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No panorama global do entendimento da literatura americana do séc. XIX e
comeco do séc. XX, Melville, Whitman e Crane partem em viagem pela Historia da
Ameérica, deambulando pela realidade dos espacos vividos ou conhecidos em busca
de afinidades e interac¢do com um mundo onde a Verdade, entendida como tal, se vai
progressivamente condicionando na relatividade da experiéncia e de muitas outras ver-
dades provisorias feitas pela Histéria. Assim, em Battle Pieces, Melville demarca-se da
visdo optimista de Emerson e olha para a face escura de uma nag¢io em conflito, relata
os acontecimentos da guerra civil e da a imagem de um pais desmembrado e sofredor.
Bem pelo contririo, a retérica optimista de Whitman em Drum-Taps constréi adequada-
mente uma imagem euférica e impetuosa, e por isso invertida, do mesmo acontecimento
historico. Finalmente, no longo poema The Bridge, Hart Crane evoca, na memoria de um
dia, uma multiplicidade de tempos e momentos da histéria dos EUA. Partindo da procla-
macio e viva exaltacio whitmanianas, o autor aproxima-se das visdes urbanas e frag-
mentadas de Eliot, fazendo da ponte o simbolo do progresso, mas também o lugar de
convergéncia e convocacao da memoria historica.

Bem 4 semelhanca da propria guerra civil (1861-65), o texto de The Battle Pieces
apresenta nos seus setenta e dois poemas, e numa ordem cronolégica aproximada da
real (1860-66), momentos especificos da guerra. Ndo se tratava apenas de uma repre-
sentacio real da historia — neste conjunto de poemas, a visdo poética de Melville con-
substancia-se no desespero de uma guerra fratricida, onde a América luta contra si
mesma e o sentido de lugar se divide e dissolve. Misgivings (1860) por exemplo des-
creve a atmosfera da guerra civil, embora responsabilizando ¢ homem pelo crime (fou-
lest crimes). E assim que a Natureza surge como metifora do sentido interior humano
de guerra, mas também como sua representacao viva:

«.. when ocean-clouds over inland hills
Sweep storming in late autumn brown,
And horror the sodden valley fills,

... Nature’s dark side is headed now —

And Storms are formed behind the storm we feel: (Lewis: pp. 315-316).
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A mesma metidfora abarca o homem e a natureza. “We” vem unificar a batalha e
nela incorporar as duas fac¢des: “The Union” e “The Confederacy”. A imagem da guerra
imprime-se também numa natureza devastadora («Sweep storming in late autumn
brown») — nos caminhos da destruicio ambas partilham a rapidez e a ferocidade. Misgi-
vings» exprime pois a recusa ¢ a perplexidade de Melville perante os efeitos desta guerra
na alma americana e € representativo da percepg¢do do autor perante o acontecimento,
desenvolvida na vasta rede descritiva de Battle Pieces. Diga-se alids que a percepcao
da guerra se reflecte amplamente na forma como o autor relaciona, nestes e noutros poemas,
o homem e a natureza. Enquanto esta faz parte de um todo universal, o homem passa
temporariamente pela terra, tendo como elemento comum o dom da vida:

«This ‘all’ feeling, though, there is some truth in. You must often have felt it, lying
on the grass on the warm summer’s day, Your legs seem to send out shoots into
the earth. Your hair feels like leaves upon your head. This is the all feeling. But what
plays the mischief with the truth is that men will insist upon the universal
application of temporary feeling or opinion» (Lewis: p. 63).

Melville opde-se a concepgdo emersoniana de uma realidade espiritual trans-
cendente ou a ideia de uma entidade divina - «God within» — presente em toda a natu-
reza viva. O paralelismo entre a falibilidade destrutiva da guerra e a devasta¢do natural
é reiterado noutros poemas da mesma colectinea onde o tempo € representado pela
sua circularidade e a guerra vem abrir um enorme fosso entre o passado e o futuro,
pondo em causa o sonho fundador de uma democracia americana livre, grande e cria-
dora. E o caso de «Conflict of the Convictions», por exemplo, onde mais uma vez o
tempo é utilizado para confrontar a juventude e o entusiasmo dos soldados com o cepti-
cismo proprio dos mais velhos:

«But he who rules is old; Ah! Faith is warm, but heaven with age is cold».

«Shiloh» descreve uma batalha crucial na qual morreram soldados de ambas as
fac¢des. Apesar disso, o lugar devastado apresenta-se num padrdo ritmico semelhante
a0 de uma marcha militar, contrapondo-se assim a for¢a ¢ a ordem aos campos seman-
ticos utilizados:

«.. Over the field where April rain

Solaced the parched ones stretched in pain
Through the pause of night

That followed the Sunday fight (Lewis: p. 323).

Este poema equaciona mais uma vez a questdo da unificacdo, chamando a
aten¢do para o valor da vida dos soldados, ndo enquanto pertencentes a facgdes
distintas, mas sim enquanto americanos. No final,

«And all is hushed at Shiloh»

demonstra claramente a percep¢io denunciadora de Melville acerca do modo
como uma guerra politica ultrapassa e ignora a devastagdo humana.

Battle Pieces conta um tempo da histéria da América — a guerra civil. Ap6s a publi-
cacdo destes poemas em 1866, Melville afirma:
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«Let us pray that the great historic tragedy of our time may not have been enacted
without introducing our whole beloved country through terror and pity; and
may fulfilment verify in the end these expectations which kindle the bards of
progress and Humanity- (Chase: p. 16).

Melville tornou-se pois um observador da guerra civil € a sua poesia cumpriu o
seu proposito: recontou a histéria da Ameérica.

No ambito restrito da interseccdo poesia/historia, obliterando portanto a génese
e a estrutura inquestionavelmente inovadora de Drum-Taps, poderemos desde ja afirmar
a idéntica preocupacio de Whitman com o bic et nunc de uma nagdo em conflito:

JIn my judgement it will remain as the grandest and most encouraging spectacle
yet vouchsafed in any age, old or new, to political progress and democracy»
(Whitman: 1945, p. 400).

A experiéncia da guerra em Whitman é peculiar e muito diferente da que poetas
seus contemporineos tiveram: o autor participou activamente no conflito, ndo como
soldado, pois tinha quase 42 anos quando o primeiro tiro foi disparado no Forte Sumter
a 12 de Abril de 1861, mas como enfermeiro. Em Specimen Days, o proprio Whitman
admite a importancia fulcral que este conflito desempenhou na formacao da sua perso-
nalidade («my experiences in the secession outbreak» — Whitman: 1945, p. 405).

Whitman encontrava-se em Nova lorque vivendo um periodo de particular estag-
nagio, quando as noticias do inicio da guerra foram conhecidas. Imediatamente dé
conta da necessidade de purificar e ‘espiritualizar’ o seu corpo, fazendo em si proprio
um ritual purgativo que entendia necessirio para todo o pafs. De uma forma muito
geral, diga-se apenas que o autor interiorizou profundamente esta guerra, entendendo
o ataque 4 Unido como um ataque d prépria estrutura corporal e de personalidade
do”Eu’ democritico. Além da questdio da escravatura, e do infame Kansas-Nebraska
Act de 1854, bem como o Fugitive Slave Act de 1850, Whitman insurgia-se igualmente
contra a corrupgio e a imoralidade que se tinham alastrado na América, nagdo-poema
agora fragmentada.

Drum-Taps, termo por um lado designativo dos toques de recrutamento e marcha,
por outro lado, da musica utilizada em ceriménias finebres, constitui uma colectinea
publicada inicialmente em 1865, composta por 53 poemas, mais tarde acrescentada
por 18 outros textos em Sequel to Drum-Taps. Apos alteragdes e revisoes, tao caracte-
risticas de Whitman, que acrescentaram € retiraram textos, ou apenas os colocaram
noutras seccodes, o volume foi incorporado na edicio de 1881 de Leaves of Grass, sendo
constituido por apenas 43 poemas, curiosa e estrategicamente colocados no centro da
obra. Os poemas foram escritos em diferentes momentos da guerra, elucidando-nos
por isso sobre as maltiplas respostas do poeta ao conflito e acabando por nos apresentar
uma escrita no seu tempo coincidente com o tempo real da guerra.

A retérica de Drum-Taps procura adequar-se 4 propria historia da nagéo ame-
ricana — Whitman nio obedece as convengdes pré-estabelecidas da escrita e da organi-
zacio estrutural das ideias, utiliza acentuagdes em pontos nada usuais € forca a linha
a ir o mais longe possivel. Assiste-se pois 3 rejeicao de um ritmo mecanicamente regular,
algo a que Trachtenberg se refere como «a long, engorged, fragmented, and shapeless
line of unmetered verse» (Trachtenberg: p. 199).

Em «The Wound-Dresser, colocado no centro fisico de Drum-Taps, encontramos
um quadro de escrita resultante de um verso fragmentado e descontinuo. O poema parece
ser o centro nevrilgico de toda a sequéncia, quer pela forma poderosa e verbalmente

181



132

MARIA JOAOQ PIRES

emotiva como retrata a experiéncia dolorosa de Whitman/enfermeiro, como também
pela forma como faz confluir os diferentes estados de espirito e espacos j4 explorados
noutros poemas, submetendo-os 4 experiéncia do hospital. Esta parece ser pois a meta-
fora da prépria guerra, condicionando a necessidade de complementar Drum-Taps
com a redaccio de Specimen Days e Memoranda During the War.

Constituido por quatro sec¢des, 0 poema apresenta-nos um veterano que, uma
vez questionado por ouvintes mais jovens acerca das suas recordacdes de guerra, se
dedica a efectuar um percurso retrospectivo iniciado com impeto e exultacio («Arous'd
and angry, I'd thought to beat the alarum, and urge relentless war) terminando no
entanto na mudanca total de sentimentos (-But soon my fingers fail’d me...»). Embora
a segunda seccio se inicie com as recordacdes das batalhas e dos perigos que os solda-
dos enfrentam, depressa cedem lugar dquilo que o veterano admite ser o mais marcante:
Bearing the bandages, water and sponge,/ strajght and swift to my wounded I go...».

A terceira secgdo particulariza as recordacdes, especificando a enfermidade de
cada soldado, apresentando o sofrimento destes de uma forma crua e até chocante.
Refira-se alids que Whitman parece admitir o seu proprio sofrimento perante a evidéncia
da dor e da morte, recusando-se no entanto a mostrar aos soldados as suas hesitacoes
e medos: «yet deep in my breast a fire, a burning flame-. Na Gltima sec¢do, o sujeito
compreende a importincia desta experiéncia de compaixio e entrega como uma das
mais significativas que se pode obter — o poema termina com uma frase entre parénteses
que parece desvendar também o papel determinante que a verdadeira ‘cruzada’ pelos
hospitais de Washington desempenhou no percurso de Whitman. Atente-se no
comentario de Betsy Erkkila acerca da complexa dimensio do autor enquanto wound-
-dressen

«The image of wound-dresser is a metaphor for the role he played both in the
hospitals and in his war poems as the soother, reconciler, and psychic healer
who dared to look — as others could not — on dismembered bodies and bloody
corpses produced by the war.» (Erkkila: p. 219).

Para além deste poema e de outros que apresentam pormenores do conflito,
como € o caso de «Cavalry Crossing a Ford», <An Army Corps on the March» e Beat!
Beat! Drumsk, poema que traduz a exaltagio e euforia presentes nos preparativos da
guerra, Drum-Taps constitui um exemplo de inovacio, ndo apenas pela forma como
o poeta transgride a linearidade convencional da prépria dic¢ido poética, mas também
pelo sentido universal da sua mensagem: a colectdnea estd preenchida de palavras
escritas noutros idiomas como “camerado”, “Adieu”, “Libertad”, indiciando uma grande
originalidade na experiéncia da linguagem, mas também uma vontade de dilatar ao
maximo os horizontes poéticos, individuais e universais, da guerra civil. Na forma
como o verso ultrapassa-o seu limite fisico, e a escolha das palavras e ritmos & ilimitada,
Whitman revela a capacidade infinita de abarcar, na afirmacio poética, a real esséncia
dos acontecimentos histéricos e, consequentemente, a impossibilidade de escrever a
verdadeira guerra.

Quando Crane comegou a elaborar The Bridge ndo tinha em mente especifica-
mente a ponte de Brooklyn mas sim, genericamente, o conceito de “bridging” que ja
trabathara em For The Marriage of Faustus and Helen. A associagio da ponte a Brooklyn
Bridge podera ter ocorrido quando, em 1924, Hart Crane se muda para o ntmero 110
de Columbia Heights em Brooklyn. Numa carta a Waldo Frank de 21 de Abril de 1924,
em que revela a sua relagdo com Emil Opfer, menciona: «the ecstacy of walking hand
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in hand across the most beautiful bridge in the world, the cables enclosing us and
pulling us upward in such a dance as I have never walked and never can walk with
another.

Do seu apartamento em Brooklyn Heights podia observar o porto e ouvir todos
os sons do rio. Escrevia numa secretiria virada para os arcos graniticos € os cabos
metilicos da ponte de Brooklyn. Como ele préprio afirmou: «f am living in the shadow
of that bridge». Escrevia junto 4 janela de onde, anos antes, o engenheiro, Washington
Roebling tinha observado a construgdo. A descri¢do que Crane faz de um passeio pela
ponte em «Atlantis» torna-se a melhor referéncia a obra arquitectonica:

Through the bound cable strands, the arching path
Upward, veering with light, the flight of strings,
Taut miles of shuttling moonlight syncopate

The whispered rush, telepathy of wires.

Up the index of night, granite and steel».

A ponte de Brooklyn foi inaugurada em 1883 e estabelecia a ligagdo para pedes,
trolleys e automébveis sobre o East River, sendo também inspira¢do de artistas e poetas.
Quando Crane escreve o seu poema, a ponte tinha quase meio século e ja nao era consi-
derada arquitectonicamente uma novidade. A énfase estaria nos “skyscrapers” como o
da Chrysler. No entanto, representava uma posi¢do intermédia entre a tradigdo € a
novidade, entre o estavel e o maleavel, inclusive pelos dois tipos de materiais utilizados
na construcio: a pedra, tradicional, e o aco, moderno. A pedra tem de ser cortada,
esculpida, até obter a forma pretendida. Brooklyn Bridge encontrava-se pois a caminho
entre o antigo e o moderno e podia representar, pela sua fungdo, a ideia de ligagdo,
de continuidade entre passado e presente.

Simbolicamente, a ponte significa unido, aproximacao, porque permite passar
de uma margem para a outra. Também indicia passagem da terra para o céu, do estado
humano para estados supra-humanos, da contingéncia para a imortalidade, do mundo
sensivel para o mundo supra-sensivel. Em The Bridge sao focados estes aspectos. Ha
uma inten¢do poética por parte de Hart Crane em harmonizar opostos € transportar o
ser humano a um nivel superior. O homem encontrava-se encurralado numa sociedade
industrializada e era necessario criar alternativas a um padrio de vida mecanicista e
materialista que se disseminava na América de entio. Neste sentido, a ponte faz a
ligacdo ndo sO entre margens mas também entre mundos e € apresentada como simbolo
de amor platénico, no sentido de via que ascende para a origem Unica de tudo o que
existe, longe dos corpos e da matéria, longe do que divide e distingue, em direc¢io a
uma Unidade. Neste processo hd também a importancia do “Eu” enquanto ponte, pois
¢ dele que provém a visdo que & projectada. E o sujeito poético que projecta a ponte
entre os dois mundos, material e espiritual.

Por outro lado, The Bridge aprofunda as tendéncias manifestas em «Faustus and
Helen». Estas tendéncias incluem uma concepgio da realidade que ultrapassa o ime-
diatismo dos sentidos. O caos inebriante das sensagdes da cidade moderna nega esta
realidade transcendente, tornando-a acessivel apenas ao artista que, abandonando-se
a uma situacio de transe, viabiliza a fusio do “Eu” com o mundo. Num poema € no
outro, assiste-se pois a uma tentativa de converter a América contemporanea em simbolo
de uma nova consciéncia, bem como a um desejo de transformacio meramente estética
de uma sociedade corroida espacial e temporalmente pelo mecanicismo.

The Bridge tem como alicerces alguns dos acontecimentos mais miticos da histéria
da América, tendo também como func¢io ultrapassar a histéria, abolir o tempo. Segundo
o proprio Crane, The Bridge pretendia ser uma “mystical synthesis” da nacdo, povoada
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de lendas como a de Pocahontas, Colombo e Rip Van Winkle, lado a lado com aspectos
de uma sociedade mecanizada, tais como caminhos-de-ferro, vagdes, barcos, o metro,
avioes.

Ao longo do poema, Crane evoca a historia dos Estados Unidos da América,
uma histdria que nao se confunde com visdes economicistas, politicas ou meramente
cronoldgicas. A ‘accdo’ do poema compreende um dia desde o amanhecer em Harbor
Dawn, 2 meia-noite em <Atlantis». Nesse dia, percorrem-se vastos periodos de tempo
e espago, Crane avanga e recua pela histéria dos EUA: recua até a viagem de Colombo,
avanca até ao século XX, ao metro; recua até aos Indios, avancga até 4 era do avido,
num esforco de unir o passado e o presente, a natureza ¢ tecnologia, a América e as
possibilidades espirituais da sua contemporaneidade. Num s6 dia, a ambicdo do poeta
& apropriar-se do significado dos EUA.

Crane pretende criar uma resposta a necessidade de uma épica que prosseguisse
o discurso na busca cultural e literdria americana. Mas, desde logo, recusa seguir o per-
curso tradicional do poema épico: em carta a Otto Kahn afirma: «pareceu-me ineficaz
a abordagem poética de um angulo puramente cronolégicos, «aquilo que busco é uma
assimila¢do desta experiéncia [histérical, um panorama mais organico, mostrando a evi-
déncia continua e viva do passado na substdncia vital e profunda do presente». Neste
ponto, Crane parece ir ao encontro de Nietzche e do conceito de Supra-histéria, ou
seja, o conhecimento do passado coloca-se ao servico das forgas supra-historicas: a reli-
gido e a arte. O mundo ¢é uma obra de arte que se renova constantemente. Ele possui
a faculdade de crescer por si mesmo, de transformar e de assimilar o passado hetero-
géneo, de cicatrizar as suas feridas, de reparar as suas perdas, de reconstruir as formas
destruidas.

Crane sugere o movimento e destino do povo americano ao longo de um vasto
periodo de tempo e espaco. Mas o autor acentua também o primado do sujeito na percep-
cao das evidéncias do passado no presente ao recusar a linearidade histérica, atri-
buindo ao individuo a possibilidade de construir uma identidade. O “Eu” é a ponte
que fara a ligacdo entre as margens do tempo e do espaco. Desta forma, o poema
torna-se um espaco de tensdo entre a experiéncia individual e a colectiva, o sujeito e
a Historia, o cidadio e a sociedade, representando uma versido de E Pluribus Unum
ou, como registado no verso de «Atlantis, «in single chrysalis the many twain». E é essa
tensdo, presente na propria arquitectura da ponte, que a torna facto e simbolo. Devido
a sua arquitectura (pedra e ago), a ponte permite, tal como o jazz, ritmo que identifica
a época em que o poema The Bridge foi elaborado, a liberdade de improviso pessoal
numa base previamente registada. Partindo de um espaco no presente, Crane langa
pontes para o passado. Dai que o presente e essa nova realidade que era o modernismo
emergente estejam associados a um signo, a ponte de Brooklyn. O poema reflecte os
ritmos da época, como também os arrebatamentos estéticos, conflitos e mudangas que
a assolaram. A propria vida do poeta, naqueles anos de mecanizacio, estandardizacio
e capitalismo consumista, constituiu o cendrio que serviu de pano de fundo ao poema.

The Bridge pretende reconciliar as duas forgas opostas da Virgem e do Dinamo.
Para Crane, os opostos podiam harmonizar-se e a ponte era a prova disso porque pres-
tava simultaneamente culto a ambos: enquanto auto-estrada, simbolo de progresso, a
ponte servia o dinamo; todavia era a Virgem que esta venerava, ao elevar-se quase até
ao Céu.

A sequéncia dos poemas em The Bridge nio corresponde aquela em que foi escrita.
Por exemplo, sabemos que a Gltima secg¢do, «Atlantis», foi a primeira a ser escrita.
Trata-se de um finale triunfante com base no qual Crane teve de escrever o resto do
poema. Assim, verifica-se que 7The Bridge atravessa mudangas de humor, 4 medida
que luta para manter a visao positiva da América que Crane desejava. O poema comega
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e acaba com um hino a Brooklyn Bridge, simbolizada como «harp and altar, of the
fury fused». A grande harpa de ceriménia liga o céu e a terra. Enquanto simbolo, du-
rante a vida terrestre, a harpa simboliza as tensoes entre os instintos materiais repre-
sentados pela sua moldura de madeira e as cordas de lince, e as aspiracdes espirituais,
representadas pelas vibragdes dessas mesmas cordas. E, pois, a demanda da felicidade,
corroborada pelo mito de um destino a cumprir que Crane expde em 7The Bridge.
Segundo a 6ptica proposta, a procura da felicidade deve reger-se por uma superagao
das restricdes terrenas e a exploragdo das possibilidades espirituais. O que Crane nos
oferece no seu poema é uma sintese do espirito americano, expresso ja na Declaracdao
de Independéncia dos Estados Unidos a quatro de Julho de 1776:

We hold these truths to be self-evident, that all men are created equal, that
they are endowed by their Creator with certain unalienable rights, that among
these are life, liberty, and the pursuit of happiness.».

Crane contrapde 4 visio negativa do mundo de The Waste Land uma visao posi-
tiva, herdada de Whitman. Uma crenga no futuro, numa visdo abrangente e conciliadora
da Humanidade com o meio envolvente. Ha uma promessa reservada no futuro, uma
fé na Humanidade, que passa sobretudo por uma partilha com o outro das preocupagoes
e ansiedades individuais e a criacdo de um universo aberto a novas possibilidades. A
descoberta da partilha € iniciada em Proem quando o sujeito poético encontra nos
outros as mesmas preocupacdes e ansiedades que encerra dentro de si. O tema intro-
duzido em Proem propde a sua realizacdo em Atlantis com a caminhada de regresso
a casa sobre a ponte, onde a criagdo de uma unidade € o desejo albergado pelos
cabos entrelacados que fundem o frio do seu a¢o com 2 visdo do amor. A realiza¢io
desta visdo, assente numa fusio e unido perfeita, & projectada para o futuro onde hd
a esperanca da realizacdo dos sonhos. Neste sentido, aproxima-se do mito de uma
América a cumprir, uma América cuja ponte & o simbolo que engloba paradigmas
opostos mas concilidveis e da unido dos quais resulta a esperanga, a salvagio/redengdo
do presente fragmentario. Desta forma, a ponte, como simbolo da América, empresta
um mito a Deus. Um mito que s6 serd obtido por uma abertura que englobe as dife-
rencas e sustentado (tal como a ponte) por uma for¢a conciliadora.

Através da Brooklyn Bridge, Crane renova a promessa da Terra Prometida. A
mesma promessa embrionéria da génese da América, a de «a City upon a Hill». Uma
cidade onde a comunhio com os outros, com a Natureza e um Deus era uma simbiose
perfeita. Mas trata-se neste caso particular de uma cidade secularizada, visto Crane
nunca se referir a um Deus em particular mas a uma unido fraterna (Love).

Com a conquista do territério americano e um anunciado final da fronteira, o indi-
vidualismo e o heroi pioneiro pareciam comprometidos. Da mesma forma, a ocupagao
dos espagos e o aumento das cidades ameagavam a construgao do mito. A realidade
do tempo de Crane era outra, diferente da do inicio da nagao. A Natureza tinha sido
abalada, alterada e até controlada pela miquina. E essa mesma maquina poderia
comprometer a ligacdo do Homem 2 Natureza e uma elevagao da sua alma, provocando
um constrangimento do ser humano. O que Crane propde € a reconciliacdo da natureza
humana (corpo e espirito) com a miquina. A miquina viera perturbar a ordem estabe-
lecida e quando todos os limites estavam a ser destruidos, tornava-se imperativo um
escrutinio dos padrdes da sociedade, dos seus valores e da tradi¢do que a dominava.

No entanto, esta perturbacdo da ordem continha aspectos positivos. A maquina
viera quebrar os padrdes de tempo e de espaco e abrir novos horizontes ao cons-

trangimento humano. A dilatagdo desses horizontes teria de passar obrigatoriamente
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por um acolhimento da maquina na vida e na poesia dessa nova era criada pela sua
utilizacdo, como Crane defende em Modern Poetry». Assim, a ponte, como simbolo
da harmonizagdo de opostos, toma-se o altar onde a reconciliacio da natureza com a
mdquina & possivel tendo em vista 0 bem do Homem.

Mas cabe ao Homem um papel activo, de procura, demanda, de harmonizacio
de valores. Cabe-lhe a tarefa de construir pontes de ligacio com o seu semelhante e har-
monizar o seu destino individual com um destino colectivo. A constru¢io da sua iden-
tidade esta dependente da construgio das pontes que estabelece com o mundo que o
rodeia. E, deste modo, deve partir da observagio e reflexio acerca do que o envolve.
Esta procura ndo se adivinha facil porque deve estar subjacente a uma democratizacio
preconizada por Whitman na médxima: «all truths wait in all things-. A ideia defendida
€ pois a da inclusdo e nio a da exclusao. Uma inclusdo que pressupde a harmonizacio
de forgas opostas e a ideia de continuidade e projeccio.

Na busca de uma visao unificadora de um mundo cadtico tem de haver uma
reflexdo sobre o Passado, um repensar do Presente e dos seus erros. $6 havendo um
esfor¢o de “sustentacdo” de equilibrio de forgas € possivel a construgdo de uma ponte,
uma ponte que se projecta numa visdo positiva de um caminho para Cataio.

«Be with me, Luis de San Angel, now-

Witness before the tides can wrest away

The world I bring, O you who reined my suit

Into the Queen’s great heart that doubtful day;

For I have seen now what no perjured breath

Of clown nor sage can riddle or gainsay;-

To you, too, Juan Perez, whose counsel fear

And greed adjourned - I bring you back Cathay'
(«Ave Maria», The Bridge, vv. 1-8)

Inserindo-se na histéria, a poesia projecta-se sempre para 14 dos tempos, da
escrita e da imaginacdo. A afronta da delimitacio, imposta essencialmente pelo facto
de o poema ser ‘de’, apaga-se em favor da individualidade: ou seja, o poema insurge-
-se porque se reporta a si mesmo. Como se tal ndo bastasse, tem também o direito de
reclamar para si o valor da realidade mais viva e valida: a aventura humana é o poder
de se transcender porque habita no cerne da palavra poética.

Movendo-se incessantemente, o poeta langa-se para um absoluto sem se deter
ou fixar em qualquer imagem dele: no mundo da guerra civil das Baitle Pieces de
Melville ou de Drum-Taps de Whitman, no mosaico de espacos num s6 tempo que
The Bridge €, a historia ndo se nega, nem se consome consumindo-se. Ou seja, o
tempo historico ndo € uma sedimentacio de irreversiveis inertemente acumulados sobre
o presente. Por tudo isto € que a poesia e a histéria se cruzam: € que a poesia atinge
a presenga total encarnando-se numa dada experiéncia, num certo instante Gnico, em
si, um momento histérico. Permanece no entanto histéria porque esta nio é uma mera
sucessdo de factos mas criacio de momentos, um recomecar constante:

«Um dos problemas de qualquer enquadramento histérico € sempre o de quando
comeg¢i-lo no tempo. Porque com saltos e retrocessos a Historia — entidade inte-
lectual em que racionalizamos a sucessio e interdependéncia dos eventos e
das situag¢des politico-sociais — € uma ‘continuidade’ que vem desde sempre a
caminho do sempre» (Sena: p. 23).
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