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RESUMO

O presente trabalho procura compreender, através da historia, das interpretacdes de
diversos autores e de um “caderno de viagens” elaborado pela candidata, o fenbmeno
Kitsch que, com o passar do tempo, foi invadindo a arquitectura. A histéria do Kitsch é
também ela uma construgéo e, como tal, pode ter momentos mais classicos ou mais

eclécticos, mais construtivos ou mais figurativos, com sucessos e fracassos.

O termo Kitsch aparece pela primeira vez ligado a area da decoragao, em Munique, por
volta de 1860, e depressa se transformou num fendmeno que abrangeu todas as areas
artisticas. E uma “arte” ecléctica que cresceu com o consumismo desenfreado. Vulgarizou
as “artes”, na medida em que, com ele, deixou de existir exclusividade ou singularidade.
Rompeu as barreiras entre o “belo” e o “feio”, entre o “bom” e 0 “mau gosto” e criou a ilusdo

moderna de que a beleza pode ser comprada e vendida.

Inspira-se, ndo s6 nas grandes épocas da antiguidade, como também na vanguarda, para
formar objectos que possam aliciar as massas. Esta ligado a questdo do “gosto” que é
uma variavel, sendo que aqui a “fun¢do” ndo tem um papel determinante na concepc¢ao
das formas. O Kitsch € considerado esteticamente inadequado no mundo da arte, por
ser tomado como “arte falsa”. Se na arte ha uma “verdade”, uma opinido por parte do
artista, no Kitsch procura-se provocar reac¢des usando, para isso, a “aparéncia” da arte.
Este aparece assim como um fenémeno estilizador que simula os modelos presentes na

memoéria do homem, procurando a sua reacgao emocional.

Arquitectos modernos como Josef Frank ou Bruno Zevi, sdo da opinido de que toda a
obra deveria abordar o conceito Kitsch. Este, como simulador de efeitos, esta ligado a
sentimentalidade, mostrando-se, de certo modo, como um “elo” na ligagéo entre o individuo
e o espaco. Tal como Zevi escreveu, o sucesso da arquitectura moderna esta na “obra

aberta”, onde a participacao é fundamental.

Neste contexto, o conceito de Kitsch nao teria sido compreendido sem o “caderno de
viagens”, onde, um pouco por todo o pais, foram levantados casos de estudo que se
ajustam ao fenédmeno. O resultado explica que o Kitsch, ndo s6 € uma questao de “gosto”,
como também é a projeccéo pessoal do proprietario e das imagens com que este se

identifica.






ABSTRACT

This work seeks to understand, through history, interpretations of various authors and
a “travel book” prepared by the candidate, the Kitsch phenomenon that, over time, has
invaded architecture. The history of Kitsch is also a construction and, as such, may have
more classic or eclectic moments, more constructive or figurative moments, with successes

and failures.

The term Kitsch appeared for the first time connected to the decoration area, in Munich,
around 1860, and quickly became a phenomenon that covered all artistic areas. It's an
eclectic “art” that grew up with the rampant consumerism. It vulgarized the “arts”, in that
there no longer exists exclusivity or singularity. It broke down barriers between “beautiful”
and “ugly”, between “good” and “bad taste”, and created the modern illusion that beauty

can be bought and sold.

It draws, not only in the great times of antiquity, but also on avant-garde, to form objects
that could attract the masses. It is linked to the question of “taste” that is a variable,
therefore “function” doesn’t have an important role in designing forms. Kitsch is considered
aesthetically inadequate in the art world, because it is taken for “false art”. If in art there’s a
“truth”, an opinion from the artist, Kitsch seeks to provoke reactions using, for that matter,
the arts’ “semblance”. Kitsch appears as a phenomenon that simulates stylized models

present in the memory of man, for their emotional reaction.

Modern architects like Josef Frank or Bruno Zevi, are of the opinion that all work should
border Kitschs’ concept. Kitsch, as simulator of effects, is linked to sentimentality, showing
that, in a way, it is a “bond” in the connection between individual and space. As Zevi once
wrote, the success of modern architecture is in the “open work”, where participation is

fundamental.

In this context, the concept of Kitsch would not be understood without the “travel book”
where, all over the country, were collected case studies that fit the phenomenon. The result
illustrates that Kitsch is not only a matter of “taste”, but also the projection of the owner and

the images which he identifies with.
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INTRODUCAO

O meu subito interesse no fenémeno Kitsch adveio do desafio do professor Piergiacomo
Bucciarelli' que consistia em passear de bicicleta pela cidade de Pescara e fotografar os
edificios que consideraria ser exemplo de Kitsch. Na concretizagdo do exercicio, deu-

se o0 problema de explicar o “porqué” desse juizo. Sera justo caracterizar tudo o que

reclamamos “feio” de Kitsch?

O fenémeno do Kitsch esta suficientemente fundamentado para que se possa elaborar
uma interpretagdo do mesmo a nivel arquitectonico. O objectivo do presente trabalho é o
de fixar o Kitsch na area da arquitectura. Definir o que é o Kitsch e o que esta tendéncia
encerra. Com base na arquitectura moderna e contemporanea portuguesa, procurou-
se responder a perguntas como “para quem” e “porqué”, abordando questdes como a
linguagem e as perspectivas econdémica e simbolica. Para tal, o objecto de estudo tomado
em consideragdo foi a residéncia unifamiliar devido ao grau de “intimidade” que existe

entre a casa e o seu proprietario.

Numa primeira fase, foi importante situar o Kitsch no tempo e as suas possiveis conexdes
com a realidade a ser estudada. Através da etimologia, cronologia e conceito do fenbmeno
Kitsch, procurou-se alcancar um entendimento sobre as questdes quer histérico-
sociolégicas - em que o Kitsch podera ser considerado tipicamente moderno e, como tal,
ligado a cultura industrial, comercial e do lazer - quer estético-morais - nas quais o Kitsch

¢ lido como “arte falsa” e produtor de formas de “mentira” estética.

Numa segunda fase, foi desenvolvido um “caderno de viagens” onde foram recolhidos
casos de estudo que permitem a investigacdo e analise de solu¢des arquitectonicas ja
praticadas e a sua respectiva comparac¢éo numa tentativa de obter um padréo que permita

o desenvolvimento do conceito de Kitsch na arquitectura.

Procurou-se ainda confrontar a realidade a ser analisada com a opinido de alguns
arquitectos modernos que fundamentaram o seu interesse no Kitsch. O Kitsch, como
fenémeno dotado de sentimentalidade, torna-se apelativo para as massas e, tendo isso
em consideracao, o trabalho compromete-se a compreenséo do conceito de Kitsch e de

como este se pode manifestar na arquitectura.

1 Professor de histéria na faculdade de arquitectura da Universita degli studi G. d’Annunzio em Pescara.
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Camp, Pop ART E KITSCH

A arquitectura Kitsch é muitas vezes equiparada a arquitectura estranha e algo cémica no
uso figurativo a que recorre, sendo por vezes confundida com a Pop Art e até mesmo com
a sensibilidade Camp. Para melhor compreenséao do fendmeno Kitsch tentou-se explicitar
quais seriam as principais diferencas entre as trés vertentes Camp, Pop Art e Kitsch, com

base nos seus principios.

CAMP

O Camp vé todas as coisas entre aspas. Ndo é um candeeiro, mas sim um «candeeiro»; ndo
uma mulher, mas uma «mulher». Descobrir Camp nos objectos e nas pessoas é compreender
um Ser-que-Desempenha-um-Papel. E a extensdo extrema, em relacéo & sensibilidade, da
metéafora da vida como representaggo.?

O conceito Camp é talvez o mais dificil de expor pois trata-se da descrigdo de um certo tipo
de sensibilidade. E um conceito enigmatico sem qualquer termo equivalente portugués.
A esséncia do Camp baseia-se no grau de artificio e exagero. O gosto Camp engloba
elementos visuais, como roupas e mobiliario, que o torna muitas vezes em arte decorativa,
onde se salienta a textura e o estilo em detrimento do contetdo. E esta ultima caracteristica
que abre espaco para interpretar certos objectos Camp como Kitsch. Contudo, ao invés do
virtuosismo do Kitsch, os objectos tipicamente Camp nao s6 sdo dotados de um grande

elemento de artificio como também sdo munidos de paixao.

Segundo Susan Sontag (1964), no seu ensaio sobre o Camp, este tipo de sensibilidade
tera tido origem entre os finais do século XVII e inicios do século XVIII, quando era
dado uma importancia excepcional ao artificio e a “pele”; para além do seu gosto pelo
pitoresco e pelo sensacional, as suas conveng¢des eram elegantes na representagdo dos
sentimentos e a presenca da “personagem” era fundamental. Camp € um certo tipo de
esteticismo onde nao se notabiliza a procura ou expressao de Beleza, mas sim o grau de
artificio e de estilizagéo, ou seja, € um modo de ver o mundo como um fenémeno estético®.
Sontag (1964) expde a Arte Nova como o estilo Camp mais conhecido, na medida em que
converte um objecto qualquer em outro diferente através de formas ornamentais organicas
onde, por exemplo, candeeiros sdo flores. Ideia que pode ser verificada nas entradas
do Metro de Hector Guimard, que sao feitas a partir de tulipas de ferro fundido. Assim, a
sensibilidade Camp tem consciéncia do duplo sentido que se pode empregar aos objectos,

isto &, o objecto enquanto simbolo ou puro artificio.

2 Sontag [1964], 2004:321.
3 Idem: 317.
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1. 2. 3. Edificio Hundertwasser. Viena, Astria. 1983-86. Arq.to Friedensreich Hundertwasser.
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4.5. 6. Central térmica de Spittelau. Viena, Astria. 1988-92. Arq.to Friedensreich Hundertwasser.
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Susan Sontag (1964) sugere que o verdadeiro Camp é ingénuo, ou seja, ndo parte de
uma accgéao deliberada e intencional. Um artifice da Arte Nova, por exemplo, ndo procura
encantar através de exotismos, mas sim oferecer uma experiéncia oriental ao fazer um
candeeiro com uma cobra enrolada a volta da haste. O Camp assenta num certo grau
de inocéncia: ora a revela, ora a corrompe. Com um espirito de extravagancia, sé se
considera Camp a mistura certa de excesso, fantastico, paixdo e ingenuidade, o que
sugere um lema em que a vida € algo que deve ser levado seriamente a brincar. Ha um
fascinio pela teatralidade, na medida em que Camp ¢ a glorificagdo da personagem, onde

0s seus objectos desenrolam um papel no cenario.

Ao contrario de pronunciar-se em juizos de gosto ou estéticos normais, tais como as
classificagdes “bom” e “mau”, o Camp mostra um conjunto diferente de padrdes de
julgamento: o artificio e a teatralidade (Sontag, 1964). Assim, o gosto Camp €& dotado
de uma sensibilidade totalmente estética e s6 é concretizavel em sociedades opulentas,
cultivando o mau gosto como forma refinada superior (Calinescu, 1987). Apesar de ser
dificil distinguir o Camp do Kitsch por serem duas formas de estilizagcéo, estes diferem
na medida em que no primeiro ha um elemento de exclusividade, enquanto o segundo
€ dirigido as massas como se tratasse de um nivelador social em que ha seriacdo e

reproducao.

E neste contexto que se podem considerar as obras de Friedensreich Hundertwasser
(1928-2000), génio criativo austriaco na pintura e arquitectura. Como que uma transposicao
da tela para a cidade, fez uma arquitectura Unica, teatral. Hundertwasser acreditava que
deveria haver harmonia entre a arquitectura e a natureza, bem como que a arquitectura
nao é feita de paredes, mas sim de janelas que representam os poros da epiderme dos
edificios. A forma e a cor sdo os elementos de maior importancia na sua interven¢cdo como
critica a uniformidade da arquitectura moderna, de tal modo que recria um mundo quase
infantil ou de fabula. Formulou o principio do “direito de janela” no qual defendia que a
criatividade se estendia a distancia de um braco a partir da janela do utilizador. O trabalho
de Hundertwasser consistiu basicamente na transformacéo de edificios que, a seu ver,
eram pobres de espirito, através de cores fortes e formas organicas, para uma “pele”
mais “comunicativa”. Do mesmo modo, as formas Unicas dos edificios de Gaudi, quase
esculturas de pedra, sdo sugeridas por Sontag como objectos Camp devido ao seu estilo
estetizante. Enquanto o primeiro vé a cidade como uma tela, o segundo vé-la como bloco
a esculpir. Assim, o Camp é uma experiéncia coerentemente estética do mundo. E uma
incarnacgéo da vitéria do «estilo» sobre o «contetudo», da «estética» sobre a «moral», da

ironia sobre a tragédia.*

4 Sontag [1964], 2004: 331.
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7. Plug-in city. Grupo Archigram.

8. Walking city. Grupo Archigram.

9. The Haines shoe house. Pennsylvania, 1948.
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POP ART

A Pop Art revolta-se contra a abstracgdo pelo realismo, contra a emogéo pela intelectualidade
e contra a espontaneidade por uma estratégia de conceito.®

Na década de 1960 houve uma grande revolugdo comportamental com o surgimento do
feminismo e dos movimentos civis em favor de negros e homossexuais, como também
movimentos contracultura como os hippies que protestavam contra a Guerra Fria e a Guerra
do Viethame. Desencadeou-se também a luta pela liberdade de expresséao. A arquitectura
reagiu através do realismo — usando como tema objectos basicos do quotidiano — contra
o formalismo e o Estilo Internacional, cuja abstracgdo ndo tomava em conta a realidade

social.

A Pop Art € uma arte social inspirada na cultura de massas e foi capaz de traduzir os
costumes e ideias daquele tempo. Esta corrente vivia do presente e inspirava-se nele.
Os pontos de origem foram, primeiro, Londres e, pouco depois, Nova lorque, o que
explicara o porqué desta arte se encontrar tdo enraizada no ambiente urbano. Os motivos
sdo sugeridos a partir de objectos de consumo popular como a Banda Desenhada, as
revistas ou as embalagens, tais como as igualmente popularizadas garrafas da Coca-
Cola. Observando a massificacdo da producao industrial, o modelo na Pop Art nunca &

tradicional.

Servindo-se da arte comercial como inspira¢édo, a Pop Art surge no mundo da arte como
critica e questiona tanto as hierarquias culturais como as categorias estéticas. A colagem
de Richard Hamilton, de 1956, Just what is it, that makes today’s home so different, so
appealing?, é uma antologia completa da imagem pop e fontes de inspiragdo, onde
aparece o simbolo “Tootsie Pop” (marca de “chupa-chupas”) que se podera traduzir por
“Querida Pop”. Esta colagem é o primeiro exemplo da subvers&o do quotidiano que foi
levado para o espaco cultural, numa espécie de critica irdnica, fazendo reflectir sobre os
icones da época (Wilson, 1975). Nesta altura, a Pop Art ainda era referida como cultura
de massa e, no ano seguinte a esta colagem, Hamilton ordenou uma lista que explicaria
as suas caracteristicas:

- Popular (destinada a um publico de massa);

- Passageira (solug&o a curto prazo);

- Descartavel (facilmente esquecida);

- Baixo custo;

- Produzida em massa;

- Jovem (dirigida a jovens);

- Espirituosa;

5 Osterwold, 1994:8.
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10. 11. Casa no Douro Il. Mes&o Frio, 2004. Arg.to Souto de Moura. Maquete, planta e algados.

s i

14. 15. Biblioteca Municipal José Saramago. Beja, 1993. Arg.ta Maria Francisca Roma e escult. Manuel

Rosa.
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- Sexy;
- Evasiva;
- Glamorosa;

- Alta Finanga.b

Apesar de na arquitectura ndo se aplicarem integralmente todas as caracteristicas
apresentadas por Hamilton, a arquitectura Pop € um tipo de arquitectura jovem, espirituosa
e sexy. A Pop Art € uma reflexao critica, ndo sé por parte do artista como da parte do
usufruidor. Num mundo onde a nova Beleza é reproduzivel, ha uma quantidade de objectos
infindavel. Entao identificaram-se no universo da industria, “formas” capazes de comunicar
emocdes estéticas. E provavelmente nas grandes estruturas urbanas (centros comerciais,
grandes armazéns, escritérios) que encontramos uma linguagem Pop semelhante a um
mega cartaz publicitario, como é exemplo o showroom da Moviflor em Matosinhos. A
uma escala bem maior, o grupo inglés Archigram apresentou projectos como Plug-In City
(7.), Walking City (8.) e Living Pod, que mostram uma poética macro estrutural que toma
inspiragdo na industria e ficgdo cientifica, onde a estrutura iconografica imerge o homem

na civilizagao industrial.

Dando maior importancia a forma destituida de conteudo, o arquitecto Robert Venturi
(1977) afirmou como era importante o signo e a simbologia, ou seja, em vez de imaginar
que um buraco na parede seja uma janela, usar o simbolo de janela reconhecivel em
todo o mundo. Las Vegas, por exemplo, é formada por simbolos, é feita de comunicagao
e de estilos. A comunicagéo domina os espagos como elemento principal de conformagéo
arquitectonica e ambiental. De tal modo que, o proprio edificio € um simbolo e, como tal,

comunica através de uma expressao popular.

E frequente o uso de um simbolo reconhecido num determinado contexto que, usado de
outra forma, a uma escala diferente por exemplo, ganha um significado completamente
novo, fugindo assim a sua primeira fungéo, como € exemplo a Haines shoe house (9.), de
1948, na Pennsylvania que se apresenta como uma bota a escala de uma moradia. Em
Portugal podemos ver dois exemplos recentes relacionados com a imagem icénica casa,;
a casa no Douro Il em Meséo Frio (10. e 11.), de 2004, do arquitecto Eduardo Souto de
Moura, e o posto de transformacéo da EDA (12. e 13.), nas Furnas, de 2005, do arquitecto
Jorge Koll de Carvalho. Ambas partem do mesmo motivo embora, o primeiro caso seja
mais elaborado e de maior abstracgédo e o segundo mais imediatista ou até mesmo literal
no aproveitamento do tema. Em Beja, na Biblioteca Municipal José Saramago da arquitecta
Maria Francisca Roma (14. e 15.), inaugurada em 1993, a entrada parece ser sustentada
por dois pilares. Estes elementos, da autoria do escultor Manuel Rosa, surgem como duas

esculturas de pedra que representam livros, numa imagem claramente simbdlica.

6 Hamilton, 1957, cit. Wilson, 1975:38.
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16. 17. Schloss Neuschwanstein, sudoeste da Baviera, 1869-86. Desenhado por Christian Jank.

18.19. 20. Palacio da Pena, Vila de Sintra, séc. XIX. Eng.ro Wilhelm Ludwig von Eschwege. Mandado edificar por

Dom Fernando Il, o Palacio da Pena representa uma das melhores expressdes do Romantismo arquitectonico
portugués.
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Neste contexto, na Pop Art ha a manipulagéo de imagens, objectos, icones, normalmente
sempre ligados a temas contemporaneos pois inspiram-se na cultura de massas. A Pop
Art também faz uso do Kitsch mas num sentido irénico e divertido. Ao contrario do Kitsch,

a Pop Art inspira-se no presente, critica-o e oferece novas visoes.

KITSCH

O fenédmeno Kitsch baseia-se numa civilizagdo consumidora que “produz” para “consumir”
e “cria” para “produzir”, num ciclo cultural onde a nogdo fundamental é a de “aceleragdo”.”

Caracterizado por autores como Abraham Moles (1971) como uma recusa do auténtico, o
Kitsch é um fendmeno que surge em todas as areas artisticas desde a poesia a musica, as
artes plasticas, passando pela arquitectura. A definicdo genérica de Kitsch adoptada pela
arquitectura e pelo design € a de qualquer objecto cuja forma néo deriva da fungéo (Moles,
1971). E um fenémeno heterogéneo, ou até mesmo hibrido, discutido por teéricos de arte,

filosofos, antropdlogos e sociélogos ha pouco mais de cem anos.

O termo Kitsch tera aparecido pela primeira vez em Munique por volta de 1860 e tornou-se
popular entre artistas e comerciantes de arte da época. O Rei Luis |l da Baviera (1845-
1886) é considerado como o grande mecenas ou impulsionador do fenémeno Kitsch,
condecorado em pleno Romantismo e considerado rei das maravilhas e do fantastico
(Moles, 1971). Luis Il da Baviera tinha o Rei de Francga, Luis XIV, como idolo e viu no
Palacio de Versalhes o modelo ideal para o seu Palacio Hersenchiemsee. O seu palacio
mais visitado é o Schloss Neuschwanstein (16. e 17.), que significa novo cisne de pedra,
construido entre 1869 e 1886, desenhado por Christian Jank, desenhador de cenarios
teatrais. A aparéncia fantastica de contos de fada do paléacio serviu de inspiragao a Walt
Disney para as suas fabulas. Luis Il da Baviera interessava-se pelos castelos da antiga

Alemanha e reconstruia-os, romantizando-os, como se tratassem de cenarios teatrais.

O Kitsch abrangeu todas as artes quando os produtores comegaram a produzir em série.
Desencadeou-se uma produgado em massa, huma organizagéo social que o aceitou como
arte natural. E a partir do momento em que a classe média-baixa comega a querer adquirir
0s mesmos produtos da alta burguesia, mas a um prego mais acessivel, que comeca
verdadeiramente o crescimento do Kitsch a partir de mercados onde se vendem todas
as novidades a precos moderados (Calinescu, 1987). E como uma loja de preco Unico
que ndo pretende fazer com que os seus clientes percam tempo, mas sim comprem

com comodidade e rapidez. E objecto de consumo. Barato ou caro, o Kitsch é social e

7 Moles [1971], 2001: 20.
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psicologicamente a expresséao do estilo de vida dos burgueses e da classe média e pode
atrair membros de todas as classes, o que o torna quase que o estilo de vida ideal de toda

uma sociedade. Deste modo, o Kitsch criou uma forma de viver.

A verdadeira etimologia do Kitsch é incerta, porém existem trés teorias que poderédo
estar verdadeiramente proximas da sua origem. Para a primeira, Kitsch adviria do termo
inglés sketch (esbogo) pronunciado por turistas, especialmente anglo-americanos, com o
objectivo de adquirir um quadro, mas barato, oferendo-se assim uma lembranca da sua
visita a Munique. Justificaria-se deste modo a aplicagédo do termo a imagens baratas. Por
outro lado, no dialecto Mecklenburgués (estado alemao) existe o verbo verkitschen que
traduzindo levaria a expresséao fazer barato. Por fim, o verbo Kitschen usado no sudoeste
aleméo toma o sentido de fazer mobilia nova a partir da velha (Eco, 2007). Em todas
estas possiveis etimologias, o Kitsch remeteria, no entanto, sempre para o “falso”, ou para
a copia vulgar, transparecendo um caracter depreciativo no termo. Apesar de ser uma
palavra intraduzivel, “piroso” seria a expressao portuguesa que melhor se aproxima do
termo Kitsch, apesar de, ainda assim, permanecer aquém do conceito do mesmo. Este
conceito seria incompreensivel destacado da sua componente psicolégica e sociocultural.
Alias, Matei Calinescu (1987) sustenta que existem duas entidades psicoldgicas inerentes
ao Kitsch: o desejo pelo prestigio e a necessidade de arte. O Kitsch € uma arte ecléctica
que cresceu com o consumismo desenfreado. Vulgarizou as “artes”, na medida em que
deixou de existir exclusividade ou singularidade, rompendo as barreiras entre o “belo”
e o “feio”, entre o “bom” e 0 “mau gosto”, e a ilusdo moderna de que a beleza pode ser

comprada e vendida ao desbarato.

E quando define o Kitsch como filho natural da arte deixa-nos a suspeita de que seja essencial
a dialéctica da vida artistica e do destino da arte na sociedade, a presencga deste filho natural,
que “produz efeitos” naqueles momentos em que os seus consumidores desejam de facto
“gozar dos efeitos”, em vez de se empenharem na operagdo, mais dificil e reservada, de uma
fruicdo estética complexa e responsavel.®

O Kitsch seria assim uma “arte” produtora de efeitos de modo a encantar o possivel
consumidor que, na opinido presente neste excerto de Eco, € preguicoso e procura

emocdes imediatas ao invés de se perder com interpretagoes.

Abraham Moles (1971) divide o Kitsch em dois periodos: um ligado ao crescimento da
sociedade burguesa, a construtora de uma “arte de viver” e da produgéo; outro, o Neo-
Kitsch do consumo, do objecto como produto, simbolizado a partir da emergéncia dos

grandes mercados, que transformou a expresséo de “arte de viver’ em “arte” apenas.

Quando fui a Nova lorque pela primeira vez... fiquei surpreendido ao observar, ao longo

8 Eco [1964], 1991: 94.
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da costa, a alguma distancia da cidade, um numero consideravel de pequenos palacios de
marmore, muitos dos quais construidos ao modo dos modelos da arquitectura da antiguidade.
Quando fui no dia seguinte inspeccionar o edificio que me atraiu particularmente, descobri
que as suas paredes eram de tijolo caiado, e as suas colunas de madeira pintada. Todos os
edificios que tinha visto na noite anterior eram do mesmo género.®

Este relato de Alexis de Tocqueville (1932) acerca da sua viagem, mostra que o fenémeno
Kitsch € bem mais antigo que o seu préprio termo. Pois se este relato sobre Nova lorque é
de 1832, o termo s6 principiou a ser utilizado em meados do mesmo século, em Munique.
Numa breve pesquisa aos estilos histéricos, talvez o Romantismo seja o estilo com que
melhor se identifica o Kitsch, sendo mesmo considerado por alguns criticos um retorno ou
revivalismo do mesmo. O excerto mostratambém que o Kitsch surge como categoria cultural
ao inves de seguir a modernidade. O conceito de modernidade implica experimentacéo e
originalidade, mas o Kitsch segue uma estética de simulagéo, reproduzindo os objectos as
mais diversas escalas, com varios materiais. E, a um nivel bem elevado, o Kitsch repete
uma moda que nunca viveu. Como corrente que simula, traduz talvez uma aspiragéo
social. A massa ornamental é o reflexo estético da racionalidade a que aspira o sistema

econémico dominante.’ Como tal, o Kitsch torna-se representativo da ascensao social.

(...) arelagédo entre Beleza e Arte formulou-se de modo ambiguo, porque, mesmo privilegiando
a Beleza da natureza, admitia-se que a Arte pudesse representar a natureza de maneira
Bela, mesmo quando a natureza representada fosse em si mesma perigosa ou repugnante."'

Porque é que é tao frequente denominar de Kitsch o que é considerado “feio”? Mesmo
tendo em conta o quanto pode ser relativo o “belo” e o “feio”? Um dos factores mais
importantes para a conformagéo do conceito Kitsch € o do gosto, que varia ndo sé entre
as diversas culturas mas também na propria estratificagao social do universo sociocultural.
Os gostos das classes ditas “baixas” sempre foram alvo de critica por parte da classe “alta”
que era quem definia as regras do “bom gosto”. Isto depreendendo que o “bom gosto”
estaria nas sedas ou nos marmores, materiais de prestigiosa delicadeza. Ainda assim, a
principal discriminagédo nao era economica mas sim social. Como € exemplo 0 novo-rico
que, para ostentacao do seu novo status social, vangloria-se da sua riqueza ultrapassando
a fronteira do esteticamente “aceitavel’ pela suposta classe dominante. E deixa de ser
aceitavel na medida em que toma uma atitude exagerada, isto &, perde o decoro em prol
do ornato. E através do Kitsch que o novo-rico vai personalizar a sua casa, destacando-a
das que a circundam, mostrando a sua felicidade face a sua ascensdo social. O Kitsch

revela-se através da aparéncia que nao € mais que o aspecto afectado da comunicagéo,

9 Tocqueville, 1832, cit. Calinescu, 1987: 227 [Tradug&o livre].
10 Leach [1999], 2005: 77.
11 Eco, 2004: 10

27



ARQUITECTURA KITSCH

21. Quarto 206 (Velho Moinho), Madonna Inn, San Luis Obispo, California.

ou seja, a dimensao que anima sentimentos e sentidos.

O Kitsch nao é uma falsificagcao pois néo tenciona ser tomado pelo original, mas vive num
mundo do “faz de conta”. Para determinar se um objecto é Kitsch €& preciso ter sempre em
consideragéo o proposito e o contexto. Nao sera Kitsch uma reproducao da Mona Lisa no
contexto de um estudo de histéria de arte, mas tal imagem reproduzida num prato sera
certamente Kitsch, bem como a multiplicagéo industrial da mesma por razées comerciais.
Aqui, o Kitsch vem satisfazer as nostalgias estéticas como ideal de beleza e comandar no
dominio do consumo estético e, por conseguinte, na produgéo. O Kitsch, ao contrario do
Camp, é virtuoso e, ao contrario da Pop Art, vive no passado e ndo € uma forma de critica.
Na arquitectura, satisfaz através das aparéncias, procura no passado o “estilo” adequado,
ndo sendo isso possivel sendo através de uma certa forma de figuragdo, sempre na

procura de felicidade e segurancga principalmente na arquitectura doméstica.

Portugal encontra-se diferenciado por duas grandes areas geogréficas, o norte e o sul,
normalmente caracterizadas por estruturas sociais e econémicas e esquemas culturais
diferentes. Como explica Alves Costa (2007), na historia de Portugal denota-se uma maior
densidade de ocupagédo romana no sul; um estabelecimento amplo de povos do norte da
Europa — celtas, suevos e visigodos — no norte e centro do pais e ainda um longo dominio
islamico a sul, o que contribui para uma arquitectura muito diferente de regido para
regido. Como tal, a arquitectura algarvia é diferente da alentejana, bem como a lisboeta
da portuense. Com o Estado Novo definiu-se uma imagem idilica de uma arquitectura
portuguesa, um desenho Unico para todo o pais (embora com ligeiras variantes), que ficou
conhecido como Portugués Suave. E essa idealizagéo do que deveria ser a arquitectura
portuguesa, como se da elaboragdo de um cenério se tratasse, que toma um certo

significado Kitsch. Nao sera assim erréneo “rotular” o Portugués Suave de Kitsch.
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E Kitsch foi definida, irremediavelmente, a arte celebrativa (que se queria popular) das
ditaduras estaliniana, hitleriana ou mussoliniana que etiquetavam como “degenerada” a arte
contemporéanea.'?

Dado que o fenémeno Kitsch é complexo, com inlUmeras variantes nas artes visuais,
o presente trabalho visara explorar principalmente o seu caracter figurativo. Neste,
deparamo-nos com solug¢des desde produgdes em série de balaustres, um dos codigos
da burguesia do século XIX, até a construgdo de casas de férias de sonho, a imagem
renascentista ou mesmo marroquina, tdo explorada a nivel de especulagdo imobiliaria e

de comércio turistico.

12 Eco, 2007: 394.
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Esse homem-massa é o homem previamente despojado de sua prdpria histéria, sem entranhas
de passado e, por isso mesmo, doécil a todas as disciplinas chamadas ‘“internacionais”. Mais
do que um homem, é apenas uma carcaga de homem constituido por meros idola fori (idolos
da vida publica); carece de um “dentro”, de uma intimidade sua, inexoravel e inalienavel,
de um eu que nédo se possa revogar. Dai estar sempre em disponibilidade para fingir ser
qualquer coisa. Tem so apetites, cré que so tem direitos e ndo cré que tem obrigagbes: é o
homem sem nobreza que obriga — sine nobilitate — snob.™

Foi denominada cultura de massas uma cultura nascida da producéo industrial em série e
divulgada segundo meios de comunicagao de massas (televisao, radio, jornal, publicidade)
que mantém a cultura sempre em estado de aceleragéo. A cultura de massas permite
uma concepgéo diferente de arte, sobretudo a nivel quantitativo. A industria da cultura
tende a vender efeitos materializados para as massas, acabando por se sujeitar a critica
de empobrecimento qualitativo da cultura e aparato repressivo da sociedade capitalista
(Eco, 1964). Com o proposito de expor o Kitsch no mundo da arte, pretende-se aqui
delinear uma analogia entre o Kitsch, uma vez que este € uma forma de comunicagao que
procura provocar efeitos (Eco, 1964), e a cultura de massa a partir de uma dialéctica entre

Vanguarda e Kitsch.

KITSCH E VANGUARDA

O conceito de Vanguarda tera aparecido em meados do século XIX e surgiu de um
novo tipo de critica de sociedade que examinou em termos histéricos as causas e
efeitos passados, justificagbes e fungdes das formas tao intrinsecamente usadas pela
sociedade (Greenberg, 1939). Os vanguardistas afirmaram-se contra esses padrdes que
predominavam na sociedade através de atitudes politicas revolucionarias, incluindo a
nocao de status, principalmente a do burgués que representava a sociedade elitista. Toda
esta revolugdo face as condi¢des sociais acaba por permanecer uma ideologia, uma vez
que para se afirmarem era-lhes impossivel sobreviver economicamente sem um “cliente”
interessado e abastado. As massas sempre permaneceram mais ou menos indiferentes
a cultura no seu processo de desenvolvimento (Greenberg, 1939), e & facil compreender
que nenhuma cultura é capaz de se desenvolver sem uma base social ou sem uma fonte
econdmica. Perante este facto, os vanguardistas mantém-se, apesar de tudo, ligados a
classe burguesa dominante para seu proprio sustento, o que Clement Greenberg (1939)

descreve ironicamente como «corddo umbilical de ouro».

13 Ortega y Gasset, 1926: 8.
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22. Marcel Duchamp, Gioconda com bigode, 1930.

A funcdo mais importante da Vanguarda n&o seria a de «experimentar», mas sim manter
uma cultura activa. Os vanguardistas tentam criar algo valido nos seus proprios termos,
da mesma maneira que a natureza é valida. Isto é, o conteudo deve estar de tal modo
fundido na forma que o trabalho de arte ndo possa ser reduzido a nada senéo a si proprio.
O abstracto, para que tenha qualquer validade estética, ndo pode ser acidental, mas deve

obedecer a alguma limitagéo digna (Greenberg, 1939).

Como foi dito acima, a «cultura» depende dos ricos e dos cultos e & quando esta elite
comeca a desaparecer que se comega a ver o academismo e o comércio juntos. E por
esta altura que o fenémeno Kitsch mais se difunde. Parece importante esclarecer também
gue 0s camponeses que emigraram para as cidades n&o sé perderam o gosto pela
cultura popular do campo, como também n&o conseguiram, segundo Greenberg (1939),
identificar-se com a cultura citadina tradicional. Como tal, as novas massas urbanas
procuraram promover uma espécie de ajuste na cultura através do consumo. Assiste-
se ao crescimento de um novo tipo de mercado, de cultura sucedanea, a qual o Kitsch

oferece, através da imagem académica, prazer e diversao.

Apesar de o Kitsch ser visto como a retaguarda da Vanguarda, Calinescu (1987) afirma
que sao dois extremos que se atraem: a Vanguarda interessa-se pelo Kitsch e pela sua
subversdo estética, com propésitos claramente irénicos; por seu lado, o Kitsch procura

imitar o processo da Vanguarda (transformando-a em estere6tipos) com propésitos
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estéticos. Para melhor compreensao desta ideia temos 0 exemplo do trato dado por Marcel
Duchamp a Mona Lisa de Leonardo Da Vinci, obra-prima que mais foi trabalhada pelo
Kitsch, reproduzida em série como quadro, t-shirt, postal ou caneca. Duchamp recorreu
ao Kitsch (utilizando uma reprodugédo comercial da Mona Lisa) para rejeitar algumas
concepgdes estéticas erradas e convengdes esgotadas, e a Vanguarda (pintando-lhe uns
bigodes) para defender a sua iniciativa para o abandono de uma estética baseada nas
aparéncias, que hoje sao facilmente falsificadas. Alias, Calinescu (1987) sustenta que, no
mundo moderno, a tradigdo tornou-se falsa e que néo existe tradicdo que n&o tenha sido

falsificada.

Clement Greenberg (1939) explica que a principal diferenca entre os dois fenémenos
€ que, a vanguarda imita o acto de imitar, isto é, ao fazer arte, mete em evidéncia os
processos que levam a obra e escolhe estes para objecto do seu préprio discurso, ao
passo que o Kitsch, imita o efeito da imitagdo, na medida em que realca as reacg¢des que

a obra deve provocar e escolhe como fim da sua operagéo a reacgéo emotiva do fruidor.

O desenvolvimento da industria da cultura de massas propiciou um consumo desenfreado
através de mensagens tentadoras. A dialéctica entre vanguarda e Kitsch s6 subsiste
quando este Ultimo se vende como arte. Tal como foi dito anteriormente, ndo sé o Kitsch
reage as descobertas da vanguarda, que procura de um modo continuo formar novas
propostas, como a vanguarda reage a difusdo do Kitsch, que trabalha continuamente a
adaptagao e difusao, por intermédio de técnicas comerciais, de forma a provocar “efeitos”.
Em forma de conclusao, a dialéctica entre Kitsch e vanguarda é uma dialéctica continua

entre propostas inovadoras e as adapta¢des conformistas das mesmas.

KITSCH E FUNCIONALISMO

O movimento funcionalista emergiu juntamente com o aparecimento de materiais como
0 ago pré-moldado, o cimento e o betdo e surgiu contra a proliferagdo do ornamento
que era encarado como mera decoragdo. Foi a corrente mais redutora no que toca ao
projecto arquitectonico, pois submetia-o exclusivamente a fun¢do que viria a ser o factor
determinante da forma, aproximando-se assim de um novo conceito de Beleza. Este novo
conceito &€ completamente inverso ao conceito base do Kitsch onde a fungdo néo é, de
modo algum, determinante sendo que, muitas vezes, adquire um caracter algo acessoério.
A problematica fundamental do funcionalismo reside na tentativa de meter em pratica uma
metodologia de critérios unicamente racionais de forma a criar objectos dotados de uma

funcionalidade rigorosa, a qual Le Corbusier sintetizou quando escreveu uma casa é uma
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maquina de morar'*. Considerou-se nesta altura que o ornamento ndo seria mais do que arte
decorativa e, portanto, dava-se principal importancia aos factores construtivos, estruturais
e espaciais da obra arquitectonica. O arquitecto Adolf Loos, valorizava a simplicidade da
forma, defendendo no seu texto Ornamento e delito (1908) que o ornamento ndo é mais

que perca de tempo, de dinheiro e de mao-de-obra.

A Bauhaus, escola de arte industrial alem3, visava o alcance de um padréo de qualidade
na producao industrial ao invés da criagdo de um estilo. O seu objectivo era eliminar as
desvantagens da maquina sem por de lado as suas vantagens industriais. A Bauhaus
procurou preservar o produto de massas, impedindo a escravizagdo do homem pela
magquina. Le Corbusier desenvolveu um sistema modular com base na escala humana onde
aboliu por completo o ornamento em favor da ergonomia do espaco e do aproveitamento
da produgéo mecéanica. Contudo, interpretado estritamente, este discurso nao é suficiente
para fazer arquitectura; pois aquela ndo se resume puramente a componentes técnicos. O
elemento de criatividade, e portanto da emocéo, & um factor igualmente determinante na

concepgao arquitectonica.

O funcionalismo surgira como processo de combate aos objectos e formas que constituiam
o meio ambiente de uma sociedade tipicamente burguesa. Com a Bauhaus a arquitectura
deixou de servir apenas uma classe privilegiada. Com ideais dirigidos as massas, para
além do desenho industrial, preocupou-se com uma arquitectura que mantivesse uma

relacao estreita com o ambiente social.

O principio basico funcional, ao estabelecer que os objectos deveriam ser determinados
por uma fungdo, comporta a ideia de rigor, de disciplina e, portanto, de algum modo,
de ascetismo'. Acarretando como consequéncia uma luta sistematica contra toda e
qualquer irracionalidade, vai de encontro a tudo o que parega fugir a fungao, inclusive a
decoracgdo. Mas o ascetismo opde-se ao modo de vida de uma sociedade afluente que
prefere o supérfluo e o consumo exacerbado, pois a severidade do dado funcional cria
uma impessoalidade do espacgo. Ignorando a base emocional e criativa da arquitectura,
a especulagéo imobiliaria procurou fazer render o dinheiro através da construgdo de um
maior numero de habitagdes a “custos controlados”, ignorando qualquer implicacdo na
qualidade de vida dos seus futuros moradores (Guimaraens & Cavalcanti, 1982). Torna-se

assim inviavel a relacao entre esses espacos padronizados e o individuo que procura na

14 Corbusier [1923], 2006:65.
15 Ascetismo: 1. Doutrina de busca da perfeicao moral fundamentada na disciplina espiritual rigorosa e no
controlo do corpo e das suas exigéncias; 2. Vida austera com o objectivo de alcangar um fim considerado

superior.
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sua morada nao s6 um abrigo, mas também uma identificagdo pessoal. Como reacgao
as normas rigidas que se iniciaram no funcionalismo, o Kitsch torna-se assim, para
pontos de vista menos eruditos, a forma ideal para combater a banalidade na arquitectura

contemporanea.
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Esta satisfagdo dos impulsos obtida por meios finitos e racionais, esta patetizagdo do finito
para infinito, este olhar para o «belo», confere ao Kitsch um qué de falso por detras do qual
se institui o «maly ético. (...)

Quem produz Kitsch ndo é alguém que produz arte inferior, ndo é um artista dotado de
faculdades criadoras inferiores ou até nulas. O produtor de Kitsch ndo pode ser avaliado
segundo critérios estéticos, mas, mais simplesmente, deve ser julgado como um ser abjecto,
como um malfeitor que quer o mal pela raiz. E, ja que é o mal radical que se manifesta no
Kitsch, aquele mal em si que é uma relagdo com todo o sistema de valores (como pdlo
negativo absoluto), o Kitsch deve ser ratificado como um mal ndo so pela arte, mas também
por todos os sistemas de valores que ndo sejam sistemas de imitag&o.

Quem trabalha por amor do belo efeito, quem n&o procura mais do que aquela satisfagdo
dos afectos que lhe faz parecer «belo» o instante em que da um suspiro de alivio, em suma,
o esteta radical, considere-se autorizado a utilizar — e, de facto, utiliza sem nenhum freio —
qualquer meio para alcancgar a produg¢édo deste género de beleza. Eis a elefantiase do Kitsch,
um espectaculo encenado por Nero nos seus jardins imperiais com o fogo-de-artificio do
corpo ardente dos cristdos para poder cantar a cena tocando a citara (trata-se de um caso
em que a ambicéo de Nero teria sido a de Histrido).

Todos os periodos histéricos em que os valores sofreram um processo de desagregagdo séo
periodos de grande florescimento do Kitsch. A fase terminal do Império Romano produziu o
Kitsch e a época actual, que se encontra no termo do processo dissolutivo da concepgéo do
mundo medieval, hdo pode deixar de ser representada, também ela, pelo mal estético. As
épocas caracterizadas por uma definitiva perda de valores, apoiam-se de facto no mal e na
angustia pelo mal, e uma arte que queira ser a sua expressdo adequada deve ser também
expressdo do mal que age nelas."®

Hermann Bréch ataca violentamente o Kitsch. O que é o Kitsch para Bréch e porque é que
o Kitsch representa a maldade no mundo da arte? No fundo, este autor simplesmente alega
que o Kitsch é demasiado directo. Enquanto um artista expressa Beleza indirectamente,
o produtor de Kitsch fa-lo directamente. Broch defende que a Beleza deveria ser um
objectivo infinito, indefinivel e irracional para todos os bons artistas. O ideal de Beleza
deveria ser expresso apenas indirectamente na arte e aqueles que confraternizam com
esse ideal de Beleza tao directamente, estdo a cometer um “sacrilégio” que é o Kitsch.
Assim, na opinido de Broch, o olhar do Kitsch para o Belo € o que transmite falsidade a este
fendmeno, transmitindo uma inadequacéo estética. Este autor ndo considera o produtor
Kitsch como um artista inferior sendo no seu virtuosismo; carecendo de uma assinatura
prépria ou até mesmo de paixdo no seu trabalho, o artista Kitsch limita-se a imitar a
aparéncia daquilo que pode ser visto como Belo. E, como tal, um “artista Kitsch” nao pode

ser avaliado segundo os padrdes normais de arte pois € um polo negativo desta, como

16 Broch, 1933, cit. Eco, 2007: 406.
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23. Estabelecimento comercial de estatuaria em Faro.

24. Exemplos de estatuaria prefabricada.
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se tratasse de uma “infecgéo parasitaria”. O Kitsch procura o belo efeito para satisfazer
necessidades sentimentais em conjunto com a necessidade de arte, apresentando-se em
forma de espectaculo para toda uma sociedade. O Kitsch tornou-se o conceito de tudo o
que nao fosse intelectual ou novo, mas sim datado, sentimental, melodramatico e patético.
O Kitsch revela-se como arte sentimental no que toca a aparéncia ndo dando espacgo a
interpretacdes que ndo sejam visiveis. Odd Nerdrum (2001), pintor noruegués que se
intitula “pintor Kitsch”, explica que ndo existe mais nada nos seus quadros para além
do que esta a vista. Alias, o pintor defende que o Kitsch nao é arte, pois para a arte a
destreza ndo € uma qualidade fundamental, principalmente para a arte moderna. Mas se
podemos interpretar o Kitsch como antitese da arte, a verdade é que o Kitsch se encontra

inevitavelmente ligado a ela.

A grande descoberta psicolégica na qual é fundado o Kitsch esta no facto de que quase
tudo o que seja associado, directa ou indirectamente, com cultura artistica possa ser
transformado em algo de consumo imediato. Segundo Bréch, a arte deveria “acordar” o
observador, fazé-lo ligar-se a obra e reflectir sobre aquilo que vé de forma a engrandecer
a mente. Neste contexto, o Kitsch surge como um inimigo que deve ser combatido. Na
realidade faz-se passar por comunicagéo artistica e existe desde que o projecto fundamental
nao passe por envolver o publico numa descoberta, mas por supera-lo ou anunciar um
efeito especial. Deste modo, o Kitsch apresenta-se como mentira artistica. Torna-se um
elemento de facil consumo em substituicdo da arte, oferecido a um publico, caracterizado
por Eco (1964) como preguigoso, ndo critico e que gostaria de usufruir da Beleza mas
que nao esta disposto a perder-se numa procura de conhecimento. Para responder as
exigéncias estéticas do consumidor compulsivo dos dias de hoje, a industria da cultura
existe para imitar, duplicar, reproduzir e estandardizar tudo o que se possa apreciar, ou
que se saiba estar nos desejos do publico a que se dirige. A exclusividade e até a raridade
tornam-se qualidades de outros tempos em nome de uma maior homogeneidade dentro

da sociedade, apresentando-se desta forma como “arte eficiente”.

O Kitsch é a obra que, para ver justificada a sua fungdo de estimuladora de efeitos, se
pavoneia com os despojos de outras experiéncias e se vende como arte sem reservas."”

O Kitsch, como ja foi mencionado anteriormente a proposito da sua distingédo entre o Camp
e a Pop Art, nunca é irénico, ao contrario das outras vertentes. Por esse motivo, um objecto
Kitsch pode ser facilmente interpretado como algo patético. Como frisou José Ortega y

Gasset, em 1925, na sua obra La deshumanizacion del arte e ideas sobre la novela, a arte

17 Eco, 2007: 404.
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25. Giovanni Boldini, Fogo-de-Atrtificio, 1891.

que perdeu o contacto com o pathos™ é algo sem consequéncias, é arte sem qualquer

pretenséo de interacgao.

Moles (1971) defende que o “bom gosto” se confunde com o “mau gosto” no seu horror

18 O conceito grego de pathos refere-se ao jogo com as paixdes e emogdes dos ouvintes, isto &, a forma como o
orador se dispde a conquistar os coragdes do seu publico, fazendo-o prescindir do controlo racional das opinides.
E um conceito que retrata uma qualidade na fala, em escritos ou em acontecimentos que exaltam piedade ou

tristeza, por exemplo.
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pelo excesso, ora ao vazio ora ao denso. O “mau gosto” ndo é mais que a etapa anterior
do “bom gosto” realizada pela imitagao das “celebridades” como forma a responder ao
desejo de “promocao estética”. O publico procura a Beleza e algo de facil apreciagao,
de emocgbes rapidas, uma vez que o trabalho do dia-a-dia é tdo duro e aborrecido.
Face a esta necessidade, os autores tornam-se mais rapidos a nivel da execugéo, ao
invés de aperfeicoarem o detalhe. Calinescu (1987) considera que tais nogdes poderédo
estar relacionadas com o Kitsch, na medida em que o vé como arte de recriagéo e
entretenimento, de facil acesso, de efeitos rapidos e previsiveis, com espirito de troca e
necessidade psicolégica de escapar a dureza do quotidiano. Os souvenirs, por exemplo,
s&o os objectos Kitsch que melhor preenchem estes requisitos, ndo fosse o Kitsch o modo
mais simples e directo de suavizar uma nostalgia, revelando-se como puro hedonismo de

uma sociedade preguigosa, de uma cultura do instantaneo.

Odd Nerdrum (2001) sustenta que o artista Kitsch tenta representar as qualidades mais
sublimes da histéria e que sé deveria ser julgado de acordo com isso e ndo de outra forma.
Como “pintor Kitsch” que €, defende que o seu trabalho ndo deve ser classificado como
arte, visto ndo ter uma postura moderna. O objectivo do seu trabalho € fascinar o individuo
através do seu virtuosismo, ao contrario de um verdadeiro artista que € uma personagem
moderna que procura sempre inovar e acrescentar algo ao que ja se conhece, tornando
publico o seu ponto de vista. O artista Kitsch, que vive no passado, adopta a técnica
de um grande mestre e explora a carga sentimental que pode transmitir na obra. Por
exemplo, segundo Umberto Eco (2007), os quadros do pintor de senhoras, Giovanni
Boldini (pintor do século XIX, XX), ndo evocam a ideia abstracta de Beleza e ndo usam a
beleza feminina como pretexto para divagagdes plasticas. Em Boldini, a mulher torna-se
objecto de desejo, ao contrario do ambiente que a envolve, estilizado e algo esbatido. A
mulher é representada de uma forma sedutora quase hiper-realista fazendo convergir toda

a atencgéo possivel sobre si (25.).

Normalmente, o termo Kitsch é utilizado para descrever objectos gritantes, vulgares ou
baratos: pinturas produzidas em massa com temas simples, inequivocos e emocionais.
O Kitsch € um objecto hibrido e ambiguo e trata de questdes humanas, bem como do
patético, seja qual for a sua forma. E expressao da forma passional a todos os niveis e
nao procura servir a verdade como faz a “verdadeira” arte, como se a diferenga entre estas

duas fosse igual a diferenga entre religido e ciéncia.

No Kitsch, a estética sobrepde-se a ética, sendo entdo completamente destituido de
contetido e, portanto, amoral. E uma arte que liberta toda a declaragéo ou pretensado de
qualidade de algo que tenta ser artistico sem o ser genuinamente. Porém, a estética € o

aspecto afectivo da comunicagéo, a dimens&o que anima o prazer dos sentidos.
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28. 29. Casa de Rubinil, 2004, Piedade, Brasil.

Caso estudado pelos arquitectos Dinah Guimaraens & Lauro Cavalcanti.

30. Casa em Almancil, Loulé
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O Kitsch, mais do que um estilo ou modo de “compor estilos”, € uma forma de
comunicagéao e, como tal, € dotado de uma linguagem feita da profusao de ornatos, de
cores, de formas e do uso de elementos claramente deslocados ou desapegados do
seu contexto original. E a manifestacdo de uma atitude tipica de grupos sociais que
se encontram em ascensao e que nao dominam os codigos da classe considerada
superior, procurando o reconhecimento do seu novo status. Na arquitectura Kitsch
sao justapostos elementos que se julgam pertencer a nova camada sociocultural
a que ascenderam, ou que oferecem distingdo, e que se tornam, na maioria das
vezes, contraditérios. O instinto acaba mesmo por ser a ferramenta principal para
a construgcéo da habitagdo, por meio de uma bricolage que vai resolvendo os varios
problemas de concepgao que vao surgindo, cosendo sinais da arquitectura moderna
com sinais da arquitectura popular.’ Este processo é continuo ao longo do tempo,
quase nunca se da como acabado; exemplos dessa situagao verificam-se em algumas
obras do construtor Francisco Farinhas na zona de Aveiro, ou na casa do Rubnil?® em
Piedade (Brasil)(26. a 29.). E a reinvengéo de uma sociedade face aos seus ideais
socioculturais em conjunto com as novas técnicas de construgdo, onde o morador
€ quem dita as regras. Neste tipo de construgdo, o proprietario transmite os seus
valores, fixando a sua forma de estar na vida através do “estilo” que acolhe, bem

como pelos ornamentos que afixa.

Pode parecer em muitos casos que o Kitsch comporte um certo grau de ingenuidade,
mas qudo ingénuo pode ser a justaposicdo de uma torre ao estilo medieval numa casa
moderna? N&o sera uma demonstracéo algo consciente, por parte do proprietario, do seu
modo de estar na vida?

(...) o Kitsch ndo apela ao insdlito; apela, isso sim, a algumas imagens-chave profundamente
enraizadas na memoria dos homens: a filha ingrata, o pai abandonado, as criangas a correr
num relvado, a patria traida, a recordagdo do primeiro amor.

O Kitsch faz-nos vir duas lagrimas de emogao aos olhos, uma logo a seguir a outra. A primeira
diz: Que coisa bonita, criangas a correr num relvado!

A segunda diz: Que coisa bonita, comovermo-nos como toda a humanidade se comove
quando ha criangas a correr num relvado!

S6 esta segunda lagrima é que faz com que o Kitsch seja o Kitsch.?!

Esta observagédo de Milan Kundera (1983) explica algo muito importante sobre o Kitsch.
Explica que € um fenémeno que apela a imagens-chave que se encontram cravadas
na memoria do homem e, como tal, no que diz respeito a arquitectura, procura o “estilo

historico” que melhor retrata a pessoa satisfazendo o desejo ou a fantasia de um grupo,

19 Conversa com o gedgrafo Alvaro Domingues em 2009.
20 Caso estudado por Dinah Guimaraens & Lauro Cavalcanti (1982).
21 Kundera [1983], 2005: 285.
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31. Villa Kasbah, Lagos, primeiro decénio séc. XXI

32. Castelo de Moura, meados do séc. Xl ao inicio do séc. XII.

33. Atrio do primeiro piso do Pavilhdo Carlos Ramos, Faculdade

de Arquitectura da Universidade do Porto. 1985. Arg.to Alvaro

Siza.
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seja este uma familia ou um grupo maior (que € o caso de objectos dirigidos as massas).
Hoje, é bastante comum encontrar, em zonas mais turisticas, aldeamentos ou a nova
ideia de quinta, englobando um conjunto bem distinto de casas que remontam a um estilo
(neoclassico ou até mesmo arabe), por conta da especulagdo imobiliaria que oferece
casas de férias de sonho. A Villa Kasbah (31.), em Lagos, ao estilo de fortaleza arabe,
€ um bom exemplo disso. Num actual contexto de mecanizagdo generalizada, o Kitsch
tornou-se parte integral do sistema produtivo. O Kitsch ndo s6 € mecanico, como também
actua por férmulas. Tal como demonstra Kundera (1983), o Kitsch é experiéncia indirecta,
a qual Kulka (1996) acrescenta, estar repleta de sensacgdes falsas. Apesar de o Kitsch se
alterar segundo o estilo, mantém sempre a mesma base de copia, ndo dando espago para

interpretacdes, pois ndo existe nada para além do que esta a vista.

A condi¢do fundamental do Kitsch é a oferta de uma tradigdo cultural completamente
amadurecida onde s&o abordados os artificios, os temas, os truques e o0s principios
basicos adoptados pelos grandes mestres, convertendo-os num sistema. Neste sentido,
o Kitsch é académico (Moles, 1971) e até pragmatico, pois € o resumo de artes passadas

ainda que apenas no que toca a aparéncia, ou seja, é a estilizagdo dos “estilos” passados.

A esséncia do Kitsch consiste na troca da categoria ética pela categoria estética; isso impbe
ao artista ndo um «bom» trabalho, mas um «belox» trabalho, o que Ihe importa é o belo efeito.
Apesar de, muitas vezes, se arvorar em sentido naturalista, isto é, malgrado o seu emprego
abundante de vocabulos da realidade, o romance Kitsch ilustra o mundo ndo «como é»,
mas «como o deseja ou teme» e tendéncia analoga revela o Kitsch das artes figurativas;
depois, na musica, o Kitsch vive exclusivamente de efeitos (pense-se na chamada musica
de entretenimento burguesa e ndo se esqueca que a industria musical de hoje é, sob muitos
aspectos, a sua hipertrofizagdo). Como nédo concluir dai que nenhuma arte pode desprezar
uma so6 gota de efeito, uma so6 gota de Kitsch? %

DISSIMULACAO versus SIMULACAO

Torna-se importante falar também do factor dissimulagédo na arquitectura, na medida em
que insere nesta disciplina a nog¢ao de falsidade, tal como o Kitsch. A“arte” da dissimulagéo,
contudo, tem registos muito mais antigos que foram surgindo para satisfazer necessidades
de ordem politica, religiosa ou mesmo militar. O Castelo de Moura (de meados do séc. Xl
ao inicio do séc. Xll) (32.), por exemplo, € uma construgdo feita em taipa militar a qual

foi dada um tratamento de esgrafito?® através de um barramento fino com cal, de forma a

22 Broéch, 1933, cit. Eco, 2007: 403.
23 Esgrafito: s. m. pintura ou desenho ornamental a fresco, imitando baixos-relevos (/t. Sgraffito).
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34. Sao Luis, Odemira 35. Detalhe da moldura e da cornija.

O sistema construtivo desta habitagdo € taipa (Arquitectura de Terra), utilizando a
linguagem da arquitectura tradicional de pedra. O cuidado na concepgéo da simulagéo &
elevado e s6 foi notado pela parede lateral e pela presenga das cruzetas dos tirantes ou
esticadores na fachada. Este método € usado em constru¢des de taipa com o objectivo
de travar as paredes, devido ao peso da cobertura. Aregido de Odemira tem uma tradi¢cdo
de construgdo monolitica maciga em taipa, técnica construtiva aprendida aquando da

ocupacgao arabe no sul do pais (séc. VIII).

A simulagao da construgao em pedra é feita através dos cunhais, das cantarias de janelas
e do envasamento, pintados sobre a taipa caiada e pela cornija moldada em argamassa de
cal e areia. Ainda que nos defrontemos com situagdes cujas desadequacdes de processos

sejam evidentes, existem auténticas simula¢des que nos passam despercebidas.

iy

36. Detalhe da cornija e da cruzeta do esticador. 37. Detalhe da moldura e da cornija.
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imitar pedra. Deparamo-nos aqui com uma técnica de dissimulagao a distancia, de uma
fortaleza de pedra, cujo objectivo é o de desencorajar um possivel ataque inimigo. No
Pavilhdo de Barcelona de Mies Van der Rohe (1929), encontramos uma fantastica parede
de marmore que, afinal, ndo € materializada por um grande bloco de marmore macigo como
parece, mas sim uma placagem cortada nos topos a 45°, de forma que nunca se perceba
a verdadeira espessura das placas de marmore. Também no Pavilhdo Carlos Ramos da
Faculdade de Arquitectura do Porto do arquitecto Alvaro Siza (1985), parece existir um
“pilar” (33.) que, na verdade, esconde um tubo de queda de agua. Ao longo do tempo
foram-se encontrando formas de “enganar”, a um primeiro olhar, o verdadeiro caracter de
determinada estrutura, de forma a enaltecé-la ou simplesmente protegé-la. Porque razio
a dissimulagdo mantém uma distancia segura do Kitsch se ambos transmitem a ideia de

falsidade?

O pintor Kitsch Nerdrum (2001) explicou que n&o havia nada mais na sua obra para além
do que estava a vista. N&o trata de temas ou composi¢cdes complexas: ele apenas simula
o efeito. No Kitsch, tal como Bréch escreveu, trabalha-se a técnica do efeito. Em casos que
enveredam pela dissimulagao, tal como o Castelo de Moura ou o pilar do Pavilhdo Carlos
Ramos, nado esta tudo a vista, sendo mostrada alguma complexidade na prépria estrutura,

cujo objectivo principal €, claramente, a sua protecgéo, acabando por dissimula-la.

A arquitectura é, na sua esséncia, uma disciplina nao figurativa, razdo que faz com que
o Kitsch seja dificilmente detectavel, uma vez que trabalha essencialmente no dominio
do figurativo. Como arquitectura “ndo figurativa” ou abstracta entende-se a intersecgéo
de planos verticais com planos horizontais e rupturas nesses mesmos planos que nao
remetem directamente a qualquer imagem, icénica ou nao, da nossa experiéncia visual.
O caracter ndo representativo da arquitectura é principalmente devido a uma convengéo
imposta mais do que um resultado (Kulka, 1996). Todavia, a arquitectura pode ser
“descritiva”, uma vez que o caracter abstracto ndo implica que ndo existam apontamentos
descritivos (como a escultura nas catedrais goticas); logo, o facto de ser abstracta ndo
implica necessariamente que a presenga do Kitsch seja impossivel. Ocasionalmente, os
arquitectos exploram a possibilidade de figuragéo na arquitectura, ndo querendo isto dizer
que toda a figuragdo em arquitectura seja Kitsch. Contudo, quando a representagdo nao
deixa nada para a interpretagéo, de tal forma que o tema seja facilmente identificavel, entao
o resultado sera, provavelmente, Kitsch. A Torre Vasco da Gama (38.), da Profabril e SOM
(arqg.ta Leonor Janeiro e eng. Nick Jackobs), construida para a Expo 98, podera servir de
exemplo como uma obra figurativa Kitsch, uma vez que é facil perceber a estrutura como
um veleiro em honra dos Descobrimentos Portugueses. Esta situagdo é particular, visto
que a figuragao é feita a partir da propria estrutura, conquanto no Kitsch, a figuracéo é feita
normalmente através da ornamentagéo e da sua aparéncia, sem influenciar a estrutura da

construcéo. Nesses casos, sao aplicados novos processos construtivos sem que haja a
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38. Torre Vasco da Gama, Lisboa, 39.Casaem Trofa.
1998. Projecto Profabril e SOM. Exemplo de Kitsch abstracto.
Exemplo de Kitsch figurativo.

40. Casa em Matosinhos.

41. Casa em Almancil, Loulé
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preocupacgéao do aprofundamento dos seus principios, como € o caso de galerias em arcada

feitas em betdo, sem qualquer valor estrutural, baseando-se apenas na sua aparéncia.

A arquitectura Kitsch compreende uma fungdo mimética. Leach (1999) expde o fendbmeno
de Mimesis, isto &, mimetismo como mecanismo de sobrevivéncia social, no qual o ser
humano se apresenta como um camaledo de modo a adaptar-se ao mundo exterior.
Assim, o Kitsch vem imitar ndo sé formas da natureza, como também formas de um estilo
do passado e até mesmo da vanguarda. Estas imitagdes nao sdo Kitsch numa forma
revivalista, mas apenas ao nivel da pele exterior, na medida em que “vestem” uma ideia.
Poderiamos dizer que o Kitsch usa a silepse como figura de estilo na medida em que,
de facto, existe uma concordéncia entre a palavra e a ideia, mas ndo com as regras
gramaticais.?* Kulka (1996) aponta os exemplos americanos de um estabelecimento de
restauragdo da McDonald’s em forma de hamburguer ou de postos de abastecimento de
combustivel em forma de cogumelo, como casos que manifestam o caracter puramente
mimético no Kitsch. Em Portugal, os exemplos mais comuns de mimese fixam-se em
habitacbes que reportam a diversos estilos arquitectdnicos, desde a Ildade Média ao

Neoclassico.

FORMAS DE KITSCH

Os autores Dinah Guimaraens & Lauro Cavalcanti (1982) definiram duas formas distintas
de Kitsch, passivo e criativo. O Kitsch passivo, por um lado, seria um modo completamente
ligado ao consumo, uma atitude algo tipica de uma classe média em ascensao que, na
procura de um novo status sociocultural, recorre ao consumo de produtos industrializados
aimagem de elementos tipicos de uma elite. O Kitsch apresenta entdo uma acgao passiva,
pois ndo intervém nos objectos tratando-se simplesmente de uma atitude consumista. O
Kitsch criativo, por outro lado, demonstra ndo soé intervengéo, no espaco ou no objecto,
como também alguma criatividade por parte do produtor ou do consumidor. Nesta forma de
Kitsch, sdo trabalhadas solu¢des novas a nivel plastico e construtivo, e as referéncias feitas
aos diferentes estilos arquitectonicos sao transformadas de tal modo que fica registada
a assinatura do seu executor. Segundo Guimaraens & Cavalcanti (1982), a passagem
da habitagdo por um mecanismo de preocupacdes estéticas com recurso a processos
construtivos bem mais avancados do que no passado, resultou na procura constante de
novos modos de construir pelas classes mais baixas. E notério porém, quase sempre, um
caracter algo ingénuo devido a falta de dominio e conhecimento dos materiais e sistemas

construtivos. Por outras palavras, a tentativa sistematica de absorcéo de cédigos da elite,

24 Seminario de “Analise arquitectural” com o arquitecto José Quintéo.
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42. Detalhe de ceramica com o mesmo padrdo do marmore. 43. Casa em Ucanha, Tarouca

44. Casa em Sao Félix, Sao Pedro do Sul 45. Estagédo de Metro de Picoas, Lisboa

46. Montra de loja em Quarteira, Loulé
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mostra uma afirmagao sociocultural através da subverséo construtiva, do excesso e da

sua extrema diversidade de ornamentos.

Nao obstante o nivel de classificagédo proposto por Guimaraens & Cavalcanti (1982), pode
também falar-se da ideia de unidade estilistica no Kitsch. Deste modo, um tipo de unidade
estilistica sera a compatibilidade dos seus elementos heterogéneos com uma certa nogéo
de tradigdo ou simplesmente de conforto. E nesta medida que se podem ler varios niveis

de tendéncia dentro do fenomeno Kitsch. Nestes, € possivel salientar:

uma atitude Kitsch, compreensivel ao nivel do detalhe, onde um elemento ou dois

parecem estar deslocados do seu contexto natural (40.);

a procura de cddigos que se julgam tipicos da elite, compreendendo um caracter
romantico procurado nas grandes escadarias de acesso as moradias ou nas

balaustradas (41.);

a imitacdo de determinados materiais, feita com recurso a materiais mais
econdmicos, como € o exemplo da cerdmica com o mesmo padrédo do marmore
(42.);

areferéncia a periodos histéricos da arquitectura, na medida em que se procura no
passado a referéncia ou o modelo ideal para a construg&o da habitacéo (palacetes

e castelos a escala de uma habitacéo) (43.);

um “faz de conta”, conseguido a partir das mais recentes técnicas construtivas
com o objectivo de fazer com que a habitagdo pareca uma construgéo “rustica”,

isto &, o0 “novo antigo” (44.);

a repeticdo de uma moda que nunca foi vivida, ndo s6 através de modelos da
arquitectura vernacular, como também através de modelos importados de outras
culturas como é exemplo a estagdo de metro de Picoas em Lisboa, modelo

importado do patriménio parisiense (45.).

ESCALA, MATERIAL, TEXTURAE COR

O objecto Kitsch define-se sobretudo por uma referéncia que esta ao alcance do homem,
onde o caracter do objecto é valorizado, em especial, por intermédio de uma dimenséo
mais “adaptada”, trabalhando a nogéo de escala. A distor¢cdo das dimensdes entre a peca
representada e o seu modelo original s&o tracos classicos do produto Kitsch que, através
da sua “fabricacao”, mantém sempre uma forma reconhecivel (Moles, 1971). Exemplos

desta situacdo estdo patentes na recriagdo do castelo a escala da habitagdo, ou da
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47. Detalhe onde o reboco perfaz a linguagem do tabuado de madeira.

48. Casas geminadas em Fafe.
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chaminé-algarvia pisa-papéis (46.).

Relativamente aos materiais adoptados, verifica-se que estes raramente se apresentam
como de facto sdo, sendo comum uma subversio da sua esséncia. A analise do quadro
fornecido por Moles (1971), que se apresenta a seguir, estabelece a existéncia de materiais
considerados de status “inferior” (gesso, estuque, ferro, zinco) que sdo usados de forma
a imitar materiais nobres (pedra, madeira, bronze). O quadro mostra em parte como
pode funcionar o “faz de conta” na légica do Kitsch. E uma tentativa de “fazer parecer” de
forma mais econdmica, pois s6 assim pode ser acessivel a todos. A pedra e a madeira
sd0 os materiais que mais se substituem; existem também varios exemplos de aplicagédo
ceramica, com o padrdo do marmore ou do granito, ou o reboco que é tratado como

revestimento de réguas de madeira (47.).

Substituidos
) " Matéria
Madeira | Estuque | Pedra Tijolo Betédo Ferro | Bronze | Zinco
. Substituida
Substituto
Madeira 1 2 2 0 1 1 0 0 7
Estuque 2 0 2 1 2 1 1 1 10
0
Pedra 0 1 0 0 (Pequenos 0 0 0 1
obj.)
Tijolo 0 0 3 0 0 0 0 0 3
2
Betéo 1 3 1 0 2 0 0 9
Gaudi
Ferro 1 1 2 1 1 0 3 1 10
Bronze 2 0 0 0 0 0 0 0 2
Zinco 2 0 1 1 1 2 3 0 10
1
Plastico 3 1 1 (Brin- 2 2 2 1 13
quedos)
Numero de
13 6 14 4 7 8 9 3
casos

Matriz de transformagdes dos materiais (0: nunca. — 1: as vezes. — 2: com frequéncia. — 3: com muita

frequéncia).?

Por ultimo, no que toca a textura e a cor, tem-se como dado predominante que o excesso

inerente ao fendmeno Kitsch leva a um uso desmesurado de materiais, onde se enfatiza a

25 Moles [1971], 2001: 57.
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sua dimenséo decorativa. Prova disso sao, por exemplo, a profusao de azulejos (48.) que
revestem fachadas ou ladrilhos e pequenas placas de pedra utilizados como revestimento
de cunhais, apelando a uma “imagem” de reforgo. Muitas vezes sdo usados quadros
ceramicos a entrada das “moradias” os quais representam a imagem do santo padroeiro
local, um retrato dos moradores ou até mesmo uma pintura alusiva a freguesia. E dado
um cuidado, por vezes, excessivo com a cor que, regra geral, é apresentada em tons

berrantes, combinando duas ou mais cores de forma a criar um efeito plastico (49.).
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49. Casa em Santo Tirso.
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CADERNO DE VIAGENS

O caderno de viagens, tal como o nome indica, foi feito a partir de viagens sem destino
predefinido. A Unica condi¢ao respeitada foi a de seguir sempre por estradas nacionais
pelo territério portugués na procura de casos de estudo que respeitem as caracteristicas
ja definidas no presente trabalho. O objecto de estudo tomado em consideracao foi a
moradia unifamiliar, a maior parte das vezes nossa contemporanea, uma vez que se trata
do objecto arquitecténico dotado de uma maior plasticidade no que toca a caracterizagao

e individualiza¢ao do espaco.

Os casos encontrados foram divididos em cinco grupos hierarquizados segundo o grau
de importancia dos elementos que mais sobressaem na concepg¢éo arquitectdnica. Assim,
foram categorizados em: conjunto volumétrico, elemento arquitecténico preponderante,
textura, cor e ornamento, mostrando dessa forma como um mesmo simbolo ou motivo
sdo expressos de formas diversas. Por conjunto volumétrico, entende-se a obra no seu
aspecto integral, ou seja, o conjunto como meio de organizagdo do programa. Elemento
arquitectonico preponderante encontra-se subdividido segundo o elemento arquitectonico
mais expressivo adar corpo a uma caracterizagéo Kitsch; destaforma, este grupo subdivide-
se em cobertura, torre, galeria, alpendre, escadaria, frontdo e molduras/cunhais, conforme
0 grau de relevancia que cada um destes elementos alcanga na composig¢édo geral. O
grupo das texturas, diz respeito ao revestimento adoptado, cujo padréo ou caracteristicas
materiais sejam claramente visiveis. A cor, retrata situagdes onde esta €, de certo modo,
protagonista na concepgéo plastica da construgéo. Por fim, o grupo ornamento, é dedicado
a aplicacdes fora do conjunto volumétrico, sem outra utilidade para além da decoragéo,

como o arranjo de jardins e o tratamento dos muros que limitam as propriedades.
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CONJUNTO VOLUMETRICO

Quando o conjunto do edificado remete ele préprio, para uma imagem simbolica especifica.

Casas que querem ser castelos, palacetes ou Kasbahs.



CoNJUNTO VOLUMETRICO

Bunheiro, Murtosa

Apesar do desenho da fachada remater para Art Decé, a sua escadaria lembra o Barroco,
compondo um conjunto ecléctico. A pequena casa que gostaria de ser um palacete. (obra
do construtor Francisco Farinhas)

Almancil, Loulé

O conjunto faz referéncia a um palacete renascentista a escala de uma moradia.
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ARQUITECTURA KiTscH - CADERNO DE VIAGENS

Acomposigdo é determinada por varandas confinadas por uma balaustrada, cujas coberturas
s&o apoiadas em pilares. A arcada que forma a galeria é revestida com placagem de pedra
e apoiada num contraforte. A entrada principal faz-se através de uma escadaria triunfal
guardada por dois ledes.

Chaparral, Santiago do Cacém

Esta habitagdo encontra-se numa posicdo mais elevada, contrastando com a planicie
alentejana - casa que tenta fazer-se passar pelo “monte alentejano”. O frontdo ajuda a que
o conjunto assuma um caracter de palacete.
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CoNJUNTO VOLUMETRICO

Portimao

Construgdo ecléctica feita em tijolo com referéncias arabes que se apresenta em forma de
palacete. Destacam-se os elementos das chaminés, os vaos e os frisos.

Estrada EN520, Ucanha, Tarouca

Edificio construido em tijolo, repare-se na ameia tombada no cimo da torre. Trata-se de um
castelo a escala de uma moradia.
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ARQUITECTURA KiTscH - CADERNO DE VIAGENS

Torreira, Murtosa

A simulagé@o de dois torredes e a grande varanda reportam a imagem de um pequeno
castelo romantico.
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ELEMENTO ARQUITECTONICO PREPONDERANTE
Elemento que se destaca no conjunto.
COBERTURA

Neste grupo foram destacadas situagbes onde a cobertura é tratada como o elemento
mais impotantes por meio de figuragbes geométricas, por vezes dramaticas, que remetem

a referéncias estilisticas.



ARQUITECTURA KiTScH - CADERNO DE VIAGENS

Marrazes, Leiria

As coberturas de forte inclinagdo sugerem a tipologia do chalet. Destaca-se a cobertura
conica do torredo que articula os dois volumes.

Rio Mau, Vila do Conde

As coberturas, de forte inclinagédo, fazem referéncia ao chalet de férias. A protuberancia da
cobertura, acompanhando a varanda € um elemento marcante do conjunto. Os cunhais € as
molduras foram tratadas com uma placagem de pedra, por vezes com uma textura rude.
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ELEMENTO ARQUITECTONICO PREPONDERANTE

Pedrogao, Leiria

Esta casa, na marginal da praia do Pedrogéo, faz também referéncia a um chalet suigo através
da forte inclinagéo das coberturas de duas aguas. Em comparagdo com o caso anterior, as
fachadas assumem uma clareza geométrica mais evidente.

A Ver-o-Mar, Povoa de Varzim

A cobertura recorda a linguagem moderna de Frank Lloyd Wright, através da horizontalidade
que se destaca da curvatura recuada da fachada; ressalta-se ainda o elemento de transicao
entre ambos.
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ARQUITECTURA KiTScH - CADERNO DE VIAGENS

Vieira, Leiria
A habitagdo foge ao tipico esquema de cobertura de duas aguas através do jogo de
desconstrugéo e multiplicidade de planos.

Vieira, Leiria

Este caso repete a l6gica do anterior num desenho mais contido.
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ELEMENTO ARQUITECTONICO PREPONDERANTE

Trofa

Acobertura tem um desenho algo dramatico e cénico, através de formas geométricas recortadas
e curvas.

Trofa

Casa geminada onde a cobertura quebrada, acompanhando os planos de fachada, participa
da divisao.
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ToRrRE

Neste grupo foram seleccionadas situagdes onde € usada uma torre como o elemento de

destaque que, na maioria das vezes, corresponde apenas a uma caixa de escadas.



ELEMENTO ARQUITECTONICO PREPONDERANTE

Guia, Albufeira

Nesta construgdo, a torre com as suas ameias e linha de telha toma grande expresséo no
conjunto. As suas aberturas resumem-se a pequenas frestas para o exterior.

LINLLLITT

Almancil, Loulé

Neste caso, a torre tem uma figuragao de torredo medieval cego, onde o branco acentua a sua
clausura.
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ARQUITECTURA KiTScH - CADERNO DE VIAGENS

Fafe

Neste conjunto de casas geminadas, a cada habitagdo corresponde uma torre e uma
alpendrada. As torres configuram-se através de planos cegos, onde o caracter rectilineo &
quebrado recorrendo a cunhais tratados com placagem de pedra.

Torreira, Murtosa

Na fachada principal, a torre cilindrica destaca-se do volume da habitagdo. A proporgdo das
janelas da “torre” acentua o seu desnivelamento ascendente; consegue-se perceber facilmente
que a torre “protege” uma escada.
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ELEMENTO ARQUITECTONICO PREPONDERANTE

A Ver-o-Mar, Pévoa de Varzim

Atorre ocupa o espago do cunhal, materializando-se em placagem de pedra, caracteristica que
sugere contradigdo: apesar de um material Unico, a torre é claramente dividida em dois pisos
pela intersecgéo da cobertura que Ihe atribui fisionomias distintas.

Sobral da Adiga, Moura

A torre localiza-se num local improvavel e a clpula que a remata faz referéncia a uma
composicéo arabe.
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ARQUITECTURA KiTScH - CADERNO DE VIAGENS
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Vilamoura, Loulé

Nesta construgdo, a “torre campanario” da lugar a um miradouro, protegido por vidros que se
encontram fixos entre os pilares. A torre esta desproporcionada em relagdo ao modelo em que
se inspira no que toca aos vaos do topo.

Fafe

O Palacete Brasileiro € um tipo de construgdo da segunda metade do séc. XIX e principios do
séc. XX. A organizacao deste tipo de casa resulta de reajustamentos e combinagdes entre as
diferentes referéncias locais e experiéncia de vida do emigrante.

Neste caso, a torre apresenta-se como um volume robusto, ecléctico onde a cobertura acentua
a sua verticalidade.
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ELEMENTO ARQUITECTONICO PREPONDERANTE

Rio Mau, Vila do Conde

Em relagéo ao caso anterior, o elemento da torre demonstra uma proporgao muito mais esguia,
também acentuada pela cobertura piramidal.

Caminha

Neste caso, a torre funciona como alpendre de entrada, destacada através do vazio e do apoio
em pilares delgados. Esta estrutura contrasta com o macico da torre rematada por um elemento
que lembra um farol.
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ARrRcADA/PORTICO

Quando a arcada ou portico tomam um papel relevante no conjunto.



ELEMENTO ARQUITECTONICO PREPONDERANTE

Fafe

A galeria é formada por uma arcada sem fungdo estrutural, cujo médulo consiste num arco
ultrapassado com remate inferior invulgar.

Fornalhas Velhas, Odemira

As galerias desta casa formam um motivo decorativo em conjunto com a ceramica perfurada,
que deixa transparecer o pano de fundo revestido a azulejo.
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ARQUITECTURA KiTScH - CADERNO DE VIAGENS

Sobral da Adica, Moura

Neste caso de arcada “falsa”, ndo existe fungéo estrutural ou de galeria; tratando-se apenas de
uma questao de imagem.

Povoagéo, Sao Miguel

A geometria do portico, que se encontra associado ao espago da entrada, € bastante rectilinea
e contrasta com os recortes com os planos da fachada no piso zero.
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ELEMENTO ARQUITECTONICO PREPONDERANTE

Fafe

O elemento do poértico esta presente nos dois pisos. A leitura da fachada principal quebra a
énfase dada pela duplicagdo, uma vez que o piso térreo se encontra semi enterrado e ocultado
da rua por um muro.

Pardilh6, Estarreja

O conjunto da galeria é arritmado, apresentando arcos abaulados e abatidos, onde ndo se
depreende uma légica de composigao.
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ARQUITECTURA KiTScH - CADERNO DE VIAGENS

Guia, Albufeira

O portico € composto por arcos deprimidos que apresentam duas dimensdes em que o vao
central € maior. No piso zero o elemento da escada corta o ritmo da galeria.
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ALPENDRE

Quando o alpendre tem um papel relevante no conjunto.



ARQUITECTURA KiTScH - CADERNO DE VIAGENS

Lagos

Dois alpendres (sendo um a cobertura para os automoéveis) com tecto forrado em madeira,
suportados por pilares que s&o encimados por uma arquitrave.
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Lagos

O elemento do alpendre acentua o jogo criado no cenario da entrada em conjunto com as
escadas e a excepgéao no plano da fachada (remate tipo frontao).
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ELEMENTO ARQUITECTONICO PREPONDERANTE

Vilamoura, Loulé

Alpendre com forte expressdo classicista apoiado em dois pares de pilares. Destaca-se a
profundidade do espacgo criado pelo alpendre onde o falso fecho do arco sobressai.
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Ribeira Grande, Sao Miguel

Este exemplo sugere um estilo neoclassico americano, reforgado sobretudo pelo seu alpendre,
o qual é destacado por colunas desenhadas com base, fuste com caneluras e capitel. A
cobertura do alpendre é feita por uma varanda, ao contrario dos casos anteriores.
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ARQUITECTURA KiTScH - CADERNO DE VIAGENS

Fornalhas Velhas, Odemira

Nesta pequena habitagéo, o alpendre parece fora de escala, pois ganha a proporgéo de 1/3
de toda a fachada principal. O envasamento € expresso unicamente nessa fachada através de
uma placagem de pedra, e a cor toma a fungédo de marcar as entradas na moradia.

Beja

Neste caso o que ressalta ndo é um alpendre, mas sim uma alpendrada. A varanda coberta
€ uma construgdo “adossada” a fachada, pouco profunda e apoiada em pilares, que parecem
esguios em comparagéo com o tratamento de placagem das molduras.
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ESCADAS

Quando as escadas conformam uma ideia. Na maior parte dos casos a escada assume

uma posicéo de destaque, perpendicular a fachada.



ARQUITECTURA KiTScH - CADERNO DE VIAGENS
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Povoagéo, Sao Miguel

A expressividade da escada, de desenho curvo e guarda em balaustrada, remata num vao de
entrada de dimenséo reduzida face a escala das restantes aberturas.

Vieira, Leiria

A escala da escada (de planta curva e de dimens&o mais larga em baixo, estreitando-se no
topo) marca a entrada de canto na habitagédo, onde as guardas em balaustrada se prolongam
na varanda do primeiro piso.
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ELEMENTO ARQUITECTONICO PREPONDERANTE

Matosinhos

O elemento da escada (monumental) é central e foca a simetria da composigéo.
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Trofa

Escada “romana” fora de escala - acentuada pela largura - na leitura da fachada principal,
travada pelo muro que limita a propriedade.

91



ARQUITECTURA KiTScH - CADERNO DE VIAGENS

Trofa

O elemento da escada ganha peso no conjunto devido ao material utilizado (revestimento de
pedra) e a sua configuragdo em trés lances.
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Santo Tirso

A cor vermelha foca a escada de acesso a entrada principal da moradia, “desmaterializando-
se” no plano de fachada.
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ELEMENTO ARQUITECTONICO PREPONDERANTE

Santa Luzia, Ourique

Ao contrario dos casos anteriores, o elemento da escada (de tiro) é paralela e adossada a
fachada, acompanhando o desenho da frente de rua. Apesar da escada parecer algo camuflada
pela placagem de xisto do envasamento e das molduras, a balaustrada enfatiza-a.

Trofa

A escada curva encontra-se associada a porta de entrada da moradia e € prolongada no
elemento vertical da chaminé (que se destaca noutro material). A posicao da escada faz a
transigéo entre os dois volumes da habitagéo.
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ARQUITECTURA KiTScH - CADERNO DE VIAGENS
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Trofa

A habitacdo apresenta duas escadarias, ambas prolongadas em varanda no primeiro piso. A
escada do primeiro plano € articulada num patamar intermédio, apoiado num pilar, de forma a
que o lance de acesso a entrada seja perpendicular a esta.
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FRONTOES

Quando o frontdo ganha especial destaque na concepg¢éo da fachada.



ARQUITECTURA KiTScH - CADERNO DE VIAGENS

Pardilho, Estarreja

Avaranda das casas geminadas desenha o frontdo que se destaca do conjunto volumétrico. As
entradas séo feitas a partir dos angulos tratados com placagem.

Santa Barbara, Sdo Pedro do Sul

O desenho do frontdo tem uma expressao classica e ressalta do conjunto volumétrico.
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ELEMENTO ARQUITECTONICO PREPONDERANTE

Séo Pedro do Sul
Nesta habitagdo, o elemento em estudo aparece duplicado; a sua marcagéo faz-se através

da “colagem” de dois frontdes de desenho distinto, destacando-se em primeiro plano a
profundidade de um deles.

Trofa

Afisionomia da fachada caracteriza-se pela utilizagédo de dois frontées, no remate de cada piso;
a sua escala, proporcao e clareza geométrica “esmagam” a leitura do plano principal.
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ARQUITECTURA KiTScH - CADERNO DE VIAGENS

Vila Nova de Famalicéo, Braga

O frontdo associa-se ao elemento da varanda e é pontuado pela moldura pintada de negro. O
espaco triangular € preenchido por um motivo religioso.

Santo Tirso

O frontdo articula-se com o alpendre do momento de entrada e distribuicdo para as varias
habitagdes. O espaco triangular € novamente ocupado por um motivo decorativo.
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MOLDURAS/CUNHAIS

Quando as molduras e os cunhais sao tratados de modo a formar uma determinada ideia.



ARQUITECTURA KiTScH - CADERNO DE VIAGENS

Almancil, Loulé

As molduras sao feitas a partir de placas metalicas e ceramicas alusivas ao clube do Sporting.

CasanalC2

A tijoleira foi o material escolhido, neste caso, para dar expressdo as molduras e aos cunhais
reportando & imagem de uma casa em tijolo.
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ELEMENTO ARQUITECTONICO PREPONDERANTE

Aroeira, Leiria

As molduras e os cunhais s&o tratados com uma placagem de pedra texturada e saliente.

Vila Nova de Famalicéo, Braga

O cunhal é tratado em placagem de pedra com desenho recortado.
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ARQUITECTURA KiTScH - CADERNO DE VIAGENS

Vila Nova de Famalicéo, Braga

As mudancgas de planos sado tratadas em placagem de pedra reforgando os limites - entrada,
cunhal. As molduras das janelas e das portas tiveram semelhante tratamento.
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TEXTURAS

Quando o revestimento adoptado € claramente visivel pelo seu padréo ou caracteristicas

materiais.



ARQUITECTURA KiTScH - CADERNO DE VIAGENS

Pardilh6, Estarreja

A textura nesta habitacéo, & trabalhada a partir de materais como o azulejo e a pastilha
marcando um padrédo de quadrado e sombra que € uma constante nesta zona. O envasamento
¢ feito em pedra, numa posigéo ligeiramente recuada em relagéo ao conjunto.

Pardilh6, Estarreja

Nesta moradia, nota-se a procura de novas concepgbes plasticas através da conjugagéo
de diversos azulejos, entre os quais, um € mais texturado de cor forte, e outro em degradé,
marcando um padréo axadrezado, que reforgam as linhas verticais e horizontais do conjunto.
(Obra de Francisco Farinhas)
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TEXTURAS

Pardilh6, Estarreja

O azulejo é usado no muro, na fachada e no revestimento da chaminé. As fachadas onde figura
a janela de canto, séo tratadas com uma textura de tabuado de madeira. O envasamento é de
pedra e tem um contraforte com a mesma expresséo. (Obra de Francisco Farinhas)

Aroeira, Leiria

Construgdo revestida a placagem de pedra texturada. A “asna” é feita em betéo.
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Fafe

A habitagcao destaca-se pela textura de relevo irregular do revestimento da fachada principal.

Sao Félix, Sdo Pedro do Sul

Ahabitagdo foi revestida com uma placagem de pedra texturada, procurando enaltecé-la. Como
o muro foi trabalhado em perpianho de granito com as juntas pintadas de negro, transparece a
ideia de que a casa recebeu igual tratamento.
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TEXTURAS

Salzedas, Tarouca

Neste caso, o espago por cima de uma das portas da habitagao, foi tratado com uma argamassa
de cimento pintado de forma a recriar a linguagem da parede de pedra de que é feita a fachada.

b

Torreira, Murtosa

A fachada é tratada em massa de reboco simulando réguas de madeira com a ajuda da cor.
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ARQUITECTURA KiTScH - CADERNO DE VIAGENS

Alamancil, Loulé

Através do uso de pedras de duas tonalidades e fisionomias diferentes, recria a forma de
grandes blocos de pedra separados por juntas brancas.
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Fafe

A fachada destas casas geminadas é trabalhada através de azulejos de cores e padrdes
diferentes, e de placagem de pedra usada na separagao das duas casas, bem como nas aguas
furtadas.
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TEXTURAS

Vieira, Leiria

A semelhanga do caso anterior, a fachada da construgéo é trabalhada com massa de reboco,
recriando as casas de madeira da Costa Nova.

Almancil, Loulé

Este caso, apesar de se tratar de comércio e ndo de uma moradia, foi escolhido pela sua
peculiaridade, pois os planos de fachada e do chdo sdo revestidos com tapetes de relva
sintéctica.
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COR

Quando a cor “actua” como elemento compositivo da concepgéo plastica da construgao.



Cor
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Lagos

A cor vermelha funciona, nesta habitagdo, como elemento unificador do conjunto, onde o
branco serve a marcagéo de elementos como o envasamento, as molduras e a cornija.

Santo Tirso

Nesta construgéo, a cor parece “elevar” a casa, acentuando desta forma a verticalidade.

1M



ARQUITECTURA KiTScH - CADERNO DE VIAGENS

Santo Tirso

A cor unifica o conjunto, revelando a excepgdo do gaveto circular, tratado com azulejo amarelo
no primeiro piso e pintado de branco no piso térreo.

Santo Tirso

Casa geminada, uma das quais é pintada de cor rosa forte, ressaltando pequenos detalhes,
como a linha da cobertura e a varanda, através do laranja, cuja tonalidade se aproxima da cor
da telha. Esta casa mostra um grande contraste com a casa ao lado, mais escura.
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Cor

Vila Nova de Famalicdo, Braga

A casa destaca-se pela sua tonalidade intensa de amarelo torrado. Neste caso, a cor também
funciona como elemento unificador do conjunto.

=1E=-

fl (
/ ¢
/////////

AT
AR

Trofa

A cor salienta os volumes da habitagcdo, ao mesmo tempo que os liga através das linhas de
contorno. A entrada € pontuada por dois lebes, cujas jubas foram pintadas da mesma cor que
foi utilizada na casa.
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Matosinhos

A casa é revestida a azulejo e a cor é usada para enfatizar os vdos, bem como marcar o
envasamento do conjunto e do muro.

Matosinhos

Um pouco a semelhanga do caso anterior, a casa é revestida a azulejo, cujo padréo é bastante
mais intenso e a cor enfatiza os vdos e o envasamento.
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Cor

Colos, Odemira

No intercalar do azul e do branco na balaustrada, parece criar uma iluséo éptica em relagdo ao
espagamento entre os proprios balaustres.

A Ver-o-Mar, Povoa de Varzim

A cor rosa unifica a moradia, onde apresenta na fachada o retracto dos seus moradores (caso
excepcgao). Destacam-se também as portas que sdo tratadas em PVC, de forma a imitar as
almofadas das portas de madeira.
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Povoagéo, Sao Miguel

Ao contrario do caso anterior, sdo pintados de rosa, sobre o pano de fundo branco, elementos
como as molduras e o envasamento e a imagem fixada &€ de motivo religioso.

Carrasqueira, Odemira

Nesta habitacéo ressalta, ndo s6 o amarelo garrido do gradeamento como a imagem fixada,
também em relagdo com o momento da entrada, alusiva a Carrasqueira.
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ORNAMENTO

Quando subsiste uma profuséo de aplicagdes fora do conjunto volumétrico, com motivos
decorativos tais como o arranjo de jardins e o tratamento dos muros que limitem a
propriedade. Em alguns casos, o proprio conjunto volumétrico € “camuflado” pelo

ornamento.
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A Ver-o-Mar, Pévoa de Varzim

O conjunto volumétrico aparece “camuflado” pelo espago de jardim. O muro é tratado com
pequenas coberturas de duas aguas e, dentro dos seus limites, existe uma profusdo de
elementos como a estatuaria e pequenos moinhos.

Carrasqueira, Odemira

O gradeamento fixado no muro é de betéo-leve prefabricado a imagem de um gradeamento de
madeira e pintado de azul.
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ORNAMENTO

Penedo Gordo, Beja

As entradas na propriedade sao pontuadas por dois cisnes.
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Penedo Gordo, Beja

Neste caso, é dificil perceber o conjunto volumétrico devido a decoragéo de jardim.
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Carrasqueira, Odemira

O arranjo de jardim, nesta moradia, € feito com o recurso a animais de quinta ceramicos.
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ACCIDENTISM

O arquitecto escandinavo Josef Frank (1885-1967) foi pioneiro do Movimento Moderno na
Austria. A convite de Mies Van der Rohe, contribuiu com uma casa dupla para a exibicéo
Weissenhofsiedlung em Stuttgard em 1927 e foi o representante austriaco no primeiro
encontro CIAM em 1928. Em 1932, desenhou e organizou o Werkbundsiedlung em Viena.
Trabalhou para clientes de todas as classes sociais, desde casas para trabalhadores em

Viena a villas para clientes austriacos e suecos mais abastados.

Contudo, com o passar do tempo, desenvolveu um olhar mais critico em relagdo a
arquitectura do Movimento Moderno. Criticou principalmente a arquitectura alema e a
escola Bauhaus que “vendia” um estilo padronizado, eliminando qualquer caracter mais
pessoal. Este tipo de padronizacdo desenvolveu um estilo que se tornou universal, cuja
linguagem do objecto arquitecténico influenciou n&o so6 os seus interiores, como a mobilia
e bens de consumo, criando uma espécie de cultura internacional. Josef Frank, acreditava
que o Estilo Internacional havia tornado os espacos entediantes, iguais uns aos outros,
na medida em que o tratamento dos espacgos apenas pretendia responder a questao

funcional.

Estimulada pela associagdo com a industria e a sua estandardizagéo, a arquitectura moderna
comecgou a adoptar as mesmas tendéncias no sentido da uniformizacéo, inconsciente do que
isso implicava. Naquela altura, havia até tribunais de hereges que ditavam o que era ou ndo
permitido. Um processo de estandardizagdo que vai para além daquilo que é util e se torna
num ideal estético é barbaro e encoraja a uniformizagdo das pessoas que séo afectadas
por tal ambiente. (...) O que entdo proponho é néo tanto novas regras e formas, como uma
abordagem completamente nova a arte. Fora com os estilos universais, fora com toda a
estandardizac¢éo da industria e da arte, fora com todo o conjunto de ideias que tenham ganho
popularidade sob o nome de funcionalismo!?®

Josef Frank afirmava que a arquitectura, no que respeita a dimensao habitacional, ndo
podia ser trabalhada da mesma forma que uma obra de arte, visto que, nessa situacéo
se criaria um espago com uma harmonia imutavel. Quando interpreta a habitagdo como
uma obra de arte, o proprietario procura uma espécie de “pano de fundo” em modelos de

revistas e exposi¢cbes que, por motivos propagandisticos, tém de ter um ambiente teatral.

Uma sala de estar em que se possa viver e pensar livremente ndo é nem bonita, nem
harmoniosa, nem fotogénica. E o resultado de uma série de acidentes ocasionais; nunca
esta realmente acabada e tem suficiente abrangéncia para incluir qualquer coisa que possa
ser necessario para satisfazer as exigéncias inconstantes do proprietario.?”

Frank defendia que os espacos tratados como obras de arte sao feitos para serem vistos e

26 Bergquist, 2005, cit. Frank, 1958: 23 [Tradug&o livre].
27 Bergquist, 2005, cit. Frank, 1958: 20 [Tradugao livre].
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50. Double D-House. Josef Frank, c. 1954. Aguarela.

e |

51. Double D-House 37 December. Josef Frank, c. 1954. Aguarela, plantas e
alcados.
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nao vividos. Nao se tratam de espacos confortaveis para a vivéncia do dia-a-dia, pois ndo
encontram espago para a turbuléncia quotidiana. O arquitecto ndo concorda com formas
de pathos?® na habitagao, contudo, compreende que as pessoas sintam a necessidade do

Kitsch e da sua sentimentalidade no conforto do lar.

Segundo Josef Frank, os principios do Movimento Moderno nao devem ser ignorados, mas
antes cosidos com elementos tradicionais, mesmo que isso se resuma mais a escolha dos
materiais do que ao desenvolvimento da prépria forma. Para criar algo novo é necessario
o uso de elementos intensos como a sentimentalidade, os seus exageros e a sua “falta de
gosto”, pois Josef Frank acreditava que a nova arquitectura s6 poderia nascer da confuséo

e da sentimentalidade, transformando-se em “arte do povo” ao invés de “arte para o povo”.

Neste sentido, escreveu um manifesto de arquitectura, em 1958, onde desenvolveu o
conceito Accidentism, que se refere ao que nasce do acidente e da intuigdo. As cidades,
por exemplo, desenvolveram-se ao longo do tempo de forma acidental, na medida em
que sdo obras abertas, onde se juntam o novo e o velho de forma harmoniosa. Desta
forma, defende a rudeza da América por nascer do acaso natural e ndo de projectos
minuciosamente planeados. Accidentism, neste contexto, evita as formas pré-definidas
e faz com que tudo se desenvolva acidentalmente sem o ser, evidentemente. O objectivo
seria o planeamento sem ordem rigorosa, seja o projecto de um quarto, de uma rua ou de

uma cidade, ndo querendo isto dizer que seja a arbitrariedade o que se propde.

As abstrac¢des e generalizagdes em arquitectura sdo sempre exclusivas nalgum aspecto,
pois as escolhas estéticas e racionais determinam o que sera incluido e o que sera
inapropriado (Frank, 1958). Josef Frank defende que a tendéncia para a falta de método
OuU 0 nao seguir uma ordem rigorosa, € uma tentativa de abrangéncia, de providenciar
espacgo para o “bom” e o “mau gosto”. O arquitecto afirmava que s6 assim a arquitectura
moderna poderia corresponder melhor a vida real, ndo sé com o agradavel e o belo, mas

também com as tensdes e contradigdes.

Acreditava que toda a obra deveria no minimo tocar no Kitsch e, dado que as pessoas sdo
genuinamente seduzidas pelo seu sentimentalismo, toda a obra de arte deveria expressar
esse mesmo sentimento e figura-lo numa forma significante. O que se torna cada vez mais
necessario na arquitectura moderna é um maior grau de elasticidade e nao de principios
rigidos formais. Apesar de considerar que o ornamento € trabalho de escultor e n&o de
arquitecto, pensava ser uma solugéo viavel em alguns casos, para aliviar a monotonia
(Frank, 1958).

Frank procurou uma linguagem que pudesse articular e expressar a sua convic¢ao de que

a arquitectura moderna se deveria relacionar com todos os aspectos da vida moderna,

28 Ver pagina 44.
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52. Third Double D-House. Josef Frank, c. 1954. Aguarela, plantas e algados.

53. Double D-House 4. Josef Frank, c. 1954. Aguarela, planta e algados.
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misturando velho, novo, cores e formas. Acreditava que a harmonia que se pretende
materializar num lar ndo advém de planeamentos detalhados ou artisticos, mas sim da
combinacgéo de elementos que os proprietarios gostem e apreciem, os quais se fundem
numa unidade calma. Deste modo, a arquitectura desenvolvida por Frank combina o

“tradicional” com o “moderno”.

Frank desenvolveu uma série de projectos de casas geminadas onde explorou melhor o
Kitsch. Essas casas geminadas, denominadas Casas D, foram trabalhadas para a sua
amiga Dagmar Girill, sendo-lhe destinada uma das casas, e a outra para arrendar. O
desenho usado em cada uma das partes ¢é diferente: a parte planeada para Grill mostra
muito mais variagdes e complexidade, ao passo que a outra parte € mais convencional.
Séo casas onde o Kitsch é trabalhado substancialmente na fachada principal, como a casa
Third December (51.), que sustenta uma estrutura axadrezada no topo. Jaa Casa D 4 (53.)
mostra-se uma maior ironia através do cor-de-rosa da fachada e das duas chaminés que,
recorrendo ao revestimento em pedra, fazem lembrar duas girafas. A caracteristica que
melhor retrata o lado tradicionalista de Frank é a utilizagcdo da pedra como revestimento de
elementos arquitectdnicos como as chaminés e até, nalguns casos, de cunhais. Apesar de
nalgumas situacdes ter explorado especificamente a figuracdo Kitsch, como sao exemplo
0s casos mencionados, Frank introduz sempre um apontamento Kitsch quando combina o

desenho moderno com um toque “rustico”.

O arquitecto Robert Venturi toma uma atitude semelhante a de Frank, ndo sé em relagéo
a arquitectura do Movimento Moderno, como também na critica de que falta contradigéo
a arquitectura em geral. Na sua obra Complexidade e contradicdo em arquitectura, de
1966, defende que a arquitectura do Movimento Moderno assumia um caracter demasiado
simplificador, quando a arquitectura deveria ser, na realidade, complexa e contraditéria.
Critica a frase adoptada pelo arquitecto Mies Van der Rohe menos é mais precisamente
pela sua condic¢éo redutora e, como tal, defende a “riqueza de significado” como o oposto
da “clareza de significado”, afirmando que menos é uma chatice?®. Bem como Frank
(1958), Venturi (1966) acreditava que o racionalismo havia promovido simplicidade e
ordem, revelando-se inadequado a qualquer sociedade, pois o equilibrio s6 poderia ser

criado a partir de opostos, gerando tensdes e contradi¢des.

No edificio ou na paisagem urbana validamente complexa, o olho ndo quer ser satisfeito
facilmente demais, ou rapidamente demais, em sua busca de unidade num todo.*

A contradicao é considerada como condigao existencial da arquitectura; é impossivel

alcangar uma sintese totalizadora e completa da realidade da cultura contemporéanea.

29 Venturi [1966], 2004: 6.
30 Idem: 147.
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Robert Venturi (1966) acreditava que a Pop Art, que havia dado algumas licdes acerca
de contradi¢des de escala e de contexto, deveria ter “acordado” os arquitectos modernos.
Defendeu também, que seria provavelmente no espago do quotidiano que se poderia
encontrar e extrair a “ordem complexa” e contraditéria tdo importante tanto ao nivel da

arquitectura como ao nivel urbano.
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Mais do que um tratamento de moveis velhos ou o uso de imagens baratas, como
sugerem as etimologias do Kitsch, este surge como um meio de comunicagédo adoptado
pelas classes mais baixas para ostentagdo de um novo status. Como tal, de um ponto
de vista menos erudito, o Kitsch tornou-se um meio para a personalizacdo do desenho
da construgdo doméstica. E através da técnica da simulacdo que se criam afinidades
com o proprio espaco que reflecte referéncias transformadas segundo o conjunto de
conhecimentos do proprietario: tradicional/moderno, artesanal/industrial, popular/erudito,

local/estrangeiro.

E na arquitectura doméstica que encontramos uma maior plasticidade compositiva,
pois a casa € uma declaragdo de pertenca a comunidade. A habitacdo surge contra a
impessoalidade dos modelos da arquitectura moderna, simplificadores e uniformizadores.
O Kitsch é um tipo de arquitectura que vive da aparéncia, do “faz de conta”, que n&o lanca

perguntas, mas apenas afirma o modo de estar na vida do proprietario.

Como simulador de efeitos, o Kitsch € uma forma de estilizagdo e, ndo s6 é mimético,
como também é pragmatico. A relagdo mais importante estudada é, provavelmente, a
conexao do Kitsch com a questdo do “gosto”. O “gosto” varia, ndo so6 entre as diversas
sociedades, mas ainda entre as camadas de uma estrutura sociocultural. E um fenémeno
que é oposto ao racional, vive da subjectividade, da aparéncia e, como tal, € um fenébmeno
decorativo ou ornamental. A fungdo é algo pensado em ultimo lugar. O tema é, ndo so
facilmente identificavel por todos, como ndo vem acrescentar nada ao que conhecemos do
que esta representado. Deste modo, o Kitsch usa arquétipos como a arquitectura classica,
e estiliza-os numa forma significante. Nao é feito apenas uma espécie de resumo de uma
época, como também, nalguns casos, um resumo do resumo, misturando referéncias de

varios modelos numa forma ecléctica.

Arelacdo mais interessante explorada no presente trabalho é talvez a relagéo que o Kitsch
mantém com a vanguarda, na medida em que se tratam de dois opostos que se atraem.
A vanguarda procura no Kitsch a subversao estética com um sentido irénico, enquanto
o Kitsch procura na vanguarda novos temas para adaptar ao quotidiano. E uma relacéo

continua entre propostas inovadoras e adaptagdes conformistas das mesmas.

A ferramenta essencial para a compreenséo do fenémeno foi o “caderno de viagens”. De
facto, as caracteristicas do Kitsch podem ser tdo ambiguas que, sem uma pesquisa de
campo, o objectivo do trabalho nao teria sido alcangado. Alias, o “caderno de viagens”
mostra como um mesmo tema pode ser trabalhado de diversas formas, onde parece
patente uma estreita relagcdo com o proprietario, na medida em que este participou na
concepgao da construgdo, impondo um cunho pessoal. Disto é exemplo a casa cor-de-

rosa de A Ver-o-Mar, que tem fixado a entrada o retrato dos seus moradores num quadro
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ceramico (54.).

O que provavelmente se torna mais atractivo no Kitsch para os construtores menos
eruditos sera a possibilidade de projeccdo pessoal do proprietario na habitagao.
Concordando a ideia com a palavra e ignorando as regras gramaticais (silepse), subsiste
uma maior liberdade expressiva no conjunto. O objectivo é “vestir’ uma ideia. Para Josef
Frank (1958), o Kitsch € um fendmeno importante pois estabelece um “elo” de ligacdo
entre o individuo e o espago. Frank compreendia a necessidade de sentimentalidade
das pessoas nas coisas com que se relacionam no quotidiano. Por sua vez, Bruno Zevi
defende uma obra aberta onde exista a participacdo de todos para que possa subsistir
um nivel expressivo satisfatério. Bem como Frank (1958) e Venturi (1966), Zevi (1973)
defende que a contradicdo é condigdo da arquitectura e, por esse motivo, a arquitectura

deveria reflecti-lo.

(...) o ndo acabado é condigdo para que a arquitectura se encontre envolvida na paisagem
urbana, assimile as suas contradigées, se afunde no lixo e no Kitsch, com o objectivo de os
recuperar a nivel expressivo. Os socidlogos revelam que nos slums, bidonvilles, favelas e
barriadas existe um intenso intercambio comunitario que é ignorado nos bairros «planificados»
de casa populares. Porqué? Porque a estes ultimos falta a aventura, o espirito pioneiro, o
sentido de vizinhanga, o Kitsch espontdneo, com os seus aspectos negativos e, no entanto,
impregnados de vitalidade. Pois bem, na linguagem moderna ndo acabada a participagdo é
o complemento estrutural indispensavel da acgéo arquitecténica.®

54. Casa em A Ver-o-Mar, Povoa de Varzim.

31 Zevi [1973], 2004: 75.
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