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SOBRE O CUIER

BUTLER, Judith. (22 de junho de 2021). “Judith Butler debate os problemas de género com
Linn da Quebrada e Jup do Bairro | Transmissdo”. Canal Brasil.

JB Judith Buthler
JDB  Jup do Bairo
LQ Linn da Quebrada

JDB: A sonoridade “queer” em portugués quer dizer também cu ir, e isso € muito bonito. Deixamos
ocuireo “queer’ir.

LQ: Deixe o cu ir em paz. Deixe o “queer” em paz.

JB: “Well, this is what | think: English does not control the language of “queer” and trans and gender
non-comforming people. English is one language, we should let english be changed when english
translation becomes a new word or connects with another word. Good! It takes a new life, english
language users should not control how you describe yourself. Now, the asshole is why not, i mean,
the asshole is good. The asshole is important, the asshole should be affirmed, but the question is:
Wheter people want that affirmation wheter they like it, wheter they can live with it, or wheter they
want new words. Other words.”

LQ: Sera que o nosso vocabulario ja esta caduco? Essa é uma questao que nos permeia, né?

JB: No, but you know... People who are older than we are had language for themselves. They have
ways of describing themselves and we can learn from that! We don’t always need to be creating the
new language. Sometimes yes, we do! But other times we need to affirm other languages, or re-use
them in a new way. Make them into trouble terms that will take on new meanings on our lives. In
the US we had radical fairys in the 1960’s, but then people ‘Oh no, i cant’t be a fairy. We have to be
gay’, then other people said ‘no no, we are fairys, we are still fairys. Don’t call me gay, gay is proper,
I’'m not proper.” So, you know... That was important for us to understand and to affirm these other
vocabularies.

JDB: Welcome to fairytopial

A maneira como o termo “queer” é questionado nessa entrevista contextualiza o neologismo
cuier enquanto uma tradugéo do termo inglés para o contexto do sul global. A palavra inglesa faz
referéncias a desvios das normativas de género, se refere a individuos que questionam as normas
cisheteronormativas estabelecidas. A tradugéo, que implica um novo sentido, encontra na palavra
cuier novas possibilidade de representatividade.

Para efeito dessa investigagcédo, o termo cuier ndo se limita a questées de género, mas
busca entender suas relagées com individuos marginalizados dentro do sistema social da cidade
pos-liberal. O ser cuier se opée a norma ao representar individuos com poténcia transformadora
do sistema que oprime o sul global desde o periodo colonial. Ser cuier é ser indio, pobre, preto, gay,
trans. E sofrer as consequéncias da disseminagao do poder através da violéncia identitaria.

Embora o termo queer tenha emergido nos anos 80, ao longo do texto utilizar-se-a o
termo cuier para se referir a individuos de tempos anteriores. Objetiva-se desenhar um caminho
de memodrias através da linguagem para estas comunidades flanéur (BENJAMIN, 2000, p.35) que
fazem parte desse espaco publico.
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SOBRE A NORMA

Entendendo o corpo humano como uma medida relevante para o projeto arquitetdnico, a
palavra norma se mostra intrigante, pois é por meio dela que representamos a abstragdo do corpo
no ato de projetar. Como exemplo, podemos pensar no homem vitruviano e na sua progressao até
o0 modulor de Le Corbusier. Entre Da Vinci e Le Corbusier a norma do corpo e sua representagéo
mudaram muito, mas do Renascimento a modernidade tratamos de diferentes representagdes de um
homem - individuo do sexo masculino - de dimensdes "ocidentais" (AGREST, 2006).

A palavra "norma" faz referéncia a contragéo de "gnorima", termo que se refere a uma concha
especifica em forma de espiral. E notavel a relacdo entre norma e forma, e neste caso podemos dizer
que a origem da palavra norma faz referéncia a uma perfeicao encontrada na natureza. A concha
representada pela gnorima é usada para representar a relagdo geométrica da proporgédo aurea e a
perfeicdo matematica transposta nas formas espirais da natureza.

Outra hipétese para a origem dessa palavra é o uso feito pelos gregos para expressar um
quadrado e, portanto, também se relaciona a nogcdo de medida. A norma foi um instrumento utilizado
nas plantagdes para dimensionar grandes parcelas de terra, e entdo o significado do termo passou
a ser vinculado a nogao de principio/regra. A transi¢cdo de sentido dessa palavra conecta as nogdes
de regra e dimenséo, sendo essa relagdo até o humanismo feita por meio da natureza, lembrando o
conceito de “gnorima” e a relagdo com o meio ambiente. Porém, quando transposta para as areas da
ciéncia e do racionalismo, a norma sera justamente aquela que nos difere da natureza.

Podemos considerar que o homem vitruviano foi uma primeira figuragao que tenta transferir
a perfeicdo para um corpo masculino, criando uma falsa ideia de humanidade através da regulagéo
da sociedade, normatizando-a. A partir deste momento, a norma torna-se uma forma de definir uma
regra, uma ordem para o corpo; e consequentemente para os espagos projetados a partir desta
norma. A transposigao deste conceito para o corpo humano transborda as questdes métricas, sendo
responsavel pela criagao de um ideal de ser.

Embora sua origem tenha sido pautada sobre nogdes métricas, a norma se mostra mais
complexa do que isso, uma vez que as decisdes que permeiam essa construcdo semantica sado
imersas em questdes culturais. A contemporaneidade se estabelece através de diferentes normas que
se manifestam de maneiras diversas, sendo também entendidas através de uma 6tica comportamental
(cultura, género, racgas, status, idade, ...). Tendo em vista a complexidade do conceito e sua intrinseca
relagdo com o projeto arquitetdnico, € inegavel que a arquitetura seja uma materializagdo das normas

subjetivas que constituem a performatividade de género/cultura.


https://www.youtube.com/watch?v=DMge3Uc9sUs&t=270s
https://www.youtube.com/watch?v=DMge3Uc9sUs&t=270s

RESUMO

A tipologia dedicada a exposigéo de arte, 0 museu, se apresenta incompativel com a atual produgao
de cultura e conhecimento (MORAIS, 1970). Essa primeira provocagéo € o motor para as questdes que a
dissertacdo se propde a desenvolver: a subversdo do modelo tradicional de museu como hipétese para gerar
conhecimento a escala da cidade. Através do desenho de um percurso expositivo, objetiva-se tornar visivel a
experiéncia de comunidades marginalizadas no centro simbdlico do Rio de Janeiro - entre o Morro da Gléria
e a ponta do Calabougo -, onde hoje se encontra o Parque do Aterro do Flamengo.

O desenho de um percurso desviante, a partir de uma metodologia curatorial, parte da pesquisa sobre
o lugar e o seu passado, bem como sobre a dimens&o subversiva das suas ocupagdes contemporaneas e
suas memorias fantasmagadricas, guiadas por vivéncias cuier nessa area da cidade. A partir desta constelagdo
de ocupagdes subversivas instaura-se uma condigdo fantasmagoérica, que vem a ser objeto central desta
investigacdo. O percurso induz o debate no espago publico enquanto metodologia para a construgéo de
uma rede de memdrias. Recontextualiza-se o espago publico carioca a luz de eventos estruturantes, porém
apagados da materialidade urbana, tendo a curadoria como ferramenta para estabelecer possibilidades de
uma cartografia cuier.

Palavras-chave: curadoria, museu, Rio de Janeiro, queer, alteridade.
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ABSTRACT

The typology dedicated for art exhibition, the museum, is incompatible with the current production
of culture and knowledge (MORAIS, 1970). This first provocation is the engine for the questions that the
dissertation proposes to develop: the subversion of the traditional museum model as a hypothesis to generate
knowledge on a urban scale. Through the design of an exhibition path, the aim is to make visible the experience
of marginalized communities in the symbolic center of Rio de Janeiro - between Morro da Gléria and Ponta do
Calaboucgo -, where Parque do Aterro do Flamengo is located today.

The design of a deviant path, based on a curatorial methodology, starts from research on the place
and its past, as well as on the subversive dimension of its contemporary occupations and its ghostly memories,
guided by cuier experiences in this area of the city. From this constellation of subversive occupations, a ghostly
condition is established, which becomes the central object of this investigation. The path induces debate in the
public space as a methodology for building a network of memories. Carioca public space is recontextualized in
the light of structuring events, however erased from the urban materiality, with curatorship as a tool to establish
possibilities for a cuier cartography.

Keywords: curatorial, museum, Rio de Janeiro, queer, alterity.
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PROJETO DE UMA EXPOSICAO CUIER' PARA O ESPACO PUBLICO

[0.2] ROCHA, Emerson. (2022). “Dor e Gléria”
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NOTA PREVIA

Os textos apresentados foram escritos em
portugués em toda sua extensao, salvaguardando
as citagdes as quais, quando escritas em lingua
estrangeira, foram traduzidas pelo autor.

Toda a extensao do trabalho se encontra
vinculada com uma pagina web desenvolvida
pelo autor. O site funciona como uma plataforma
interativa ao apresentar os argumentos defendidos
nesse documento através de um formato digital e
interativo: uma exposigao virtual.

Recomenda-se que a leitura deste
documento seja feita mediante conexdo de
internet, para que se possa realizar uma leitura
dindmica através da relagao entre esta narrativa e
o0 material que se encontra disponivel no website:
https://fantasmagorico.cargo.site/

Todas as palavras sublinhadas séao
hiperlinks que irdo redirecionar o leitor para
a plataforma e outras paginas relevantes ao
desenvolvimento desta pesquisa.

O termo cuier sera utilizado ao longo
do texto no seu sentido lato, sendo usado por
vezes em contextos onde o conceito ainda n&o
era conhecido. Pretende-se com isto estabelecer
um dialogo entre as diferentes temporalidades na
busca da expressao cuier e sua memoria.

As imagens apresentadas séo resultado de
um trabalho de curadoria que busca desconstruir
narrativas normativas da histéria da cidade
através da experiéncia do corpo cuier no ambiente
urbano. Algumas delas serdo acompanhadas
por diagramas que espacializam as diferentes
manifestacdes da violéncia identitaria no espaco
publico.

A presente dissertagdo encontra-se ao
abrigo do novo Acordo Ortografico vigente em
todos os paises de lingua portuguesa, sendo
incorporado em Portugal a partir de 13 de Maio de
2009.
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"Se a cidade é um direito, se o espago urbano, territorial, ambiental pode ser visto e interpretado como um
direito, a arquitetura, em suas multiplas formas — como construcdo, como projeto, como pesquisa, como
curadoria, como publicagdo etc. — deve ser entendida e mobilizada como um instrumento de advocacia."

(TAVARES, 2022)
I

PROLOGO INTRODUCAO

Este € um projeto de exposigdo para o
espaco publico. Pretende-se, através da leitura

A pesquisa se pretende propositiva, ao
considerar o estado atual do recorte estudado como
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do territério, propor uma possivel reconstrugdo
conducente auma narrativaque subvertaas normas
histéricas que condenam corpos dissidentes as
margens da memoria. A exposi¢do tem por objetivo

base para o projeto expositivo. Sdo convocados
eventos do inicio e da metade do século XX na
maior parte da contextualizagéo, apresentando de
forma critica a dualidade entre eclético e moderno,

reformular a cartografia de um territorio que vive
um estado de contradigdo, manifestado através
de uma condigdo fantasmagoérica. Tal condi¢do
diz respeito a construgdo imaterial da cidade,
buscando relacionar o conceito de heterotopia
(FOUCAULT, 1975) as corpografias-urbanas
(BERENSTEIN, 2008) como modo de operar no
limite entre o visivel e o invisivel, o material e o
imaterial.

A teoria queer e a reverberagdo cuier no
Brasil sdo pontos de apoio para o redesenhar
de um ambiente urbano repleto de marcos da
normatividade  branca, colonial, burguesa e
machista. Neste contexto de opressbes, as
manifestacbes cuier vao ser contextualizadas
através do reconhecimento de uma condigao
fantasmagodrica (BERENSTEIN, 2020), a qual
se revela enquanto tatica de sobrevivéncia no
ambiente urbano para aqueles que estdo na mira
das estratégias de dominacéo do patriarcado.

A area de estudo compreende uma zona
delimitada por dois marcos estruturantes do
centro simbdlico do Rio de Janeiro: o Morro da
Glédria e a Ponta do Calaboucgo, considerando sua
relagdo com o Parque do Aterro do Flamengo, e
convocando por vezes a ampliagdo da escala desta
analise para sua inser¢gdo em contexto alargado.

A pertinéncia deste recorte se deve as
diferentes apropriagcdes subversivas que tomam
lugar - desde efémeras instalagbes artisticas a
prostituicdo travesti -, onde se anuncia através
dessas intervengdes um potencial de subversao
das narrativas que ainda se materializam através
de monumentos colonizadores e do edificado.

fundamental na construgao da paisagem carioca.
As contradicbes que se colocam a partir desta
densa sobreposi¢ao sdo aqui um caminho para
o estudo do cuier, objetivando-se a construgao
de uma rede de memdrias no centro do Rio de
Janeiro.

Os corpos que transitam esse espago
sd0 as maiores evidéncias de resiliéncia frente
ao processo de apagamento intrinseco ao recorte
estudado. Os principais focos de andlise sao
manifestagcbes e espacializagbes daquilo que
rompe com o sistema preestabelecido, sendo
a sexualidade no espago publico a maior das
evidéncias dessa subversdo. Os corpos e a
forma como estes interagem é tema central no
desenvolvimento desta proposta numa tentativa de
estimular o debate de questdes que possibilitem
despir a arquitetura de normas que se revelam
opressoras.

Explora-se as possibilidades do formato
exposigcao, onde a curadoria € a metodologia de
investigacéo balizada pelas teorias desenvolvidas
por Maria Lind (2011). Acredita-se na curadoria
enquanto metodologia de construcdo espacial
através da possibilidade do dialogo entre diferentes
areas do conhecimento. Os produtos dessa
reflexdo sobre as possibilidades da cartografia
cuier serdo colagens que relacionam processos
de curadoria de arte e arquitetura, estabelecendo
um dialogo direto entre arte e espago publico na
reconstrugdo imaterial do territorio.

A curadoria enquanto metodologia do
cartografar cuier reforga a compreensdo da
arquitetura enquanto uma pratica essencialmente

[0.4] Aterro do Flamenéo. (1960 circa): .
Fonte: Autor desconhecido.Arquivo Geral da Cidade do Rio delJaneiro.
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Pretende-se elucidar o estado de contradigdo na interseccional.

i vivéncia desses espacos.




PARTE

As bases do contraditorio ambiente urbano kariok

Capitulo I:
Rio de Janeiro e uma faxina mal feita: Passos e Agache no (des)servigo do urbanismo

I
B $Capitulo ll:

Moderno sobre eclético: O Parque e seus escombros

[1.1] Diagrama integrante do conjunto de intengdes do Plano Agache (1926) para a organizagao funcional da
cidade do Rio de Janeiro. Tentativa de articulagao dos eixos viarios da cidade, definindo suas ligagdes inter e
intra cidade. Chama-se atengdo para a presenga e hierarquia do centro simbdlico, identificado por “Porta do
Brasil” que neste diagrama se encontra ao lado do Calabougo.

Fonte: Acervo Museu de Arte de Sado Paulo (MASP)

[1.0] NASCIMENTO, Abadias. (1970) "Oké Oxossi".
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Capitulo I: Rio de Janeiro e uma faxina
mal feita: Passos e Agache no (des) servigco

do urbanismo

A componente imaterial na construgao
da imagem da cidade (LYNCH, 1960) do Rio
de Janeiro tem grande relevancia no contexto
da Histéria da Arrquitetura, pela sucessao de
arrasamentos e transformagdes pelas quais a
cidade passou, impossibilitando o emergir de
certas narrativas.

A fundagéo da antiga cidade de Sé&o
Sebastido do Rio de Janeiro' aconteceu através
de um processo colonizador que definiu novos
usos e formas de viver em um vasto territério
natural ocupado por comunidades indigenas.
No caso do Rio de Janeiro, os Tamoyos e
Tupinambas [0.0] eram as comunidades que
ocupavam aquele territério. Desde a chegada
das caravelas portuguesas se promove a ideia
de alterar o estado natural do territério para
a implantagdo de um modelo eurocéntrico
de ocupagdo. Sua condigdo de colbnia fez
com que seus governos nao dessem muita
atencdo aos valores simbdlicos do que la se
encontrou, atropelando-os com a sobreposicao
de uma cultura desconhecida para os nativos
(SEGRE, KOATZ, 2013, p. 7). Esse processo
transforma a paisagem em um cenario que
afirma a construgdo de um aparato ideoldgico
que se manifesta através da construcao fisica
da cidade, e desde entdo um processo de
exclusdo se instaura.

“Afundacéo, em certo sentido, escancara alguns
dilemas que marcam os cariocas até hoje:
bravos canoeiros, guerreiros entrincheirados
nas palicadas de Urugumirim [o atual Morro

1 1° de Marco de 1565 é a data de fundacdo da
cidade.

da Gléria] , os indios resistiram, infernizaram
a vida dos colonizadores, foram escravizados,
combateram até o fim de suas forgas e acabaram
relegados ao subterréneo da histéria.” (SIMAS,
2019, p. 11)

Luiz Antbnio Simas descreve a cidade
do Rio de Janeiro através da experiéncia
das ruas que, nesse caso, € uma vivéncia
marginalizada. Simas (2019) entende as ruas
como arquivos dindmicos que guardam em si
a autenticidade da historia de um territdrio, ndo
existe grande diferenca entre a rua e o povo.
Na contracapa do seu livro, o autor faz mengao
a algumas entidades, centrais na compreensao
do ambiente urbano carioca: “criangas,
sambistas, funkeiros, amantes desesperados, a
beata, a prostituta, a minha mae, a passista da
Mangueira, a filha de Deus e o filho do Diabo,
o bicheiro, o empurrador de carro alegorico,
0 macumbeiro, o portuga do botequim, o
Rei Momo, o menino Jesus do teatrinho da
quermesse e a rezadeira suburbana”. Esses
sdo alguns dos personagens que fazem parte
da amalgama de culturas refletidas na cidade
contemporanea. Assim como na obra de Simas,
esses corpos serao aqui entendidos enquanto
sujeitos, ou melhor, protagonistas.

A geografia é central na composicao
urbana desta cidade que se organiza entre
0o mar e as montanhas. Entretanto, os
morros eram vistos como obstaculos para
a implantacdo de planos urbanisticos que
previam a homogenizagéo da cidade. O grande
numero de demolicbes que ocorreram para
alterar esta condicdo geografica deixaram
impresso no espaco publico resultante dessas
alteracdes uma grande densidade simbdlica.
Devido as diversas sobreposi¢cdes que ainda
se manifestam de forma material e imaterial,
a memoria da cidade se fragmentou. Como
um palimpsesto (CARVALHO, 2019, p. 29),
o Rio pode ser entendido por vozes que se

PROJETO DE UMA EXPOSIGCAO

FUNDAGAO DESMONTE

MORRO DA GLORIA [1565] MORRO CASTELO [1922] Morro de Santo Anténio [1959]
GLORIA DE ESTACIO DE SA SOBRE A PRISAO DO CALABOUCO SE LOCA- O MATERIAL RESULTANTE DO DES-
POVOS ORIGINARIOS DOMINA E LIZAVA EM UM ARSENAL DESATIVA-  MONTE DO MORRO FOI UTILIZADO
BATIZA O MORRO. DO NOS PES DO MORRO DO CASTE-  PARAA CONSTRUCAO DO PARQUE

LO FRENTE A BAIA. DO ATERRO DO FLAMENGO.
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: Draanisada, sob a direccad do 7 MANOE|
| CARTA CADASTRAL DO DISTRICTO FEDERAL, instituida pg
D* JOAD FELI
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|

|

|
05_Morro do Senado

centro'simbélico do Rio de Janeiro
4 Area de estudo

04_Morro de Santo Anténio

03_Morro do Castelo

02_Morro da Gléria

01_Pao de Aglcar |

[1.2] Planta da cidade do Rio de Janeiro. REIS, Manoel Pereira. Rio de Janeiro: Lith. do Archivo Militar, 1900.
Sobrepoosigdo do autor para ilustrar a localizacdo do centro simbdlico do Rio de Janeiro mediantes trés pontos
geograficos: Morro da Gloria, Santo Antdnio e Castelo.

Morro da Conceigéo + Morro da Providéncia
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https://ogloria.art.br/visoes-da-gloria?movie=anapuaka-tupinamba
https://ogloria.art.br/visoes-da-gloria?movie=anapuaka-tupinamba
https://www.youtube.com/watch?v=XchG_QRQ6Rc
https://www.youtube.com/watch?v=XchG_QRQ6Rc
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sobrepdem: uma paisagem cacofénica.

Os topos dos morros cariocas foram
usados pelas
indigenas para implantacdo de seus cemitérios,
bem como locais dedicados a rituais sagrados.
Com o processo de colonizagao, esses espacos
foram sobrepostos, em geral, pelas estruturas
da igreja
apagados pela imposi¢cao das normas culturais

inicialmente comunidades

catdlica e consequentemente
que se pretendiam implementar. A maior das
evidéncias deste processo é a transformacgao
radical da paisagem carioca, que passa de
um aglomerado de diferentes comunidades
a normatizacdo através da imposicao de
uma cultura branca, imperialista, patriarcal e
dominadora. Os objetos implantados na cidade
neste primeiro momento estabeleceram uma

rede de controle do territério e dos corpos
que nele habitavam, de modo a implantar um
sistema de normas comportamentais que sao
reguladas através do edificado.

Tais intervengdes fazem deste espaco
urbano palco de uma guerra ideolégica, desde
o indio Tibira? ao atual estado de inseguranca
da comunidade cuier. A maior das evidéncias
materiais de  dindmicas  necropoliticas
(MBEMBE, 2011) sao as transformacdes do
espaco publico, por serem agentes de controle
e apagamento. Existe um carater ciclico nesse
processo, onde sua manutengdo encontra nas

2 Primeiro martir da homofobia no Brasil.
Indigena executado a tiro de canhdo em 1614
por comportamento dissidente em relagdo a
normatividade da igreja catdlica.
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[1.4] Cronologia de eventos relevantes para a construgdo da condi¢édo fantasmagérica através da nogéo de pulsdo cuier. A formagéo
da cidade, momento compreendido entre Pereira Passos e a conclusdo das obras do Parque do Aterro, coloca a comunidade cuier
em um tunel ao tentar elimina-los da centralidade urbana. Quando o desenho da cidade se estabiliza, permite-se que tome lugar as
intervengdes subversivas dos espagos propostos durante a primeira metade do século.

Fonte: Produzido pelo autor.

[1.3] Diagrama da evolugdo morfoldgica da cidade do Rio de Janeiro antes do aterrado Gléria-Flamengo.
Produzido pelo autor. Base: Imagine Rio


https://g1.globo.com/ma/maranhao/noticia/2020/12/28/o-indio-executado-a-tiro-de-canhao-tido-como-primeiro-martir-da-homofobia-no-brasil.ghtml
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ferramentas da arquitetura um método eficaz
de intervir sobre o territério, considerando-o
para além da sua componente espacial,
e entendo-o na sua relacdo entre corpo e
espago. Monumentos ideoldgicos, processos
de zoneamento e o0 apagamento de elementos
importantes para a compreensao critica dos
espagos da cidade sao decisdes tomadas
no sentido de estabelecer uma condicdo de
controle sobre o espago urbano, onde as
normas que incidiam sobre a construgéo urbana
descartam aqueles que nao se enquadram
nos quesitos desejados. Sendo assim,
entende-se as decisbes urbanisticas enquanto
impreterivelmente ideoldgicas, capazes de
imprimir nas cidades aquilo que se quer ver na
sociedade.

O carater paradigmatico marca a
espacialidade dos corpos dissidentes, os
quais vivem expostos a diversos tipos de
violéncia manifestadas através de, entre outros,
monumentos colonizadores que, nesse caso,
transformam a histéria de uma invasdo em uma
gldria infundada. A construgdo desta gramatica
urbana de carater imperialista, através dos
monumentos e seus significados, dificulta a
desconstrugdo das narrativas que condenam
os espagos da cidade a uma historiografia
alienada.

O centro simbdlico do Rio de janeiro vai
ser aqui entendido através de uma triangulagao
geogréafica [1.2], onde cada vértice corresponde
a uma elevagao rochosa. Os trés pontos que
definem a triangulagdo sobre a qual esta
pesquisa vai incidir sdo: o Morro da Gléria (1),
Morro do Castelo (2) e o Morro de Santo Anténio
(3). Esses marcos foram muito alterados

de acordo com interesses politicos e que
encontraram na cidade uma ferramenta para
por em pratica estratégias de exclusdo através
da reafirmacdo de uma normativa perversa,
transversal e que anulava a possibilidade de
integragao das praticas nativas [1.6].

A nocdo de centralidade na cidade
do Rio de Janeiro merece uma consideragao
prévia, pois esteve em constante movimento
devido as dinamicas urbanas, que estavam
intimamente ligadas aos regimes politicos,
sendo a construgcdo desta pesquisa sobre a
nogéao republicana da centralidade carioca. Esta
movimentacdo da pulsdo urbana teve lugar
desde a colonizagdo (1500), passando pelo
tempo do Império e por ultimo na instauragéo
da Republica (1891)[1.5]. o que complexifica a
imagem da cidade por estabelecer fortes pontos
de dominio, onde os antigos regimes politicos
sdo incorporados nesta evolugdo da politica
e seus marcos ndo sdo alvo de uma reviséo
critica. Assim, a paisagem do centro carioca
seguiu uma légica panodptica de controle [1.5],
pela conquista de pontos relevantes através da
movimentagao da estrutura politica, deixando os
marcos de outros regimes enquanto fantasmas
de uma estrutura complexa de dominagao.

Sendo assim, o centro simbdlico
do Rio de Janeiro € um dos epicentros de
questdes socioculturais herdadas do periodo
colonial. As questbes colocadas pelo processo
de colonizagéo ainda se fazem presentes no
territério, € de maneira ainda mais complexa,
por incorporar as problematicas especificas de
cada temporalidade. A narrativa candnica tornou
raros os registros urbanos que fagam referéncia
aos povos nativos ou que subvertam a narrativa
hegeménica sobre o processo colonizador.

O processo de colonizagao estabelece,
a priori, dois grupos sociais: os brancos e o0s
ndo-brancos.®* Essa divisdo coloca aqueles
que ndo se encaixam nas normas “brancas’
em uma posi¢cao vulneravel no sistema social,
marginalizando-os. Com a evolugéo do sistema
imperialista, as manifestagcbes de poder

3 Sobre o processo de colonizagdo e suas
espacializacdes: FREYRE, Gilberto. (2013).
“Sobrados e mucambos”. Sdo Paulo: Global editora
(edicao digital).

1| Centralidade Colonial
2 | Centralidade Imperial
3 | Centralidade Republicana
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[1.5] Mapa da Cidade de Sao Sebastido (1820).
Neste mapa podemos notar a presenga da edificagédo referente a Prisdo do Calabougo. Clarifica-se
também o recorte desta pesquisa: Entre o Morro da Gléria e a Ponta do Calabougo.

[1.6] MEIRELLES, Victor. (1861). “Primeira missa no Brasil”.
Na pintura de Meirelles percebe-se a sobreposi¢ao de sistemas sociais através da imposi¢do de
um discurso dominante e que ndo se propde a dialogar com as praticas locais.
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https://artsandculture.google.com/asset/entrada-da-baia-de-guanabara-vista-a-noite/zgFbgzKU8To_fQ
https://artsandculture.google.com/asset/ruins-of-the-castelo-hill-on-the-left-partial-view-of-the-landfills-using-the-soil-from-the-hill-on-the-right-the-national-library-malta-augusto/uAHOXtZ3G242qQ?hl=en
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[1.7] Imagem aérea do Morro da Gldria, intervengdo do autor para sinalizar abrangéncia territorial do bairro

e marcos ideoldgicos no espaco publico.

Fotografia: KFURI, Jorge. Vista aérea do bairro da Gléria, destque para Igreja Nossa Senhora da Gléria do

Outeiro.(+ intervengao do autor)

sao aprimoradas estabelecendo diferentes
ferramentas de opressdo na sociedade
(FOUCAULT, 1994, p. 379), que entende a
norma — heterossexual, patriarcal, monogamica,
reprodutora e burguesa — como um artefato de
manutenc¢do desta logica. Os sistemas sociais
da atualidade, altamente sofisticados, permitem
que essa norma se mantenha e impossibilite
uma definicado rigorosa de todas as ferramentas
possiveis no processo de exclusdo social.
No caso do Brasil, entende-se que o modelo
heteronormativo patriarcal prevalece como um
aparato ideolégico dominante*.

4 https://www.bolsonaro.com.br/

Exposicdo virtual que expde discursos de odio
promovidos pelo entdo presidente da Republica do
Brasil, eleito democraticamente (2018-2022).

“A cidade é lida pelo corpo como conjunto de
condigbes interativas e o corpo expressa a
sintese dessa interacdo descrevendo em sua
corporalidade, o que passamos a chamar
de corpografia urbana. A corpografia é uma
cartografia corporal (ou corpo-cartografia, dai
corpografia), ou seja, parte da hipdtese de que
a experiéncia urbana fica inscrita, em diversas
escalas de temporalidade” (BERENSTEIN
2008, p. 2)

O bairro da Gléria se define pela
presenga do Morro da Gloéria [1.7] e seu
nome faz referéncia a vitéria de Estacio de Sa

sobre o povo Tupinamba, sendo este monte
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originalmente ocupado por uma aldeia desta
tribo implantada no sopé do atual Outeiro da
Gléria® e abastecida pelas aguas do rio Catete®.

A sobreposicdo da igreja ao antigo
espaco indigena materializa a vitéria de Estacio
de Sa sobre as comunidades originarias e
batiza o bairro-palco de uma longa batalha
pelas disputadas terras, onde a identidade local
é silenciada pela imposi¢cdo cultural que se
espacializa deixando cicatrizes que desenham
a cidade como a conhecemos hoje. Este
evento transforma radicalmente a paisagem,
estabelecendo novos marcos atrvés de objetos
pertencentes a cultura do colonizador, sendo
o Outeiro da Gloria aqui entendido enquanto
um marco imperialista, impondo sobre aqueles
povos uma cultura que se espacializou
literalmente sobre as praticas nativas.

A atitude de Estacio de Sa encontra
versbes contemporaneas pela repeticdo da
violéncia na construgdo do espago publico
através da opressdo. No inicio do século XX,
a cidade do Rio de Janeiro (entdo Estado
da Guanabara) passou por uma série de
transformagdes fisicas que marcaram o tecido
urbano com a corpografia” (BERENSTEIN,
2010) dos conflitos politico-ideoldgicos que
desenharam as bases da cidade. Uma cidade
complexa, de diferengas sociais abissais e
de espacos desenhados para aqueles que
alimentam o sistema através do capital.

Com a aboligdo do trabalho escravo
em 18888, houve um crescimento enorme na

5 OQOuteiro da Gléria (1715) € um exemplar da
arquitetura colonial barroca, sua condi¢do geografica
e sua exuberancia geométrica fazem com que este
exemplar se torne um marco da cidade desde a sua
implantacéao.

6 O rio Catete se encontra encanado e sobreposto
pela Rua do Catete, atualmente sem nenhum impacto
na paisagem da cidade.

7 Conceito desenvolvido no cap. V.

8 13 de Maio de 1888. Assinatura da Lei Aurea (n.°
3.353), que apenas de maneira burocratica promoveu
tal alteragdo. Nao houve nenhum plano de apoio as
estas pessoas que até entdo viviam de forma néo-
livre.

populacdo de homens-livres®, os quais entdo
passaram a viver o espago publico de maneira
mais intensa pela falta de moradia e pelo fato de
estarem entdo desvinculados de seus antigos
“senhores”. Entretanto, ndo deixavam de viver
as margens de um sistema social desigual, onde
pretos e pobres nao tinham vez. No contexto
arquitetdnico, a consequéncia mais expressiva
desse momento € a mudanga dos individuos
escravizados para fora da senzala, ocupando
entdo o espago publico de modo mais incisivo.
A abolicdo da escravidao resultou em
um grande éxodo a nivel nacional para o Rio
de Janeiro, terra desejada por esses que se
viram livres. Sendo assim, o espago publico
carioca foi intensamente ocupado por ex-
escravizados vindos de diferentes partes do
Brasil a procura de melhores condi¢cdes de
vida. Essa expectativa estava associada ao fato
da cidade ser a capital da Republica, e assim,
aspirar um desenvolvimento econdémico e social
que nao se encontrava em outras partes do
pais. Vastamente ocupado por plantagcbes e um
cenario rural, o pais havia sido dominado pela
cultura do café que prevalecia e sustentava
grande parte da elite brasileira que encontra
herdeiros até os dias de hoje (SOUZA, 2017).

“Sem duvida, como nos indica Santos, os mais
pobres, mesmo de maneira ndo voluntaria,
experimentam ou vivenciam mais a cidade do
que o0s habitantes mais abastados, pois estes
obrigatoriamente possuem o habito da pratica
urbana no cotidiano, e assim desenvolvem uma
relagcéo fisica mais profunda e visceral com o
espaco urbano.” (BERENSTEIN, 2008, p. 8)

9 Os homens-livres sdo aqueles que foram expostos
ao regime de trabalho escravo, porém libertados
apos a Abolicdo da escravatura no Brasil em 1888.
O homem aqui ndo se refere exclusivamente aos
individuos do sexo masculino, mas todos aqueles que
antes eram aprisionados ao sistema escravocrata.
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https://artsandculture.google.com/entity/m011f4c1m
https://www.bolsonaro.com.br/ 
https://fantasmagorico.cargo.site/GLORIA
https://ogloria.art.br/visoes-da-gloria?movie=anapuaka-tupinamba
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[1.8] LEUZINGER, Georges (1813-1892). Sem titulo.

Na imagem pode-se perceber o0 ambiente que caracterizava as favelas da época. As construgdes presentes na
imagem eram chamadas de cortigos, e abrigavam familias inteiras em condi¢des precarias de habitabilidade.

Como diz Berestein, a relacdo dos
pobres com o espago publico se estreita
através de diversos processos, sendo um deles
a mao de obra barata/escrava utilizada na
construcéo dos elementos do espago publico.
Essa dimenséo da desigualdade traz a tbnica
paradigmatica para a vivéncia destes na cidade,
0s quais constroem os espagos que sao palco
da desigualdade.

Apds a fundagéo da cidade, os nativos
passaram a chama-la de Kariok ou Kariég, termo
que deu origem a designacgéo carioca’ para os
naturais da cidade. Mais uma vez, o paradigma
presente na etimologia deste vocabulo ressalta
as diferengas sociais que desenham, desde
entao, o espacgo publico através nao s6 daquilo
que afirmam, mas principalmente pelo o que
silenciam, definindo os locais onde podem estar
tao diferentes cariocas.

10 A etimologia da palavra carioca é controversa,
muitas sao as teorias a seu respeito. A mais difundida
delas é a origem tupi, onde pela juncdo de duas
palavras (kara'iwa [homem branco] + oka [casa]
chega-se a “casa de homem branco”.

“Da passagem do sistema de exploragdo de
seres humanos negros escravizados para a
construgdo do mercado de trabalho formal
no Brasil, a gente tem a formag¢do do estado
capitalista que mantem a légica da acumulagéo,
que é a mesma légica de constituicdo de uma
elite cafeeira que passou a ser uma elite
industrial muito reduzida, e que so enriqueceu
com a hiper exploragao do trabalho. Um outro
debate que esta intimamente ligado a este é
o debate da mudanga da estrutura social do
pais, que permite que esta elite se perpetue
pela hiper exploragdo do trabalho e o racismo,
assim como o machismo, a misoginia e a
Igbtqifobia s&o vetores que contribuem para a
hiper exploragao do trabalho, para a diminuicdo
do valor da forga de trabalho no Brasil.”(BALBI,
D., 2022, 01:45)
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[1.9] Imagem aérea da zona conhecida por Ponta do Calabougo. Na imagem vé-se uma extensa zona
de terra que se sobrepde a antiga prisdo, o material que conforma esta zona de aterro é resultante da

demoligdo do Morro do Castelo.

* Pereira Passos e Alfred Agache pela
“faxina urbana”.

A configuragéo atual do Rio de Janeiro
revela paisagens que remontam ao seu passado
de Capital Colonial, Imperial e Republicana
[1.5] (SAMPAIO, 2016, p. 194). Entendida
enquanto um modelo para a implantagdo das
normas socioculturais europeias, traduzidas
nas propostas de intervengbes pautadas no
progresso e na inovagao, o territério se viu refém
de uma légica de dominagédo que transformou
radicalmente a paisagem, a qual tem influéncia
direta sobre os corpos daqueles que habitam
e a maneira como estes interagem. Muitos
dos planos para a cidade ficavam inacabados
e eram incorporados a novas propostas,
tornando o centro carioca uma amalgama
de planos urbanos que nao se conectam de
forma planejada, e deixaram assim muitos
intersticios: espacgos vazios, esquecidos, fora

de contexto, espagos que vivem uma condigao
fanstasmagorica (ver cap. V).

No comego do século XX, a cidade
passava  por
urbanisticas promovidas e orientadas em

intensas  transformagdes
dois sentidos diferentes: uma conduzida pelo
Governo Federal, através da figura de Lauro
Muller e Francisco Bicalho; e outra orquestrada
pela Prefeitura do Rio de Janeiro, comissionada
por Francisco Pereira Passos. Nesta pesquisa,
concentrar-se-a na contextualizagdo da
segunda, pela relevancia que esta teve no

centro simbdlico da cidade.

Foi durante a administracdo de
Rodrigues Alves (1903-1906), que ao nomear
Pereira Passos deu o pontapé para a destruicédo
dos morros no centro do Rio de Janeiro, a
comegar pelo arrasamento Morro do Senado

e parcial demolicdo do Morro do Castelo) -

concluida em 1922 -, sendo posteriormente
também demolido o Morro de Santo Antdnio.
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Passos foi responsavel pelo que se considera
o primeiro plano diretor da cidade, suas
intervengdes se caracterizam pela construgao
de largas avenidas'? e obras de carater
higienista, pela construcdo de um sistema de
escoamento - até entdo inexistente - e pela
implantagéo de estruturas higiénicas no espago
publico, como mictérios e defecatérios’.

Destaca-se a construcdo da Avenida

Beira-Mar como um evento relevante para
esta narrativa. A construgdo dessa avenida
prolongava o ponto de vista da cidade para a
baia, fazendo com que se pudesse desviar as
atengdes de uma cidade com sérios problemas
sanitarios para o horizonte, enquanto se
desenrolavam as obras de embelezamento da
cidade. Perpendicular a este eixo perimetral, o
prefeito também rasgou o tecido urbano para
o estabelecimento da Avenida Central (atual
Rio Branco), que tentava replicar a légica da

conhecida Avenida Champs Elysées em Paris,
e conectava o interior da cidade a Avenida Beira
Mar.

O prefeito estava em consonancia
com a elite da época que aspirava por ares
civilizatorios, reivindicando estruturas que
reforcassem a construcao da cultura dominante.
Passos deu muita atencéo a essas exigéncias
e promoveu a construcdo e a manutengao
de teatros (ver cap. lll) e café-concertos, que

11 Embora a cidade ja tivesse uma estrutura definida
nos periodos anteriores, Pereira Passos € o primeiro
a tratar o tema a partir da ideia de plano diretor.

12 O processo de construgdo dessas pistas implicou
no despejo e na demoli¢do de centenas de moradias.
A intervengdo de Francisco Pereira Passos ficou
popularmente conhecida pela expressao “bota-
abaixo”. Para melhor compreensdao do contexto
urbanistico da época: AGACHE, Alfred. (1930).
“Cidade do Rio de Janeiro: extensédo, remodelagéo,
embelezamento”. Paris: Foyer Brésilien.

13 Aimplantagéo dessas estruturas e a preocupacao
higienista eram fruto das grandes epidemias que
assolavam a cidade na época. Para mais informacgdes
sobre o cendrio sanitario da cidade: DA SILVA,
Simone de Aguiar. (2018) "Entre des(encantos) mil
da cidade maravilhosa: Instalagdo dos banheiros
publicos (1902-1906)". UNIRIO

se voltavam para as necessidades dos mais
abastados, desejosos por ver o Rio de Janeiro
viver a Belle Epoque tropical (GREEN, 1999, p.
51).

O carnaval é uma heranga da
colonizagéo portuguesa, vindo a ganhar muita
forca ao ser apropriada pelo povo em motins que
parasitavam uma estrutura institucionalizada de
festa. Desde o século XVIse comemora o “adeus
a carne”, como anuncia a origem da palavra
carnelevamen em latim. Os escravizados e
nativos se apropriaram desta data e a entendiam
enquanto trés dias de descontragao, dedicados
a diferentes manifestagdes da cultura popular,
que usavam de disfarces e mascaras para criar
uma atmosfera ludica na cidade (DE OLIVEIRA,
2012, p. 63). Este era um dos raros momentos
em que negros e indios, escravizados, podiam
usufruir do espaco publico enquanto um espacgo
para o lazer, embora ainda assim tal folia
servisse de espetaculo para a elite.

Com a industrializagcdo e a
transformacao desta elite, até entdo rural,
agora aspirando ares da urbanidade, o
espetaculo das massas deixou de fazer
sentido. Foi nesse contexto que Pereira Passos
instituiu a privatizagdo do evento, proibindo
gue corpos negros e pobres participassem da
manifestacdo cultural, transformando a grande
folia urbana em bailes privados (DA SILVA,
2018, p. 50). A transformacao do carater deste
evento associada aos despejos e a situagao
de abandono que viviam as camadas mais

desprovidas sublinham os meios que o prefeito
utilizou para rebatizar o “porto sujo’.

O titulo de “cidade da morte” esteve
por muito tempo vinculado a cidade fluminense,
devido ao alto indice de doengas e a auséncia
de estruturas publicas que absorvessem a
parcela doente da populagdo e com poucos
recursos higiénicos. O critério higienista é
central no pensamento de Passos, onde o caos
ndo é bem-vindo. Fica a cargo de Oswaldo

PROJETO DE UMA EXPOSIGCAO

Cruz' a diregdo do Servigo de Saude Publica,
e € com anseio por limpeza e beleza que se
vai tentar imprimir, na entao capital do Brasil, as
inovacgdes das capitais europeias.

O brasilianista James Green (1999)
problematiza a relagdo entre espaco publico,
carnaval e sexualidade, onde entende que
a manifestagdo cultural extrapola os limites
da folia para funcionar como um espelho da
sociedade através da organizagdo espacial
que o evento traz consigo. A dualidade entre
o carnaval institucional e o de rua escancaram
uma sociedade desigual (BARROS DE
CASTRO, 2021) e mostra que a manifestagédo
da cultura ndo normativa acontece nas brechas
ou a margem daquilo que se consolidou
enquanto um modelo seguro de festa (/bidem,
p. 35).

Com uma populagdo masculina maior
do que o dobro da feminina, o ambiente
urbano que Pereira Passos instaurava era
cenario de praticas fantasmagoricas, que
desagradavam o bom funcionamento do
sistema higienista. No inicio do século XX,
0 espacgo publico carioca era dominado pela
presenca de rapazes a procura de trabalho,
diversdo, companhia e sexo (GREEN, 1999,
p. 52). Embora a homossexualidade nao fosse
considerada ilegal no periodo republicano, o
sistema normativo encontrava, através de uma
rigorosa legislagdo, métodos de punicdo para
aqueles que apresentassem comportamentos
desviantes (/bidem, p. 57).

Atitulo de exemplo, a Praga Tiradentes,
no centro do Rio, ficou conhecida como um
espacgo apropriado por relagbes casuais entre
homens; o Largo do Rossio, como era conhecido
naépoca, dispunhade umaestatuaembronzeno

centro com afigurade D. Pedro1(1862), e a volta

deste monumento, e entre arvores e espacos

14 Oswaldo Gongalves Cruz (1872-1917). Médico,
bacteriologista e epidemiologista fundou o Instituto
Soroterapico Federal, que hoje em dia é a Fundagéo
Oswaldo Cruz, em Manguinhos, no Rio de Janeiro.

mais reservados, encontravam-se brechas
para relagbes homoafetivas no espacgo publico.
A entdo estatua de D. Pedro | é reconhecida
pelo IPHAN enquanto a primeira escultura
publica do pais, ao reclamar a independéncia
do pais. O objeto representa a figura de D.
Pedro | ao centro e, como representantes dos
4 grandes rios nacionais, sdo escolhidas figuras
de indigenas e animais especificos das matas
brasileiras. Essa disposi¢cdo reforca o lugar
marginal da comunidade indigena e de sua
cultura em relagédo a centralidade da cultura
europeia, bem como a posigdo de dominagao
do homem branco.

A espacializagao da pratica
sexual desviante frente a presenga de um
monumento de tamanha imponéncia denota as
incongruéncias de um sistema que espacializa
normas, de modo a colonizar n&o s os espagos,
como os corpos pertencentes a este sistema.
A comunidade cuier desta época reafirma sua
marginalidade e encontra nos espagos de
representacao simbdlica uma forma de imprimir
sua identidade pela subversao comportamental.
A cronica de Edmundo Luiz (1938) pde em
palavras a relagdo espacial que se estabelece
mediante a tais praticas:

"Depois de oito horas da noite, mogos de ares
feminis, que falam em falsete, mordem lencinhos
de cambraia,e péem olhos acarneirados na
figura varonil e guapa do Senhor D. Pedro |, em
estatua.” (LUIZ,1938, p. 151-152)

0] fato dessas apropriagdes
encontrarem nessas brechas a oportunidade de
se materializar e perenizar se da também pela
interagdo com a comunidade normativa, que
encontra nesses espacos - seja de relacdes
homo afetivas, ou de prostituicdo - seu local de
prazer. James Green (1999, p. 61) relata que
muitos dos homens que perambulavam por
esses ambiente pertenciam as elites da época,
€ por isso, a policia ndo conseguia erradicar tais
praticas através do patrulhamento.
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https://artsandculture.google.com/asset/carnaval-na-avenida-central-museu-da-imagem-e-do-som-rj/zQGZEpDCvwCNNQ?hl=en
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https://artsandculture.google.com/asset/avenida-beira-mar-the-lapa-height-bippus-carlos/UAFqUTQdVOwmug?hl=en
https://artsandculture.google.com/asset/avenida-beira-mar-the-lapa-height-bippus-carlos/UAFqUTQdVOwmug?hl=en
https://artsandculture.google.com/asset/opening-works-for-avenida-central-augusto-malta/zgEOLsY9kKE-aA?hl=en
https://artsandculture.google.com/asset/est%C3%A1tua-equestre-de-dom-pedro-i-na-pra%C3%A7a-da-constitui%C3%A7%C3%A3o-atual-pra%C3%A7a-tiradentes-henry-klumb-revert/JgFHS_ugFeFNLA
https://artsandculture.google.com/asset/est%C3%A1tua-equestre-de-dom-pedro-i-na-pra%C3%A7a-da-constitui%C3%A7%C3%A3o-atual-pra%C3%A7a-tiradentes-henry-klumb-revert/JgFHS_ugFeFNLA
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[1.10] Desenho de Alfred Agache para o plano de embelezamento da cidade do Rio de Janeiro. Proposta
para a Espalanada do Catello e Ponta do Calabougo, nota-se que o desenho da cidade ja se baseia

em uma possivel expansdo sobre a baia (abaixo a esquerda). Mostrando que a possibilidade de aterro
daquela area ja era um tema antes da imposi¢éo do plano modernista (ver cap. 1l).

Em 1906, Pereira Passos declara seu
projeto de cidade como finalizado, embora o
espago publico carioca ainda estivesse em
plena transformagdo, a caminho de um carater
burgués que pretendia se igualar a l6gica urbana
industrial importada dos modelos europeus
(GREEN, 1999, p. 52). Com o impacto urbano
promovido pelas alteragbes de Pereira Passos,
o imaginério da cidade passava de “cidade da
morte” a conhecida “cidade maravilhosa™®.

O epiteto “cidade maravilhosa” ganhou
um viés apologético com a obra francesa “La
ville merveilleuse”, um livro de poemas escrito

15 Embora haja alguma controvérsia no
aparecimento desta expressao, vale mencionar a
manifestacdo do epiteto “cidade maravilhosa” na
matéria do jornal A noticia de 22/5/1907: “Esta ainda
na lembrancga de todos os habitantes desta cidade
maravilhosa a rapidez com que o general [...] conclui
o Paléacio Monroe, para o qual aproveitou o mesmo
plano e grande parte de elementos que serviram
na architectura do pavilhdo brasileiro da Exposi¢ao
Universal de S. Luiz”. (transcrita na ortografia da
época)

pela francesa Jane Catulle Mendés™. Ao
chegar ao Brasil em 1911, Mendés deparou-se
com a vida boémia da Belle Epoque carioca,
onde a cidade gozava das obras promovidas
por Pereira Passos, transformando o centro
simbdlico do Rio de Janeiro em uma cidade que
remetia a atmosfera das capitais europeias.
Os elementos que compunham a imagem da
antiga cidade mortal e seus habitantes foram
bravamente atacados pelas transformagbes
que eclodiram na cidade, eliminando-os da
centralidade que se pretendia burguesa.

Entretanto, a origem deste epiteto esta
no povo. Simas (2020, p. 146) menciona uma
artigo do jornal O Paiz de 1904 através de um
referéncia a um folido de carnaval que fazia
sua critica ao governo Passos através de um
panfleto com os seguintes versos:

16 Jane Catulle Mendes (1867-1955). Poetisa
francesa que visitou o Rio de Janeiro logo apds
as reformas de Passos e se apaixonou pela
cidade, descrevendo-a através de muitos dos seus
poemas. Chama-se atengdo para “Amor ao Rio”
(1913)

difusdo discurso normativo
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"Essa gaiola bonita/ Que ai vai sem embaragos/
E a invencédo mais catita/ Do genial dr. Passos./
Agarra!l Cerca! Sequra!/ - Grita a matilha dos
guardas -/ Correndo como em loucura/ Com um
rumor de cem bombardas./ Terra sempre em
polvorosa/ Bem igual no mundo inteiro/ Cidade
maravilhosal/ Salve, Rio de Janeiro".

"Essa gaiola bonita" faz referéncia a
carrocinha, carro com gaiola acoplada para
a recolha de caes que se encontravam pelas
ruas. A iniciativa enquanto, uma estratégia de
dominagédo, coloca em evidéncia a dualidade
entre a Paris Tropical e uma cidade de céaes
vadios. Essa espécie de faxina marcou o
governo Passos e obrigou a comunidade nao
normativa a encontrar taticas de sobrevivéncia
na cidade que se transformava repentinamente
em campo de guerra para alguns corpos.

"[...] Os ungidos cacam os endemoninhados,
que ainda assim resistem, em que as
carrocinhas ganham novas configuragbes e
continuam vendo a urbanidade a partir do tripé
que o carnaval denunciou: agarra, cerca e
segura.” (SIMAS, 2020, p. 147)

Aresiliéncia das pessoas escravizadas,
e agorallivres, em permanecer no espago urbano
fez com que estes recorressem a ocupagao
dos morros para que nao fossem expulsos da
I6égica urbana. Moradas precarias (corticos) que
se adaptavam ao longo dos morros cariocas
deram origem as favelas, que tiveram, e ainda
tém, papel central na construgdo da cultura
brasileira'. As ocupagdes dos pontos mais
altos da cidade por essas comunidades muito
incomodou as classes abastadas e os atores da
construgéo da cidade na época. Sendo assim,
0 desmonte dos morros era uma solugéo que
fazia com que estes ndo se aglomerassem nos
centros urbanos, e o material da demolicao

17 A paisagem do Rio de Janeiro foi a primeira cidade
a ser considerada Patriménio da Humanidade pela
UNESCO enquanto paisagem cultural urbana desde
2016.

ainda poderia ser utilizado para se alargar os
limites da cidade, possibilitando a especulagéo
do solo urbano através de zonas de aterro. A
demolicdo das elevagbes rochosas também
dialogava com uma ideia proto-moderna de
tabula rasa, ao pensar o ambiente urbano sem
que houvesse muitas diferengas de cota.

A ideia era transferir a populagéo-
parasita' para os suburbios a norte da cidade.
Com a vontade de especulagdo, oriunda das
transformagdes do “bota-abaixo”, ndo seria mais
possivel para grande parte daquelas pessoas
continuar aviver no centro em condi¢des basicas
de habitabilidade. Este processo resultou no
aumento exponencial do nimero de moradores
de rua e de aglomerados informais no centro
da cidade. Mesmo que essas consequéncias
influenciassem diretamente na imagem da
cidade, a elite carioca estava satisfeita com as
novas estruturas, nomeadamente os espacos
privados para a manifestacdo da cultura branca
(cap. lll), e sofriam de uma cegueira para com
as questdes sociais que gritavam pelas ruas
(GREEN, 1999, p. 59).

Em seguida, Paulo de Frontin®
deu continuidade as intengdes de Passos,
concluindo algumas das propostas langadas
em sua administragdo, como o arrasamento do
Morro do Castelo. Executou-se o aterro da area

que recebeu a Exposicao Internacional a do 1°
centenario da independéncia do Brasil (1922),
a frente da Avenida Beira Mar. A construcao

deste prolongamento da cidade foi feita com o

18 Utiliza-se o termo populagao-parasita para referir
o lugar social que tais manifestagbes ocuparam.
Refere-se aos primeiros modelos de favela e da
interagéo dos 6rgéos publicos com este modelo de
habitacdo. Desde o inicio pretendia-se o apagamento
e a exclusdo dos cidadaos associados a esse
modelo informal de habitagdo como ferramenta de
manutengao da “limpeza da cidade”.

19 André Gustavo Paulo de Frontin (1860-1933)
foi prefeito do Rio de Janeiro (192-1906) enquanto
ainda enquanto distrito federal e participou de muitas
das intervengdes propostas por Pereira Passos.

20 Para mais informagbes sobre o contexto
arquitetbnico da época: LEVY, Ruth. (2010) "A
Exposicdo do Centenario e o meio arquiteténico
carioca no inicio dos anos 20". Rio de Janeiro: EBA/
UFRJ.
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[1.11] Mapa de organizacao geral da a Exposic¢ao Internacional comemorativa do 1° centenario daindependéncia
do Brasil, em 1922. Na imagem vé-se a localizagdo de cada um dos pavilhdes dos paises participantes. A
mancha vermelha demonstra a parte que foi aterrada com o material da demolicdo do morro do Castelo.

(Fonte: KESSEL, 2008, p.82)

material resultante do desmonte do Morro do

Castelo. A exposicao pretendia lancar o Brasil
Republica como uma vitrine do progresso:

“O processo de construcdo da identidade
nacional foi marcado por situagdes de confiito
social, politico e cultural, que tiveram no
episédio do arrasamento do Morro do Castelo
- para a instalagdo da Exposigcao do centenario
em parte de sua area — um dos exemplos mais
importantes sobre o modo como esse processo
se refletiu na materialidade do espaco, através
da negacédo de valores culturais que o morro
representava e da exclusao social da populagao
que ali vivia.” (RIBEIRO, 2020, p. 16)

O centenario da independéncia
foi apenas um pretexto para a exposigao
internacional de comércio e industria proposta
pelo representante de um grupo de capitalistas
estrangeiros no pais, e foi o senador Paulo de
Frontin quem propbés ao Congresso Nacional,

que por sua vez, aceitou a proposta?’. A
exposicao tinha como missdo representar
as principais atividades/capacidades do pais
relacionadas a lavoura, a pecuaria, a pesca,
a industria extrativa e fabril, ao transporte
maritimo, fluvial, terrestre e aéreo, aos servigos
de comunicacdo telegréficos e postais, ao
comeércio, as ciéncias e as belas artes.

Logo apds, a administragdo de Prado
Junior? (1926-30) contratou o urbanista Alfred
Agache para desenvolver algumas intervengdes
na cidade. Agache desenvolveu um novo plano
urbanistico de remodelagdo e embelezamento,
de caréter higienista para uma vasta area da
cidade, porém aquilo que se concretizou se deu
na zona central da cidade. Alfred Agache na
sua analise sobre o Rio de Janeiro descreve a
cidade através de analogias ao corpo humano
(AGACHE, 1930, p. 226).

21 Foi o Decreto n°® 4.175, de 11 de novembro de
1920 que autorizou a realizagédo da exposigao.

22 Antoénio da Silva Prado Junior (1880-1955).
Engenheiro pela Universidade de Sao Paulo, Prado
Junior foi prefeito do Distrito Federal e diretor da Cia.
Paulista de Estradas de Ferro.
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Membro da sociedade francesa de
urbanistas, Alfred Agache dava cursos de
Planejamento Urbano em Paris. Nessa época,
o0 conceito de Urbanismo era ainda uma
novidade, principalmente no contexto brasileiro.
Ao chegar no Rio de Janeiro, suas primeiras
impressdes da cidade foram documentadas
através de conferéncias em que o urbanista
expds suas opinibes e anseios a respeito
do projeto que entdo assumiria. Na primeira
dessas conferéncias, chamada de “O que
é Urbanismo” (Ibidem, p. 5), descreve-se a
cidade do Rio de Janeiro enquanto uma cidade
com um crescimento nao previsto, e por isso
carente de intervengdes urgentes para que se
pudesse reinstaurar a harmonia da vida urbana,
segundo a légica de Agache e da elite. Nao era
levado em consideragcdo nessas conferéncias,
e nem mesmo nos planos, as condi¢cbes de
habitabilidade das camadas marginais, a nao
ser pela urgéncia em ftransferi-las para os
suburbios visando o fim das favelas no centro
da cidade. Os desviantes da norma social
dominante, em geral distinguidos por cor e
classe, eram assim removidos da malha urbana
com muita facilidade e violéncia.

A vontade da elite em tornar o Rio de
Janeiro nesta espécie de Paris tropical tinha
como objetivo exaltar a norma europeia através
da replicacdo do modelo de Haussmann,
referéncia global para o urbanismo do século
XX. As estratégias de modificagdo do ambiente
urbano nao tinham em consideracéo a cultura
local, nem mesmo a histéria daquelas terras,
transformando a memdria em estratégia
de dominagdo. Sobre esse fetiche de
transformacgéo, Agache diz sobre 0s anseios por
uma "cidade-jardim" e a repulsa pelas favelas:
“As cidades-jardins sédo pequenas
aglomeragoes-satelites creadas perto de
grandes centros e completamente autonomas,
cuja extensdo é restricta, sendo limitado o

numero dos seus habitantes. Possuem, como
indica o nome, muitos jardins publicos e
particulares, e a sua organizag¢do é estudada sob
o ponto de vista social, formando uma entidade
completa. A «favella» é tambem uma especie
de cidade-satellite de formagcdo espontanea,
que escolheu, de preferencia, o alto dos morros,
composta, porém, de uma populacdo meio
nomada, avéssa a toda e qualquer regra de
hygiene.” (Idem)

Embora o desmonte do Morro de Santo
Antonio n&do tenha sido executado durante
sua administragdo, o urbanista francés ja
frisava a importancia desta execug¢do para o
estabelecimento da légica de cidade que se
pretendia?®. Existia uma continuidade entre
esses governos no que tange a ocupacgao dos
suburbios, que aconteceu de maneira crescente,
associado aos despejos e aos desmontes dos
morros que eram ocupados por favelas. Um
dos principais motivos do convite feito pelo
entdo prefeito da cidade do Rio de Janeiro,
Prado Junior, era a necessidade de reorganizar
e embelezar a cidade que havia crescido de
maneira descontrolada com a introdugdo da
I6gica industrial no pais (AGACHE, 1930, p. 96).

O projeto de embelezamento urbano
tinha como objetivo resolver os problemas
de saneamento basico e implementar mais
espagos para o convivio social: os jardins
publicos. O novos jardins tinham como objetivo
absorver a densidade da metrépole em espacgos
de contemplagcdo e hedonismo. O plano do
urbanista francés, entendido enquanto a
materializagédo das ideias ja veiculadas durante o
governo Pereira Passos para o centro simbdélico
da cidade, ndo é completamente implementado,

23 “.. a demolicdo dessa protuberancia argilosa é
uma consequencia légica do arrasamento dos morros
do Senado e do Castello e impbe-se cada vez mais
como indispensavel para o futuro da cidade, tanto
sob o ponto de vista esthetico como sob o ponto de
vista hygienico e econdémico.” (Idem).
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sendo apenas alguns trechos construidos. A
Praca Paris?* é a materializagdo mais relevante
deste plano de grande envergadura e que ainda
permanece no desenho da cidade.

Em 1920, s6 na cidade do Rio de Janeiro
somavam mais de 1 milhdo de individuos em
estado de miséria, o que torna questionavel
as iniciativas propostas por Pereira Passos e
continuadas por seus seguidores. A presenca
desses seres marginais no espago publico era
resultado da auséncia de politicas publicas
voltadas a habitagdo popular e assisténcia
aos mais pobres. A imagem da cidade reforga
o0 carater paradoxal que se vivia, sublinhado
pela implantagdo da Exposi¢do Internacional
de 1922, onde foram construidos diversos
pavilhdes dedicados a paises europeus na

24 A Praga Paris se localiza no bairro da Gldria,
e como seu proprio nome anuncia, faz-se uma
referéncia ao desenho dos jardins franceses.

orla da Baia de Guanabara [1.11], ao longo da
Avenida Beira Mar. O desenho deste evento de
carater imperial anuncia uma atitude que vai
tomar outras propor¢cdes na segunda metade
do século XX: o redesenho das margens da
cidade entre a Ponta do Calabougo e o Morro
da Gloria (cap. 1l).

O plano de Agache se sobrepde a
estrutura da Exposigao, sendo a Praga Paris a
maiorevidénciadestasobreposi¢cdo. AExposicao
contava com um Parque de Diversdes [1.11] no
espago onde a praga vem a ser implantada,
as similaridades entre o desenho do parque e
da pracga deixam evidente que a Exposigéao se
comportou como um laboratério de espacgos e
possibilidades para aquela zona que estava em
plena transformacgéo para abrigar o modelo de
cidade que se estava a implantar.

Emumdos mapas deAlfredAgache para
a cidade [1.10], o titulo menciona a “Esplanada
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[1.12] EARLE, Augutus (1793-1838) . “Punishing negros at Cathabouco” (1822).

Na imagem acima vé-se um homem negro a punir fisicamente outro enquanto um homem branco parece
fiscalizar. As puni¢des no calabougo eram executadas por outros escravos as ordens de homens brancos, os

quais ndo “sujavam as maos”.

»

Iyes
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do Castello” (resultante da demolicdo do morro
com mesmo nome) e a “Ponta do Calabougo’.
Este ultimo faz referéncia a Prisdo do Calabouco,

dedicada exclusivamente a puni¢ao de pessoas
escravizadas, e que ficava localizada nos pés do
fantasmagorico_Morro do Castelo sob a forma

de uma galeria subterrdnea como descreve a
etimologia da palavra®. A prisdo se comportava
enquanto uma instituicdo publica que fornecia
0 servico de punigdo, onde os respectivos

25 “Apalavra calabougo vem do espanhol «calabozo»
(1495) «masmorra», este provavelmente do latim
vulgar «calafodium». Calabougo €, como termo
juridico, «prisdo subterranea; carcere» ou «lugar de
detengdo provisdria ou preventivax; trata-se, ainda,
de «camara ou recinto escuro, especialmente nos
subterraneos de um castelo ou fortaleza, que serve
como prisdo». Por extensdo de sentido, significa
«local sombrio; qualquer lugar fechado, escuro e
Umidoy».”
https://ciberduvidas.iscte-iul.pt/consultorio/
perguntas/a-origem-da-palavra-calabouco/25974
[consultado em 15-09-2022]

senhores de escravos solicitavam que esses
fossem punidos por alguma indisciplina. As
prisbes de pessoas escravizadas eram uma
espécie de depdsito humano, para onde eram
enviados os individuos que ndo cumpriam com
os requisitos de seus senhores?®. O conceito
de indisciplina é subjetivo quando se vive um
sistema de tamanha desigualdade e opressao,
e era comum que eventos culturais promovidos
por corpos pretos e pobres fossem enquadrados
como comportamentos indisciplinados, sendo
a capoeira o exemplo mais marcante desta
manifestacao.

“As primeiras informagbées sobre a capoeira
como atividade ludica e combativa de escravos,
africanos e crioulos, no Brasil remetem a virada

26 Para uma melhor compreensao do cenario
escravocrata no Brasil a partir do ponto de vista de
um: CAMINHA, Adolfo. (1895). “O Bom Crioulo”. Rio
de Janeiro: Domingos de Magalhaes.

[1.13] EARLE, Augutus (1793-1838). “Capoeira” (1822).
Na imagem vé-se uma dupla de homens negros a praticarem capoeria enquanto um homem branco fardado
esta prestes a aborda-los. A imagem sublinha a forma resiliente que o povo negro praticava seus rituais

culturais.
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dos séculos XVl e XIX. No Rio de Janeiro essa
pratica aponta para a formagdo de grupos de
escravos (maltas) e para o dominio de parcelas
do espago urbano (territorializagdo). O termo
“capoeira” tem outros significados: ‘“cesto
grande de palha” e “espécie de trincheira, ou
clareira, na floresta”. (PIRES, SOARES, 2018,
p. 141)

A fungdo social desse espaco era a
regulagdo do sistema através da punigdo de
corpos submissos que nao obedecessem
a ordem e a subordinagdo propostas pelo
sistema. A maioria dos encarceramentos desta
prisdo tinha como razéo a pratica de capoeira
(Ibidem, p. 143.) no espago publico, levando-
0s a prisao e tortura para "correcdo” de seus
comportamentos. A presenga desse servigo,
e sua materializagdo marcam uma passagem
importante da sociedade: de um sistema
de soberania para um sistema de poder,
que encarrega ao Estado a fungcédo de punir
(FOUCAULT, 1975).

Adiferenga entre estes os dois modelos
- soberania e poder - se da pela presenga
do Estado na sociedade e no regulamento
comportamental dos individuos. Se antes, tais
punicbes eram feitas nos proprios engenhos
e pelos proprios donos ou por encarregados
através de uma hierarquia onde os senhores
ocupavam a posicdo de soberanos; agora
o Estado é a instituicdo mais indicada para a
realizagdo desses castigos? através da figura

27 O Dicionario da Escraviddo Negra no Brasil diz a
respeito: “Em cumprimento ao alvara régio de 16 de
novembro de 1693, mandou-se construir, no Rio de
Janeiro, junto ao Arsenal do Exército, no morro do
Castelo, um calabougo ou casa publica para castigo
dos escravos. O alvara proibia que os senhores de
escravos usassem instrumentos de ferro nos castigos
e que condenassem 0s escravos a carcere privado.
Debret, referindo-se a aplicagdo de tais castigos
pelo poder publico, informa que todos os dias, pela
manh&, numerosas filas de negros escravizados
eram conduzidas ao Calabougo. Por 100 chibatadas

de outros individuos escravizados [1.12],
garantindo a esta instituicdo a manutengéo do
poder estatal.

Ha uma transferéncia da punigdo, do
espagoprivadoparaoespagopublico,tornando-a
assim uma punicdo “normatizada”. Além das
chibatadas consoantes ao delito que o escravo
cometia, este era obrigado a realizar trabalhos
da esfera publica para o bom funcionamento
da cidade. Construir arruamentos e passeios
eram algumas das atividades que os presos do
Calaboucgo exerciam acorrentados apds serem
castigados com punigdes fisicas. E importante
ressaltar que tais pessoas escravizadas eram
também peca integrante na construgdo do
espago publico adjacente a prisdo, bem como
responsaveis pela recolha de lixo e outras
funcdes de ordem publica.

Uma vez no Calabougo, eles eram
frequentemente  abandonados, resultando
em uma superlotagdo dos espagos, que com
condicdes insalubres, se transformavam
num epicentro de doengas, mau cheiro e dor.
A presenga deste espago é crucial para a
construgdo da condi¢cao fantasmagoérica neste
recorte urbano e vai ser recapitulada em
diferentes momentos da histéria da cidade.

Em 1813 foram desativadas as
instalagcdes da prisdo. Suas atividades foram
transferidas para uma ala na Casa de Corregao,
localizada na R. Frei Caneca. Com a demoli¢do
completa do Morro do Castelo, em 1922, o
edificio da antiga prisdo também desapareceu,
sendo substituido por um edificio dedicado a
estudos meteoroldgicos, associado a Exposicéao
Internacional do centenario da Independéncia
do Brasil (1922), e que também foi demolido
posteriormente dando lugar a um vazio urbano.

Tendo sido sobreposto a outras
estruturas (cap. 1), hoje encontra-se neste
sitio um trevo viario que organiza as largas
avenidas do Aterro do Flamengo. Embora os

o chicoteador recebia ‘o direito da pataca’”
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vestigios da prisdo tenham desaparecido com
a sobreposicao de novas estruturas, a palavra
Calabougo permaneceu a assombrar aquela
area, sendo esta usada para se referir a muitas
das estruturas que ali se sobrepuseram, como
“Aeroporto do Calabougo” e o “Restaurante do
Calaboucgo” (ver cap. 1l).

O plano Agache também se apropriou
do vocabulo Calabougo para apelidar os jardins
projetados para a antiga zona onde estaria a
prisdo. O desenho do jardim, marcadamente
francés, se sobrepbe a essa camada histérica
de violéncia, e embora o nome Calaboucgo
permanega no territorio através da proposta de
Agache, o desenho desse espagco e nem mesmo
a memoria descritiva de seu projeto fazem
referéncia as praticas e ao valor simbdlico que o
Calabouco carrega. Nota-se que ao representar

0s espacos do jardim, Agache nao representa
figuras humanas, tornando o desenho
silencioso para um observador atento. A palavra
"Calabougo" marca a cidade e nao permite
que tal localidade seja esquecida, os Jardins
do Calabougo [1.15] anunciam, entre muitas,
uma tentativa de silenciamento de um passado
opressor. Embora tais jardins nunca tenham sido
materializados, a atitude urbanistica de Agache
preconiza o que estava por vir. O Calabougo
vai ser aqui entendido enquanto uma grande
assombracdo que vai estabelecer o elo desta
narrativa ao caracterizar o centro simbdlico do

Rio de Janeiro de forma fantasmagérica.

[1.14] MALTA, Augusto. (1921). Ponta do Calabougo: Resquicios do edificio subterréneo que abrigava a

antiga priséo de pessoas escravizadas.
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[1.15] Calabougo decorado.
Fonte: Colagem feita pelo autor sobre AGACHE, Alfred. (1930). “Cidade do Rio de Janeiro: extensdo, remodelagéo,
embelezamento”. Paris: Foyer Brésilien. p. 207.
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Fig, 33. — Jardins do Calabouge.

— P e

[1.16] AGACHE, Alfred. (1930). “Cidade do Rio de Janeiro: extensdo, remodelagdo, embelezamento”.

Paris: Foyer Brésilien. p. 207.
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Capitulo II:

Moderno sobre eclético:
O Parque e seus escombros

Este capitulo vai abordar a questédo
do espaco publico carioca a partir de uma
dualidade que tomou lugar em meados do
século XX com a construgdo do maior parque
urbano do pais?: a transicdo da linguagem
eclética para a linguagem moderna no ambito
da arquitetura e do urbanismo. A afirmagao da
verdade moderna sobre a pluralidade eclética
vai ser aqui relacionada com questbes sociais,
de modo a caracterizar os usuarios-tipo de
cada modelo urbano, e a forma como sua
manifestacdo opera na opressao do que nao se
enquadra nas normas propostas. O conflito entre
as duas ideias de cidade deixa marcas fisicas
no territoério, as quais serdo ponto de partida
para a compreensao da constru¢gdo material e
imaterial da cidade porosa (CARVALHO, 2019)
atualmente. O historiador Bruno Carvalho
(2019) define a cidade do Rio de Janeiro através
da condicdo porosa: Entende-se que através
da sobreposicdo de camadas que a cidade
acumula, encontram-se brechas por onde se
pode espreitar relagbes esquecidas as quais
aqui serao considerada fantasmagoricas.

“A vanguarda travou debates interminéveis em
torno de oposi¢coes que na maioria das vezes sGo
complementares: ordem e desordem, estrutura
e caos, ornamento e pureza, racionalidade
e sensualidade. E essa dialética simples
impregnou a teoria da arquitetura a tal ponto
que a critica arquitetbnica acabou refletindo

28 O Parque Brigadeiro Eduardo Gomes é
considerado o maior parque urbano do Brasil
desde a sua construgdo em 1961. Este parque é
popularmente conhecido como Parque do Aterro do
Flamengo.

atitudes similares: ordenagdo da forma pelos
puristas contra a sensualidade orgénica do Art
Nouveau.”(TSCHUMI, 2006, p. 575)

Nesse trecho de “O prazer da
arquitetura”, Tschumi (1975) torna evidente a
importancia do debate arquitetdnico através
do desenho e que, pelo carater antagdnico
entre as partes, o que deveria interessar aos
pensadores da cidade € a maneira como esses
dualismos se permitem duelar. No caso do
Rio de Janeiro, o duelo entre o moderno e o
eclético gerou poucos frutos vitoriosos, sendo a
especulagao do solo a mais valia que se aplica
ao territorio através de decisdes politicas.

“Na capital carioca, a furia destrutiva acabou
com a heranga colonial, apagou a imagem
coerente do ecletismo e quase elimina os
”

escassos exemplos da primeira modernidade.
(SEGRE, KOATZ, 2013, p. 10)

Assim como menciona Segre e Koatz
(2013), grande parte de toda heranga que
edificou a histéria da cidade foi apagada pela
sobreposi¢cao de interesses politicos, porém
ainda sim deixou rastros que marcam, em
sua maioria, a violéncia ideolégica perante
a construcdo desta narrativa, tendo os
monumentos coloniais e imperiais como o0s
marcos destes tempos passados.

O Parque do Aterro do Flamengo é um
elemento chave para a compreensao da logica
urbana de sobreposi¢des que caracterizam
a paisagem do Rio de Janeiro: um projeto
de dimensdes urbanas que se propde a
redesenhar as margens do centro simbdlico
da cidade conectando-o a zona sul, e criando
assim mais uma camada que se sobrepbe a
momentos importantes, porém agora invisiveis,
da formacdo deste espacgo urbano. Vale frisar
que o espacgo ocupado hoje pelo parque era até
entdo agua, sendo este construido sobre uma
zona de aterro, como antecipa seu nome.

Entre modernos e ecléticos viviam
diversas cidades, que foram sistematicamente
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apagadas em prol de transformagbes urbanas
que almejavam ordem e progresso. A narrativa
que aqui se pretende para o Parque do Aterro do
Flamengo serafeita através das frestas deixadas
pelo conflito entre modernos e ecléticos, onde
0s materiais convocados pretendem questionar
as decisbes tomadas. Embora alvo de
sucessivos mecanismos de opressao, a cultura
n&o normativa sempre permaneceu presente no
recorte estudado, sendo suas espacialidades
(cap. lll) tema para a construgado do argumento
desta dissertagao.

Ambos os momentos - eclético e
moderno - foram marcantes no desenho
urbano pela envergadura das propostas que
se materializaram. As duas linguagens se
mostram evidentes ainda nos dias de hoje,
especificamente no centro simbdlico da cidade:

0o modelo de cidade eclética, defendida e
materializada por Alfred Agache; e o de cidade
moderna, que fincou suas estacas no centro
carioca através do Projeto do Parque do Aterro
do Flamengo.

Sobre a autoria do projeto moderno,
trés figuras devem ser mencionadas, a titulo de
representatividade: o arquiteto e entdo diretor do
Departamento de Urbanismo Affonso Eduardo
Reidy; a arquiteta autodidata Lota de Macedo
Soares nas fungbes de concepgdo e gestao
das obras do parque do Aterro do Flamengo;
e o arquiteto paisagista Roberto Burle Marx,
responsavel pelo desenho dos espacgos verdes

que ganharam imensa projecdo no cenario
internacional. A autoria do projeto é envolta
em uma névoa de personalidades, o que nao
permite atribui-la a apenas um nome, mas sim
a este grupo de arquitetos e pensadores que
trabalharam em conjunto com muitos outros
profissionais, apesar das diferengas.

O projeto de carapaga moderna, que
pretendia reorganizar os fluxos viarios de modo
a conectar o centro a zona sul da cidade através
da orla, resultaria em uma nova imagem da
urbanidade carioca, que descartava da sua
paisagem um elemento central na formagéo da
cultura brasileira: as favelas, e por sua vez, os

favelados. Ocupadas por individuos desviantes
da norma burguesa que se pretendia imprimir
para a cidade, as favelas eram também um
espaco de intensa manifestagéo cultural: Rodas
de samba, giras, terreiros, rodas de capoeira,
corticos, quilombos, prostibulos e barracoes
eram algumas das apropriagdes espaciais que
faziam parte do imaginario cultural marginal
encontrado em cima dos morros.

Negros, indios e pobres sempre
encontraram maneiras plurais de manifestar
suas culturas, sendo a fusdo de elementos
pertencentes a culturas diversas um tema
que complexifica suas manifestacbes e
espacializagdes?®. Apesar dos fatores que unem
os individuos desviantes, suas particularidades
e as condicbes em que estas podem se
manifestar ndo permitem que sejam facilmente
identificadas ou categorizadas, podendo
entdo utilizar o termo cuier, de forma autoral,
para se referir a essas comunidades que nao
respondiam as normas burguesas.

As favelas operavam na brecha do
sistema, estabelecendo outras regras para seu
territorio. E nesses espacos que a autenticidade
da cultura brasileira encontrou seu lugar de
resiliéncia. Embora muito atacada através de
politicas publicas de abandono, demolicdo
e despejo de moradas e moradores que
ocupavam os morros da cidade "maravilhosa",
a favela nunca deixou de se fazer presente na
construgao imaterial da imagem urbana carioca.

“Em geral, a politica urbanistica consistia em
apagar a memoria historica no centro da cidade
e criar a nova imagem do Rio de Janeiro, capital
moderna do Brasil, substituindo também a
representagéo da arquitetura eclética que tinha
caracterizado os simbolos da burguesia do
inicio do século. O carater unitario e equilibrado
que tinham as edificagbes académicas da
Avenida Central se transformou no corredor de

29 Devido ao denso processo de formagao cultural,
o Brasil tem o sincretismo religioso presente na sua
formagéo cultural.
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[1.17] Colagem realizada pelo autor: Algado principal do Teatro Municipal do  [1-18] Joaquim da Rocha Ferreira.

Rio de Janeiro (esq.) + Algado do Opera Garnier em Paris, desenhado por Arfequim’.
Charles Garnier.
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[1.19] Corte do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM RJ). [1.20] Modulor. Le Corbusier
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anénimos arranha-céus de concreto e vidro da
Avenida Rio Branco.”" (SEGRE, KOATZ, 2013,

p. 9)

No livro “A casaca do Arlequim: Belo
horizonte, uma capital Eclética do séc. XIX,
Heliana Angotti-Salgueiro (2020, p. 54) se
apropria do vocabulo arlequim [1.18] para se
referir a este personagem que deambula pela
cidade de forma misteriosa e ludica. Walter
Benjamin (2000) também se relaciona com esta
ideia através da figura do flaneur, onde "a rua
se torna moradia para o flaneur, que, entre as
fachadas dos prédios, sente-se em casa tanto
quanto o burgués entre suas quatro paredes.
(BENJAMIN, 2000, p. 35). Entretanto, o flaneur
de Benjamin diz respeito a experiéncia ociosa
na cidade moderna através da figura de um
homem observador. Ao contrapor flaneur e
arlequim, pretende-se sublimar a auséncia da

"

definicdo do género enquanto preponderante na
experiéncia urbana. O arlequim, embora ainda
carregue o artigo masculino, ndo € um seguidor
ferrenho das normas heteronormativas.

Essa analogia constroi-se através da
relacdo entre a linguagem eclética, que associa
diferentes elementos em uma composigao
visualmente densa [1.17], e os trajes em retalhos
de um arlequim. A figura desse personagem é
a materializacdo de um citadino que assume
diferentes particularidades, incorporando a
fragmentagdo. O lugar social reservado ao
arlequim é o lugar de um ser deambulante que
ao nao pertencer a um sistema de normas,
cria uma narrativa ludica para sua existéncia.
Embora a linguagem eclética também propague
normas sociais brancas e burguesas, seu
carater fragmentado permite uma porosidade
criativa (BARROS DE CASTRO, 2021, p.
11), considerando possivel que tal linguagem
assuma diferentes facetas, numa busca que
tende a integragéo de elementos de diferentes
tempos e culturas.

A seriedade e o rigor que a arquitetura
moderna emana evidencia um carater austero
e anbnimo que se projeta na sociedade. A

figura que melhor representa a materializagéo
deste sujeito moderno é o “modulor” *° [1.20],
conceito desenvolvido por Le Corbusier (1942)
a proposito de um sistema de proporgoes
para a construcdao. Este método se apoia
no conhecimento geométrico para justificar
decisdes projetuais através de uma relagao
direta entre arquitetura e corpo humano (JO,
CHOI, 2003). O flaneur (BENJAMIN, 2000)
de Benjamin é uma ramificacdo do modulor
da vida real, um homem moderno que sai do
papel e encontra na cidade possibilidades
de desconstruir a rigidez que se propunha ao
homem moderno.

De qualquer forma, o corpo
representado pelo arquiteto suigo [1.20] para a
criacdo deste sistema parte da abstragdo das
propor¢des de um homem branco de 1.83m (o
préprio), onde através deste defende-se que
existe uma relagao entre tal corpo e a perfeigao,
justificada por um pensamento métrico que vai
buscar a propor¢do aurea. Desta forma, Le
Corbusier propde a normatizagao da arquitetura
moderna através da métrica do homem
branco, reforgando e universalizando a légica
imperialista.

Se por um lado o pensamento
eclético permite a associacdo de elementos
dispares, tendo o ornamento como um papel
central na composi¢cdo; o moderno define
elementos abstratos que definem a composicao
arquiteténica (Pilar, viga, laje, parede, porta e
janela), onde o ornamento € reduzido a boa
execucao e arranjo destes [1.19] (LOOS, 2014).
Através deste método, pretende-se uniformizar
ndao so6 a linguagem do edificado como
também seus métodos construtivos, tornando
0 pensamento da arquitetura uma pratica da
racionalidade.

30 Para uma visao critica sobre a construgao deste
conceito: JO Seungkoo, CHOI ImJoo, (2003) “Human
Figure in Le Corbusier’s Ideas for Cities”, Journal of
Asian Architecture and Building Engineering, , n°144.
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[1.21] Casa de Coémodos no Morro de Santo Antonio.
Fonte: Brasiliana fotografia.

[1.22] Imagem aérea a mostrar o vazio pés demoligdo do Morro de Santo Anténio.

Fonte: Arquivo geral da cidade do Rio de Janeiro.

[1.23] (esq.) Jovens a usufruir do espago publico préoximo ao edificio Pruitt-lgoe.

[1.24] (dir.) Demoligédo do edificio Pruitt-Igoe.

PROJETO DE UMA EXPOSIGCAO

“Os objetivos funcionais apenas substituiram
as ordens da composigdo classica como
ponto de partida para o projeto arquiteténico.”
(EISENMAN, 2006, p. 232)

Embora assumidamente racional, o
discurso da arquitetura moderna muitas vezes
se reveste de um viés dito social que preza
por uma democracia que se revela seletiva.
Quais as ferramentas a arquitetura dispde
para combater processos de exclusdo social?
Nesse contexto, Paulo Tavares® nos coloca a
questdo: "Lucio Costa era racista?” para refletir
sobre 0os métodos do modernismo brasileiro

ao dar continuidade a linguagem colonial. Sua
critica se torna clarividente se posta em relagao
a publicacao "Brazil builds: architecture new
and old,1652-1942" (GODWIN, 1943) onde
sao apresentados exemplares da arquitetura
brasiliera em uma comparacao estética entre o
modernismo e a linguagem colonial. Entretanto,
essa continuidade nao é apenas estética, mas
também socioculturais por reforgar a imposigéao
das normas que oprimem a construgdo de uma
identidade nacional antropofagica (TAVARES,
2018).

No caso do Aterro do Flamengo,
existe uma relagao direta entre a terra que
0s corpos marginalizados ocupavam antes
das demolicbes e o equipamento proposto: a
utilizacdo do material resultante da demolicéo
do Morro de Santo Antdnio para a construgcao
da zona de aterro que deu lugar ao parque.
Com o consequente afastamento dos arlequins
do centro simbdlico da cidade, é silenciada uma
parcela expressiva da cultura das ruas, aquela
que caracteriza o territério de forma espontanea
(FREYRE, 2013). A proposta do Parque do
Aterro do Flamengo, embora se pretenda
democratica, imprime um carater genérico ao
desenvolver um programa que nao corresponde
as necessidades daqueles que ali habitavam de

31 Paulo Tavares é arquiteto, fundador da Agéncia
Autonoma e professor na Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade de Brasilia (UnB).

modo resiliente. Muito pelo contrario, os retira
da equagao urbana para que este espaco entao
fosse ocupado por corpos modulor.

De modo analogo, a resposta do
periodo moderno para a questdo da habitagdo
foi propor blocos de carater social enquanto
a materializagdo moderna do habitar cuier, o
qual na cidade eclética ainda era representado
pelas favelas. No caso do Rio de Janeiro, a
demolicao do Morro de Santo Antdnio anuncia
0 inicio do pensamento moderno que condenou
a populacao cuier as margens da centralidade
urbana, e consequentemente o fim da
composicao eclética de cidade para dar lugar
a tabula rasa (BERENSTEIN, 2020). Ainda que
em outro contexto geografico, é valida a analogia
com a demoli¢ao do conjunto de edificios Pruitt-
Igoe®? (EUA, 1972) [1.23], icone da ideologia
moderna de cidade, que simbolizou o fim de
um modernismo que imagina as espacialidades
cuier enquanto assumidamente periféricas: o
fim da cidade moderna.

*kk

* O Parque Brigadeiro Eduardo Gomes

A histéria do Parque Brigadeiro
Eduardo Gomes®** comeca no desmonte do
Morro de Santo Antdnio (1959) e a intengao
de se ter uma grande area plana no centro
da cidade: A Esplanada do Morro de Santo

Antonio**. Nao foi a construgdo do parque
que motivou a demoligdo do morro, muito
pelo contrario, os entulhos resultantes desta
operagao, motivada pela vontade de “limpeza
urbana” - ainda heranga de Agache -, ficaram
acumulados na orla da cidade durante alguns
anos, configurando uma zona de aterro sem
uso, fantasmagoérica. Até 1960 ndo havia
projeto de parque para esta zona, mas sim um

32 Edifiicio projetado por Minoru Yamasaki na cidade
de Missouri, nos Estados Unidos da América.

33 Nome oficial do parque que homenageia a figura
masculina de um Brigadeiro das Forgas Armadas.
34 Espaco publico resultante da demoligdo do moro
hom&nimo.
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[1.25] Fotografia da area de aterro antes do inicio das obras para o parque (1959). Na imagem vé-se o MAM
RJ em construcdo e ao fundo o Monumento aos Pracinhas ja concluido.
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[1.26] Esquisso de Lucio Costa para o altar do 36° Congresso Eucaristico que teve lugar no Aterrado Gloria-
Flamengo. O gesto mimético ao momento de chegada das caravelas portuguesas em terras brasileiras
evidencia o carater colonial do qual o modernismo brasileiro propde a continuidade.

Fonte: Arquivo Lucio Costa.

PROJETO DE UMA EXPOSIGCAO

projeto de rearranjo viario proposto por Affonso
Eduardo Reidy e Edwaldo Vasconcelos através
do Departamento de Urbanismo o qual Reidy
era diretor arquiteto, na época, o que reforga
o carater urbano desse projeto, anterior a sua
vocagao social. A dupla de arquitetos propunha
que 4 pistas de alta velocidade fizessem a
ligacdo entre a zona sul e o centro, de modo a
mitigar o tempo de deslocamento entre o que
seria a zona de habitagdo burguesa e o centro
comercial da cidade.

Antes mesmo do parque, a
primeira apropriagdo coletiva em massa
no aterro Gldria-Flamengo foi um encontro
religioso (CONGRESSO, 2013) que reuniu
milhares de fiéis da igreja catdlica em 1955.
Metaforicamente, o evento abengoa a futura
realizagcdo de um projeto de tamanha escala
na cidade silenciando o passado daquele
local, palco de rodas de samba e de capoeira,
construido pelas maos dos prisioneiros do
Calabougo. O encontro eucaristico reforca a
norma branca e catélica enquanto uma verdade
absoluta e abengoada perante os processos e

alteragbes urbanas que tomavam lugar. Para
este evento, Lucio Costa projetou um altar
[1.26] que mimetiza o momento de chegada dos
colonizadores portugueses as terras brasileiras.

Segundo Tavares (2018), o moderno
brasileiro propde uma clara continuacdo da
linguagem colonial, que se reflete também
no entendimento da construgdo social e da
marginalizagdo da cultura local. O projeto
do altar pde em evidéncia, de maneira literal,
alguma negligéncia critica no desenho de
Lacio Costa, o qual parece nao estabelecer
um posicionamento perante os eventos que
instauram a violéncia estrutural na construgéo
do territorio brasileiro.®®

Sao0 essas as bases que a implantagao
do Aterro do Flamengo se sobrepds a logica
eclética de cidade com o objetivo de renovar a

35 Lucio Costa também foi responsavel pelo
projeto do Monumento ao Estacio de Sa, no Aterro
do Flamengo. Neste, o arquiteto evoca através
da abstragdo formal de uma pirdmide a figura do
colonizador, aquele que combateu as comunidades
tupinambas e considerou glorioso tal gesto a ponto
de apelidar o bairro da Gléria.

[1.27] Colagem de do altar projetado por Lucio Costa para o Aterrado Gléria Flamengo com pintura da chegada

dos portugueses as terras brasileiras.
Fonte: TAVARES, Paulo. "Settle modernism". 2022.
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[1.28] Fotografia do Aterrado Gldria Flamengo durante as obras de implantagdo do Parque do Aterro do
Flamengo.
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[1.29] SURSAN. Planta do Parque do Aterro do Flamengo com o perimetro de tombamento. No desenho nota-se
a fluidez do desenho proposto associado aos jardins desenhados por Burle Marx. Relembra-se que o parque foi
tombado mesmo antes da sua conclus&o. O projeto acaba por mascarar um tombamento literal, o do Morro de Santo
Anténio. O quadrado vermelho simboliza a area de estudo desta pesquisa.

PROJETO DE UMA EXPOSIGCAO

sua imagem, com a intengao de ceder 3.5km da
orla carioca “a populagdo” sob a forma de um
parque publico. O projeto é aqui questionado de
modo a dar luz sobre sua falsa modernidade;
tratando-se ndo de um projeto moderno, mas
sobretudo de uma execugdo moderna, onde
o discurso que embasa tal construgdo ainda
replica ideais imperialistas de ocupagcdo e
gestdo do territério nas suas entrelinhas. A
maior das evidéncias desta abordagem é a
mudanga programatica prevista para esta zona:
0 espago que era antes utilizado enquanto uma
praia publica [0.3], e integrada a l6gica urbana
do bairro da Gléria, passou a ter o parque como
um elemento de afastamento entre a cidade e
a baia. Conjugado ao aumento da poluigéo das
aguas, a praia deixou de ser um ponto de banho
para abrigar alguns banhistas mais ousados
que ainda frequentam a praia para este fim.

A transferéncia da capital Federal
para Brasilia®® em 1960, o odsis modernista
também projetado por Lucio Costa, obriga
que a cidade do Rio de Janeiro se reinvente.
Essa transigcao reforga a ideia fantasmagoérica
que aqui se associa a cidade pela quantidade
de edificios que perdem sua funcdo primaria.
Tentava-se substituir o valor politico do Rio
de Janeiro por um carater cultural que se
vinculava a imagem de cidade maravilhosa.
Com a grande alteragdo no plano geral, muitas
obras para uma reorganizagdo urbana foram
previstas na transicao de capital politica para
capital da cultura. Era necessario reinventar a
imagem da cidade, sendo o Parque do Aterro
do Flamengo o cartdo postal da nova cidade.
Associado a outras modificagbes viarias, como

36 A construgdo da cidade de Brasilia acumula
eventos tdo perversos quanto os que aqui
relacionamos com o Parque do Aterro do Flamengo.
Como exemplo, muitos dos construtores que
participaram dos canteiros de obras morriam durante
as construgdes faradnicas, e seus corpos passavam
a fazer parte do betdo usado nos edificios. Para
aprofundar questdes sobre Brasilia: CAMPELLO et
al. (2020). "As dimensbes espaciais e ndo-espaciais
de Brasilia: Entre as rupturas sociais, a poesia e 0
poder" Vitruvius. Ano 13.

a construgdo da Elevado da Perimetral® e o
Tunel Reboucas®, o parque era mais que um
projeto do objeto em si, mas tinha como fim
o redesenho da estrutura viaria no centro da
cidade.

Reidy é um personagem central
na narrativa deste territério e na introducao
do gosto moderno na arquitetura brasileira.
Foi membro do grupo de Agache para as
grandes transformagdes da cidade (cap. l),
e esteve envolvido em alguns projetos de
grande relevancia para o cenario arquitetdonico
nacional, como o Palacio Capanema, o MAM
RJ e também o Parque do Aterro do Flamengo.
Sua participagao nos grupos dirigidos por
Agache reforga a ideia de que o projeto eclético
ja escondia uma vontade moderna que entao
cria suas bases, para encontrar seu lugar nos

anos seguintes.

“Em 1953, é aprovado o projeto de urbanizagdo
(PA 6128) da faixa litordnea compreendida
entre o Aeroporto Santos Dumont e o Tunel do
Pasmado, abrangendo o Aterro do Calaboucgo,
Gloria, Flamengo, Morro da Viuva e Botafogo,
definindo a linha de cais da orla maritima
e as novas pistas do Aterro de autoria do
Departamento de Urbanismo através de seu
diretor arquiteto Affonso Eduardo Reidy e do
arquiteto Edwaldo Vasconcelos. Este projeto
que conceitua o aterro e sua ocupagdo com
vias e areas de lazer é aprovado pelo prefeito
Dulcidio Cardoso.”(LEME, 2001)

Em 1958, a Secretaria Municipal de
Urbanismo da Cidade do Rio de Janeiro prevé
um projeto de alinhamento para as novas pistas

37 Projeto urbano de 1950 que visava conectar os
principais entrocamentos rodoviarios da cidade. O
viaduto foi demolido (2013) em prol das obras para
o Porto Maravilha, deixando mais um siléncio na
cidade.

38 O Tunel Rebougas (1967) é a principal ligagéo
entre a zona sul e a zona norte da cidade. Via de
trafego intenso, e que marca também uma divisdo
social. De um lado a zona sul dos catbes postais,
de outro a desconhecida zona norte que é onde se
reune a esséncia da cultura popular.
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[1.30] Da esquerda para a direita: Ceschiatti, Helio Ribas e Marcoos Konder. A masculinidade e o objeto falico

na construgéo da cultura arquiteténica moderna.

Fonte: Acervo do Museu do Monumento aos mortos da Il GM, Rio de Janeiro.

do Aterro, com passagens sobre e sob as
pistas, objetivando conectar o tecido urbano as
praias artificiais (atualmente conhecida como
Praia do Flamengo) frente a baia. Novamente
€ o0 Departamento de Urbanismo que assume a
autoria deste projeto, porém desta vez, através
das figuras de Herminio de Andrade e Silva,
Edwaldo Vasconcelos e José de Oliveira Reis.
Ambos os projeto, de rearranjo viario
(Reidy) e de alinhamento (Vasconcelos e Oliveira
Reis) ainda ndo dizem respeito ao projeto do
parque como conhecemos atualmente. Essas
foram as duas propostas mais relevantes para
esta zona antes que houvesse a possibilidade
da construgdo do equipamento publico que é
aqui objeto de estudo. Até o inicio das obras,
eram trés as estruturas presentes sobre este
aterro [1.26]: O Aeroporto Santos Dumont3®
(1936), o Museu de Arte Moderna do Rio de

39 As obras para a construgdo do Aeroporto Santos
Dumont comegaram em 1934. O projeto é de autoria
dos irmaos Marcelo e Milton Roberto, os conhecidos
irmaos Roberto. A decisdo da construgdo de um
aeroporto ali é do plano de Alfred Agache e o projeto
arquitetonico foi selecionado através de um concurso.

Janeiro - MAM RJ (1958) e o Monumento aos
Pracinhas*® (1960) [1.31].

O aeroporto € mais um exemplo de
projeto que mantém uma relagdo intima com
a demolicdo de um morro: o Morro do Castelo.
O material proveniente do desmonte criou o

solo onde hoje se encontra o equipamento,

localizado no que se conhecia por Ponta do

Calabouco, se sobrepondo a uma antiga
camada da cidade que muito tem a dizer sobre
sua construgao imaterial.

O Monumento aos Pracinhas [1.31] é
um segundo marco normativo: um monumento
falico em homenagem a figura masculina e as
forgas armadas do pais, materializadas através
de uma escultura em pedra, da autoria de Alfredo
Ceschiatti, onde cada uma das forcas armadas
€ representada pela figura de um homem. Mais
de 400 corpos ocupam aquele espago em
tom de homenagem. Corpos masculinos em

40 Construido em 1960, o projeto de autoria de
Hélio Ribas Marinho e Marcos Konder Netto € um
mausoléu para 462 corpos de soldados mortos
durante a 2° Guerra Mundial.

PROJETO DE UMA EXPOSIGCAO

[1.31] Fotografia do processo de construgédo do Parque do Aterro do Flamengo. Nota-se ao fundo da fotografia
o contraste entre o caos vivido na cidade alta (morros) e a ordem difundida com o grande projeto modernista

de cidade.

maioria brancos e mortos em uma batalha da
masculinidade pela masculinidade, um evento
onde tudo que nao se refira ao comportamento
masculino n&o encontra espaco: a guerra.
De modo fantasmagoérico e em uma outra
camada, também estdo os corpos dos
individuos escravizados do Calabougo, que
ndo mereceram atengao e assumem o lugar de
fantasma ao servirem de base para o mausoléu
normativo.

No Parque do Aterro, atribuir sua autoria
a Reidy é paradoxal pelo seu envolvimento com
propostas anteriores na zona. Ao desenhar o
Museu de Arte Moderna, Reidy se apropria do
discurso que ainstituicdo de arte promovia desde
1948*': uma vontade e compreensao do espago
museologico enquanto um espago pedagdgico,
que educasse as massas, uma arte que
alcangasse a populagéo (DE CASTRO, 2021, p.
19). Vale mencionar que o periodo moderno da

41 O Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro
(MAM RJ) ja existia antes das instalagdes que se
localizam no Aterro. Antes disso, a instituicdo ja
esteve instalada no Palacio Capanema, e em outros
edificios publicos.

arte brasileira muito se difere do arquiteténico.
A arte moderna brasileira propde uma quebra
com os valores simbolicos do imperialismo com
objetivo de construir uma linguagem consistente
dentro do cenario nacional, em um processo de
autonomia da producgdo internacional, o qual é
conhecido enquanto antropofagico.

Em meados dos anos 50, a arte
moderna brasileira tinha suas raizes na relagao
com a cultura popular*?, e assim se afastava
dos conceitos que a arquitetura moderna
prezava, uma vez que essa ainda estava muito
relacionada com a produgdo internacional.®
O MAM RJ pode ser considerado um edificio
de excecdo pela vontade de democracia e
inclusdo que este promovia através da pratica
da exibicdo artistica com viés pedagogico e
aberto a comunidade. Destacam-se as duas

42 A Semana de Arte Moderna de 1922 e o “Manifesto
Antropofagico” de Oswald de Andrade deixam clara
essa relagdo entre arte e cultura popular. Para
aprofundamento: DE CASTRO, Mauricio Barros.
(2021). "Carnaval- Ritual". Rio de Janeiro: Cobogé.
43 O lugar da arte ndo normativa na construgdo da
cidade vai ser aprofundado no capitulo IlI.
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[1.32] Trabalhos na operagéo de aterro na Praia do Flamengo (1959).

Fonte: Agéncia O Globo (2018).

primeira exposicdes do museu como uma forma
de elucidar a abordagem desta instituicdo na
cena artistica: Grupo Frente — Sequnda mostra

coletiva (1955) e Nova objetividade brasileira
_(m)_M

O objetivo desta contextualizagao
alargada é enquadrar a constelagao de projetos
fantasmagoricos que rodeiam a construgao
do parque enquanto a afirmagdo da vitdria
de uma guerra ideoldgica entre a linguagem

eclética e moderna. Considera-se o desenho
da cidade moderna enquanto uma tentativa de
normatizagao da sociedade através do sublinhar
de um conjunto de normas que silenciaram as
violéncias estruturais que a comunidade cuier
viveu. As narrativas que se desenvolvem a partir
desse modelo de cidade ndo se propéem nem
sequer dialéticas, mas afirmativas ao condenar
as espacialidades da opressao ao siléncio
abstrato da modernidade.

44 A tematica das exposi¢cdes do museu e do
seus viés sociais serao exploradas no capitulo
1.

Para efeitos desta pesquisa, pontua-
se o inicio de uma guerra metaférica entre
eclético e moderno na construgdo do Palacio
Capanema*, em 1945, um marco da arquitetura
moderna. Em seguida, o Parque do Aterro do
Flamengo é entendido enquanto o apogeu da
vitéria deste gosto pela relevancia do projeto
e pelas dimensdes que este assume numa
zona central da cidade (o projeto do parque
redesenhou aproximadamente 3.5 km da orla
carioca frente a Baia de Guanabara). O embate
estende-se até a demolicdo do fantasmagoérico
Palacio Monroe*€ em 1976, defendida por Lucio
Costa, diretor do IPHAN, onde a partir entao
entenderemos que nao havera mais um conflito

45 O Palacio Capanema é um grande exemplar
modernista no centro do Rio de Janeiro construido
para abrigar o Ministério da Educagéo e Cultura. Sua
autoria é plural, sendo diversos homens brancos
responsaveis pela construgdo deste espago, entre
eles Oscar Niemeyer e Le Corbusier. Destaca-se
também a participagdo de Affonso Eduardo Reidy e
Lota de Macedo Soares. Nao sendo objeto de estudo
desta pesquisa, recomenda-se: CAVALCANTI,
Lauro. “dezoito graus” para mais detalhes.

46 Descrito com mais rigor no capitulo Il

PROJETO DE UMA EXPOSIGCAO

propriamente dito, mas sim uma consolidacéo
do modelo moderno frente a catalogagao
historica do eclético.

Ao mesmo tempo em que o parque
foi desenvolvido a todo vapor, o periodo
em que Carlos Lacerda foi governador da
Guanabara*’ (1960-65) ficou conhecido por
diversas manifestagdes de violéncia social:
desde o despejo de familias até a execugédo de
moradores de rua, Lacerda era um combatente
de tudo aquilo que nao pertencia as normas
brancas e higiénicas as quais defendia através
de seu discurso e propostas. Durante sua
administracao, o projeto do Parque do Aterro do
Flamengo foi executado por ser um argumento
favoravel ao seu objetivo de concorrer as
eleicbes presidéncias em um futuro proximo.
A autoria paradoxal do projeto acabou dividida
entre grandes nomes da arquitetura brasileira
como Affonso Eduardo Reidy no desenho
arquitetonico*®, Roberto Burle Marx no projeto
paisagistico; e a coordenagdo assumida por
Lota de Macedo Soares que atua como diretora
geral do projeto, a pedido do entdo governador,
orquestrando a compatibilizacdo das diferentes

areas.

Enquanto amiga pessoal do entédo
governador da Guanabara, Carlos Lacerda,
e numa situagdo informal em sua casa,
Lota propds a construcdo de um parque
para a zona ainda sem programa definido
(OLIVEIRA, 1995, p. 91). A ideia lancada de
maneira despretensiosa durante um jantar
é bem recebida pelo governador, que da
plenos poderes a arquiteta autodidata para
desenvolver o projeto. As intengbes para tal
construcado parecem as melhores: pretende-se
dar a sociedade um espacgo urbano para lazer

47 O Estado da Guanabara diz respeito ao municipio
do Rio de Janeiro ap6s a transferéncia da capital
para Brasilia. A fusdo do Estado da Guanabara ao
estado do Rio de Janeiro ocorre em 1975, durante
a ditadura militar, e pode ser entedida enquanto um
golpe politico. Para aprofundar:

48 A participagdo de Sérgio Wladimir Bernardes
(1919-2002) e Jorge Machado Moreira (1904-1992)
se faz central na concepgao do projeto.

e cultura, onde familias pudessem passar os
finais de semana sem que fossem obrigados
a pagar ingressos ou afins, transformando
uma zona que até entdo estava ocupada com
entulhos resultantes da demoligdo do morro em
um espacgo verde e democratico.

A presenca de uma figura feminina
na coordenagdo de um projeto na area da
construgcdo civil chama a atengdo tendo em
vista as normas da época e o machismo
presente no ambito da construgao e da politica.
Lota Macedo de Soares era uma mulher
revolucionaria e assumidamente Iésbica
(OLIVEIRA, 1995), o que torna ainda mais
curiosa a possibilidade de ocupar um posto de
tamanha relevancia. Embora esta personagem
ocupasse um lugar social da ndo normatividade
através da sua sexualidade, ndo existia em seu
discurso nenhum tipo de ressalva as normas
misoginas e homofdbicas que ambientes como
o da construcdo civil propagavam. A arquiteta
pertencia a alta sociedade, sendo sua familia
uma pecga chave na aristocracia rural da época
pela posse de muitos hectares de terra. Sua
participagdo no projeto esta muito vinculada a
sua relagao pessoal com o governador, que tem
seus lacos construidos através da convivéncia
em um mesmo ambiente social, fruto da sua
heranga familiar (/bidem).

“O Parque do Flamengo foi projetado de maneira
ambiciosa. Nobre ambigéo, ato de amor, tentar
melhorar as condigbes de habitabilidade de uma
cidade, criando um parque novo, organismo
vivo, feito para o homem e na medida dele” (DE
SOARES)

A figura de Roberto Burle Marx é
emblematica para o modernismo brasileiro
(DOURADO, 2000). No caso do aterro do
Flamengo, seus jardins envolvem o territério
em uma atmosfera bucdlica que faz referéncia
a exuberancia caracteristica da flora brasileira.
Burle Marx desenha jardins entorpecentes que
deixam o olhar completamente a merce da
paisagem. A beleza e a exuberancia de suas

53


https://portal.lygiaclark.org.br/acervo/8185/grupo-frente-segunda-mostra-coletiva
https://portal.lygiaclark.org.br/acervo/8185/grupo-frente-segunda-mostra-coletiva
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/evento81894/nova-objetividade-brasileira
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/evento81894/nova-objetividade-brasileira
https://www.youtube.com/watch?v=8MQ5Fc3iY7A
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/644/
http://institutoburlemarx.org/roberto-burle-marx
https://artsandculture.google.com/asset/LgE7SiU4su_3IA?childAssetId=2AGwnIzaBZogXA&hl=en
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obras, ainda quando associadas aquilo que
restou da paisagem natural carioca, funcionam
como uma maquiagem de alta qualidade para
esconder toda a violéncia que outrora foi plano
de fundo daquele espacgo. O arquiteto paisagista
€ um dos pioneiros*® no Brasil em ter no seu
repertério espécies de plantas nacionais, e
trabalhou incessantemente na conservagao das
florestas tropicais.

Elizabeth Bishop descreveu o carater
bucdlico da paisagem de Burle Marx como
“Maravilhoso e de alguma forma triste,
extravagante e instigante” (SCHMIDT, 2022). As
palavras utilizadas por Bishop para descrever a
misteriosa e vanguardista composigao estético-
vegetal que Burle Marx propunha induzem a
construgdo do conceito de fantasmagorico, o
qual é utilizado nessa pesquisa para se referir
a densidade espacial do Parque do Flamengo.
A associagdo entre espécies nacionais e
estrangeiras, presente na obra de Burle Marx,
posiciona seu trabalho fora da norma que se
imaginava para a composi¢cdo de plantas no
espago publico, podendo considerar a paisagem
resultante desta composigcdo uma paisagem
"queer" segundo Christopher Schmidt (2022).

Embora pouco mencionada na biografia
do arquiteto paisagista, existem fantasmas a
volta de sua sexualidade (Ibidem, p. 18). Todavia,
Bishop chega a relacionar sua criagdo de uma
paisagem "artificial" - leia-se ndo normativa - ao
que a autora chamou de "sensibilidade gay"
(Ibidem, p. 4). Sendo esta relagao pertinente ou
ndo na construgdo imagética da paisagem de
Burle Marx, o Parque do Flamengo entre suas
espécies exuberantes e seu desenho organico
de espaco publico abriga hoje atividades do
universo "queer", como o cruising e outras
atividades esponténeas que fogem ao modelo

49 Anterior ao trabalho de Burle Marx, Auguste
Francgois Marie Glaziou (1828-1906) foi um botanico
que inseriu nos espagos publicos de carapaga
europeia espécies de plantas nacionais. Glaziou foi
responsavel pelo projeto paisagistico de diversos
espagos publicos relevantes no Rio de Janeiro,
destaca-se o Passeio Publico no contexto dessa
pesquisa pela proximidade ao recorte estudado.

normativo de utilizagdo do espago publico
(FURMAN, 2022). [1.38]

Para sublinhar esta afirmacdo, Ben
Campkin e Rafael Pereira do Rego (2022)
mencionam o potencial cuier do parque em
abrigar diferentes publicos e atividades, como
por exemplo manifestagbes LGBTQIA+ que
tiveram lugar nos anos 80, o "Gaymado”
(Ibidem) bem como pequenos comeércios
informais e ocupagdes por moradores de rua.
O artigo também aponta o policiamento e a
repressdo que estes espagos vivem e que
sdo cada dia mais presentes, remetendo aos
tempos do Calabougo, onde a comunidade
cuier era punida por manifestar sua identidade
cultural.

Em um curta-metragem (FIGNER &
NEUMANN, 1969) sobre os projetos em que
Burle Marx participou, apresenta-se o Parque
do Aterro do Flamengo enquanto um espago
publico de carater social por abrigar diferentes
usuarios em uma proposta de espago publico.
Uma das passagens mostra um campo de
futebol, onde os jogadores sdo em maioria
negros. Logo apds, a imagem de um carro onde
saem aproximadamente 11 pessoas relembra
que o acesso aquele espago ndo se da de
maneira pedonal, e que corpos como aqueles
ndo habitam aquela parte da cidade, a qual
encontram alguma dificuldade em acessar para
usufruir dos equipamento propostos.

*k*k

E muito importante o papel do
automovel no desenho desses espacgos, pois
assim como em Brasilia, acreditava-se que
0 carro seria a solugdo dos problemas de
mobilidade, representando também o progresso
industrial e econbémico que pretendia langar
uma nova imagem de Brasil progressista.
A logica automobilistica também evidencia
uma preponderancia do sistema burgués,
individualista e masculino do acumulo de
capital.
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[1.34] Trevo Edson Luis/Trevo do calabougo. Fonte: Google Earth 2022.
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[1.35] Devolvam o calabouco. Fonte: Autor desconhecido
[1.36] Edson tomba no calabougo.
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https://www.youtube.com/watch?v=ZO4m3WvrVAo
https://www.youtube.com/watch?v=ZO4m3WvrVAo
https://www.youtube.com/watch?v=K3e85R-4M4o
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750 m

s [\
[1.37] Mapa que situa a construgdo da porgéo aterrada do espaco publico carioca. O desenho explicita a condigao inexistente
da porgédo de terra que da lugar ao parque, exaltando a condigédo fantasmagérica deste ambiente urbano.

Fonte: Atlas Andreatta. Alterado graficamente pelo autor.
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A "necropolitica™ (MBEMBE, 2018)
presente na construcdo deste espacgo fica
evidente através da imagem [1.33], onde a
sobreposicdo de uma fotografia do processo
de demoligdo/despejo do Morro de Santo
Anténio ao cartaz de divulgagéo da “Exposicdo
permanente de peixes” evidencia o siléncio que
se propde com a implantagao do parque frente
as fantasmagoricas favelas que davam vida
ao morro demolido. O nome do parque ainda
reforca a imposicdo normativa no espaco, ao
homenagear Eduardo Gomes (1896-1981),
um militar que ocupou cargos de poder nas
forcas armadas, terminando sua carreira como
Brigadeiro na Aeronautica brasileira.

O desenho deste espaco publico
tinha como objetivo imprimir na cidade uma
imagem de limpeza e modernidade, onde a
transformacgéo da zona de aterro em um parque
se propunha a criar um espago democratico,
para fins de contemplagéo e lazer gratuito. A
ideia era que houvesse um carater libertador
nos espagos do parque, que nao eram
completamente preenchidos com programas
definidos. Muitos espagos foram desenhados
para que Os usuarios se apropriassem de
maneiras diferentes. Atitudes como essas
sdo aqui entendidas enquanto brechas para a
manifestacdo do fantasmagérico, que encontra
nesses espagos a possibilidade de exercer
aquelas atividades nao contempladas pela
normatividade.

A liberdade planeada da voz ao
fantasmagorico cap.lV), intrinsecamente
espontaneo. O exposto anuncia o contexto
em que se inscreve o projeto do Aterro do
Flamengo, onde a vontade de imprimir na
cidade uma imagem de capital da cultura resulta
no ofuscamento daquilo que de fato vem a ser
0 patrimdnio cultural do pais, condenando-o a

50 O conceito de necropolitica diz respeito ao modo
como o Estado faz a manutengdo suas regras. A
concentracédo do poder nas méos do Estado permite
que as decisbes tomadas por este em prol da ordem
gere consequéncias que tém impacto direto na vida
de muitas comunidades, por vezes, exterminando-as
ou excluindo-as de um determinado sistema social.

viver em condigao fantasmagorica.

O processo de construgdo do parque
se mostra perverso ao sublinharmos o uso do
material resultante da demolicdo do Morro de
Santo Antbnio para a realizagdo da entdo zona
de aterro que sera a base do parque. Sem
que haja nenhuma referéncia a esta relagéo, o
parque passa a flutuar sobre a histéria de um
vazio deixado no coragado da cidade e na vida
de alguns habitantes.

A consolidacdo desse espaco e de
sua ideologia permite o dialogo? Até que
ponto o desenho das verdades modernas no
espaco publico nos colocam em um lugar de
cidadaos-passivos, sujeitos a imposicdo de
um pensamento hegemonico que ndo permite
a interagdo, mas apenas a cedéncia a um
conjunto de normas?

Através deste desenho, entende-se o
corpo enquanto uma relagdo métrica e o reduz
ao pragmatismo das fungdes ou da auséncia
delas, falseando uma ideia de liberdade
através de uma propaganda democratica que
se revela seletiva. Questiona-se a narrativa
que este desenho urbano propbs aos seus
usuarios. Questiona-se o silenciamento de
questdes que definem até hoje os problemas
sociais que habitam a cidade. Entende-se
urgente o repensar desta narrativa, de modo
a possibilitar a valorizagdo de uma memodria
esquecida, entretanto basilar na construgao da
espacialidade carioca.

A caracterizagao deste territério termina
com um evento tragico que retoma a Prisao do
Calabouco e, seja através das reminiscéncias
ou dos fantasmas, a violéncia se espacializa.
Em 1965, com o projeto do parque ja préximo da
concluséo, surgiu a necessidade de se alocar
na area do parque um restaurante universitario
que atendesse estudantes oferecendo refei¢cdes
a custos baixos. Conhecido como “Restaurante
do Calabougo” pela sua relagdo geogréfica
com a antiga prisao, o restaurante servia 90 mil
refeicdes semanais e era um local de encontro
e partiiha da comunidade universitaria. As
instalagdes do edificio que incorporava esse
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programa eram precarias, sendo as obras nem
sequer concluidas. Assim como a construgao,
era a comida servida de baixa qualidade,
fazendo com que estudantes tivessem anedotas
para o momento em que encontrassem pedras
em seus pratos.

Havia interesses politicos e urbanisticos
em tirar o restaurante dali, pois previa-se
a conclusdo do projeto das pistas com o
desenho urbano de um trevo que organizaria
o fluxo de automéveis. Este trevo foi desde
o0 inicio a logotipo do Parque do Aterro, e tal
conflito & descrito no romance “Flores raras e
banalissimas” (OLIVEIRA, 1995). No dialogo, a
empresaresponsavel pela construgdo do parque
alega que com a retirada do restaurante haveria
uma mobilizagdo por parte dos estudantes.
Lotta, por sua vez, se mostra indiferente a
possivel manifestacédo, dizendo ndo haver outra
hipétese sendo a retirada daquela edificagao
temporaria para a finalizagdo da obra das
pistas.

O restaurante funcionou durante trés
anos politicamente agitados. A ditadura militar
no Brasil foi instituida em 1964 e nessa época
a comunidade artistica estava a pleno pulmao,
com uma forte censura, reforcando as normas
brancas e defendendo o Brasil das elites
minoritarias. Desde 1964 até 1968 funcionou
o0 “Restaurante do Calabougo”, que foi aos
poucos se transformando em um reduto anti
ditadura, onde estudantes se reuniam para
pensar solugdes para o periodo politico que o
pais enfrentava.

O fato do nome do restaurante remeter
a antiga prisdao denota uma tentativa daquela
comunidade em ressignificar o passado
sangrento que ocupou aqueles espagos.
Todavia, o sistema n&o permitiu que memorias
como essas fizessem parte da légica urbana.
Foi quando em 1968, houve uma manifestagao
que tomou lugar nos arredores do restaurante
para contestar o aumento do prego das
refeicdes e que terminou em conflito com a
policia. O primeiro assassinato da ditadura
militar brasileira aconteceu no “Restaurante do

Calabougo”, eliminando qualquer possibilidade
de ressignificagdo do espaco de resiliéncia que
a comunidade estudantil propunha através da
apropriagdo do restaurante enquanto espago
de debate. O assassinato do estudante Edson
Luis, de 18 anos, encerrou as atividades do
restaurante, sendo este demolido para dar
lugar ao trevo que desenha as pistas e apaga a
tentativa de cura daquele espaco.

A construgao do trevo também marca
a conclusdo do projeto do parque e das pistas,
imprimindo mais uma camada fantasmagérica
ao enredo que compde esta narrativa. O trevo
acabou por levar o nome do estudante como
forma de homenagea-lo: uma placa foi posta
no espago publico com seu nome. Em 2014,
a implantagao dos Veiculos Leves sobre trilhos
(VLT) na cidade, apagou completamente a
memoria do estudante ao passar por cima da
placa que identificava o local.
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https://artsandculture.google.com/asset/edson-luis-cristina-pozzobon/LwE0LoYoN156Ug
https://artsandculture.google.com/asset/edson-luis-cristina-pozzobon/LwE0LoYoN156Ug
https://www.youtube.com/watch?v=brD1N2_E8TM
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[1.38] Desejo fantasmagorico. Avenida Beira-Mar em dia de ressaca.
Fonte: Fotografia de Carlos Bippus com intervengao do autor.
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Espontaneidade no espago publico: O lugar da sociabilidade dissidente

B Capitulo Il Aresiliéncia da cultura cuier

BB $Capitulo IV Espacos cuier no centro do Rio de Janeiro. A condigdo fantasmagorica

B $Capitulo V Expocuier: Rio fantasmagoérico. O projeto de uma exposi¢ao no espaco publico

"Estes trabalhos tém como fim a provocagao de acontecimentos publicos. Os trabalhos, independentes um
do outro, serédo colocados em um determinado local de livre acesso e agao publica. Na experiéncia, além
da simples percepg¢édo do objeto, havera a realizagdo de um confronto mais forte e a consequente destruicao
e apropriagdo dos trabalhos pelas pessoas que participarem. ENVOLVEMENTES | e Il estardo assim,
interferindo e compondo a experiéncia real do cotidiano das pessoas que viverem estes acontecimentos.

Nao havera nenhuma divulgagéao prévia do evento, e ndo sera dado conhecimento do projeto as ocasionais

pessoas participantes.” (LANES, 1977)

[2.1] MORAIS, Frederico. “Quinze Ligcbes sobre Arte e Histéria da Arte”, licdo numero 1 — Arqueologia do Urbano:

Escavar o Futuro.
Fonte: Arquivo Frederico Morais



66

RIO FANTASMAGORICO

I
Capitulo lll: A resiliéncia da cultura cuier

A narrativa dos capitulos anteriores
apresentou um espacgo publico que se construiu
em cima de uma sequéncia de eventos
marcados pela violéncia através da exclusao
identitaria de corpos dissidentes. Este capitulo
pretende elucidar os processos de resiliéncia
e cura daqueles que permaneceram naqueles
espagos. Embora sejam muitos os eventos
que tentaram excluir corpos pretos, pobres e
nao normativos do centro do Rio de Janeiro,
estes encontraram lugares de acolhimento,
que serao postos em relagao com a cidade de
modo a iluminar caminhos possiveis para uma
futura cidade cuier (cap. VI). Aqui o cuier nédo
se pretende excludente, mas sim abrangente
no sentido de entender a identidade humana
através de uma complexa equagao que nao se
limita a tipificar corpos e vivéncias (ver definicdo
cuier).

Até ao capitulo anterior tratou-se da
exclusao deindividuos consoante a classe social
e a cor de pele/etnia. A partir desse momento
estas somar-se-d0 as questdes de género,
que passam a ter maior protagonismo desde
os anos 80 - com eclosdo da epidemia de HIV/
Aids (TREVISAN, 2000, p. 519) - e hoje em dia
constituem parte integrante da discussao sobre
espacos publicos brasileiros. A centralidade e
urgéncia deste debate se deve aos numeros
alarmantes' de mortes de homossexuais por
homofobia no Brasil (Grupo Gay da Bahia, 2022),
sem que tais encontrem manifestagbes de
ressignificagdo no espaco publico. Esta relagdo
entre a sociedade normativa e a cuier remete
as violéncias exercidas desde os tempos
escravocratas, onde sucumbir era um verbo
pertencente a esta classe.

1 O Brasil ocupa o primeiro no lugar no ranking
mundial de mortes por homofobia. A cada 29 horas
um homossexual morre no Brasil por violéncia.

“A questao ¢é a seguinte: o que pode um corpo?
De que afetos vocé é capaz? Experimente, mas
é preciso muita prudéncia para experimentar.
Vivemos em um mundo desagradavel, onde
ndo apenas as pessoas, mas 0s poderes
estabelecidos tém interesse em nos comunicar
afetos ftristes. A tristeza, os afetos tristes sdo
todos aqueles que diminuem nossa poténcia de
agir. Os poderes estabelecidos tém necessidade
de nossas tristezas para fazer de nés escravos.
O tirano, o padre, os tomadores de almas, tém
necessidade de nos persuadir que a vida é dura
e pesada. Os poderes tém menos necessidade
de nos reprimir do que de nos angustiar]...]”
(DELEUZE, 1977, p. 75-76)

Este trecho de “Dialogos” (ldem) nos
permite aproximar a relagdo entre poder e
sociedade dos dias de hoje e a de outrora.
O filésofo usa a palavra “escravos” para se
referir aqueles que sao atingidos diretamente
pelos “poderes tristes”. Essa metafora € aqui
traduzida através da vivéncia de corpos cuier
pelas inimeras formas de violéncia que tomam
lugar no espacgo publico (ver diagrama espacializagéo
da violéncia).

Serdo convocadas duas instituicbes
de arte para o que se pretende neste capitulo,
ambas localizadas no bairro da Gloria. A
sua relevancia se da pelo fato de estarem
diretamente ligadas ao objeto de estudo
(Aterrado Gloria-Flamengo/Bairro da Gléria),
transformando a vivéncia marginal no espago
publico em produgao artistica. A eleigao de
um numero limitado nao pretende reduzir a
producdo cultural desta zona, sendo infinitas
e plurais as manifestacbes de arte que se dao
neste espaco urbano. As duas instituicbes
selecionadas marcaram o ambiente urbano
através de suas intervengdes e colaboram na
construgdo de uma narrativa que dé a ver a
pluralidade cultural e politizada deste recorte
da cidade.

O MAM RJ e a Casa Nem serédo os
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dois pontos de partida para a elaboragao deste
capitulo. Estes dois espagos de produgao e
divulgacéo de arte se interceptam néo sé pela
proximidade fisica, mas pela difusdo de um
pensamento critico que se revela através das
exposicbes e eventos que estas promovem.
E recorrente o questionamento do lugar do
individuo no espacgo publico enquanto tematica
para exposi¢cdes, debates, incentivos a
pesquisa e outras formas de trazer a superficie
questbes fantasmagodricas que pertencem
ao espago em que estas se inserem. Esses
espacos nao se limitam ao perimetro de seus
edificios, mas dominam a cidade dando lugar
a heterotopias (FOUCAULT, 1984) que evocam
a ressignificagdo das histérias fantasmagéricas
que caracterizam aquele territorio.

A grande diferenca entre as duas
instituicbes se da no ambito dos recursos
que essas obtém para a realizagdo de suas
intervengdes. Enquanto o MAM goza dos
privilégios de ser uma instituigdo com orgamento
apoiado por diversas empresas privadas, a
Casa Nem é um espacgo independente e que
esta sempre em busca de apoio e doacbdes
para a permanéncia das suas atividades.
Mesmo que a Casa Nem nao se encontre
mais localizada no bairro da Gléria devido a
complicagbes de orcamento e logistica, seu
legado se faz relevante para a construgao
da condicdo marginal da cultura cuier. Esta
instituicdo funcionou nao sé como um espacgo
dedicado a arte, mas também como um abrigo
para a comunidade LGBTQIA+.

Nesta pesquisa nao se propde a fazer
uma analise biografica destas instituicdes, mas
sim uma contextualizagédo através de figuras e
eventos que contribuam para a argumentagao
do projeto de exposi¢ao (cap.v) que se desenha
através do processo deste trabalho.

A imagem [2.1] apresenta uma
escavacgao no meio da cidade com os dizeres:
“1. Arqueologia do urbano - escavar o futuro’
(MORAIS, 1970), onde entende-se que
diferentes camadas da cidade estabelecem

um dialogo intrinseco, traduzido na superficie
enquanto o legado de uma gléria. "Escavar o
futuro" dialoga com o que aqui se pretende ao
desvendar diferentes temporalidades através
de intervengdes no espaco publico, sendo
notavel o carater ambivalente de processos
consecutivos de violéncia e tentativas de cura.

A contextualizagdo das instituigdes
de arte pretende dar luz a estes escravos
do sistema que até hoje ocupam o lugar da
marginalidade pela imposicdo de um modelo
social excludente. Viver o cuier no Brasil é
impreterivelmente um ato de resiliéncia.

E necessario fazer uma distingdo que
se aplica aos espagos caracterizados a seguir.
Carlos Jacques (2016) distingue a definicao
entre “queer space” e “queered space”. Para
Jacques, o “queer space” é aquele ocupado por
comunidades consideradas minoritarias e que
divulga um discurso que enalteca as diferengas
enquanto um fator positivo. O MAM vai ser aqui
entendido enquanto representante deste tipo
de espaco. Ja o “queered space” seria aquele
que reage ao status quo e oferece um espago
seguro para a sociabilidade de individuos cuier.
As caracteristicas desta ultima tipologia se
encontram na Casa Nem por se apresentar
enquanto um nucleo de apoio e resiliéncia da
comunidade.

A importancia arquitetdnica deste
debate se concentra na superacado do edificio
enquanto ferramenta do arquiteto.®* Entendido
como catalisador, o objeto n&do enclausura
pensamentos nos exemplos que se seguem,
mas permite sua difusdo na cidade. Esta
narrativa questiona os espagos na forma
como preconizam a demanda da exposicao

2 Para uma leitura aprofundada: MELENDI, Maria
Angélica. "Escavar o passado, desenterrar o
futuro: taticas revisionistas na arte brasileira atual".
Paralaxe. Vol. 5

3 “Comprehending architecture as something global,
that includes both the material and immaterial qualities
of space, becomes paramount to its evolution,
survival and endurance as a meaningful tool of
transformation.” (CHOQUETTE, 2019)
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https://intervencoestemporarias.com.br/
https://ogloria.art.br/visoes-da-gloria?movie=margareth-pereira
https://ogloria.art.br/visoes-da-gloria?movie=margareth-pereira
https://www.youtube.com/watch?v=lxOruDUO4p8
https://mam.rio/apoie-o-mam/patrocinadores-e-apoiadores/
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contemporénea de arte em termos espaciais,
de modo a entender os possiveis caminhos
para o desenho de espacos dedicados a tal.
Deveria a cidade estar preparada para receber
tais manifestagbes? Quais as ferramentas
do campo da arquitetura estabelecessem um
didlogo com tais praticas urbanas?

* MAM RJ | Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro e os “Domingos de criagao”

No periodo entre os anos 60 e 80,
marcado pela ditadura no contexto brasileiro,
a arquitetura e as artes plasticas viviam dois
polos muito distantes. Se o grupo de arquitetos
que desenhou o parque do Aterro prezava cada
vez mais por uma identidade homogénea para
o oficio da arquitetura; os coletivos artisticos
do MAM RJ, como o Grupo Frente* mostravam-
se abertos a experimentagdo e a integragéo
de diferentes manifestagbes de arte. O MAM
RJ é um edificio capaz de materializar essa
polaridade entre as duas formas de expressao
mais relevantes para a construgdo material e
conceitual do parque onde 0 museu se insere.
Sede do Grupo Frente e posteriormente do
Movimento Neoconcreto, a pratica do museu
tendia a experimentacéo e a liberdade criativa
em detrimento a racionalidade e pragmatismo
defendidos pelos arquitetos modernistas.

O grupo de artistas encontrava seu
elo através da abstragcdo e da arte concreta.
De todo modo nao havia limitagbes ou regras
para a expressao da arte que limitassem novos
participante com outras formas de expresséo, o
grupo era aberto a tais diferengas, configurando
assim uma escola experimental de arte. O que
de fato os unia era arecusa a pintura modernista
brasileira de carater figurativo e nacionalista.

O grupo Frente teve uma curta duragao

4 Grupo de artistas formado em 1954 entre alunos e
ex-alunos dos cursos de arte ministrados pelo artista
Ivan Serpa no Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro.

entre 1954 e 1956, sendo a primeira geragcao
de artistas formados pelo MAM que ecoaram
no cenario artistico nacional. A dissolugcdo do
grupo se da depois da 12 Exposicdo Nacional
de Arte Concreta no MAM SP e culminou no
rompimento entre os grupos do Rio e de Sao
Paulo, resultando na posterior desintegragéo do
grupo carioca (AMARAL, 1977). A importancia
deste grupo para esta narrativa se da pelo
carater experimental da sua produgdo, que
negava uma metodologia racional para a arte
como fazia a escola paulista (Grupo Ruptura).
A presenga deste pensamento na origem
da instituicdo € importante para entender
o desenvolver do carater experimental da
arte e de seus espacgos, bem como o carater
propositivo do museu em relagao as suas areas
adjacentes.

E a partir de alguns dos participantes
do Frente que se forma o Movimento
Neoconcreto®, o qual vai se opor a principios
como o materialismo, cientificismo e positivismo
de modo a conferir uma producéo artistica livre,
Humanista e Existencialista, onde seu carater
experimental inclui seus observadores na
prépria obra, tornando-a integrada. A origem
do museu esta nesses grupos e na forma como
seus artistas estiveram desde entdo numa
profunda busca em relacionar o objeto de arte e
seu publico, de forma a contestar a rigidez dos
moldes herdados das geracgdes anteriores.

Depurado ao desenho de uma laje
sustentada por elegantes pérticos em V que se
repetem ao longo dos 140m de comprimento,
a sutileza com que esta laje flutua sobre o
espaco publico faz com que o espago do museu
pertenga a cidade e convide os passantes a
entrar e experimentar os espagos desenhados
por Reidy. Em 1954, comegaram as obras para
a construgado do museu que ficou parcialmente
concluido seis anos depois. O projeto do edificio

5 O Movimento Neoconcreto se da a partir do
Manifesto Neoconcreto: documento em que se
explicita as caracteristicas e objetivos da formagao
do grupo.

PROJETO DE UMA EXPOSIGCAO

[2.2] MAM. Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro.

Do ponto de vista da semidtica, a imagem se mostra intrigante por mostrar a placa do museu sem que
haja o objeto arquitetbnico. A pratica que o museu estabelece acaba por dialogar com essa imagem
devido ao seu impacto urbano e a superacéo dos limites que o objeto arquitetdnico impde para que suas
atividades ocupem a cidade.

Fonte: Autor desconhecido.

[2.3] PAPE, Lygia. “A multitude of forms”.

A imagem mostra a intervengdo de Lygia Pape, integrante do Movimento Neoconcreto, nas ruas da
cidade. Nesta imagem a roda de capoeira se apropria da Esplanada do Morro de Santo Antdnio. E
indissociavel a relagédo entre 0 museu e o morro, que nesta imagem ganham um sentido de poténcia por
evidenciar o processo de apagamento que o contexto urbano em que o0 museu se insere evoca.
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[2.4] Colagem dos jardins do Museu de Arte Moderna - projeto de Burle Marx - que apresenta o confronto
entre a realidade cuier e os ideais repressivos da politica ditatorial braisleira.

Autor: Felipe Coral, 2014.

que abriga o museu foi pensado para também
ter em seu programa uma escola e um teatro
(GOGAN, 2017, p. 2), sendo o bloco escola
o primeiro a ficar pronto. Em 1965, logo apos
a conclusao das obras, o projeto € tombado
pelo IPHAN (Instituto do Patrimdnio Histérico
e Artistico Nacional) bem como o Parque do
Aterro do Flamengo.

O gesto de Reidy ao desenhar o museu
aspira a negacao dos limites entre interior e
exterior por conciliar todo o programa através
de espacos amplos e sempre associados
diretamente a paisagem. Em detrimento ao
carater hermético presente nas instituicoes
publicas da época, a ligagao entre os programas
pelo exterior sublinha a intima relagdo entre os
jardins e os espacos internos (BONDUKI, 1999,
p. 64). O carater fluido entre interior e exterior
acabou por inspirar também a fuga da arte, que
abstrai o espago do museu para ocupar a cidade
(MORAIS, 1970). Os “domingos de criagdo”
materializam o hibridismo dos limites do edificio
para que este assuma um carater urbano, onde
0 objeto arquitetdnico deixa de ser o abrigo da

arte para se comportar como um catalisador de
manifestagdes.

A grande poténcia vanguardista do
museu vive da sua vontade de futuro, entendido
nao enquanto uma estética do préximo milénio,
mas como a possibilidade de se reconstruir
memoéria (GOGAN, 2017, p. 4). A importancia
que se deu ao museu enquanto um espacgo de
criacdo enalteceu a vontade de democracia
que a tipologia do museu convoca através de
sua missdo. O entendimento de que o espago
museoldgico é uma experiéncia pedagodgica foi
reforgado nos primeiros anos do museu quando
as exposi¢cdes ainda eram feitas no bloco
escola, antes que o bloco de exposicdes fosse
inaugurado em 1967 (/bidem, p. 5).

A obra ‘Parangolé” (1965) de Heélio
Oiticica® ilustra com precisado a espontaneidade
da manifestagao artistica que um museu com
esses principios defende. Pensada enquanto

6 Heélio Oiticica foi artista plastico e participou
ativamente da construgdo conceitual do MAM tendo
sido um dos ex-alunos de Ivan Serpa que esteve
presente no Grupo Frente e, posteriormente, no
Movimento Neoconcreto.

PROJETO DE UMA EXPOSIGCAO

[2.5] Desenho do MAM RJ, mostrando os trés blocos que o caracterizam. Da esquerda para a direita: Teatro,
Exposigao e Escola. Este desenho deixa claro como o museu € pensado em consonancia ao espago publico

sublinhado pelo desenho dos arranjos exteriores.
Fonte: Centro de Documentagado e Pesquisa do MAM.

[2.6] Desenho do MAM RJ em proposta anterior a que foi executada. Todavia a representacédo deste projeto
mostra como o edificio foi pensado enquanto um catalisador de pessoas para ocupar o novo espago publico

do aterro.
Fonte: Centro de Documentacado e Pesquisa do MAM.

7


https://www.youtube.com/watch?v=iaQBW7FitQE
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[2.7] PEDREIRA, Raul. “Um domingo de papel’. MAM-RJ, 24 de janeiro, 1971

.Fonte: Arquivo Frederico Morais

uma instalacdo-performance-manifesto,
Oiticica convoca diferentes entidades, cores
e vozes para a complexa composi¢do que da
voz aos fantasmas do Brasil (BRETT, 1992).
A pluralidade dos tecidos e dos movimentos
do corpo que fazem parte do processo desta
obra que “voa através das camadas sociais™,
rompe com a passividade do espectador, e
assim permite-se que a arte saia do lugar
objetual para tornar-se uma imersao coletiva.
Parangolé propbe a espacializagdo da arte.
Sua primeira manifestagdo foi em forma de
manifesto subversivo ao interromper a abertura
da exposigcdo "Opinido 65" para convidar
os presentes a questionarem as normas de
comportamento pensadas para um espacgo de
exposicdo. O MAM teve o privilégio de ser o
palco deste momento que reforgou os ideais da
escola Neoconcreta.

Oiticica foi uma figura presente na

7 “O Parangolé”. (16 de agosto, 1965). Rio de
Janeiro: O Globo.

histéria do Museu de Arte Moderna e podemos
considerar que o Parangolé deu asas aos
“Domingos de criagdo™ de Frederico Morais,
que tentou fazer da experiéncia método para se
repensar a produgao de arte e sua relagao com
a comunidade, tendo naturalmente o ambiente
urbano como elemento estruturante (BRETT,
1992, pp. 132 - 138).

O momento em que Frederico Morais
faz parte da diretoria do museu é marcado
por tensbes politicas sublinhadas pelo
estabelecimento do Al-5°. Embora sob muitas
pressbes externas, o MAM nao cede ao
discurso dominante, e reforga sua ideia de arte-
guerrilha, pelas palavras de Morais: “O artista,
hoje, é uma espécie de guerrilheiro. A arte, uma
emboscada.” (MORAIS, 1970). Esse slogan
denota o carater vanguardista que sua pratica

8 Eventos artistico-pedagégicos promovidos por
Frederico Morais através do MAM RJ. A manifestagao
foi breve, entre janeiro e agosto de 1971.

9 Ato Institucional Numero V foi um dos decretos
emitidos pela ditadura militar no Brasil que incidiam
diretamente sobre a liberdade de expressdo no
pais.

PROJETO DE UMA EXPOSIGCAO

[2.8] PEDREIRA, Raul. “O tecido do domingo”. Imagem de um dos domingos, as imagens remetem a folia
carnavalesca e contestam o ambiente urbano que a ditadura tentava implantar através da produgao coletiva
de arte.

[2.9] PEDREIRA, Raul. “O corpo a corpo do domingo”. MAM-RJ, August 29, 1971. Arquivo Frederico
Morais.
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enaltecia através de um pensamento inovador
para todos os segmentos da arte: produgéo,
exposicao e critica. Aquilo que o Al-5 imp0s
afetou diretamente a produgao artistica nacional,
pois implicou que esta devesse estar a servigo
da politica, estabelecendo rigidos critérios de
censura. Nesse momento, ser artista era ocupar
um espago cuier na sociedade, ao negar as
normas impostas pelo governo. O museu passa
entdo a se comportar como um arsenal, onde
os artistas-guerrilheiros passam a batalhar pela
sua existéncia enquanto tais.

“Os domingos de criagdo” foram
eventos que repensaram a espacialidade
do museu bem como a presenga da arte na
cidade em um periodo que o governo nao
permitia protestos ou reunides publicas. Em
um momento ja pds-neoconcretismo, o museu
a que aspirava Frederico Morais se comportava
como um “para-laboratério” das possibilidades
para uma nova concepc¢ao da pratica artistica.

"O critico literario Roberto Schwarz em seu
ensaio "Cultura e politica, 1964-1969" observou
que "o gesto didatico [...] vibrava como exemplo,
valorizava o que a cultural confinada nédo era
permitido: o contato politico com o povo.”
(SCHWARZ, 2014, p. 6)

A importancia dos "Domingos de
criagdo" no contexto deste trabalho é pela
transformagédo da instituicdo de arte em um
dispositivo urbano. O objetivo de Morais era
criticar a ideia burguesa de entretenimento e
questionar o lazer e a ndo-atividade (GOGAN,
2014, p. 6). O parque do Aterro do Flamengo
(cap. 1) foi o palco para essas manifestagoes,
o0 que confere ainda maior pertinéncia ao
acontecimento, tendo em vista seu processo de
construgao e o carater excludente que aqueles
espagcos dedicados a burguesia guardam
fantasmagoricamente. A critica se dava através
do entendimento da arte enquanto agao e,
impreterivelmente, coletiva. Nos "Domingos
de criacdo" nao se fazia qualquer distingédo

entre os participantes da atividade, pois “essas
atividades teriam sentido se ndo fossem
privilégio de uma pessoa, de uma casta e,
sobretudo, de uma classe” (MORAIS, 27 de abril,
1971).

No total foram seis domingos que
deram vida a esta heterotopia de Frederico de
Morais, cada um deles tinha como principio um
material que era explorado durante o dia: “Um
domingo de papel’, “O domingo por um fio”,
“Domingo de tecido”, “Domingo terra a terra”, “O
som do domingo”, “Corpo a corpo do domingo”.
Esta geracdo de artistas e de acontecimentos
é de grande interesse para o argumento da
pesquisa uma vez que esta confere memdria
aos espacos do parque de forma critica,
entendidos enquanto um prolongamento do
museu. Assim, a arte deixa de ser um objeto
a ser contemplado para se transformar em um
convite aberto a comunidade para participar
desta construcao coletiva, fazendo da cidade
um lugar democratico e participativo.

Até os dias de hoje o MAM é um espaco
de pensamento arrojado com exposi¢des que
critcam os canones e propdéem narrativas
disruptivas das verdades incontestaveis que a
historiografia nos prop6s'® ao narrar o processo
de colonizagdo a partir do ponto de vista
pouco dialéticos. Atualmente o museu reforca
o carater critico aqui destacado através das
duas exposicbes que apresenta ao publico: a
primeira inscrita no contexto do bicentenario
da independéncia do Brasil: “Afos de revolta:
outros imaginarios sobre independéncia” (17 set
2022 — 26 fev 2023) com curadoria de: Beatriz
Lemos, Keyna Eleison, Pablo Lafuente e Thiago
de Paula Souza. E uma segunda: “Nakoada:
estratégias para arfe moderna”  que ao
“elaborar novas possibilidades de permanéncia
no mundo’.

10 Destaca-se a exposigéo atual (17 set 2022 — 26
fev 2023) inscrita no contexto do bicentenéario da
independéncia do Brasil: “Atos de revolta: outros
imaginarios sobre independéncia’” com curadoria
de: Beatriz Lemos, Keyna Eleison, Pablo Lafuente e
Thiago de Paula Souza.
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*Olegado CasaNem e apossivel constelagao
cuier

Dentro _de um _sistema social de

opressao e violéncia, a comunidade LGBTQIA+
procura e necessita de locais para que possam
manifestar suas identidades de modo seguro.
A Casa Nem é um espaco que permite esta
sociabilidade de corpos dissidentes. Sua
formacgao aconteceu no bairro da Gléria, no beco
do Rato, através da figura central de Indianarae
Siqueira'. Segundo a teoria de Jacques (2016),
a casa nem pode ser considerada um exemplo
de “queered space”, um espago seguro para a
manifestacdo de identidades ndo normativas.
Seu primeiro endereco, quando relacionado ao
seu entorno intensifica seu papel de resiliéncia
pela construcdo de espagos na cidade que
entendam as diferencas enquanto um potencial
de sociabilidade.

Pelo carater resiliente da instituicao,
sdo alguns os enderegos que esta ja ocupou,
sendo o caso da Gldria central nesta analise
pela relacdo de proximidade com a area de
estudo e suainfluéncia nesta zona. Este coletivo
ocupa edificios em estado de abandono no
centro do Rio de Janeiro."? Desde sua origem
no n° 18 da Rua Moraes e Vale, a Casa ja foi
algumas vezes destituida por reintegracao de
posse dos proprietarios de edificios que até
entdo permaneciam em estado de completo
abandono.

Apos o0 encerramento da ocupagao no
bairro da Lapa/Gléria, os seus 50 moradores
encontraram lugar em um palacete abandonado
em Copacabana. Este funcionou entre 2018 e
2019, quando a comunidade foi expulsa outra
vez em virtude da reintegracdo de posse.

11 Indianarae Siqueira € uma mulher transexual e
ativista na causa das lutas pelo reconhecimento das
identidades de género no Brasil. A formagéo da Casa
Nem encontra eco nessa luta e conta com outras
figuras para sua formacéo e estabelecimento.

12 Segundo levantamento, o centro do Rio de
Janeiro tem 622 iméveis vazios ou subutilizados.
Fonte: "Centro para todos"

Ao sair do palacete durante a pandemia do
Covid-19, a comunidade ficou alojada durante
algum tempo em uma escola publica. A saida
pacifica do coletivo se deu pela promessa do
governo em conceder um novo espago com
condigdes semelhantes ou superiores. .

No caso da Rua Moraes e Vale,
a apropriagdo do edificio pela Casa Nem
ocasionou uma expressiva mudanga no
contexto urbano dos arredores, resultado do
agito cultural que esta promove. Pelas atividades
culturais e ocupagao da rua enquanto espago
da manifestagao artistica, se garante seguranga
e vida em espagos que estavam fadados ao
siléncio do abandono e da escuridao.

A Casa Nem é mais do que uma casa
de acolhimento para a comunidade LGBTQIA+
e se comporta como um catalisador que
concentra diversos programas dedicados a
pessoas em situagao precaria. Além de nao se
restringir ao publico homossexual e transexual,
ela estabelece relacbes de afeto com todos
aqueles que o sistema exclui historicamente.”™ O
objetivo principal do espago é a transformacgéao
da vida dessas pessoas, capacitando-as e
iluminando vivéncias dissidentes. Através de
festas e eventos culturais promovidos pela
comunidade LGBTQIA+ que ocupa o edificio e
constroi o coletivo, se arrecadam fundos para
atividades “focadas na autonomia e cultura
como o PreparaNem, um cursinho pré-Enem
onde a ideia comegou e que agora ja alcanga
novos horizontes no Rio™.

ACasaNem se apropriou de um casarao
de trés andares'™: o piso térreo dedicado a
sociabilidade e os superiores ocupados por
residentes. No piso térreo, composto por duas
salas multiuso (20 m2 cada), uma casa de
banho e uma cozinha improvisada tinha lugar

13 A Casa Nem ¢é parte da FIST (Frente
Internacionalista dos Sem Teto), a qual da suporte ao
processo juridico das ocupagdes.

14 https://www.hypeness.com.br/2016/08/casa-
nem-e-um-exemplo-de-amor-acolhimento-e-apoio-a-
transexuais-travestis-e-transgeneros-no-rj/

15 Antes da Casa Nem, o edificio dava lugar a Casa
Nuvem, um coletivo artistico.
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 https://www.uol.com.br/universa/noticias/redacao/2020/07/28/casa-nem-que-acolhe-lgbts-no-rio-sofre-ordem-de-reintegracao-de-posse.htm
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[2.10] Eventos promovidos na Casa Nem ainda no enderecgo Lapa/Gldria.
Fonte: Autor desconhecido. (2016-2018)

[2.11] Area externa da Casa Nem (Lapa).
Fonte: Autor desconhecido.
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oficinas abertas a comunidades, festas, as
aulas do Prepara Nem e outras manifestacdes
que permitiam que se extrapolasse o perimetro
do edificio para se ter a rua como palco de uma
vivéncia cuier.

Devido ao preconceito e a auséncia de
politicas de inser¢ao da comunidade transexual
no mercado de trabalho, esta comunidade
muitas vezes encontra na prostituicdo a Unica
solugdo para suas vidas financeiras. Esse
movimento tem as ruas como espacgo de trabalho
destas pessoas, que vivem um ambiente de
inseguranca devido ao preconceito diante
desta atividade e a presencga destes corpos no
espaco publico. A recriagcdo de uma narrativa
para esta pratica € uma das pautas trabalhadas
na Casa Nem, onde um namero expressivo das
moradoras trabalha nas ruas.

Indianarae Siqueira tem opinides bem
desenhadas sobre o assunto, transpostas na
luta pela legalizacdo dos direitos trabalhistas
destas profissionais. Para a ativista, a pratica
da prostituicdo transexual € uma atividade de
grande poténcia politica pela liberdade dos
corpos envolvidos, bem como pela apropriacao
do espaco publico pela comunidade -cuier.
Corpos que historicamente vivem a repressao e
a violéncia encontram nesta pratica a subversao
do sistema pela relagdo paradigmatica que se
estabelece com a sociedade normativa, que
usufrui destes servicos ao mesmo tempo que
incita discursos de odio.

[2.12]

Indianarae Siqueira fotograda na Casa Nem em

copacabana.Fotografia: Larissa Kreilli

A presengca da Casa Nem garantia
a experiéncia de um ambiente urbano mais
seguro naquela area da cidade para as
prostitutas - na sua maioria transexuais - que
se arriscam na rua. A ocupagao do bairro da
Gloria por prostitutas, homossexuais e uma
vida boémia é histérica (GREEN, 1999, p.
52). Pela centralidade e presenca de espacgos
publicos de grande escala, o bairro sempre teve
uma atmosfera hedonista que reunia e ainda
reune diferentes identidades, sendo a noite
um momento intenso na vivéncia do bairro. O
periodo em que a Casa Nem esteve presente
no bairro sublinhou essa condi¢do notivaga
que caracterizava aquelas ruas, dessa vez
dando lugar e seguranga as comunidades que
sempre viveram aqueles espacos pela ética da
marginalidade.

E notavel a descricdo de Indianarae
sobre o ambiente das ruas durante a noite
enquanto um ambiente seguro. Ela diz se sentir
mais segura nas esquinas vazias durante a
madrugada do que durante o dia rodeada de
hetereossexuais e olhares violentos. Esse
relato enfatiza a invisibilidade que se vive
durante o dia e caracteriza o lugar do corpo
transexual na cidade. Encontra-se na esquina,
nas ruas, na madrugada e na prostituicdo um
lugar de seguranca e visibilidade. De que modo
os espacgos da cidade reforcam dualidades da
exclusao?

A importancia da Casa Nem para esta
narrativa é pela construgao de um dispositivo de
resiliéncia que vagueia pela cidade na tentativa
de estabelecer locais de apoio. Sua existéncia
€ arquitetonica pela constru¢cado de uma cidade
invisibilizada, através de uma constelacéo
cuier. Instituicbes como a Casa Nem fomentam
a reflexdo para implementagédo de estratégias
que coloquem diferentes instancias em relagao.

Os embates causados pela
comunidade conservadora fazem com que
prostitutas e homossexuais vivam um ambiente
de inseguranga pela manifestacdo do desejo
dissidente no espago publico. A norma, que se
espacializa ora pela presenga de monumentos -
que marcam o carater conservador e excludente
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da construgdo daquele espago - ora pela
presenca violenta de individuos - que propagam
o discurso de d&dio e violéncia através de
comportamentos repressores - tornam a pratica
do desejo dissidente um fantasma que precisa
encontrar brechas para que possa se dar em
segurancga.

Sobre o0 controle normativo do
espaco publico, as manifestacbes destacadas
previamente - os “Domingos de criacdo” - e a
presenca da Casa Nem marcam hiatos no centro
simbdlico do Rio de Janeiro que conseguiram
materializar apropriagcdes criticas ao repensar
0 espaco publico, os edificios, quem os ocupa
e como sao ocupados. Embora a Casa Nem
nao esteja mais localizada no bairro da Gldria,
esta ainda marca sua presenca através de
seu legado que se configura pelo seu carater
fantasmagorico.

[2.13] Cartegrafia. Arte cartografia da Avenida Beira Mar.
Fonte: Colagem do autor sobre fotografia aérea de Autor desconhecido.

PROJETO DE UMA EXPOSIGCAO
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CAMPO DE APROFUNDAMENTO

54

A

)

[2.14] Axonometria da area do Aterrado Gléria-Flamengo mostrando as diferente espacialidades com potencial cuier.
A extrusdo conceitual (poligonos empilhados) das questbes sociais presentes no espago publico remete ao desenho

pavilhonar caracteristico das exposi¢des internacionais.

Fonte: Autor.

2

LEGENDA

PROJETO DE UMA EXPOSIGCAO

PERCURSO EXPOCUIER

EIXO NORMATIVO

1. Trevo Edson Luis | 2. Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM RJ) | 3. Ponto de pegacéao - Parque do Aterro
do Flamengo | 4. Praga Luis de Camdes | 5. Outeiro da Gléria | 6. Monumento a Pedro Alvares Cabral | 7. Amurada
da Gléria | 8. Antiga Casa Nem | 9. Praga Paris | 10. Passeio Publico

A. Monumento aos Pracinhas | B. Antigo Palacio Monroe | C. Teatro Municipal do Rio de Janeiro
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Capitulo IV: Espacos cuier no bairro da
Gléria. A condicéo fantasmagérica

"Reivindicar uma outra heranga significa
também atualiza-la criticamente ou recria-la,
consiste em recompor, remontar, a partir de
fragmentos heterogéneos da memodria coletiva,
um outro passado e, assim, reinventar também
outras possibilidades de futuro.”"(BERENSTEIN,
2020, p. 38)

Este capitulo propde uma aproximagao
a nogao de fantasmagoérico através de espacgos
que engendram narrativas necessarias para a
construcdo da espacialidade cuier no bairro da
Gloria. Estes espagos vao ser explorados de
modo a dar a ver sua condigédo fantasmagoérica,
ligada a ideia de que aquilo que se vive
atualmente é transposto na densidade histérica
daquele genius loci. O termo fantasmagoérico
elucida uma relagao complexa entre Arquitetura,
Historia e Antropologia que se relaciona com
o termo "heterotopia" evocado por Michel
Foucault (1984) a respeito da construgdo
espacial contemporanea.

"A obra monumental de Bachelard e as
descrigbes dos fenomendlogos nos ensinaram
que ndo vivemos em um espaco homogéneo
e vazio, mas, ao contrario, em um espago
completamente imbuido de grandezas e talvez
também  completamente  fantasmagorico."”
(FOUCAULT, 1984, p. 23)

Foucault (ldem) sublinha a condigéao
heterogénea intrinseca ao espaco urbano. Essa
condicdo se revela na maioria das cidades,
encontrando eco no caso aqui estudado: o bairro
da Gldria. O autor relaciona a sobreposigcao
de tempos e modos de vida com a condigao

fantasmagodrica, que abarca vivéncias outras
que nem sempre encontram correspondéncias
no mundo material. Esta condigdo € um dos
partidos para caracterizar o ambiente urbano
estudado de modo a desconstruir as narrativas
estabelecidas por um processo histérico de
violéncias que trabalharam na manutengéo
do apagamento de loégicas nao normativas,
dificultando a consolidagao de meméorias.

A heterotopia proposta por Michel
Foucault tem duas fases: uma primeira que é
a "heterotopia de crise" e que esta relacionada
a espacos esquecidos e/ou abandonados
reservados para individuos que vivem
estado de crise (/bidem. p. 24). E em um
segundo momento, esse conceito teria sido
ultrapassado dando lugar ao que chamou de
"heterotopias de desvio", ligadas a individuos
com comportamentos desviantes na sociedade,
espacializados a época através de hospitais e
prisdbes em geral, espagos que se dedicavam a
corregao destes desvios.

Este capitulo se apropria do conceito
de heterotopia ao evocar a fragmentagéo
no processo de construgdo da memoria dos
espagos mencionados. As ‘"heteropias de
desvio" enquanto, espagos marcantes para
a reflexdo sobre individuos cuier, sdo aqui
método para se propor uma cartografia critica
do territério estudado. O processo cartografico
foi pensado através da construgdo de um
percurso que coloque tais espacialidades em
relacao.

Devido as inumeras transformacoes
que se deram neste territério, espagos cruciais
para a formacao deste bairro foram sobrepostos
a logica moderno-colonial e, por isso, sua
componente material ndo € mais um objeto
de estudo possivel. O que se pretende a partir
desta pesquisa € uma representagédo critica
destes objetos arquitetdnicos e das questdes
socioculturais de modo a torna-los visiveis,
de modo a possibilitar que tais eventos fagam
parte das narrativas do urbano. Os fantasmas
(BERENSTEIN, 2020) sao vestigios imateriais

PROJETO DE UMA EXPOSIGCAO

~Onde de |5

[2.15] Fotografia realizada pelo autor no bairro da Gléria, Rua Conde de Lages. O vestido exposto em um
sinalizador de rua faz parte de uma manifestagao informal no espacgo publico conhecida por “shopchao”. O
espago publico ao fundo é um dos pontos de prostituigdo de corpos transexuais, e mais ainda ao fundo vé-se
a Praga Paris, ambiente controlado por grades e patrulha policial.
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de uma logica de cidade que nao teve espago
na narrativa que se perpetuou. A sua visibilidade
parte de um processo de (des)construgdo das
"afirmacgdes" que ocupam o espacgo publico, e
do questionamento da componente material
que se manifesta através de monumentos
ideoldgicos, do edificado e do mobiliario urbano.

A condicdo fantasmagorica permite
comparar duas categorias de espagos - 0s
visiveis e os invisiveis -, vivendo nas entranhas
das heteotopias foucaultianas relacionadas as
corpografias urbanas, onde esta conjuncao
desenha uma vaporosidade que aqui se intitula
fantasmagorica.

As espacialidades que emergem desta
aproximagao sao os cenarios da exposigao que
se desenha com o processo desta pesquisa,
sendo retomados no proximo capitulo (cap. V)
para este fim. O interesse dos pontos estudados
se concentra nas interagbes espontaneas
associadas aos edificios, apropriacoes
subversivas e inesperadas que levantam
questdes pertinentes ao campo da arquitetura
ao questiona-la enquanto umas das normas
subjetivas que constituem a performatividade
de género. Essas questdes giram a volta da
reflexdo sobre uma possivel metodologia de
intervengdo no ambiente urbano consolidado
com o compromisso de reconstruir a memoria
através dos fatos per se.

Quais as ferramentas dispbe a
arquitetura para fazer a manutencgéo do sentido
simbdlico que o edificado evoca? Quais sao
as possibilidades do espago publico se tornar
palco para exposicdes sobre si mesmo?

As provocagbes acima questionam o
conceito de site-specific para uma exposicao de
arquitetura, por entender que tal espacialidade
interage ndo apenas com o espago fisico/
material, mas também com o compromisso
de uma narrativa critica que tenha seus
fantasmas a vista. Considerando como dever
da arquitetura o estabelecimento de um
dialogo com o patriménio edificado - contexto
-, € de modo a por em perspectiva ideologias

de outrora através de uma visédo critica, a
Expocuier se pretende uma plataforma aberta
que permita a interagdo com os fantasmas da
urbanidade. Entender a Arquitetura enquanto
uma pratica interseccional (LEPINARD, 2021)
€ também rever sua produgio e atualizar seus
significados, questionando-os. As palavras de
Dianal. Agrestreiteram ainda esta compreenséao
de Arquitetura interseccional:

"E de fora que se pode tomar uma verdadeira
distancia critica. De fora significa a partir da
cidade, de outras disciplinas, de outras culturas
e sistemas de representacdo." (AGREST, 2006,
p. 589)

A caracterizacao da espacialidade cuier
se da pela dualidade entre a performatividade
do poder - através da cultura patriarcal hétero
normativa - e as praticas de corpos dissidentes
no espacgo publico - reprimidas pela imposigcao
da norma hétero normativa - , onde a segunda
assume uma condicdo fantasmagodrica pelos
processos de violéncia os quais € submetida.

Relembra-se a diferenciacdo proposta
por Carlos Jacques (2016) a propésito dos
termos "queer space" e "queered space", sendo
que neste capitulo os espagos mencionados e
sua caracterizagdo se concentram na poténcia
destes virem a ser "queer spaces” (ver fig. x) a0
enaltecerem um discurso n&o normativo sobre o
territorio. A Expocuier (cap. V) tem como objetivo
explorar esse potencial e desenhar possiveis
estratégias para um processo de cuierizagdo
através da condig¢éo fantasmagdrica.

Em "A margem da arquitetura: corpo,
I6gica e sexo" (Ibidem, pp. 584-598), refere-se a
arquitetura enquanto um sistema normativo, que
permite incluir e excluir pensamentos e ideias.
A particularidade, na construgdo da autora, é
que ao mencionar aquilo que é excluido, se
refere ao espaco de repressdo referenciado
na obra de Jacques Derrida. Ela ainda ressalta
que a comunidade cuier "tem de encontrar seu
lugar no meio de ordens simbdlicas, nos seus
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interstcicios" (ldem), sendo esses intersticios
muito proximos daquilo que aqui se apelida de
fantasmagarico. A questdo que emerge é: Quais
as ferramentas da Arquitetura que possibilitam
o didlogo com este intersticio?

Embora invisiveis a grande parte da
sociedade, as praticas sociais dissidentes
no centro do Rio de Janeiro se multiplicam
no espacgo publico: Guetos homossexuais,
cinemas eroéticos, saunas gays, pontos de
pegagao (crusing), circuitos de prostituicao,
pontos de venda ilegal de drogas, espacos
ocupados por moradores de rua, usuarios
de drogas entre outros. Essas apropriagdes
vivem como parasitas de um sistema normativo
instavel e imposto. Através dos edificios e dos
monumentos que se replicam no centro simbdlico
da cidade, a hétero normatividade patriarcal
encontra seu lugar de afirmacgao; entretanto a
condicao fantasmagoérica de praticas outras,
imprime densidade simbdlica ao territério e
seus processos de construgao.

O Teatro Municipal do Rio de Janeiro,
o fantasmagérico Palacio Monroe e o
Monumento aos Pracinhas s&o trés edificios
que, historicamente, promovem a construgao
da cultura normativa e ficam localizados no
centro simbdlico do Rio de Janeiro, podendo ser
entendidos enquanto ancoras para o processo
de aproximagao que constroi esta narrativa.
Retoma-se a dualidade apresentada entre o
eclético e o moderno (cap. ll), onde os dois
primeiros edificios apresentam uma linguagem
eclética e o ultimo pertence ao movimento
moderno. Considera-se que os trés edificios
séo edificos-discurso, pela importancia cultural
de sua construgao e implantagdo. Constréi-se
um eixo normativo (azul), materializado pelos
trés edificios mencionados, que vai ser posto
em relagdo a uma constelagdo de edificios e
momentos urbanos que sdo parasitados'® pela

16 Vale ressaltar que o parasitismo, neste caso,
ndo estd carregado de um sentido pejorativo. O
parasitismo de que se fala evidencia uma condigéo
espacial a respeito das relagdes entre praticas

cultura dissidente, de modo fantasmagdrico.
Este eixo vai do teatro eclético ao monumento
moderno passando pelo fantasmagérico palacio,
0s quais colocam em evidéncia a condi¢cao
heterogénea da cidade contemporanea
anunciada por Michel Foucault, através de sua
definigado de "heterotopia”. De que modo pode
a arquitetura iluminar essas vivéncias?

“A sociedade estabelece um determinado
tipo de ordem simbdlica na qual nem todos
tém as mesmas chances de se enquadrar.
Os que nao se enquadram tém de encontrar
o0 seu lugar no meio de ordens simbdlicas,
nos seus intersticios; representam entao uma
certa instabilidade simbdlica. Tais pessoas sdo
geralmente chamadas de esquisitas, anormais,
pervertidas ou foram classificadas como
neurdticas, delirantes, feiticeiras ou histéricas.
” (Ibidem, p. 584)

Através da axonometria da area de
estudo [2.14] s&o assinalados os momentos
urbanos que, pela condigdo fantasmagorica,
manifestam o potencial cuier através de suas
vivéncias. A extrusdo dos conflitos sociais
através desta axonometria remete a ideia da
Exposicdo do Centenario da Independéncia
(1922) pensada para este local. Esta metafora
permite imaginar uma ressignificacdo daquela
ocupagdo, e pretensiosamente, enquadrar a
Expocuier como uma possivel Exposicdo do
Bicentenario da Independéncia (2022). Desta
vez 0 que estaria exibido seriam narrativas
dissidentes - corpografias (BERENSTEIN,
2008) - sobre aqueles espagos e como vivéncias
cuier marcam o territério de maneira analoga a
presenga de um edificio.

De modo a estabelecer um
aprofundamento objetivo, dois dos dez espagos
extrudados na axonometria [2.14] serdo tema
de caracterizagdo no dmbito desta pesquisa: 7.

normativas e dissidentes.
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Murada da Gléria e 9. Praca Paris. Este diptico
consegue sintetizar as teorias desenvolvidas
ao longo do trabalho através do efeito de
espelho que estes espacos estabelecem entre
si pelo antagonismo paralelo de usos e usuarios
[2.16]. A relacdo entre estes retoma alguns dos
temas tratados ao longo desta dissertacédo de
modo a coser as questdes levantadas pela
sua espacializacdo em tempos atuais, onde o
processo historico silenciado vagueia em tom
fantasmagoérico assumindo novas formas.

» 7 Amurada da Gléria [2.14]

Amurada da Gléria marcava outrora os
limites da cidade perante a baia de Guanabara.
Com os aterros que marcam esta zona da
cidade, passou a ser apenas uma mudanca de
nivel entre duas ruas. Este desnivel encontra
aqui interesse pelas diferentes apropriacoes
consoante a hora do dia.

Espaco espontaneo
Ponto de prostituicdo, shopchéo e feira

oA

4,, I'V

Durante o dia, a Avenida Augusto
Severo da lugar a uma atmosfera de comércio
com lojas e vendas variadas e a notavel feira
da Gléria aos domingos. Ja durante a noite,
entre os carros estacionados e em um espago
publico sem uso definido, encontra-se um ponto
de prostituicdo transexual e travesti durante o
periodo da noite (PIMENTEL, 2012). Embora
para algumas das prostitutas aquele local seja
entendido enquanto um local de seguranca pela
possibilidade de sociabilidade e manifestacao
da identidade cuier, &€ também palco de
violéncias em relacio a esses corpos, por parte
da policia e de individuos com fobias.

Logo ao lado encontra-se também o
antigo Chafariz da Gléria, que outrora foi fonte de
agua para zona e, ao longo do tempo, se rendeu
ao abandono sendo restaurado algumas vezes
e repetidamente vandalizado pelos moradores
de rua que por ali vivem. Existem rumores que o
espaco é utilizado para armazenar os cacarecos
que dao vida ao "shopch&o".

Espaco controlado
Policiamento/monumento ideolégico

[2.16] Corte axonométrico pela murada da Gléria e Praga Paris (7 e 8)

A direira Praga Paris e a esquerda Murada da Gléria.

PROJETO DE UMA EXPOSIGCAO

Travestis mais antigas

== Travestis novatas
=== Travestis com pouca roupa

[2.17] Mapeamento das diferentes ocupagdes da rua
Augusto Severo pela comunidade travesti.

Fonte: Revista eletronica do Programa de Pés-Graduagéo
em Geografia - UFPR.

[2.19] Travesti Kenia na Amurada da Gldéria - Avenida Augusto Severo -.

100 m Fonte: Zeca Linhares
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Por sua vez, o "shopchdo" domina toda
esta zona e reitera a condigdo fantasmagorica
que aqui se pretende construir. Pecas de
diferentes tempos e carateres a venda ocupam
0 espaco publico em cima de panos. Os
vendedores destes produtos sdo, em geral,
uma populacdo precaria que encontra nesta
informalidade sua fonte de renda.

A Murada da Gldria espacializa um
outro tempo da cidade, que hoje é apropriada
por diferentes usos que questionam os simbolos
ainda presentes no edificado, como por exemplo
a estatua de D. Pedro | e outros monumentos
patriarcais que se encontram no territério. A
vivéncia dissidente nesse espaco encontra a
noite como uma brecha para a manifestacao de
sua identidade.

* 9 Pracga Paris [2.14]

A Praca Paris € um espacgo hermético,
durante as noites nédo é permitida a entrada e
durante o dia dois carros de policia permanecem
parados a porta a controlar aqueles que
entram. Dentro da praga, o nome faz jus a
sua identidade europeizada, as estatuas e as
espécies de plantas correspondem a tentativa
de se criar uma atmosfera "parisiense". A
presenca deste espago denota o apagamento
da cultura local em prol da imposigdo de um
modelo estrangeiro. Seus usuarios s&o, em
geral, familias com criangas e cachorros que
vivem em apartamentos e encontram neste
espago uma mascara para a densa realidade
do bairro.

Existe um contraste no publico que
frequenta esse espago, onde por vezes tais
familias de classe média sdo confrontadas com
individuos a dormir pelos cantos da praga. Um
olhar aproximado consegue tornar evidente
alguns rastros fantasmagoéricos. Das dezenas
de estatuas presentes na praga, nenhuma delas
mantém as letras em bronze que as identificam
intactas, tendo sido vandalizadas para posterior
venda do bronze que compde esses elementos.

Esse espaco publico se mostra
relevante para a constru¢do da condigado
fantasmagorica pelo paradigma que define
seus espacos e vivéncias. A fantasmagoria
aqui se faz presente através do siléncio que
domina aqueles jardins, aparentemente sem
uso e com os rastros daqueles que nao se
quer ver. A praga consegue sintetizar o visivel
€ o invisivel através destas evidéncias que sao
resultado de uma desigualdade na forma como
0 espacgo publico é representado, construido e
apropriado.

Na sua origem a praga tinha uma
relagédo direta com o espago publico adjacente,
a imposicao das grades que a cercam hoje
em dia é resultado do constante processo de
vandalismo alegado pelo governo. E relevante
relacionar o encerramento das pragas publicas
através de grades e elementos verticais com
esta passagem de "Além do carnaval' (GREEN,
1999):

"Ele determinou que as quatro entradas para 0s

jardins da praga fossem fechadas diariamente
a meia-noite. [...] Além disso, as patrulhas
noturnas tocavam um apito para garantir que
ninguém permanecesse na area apos o horario
de fechamento." (Ibidem, p. 55)

Neste recorte espacial, a condigéo

fantasmagoérica pode ser reconhecida pela
presenga de trés elementos e suas relagbes
entre si: o ponto de prostituicdo, o "shopchao"
e o carater normativo da Praga Paris garantem
uma densidade simbodlica a esta zona que
caracteriza a condigao imaterial que a Expocuier
pretende descortinar. A diversidade de usos
desses espagos denota a densidade simbdlica
que define a identidade deste territério.
Poderia a reconstrugao imaterial deste espaco,
através da poténcia expositiva, transformar
essas vivéncias ao propor uma cartografia cuier
que construa meméorias do invisivel?

repressao visual PROJETO DE UMA EXPOSH;AO

[2.20] Travesti na Avenida Augusto Severo ao lado de figuras religiosas. O confronto entre diferentes realidades é
caracteristico da zona da Gléria e seu ambiente fantasmagoérico.
Fonte: autor desconhecido.
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Capitulo V: Expocuier: Rio

fantasmagorico. O projeto da exposigao do
espaco publico.

"Assim, estou interessada em explorar as
maneiras pelas quais o corpo é produzido
psiquicamente, socialmente, sexualmente e
discursivamente ou representacionalmente, e
as maneiras pelas quais, por sua vez, 0S corpos
se reinscrevem e se projetam em seu ambiente
sociocultural, de modo que esse ambiente
produza e reflita a forma e interesses do corpo.”
(GROSZ,Elizabeth)

A partir dos fatos apresentados e das
relagbes perversas'’ entre territério, corpo e
sexualidade se desenha a possibilidade de uma
exposicao sobre o espaco publico nele mesmo.
A ideia é que ao falar sobre questdes deste
recorte da cidade através da experiéncia do
corpo cuier se possa gerar eventos efémeros
que estimulem a troca de conhecimentos
através do poder transformador da arte. Nesse
processo, a curadoria se apresenta enquanto
ferramenta eficaz no redesenho de uma
cartografia dissidente. A estrutura da exposi¢édo
se apropria de elementos arquitetbnicos
enquanto displays para apresentar uma
narrativa que desconstréi a espacializagdo da
norma como forma de ressignificar o violento
processo de construgdo simbdlica do territorio.
A condigao de site-specific é levada ao extremo
pela exposi¢cao ter o proprio sitio como tema
central e a acontecer no espago per se.

Para a execugdo de uma intervengao
minima que n&o se sobreponha ao territério e

17 Sobre "perverse space": BURGIN, Victor. "Perverse
space" in COLOMINA, Beatriz. (1992) "Sexuality
and space". Nova York: Princeton Architectural Press
.p.- 219

suas vivéncias, a exposi¢ao conta com uma
parcela material - revelada através da proposta
de um percurso desviante que dé a ver as
questdes discutidas - associada a um plano
virtual que permita colocar esses espagos em
relagdo com outras imagens e construgdes
simbdlicas dos temas que este territorio evoca
através de seus fantasmas. Num segundo
momento, a ideia é que estes corpos que
transitam na cidade interajam entre si a partir
dos processos de construgao da cidade.

Este capitulo comega por experimentar
quais objetos podem assumir o carater de
display nos espagos descritos anteriormente
[2.14], de modo a implantar o conceito da
exposicdo. A necessidade de diagnosticar o
mobiliario urbano existente, enquanto o elo de
ligagdo entre o plano virtual e material, reside na
compreensao de que a intervengao fisica sobre
o edificado ndo permitiria a neutralidade que se
pretende na leitura dos espagos em condigéo
espontanea, fantasmagoérica. Ao identificar
objetos presentes na composi¢cdo urbana do
bairro, capazes de exercer a fungao de display,
desenvolver-se-a possiveis estratégias de
modo a recontextualiza-los para a realizagdo
da exposigao. Pretende-se que tais estratégias
sobre o mobiliario urbano sejam sutis, onde as
intervengdes se concentrem na possibilidade de
estabelecer redes no territério que desenhem
novas narrativas.

O processo curatorial esta a montante:
na definicdo da narrativa, do critério de eleigéao
dos sitios / displays e conteudo. Nesta etapa
ird se justificar a metodologia de escolha das
obras e dos artistas que compdem a exposi¢cao
de modo a elucidar questdes presentes no
territério. O processo curatorial € método de
pesquisa no desenvolvimento da estrutura
expositiva por aproximar a forma como o espago
urbano interage com o espago expositivo,
mesmo que ndo se pretenda distinguir
radicalmente um e outro. As obras de arte
funcionam como material de apoio as narrativas
que se desenham no territdrio. A exposigao, por
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[2.21] Expocuier: Rio fantasmagoérico, 2022.
Fonte: Autor.
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sublinhar a condigao fantasmagérica, questiona
o0s moldes tradicionais dos espagos expositivos,
incidindo sobre possibilidades de subversao
da espacialidade museoldgica, que aqui se
apropria do ambiente urbano sine qua non.

A pagina virtual se organiza de modo
a criar o didlogo com o ambiente urbano. E
necessario frisar que mesmo que o acervo deste
ensaio museoldgico seja virtual, ndo se trata de
uma exposigao virtual. A proposta da exposigao
vive necessariamente da sua relagdo material
com o espaco fisico, onde apenas o percurso
pode evocar o que aqui se pretende. Este se
apoia no plano virtual como forma de ilustrar
as corpografias (BERENSTEIN, 2008) que se
desenham. O arquivo que contém as obras de
arte se materializa através do espago virtual,
levando as palavras de Frederico de Morais ao
limite.

“Claro que o Museu de Arte p6s-moderna pode
prescindir de tudo isso, como também de acervo,
limitando-se a programar atividades ludicas no
vasto saldo da cidade. Para isso basta umas
poucas salas, funcionando como escritorio,
ou, quem sabe no futuro um computador.”
(MORAIS, 1970)

Por ultimo, o conceito de amabilidade
urbana (FONTES, 2011) vai ser explorado de
modo a enquadrar as inten¢des da exposigao em
um panorama tedérico que relaciona o espago-
tempo aos sentidos, através da interagao entre
individuos.

* Do processo curatorial

Acuradoria para esta exposicao parte da
leitura da complexidade do recorte estudado e
dos espagos-pista, uma curadoria arquitetdnica
do ponto de vista dos espagos e das relagbes
que o edificado estabelece com os outros
objetos presentes no espago publico de modo
a contextualizar o espectador/passante em um

universo até entao invisivel/imaterial. A definicdo
do recorte e, a justante, das aproximagdes
aos espacgos-pista sdo impreteriveis para a
definicdo da estrutura que caracteriza essa
exposicdo. Sao escolhidos espacos onde a
questao do corpo no espago publico se coloque
e permita dialogar com o conceito de cidade
fantasmagoérica, a qual esconde através do
edificado eventos estruturantes da construgao
imaterial de sua histéria.

A pratica do artista carioca Marcio
de Carvalho pde em evidencia a condicdo
fantasmagoérica de que aqui se trata. O artista
materializa palavras no espago publico através
de um processo empirico de pesquisa. Desde
2020 suas palavras passaram a ocupar 0 espago
publico do centro carioca e instigar os passantes
a nao so6 ler estas palavras como buscar no
entorno algum sentido para elas. As palavras
se relacionam com o espago de maneira sutil
e ao mesmo tempo precisa, permitindo que o
observador crie sua prépria interpretacdo do
contexto. A imagem [3.3] mostra uma de suas
palavras, onde escrever "carne" sobre pedra
pode ser entendido enquanto um olhar sobre os
corpos desobedientes que ocupam e ocuparam
este espaco, e de maneira metaférica (ou até
mesmo literal) sdo carne e pedra.

A escolha das obras de arte e dos
artistas se define através de 4 vertentes: o
poder urbano da arte (arte em fuga), o corpo
enquanto ferramenta politica (corpo politico), a
revisita aos temas do racismo (diaspora racial)
e as questdes da sexualidade no espaco publico
(desejo homoafetivo). Cada um desses quatro
grandes temas dao lugar a presenga de um
artista &ncora que guia a abordagem tedrico-
conceitual de cada uma das vertentes.

No caso da Arte em fuga, trata-se da
subversdo do espago museoldgico enquanto
espaco expositivo, onde tentar-se-a mostrar o
poder e a vontade que a arte tem de superar as
salas de paredes brancas para ganhar espago
na cidade. Sao retomados os "Domingos
de criagdo", representados pela figura de
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[2.22] Objetos cinéticos associados ao poste projetado por
Lota de Macedo Soares (experimentacéo).
Produzido pelo autor.

[2.24] Orelhdes e a possibilidade se estabelecer rede entre
mobiliarios anacrénicos (experimentagao).
Produzido pelo autor.

[2.23] Relogio da Gléria.
Fotografia: Duarte César.

Rua

Congg
de da .
'edh Lu%s

[2.25] Sinalizadores de Rua do Estado do Rio de
Janeiro.
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Frederico de Morais e a escola Neoconcreta.
Essa vertente da exposigdo questiona o lugar
do corpo no espago através de fotografias
de intervengdes desta escola que propdem
apropriacbes subversivas do espaco publico,
atitude inaugurada por esta escola nos jardins
do Aterro do Flamengo através do MAM. A
presenca da arte Neoconcreta nesta vertente
curatorial representa a subversdo do carater
repressor que a ditadura militar impunha sobre
a sociedade e a producgao artistica. O conceito
de "arte de guerrilha"'®, desenvolvido por
Frederico de Morais, € aqui apropriado de modo
a esbocar o projeto de um Museu de guerrilha.

O corpo politico se relaciona as
questdes da prostituicdo no espacgo publico,
especificamente dos corpos cuier. No caso do
bairro da Gléria, essa atividade é encarnada
por individuos transexuais e travestis que
ocupam as ruas do bairro durante a noite para
subverter as normas comportamentais que sao
impostas através de violéncia fisica e ideoldgica
desde a colonizagédo. A figura de Indianarae
Siqueira é aqui a personalidade ancora para
o desenvolver de um processo curatorial que
solicita a presenga de uma arte produzida
por esses corpos, de modo a dar voz a estes
fantasmas.

Antdnio Gomide representa a vertente
da diasporaracial através de suas pinturas que
retratam as vivéncias pretas do inicio do século
XX. Esta vertente abarca as questdes étnicas de
modo a trazer para a superficie os escombros
desse territorio. Através da construgéo simbdlica
que esta vertente proporciona, as imagens e
rituais representados permitem a criagdo de um
imaginario ndo normativo para aquele espaco,
contestando a narrativa apresentada como
verdade absoluta.

O desejo homoafetivo encontra
no trabalho de Vinicius Gayheim um apelo
a visibilidade das praticas homossexuais, 0

18 Para aprofundamento: FREITAS, Artur. (2013)
"Arte guerrilha: vanguarda e conceitualismo no
Brasil'. Sdo Paulo: Ed. USP.

artista consegue transpor em seus quadros
uma atmosfera cuier do desejo, pela
estranheza sensual das figuras que compdem
seu imaginario. Esta vertente dialoga com a
manifestacdo do desejo dissidente, oprimido e
condenado durante séculos.

Reforga-se que os trabalhos expostos
através da pagina virtual ndo se limitam aos
quatro artistas mencionados, estes servem aqui
de ancora para a compreensao da metodologia
do processo de curadoria, uma vez que nao
cabe nesta pequisa o detalhamento de um
trabalho de curadoria.

* Dos objetos

A analise dos objetos presentes no
espaco publico é complexa devida a presencade
mobiliarios pertencentes a diferentes tempos, e
muitos deles se revelam anacrénicos na ldgica
atual, tornando-se obsoletos. O bairro da Gléria
€ a zona do Rio com a maior concentragao
de mobilidrios antigos - principalmente postes
e monumentos -, sendo estes simbolos da
atmosfera do bairro.

Nao pretende-se fazer umlevantamento
detalhado da presenga desses objetos, mas
sim uma elucidacdo da possibilidade de
interacdo entre alguns desses objetos e o
espago expositivo. Para o fim desta pesquisa,
foram selecionados 4 objetos que possibilitam
esta interagdo entre espaco fisico e espaco
virtual: o0 "orelhao", o poste desenhado por Lota
de Macedo Soares, o "Relégio da Gléria" e os
identificadores de ruas.

Esses quatro elementos pertencem
a temporalidades diferentes e conseguem
estabelecer uma ponte entre a atualidade
(sinalizadores de ruas) e a cidade antiga
(Relégio da Gldria). A metodologia de escolha
destes se deve ao grande numero de seus
exemplares na area de estudo, com excegao
do relégio (exemplar Unico) que se destaca pelo
seu valor simbdlico.

Foram ensaiadas algumas

violéncia verbal
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[2.26] Espacializacéo da violéncia. Coreografias da repressao.

Fonte: Autor
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possibilidades de subverté-los, através de
dispositivos que marcassem a presenga da
exposi¢do ainda que de forma sutil. Optou-se
pela sonoridade como maneira de atrair os
espectadores para interagir com os objetos
urbano que se pretende contextualizar através
da exposicao.

A intervencdo proposta para estes
objetos se da pelo posicionamento de um
sistema de som que permita projetar as
sonoridades referentes aos fantasmas que
ali habitam. Através deste som, os passantes
serao convidados a se aproximar dos objetos
via estranhamento. Ao se aproximarem passam
a interagir, impreterivelmente, com o espaco
da exposicdo onde fazem entdo parte de um
campo que posiciona corpos ao redor destes
objetos como forma de contesta-los.

* Da (re)organizacao dos espagos

Tendo os mobiliarios urbanos definidos
comodisplayssonoros que estabelecemocampo
de agéo do espacgo expositivo, cabe explicitar a
organizagao espacial que a exposigao propoe.
Uma vez imerso no contexto da exposigcéo, o
publico ndo se torna passivo nesta relagéo: o
evento convida que seus participantes sejam
parte integrante do processo expositivo. O
material disponibilizado através da plataforma
digital, como dito anteriormente, se comporta
como material de apoio a concretizagdo da
exposigao.

Ao se aproximar, estabelece-
se relagbes espaciais com os campos de
circulos brancos desenhados a volta dos
objetos. Entende-se tais circulos enquanto um
apontamento de um campo de ativagéo, onde a
interacdo entre o publico e 0 espago expsotivo
pode se dar de diferentes formas e formatos.
Neste "campo de agao" o publico é confrontado
com imagens que questionem a espacialidade
em questdo. Com o posicionamento dos
individuos a volta do objeto a ser questionado,
induz-se a interagao fisica entre eles através

tecidos, redes e objetos que possibilitem uma
abordagem ludica sobre o existente. E através
desta metodologia que se tem contato com as
imagens expostas. Em um primeiro momento, o
publico é responsavel por espacializar situages
de violéncia identitaria, que sdo materializadas
pelo desenho dos circulos mediante uma das
espacialidades da violéncia ilustradas na [2.26].
Em seguida, a interacdo entre os individuos é
capaz de ressignifcar tais espacialidades ao
contestar objetos carregados de significados
fantasmagoricos.

A composi¢cdo desta performance-
urbana é definida pela presenga de corpos em
relacdo aos objetos fantasma, onde se propde
uma relagao inédita com esses objetos de modo
a ressignificar espacialidades da violéncia. O
emergir das imagens através da plataforma
digital guia um pensamento critico sobre praticas
de outrora que tal cenario ja foi palco, e também
das praticas atuais de opressao identitaria.

O carater performativo da exposi¢ao
encontra nos "Domingos de criagdo" referéncia
para o estabelecimento de uma exposicdo-
performance onde a participagdo do publico é
necessaria para a materializagdo da exposi¢ao
em si. Convida-se assim a experimentar o
espaco publico no tempo presente e em relagéo
a outros tempos, sublinhando a condigédo
heterotépica desta manifestacao.

* Do percurso/desvio

O percurso que define a exposicao
possibilita que o publico vivencie diferentes
interagdes no espago, e langa ao infinito as
possibilidades de interagdo entre si, tendo
0 questionamento como objetivo central. A
linha que se desenha para o percurso [2.14]
tem como partido os diferentes edificios que
marcaram o territério através de processos
violentos de colonizag&o do espago e do corpo.
O movimento que se propde ao percorrer
os diferentes pontos da zona transformam
os observadores em performers. A ideia de
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[2.27] Percurso/desvio Expocuier: Rio fantasmagérico
Fonte: Intervengéo grafica do autor sobre imagem.
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[2.31] Implantagédo de cenario da exposi¢do. Praga Paris e Murada da GlI

Fonte: Autor.

[2.29] Implantagao de cenario da exposigdo. Intervengdo em poste projetado por Lota de Macedo Soares

. Fonte: Autor.
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[2.32] Diagramas ilustrativos sobre as possibilidade de materializagcdo da expsoicédo, na

sua relagéo entre individuos e objetos.
Fonte: Autor.
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percurso € também desconstruida, onde este
caminho se mostra desviante (GAUDENCIO,
2018, p. 11), um convite a experimentar a
cidade a partir de outros pontos de vista.

O conceito de amabilidade urbana
(FONTES, 2018) consegue sintetizar os
anseios que se pretende com o desenho desta
exposicdo. Vale ressaltar o carater efémero
deste museu-evento com intuito de "romper
com a monotonia do cotidiano, que resulta em
uma cegueira/anestesia frente as questées
sociais do espaco publico” (FONTES, 2018,
p. 20). Adriana Sansao (lbidem) defende
uma poténcia da intervencdo efémera em
transformar os espagos pelo carater relacional
que tais intervengdes sugerem, opondo-se ao
individualismo caracteristico da vida urbana das
grandes metrépoles. Contrapbe-se o carater
participativo e social das intervengdes efémeras

0 "projeto estandardizado, caro, permanente e
de grande escala" (Ibidem, p. 24).

O efémero entdo se revela como uma
ferramenta da arquitetura que possibilita uma
intervencdo eficaz em contexto consolidado. A
exposicao se desafia a tornar o perene efémero,
através da circunstancia em que se enquadram
0s objetos que compdem os diferentes cenarios
da cidade, contextualizados para que se tornem
espacos expositivos de si mesmo. Propde-se
assim que o espago seja habitado através de
seus proprios rastros, propde-se olhar para a
construgéo urbana, dando vida aquilo que nao
se enxerga na vida cotidiana.

Através da interagdo com uma
efemeridade, corpos se aproximam fisicamente,
0 que potencializa a interagao entre individuos.
A intencdo de aproximar corpos se da
através deste projeto em dois planos: Ao se
posicionarem no sistema de circulos propostos
pretende-se a aproximacao fisica. Em seguida,
a desconstrugado das narrativas hegeménicas
aproxima mais uma vez os individuos pela
tentativa de despi-los das normas sociais que
os afastam.

Este projeto pode ser considerado uma
aplicacéo do conceito de amabilidade urbana,
onde se leva ao limite a nogao de efémero, por
entender a estrutura urbana enquanto um ready-

made que possibilita a interagédo através de um
sistema de espacos expositivos. A proposta
dos circulos desenhados ao redor dos displays
nao se pretende uma resposta objetual as
questdes explicitadas. Este desenho relaciona-
se com uma rede de ocupagao e nao se espera
rigidez na sua concepgéao, a qual pode assumir
diversas formas e materialidades consoante
as possibilidades frente a um contexto de
materializagao.

A espacialidade da violéncia enquanto
diagrama para a manifestacdo da amabilidade
urbana é uma estratégia de ressignificacdo do
processo de violéncia identitaria no espago
urbano. A condicdo fantasmagodrica dessas
vivéncias transforma os objetos da cidade em
ready-mades por se revelarem, no contexto da
exposicao, displays para apresentar narrativas
cuier sobre o territério. A exposicdo permite
que as relagdes de violéncias sejam postas
em perspectiva, onde o didlogo com as artes
plasticas e a fotografia possa estabelecer uma
possivel metodologia do cartografar cuier.

Para concluir recorro as palavras
de Gaudéncio Fidelis (2018) a respeito do
"Queermuseu", projeto de referéncia para a
execucgao desta proposta:

"Considerando que o colonialismo do poder atua
tanto sob o ponto de vista objetivo, organizando
0s padrées culturais, politicos e sociais a partir
do centro, quanto a partir de um mecanismo
subjetivo de reprodugéo de padrbes e condutas,
levando, desse modo, a uma colonizagdo do
corpo, a exposicdo arregimenta um conjunto
de obras que sejam capazes de problematizar
e esclarecer tais pressupostos|...]" (FIDELIS,
2018, p. 50)
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Por uma identidade cuier na arquitetura.

] Epilogo: “Plano-piloto para a futura cidade ludica” cuier.

"Embora possa haver um interesse renovado, encontramos pouca literatura disponivel especifica sobre
arquitetura. A maioria das pesquisas sobre a teoria queer acontece nos campos dos estudos culturais,
literatura, artes e geografia social, ao passo que uma conex&o interdisciplinar entre arquitetura, desenho
urbano e teoria queer parece légica do ponto de vista de que arquitetura e desenho urbano séo instrumentais
na formacéo de identidades sociais e politicas." (GORNY; HEUVEL, 2017)

[3.1] MORAIS, Frederico. (6 de junho,1970) "Plano-piloto da futura cidade ludica". Correio da

Manha. Rio de Janeiro.
A presencga da ave simboliza o poder de liberdade e amplitude que as ideias de Frederico Morais
trouxeram para a cena artistica da época.
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Capitulo VI:
“Plano-piloto da futura cidade ludica” cuier.

A sexualidade no espago publico
enquanto parte de um projeto colonizador do
corpoedoterritérioéoque se pretendetrazerpara
o debate através desta dissertagao. Entende-se
por sexualidade uma densa construgao cultural
capaz de definir a espécie humana e diferencia-
la de todas as outras, sendo necessario po-laem
perspectiva ao relalcionar com outras questdes
de opresséo identitaria. Questiona-se: De que
forma se da a manutengdo do processo de
colonizagao e o como este nos impde violéncias
fantasmagoéricas? Como essas violéncias se
espacializam? Teria a arquitetura ferramentas
eficazes para combater a manutencéo destas
violéncias? Pensar uma cidade cuier é pensar
a superagao destas questdes através do debate
na cidade sobre ela mesma.

O futuro é cuier no sentido em que os
corpos e praticas desobedientes sdo aqueles
que, ao negar as normas impostas, trazem
novas visdes e possibilidades para a cidade.
A arquitetura, entendida enquanto uma pratica
falante, deve comecar a falar outras linguas,
e a Expocuier introduz um sistema falante de
linguas que n&o as do colonizador.

Pensar maneiras de se apropriar dos
espagos urbanos de modo que estes deem a ver
sua histéria e permitam um olhar critico sobre
seus processos de construgdo. Este projeto ndo
tem como objetivo ser um documento fechado,
mas sim uma sintese de um possivel arsenal
necessario ao arquiteto do antropoceno,
onde o projeto de arquitetura ndo é entendido
enquanto uma resposta hermética, mas como
uma metodologia de por questdes em relagéo.

Pretende-se questionaraideiade museu
de modo a subverté-lo enquanto espacialidade
eficaz para o fim pedagdgico e interseccional.
Entendido enquanto uma tipologia proposta e
historicamente desenhada por arquitetos, como

estes se encarregam em propor a renovagao/
manutengao/adaptacdo deste sistema para as
questdes que emergem nas cidades? De que
maneira o sistema museoldgico e a pratica
expositiva podem colaborar no pensamento
urbanistico, no fazer cidade?

Os profissionais do ambiente construido
carregam a responsabilidade nao s6 pelos
edificios que desenham, mas também pelas
praticas que endossam através destes. Assim
também ¢é a cidade: abrigo de um conjunto de
objetos a priori sem qualquer validade, até que
se encontre na urbe sua razédo de ser. Deste
modo, entende-se necessario e urgente criar e
rever a memoria construida para estes objetos,
rever o sentido de cidade que a cidade tem.

Pretende-se com este estudo abrir
portas para a discussao sobre espacialidades
sexualizadas e racializadas no ambito da
arquitetura. Entender o processo da construgao
urbana enquanto um projeto complexo e
que durante séculos esteve enclausurado
em uma logica controladora, baseada na
higiene e na regulagdo dos corpos através da
performatividade do poder.

No cenario brasileiro, a pratica do
arquiteto Paulo Tavares vale ser mencionada
devido ao tom critico em que narrativas
canfnicas sao contestadas. Através da Agéncia
Autbnoma seus projetos muitas vezes abstraem
0 objeto para dar lugar ao que Tavares chama
de advocacia. Entender a arquitetura enquanto
uma ferramenta da advocacia é garantir que a
cidade seja, de fato, um direito.

Embora outros campos do
conhecimento, como os "estudos -culturais,
literatura, artes e geografia social" (HEUVEL,
GORNY, 2017) ja tenham internalizado a busca
em relacionar suas teorias com o universo
cuier, a arquitetura encontra alguma resisténcia
em explorar esta possibilidade, para nao dizer
obrigacao. Devido a este atraso convoca-se de
maneira ainda mais incisiva que a pratica deste
oficio se reafirme interseccional, e busque
em outras areas as pontes para uma possivel
atualizacao deste fazer.

[3.2] MATTA-CLARK, Gordon. (ca, 1978). In BORASI, Giovanna et al.(org.) (2019). "The Museum Is Not Enough". Londres: Sternberg Press.

PROJETO DE UMA EXPOSIGCAO

105


https://www.advocacia.autonoma.xyz/
https://www.advocacia.autonoma.xyz/

106

RIO FANTASMAGORICO

A pesquisa tem o Rio de Janeiro
enquanto campo de estudo para a implantagao
de uma possivel metodologia do cartografar
cuier através da condigdo fantasmagorica.
Embora esta condicdo sirva de maneira
particularmente precisa ao territério em que se
aplica, julga-se pertinente a aplicagdo deste
método de intervengdo/andlise em outros
territérios de modo a verificar sua aplicabilidade
em detectar discursos silenciados através da
construcao da cidade.

O fantasmagoérico permitiria, em outros
cenarios, dar voz a outras vozes marginalizadas
por outros processos de demarcagao territorial.
Considera-se pertinente a pratica arquiteténica
0 poder de ouvir tais vozes e traduzi-las
no territério, exaltando o carater social da
arquitetura enquanto construtora da cidade,
onde o espago publico deveria representar um
espaco de neutralidade que possibilitasse as
mais diversas manifestagdes do ser.

O desenho da proposta desafia
0 pensamento da condigcdo site-specific
levando-a ao seu extremo, por sublinhar a
poténcia da cidade contemporanea enquanto
um museu per se e a arquitetura enquanto uma
ferramenta capaz de sublinhar este potencial. O
processo de ressignificacido € o objetivo central
da construcdo deste argumento, utilizando
elementos da composi¢ao urbana enquanto
displays para uma narrativa que reconstréi a
histéria da cidade.

Os arquitetos, artistas, tedricos,
historiadores, antropélogos e todos aqueles
que colaboraram na construgao desta pesquisa
me permitem levar desta experiéncia um legado
que me motiva a explorar outras possibilidades
de aplicagéo deste método.

O "Plano-piloto da futura cidade ludica"
(MORAIS, 1970) ja antecipava o pensamento
da cidade enquanto um museu invisivel. Seu
carater vanguardista residiu na vontade de
levar a arte para as ruas, e ainda que durante
um periodo de forte censura no Brasil, Morais
conseguiu fazer da sua pratica um arsenal de

grande eficacia na produgéo da cidade. Embora
a ideia de plano piloto seja um tanto quanto
normativa, pelo seu carater impositivo - atitude
recusada ao longo deste trabalho - as vontades
de Frederico Morais encontram neste trabalho
€Cco ao convocar a cidade enquanto um sistema
aberto e performativo.

Tao simples quanto carne e pedra, e
tdo complexo quanto cidade é do que aqui se
trata.

De modo a concluir este processo,
reitero a necessidade de espagos que iluminem
a histoéria da construgdo do centro simbdlico
da cidade do Rio de Janeiro de forma critica
e pertinente a caracterizagdo de um ambiente
social de tamanha complexidade.

O processo de pesquisa deste projeto
de exposicao induziu ao desenho de um edificio
que abrigasse um centro interpretativo para a
area. Uma vez que o desenvolvimento deste
nao coube a esta dissertacdo de mestrado,
concluo este trabalho com uma possibilidade
de implantacado para este feito, que permite a
continuagao deste projeto de pensamento [3.4],
o qual ndo poderia deixar de apelidar Galeria do
Calabouco.

Aponta-se para o trevo Edson Luis
no sentido em que este percurso urbano
possibilita, através dos diferentes circulos que
o caracterizam, multiplos pontos de vista sob a
paisagem ao estabelecer um caminho circular
em detrimento ao retilineo. O imaginario a
volta de um edificio que caracterize este
territério passa por reforcar o percurso que
define a Expocuier, e assim marcar o inicio
de uma possivel narrativa através dos marcos
edificados e suas camadas fantasmagéricas.
Nao se propbe com esta anunciagdo um
objeto que contenha uma sequéncia de salas
expositivas a exibir imagens impactantes, mas
um espacgo que induza ao trabalho performatico
do corpo no espaco e possibilite através da arte
uma ressignificagdo dos espagos aqui visitados.
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[3.3] CARVALHO, Marcio de. "Carne".
Fotografia do autor.
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[
GLOSSARIO

Este glossario faz-se necessario no ambito desta pesquisa devido a amplitude sintatica das palavras
utilizadas. Pretende-se com este esclarecimento aproximar o leitor de um universo de palavras
especifico e, até entdo, silenciado. Nao se pretende condenar estas palavras as definicdes aqui

associadas, mas sim repensar seus significados de modo a construir uma gramatica ampla e inclusiva.

* Banheirédo
Pratica sexual desviante que acontece em banheiros publicos.

* Bicha

Adjetivo usado, em geral de maneira pejorativa, para se referir a homossexuais do sexo masculino.

* Corpografia

Experiéncia urbana através do corpo, corpo-cartografia. O corpo como referencial na construgado do
ambiente urbano desafia os limites da temporalidade ao traduzir no corpo a experiéncia urbana. Conceito
desenvolvido por Paola Berenstein Jacques.

* Cruising
Pratica de interagdo social através da troca de olhares, comum no espago publico em relagbes
homoafetivas. Refere-se ao momento em que duas pessoas se cruzam e entdo se olham.

* Cuier
Tradugao do termo em inglés queer para o portugués. O processo de traducéo implica em uma revisao
critica do termo e adaptagéo ao contexto do sul global.

* Eclético
Composicao de elementos de tendéncias divergentes.

» Espaco publico
Espacialidade de condi¢do urbana, que reune diferentes referéncias de cultura. Espagco complexo que
possibilita a sociabilidade entre individuos de uma sociedade.

* Heterotopia
Conceito de Michel Foucault que se refere a uma espacialidade complexa, imaterial e historicamente
densa.

* Morro

Espacialidade cuier per se. Os morros aqui fardo referéncia aos morros habitados do Rio de Janeiro,
conhecidos como favelas no contexto brasileiro. A marginalidade desses espacos frente ao planejamento
urbano os enquadra numa condig¢ao cuier.

* Nao binario
Designacao de género para se referir a individuos que ndo se identifiquem com as nogdes normativas
de masculino e feminino.

* Necropolitica
Diz respeito as metodologias politicas de violéncia que se colocam através do Estado para a manutengao
da ordem. Conceito desenvolvido por Achille Mbembe.

* Objetual

Argumento que necessita do objeto enquanto elemento de validagdo daquilo que se defende.

» Ocupacéao

Popularmente conhecido como "ocupa", esta palavra faz referéncia a ocupacgéo de edificios abandonados.
Muitas associagdes cuier se utilizam dessa metodologia para conseguirem seus locais, frente a uma
grande precariedade para os espacgos dedicados a producédo cultural de corpos dissidentes.

» Performance
Conjunto de movimentos que anunciam uma vontade de comunicar.

* Performatividade
Capacidade de criar identidade através do comportamento.

 Queer space
O espacgo queer é aquele que permite que se manifeste a cultura queer ndo sendo, necessariamente, um
lugar seguro para a sociabilidade. Conceito desenvolvido por Carlos Jacques.

* Queered space
Espacgo onde se produz cultura queer, lugar seguro para a manifestagao da cultura queer no seu expoente
maximo, espagos de resiliéncia. Conceito desenvolvido por Carlos Jacques.

* "queering the map"
Mapeamento de situagdes queer no espacgo publico através de relatos andnimos.

* "shopch&o”

Apelido dado a apropriagbes do espago publico, no centro do Rio de Janeiro, onde s&do vendidos
cacarecos de diversos tempos e carateres. Os produtos ficam expostos no chao sobre tecidos, e esta
miscelanea exalta o carater fantasmagorico que aqui se atribui a cidade do Rio de Janeiro.

* "tropicuir”
Arquivo transviado que reune diferentes referéncias de uma possivel construcdo ndao normativa da
identidade humana.

 Vogue (voguing)

Danga que reune individuos da comunidade cuier para a celebragdo de uma identidade dissidente do
corpo e do movimento. Os "balls” (bailes) sdo a espacialidade que abriga esta manifestagao, a qual é
caracterizada por uma roda de pessoas ao redor de quem se apresenta.
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https://www.queeringthemap.com/
https://www.tropicuir.org/
https://www.tropicuir.org/
https://www.youtube.com/watch?v=GuJQSAiODqI
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I O Parque?do Aterro do Flamengo, no Rio de Janeiro, é uma Rlo FANTAs MAGORICO.
.- peca urbana acoplada aos limites da cidade, pensada com a intengéo . =
i..de criar um parque urbano e assim modernizar e higienizar a imagem da o T e
" i'cidade. Consequente da condig&o limitrofe ao parque, o bairro da Gléria, 1E X ([B OI Uﬂﬂ 1E -‘Q
é’.""‘-.de fundacao colonial, revela camadas de outros tempos através de mon- =
.umentos pertencentes a essa narrativa que habitam tal espago em uma
ondicdo fantasmagoérica, de carater anacrénico. O mesmo bairro € si-
ultaneamente cenario de uma série de atividades ndo normativas que
Luiise apropriam de espagos obsoletos, que nesta fronteira entre cidade e
 wrparque, a subversdo dos moldes sociais e comportamentais instituidos J
* “sublinham o potencial pedagégico desta area. IIIIIININGEGEGEGEGEGEG :
', NEEEEEE A proposta da EXPOCUIER 2022 se propde a uma descon-

. strugdo da figura normativa a partir de uma perspectiva cuier em espaco - P
publico. O cenario urbano, intrinsecamente denso, possibilita a manifes- i
tacdo de eventos que moldam a histéria dos lugares por onde passamos. :
As construgdes histéricas desse espago e seu carater opressor fazem > T3 s ﬁ_a?""'*
referéncia a comportamentos normativos que se impdem atualmente, em b % E
uma condigao de plano de fundo para vivéncias que nao dialogam com o =" __% =
imaginario colonial, a evocar imagens contraditérias na cidade. I i
Como tomar consciéncia desse processo? Como questiona-lo? Quais as
ferramentas nos possibilitam recriar tais narrativas? Ainda vamos a tempo
.de repensar o lugar da arte no espacgo publico? I

I A exposicao pretende se apropriar desse potencial e dessas
-7 -vivéncias, e acredita no espago publico enquanto plataforma de dis- . |
cussao. Parte-se da ideia de que o museu do século XXI é a rua: lugar et ! '

gggneozgit:'co, aberto a todos, sem portas ou janelas, lugar de onde nao se I : Marcio de Carval

- | | i S iqy ;

B A expocuier é a proposta de um percurso virtual entre cidade | | ! r F -’fPOGS/a.'%fP?_ » ;
.-.?.h.._. WamaC parque, interligando trés edificios institucionais no'centro do Rio : Carne s
= = de Janeiro (Teatro Municipal do Rio de Janeiro, Palacio Monroe e o Mu-

0, " seu de Arte Moderna do Rio de Janeiro), marcos desse tempo passado

e parcialmente desajustados da vida contemporanea local, questionandoiﬁ'. VF-
os espagos entre a partir das ferramentas para a construgdo de narrativas

o ~ 2 %, : nao-hegemonicas. O espacgo publico entres estes trés edificios € marcado ?i\'
- : ~ o B i ) por diversos outros monumentos referentes a momentos da histéria na- —
Manifestacio espontanea - "‘* £ Manifes'tagéd“es,poriténea ; cional, reflexos de um enquadramento conceptual que desconsidera as
incéndios acidentais e — “shopch&o” L '{h'- ~origens desta area da cidade e dos que a ela pertencem. I
(ou propositais)

I O contraste entre a construgdo dessa figura publica normati-
va e as vivéncias que contemporaneamente caracterizam esse espaco,
gera a pertinéncia e a oportunidade para a proposta de intervengdo que
apresentamos, materializada num conjunto de pecas de arte eleitas pela
tradugéo da condigao fantasmagorica e do questionamento da normativi-
dade dominante em um espaco vivenciado por comunidades dissidentes,
particularmente exacerbada pelo atual momento politico brasileiro. I

P ,-Ocupar esses espacos através do poder questionador da arte ndo se

. fapresenta como solugao, no entanto, e:numa sociedade onde os prob:
lemas parecem néo ter solugdo, enxergar ndo € tao facil quanto parece.
I Nos anos 70, o MAM RJ incentivava atividades artisticas aber-
tas a comunidade nos jardins do Parque do Aterro, os chamados “Domin-
gos de criagao” incentivados pelo entdo curador do museu Frederico d J

I " Morais. O percurso que se propde para esta exposicao tem como referén— .

%7 cia essa geragao de artistas que acreditava no compromisso publico da =
arte.
O bairro da Gléria também possui diversos edificios e espagos urbanos-i-i: -
que: se dedicam a atividades ndo normativas, o que garante uma grande *
riqueza cultura para o bairro. Associagbes como a “Casa Nem” ou o
“shopchdo” (ver mapa 3.3.1 a Projeto conceitual) evidenciam a poténcia. e
+. . desta zona da cidade no sentido de desconstruir a imagem normativa que‘«-"; "

0 espaco publico parece reforgar através destes elementos. _4- .i"_| \.__...
1 HEL

I O didlogo com esta geracéo se d4 através da escolha das obrasa
& de arte para o contexto deste percurso expositivo, onde se propde o diélo-;’ >
5, * go entre a producao atual e aquela dos anos. 70. Sdo dois os grupos de, ',.'Ie‘;-;
obras: (A) obras display: obras que’'d&do a ver uma situag&o urbana a, & g
ser reenquadrada a partir de um outro ponto de vista. (B) obras conteu-: .ﬁ 4
do: obras selecionadas pela pertinéncia do seu contetido em relagéo a
questao urbana que se pretende relacionar. O que coloca todas as obras
selecionadas dentro de um mesmo campo conceitual € a exploragéo da
..prigi-presenca de um corpo ndo normativo no espacgo publico, onde o cuier
vai buscar os desvios da norma que extrapolam a ideia do género para
relaciona-la a vivéncias urbanas desviantes. I 4
I O formato que a exposigado pretende explorar para dar a ver as it
questdes aqui discutidas € a fotomontagem. Através de uma produgéo
fotografica de pontos de interesse e sua relagdo com as obras de arte se-
lecionadas, se pretende produzir fotomontagens que simulem a presenga R .

T . s ) e 4
de tais obras no espaco publico. A exposigao langa um olhar do territorio i [ . ) S Eugenio Rivas
, através de estudos cartograficos, fotografia e a sua simbiose. IR . : i — %araﬁ%qe'steﬁrae{gs”

Pontos de interesse i T =




EXPOCUIER 2022: RIO FANTASMAGORICO

OBRAS MOBILIZADAS/
PRODUGAO

Fotografias do bairro da Gléria e de trecho do
aterro do Flamengo
Fotografo: Lucas Landau

Cartografias produzidas para a localizagao de
pontos de interesse na area de estudo. (ver

mapa base).

Obras de artes selelcionadas
aproximagao

(3.3.1 b) LISTA DE OBRAS

DESCRIGAO/
IMPLANTAGAO

Fotografias digitais da area de interesse e recolha de relatos de pessoas que vivem o bairro
dentro do contexto que a pesquisa se propde a explorar.

Producgéo cartografica em suporte digital (GIS + CAD).

Prdougao de elementos
graficos

. Resultado final

o
s
o
<
o
<«

A PRODUZIR

3.3.1 c) CRONOGRAMA DE EXECU

SEMANA OBJETIVOS

1 Contacto com profissionais envolvidos e verificagao de disponibilidade para projeto.
1/6 > 5/6 |Recolha de cartografias historicas.
Eleigcdo de pontos a serem fotografados.

2 Producéo cartografica baseada em resultado de pesquisa histérica e pontos a serem fotografados.
6/6 > 12/6 Contratagdo de profissionais envolvidos.

3 Produgéo fotografica.
13/6 > 19/6 Contato com artistas (direitos autorais).
Comunicagao visual (logos, fontes, paleta de cores, dispositvos de apresentcdo [QR codes]).

4 Produgao fotografica.
20/6 > 26/6 Contato com artistas (solicitagcdo de imagens dos respectivos trabalhos para foto-montagem).
Comunicagéo visual (bases para foto-montagens).

5 Selecéo de fotografias.
27/6 > 3/7 Pds-producéo das fotografias.
Teste de impresséao de dispositivos para QR codes.

6 Produgéo de foto-monatgens.
4/7 > 10/7

7 Producgéo de foto-monatgens.
11/7 > 177

8 Revisao de detalhes e ajustes finais.
18/7 > 24/7

9 Data limite para entrega do projeto.

+ Felipe Pantone
“‘SUBTRACTIVE VARIABILITY”
+ Luiz Olivieri

“Ponto de.es

Fotomontagem ilustrativa

2




Estudo de painel de comunicagio

LEGENDA:

POSTES DESENHADOS POR

OPORTUNIDADES DE INTERVENCAO
y"
s ‘ LOTTA MACEDO DE SOARES

. MONUMENTOS ANACRONICOS

ZONA DE RESILIENCIA
- ATIVIDADES NAO NORMATIVAS

TEATRO MUNICIPAL DO RIO DE JANEIRO

PALACIO MONROE
DEMOLIDO EM 1976

MUSEU DE ARTE MODERNA DO RIO DE JANEIRO
MAM-RJ

Percurso da exposicao

PONTOS DE INTERESSE
NAO NORMATIVOS

PONTOS DE INTERESSE
NORMATIVOS

POSTES DESENHADOS POR
LOTTA MACEDO DE SOARES

EXPO CUIER

g

fantasmagoriro
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