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Resumo

Esta dissertagao parte do interesse em refletir sobre a problematica dos acervos nao
ocidentais nos museus europeus. Tendo em conta a complexidade do tema, a reflexao
serd centrada nos museus de etnologia, dado que se trata de institui¢des cujos acervos
sdo constituidos por objetos ndo ocidentais, adquiridos na sua maioria durante o
colonialismo. A existéncia destas instituicdes fazem sentido ao assumirmos o
paradigma colonial como principio estruturante do pensamento europeu no que toca a
representacdo de outras culturas. No entanto, procura-se entender se a sua existéncia

fard sentido numa perspetiva decolonial.

A dissertagao inicia com a clarificagao de conceitos-chave que serdo utilizados ao longo
do trabalho e por uma segunda fase dedicada aos museus etnolégicos como objeto de
estudo deste trabalho. Por ultimo serdo apresentados dois estudos de caso
representativos de museus etnoldgicos europeus, o Museu Nacional de Etnologia de

Portugal e o AfricaMuseum na Bélgica.

Palavras-chave: colonialismo, colonialidade, exposicdes museoldgicas, Museu Nacional

de Etnologia de Portugal, AfricaMuseum.



Abstract

This dissertation starts from the interest in reflecting on the problem of non-Western
collections in European museums. Taking into account the complexity of the topic, the
reflection will be centered on ethnology museums, given that they are institutions
whose collections are made up of non-Western objects, mostly acquired during
colonialism. The existence of these institutions makes sense when we assume the
colonial paradigm as a structuring principle of European thought regarding the
representation of other cultures. However, it seeks to understand whether it will make

sense from a decolonial perspective.

The dissertation begins with the clarification of key concepts that will be addressed
throughout the work and in a second phase dedicated to ethnological museums as
object of study of this work. Finally, two representative case studies of European
ethnological museums will be presented, the National Museum of Ethnology in

Portugal and the AfricaMuseum in Belgium.

Key-words: colonialism, coloniality, museum exhibitions, National Museum of

Ethnology of Portugal, AfricaMuseum.
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Introducgao

Desde a revolta dos movimentos sociais pela libertagdo das coldnias formais na década
de 1960, muito se falou e escreveu sobre a decolonizacdo dos museus. As mais
importantes instituicdes museoldgicas do mundo, contendo nos seus acervos objetos
extra-ocidentais, foram chamadas a responsabilidade de se abrirem a diferentes
experiéncias sociais, com o objetivo de remodelar as suas salas no que toca a
exposicao dos povos nelas representados, mas fundamentalmente, instituir outras
narrativas. Ao mesmo tempo, essas reivindicagdes sociais denunciaram o discurso
politizado, a pratica e pensamento coloniais, em oposi¢ao a pretensa neutralidade dos

museus no que concerne a grupos especificos.

Tal movimento de repensar as bases do pensamento museoldgico ndo esta apenas
ligado aos procedimentos objetivos dos museus, mas também a uma decolonizagao
preliminar da Museologia, como disciplina politicamente carregada de representagdes
e narrativas que vém moldando formas de pensar e conceber os museus e 0s seus

papéis sociais. (Brown, Rueda e Soares, 2022, p.8).

Nesta dissertacao a atencdo dirige-se aos museus de etnologia, detentores, por razoes
histdricas e disciplinares, de grande parte dos objetos provenientes de paises ndao
europeus. A Antropologia esteve na génese destes museus, que foram aumentado o
numero de artefactos, gragas as campanhas de recolhas etnograficas em paises

colonizados pelos europeus.

A problematica central deste trabalho remete para a reflexao sobre a heranga colonial
nos museus de etnologia e para um entendimento sobre o papel que estas instituicdes
podem ter numa época em que o pensamento decolonial ultrapassa os paises da
América Latina, onde se originou, para se disseminar por mais paises com passado

colonial.

A escolha do tema foi impulsionada por fatores relacionados com a atividade
profissional da autora, numa instituicdo que expde artistas contemporaneos, mas que
no seu acervo tem objetos etnograficos. Trata-se do Centro Internacional das Artes

José de Guimaraes (CIAJG) em Guimaraes. Estes objetos sdo propriedade do artista
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José de Guimaraes, que la depositou uma pequena parte da sua colecdo constituida
por objetos de origem nao ocidental, mais concretamente africana, chinesa e pré-
colombiana. Este contexto de trabalho, tem suscitado ao longo do tempo a
necessidade de pesquisar outras narrativas expositivas e instituigdes que tenham

acervos semelhantes

Para o desenvolvimento da investigagao em torno do tema proposto — Os museus
etnoldgicos e o pensamento decolonial —, identificaram-se varios objetivos. Um dos
objetivos consistiu na definigao dos conceitos fundamentais para este trabalho,
colonialismo, pds-colonialismo e decolonialidade e seus enquadramentos historicos e
sociais, o que permitiu perceber os contextos de formagdo dos museus. Segue-se o
objetivo de discutir os museus e as suas representacdes, onde se reflete sobre a
condicao do outro representado em tais instituicdes. A partir deste plano geral, a
reflexdo converge para os museus de etnologia, objeto de estudo principal desta
dissertagdo. Inicia-se por uma contextualizagao histdrica e disciplinar sobre o seu
surgimento e o seu momento presente e termina com uma reflexao sobre a

pertinéncia da sua existéncia no paradigma decolonial.

A metodologia adotada foi constituida essencialmente pela pesquisa documental e
bibliografica especializada, cujos autores sdao provenientes das dreas da museologia, da
antropologia e da histéria. E a partir desta interdisciplinaridade que se pretende
entender e refletir sobre a tematica escolhida. A reflexdo é aprofundanda através do
desenvolvimento de dois estudos de caso, o Museu Nacional de Etnologia em Portugal
e o AfricaMuseum na Bélgica, que sao analisados na sua histdria passada e presente e

nos seus projetos para o futuro.

O primeiro capitulo, Do colonialismo a decolonialidade, dedica-se a defini¢ao de
conceitos importantes para o entendimento da discuss3o. E feito um périplo pelos
marcos do colonialismo, passando para o pés-colonialismo e por ultimo a
decolonialidade. Para além da definicdo de conceitos, apresenta um subcapitulo
dedicado a discussdo sobre as representacdes construidas nos museus, tendo em

conta os momentos histéricos apresentados anteriormente.
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Neste capitulo foi obrigatdria a passagem por autores importantes e incontornaveis
como Aimé Cesaire (Discurso sobre o colonialismo, 1978), Amilcar Cabral (Liberta¢cdo
Nacional e Cultura, 2016) e Boaventura de Sousa Santos (O Colonialismo e o século XXI,
2019). Ndo esquecendo os trabalhos de investigagcdao de Maria Paula Meneses
(Colonialismo como violéncia: a "misséo civilizadora" de Portugal em Mogambique,
2018), Anténio Sousa Pinto (Pensamento pds-colonial, 2010) e Manuela Ribeiro
Sanches (Viagens da teoria do pds-colonial, 2014).

Por ultimo, mas ndo menos importantes, Anibal Quijano (Coloniality of Power,
Eurocentrism, and Latin America, 2000) e Nelson Maldonado-Torres (On the coloniality
of being, 2007 e Transdisciplinaridade e decolonialidade, 2016), responsaveis pela

disseminagdo do pensamento decolonial para além da América Latina.

No segundo capitulo, Os museus etnoldgicos e o pensamento decolonial, a reflexao
centra-se nos museus de etnologia a partir de uma abordagem histodrica e critica que
discute o surgimento destas instituicdes e as suas configuracdes atuais, assim como, a

sua sobrevivéncia e enquadramento frente ao pensamento decolonial.

Comega por explicar o surgimento dos museus de etnologia e, de seguida, para os
enquadrar no presente. Por ultimo, abordam-se os métodos expositivos de colegdes
ndo ocidentais, tentando perceber a evolugdo da poética museoldgica desde os
Gabinetes de Curiosidades, aos museus moderno e contemporaneo. Aqui sao
importantes autores como Cristopher Whitedead (Museums and the Construction of
Disciplines . Art and Archaelogy in nineteenth-century Britain, 2009) e Camilla Pagani
(Museums and Colonialism: Forging a New Educational Mission, 2020).

Estes dois primeiros capitulos sdo responsdaveis pelo enquadramento tedrico que

orientam o desenvolvimento dos estudos de caso.

No terceiro capitulo, Os discursos museoldgicos na contemporaneidade, sao
apresentados dois casos de estudo. Primeiramente o Museu Nacional de Etnologia,
nascido numa fase tardia do colonialismo portugués, com o intuito de disfarcar a
fragilidade do regime do Estado Novo. (Ponte, [s.d.]). Criado em 1965, esta
intimamente ligado ao desenvolvimento da Antropologia em Portugal, mas ja numa

fase de alguma tensdo nas antigas coldnias portuguesas, onde se iniciavam
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movimentos independentistas de libertagao nacional. O Museu inaugura no edificio

atual apenas em 1976, ja depois da revolugao de 25 de Abril 1974.

O segundo estudo de caso é o AfricaMuseum em Tervuren, Bélgica, cuja génese esta
ligada ao Rei Leopoldo Il e a anexagao violenta do Congo. Leopoldo Il decidiu criar um
museu dedicado a expedicdo vencedora no Congo Belga, atual Republica Democratica
do Congo. E exemplo de um museu construido ao gosto do monarca, mas que se
manteve inalterado no seu discurso expositivo desde a sua inauguracdo, em 1910, até
ao inicio do século XXI. Depois de muita pressao sobre o estado belga, acusado de
continuar a financiar um museu racista, ele é encerrado em 2013 e reinaugurado em
2018 com um novo edificio anexado ao antigo. O AfricaMuseum vem tentando abrir-se
a outras narrativas, convidando artistas contemporaneos congoleses a intervir na
exposicdo permanente, com varios projetos de investigacdo em torno da problematica

da colonizagao e restitui¢ao de artefactos congoleses que detém no seu acervo.

A principal dificuldade durante a realizagdo deste trabalho deteve-se na
impossibilidade de uma visita presencial aos dois estudos de caso apresentados, o que
pode ter impacto no nivel de aprofundamento de algumas matérias. Numa primeira
fase devido as restrigdes impostas pela COVID19 e numa segunda tentativa, por
motivos profissionais que complicaram a deslocagao até Lisboa. Todavia, parece ter
cumprido de forma completa os objetivos a que se prop06s: uma reflexao sobre os

museus etnoldgicos e a sua existéncia enquadrada no pensamento decolonial.
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1. Do colonialismo a decolonialidade

Com a intengao de constituir um enquadramento tedrico para fundamentar a
discussao que se desenvolvera ao longo desta dissertagao, o presente capitulo dedica-
se a definicdo e clarificacdo de conceitos-chave para a reflexao aqui proposta, sobre o

sentido da existéncia dos museus etnoldgicos numa perspetiva decolonial.

1.1. Defindo conceitos

Colonialismo, pds-colonialismo e decolonialidade sao palavras ouvidas e lidas com
frequéncia neste tempo em vivemos. Mas saberemos ao certo o que significam e de
gue modo estruturam as poéticas e politicas museoldgicas. Pretende-se, assim,
perceber o desenvolvimento destes conceitos ao longo da histéria e perceber como

condicionaram e ainda condicionam como olhamos para o outro.

1.1.1. Colonialismo e o pensamento eurocentrado

“O que é grave é que a “Europa”, moralmente, espiritualmente, é indefensavel”.

(Césaire, 1978).

O colonialismo pode ser entendido, de forma simples, como o dominio e subjugagdo
de uma cultura sobre outra. Quando pensamos em colonialismo, de imediato
associamos aos paises europeus e a sua expansao além-fronteiras. No entanto, ja os
gregos antigos e os romanos formaram coldnias provando que o colonialismo ndo esta
determinado a um espago e tempo fechados. Todavia, o projeto colonial europeu,
iniciado no século XVI, veio acompanhado de um desenvolvimento tecnoldgico
importante, os sistemas de navegagcao e embarcagdes que permitiram aos
colonizadores atravessar oceanos, o transporte/circulagdo de um nimero maior de
pessoas e, consequentemente, manter a sua soberania mesmo estando

geograficamente longe das suas coldnias.
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Colonialismo e Imperialismo podem ser dificeis de distinguir dado que em ambos se
inclui a pratica de dominacao sobre o outro através do controlo politico e econdmico.
Contudo, os dois conceitos divergem quando recorremos a etimologia das palavras. O
termo colonialismo, do latim, colonus envolve a transferéncia de populacao para um
territério, os designados colonos. Imperialismo, do latim imperium, significa comandar
e incide, por isso, no poder exercido de um pais sobre outro, no que concerne a

soberania e mecanismos de controlo indireto. (Kohn e Reddy, 2017).

No século XIX, o pensamento filoséfico dominante defendia o universalismo e a
igualdade entre individuos, mas aceitava a legitimidade do colonialismo e
imperialismo. Para apaziguar esta ambivaléncia, foi aceite a argumentagdo de que as
sociedades “primitivas” ou incivilizadas ficariam temporariamente dependentes até ao
ponto conseguiriam sobreviver e governar-se de forma independente. (Kohn e Reddy,

2017).

Colonizagao: “Concordemos no que ela ndo é; nem evangelizacdo, nem empresa
filantrépica, nem vontade de recuar as fronteiras da ignorancia, da doenca, da tirania,

nem propagacao de Deus, nem extensdo do Direito.” Césaire, 1978, p.15).

Segundo Filho e Dias (2015), o colonialismo foi mais que um sistema de exploragdo
econdmica e de imposicdo politica dos colonizadores sobre os colonizados. Passou
mesmo a ser entendido como um modo de percegao do mundo e da vida social em
qgue foram impostos um conjunto de valores e categorias que classificavam as pessoas

e as coisas e tornaram-se os pilares que sustentavam as praticas de dominagao.

A realidade deste sistema baseava-se na ambivaléncia colonizador/colonizado em que
na primeira categoria estava o “europeu” cuja diversidade de colonos era variada,
assim como, os encontros sociais com “colonizados”. “Em virtude disso, categorias

4 o" ”n o"

como “civilizado”, “assimilado”, “moderno” e “tradicional” foram criadas para

simplificar, distinguir e hierarquizar.” (Filho e Dias, 2015, p.11).

A Africa ou as Américas eram essencialmente a ponte para o outro e para a divisdo
entre o mundo europeu e os colonizados e os primitivos. Comaroff e Comaroff (1997,

apud Filho e Dias, 2015, p.12) afirmam que o regime colonial sustentou uma gramatica
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de distingdes, que se inseriu no mundo dos colonizados, entrando nas suas préprias

autoconstrugdes e afetando os modos como eles incorporam as suas identidades.

Colonialismo é todo o modo de dominagdo assente na
degradacdo ontoldgica das populacdes dominadas por razdes
etno-raciais. As populagdes e aos corpos racializados ndo é
reconhecida a mesma dignidade humana que é atribuida aos que
os dominam. (Santos, 2019).

Segundo Quijano & Ennis (2000), o pensamento colonial criou um modelo social
baseado na identidade racial, no fendtipo, de forma mais simples, na sua cor. A partir
do século XVI, a cor da pele provou ser o instrumento mais eficaz de dominacgao social.
Assim, os povos conquistados estavam numa situagao natural de inferioridade e
arredados das estruturas de poder da sociedade. No mesmo artigo, os autores
escrevem ainda que, no decurso da expansao colonial, os critérios de classificacao
social com base na cor da pele foram alargados a populagao mundial. A distribuigao de
novas identidades sociais combinou-se com a distribuicao racista do trabalho. Assim, o
controlo de um tipo de trabalho poderia ser, ao mesmo tempo, o controlo de um
grupo especifico de povos dominados. Esta foi a nova estratégia de
dominagdo/exploragdo, neste caso raga/trabalho, articulada de tal forma que os dois

elementos pareciam estar naturalmente ligados.

Referindo-se neste artigo a situagdo da América, Quijano (2000) entendeu que esta
racializagao produziu novas identidades histéricas e sociais. Espanhdis, portugueses e
europeus deixaram de ser indicativos geograficos para passarem a ser novos
referenciais identitarios e raciais. Estas novas identidades constituiram novas relagdes
hierarquicas, lugares e papéis sociais e todas as movimentagdes sociais produziram
uma estrutura de pensamento e modo de producdo de conhecimento baseados no

modelo de poder colonial/moderno, capitalista e eurocentrado.

(...) o colonialismo ndo se cinge a um conjunto de instituicdes e
praticas politicas; o colonialismo é um paradigma, um conjunto de
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axiomas, conceitos e discursos através dos quais se procura
representar o mundo através de uma dada perspetiva que
procura domesticar a diversidade do mundo em fungdo dos seus
referenciais cientificos, que consideram uma forma universal de
conhecimento. (Meneses, 2018, p. 120).

A brutalidade do colonialismo pretende a conquista cultural para além da geografica e
econdmica. Segundo Meneses (2018), neste processo, os colonizados sdo
mentalmente dominados de tal modo que interiorizam a ideologia da superioridade
eurocéntrica, passando a desprezar as suas culturas e histdrias, que assumem ser
agora sinénimo de atraso. E o ocidente que cria alteridade como um espaco vazio de
saberes, um recipiente oco, um corpo sem histdria e sem reflexdo. (Meneses, 2018, p.

116).

Amilcar Cabral, no seu texto Liberta¢do Nacional e Cultura de 20 de fevereiro de 1970,
aponta a cultura dos povos como o meio de libertagao do dominio estrangeiro. Refere
mesmo que o dominio do colonizador nunca se perpetuara enquanto existir vida
cultural do colonizado. Cabral, afirma ainda que a “resisténcia cultural podera assumir
formas novas para contestar com vigor do dominio estrangeiro”. (Cabral, 2016, p. 34).
No seu entendimento, o dominio sé se concretizaria com o genocidio das populacdes
ou com a imposicao politica e econdmica dos colonizadores, deixando a

“personalidade” cultural dos colonizados:

A primeira hipotese implica o genocidio da populagdo indigena e
cria um vacuo que rouba ao dominio estrangeiro conteudo e
objeto: o povo dominado. A segunda hipotese ndo foi até hoje
confirmada pela histéria. A grande experiéncia da humanidade
permite admitir que ndao tem viabilidade pratica: ndo é possivel
harmonizar o dominio econdmico e politico de um povo, seja qual
for o grau do seu desenvolvimento. (Cabral, 2016, pp. 35).
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1.1.2. Os estudos coloniais

Os estudos coloniais iniciaram-se no final do colonialismo, periodo de formacao dos
novos estados-nagao e foram profundamente impulsionados por Edward Said, autor
de “Orientalismo” (1978), que afirma que o mundo se divide entre o colonizador e o
colonizado e que até o proprio conceito de oriente seria uma construgdao mental dos

ocidentais. (Neves, 2009, p. 236).

Edward Said (1978) considerou que oriente e ocidente eram sectores geograficos
criados pelo Homem, que se suportam e sao reflexos um do outro. Nesta publicagao,
Said refere que a relagdo entre ocidente e oriente é uma relagdo de poder e
dominagado. O oriente foi orientalizado porque foi submetido a ser oriental. O
ocidental rico dominava, ndo so fisicamente, mas também na representacdo criada do

III

que seria o “tipico oriental”. Este investimento na representagdo do outro oriental fez
do orientalismo um sistema de conhecimento sobre o oriente que ndo apenas uma
fantasia europeia. “Do ponto de vista de Said, a construgao do Oriente no imaginario
ocidental corresponde a imposi¢ao de uma violéncia traduzida na liquidagao do outro,
tornado invisivel pelo préprio discurso que ficticiamente o nomeia” (Ribeiro, 2010,

p.114).

Pese, embora, ndo possuirem uma metodologia rigorosa, os estudos coloniais
pretendem estudar “os confrontos entre culturas que estdao numa relagao de

I”

subordinagdo, ou seja, estudar a marginalidade colonial, politica e cultural”. (Neves,

2009, p.236).

Contudo, Rosa Maria Perez, no seu artigo Colonialismo, Colonialismos. Uma revisitagéo
critica, de 2018, refere que falta aos estudos uma andlise rigorosa a histdria das
coldnias, a sua intersecgao como poder colonial e a forma de colonizagao locais. Os
estudos coloniais sdo concebidos na sua maioria através da visdo da metrépole. (Perez,

2018, p. 10).
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Assim, a sua principal lacuna, é escapar frequentemente a uma analise das culturas ou
das sociedades coloniais, debrucando-se sobretudo sobre a natureza ocidental do
colonialismo. “Como consequéncia, os estudos coloniais retiraram a coldnia a sua
propria historia, o conjunto de tensdes e de conflitos, de concessdes e de conivéncias
que a construiram, para dar inteligibilidade a histéria metropolitana de que ela fez

parte.” (Perez, 2018, p. 14).

Na antropologia, levantam-se outros problemas na histdria dos estudos coloniais,
como a metodologia adotada, pouco cuidadosa com os limites disciplinares, cruzando
perspetivas e, assim, conduzindo, inevitavelmente, a alguma homogeneizagdao dos
temas em analise. “Deste modo, os antropdlogos se foram prendendo cada vez mais

aos textos, preterindo os contextos.” (Perez, 2018, p. 14).

1.1.3. PAs-colonialismo

A libertagdo politica e autodeterminagao dos paises colonizados deu origem a uma
mudanga politica, econdmica, social e cultural das populagdes dominadas, iniciando-se

nesta altura o que se designaria de pds-colonialismo.

Aureo Toledo (2021) menciona cinco interpretacdes para o que seria o pos-
colonialismo. O pds-colonialismo como periodo temporal ou como condicdo apds o
colonialismo. Uma tradigao tedrica com tematicas centradas nas questdes de raga,
género e identidade. Pode também ser interpretado como critica literaria que
interroga as representagdes tradicionais sobre colonizados e ex-colonizados. Por
ultimo, o pdés-colonialismo pode ser compreendido como anticolonialismo que critica

todas as formas de poder colonial.

“O termo [pds-colonial] parece ter entrado no vocabuldrio portugués, por vezes ainda
com alguns equivocos, nomeadamente quando se persiste em atribuir ao pds uma
mera conotagdo cronoldgica, como se o colonial tivesse sido finalmente ultrapassado
(...)”.(Sanches, 2011, 2014). No entanto, o pds é também utilizado na pds-colonialidade

como uma condigdo que nao se revé nos pressupostos que nos foram trazidos pela
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tradigao ocidental. A pds-colonialidade vem, assim, questionar as certezas de uma
subjetividade segura que pde em causa os dogmas e principios que orientaram o

ocidente desde a Modernidade do século XVIII.(Sanches, 2011, 2014).

Ribeiro (2010) considera que o pensamento pds-colonial fornece ferramentas para
rever conceitos e instituir novas perspetivas de critica a modernidade. Sendo um
campo heterogéneo, os varios autores que pensaram e escreveram sobre esta
tematica, entre os quais, Boaventura de Sousa Santos e Manuela Sanches, convergem
para um denominador comum. As diferentes correntes do pensamento pés-colonial
estao, no modo como explicam as relagdes entre o Norte e o Sul que, por sua vez

assentam na matriz da relagao colonial.

Anténio Sousa Ribeiro, no seu ensaio de 2010 Pensamento pds-colonial, enumerou
varios aspetos que parecem sistematizar de forma simples e clara a problematica do

pensamento pds-colonial referidas abaixo:

“(...)o pensamento pds-colonial restituiu a nocdo de pluralidade dos modos de

conhecimento”. (p. 115)

“(...) a pluralizacdo do préprio conceito de pds-colonialismo constitui um aspecto?
essencial da articulacdo de um pensamento de fronteira atento aos diferentes

contextos, localiza¢Oes e escalas”. (p. 115)

“(...) a reflexdo pds-colonial exerce-se também sempre sobre si propria sobre os

modos como constréi a inteligibilidade dos seus objetos”. (p. 115)

“A teoria pds-colonial chama decisivamente a atengao para o facto de que a
colonizagao nao transformou simplesmente o mundo colonizado, mas implicou uma

transformacdo profunda das sociedades”. (p. 115)

! Respeitada a grafia original.
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1.1.4. Decolonialidade

Na deriva do pds-colonialismo surgiram alguns movimentos visando descentralizar o
pensamento pds-colonial europeu, e ouvir a voz dos colonizados. Um desses
movimentos foi o organizado pelo Grupo de Estudos da Subalternidade do Sul da Asia,
liderada por Ranajiit Guha na década de 1980. “Este grupo visava desmantelar a razao
colonial e nacionalista na India, restituindo aos sujeitos subalternos sua condicio de

sujeitos plurais e descentrados”. (Bernardino-Costa e Grosfoguel, 2016, p.16).

No inicio do século XXI, surgiu um programa de investigacao em torno do tema
modernidade/colonialidade, em resposta a omissdo da América Latina no campo dos
estudos pds-coloniais. Este grupo era formado por Anibal Quijano, Nelson Maldonado-
Torres e Walter Mignolo, entre outros. “Ao evitar o paradoxal risco de colonizagdo
intelectual da teoria pds-colonial, a rede de pesquisadores da decolonialidade langou
outras bases e categorias interpretativas da realidade a partir das experiéncias da

América Latina.” (Bernardino-Costa e Grosfoguel, 2016, p. 16).

E importante aqui a reflexdo sobre o surgimento da decolonialidade, que assim como o
pds-colonialismo assume “o propdsito de questionar as narrativas dominantes vindas
do ocidente” (Lima e Almeida, 2019, p. 527). Ambos assentam em principios pds-
estruturalistas que questionavam as narrativas colonialistas que visavam aniquilar
outras formas de ver e pensar. (Lima e Almeida, 2019, p. 527). No entanto, a teoria
decolonial afasta-se do pds-colonialismo, no que toca a ouvir a voz do colonizado. Os
defensores da teoria decolonial dizem que o pds-colonialismo ndo cumpre essa
missao, uma vez que a epistemologia tem origem em autores ocidentais. Ao contrario
do pds-colonialismo o projeto decolonial propde ouvir outros saberes que sempre

existiram, mas que a colonizagdo/modernidade ocultaram. (Leda, 2015, p. 124).

Antes de se iniciar a reflexdo sobre o conceito de decolonial, é necessario entender a
diferenga entre os termos descolonial e decolonial. Embora ndo exista consenso no
uso dos dois termos, entende-se que o descolonial se contrapde ao colonialismo

enquanto o decolonial a colonialidade.
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Tendo em conta esta diferenca é necessario perceber também que o colonialismo se
refere ao dominio politico e formal de umas sociedades sobre outras, enquanto a
colonialidade se refere a “entendimento de que o término das administracdes
coloniais e a emergéncia dos estados-nacdo nao significam o fim da dominacao

I”

colonial”. (Santos, 2019). Segundo Ribeiro (2010), o conceito de “colonialidade permite
a percegao de que a relagao colonial forneceu ao conjunto das sociedades europeias
um modelo identitario que se torna operativo mesmo em contextos que nao refletem

diretamente essa relacdo (...)”

Maldonado-Torres (2007), refere que a colonialidade esta ligada a padrdes de poder
de longa data, resultantes do colonialismo, mas que definem cultura, trabalho e
producao de conhecimento. “Assim, a colonialidade sobrevive ao colonialismo. Est3
presente nos livros, nos critérios de desempenho académico, nos padrdes culturais e

em muitos outros aspetos da experiéncia moderna.”(Maldonado-Torres, 2007, p. 247).

Para Maldonado-Torres (2016), a revolugdo haitiana foi um ponto importante na
viragem decolonial, revolugao em que os sujeitos se rebelaram e tornaram-se auto

conscientes do significado da revolugao.

A Revolucdo Haitiana clama ndo sé por um novo tipo de projeto,
senao também por um novo tipo de atitude, pois o “negro”
haitiano sente, em primeiro lugar, que tem de se desfazer de um
presente que o exclui da zona do ser humano e ndo como os
modernos, de um passado que ndao o deixa avangar ou mudar.
(Maldonado-Torres, 2016, p. 89).

O pensamento decolonial afirma que o colonialismo foi importante na formacgao da
Europa moderna e que essa modernidade do novo sistema levou a formacao do
eurocentrismo, “imaginario dominante do mundo moderno/colonial que permitiu
legitimar a dominagdo e a exploragdo imperial”(Bernardino-Costa e Grosfoguel, 2016,

p.17).
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A decolonialidade, em contraposicdo a colonialidade, traz consigo o desejo de didlogo,
de integracdo e troca, confrontando os ideais impostos durante séculos, que perduram
até hoje, nomeadamente as hierarquias raciais de género e sexuais. “A viragem
decolonial trata de tornar visivel o invisivel e de analisar os mecanismos que produzem
tal invisibilidade ou visibilidade distorcida a luz de um grande numero de ideias que

devem necessariamente incluir reflexdes criticas das proprias pessoas “invisiveis””.

(Maldonado-Torres, 2007, p. 262).

A atitude decolonial pode ser vista como a busca pela mudancga, mudanca esta, que
deve partir do sujeito. “O projeto e a atitude decolonizadora leva o sujeito
cognoscente que emerge da zona do ndo ser a alimentar-se do ativismo social, da
criagdo artistica e do conhecimento em vias de revelar, desmantelar e superar a linha

ontoldgica moderno-colonial”. (Maldonado-Torres, 2016, p. 94).

Enfim, podemos entender o pensamento decolonial como um sistema de
conhecimento que tenciona emancipar todos os tipos de opressao e dominagao,
articulando cultura, libertando as sociedades dos legados coloniais. E ouvir populacdes
que viveram em situagao colonial longe dos discursos académicos, mas em didlogo
com outros saberes e conhecimentos dos povos colonizados. O projeto decolonial
pretende reconhecer outras experiéncias coloniais dos colonizados, ouvir a sua voz de
que foram destituidos, rompendo com a sua invisibilidade e com a epistemologia

eurocentrada. (Reis e Andrade, 2018, p.6).

1.2. Os museus e as suas representacoes

Pensamos nos museus como instituicdes que colecionam, preservam, estudam e
expdem objetos, criando narrativas e memarias. No entanto, durante o seu
desenvolvimento os modos de ser museu foram mudando, tendo em conta o contexto
em que se encontram. Consequentemente, ndo existe apenas uma realidade Unica,
forma fixa de ser museu. A sua realidade foi modificando conforme os poderes
instituidos em cada época que ditavam os canones pelos quais se regiam os valores

sociais, econdmicos e politicos.
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Hooper-Greenhil (1992), no seu livro Museums and the Shaping of Knowledge faz uma
revisao critica das praticas museoldgicas e de como o contexto historico determinou a
interpretagao dos objetos e a produgdao de conhecimento sobre os mesmos. Neste
livro a autora baseia-se no pensamento de Foucault (1979) sobre os regimes de
praticas constituidos do renascimento até ao periodo moderno, enquanto formas de
racionalidade, compostas por um campo de problemas, perguntas e respostas
(Gordon, 1980 apud Hooper-Greenhil 1992, p. 158), como um conjunto de regras,
procedimentos que determina um dominio dos objetos sobre os quais é possivel

formular preposi¢Ges falsas ou verdadeiras (Baynes, Bohman e McCarthy, 1987).

Foucault discerne ao longo da histéria um positivo, produtivo e inconsciente conjunto
de relagbes por meio do qual racionalidades sdao definidas e conhecimentos produzidos

(Hooper-Greenhill 1992), o qual denomina episteme.

De forma sumaria, Foucault (2000) descreve trés grandes epistemes: a Renascentista, a
Classica e a Moderna. Cada uma delas, com configuracdes préprias, deram lugar a

distintas formas de racionalidade e de “regime de praticas”. O museu é um “regime de
praticas” (Hooper-Greenhill, 1992) e, como tal, revela-se diferentemente em cada uma

das epistemes.

Entre os “tipos de museus” descritos por Hooper-Greenhill, interessa aqui
especificamente apenas um deles, o museu moderno disciplindrio, que surge durante a
episteme moderna “aquela que se formou por volta do fim do século XVIII e serve

ainda de solo positivo ao nosso saber.” (Foucault, 2000, p. 535).

O museu disciplinar e aberto ao publico, que nasce no século XVIII, tem como base a
verdade da libertagdo da tirania, a oportunidade igualitaria e democratica de
contemplar uma histéria do homem livre para constituir a histdria a sua propria
imagem. Ao mesmo tempo, foi reativado num novo contexto de dimensdes politicas
especificas. Os grandes impérios formavam-se e os museus refletiam este novo
paradigma nas suas praticas museoldgicas, onde novas relagdes de

vantagem/desvantagem, novos principes e novas histérias foram produzidas. As
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histdrias de sucessos e fracassos dos museus demonstram que o uso do conhecimento

depende das outras praticas de poder. (Hooper-Greenhil, 1992, pp.191-193).

Nos finais do século XVIII e inicios do século XIX, o museu publico dava os seus
primeiros passos, na sua missao de preservacao, organizacao e comunicacao do
conhecimento que lhe era intrinseco, visando constituir um repositério de identidade
nacional. O século XIX gerou a proliferacdo de museus, ligada a solidificacdo dos
estados-nagdo na europa ocidental. (Macdonald, 2003, p. 1). Ele “nasceu como
depositario de objetos com estatuto de raridade ou encontrados nas viagens exéticas,
e parte da fungdo dos museus nacionalistas era expor este exotismo ao publico (...)”
(Ribeiro, 2016, p. 96). Os museus serviam como simbolos nacionais que embora
albergassem colegdes individuais materializavam uma nova politica cultural,
posicionando as na¢des como colecionadoras. Nesta altura, estas instituicdes
tornavam visiveis os processos de ocupacado do colonialismo, e demonstravam as
relagdes de poder e hierarquia entre colonizador e colonizado baseadas
essencialmente nas diferencas fenotipicas como a cor da pele. A posse de artefactos
de outras culturas era importante como simbolo, para as nac¢des colonialistas, da
capacidade de reunir e dominar além-fronteiras. Os museus consolidavam-se como
monumentos a ideia de identidade distinta, manifestada por uma colecdo de objetos
adquiridos nas rotas comerciais, mas que, entrando no edificio, foram removidos
simbolicamente desta esfera. (Macdonald, 2003, p. 3). A premissa do resgate de
objetos para a civilizagao era espelhada na museografia e nos discursos estereotipados
gue cumpriam o papel da propaganda eurocéntrica da supremacia politica, social e
cultural do colonizador. Tornaram-se, assim, num espaco das novas formas de pensar a
cultura publica. Locais onde nasciam sentimentos de pertenca e praticas

compartilhadas de representacdo ritual e simbolismo. (Macdonald, 2003, p. 2).

Podemos entender que a colegao de artefactos era um simbolo de conquista, exposto
de acordo com canones ocidentais, que os salvavam colocando-os num local “limpo”,
dando-lhes um novo valor. Em contexto museoldgico, os objetos nao ocidentais

apresentam um estado ambivalente, se por um lado estao materialmente
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posicionados no museu, por outro estdo afastados do seu contexto original.

Encontram-se

distantes do seu local de origem, nao sé do ponto de vista
material ou geografico, mas também do ponto de vista
conceptual e simbdlico, tendo perdido o sentido que Ihes era
inerente pelo contexto e pelo uso. Estes fatores, aliados ao
pensamento evolucionista, contribuiam para os marginalizar e
subalternizar, atribuindo-lhes a classificacdo genérica de “arte
primitiva”. (Roque, 2020, p. 57).

O primitivismo era explorado nas exposi¢des dos museus, que distribuiam o acervo
baseando-se no seu aparente desenvolvimento tecnoldgico. Na pratica, aquele que
apresentasse uma forma mais simples era colocado no inicio e conotado como mais
primitivo. Este discurso terminava naquele que era mais evoluido e que obviamente

pertencia ja aos ocidentais.

Os grandes conflitos que marcaram o século XX, foram os responsaveis pela crise e
mudanga nas instituicdes museoldgicas. A nova forma de olhar o mundo colocou em
causa as suas praticas, de forma mais evidente a partir dos anos 60 do século passado,
com o surgimento de uma nova postura em relagao a construgdao de conhecimento. O
positivismo iluminista ndo servia agora para uma época de notérios problemas sociais,
o método cientifico até agora aceite como universal, desvenda a sua incapacidade em
abranger a concegao histdrica e social do conhecimento. “A epistemologia emergente
deixa de conceber o conhecimento como absolutamente objetivo e desinteressado,
passando a insistir na necessidade de lhe descortinar as implica¢des politicas e de

poder, bem como a correspondente relatividade e limitacdes.” (Duarte, 2013, p. 105).

O pds-colonialismo p6s em causa a postura passiva dos museus perante a sociedade e
exigiu destas instituicdes uma atuagao mais ativa e interdisciplinar. Era por isso
urgente uma reorganizagao dos conteudos programaticos, enfatizando que os museus

podem ser espacos de enriquecimento do conhecimento, de formagao social e politica

26



ou simplesmente um lugar de sonhos, sem espaco e sem tempo e ndo apenas simbolos

de caracter aristocratico e conservador.

Pode dizer-se que o museu enquanto lugar que expde funciona como mediador entre
a colegdo e o publico, uma vez que torna os objetos acessiveis tanto na sua forma
material como também nos significados e representacdes que Ihes atribuem curadores
e comissarios. A criagdo de conhecimento nao é considerada neutra ou apolitica, dado
que é estruturada num determinado contexto social, econdmico e cultural. Por
conseguinte, os museus, sendo espacos de construcao de conhecimento, sdo também
eles mesmos atos politicos, pela forma como expdem e comunicam 0s seus acervos.
Assim, espera-se que 0s museus que continuam a expor artefactos das antigas colénias
sejam reavaliados de forma analitica e critica, abrangendo os critérios expositivos e as

formulagGes dos seus discursos. (Roque, 2020, p.59).

1.2.1. O Outro representado

Com o advento da industrializagdo na Europa, o progresso torna-se o objetivo
primordial da elite europeia. Esta modernidade vem acompanhada da nogao do
homem branco que civiliza as comunidades primitivas das coldnias dos impérios, dos
séculos XVIII e XIX. Os museus nacionais nascem neste periodo como meio de
evidenciar a riqueza e o poder sobre os selvagens. Da recolha de artefactos deu-se o
salto para a exposigao de seres humanos. No século XIX, tiveram inicio os zoos
humanos, aldeias nativas, onde as populacdes eram expostas, de forma que o homem
civilizado pudesse observar os “barbaros” no seu modo de vida. Tal como num museu,
esta exposicao obedecia a uma ordem que ndo mais era que uma escala de
humanidade, em que se iniciava com os representantes mais selvagens até terminar

naqueles quase civilizados. (Yap, 2014, p.15).

O mais famoso exemplo da exposi¢ao de seres humanos é a Vénus de Hotentote,
Sarah Baartman, exposta durante anos como aberracao e anormalidade, devido as

formas volumosas das coxas e nadegas, condicdo denominada esteatopigia. Apds a sua
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morte, partes do seu corpo estavam expostos no Musée de L'Homme em Paris até

2002. (Yap, 2014, p. 18).

Embora seja possivel observar ja no século XX um abandono do dispositivo
evolucionista para a representacdo de outras culturas, os museus etnoldgicos do
século XX e XXI, continuam a guardar objetos de outras culturas e a interpretar as suas
histdrias. Os museus continuaram a assumir o poder de falar e representar outras
pessoas. Aqui os grupos indigenas nunca tiveram voz: eles foram discutidos, exibidos e

interpretados, mas nunca foram capazes de responder. (Tythacott, 2010, 4237).

Para Claude Riviére (2011, p.17), a alteridade foi concebida inicialmente como histérica
— o primitivo/civilizado — e como geografica — ndo europeu/europeu. Este autor

considera que para o antropdlogo moderno, a “distincdo entre eu e o outro, eles e nds,
é proposta apenas com uma finalidade heuristica de pesquisa e ndo para reforcar tipos

ideais.”

Teresa Matos Pereira (2019) apresenta o exemplo portugués, onde o outro é
denominado indigena. Em Portugal o indigena tinha um enquadramento legal, que
ressaltava os aspetos de natureza fisica, mais especificamente a cor da pele. “Aideia
de tipos raciais, suportada pela existéncia de diferencas de natureza biolégica com
repercussdes no seu grau de desenvolvimento cultural e social, tornou possivel, entre
os finais do século XVIII e a primeira metade do século XX, a classificacdo, ordenacao
de diferentes grupos humanos com vista a estabelecer o seu lugar numa cadeia

evolutiva (...)” (Pereira, 2019, p.27).

Nos anos de 1950, com o fim da Segunda Guerra Mundial, Portugal era pressionado
pela ONU (depois da sua adesdo em 1955), a cumprir o Artigo 732, da sua Carta, que
determinava, de forma geral, que os paises respeitassem a intengdo independentista
dos paises colonizados. Vendo-se forcado a respeitar o artigo referido, o regime
portugués respondeu com “a argumentag¢ao da unidade da Nagao, composta por
provincias (metropolitanas e ultramarinas) e ndo por coldnias, integradas uma Patria

pluricontinental e uma sociedade multirracial.” (Pereira, 2019, pp. 31-32).
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E curioso que apesar da tentativa de definicdo do outro, parece haver sempre um
denominador comum, esse outro, ndo tem identidade. Os europeus, sao portugueses,
espanhais, franceses... todos com uma estrutura social, politica e cultural separada e
diferenciada. O africano, ou sul-americano, foram e ainda sao, ao olhar do europeu,
indiferenciados, ndo é respeitada a sua identidade e os seus paises. Em quase todas as
exposigdes, uma mascara da Nigéria, de Angola, ou de qualquer outro pais africano,
sao muitas vezes expostas juntas, sé com a indicagao geografica, mas sem qualquer
distincdo entre as culturas. Em suma, os outros sdo aqueles que ndo sao ocidentais, e

gue formam uma amalgama indiferenciada de povos e culturas.

1.2.2. A devolugdo de artefactos: a problematica da proveniéncia

Os artefactos antropolégicos tém um significado que ultrapassa os valores estéticos e
patrimoniais, nomeadamente, um sentido religioso ou mdgico nas comunidades de

origem. (Roque, 2020, p. 62).

Um dos temas que domina os debates pds-coloniais no ambito dos museus prende-se
com a devolugao de artefatos nao ocidentais. Clique ou toque aqui para introduzir
texto.Nos anos 2000, o processo de devolucdo sofre uma aceleracdao com o caso
francés, na sequéncia do pedido de um relatério sobre o patrimdnio cultural africano e
a sua proveniéncia, feito pelo presidente Macron aos investigadores Bénédicte Savoy,
de Franca e Felwine Sarr do Senegal. Desde entdo, os governos francés, belga,
holandés e alemao continuaram ou iniciaram o processo de devolugdo de artefatos
segundo protocolos cientificos e diplomaticos reconhecidos pelas partes envolvidas.

(Ribeiro, 2022).

Ainda que se configure como um processo moroso e mais politico do que ético, o fato
importante é que este debate ja extravasou para o publico e nao ficou circunscrito as
instituicdes museoldgicas que guardam no seu acervo objetos das suas antigas
coldnias. Para alguns paises ocidentais existem varios pontos de discérdia no que

concerne a restituicdo de tais objetos: a instabilidade politica dos paises que fazem o
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pedido, a diferenca entre as fronteiras atuais e as das dreas onde foram saqueados os

objetos no periodo colonial. (Menezes e Alvarez, 2019, pp. 178-82).

Paralelamente, espera-se que os paises reconhegam os erros cometidos durante o
periodo da colonizagao, dando um sentido de justi¢a aos paises pilhados para poderem
ter acesso a este patrimoénio e que este seja fruido num contexto livre dos

colonizadores.

Para Antonio Pinto Ribeiro (2022), em Portugal, com excec¢do de alguns debates
minoritarios, o Estado e os varios Governos tém-se escusado a esta discussao com o

argumento de que nao tem havido reclamacao por parte das ex-coldnias portuguesas.

Parece que este siléncio pode estar relacionado com o mito do bom colonizador e de
gue os processos de colonizacdo portugués foi diferente do dos restantes paises

europeus. Ou seja, com a crencga de que Portugal foi um colonizador que se

misturou com as populagdes, que nunca exerceu sobre os
povos colonizados a violéncia que outros colonizadores
exerceram. Raramente visto como um sistema racista, o
colonialismo portugués nao era questionado como tal. Prova
disso é que os portugueses continuam a falar de si préprios
enquanto descobridores e enquanto povo
integrador.(Henriques, 2016).

Ou seja, pode-se mesmo afirmar que Portugal continua sem estar interessado em
discutir a restituicao de artefactos museoldgicos, porque também ndo admite os erros
do seu passado colonial, para o qual ainda muitos olham com brandura que se
perpetua em expressdes como “deu novos mundos ao mundo”. E necessario e
urgente, por exemplo, um debate sobre os objetos vindos da didspora que na maioria
se encontram no Museu Nacional de Etnologia em Lisboa, assim como, sobre todos os
monumentos publicos como o Padrao dos Descobrimentos, até a instituicdes
aparentemente inécuas, como o Portugal dos Pequenitos em Coimbra. E importante
que a decolonizagdo do pensamento e a abertura a outras epistemologias comece a

ser um assunto em debate na sociedade. Este passo fara com que se desmistifique e
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desmonte os mitos da época dos descobrimentos e do antigo regime em volta de um
pequeno pais que se torna grande através da sua expansao, escondendo que por tras
desta histéria de feitos épicos, milhdes de seres humanos foram traficados, mortos e
povos roubados e pilhados da sua identidade e cultura. O pensamento decolonial ndo
se coaduna com este siléncio. E necessario que se pense na quest3o da restitui¢do, que
se adequem os programas de histdrias lecionados nas escolas, a realidade do século
XXI, que se potenciem outras vozes nas instituicdes museoldgicas que detém

artefactos extraocidentais no seu acervo, é necessario ouvir os paises colonizados.

1.2.3. A neutralidade dos museus
Serdo os museus lugares neutros?

Em 2018, a entdo presidente do ICOM, Suay Aksoy, fez uma comunicagao na
conferéncia do CIMAM (International Committee for Museums and Collections of
Modern Art) The 21st century Art Museum: is context everything? que se centralizou
numa das questdes mais discutidas pela museologia contemporanea: a neutralidade

dos museus.

Museums have two dimensions that make them of extreme
relevance regarding the profound social changes the world is
currently undergoing. On one hand, they play a scientific role in
regard to cultural heritage. They do so by providing frameworks
based on rigorous scientific and academic research. (Aksoy, 2019).

Para Aksoy, o museu tem duas dimensdes importantes. Uma delas prende-se com a
abordagem rigorosa baseada em informagao cientifica e investigagao que faz com que
sejam instituicdes em que o publico confia, até mesmo acima dos jornais e dos
governos. A outra dimensao prende-se com a neutralidade. Aqui Suay Aksoy mostra-se
assertiva ao afirmar que os museus ndo sao neutros, nem nunca o foram, porque nao
estao separados do contexto histdrico e social em que se encontram. Quando parecem
estar separados desta realidade, ndo é uma questao de neutralidade, mas sim porque

escolhem nao abordar as questdes mais polémicas.
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Para a discussao presente neste trabalho sobre o pensamento decolonial e os museus
etnoldgicos, parece ser importante relembrar que decolonialidade, em contraposicdo a
colonialidade, traz consigo o desejo de didlogo, de integragao e troca, confrontando os
ideais impostos durante séculos, e que perduram até hoje nomeadamente, as
hierarquias raciais de género e sexuais, como ja foi dito anteriormente. Este
pressuposto é importante quando refletimos sobre se o museu deve ou ndo ser uma
instituicdo neutra e que mesmo que assim se assuma, a neutralidade nao é uma
realidade. De cada vez que se faz uma escolha expositiva, deixa de haver neutralidade.
Os museus nunca podem ser espacos neutros, estdo sempre dominados pelas
condicionantes e os contextos politicos, histdricos e sociais como ja foi referido. Os
museus sdo lugares para a apresentagao, divulgacdo e consolidagdo de ideias, e
primeiramente, sao espagos que procuram dar respostas a questdes fundamentais
para a sociedade. Sao organizados e pensados por seres humanos, e s6 esta condi¢ao
Ihes retira qualquer isengdo. Na reflexao sobre o pensamento decolonial, percebe-se o
seu antagonismo ao museu neutro. O museu decolonial serd aquele que ndo se remete
somente a informagdo técnica dos objetos. Procurara respostas, colocara questdes
sobre aquilo que apresenta e respondera de forma rigorosa e sustentada. No entanto,
ndo podem ser descuradas as mas condig¢des financeiras em que se encontram grande
parte dos museus mundiais. Sdo mais aqueles que dependem do Estado, do Poder
Local ou de Mecenato. Em alguns destes casos, as instituicdes sao condicionadas pela
sua tutela ou mecenas, dai que, ndo raras vezes, as se vejam obrigadas a escolhas de

conteudos forgadas, para poderem sobreviver e manter os seus recursos humanos.
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2. Os museus etnoldgicos e o pensamento decolonial

2.1. O surgimento dos museus de etnologia

O surgimento dos museus de etnologia pode ser entendido como uma consequéncia
da construgao social do conhecimento e da evolugao para a disciplinaridade. Em outras
palavras, segundo Whitehead (2009), a ideia da construcdo social do conhecimento
influenciou os estudos histdricos e tedricos sobre o desenvolvimento das disciplinas
intelectuais em universidades. Logo, a existéncia das disciplinas teria conduzido as
instituicdes ndo escolares a especializagao. Whitehead, refere-se particularmente as
instituicoes que envolvem o estudo da cultura material, ciéncias naturais, histéria da
arte e arqueologia e, até certo ponto, histéria social e etnografia. Nestes espacos,
assim como nas escolas e universidades, as disciplinas surgem como forma de
controlar a construcdo e transmissao de conhecimento aos seus funciondrios,

investigadores e visitantes.

O século XVIII é marcado pelo inicio da especializagao disciplinar dos museus publicos.
A Histéria Natural e a Arte foram os primeiros saberes a serem evidenciados, seguidos
da Histdria, da Arqueologia e Anatomia, entre 1820 e 1830, e por ultimo, da Geologia,
Paleontologia e Etnografia, a partir de 1850. Este modelo de especializagao manteve-

se até aos anos 1960. (Dias, 2007).

Os museus etnoldgicos estdo ligados a expansao global dos paises europeus e ao
nacionalismo surgidos a partir do século XIX, cujas recolhas de artefactos dos povos
autoctones, em territdrios colonizados, eram sindnimo de poder e superioridade
econdmicas. Entre os objetos retirados as populacdes estavam os pertencentes a
povos que eram considerados primitivos, independentemente da sofisticacdo da sua
estrutura social. (Fromm, 2016, p. 90). As cole¢Ges etnograficas foram estabelecidas
com objetos de outros povos e expostas de acordo com a sua origem e/ou tipologia,
modelo que se perpetuou até ao século XX, no que se assemelhava a uma reserva
visitdvel. Os objetos ndo tinham qualquer investigacdo aprofundada e a informacao
vinha apenas dos curadores das exposi¢cdes que faziam muitas vezes apenas relagdes

estéticas entre os objetos.
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Camilla Pagani (2020) sublinha que muitos objetos etnograficos expostos em museus
da Europa, Estados Unidos, Canad3, Russia, Austrdlia e a Nova Zelandia foram
recolhidos, saqueados ou comprados em momentos de relagdes de poder injustas e
assimétricas. Alguns objetos e edificios testemunham uma época em que a ciéncia e a
antropologia estavam ligadas a ideia de uma hierarquia de culturas onde o
colonialismo era uma ferramenta para levar a civilizagdao. Assim, os museus de
etnologia contribuiram para construir uma imagem de um mundo exdtico e primitivo

gue se distinguisse do mundo civilizado, europeu.

O fim do periodo colonial e o surgimento de novos estados-nagdo, desde a década de
1960, em Africa e na Asia, e o periodo subsequente de globalizagdo e multiculturalismo
estdo entre os fatores que colocaram os museus de etnologia em estado de crise, no
fim do século XX. Por um lado, deixam de ser privilegiados pelas rela¢des coloniais, no
gue diz respeito ao acesso a objetos e constituicdo de cole¢cdes.que aumentasse o seu
acervo. (Feest, 2011, p. 24). Por outro lado, a sua pretensa autoridade em representar

e explicar a cultura ndao europeia a um publico europeu passa a ser questionada.

Portanto, a partir da década de 1970, os museus etnoldgicos comegaram a ser vistos
como instituigdes falhadas, armazéns do saque colonial onde os objetos eram
apresentados dissociados dos seus contextos (significantes e simbdlicos) de origem.
(Thomas, 2016). O publico que admirava outrora a visdo distante do outro nao
europeu, confrontava agora os museus etnoldgicos, desorientados, com a diversidade

cultural das suas comunidades.

Na década de 1980, os curadores preocuparam-se em estabelecer contacto com as
comunidades e trabalhar com elas. Estes encontros foram extremamente gratificantes
e 0s museus aprenderam muito sobre objetos bastante mal documentados. Levaram
as colecdes, na forma de fotografias de objetos, de volta aos lugares de onde vieram;
membros da comunidade viajaram pelo mundo para ver e estudar coisas feitas por

seus ancestrais. (Thomas, 2016).

Com esta troca de experiéncias, os museus aprenderam muito sobre seus objetos,

outrora sem informagao, revitalizados pelas histérias de pessoas vivas. Destes
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encontros, alguns curadores tentaram tornar este contacto intercultural visivel para
pubicos mais vastos. Para isso, recorreram a oficinas, a demonstragdes artisticas e
outros eventos, que tornaram o0 museu num espago mais genuino e de encontro e

didlogo. (Thomas, 2016).

2.2. Os museus de etnologia no presente

Para Lévi-Strauss:

(...) a etnografia consiste na observacdo e andlise de
grupos humanos tomados em sua especificidade, visando
a restituicdo, tao fiel quanto possivel do modo de vida de
cada um deles. A etnologia, por sua vez, utiliza de modo
comparativo os documentos apresentados pela
etnografia. Com essas defini¢des, a etnografia assume o
mesmo sentido em todos os paises, e a etnologia
corresponde aproximadamente ao que se entende, nos
paises anglo-saxdes, por antropologia social e cultural.
(Lévi-Strauss, 2008, p. 14).

Pode inferir-se segundo esta afirmagao que existe uma relagao de complementaridade
entre etnografia, etnologia e antropologia, onde a etnografia seria a etapa preliminar

da construcdo de um conhecimento antropoldgico.

Os museus e a antropologia estao ligados desde a segunda metade do século XIX,
ainda antes desta ultima se tornar uma ciéncia. Pode dizer-se até, de forma mais ou
menos precisa, que a antropologia nasceu nos museus quando se formavam as
grandes colecdes e se enriqueciam os acervos dos museus ocidentais.(Vasconcellos,

[s.d.], p. 708).

No final do século XIX, inicio do século XX, Franz Boas, considerado um dos principais
pensadores da antropologia moderna, refere ser fundamental que se pensasse nos
objetos tendo em conta o seu contexto cultural e a sociedade em que estavam
inseridos. “Boas acabou por estabelecer as bases de uma antropologia moderna ao

refletir sobre as nog¢Ges de racga e cultura, o que influenciou sobremaneira na forma de
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apresentacdo das diferentes culturas a partir do seu préprio conceito(...)”
(Vasconcellos, [s.d.], p. 709). Os anos 1920 marcaram o inicio da separacdo entre os
museus e a antropologia “Esta separagao pode oferecer algumas pistas para
entendermos que apesar de continuarem existindo, os museus antropoldgicos,
divorciados da pesquisa antropoldgica que ocorrera até entdao, acabam mergulhados
em um certo ostracismo, especialmente na relacdo com a sociedade e especialmente

com o publico visitante.” (Vasconcellos, [s.d.], p. 709).

O reencontro entre a antropologia e os museus viria a dar-se a partir de 1980, quando,
nos museus, se manifestou a necessidade de estudar e comunicar os acervos
existentes. Os museus sempre foram espacos de representacao cultural e politica dos
varios grupos e categorias sociais existentes. Mas agora, passaram a ser alvo de estudo
da antropologia, uma vez que se trata de um representante de diferentes culturas.

(Vasconcellos, [s.d.], p. 710).

Os primeiros movimentos pos-coloniais museoldgicos nao vieram dos museus
ocidentais, mas das coldnias africanas e da américa latina, que agora reivindicavam a
sua autodeterminagdo e o direito de serem incluidos na narrativa dos seus paises.
(Sauvage, 2010, p. 108). Na europa as mudangas foram mais lentas e desiguais. Neste
processo, é evidente que a ligacdo entre o museu e a antropologia contribuiu
significativamente para os apelos a decolonizagdo e constantes interrogagdes sobre a
propria continuidade da existéncia dos museus de etnologia enquanto espago de

representacdo da cultura material de outros povos. (Maranda, 2021, p. 184).

Dito de outra maneira, os museus etnoldgicos surgiram estreitamente associados a
pratica colonial e estdo na era pds-colonial a serem confrontados com o questionar
dos seus modos de recolha e de apropriagdo a luz do colonialismo. Muitas instituicdes
mudaram o seu nhome, as suas narrativas e as suas exposi¢des na tentativa de
discutirem criticamente as suas origens coloniais. Segundo Camilla Pagani (2020),
embora este processo nem sempre tenha sido claramente entendido pelos visitantes,
a critica pds-colonial, que esteve na base destas mudancas, reduziu a distancia entre

0s museus etnoldgicos como centros de poder e as consideradas periferias do mundo,
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de onde vieram a maioria dos objetos que constituem as suas cole¢des. Ao mesmo
tempo, os povos que antes eram representados através destes objetos agora
reivindicam interpretar a sua histdria e gerir as cole¢des que lhes foram retiradas, ndao
raras vezes de forma violenta. (Pagani, 2020). Frente a estas mudangas e
reivindicagdes, pergunta-se: como salvaguardar as cole¢des etnograficas para que este
processo faga sentido tanto para as culturas representadas como para as instituicdes

gue as mantém em acervo?

O lugar dos museus de etnologia na contemporaneidade é, assim, posto em questao,
abrindo a possibilidade de outras abordagens para estas instituigdes, como por
exemplo, o estudo das suas cole¢des em colaboracdo com membros dos povos
representados, no sentido de resgatarem e atribuirem novos significados a sua cultura

material, mas que também permitam rever a operacionalidade dos museus.

O papel politico desempenhado pelos museus etnolédgicos sob o paradigma pds-
colonial pressupde, portanto, conferir representatividade as culturas nao ocidentais, o
gue pode ser conseguido por meio dos sentidos, entre os quais o de pertencga. O
museu traz, para o seio da instituicao, outras vozes ativas e representagdes.
Consequentemente, os acervos etnograficos adquirem outros significados e outros
regimes de visibilidade, como resposta aos novos contextos a que serdo submetidos.

(Maranda, 2021, p. 188).

2.3. Expor objetos etnograficos: novos desafios

Assim como a constituicdo das cole¢des, a exposicdo museolégica de objetos
etnograficos tornou-se um contexto de reflexao para o pensamento decolonial. Nesta
dissertacdo, parte-se do principio de que, em ultima anadlise, uma exposi¢ao narra uma
histdria e constitui-se muitas vezes como um espaco nao soé de fruicdo, mas também
de aprendizagem. E, neste sentido, a questdo que se coloca é: como e quem deve
decidir o enredo desta histdria? Esta questdo torna-se ainda mais complexa e precisa

guando se trata de expor objetos etnograficos, pertencentes a culturas marginalizadas
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pelo colonialismo e por uma sociedade racializada. Em outras palavras, os objetos de
culturas ndo ocidentais, ao serem musealizados passaram e passam, desde a sua
recolha até a sua exposicdo, por processos de ressignificacao relacionados com o seu
transito dos locais de origem para os museus onde se encontram. Assim, muitas vezes,
o seu estatuto de objetos funcionais e/ou espirituais é alterado para objetos de

curiosidade ou de contemplagao.

No inicio do século XX, artistas como Picasso, Matisse e Gauguin comecaram a
frequentar os museus de etnologia e foram inspirados pelas formas, cores e materiais
dos objetos que encontraram e que consideraram exoéticos. Este exotismo os levou a
atribuir a tais objetos o estatuto de arte “primitiva” apenas porque nao lhes
interessava a sua funcdo ou histéria cultural original, e sim a sua contemplacdo

estética.

Embora os museus possam utilizar um modelo expositivo centrado na natureza
estética dos objetos etnograficos, o passado colonial que acompanha a sua exposigdo
nao pode ser esquecido ou substituido por vitrinas bem iluminadas e pelo
reconhecimento do seu valor artistico. Neste sentido, o pensamento decolonial da aos
museus a oportunidade de reinterpretar as suas exposicdes reconhecendo que o
colonialismo afetou profunda e negativamente as culturas ndo ocidentais. E
novamente, aqui, torna-se crucial o trabalho colaborativo entre os museus e os
membros existentes ou descendentes dos povos representados através da exposi¢do
de objetos de sua cultura material, para que esta representacao seja feita de maneira
respeitosa e envolvente, na tentativa de retratar de forma honesta uma pagina
sombria da histéria ocidental. O museu decolonial consolida-se, portanto, como um
lugar politico; as suas exposicdes sdo espacos de conversa e debate entre os diferentes

atores participantes.

Entre os exemplos possiveis de serem citados de instituicdes comprometidas com a
dimensao politica e decolonial das exposi¢des esta o museu indiano Conflictorium.
Museum of Confflict, localizado em Raipur. Apesar de ndo se tratar de um museu
etnoldgico, a sua existéncia como um espaco de mediacdo de conflitos pode ser

entendida como uma das possibilidades para que tais instituicdes ganhem uma outra
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vida ao procurarem mediar os conflitos (epistemoldgicos, culturais, sociais, politicos,

geograficos, etc.) que estdo na sua propria génese.

O museu Conflictorium define-se como um espaco que promove o didlogo em
situacdes de conflito usando arte, direito, cultura e ciéncias comportamentais de
forma integrada. Agrega o conhecimento existente sobre o conflito e constrdi novos
paradigmas, ao mesmo tempo em que da espaco a expressao de sentimentos inatos.
(Conflictorium. Museum of Conflict, [s.d.]). Para tanto, propGe-se trabalhar a “area
cinzenta” que foge a polarizagao crescente da humanidade e descartar o pensamento
binario, aquele do preto ou branco, vitdria ou derrota, homem ou mulher para

construir pontes através do didlogo e da arte.

O museu divide-se em sete nucleos:

Power of the New

Uma instalagdo sonora que pretende remeter para a possibilidade da existéncia de um
terceiro espaco para além da polaridade em que nos encontramos (Figura 1). Da
autoria de Avni Sethi, In This House and That World apresenta a histéria em camadas
do edificio e localiza o publico-participante dentro desse continuum. (Conflictorium.

Museum of Conflict, [s.d.]).
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Figura 1-Power of the New, no museu Conflictorium.

Fonte: Wikimedia Commons, [s.d.].

Conflict Timeline

Nucleo (Figura 2) que apresenta o passado violento e opressivo de Gujarat, desde a

sua criacdo no ano de 1960. (Conflictorium. Museum of Conflict, [s.d.]).
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Figura 2-Conflict Timeline do museu Conflictorium.

Fonte: Conflictorium, [s.d.].

Gallery of Disputes

Idealizada por Mansi Thakkar, visa trazer a tona diversos tipos de conflitos e suas
causas no contexto do tecido social. Como o museu visa atingir um publico amplo com
origens variadas, foi tomada a decisdao de comunicar o conteldo da galeria por meio
de histérias. A génese cultural do museu pode ser ocidental, mas o storytelling é
universal. A partir de estruturas e motivos em fabulas de animais como o Panchatantra
de Visnu Sarma e Animal Farm de Ge