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RESUMO

A presente dissertacdo foi motivada pela minha
experiencia de Erasmus em Gdansk e desenvolve-se
no campo do pensamento e projefo arquiteténico, mais
especificamente sobre a relagéo entre o Museu e a

Guerra.

O objetivo é desenvolver uma reflexdo sobre a relacdo
entre Museu e Guerra. Abordando estas temdticas -
do ponto de vista histérico e arquitetural -pretende-se
fragar um percurso evolutivo comum e a sua relevéncia
para a formacdo de novos conceitos e prdticas. Durante
o desenvolvimento do presente estudo, assumiu-se como
forca motriz, o recente plano de reabilitacdo da parte

norte de Gdansk, envolvendo os célebres estaleiros da

cidade.

A estrutura do trabalho consiste em 5 capitulos. No
primeiro capitulo descreve-se o objeto, os objetivos
e particularizam-se os motivos que impulsionaram a
presente dissertacdo. O segundo e terceiro capitulo
abordam os conceitos de Museu e Guerra na sua
relacdo com o campo da arquitetura. A abordagem
incide num determinado periodo histérico e aborda o
museu enquanto organismo em evolucdo. Paralelamente
aborda a producdo fisica e intelectual dos periodos de
guerra. O quarto capitulo consiste numa recolha de
obras relevantes (concetualizadas e construidas). As
propostas serdo analisadas comparativamente, com o
intuito de perceber diferentes modos de abordagem.
O (ltimo capitulo, de cardter conclusivo, compreende
um resumo das matérias previamente expostas e uma

reflexd@o sobre os contetdos.






ABSTRACT

The present essay was motivated by my Erasmus
experience in Gdansk. It develops in the field of thought
and architectural design, focusing the Museum and War

themes.

The goal is to develop a reflection about the relation
between Museum and War. From an historical and
architectural point of view, itis intended to draw a common
evolutionary pathway to these issues recognizing their
importance in the formation of new concepts and pratices.
During the development of this study, it was assumed as
driving force the recent rehabilitation plan of the northern

part of Gdansk, involving the famous shipyards.

The structure is developed in five phases. In the first phase
objects of study and goals are detailed. The second and
third chapters explore the concepts of Museum and War
and their conection with architecture. This approach
focuses a specific historical period aiming the concept
of museum as an architectural typology susceptible to
mutations . Alongside an approach to the physical and
intlectual production during the war periods is made. The
fourth consists in collecting relevant museum buildings.
These case studies will be analysed individually and
compared, in order to understand the different ways
of approaching the program. In the fifth stage, with
a conclusive character, a reflection on the matters

previously handled is defined.
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O presente documento decorre do percurso académico feito na Universidade de Arquitetura
da Universidade do Porto. Sendo esta escola conhecida essencialmente pela sua componente
pratica, compreendo que a elaboracdo de uma tese de mestrado centrada na teoria e producéo
intelectual nGo material seja essencial para uma formacdo completa e polivalente. Como tal, o
trabalho aqui desenvolvido, sendo a continuacé@o de uma formacdo académica, resulta num
trabalho de compilacdo, onde apds a consulta de vdrios documentos escritos, publicados ou
ndo, se pretende relacionar as matérias abordadas e criar um cendrio informativo coerente.
Nd&o se pretende com este documento inovar ou criar algo originial, mas sim levantar uma série
de problemdticas que permitam, no futuro, a realizacdo de um trabalho mais direcionado nas

dreas abordadas.

Corpo

Em 2011 foi lancado em Gdansk um concurso para a criacdo de um equipamento icone para a
cidade - o Museu da Segunda Guerra Mundial. Tal Museu pretende ter um papel decisivo na
afirmacéo da identidade e na formacdo de novas dindmicas e centros. O objecto da dissertacdo

é o Museu enquanto tipologia abrangente em evolucéo.

Enquanto objetivo, interessa entender o Museu enquanto espaco de exposicdo/criacdo e
como este, ao longo da sua existéncia, espelhou e reagiu a determinados eventos sociais. A
metodologia, assente na recolha, leitura e andlise critica de bibliografia de arquitetura, histérica
e pensamento cultural da época do Pés Guerra, concretiza-se em um trabalho de redacéo e
reflexdo. Por outro lado, envolve a consulta de documentacao grdfica relacionada com casos de
estudo selecionados, os quais ser&o objecto de andlise critica. As conclusées resultantes deste

processo, sustentardo uma reflexdo final que encerra todo o presente estudo.

Motivagdo

O interesse pelo tema Museu despertou em 2006, com o ingresso na Faculdade de Belas Artes
da Universidade do Porto. Como estudante de artes pldsticas, entendi que o museu é uma
tipologia arquitecténica especifica e que ao longo da sua existéncia, manifestou em si varias

transformacdes socioecondmicas.

Em 2011/2012, como estudante Erasmus e habitante na cidade de Gdansk (Polénia), tive a
oportunidade de acompanhar uma operacdo urbanistica de grande escala que visa a expansdo

do centro histdrico, obrigando & desativacéo de parte dos icénicos Estaleiros de Gdansk. Esta
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operacdo urbanistica, denominada “ Young Gity”, prevé a construcdo de habitacdo, escritérios,
superficies comerciais e equipamentos culturais. Apesar da consensualidade quanto &
necessidade de inverter o processo de faléncia do Estaleiro, a alteracdo da sua fungéo primdria
levantava problemas associados & identidade da cidade e da regido.* O principal equipamento
cultural previsto para Gdansk é o Museu da Segunda Guerra Mundial. Tal museu foi lancado
em concurso em 2011 e assume-se na proposta Young City como um crucial érgdo para a
dinamizacdo de toda a nova malha urbana. Este novo centro pretende contribuir para a
preservacdo da identidade do sitio e simultaneamente para a constituicéo de um novo icone
infernacional de memdria & Segunda Grande Guerra, episédio que, como se sabe, afetou

severamente a Polénia.

Assim, o tema,/objeto proposto para a presente dissertacdo é consequéncia deste mega projeto
destinado ao centro de Gdansk. Tal motivacdo serd objecto de uma reflex@o mais extensa onde
se prefende incidir nos contetdos de Museu, Guerra e dinamizacdo social e urbana. O museu

como importante instrumento de politicas culturais ao servico das massas.

Qual o papel do museu na difusdo de novas ideologias, conceitos? Como podem a guerra e a
arquitetura coexistir no mesmo espaco e qual a relagéo que estes vieram a desenvolver ao longo

do tempo?

De maneira aresponder a estas perguntas, serd abordado um curto periodo de tempo na evolucéo
do museu, focando o século XX e XXI, com o propdsito de contextualizar algumas mudancas que
consideramos determinantes na sua formacdo. Serd abordada a producéo inteletual e fisica dos
periodos de guerra e pds-guerra, no dmbito de entendermos os seus contributos essenciais na
evolucdo da instituicGo museu. Posteriormente, com a exposicdo de casos concretos, procura-se

fundamentar os pontos abordados anteriormente.

1.1 ANEXOS
Gdansk

Pela sua evolucdo e histéria, Gdansk ocupa um lugar particular na histéria da Polénia. Devido

a sua localizacdo estratégica, esta cidade portudria explorou a extracdo de dmbar, uma resina

1 BPTO. "The Beating Heart & Soul of Europe”. Young City Gdansk, disponivel em: www.ycgdansk.com (2013/11/26)
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1.
Gdansk apds a Segunda Guerra
Mundial

Fonte: www.danzig-online.pl

2.

Stocznia Gdanska, em
primeiro  plano:  manifestacdo.
O quarteirdo  solidariedade,
centrado pelo “Monument fo the
Fallen Workers”

Foto: Zenon Mirota

3
Logo partido “Solidariedade”

Foto: André Fernandes
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féssil sedimentada na costa do Mar Bdltico e desenvolveu um mercado maritimo. Tornou-se um
importante porto de pesca e centro de comércio. Napoledo afirmou que Gdansk “era a chave
para tudo”

A Guerra interferiu frequentemente com a cidade de Gdansk. Sendo a cidade mais a norte da
regi@o da Pomerania, possui um acesso facilitado ao mar Béltico, o que possibilitava a exploracdo
de um comércio maritimo e um importante ponto de controlo. Durante a sua existéncia, a disputa

por este local estratégico levou Gdansk a passar por dominios Teuténicos, Alemdes e Polacos.

No século XX, com a invasdo alem& a Gdansk, assistiu-se ao comeco do que iria ser a Segunda
Guerra Mundial. Apés esta Guerra, cerca de 90 por cento da cidade estava destruida (fig. 1).
Seria com grande esforco da populacdo e um imensurdvel sentido patriota que se reergueram
os edificios mais importantes e grande parte da habitacdo. Na década de 80, no antigo
Estaleiro Naval de Lenine (fig. 2), o atual Estaleiro de Gdansk - “ Stocznia Gdanskd” -, o mundo

assistiv a um episédio inspirador. Nascia o primeiro sindicato independente do Socialismo, o

“Solidariedade” (fig.3), que mais tarde libertaria a Polénia do Socialismo que entdo vigorava no
Leste. Atualmente, Gdansk é palco de grandes transformagées a nivel do tecido urbano e social.
Devido & sua histdria e processo de cicatrizacdo, Gdansk é, & semelhanca de outras cidades,

palco de medidticas experiéncias arquiteténicas.

O:s estaleiros navais de Gdansk - “Stocznia Gdanska“ (1890)

Tendo-se expandido desde o séc. VII, sob o dominio da ordem Teuténica, Gdansk era no
séc. XVI a maior cidade da Poldnia. As vérias guerras conduziram a cidade a um periodo de
empobrecimento e foi em 1793 que esta se viu anexada pela Prissia. A cidade esteve sob o
dominio da Prissia e Alemanha até 1918, com o fim da | Grande Guerra. E com o Tratado de
Versalhes que a cidade adquiriu o estatuto de cidade livre, o qual durou até 1939, coincidente

com o comeco da Segunda Guerra Mundial.

A Segunda Guerra Mundial comeca na base militar Westerplatte, quando um navio de guerra
alemdo - SMS Schleswig-Holstein - disparou sobe a base militar polaca. No fim dessa guerra,
Gdansk estava completamente devastada pelos bombardeamentos. No entanto, quando a
reconstrucdo da cidade comeca a apresentar resultados, tiveram simultaneamente inicio as

manifestacdes dos anos 70 contra o regime, levando & queda do lider comunista Wtadystaw

2 Jodo P. Silveira, “Gdansk”, Cidades Anfitrids (2012), disponivel em: www.ogol.com.br/text.php?id=612&caderno=270&theme=36&th
eme_pai=15 (2013/11/07)
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Estaleiros e as redes de
transportes publicos de Gdansk

Em contraste, a drea dos
Estaleiros de Gdansk. Laranja,
o centro do projecto Young City
- O Quarteirdo Solidariedade,
assinalado pelo Fallen Workers
Monument. A branco, a
estacdo de comboios, a azul
a estacdo de autocarros, a
vermelho a Igreja de Virgem
Maria.

Fonte: https://maps.google.pt

edicdo: André Fernandes

Monument  to  the Fallen
Shipyard Workers

Autor: Starscream

As gruas dos Estaleiros Navais
Foto: Ola Polanska
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O estaleiro naval de Gdansk “ Stocznia Gdanskd” foi inaugurado em 1890. Em 1929 foi comprado
pelo governo Alemdo sendo mais tarde, em 1945, apropriado novamente pela Polénia. O
Stocznia Gdanska encontra-se numa posicdo privilegiada da cidade, ocupando uma extenséo
considerdvel da margem norte do rio Martwa Wisla. Devido & proximidade ao centro da cidade,
beneficia da sua rede de infraestruturas, nomeadamente redes de transportes publicos (fig. 4).
Na sua proximidade avistam-se monumentos nacionais como a Igreja de Santa Maria, igreja
basilica de influéncias Géticas; o Monument fo the Fallen Shipyard Workers (fig.5), 1980, em
honra dos trabalhadores do estaleiro mortos durante as manifestacées contra o regime comunista
em 1970; o recém-construido Furopean Solidarity Center e o museu Roadss fo Freedom. Os

estaleiros de Gdansk tiveram, desde a sua inauguracéo, um papel vital na economia da cidade.

Conforme salientado na introducdo, Gdansk foi a partir dos anos 60 um dos principais centros
de agitacdo politica na Polénia. O movimento Solidariedade (So/idarnosd), liderado pelo entéo
eletricista Lech Walesa, emerge nos estaleiros de Gdansk como o primeiro movimento civil,
independente do comunismo, marcando o comeco da libertacdo da Europa do Leste. Durante
os anos 80, o estaleiro continuou a construir navios de pesca, unidades hidrograficas navais e
navios de carga para tropas da Unido Soviética. No inicio dos anos 90, devido s dificuldades
e alteracdes do mercado, o estaleiro especializou-se essencialmente em navios de carga.
Atualmente, o estaleiro enfrenta um periodo de dificuldades. O porto que outrora abrigou 20
000 operdrios, ¢ hoje local de trabalho para apenas 1700.2 Os Estaleiros de Gdansk, além
de representarem um marco na histéria nacional polaca, representam atualmente uma janela
de oportunidades no que toca & expans@o do centro histérico. A importancia do estaleiro
enquanto motor da economia local e simbolo nacional de vitéria contra o comunismo, sugeria
uma intervencdo de forma a rentabilizar toda a drea. Pela importancia cultural e econémica dos

estaleiros, intervir neste local significa intervir no préprio patriménio nacional Polaco.

O plano “ Young City” de Gdansk

E no contexto de faléncia dos Estaleiros de Gdansk que surgiu o projeto denominado Young
City. Este surgiu da cooperac@o entre a cidade de Gdansk e a fundacéo BPTO - Baltic Property

Trust, grupo de investidores sediado na Dinamarca. Estimulado pela urgéncia de reavaliar todas

3 World Socialist Web Site, "Workers Struggles: Europe, Middle East & Africa", disponivel em: https://www.wsws.org/en/
articles/2013/10/04/wkrs-004.html (2013/10/04)
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7.
Area de intervencéo do projeto
Young City
Foto: Pawel Stolarczuk
8.
Areas
Fonte: Google Earth
A verde a area pertencente aos Estaleiros Navais de Gdansk. A amarelo a drea de
intervengdo do projecto Young City. A azul o centro histdrico.
Q

Rua Walowa
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as potencialidades do estaleiro, o projeto propds uma restruturacdo da drea que o envolve,
encurtando-o e permitindo uma repovoagdo do sitio, “reciclando” esta zona para uma nova era
de rentabilidade econdémica.

O projeto, ainda em fase de elaboracdo, iniciou-se em Outubro de 2008 e visa satisfazer em
primeiro lugar a necessdria revitalizacdo da parte sul do estaleiro (505 000 m2), situada na
margem do rio Martwa Wisla (fig.7). A reestruturacdo da margem oeste do canal Kaszubski,
envolvendo o estaleiro, representa ainda a possibilidade de um crescimento significativo da
drea urbana edificada. Situado num ponto médio entre malha urbana consolidada e a nova
malha proposta pelo projeto Young City; constitui um ponto charneira, distinguindo duas zonas

da cidade caracterizadas pelo confronto do novo e antigo (fig.8).

Este mega projeto é a maior revitalizag&o de frente de dgua alguma vez feito na Polénia. O seu
programa engloba habitacdo, lazer, comércio, hotéis e equipamentos culturais. A conversdo do
antigo estaleiro em drea urbana edificada veio evidenciar uma grande falta de infraestruturas
em toda a drea. De maneira a colmatar esta lacuna, o projeto Young City prevé a criagéo de
uma artéria, a rua Walowa. A rua Walowa, em fase de projeto, compreenderd uma avenida que
atravessa a drea do estaleiro segundo um eixo central (fig.9), ligando a parte norte da cidade,
j& periférica, ao centro histérico. O objetivo é permitir acesso a todo a zona de intervencéo e
garantir a ligacdo e integracé@o do centro histérico, a 15 minutos a pé da zona dos estaleiros.
Devido & sua proximidade, a revitalizacdo da frente de dgua a noroeste, compreende uma
relacdo sensivel com os limites do centro histérico. No centro do projeto Young City encontra-
se o local simbolicamente chamado de “Quarteirdo Solidariedade” (compreendendo o
monumento erguido aqueles que perderam a vida durante as manifestacdes contra o comunismo
que prevalecia durante a década de 70). Por outro lado, a infervenc@o num lugar de grande
importancia simbélica como o Stocznia Gdanska, traduz-se na proposta na formacdo de uma

nova centralidade, novos ritmos e otimismo moral para as geragdes vindouras.

O plano Young City representa assim uma janela de oportunidades, ndo sé porque resolve um
problema eminente - a inevitdvel faléncia do Estaleiro, como também a criacdo de uma nova
malha urbana crucial para a expanséo da cidade e sua prosperidade econémica. Compreende-
se assim a musealizac@o de uma parte da cidade que, pela diferenca programdtica, néo se

enquadra anatomicamente no tecido medieval.
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Notas Introdutérias

Como referido na introducdo, o presente trabalho foca a relacdo entre o Museu e a Guerra. As
transformacdes que ocorrem em Gdansk, onde se prevé a construcdo de um equipamento que se
considera fulcral na dinamizagéo de uma nova malha urbana constituem a principal motivacdo

para o presente trabalho.

No sentido de entender o Museu no seu conceito mais lato, o presente capitulo pretende
uma breve abordagem a um periodo da histéria museoldgica centrando autores como Josep

Montaner, Nuno Grande e Miguel Leal.

O Museu

No capitulo que se segue abordar-se-a o museu e o seu importante papel na difusdo de novos
ideais. Inicialmente, assegurou a exposicdo das novidades das vanguardas, e, mais tarde,
tornou-se tema central na discussdo e difusé@o de novas tendéncias. O caso de Frankfurt, referido
no livro “Museos para el nvevo siglo” de J.M. Montaner foi um caso explicito desta realidade.
Frankfurt tornou-se, precisamente no final da Segunda Grande Guerra, no centro financeiro da
Alemanha. Foi a necessidade de Frankfurt se tornar numa cidade global que propiciou o plano
de construcdo de uma rede de museus ao longo da ribeira do rio Main, destinados a funcionar

como baterias geradoras de vida na cidade. *

Mais que estudar a evolucdo da museoldgica, propomos concentrarmo-nos em determinados

momentos da evolucdo desta tipologia enquanto “casas da memdria do coletivo” s

De facto, desde o seu aparecimento, os museus contribuiram decisivamente para a construcdo
da nossa identidade. Por outro lado, assume-se como produto arquiteténico em permanente
adaptacdo e relacdo com o seu conteddo (colecdo). Em certa medida, a colecdo dos
museus, independentemente da sua datacdo, encontra-se sempre na génese das principais
transformacdes arquitetdnicas desta tipologia. No entanto, apesar da sua evolucdo, esta nunca
perdeu um certo cardter de férum, local de encontro, espaco diddtico, historicista e relacionado

com a meméria e a identidade. Estas acabam por ser caracteristicas que definem o museu e que

4 Josep M. Montaner, Museos para el nuevo siglo (Barcelona: Gustavo Gil, 1995), 6.
5 Miguel Leal, “A Verdade da Mentira O museu como dispositivo ficcional na obra de Marcel Broodthaers.”, Revista de Comunicagdo e
Linguagens (2003), disponivel em: http://www.ml.virose.pt/textos/verdade_da_mentira.html (2013/12/01)
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sergo tidas em consideragdo durante o desenvolvimento do presente documento.
2.1 Enquadramento Histérico

‘Museu, m. Templo das musas (acepcdo p. us.). Ext Lugar ou edificio em que se esfudam artes,
ciéncias, efc. Lugar destinado ndo s6 a estudo, mas principalmente & reunido dos monumentos
de belas-arfes e ciéncias, dos objectos antigos, efc. Fig. Reunido de coisas vdrias, variedade,

7%

miscelénea. (Do lat Museum).

A sua definicéo etimolégica remete-nos para um espaco dedicado as musas, figuras mitoldgicas
que despertavam a inspirag@o, assim como para um local de reuniGo onde se discutiam
disciplinas como a filosofia, a literatura, um espaco de erudicéo. De facto, o museu é por
definicdo um espaco onde se partilha e estuda o saber e a memdria. No entanto, o conceito
mais confempordneo de museu estd vulgarmente associado & exposicdo/estudo da histéria e
da arte. Segundo Josep Montaner, a génese do museu remete para a vontade humana primitiva
de colecionar totens, talismas simbdlicos e representativos de épocas, ou marcos significativos
da histéria da humanidade. Foi a exposicdo destes totens e simbolos que constituiu as origens
do museu. No entanto, durante a sua evolugdo, estes portais para culturas e épocas passadas

especializam-se em dispositivos protetores destes espacos da memdria do coletivo.”

Pode-se portanto distinguir duas funcdes na génese do Museu: o local de encontro, (férum), e
o cardter de tesouro, de acesso condicionado, contentor de objetos que resistem ao tempo e

formam a nossa identidade. Nas palavras de Montaner:

“En elinicio encontramos cdmaras de tesoros, cdmaras artisticas y cdmaras de maravillas,
gabinetes  de curiosidades-con objectos raros y pertenecientes a la historia natural-
‘antiquarivms”’8
Saliente-se que, segundo o autor, nestas exposicdes ocorridas em tempos primordiais da
instituicGo museu ndo se exibiam apenas objetos de arte. Estas compreendiam uma mistura
de todo o tipo de artefactos coleciondveis - cémaras de tesouros e maravilhas, gabinetes de
curiosidades, objetos raros pertencentes & histéria natural, oriundos das mais variadas regides.

Por outro lado, estes objetos foram sendo expostos em espacos como galerias, rofondas, saldes,

6 Candido de Figueiredo, Grande Dicionario de Candido de Figueiredo (Lisboa: livraria Bertrand, 1978), 1349.
7 Josep M. Montaner, Museos para el nuevo siglo (Barcelona: Gustavo Gil, 1995), 6.
8 Idem, Ibidem, 8.
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10.

Leon Baptista Alberti, Templo
Maletestiano, 1465

Fonte: www.commons.wikimedia.org

Templo Maletestiano, um dos
primeiros casos arquiteténicos
de musealizacdo de uma pré-
existéncia, onde se formula
uma caixa fantasma, branca,
cega, cujo propdsito é abrigar
e preservar uma antiga igreja
gotica. E visivel na figura o
trabalho extraordinariamente
humilde deste arquiteto, que ao
receber uma encomenda para
infervir numa antiga igreja, mais
ndo faz do que projefar uma
casca profefora. Atente-se na
maneira como o autor deixa as
duas éguas do volume branco
por fechar, denunciando o ocre
proveniente da antiga igreja.

A Fonte de Marcel Duchamp

Fonte: www.commons.wikimedia.org
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cupulas, patios, locais e outros locais onde estas exposicdes tinham lugar. Seria apenas no final
do séc. XVIIl e inicios do séc. XIX, que estes espacos se articulariam num corpo, emergindo as

primeiras experiencias de um espaco especializado na exposic&o.®

Como explicou Nikolaus Pevsner, no livro “Historia de las Tipologias Arquitectdnicas”, o museu
veio a desenvolver-se lentamente enquanto unidade tipolégica. Na sua origem estdo dispositivos
como a galeria. Associada d&s construcdes palacianas, a galeria consiste num corredor,
normalmente coberto, destinado & passagem. A galeria era o dispositivo no qual o sentido de
percurso e exposicdo se relacionaram. O aparecimento de esculturas, pinturas, curiosidades,
providenciou um cardcter ludico & galeria. Pela primeira vez misturava-se o sentido funcional
de um corredor com o prazer de observar esteticamente tais pecas. ™ Relativamente as rotondas,
podemos referir antecedentes mitolégicas como os templetes cldssicos, edificios em cruz grega
ou planta circular usados no séc. XV com a funcdo de albergar depdsitos de obras de arte e

outros objetos culturalmente valiosos.

Podemos ent&o definir o museu como tipologia resultante de uma evolucdo de dois dispositivos
primitivos essenciais - a galeria e as rofondasou antiquarivm. Em grande medida podemos entdo
dizer que o museu é um produto arquiteténico que resultou da vontade de colecionar simbolos.
De resto, o museu de hoje satisfaz o mesmo propdsito que as primeiras caixas de maravilhas
(referidas por Montaner), um contentor que exibe e protege a colecdo. Esta é a sua funcdo
primdria. O ato de musealizar estd diretamente associado & necessidade de gravar determinado
momento, e o museu & um espaco de memdria de culturas passadas e de autoidentificacdo (fig.
10). Refira-se que seria a vontade de se exibir estas colecdes a um puiblico mais vasto, que fez
com que estes espagos, inicialmente privados, evoluissem para espacos publicos de exposicéo.
Tal como afirma Montaner, esta transicéo foi lenta e pode ser constatada na configuracéo de
museus como o Museu Pio Clementino de Feoli, Simonetti y Camporesi (1771), no Vaticano, onde
0s espacos expositivos garantem uma certa autonomia em relacdo ao restante programa do
complexo.? Mais tarde, com a revolucdo estética implantada no inicio do séc. XX, por autores
como Duchamp, assistir-se-& nas artes em geral a formacdo de uma renovada nocdo de obra

de arte, que por sua vez vai condicionar a producdo dos espagos expositivos.

9 Josep M. Montaner, Museos para el nuevo siglo (Barcelona: Gustavo Gil, 1995), 6..

10 Nikolaus Pevsner, Historias de las tipologias arquitectdnicas (Barcelona: Gustavo Gili, 1980), 134.
11 Idem, lbidem, 134.

12 Josep M. Montaner, Museos para el nuevo siglo (Barcelona: Gustavo Gil, 1995), 7.
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A reflexdo critica realizada por autores acerca da relacdo entre o papel da instituicéo Museu
e a prépria obra de arte, expressa-se em 1917 na “perversdo” de virar um urinol ao contrdrio,
chamando-lhe “A Fonte” (fig. 11). Considerado, aquando o seu surgimento uma concecéo
perversa, o urinol de Duchamp - a Fonte - resultou das discussdes acerca da relag@o do museu
com a sua prépria colegdo. Tal objeto, quando contextualizado em um museu, elevava a
sua condicdo de um objeto banal ao estatuto de obra de arte. Duchamp convidou entéo o
observador a questionar o verdadeiro valor da arte. Esta relativizagdo do conceito de obra de
arte constitui uma das maiores revolugdes no sistema das artes, questionando tanto o conceito de
obra de arte como o seu suporte/destino - o Museu. Curioso serd constatar que, o que comecou
como um espirito irreverente e critico de Duchamp face ao sistema das artes, resulta numa peca
exposta num museu, mergulhada no préprio sistema que este criticava. Ndo obstante, Duchamp,
rejeitando o que o préprio chamava de “arte retinal”, uma arte que se faz valer por aquilo que
captamos com os sentidos e enveredando por um caminho concetual, abriu um prometedor

territorio.

Marcel Broodthaers, influenciado pela reflexdo e critica institucional elaborada por Marcel
Duchamp, inaugurou o Musée d’art Moderne, Département des Aigles 1968-1971), projeto
que teve lugar em vdrias localizagdes, incluindo a sua prépria habitacdo e estidio. Este museu
efémero, sem colecdo ou sede permanente, consistia na exposicdo de reproducdes de obras
de arte, projecdes de video e instalacdes. O Musée d art Moderne, Département des Aigles
representa um esforco precoce na criacdo de dispositivos alternativos ao museu tradicional.
Neste sentido Anténio Olaio afirmar:

“Por isso, a criatividade ndo fem o sentido da criacGo da absoluta novidade, mas sim da
reorganizacdo de elementos para outros significantes ™

De facto, a critica feita por Duchamp ao sistema estabelecido tem um importante papel na
definicdo de outros pressupostos relativos ao museu. N&o se pretende incidir no campo das Artes
Plasticas, onde Duchamp com os seus ready-made representou um ponto charneira. No entanto,
importa para a presente dissertacdo referir este momento chave no processo de libertacdo do
museu e dos seus campos de intervencdo. Nuno Grande recorda:

“Ial como tantas outras instdncias da sociedade burguesa oitocentista, também o museu
se tornou num objeto de experimentacdo espacial e estética, por parte das vanguardas

13 Antodnio Olaio, Ser um individuo chez Marcel Duchamp (Porto: Dafne Editora, 2005), 75.
14 Idem, Ibidem, 87.
15 Nuno Grande, Museumania Museus de Hoje, Modelos de Ontem (Portugal: Publico e Fundagdo Serralves, 2009), 24.
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Planta do Altes Museum, 1824.
Imperam as ordens, a simetria, o
monumental.

Fonte: www.gogermuny.ubout.com

‘A sua organizacdo interna, que retoma aos
temas das experiéncias anteriores - a galeria,
o pdtio/claustro e a sala circular com cupula
- afirma a sva originalidade pela articulacdo
e tatamento dos espacos que decorrem

daqueles temas. "1

& &6 €. 606 8. 0 8 8 & &8 1 Carlos Guimardes, Arquitectura
= | e museus em Portugal : entre

13.
Alcado Altes Museum

Fonte: www.architectural-review.com
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arquitectonicas e artisticas, que nele procuram incutir a mesma depuracéo e abstracdo

ensaiada em diversos campos (...)

Como refere Nuno Grande, criou-se na primeira metade do séc XX, uma conjuntura que permitiu
uma série de mutagdes na tipologia do Museu. A necessidade de criar uma proposta, que
conseguisse conter fodo o cardter experimental do periodo Moderno, pds de parte o modelo
cléssico de Museu (fig. 12, 13).7 O Museu Moderno, impulsionado pelas transformacées
mencionadas anteriormente, ndo sé propds uma mudanca na “epiderme” dos museus, mas
também previu uma mudanca de cardter conceptual. Contrapondo-se aos ideais Cldssicos, o
museu Moderno apresentou-se desprovido de qualquer associacdo histérica, resultando num
contentor neutro que abrigava e expunha as novidades das “vanguardas”.* Promoveu-se a
neutralidade do espaco. A “parede branca” surgiu suporte para variadas experiéncias das
vanguardas. Esta especializacdo do espaco do Museu encontrou no Musem of Modern Art a sua

primeira experiéncia bem sucedida.

O MoMA admitiv novas fungdes programdticas que exigiram uma reinterpretacdo
do espaco do Museu.® Posteriormente, a proliferacdo de novas tarefas e
programas para os museus, ao longo da segunda metade do século XX, sugeriu
a readaptacdo dos espacos dos museus para responder a novas necessidades.
Os museus comecaram a incorporar novas funcdes, abrindo portas para uma nova linguagem
museoldgica. Acerca da riqueza e polivaléncia da producdo intelectual e artistica do movimento
moderno, verificdvel nas dreas da pintura, escultura, fotografia, design, Miguel Leal explica
que tal evolugéo da prépria colecéo levou & reformulagéo de alguns dos seus principios. Nas
palavras de Miguel Leal:
“De facto, o museu oitocentista (...) entrou no século XX sujeifo a mutacées de diversa
ordem, colocando em causa a coeréncia interna das narrativas que o sustentavam e
obrigando a um maior refinamento das suas estratégias de legitimacdo. Os museus,
muito particularmente aqueles ligados & historia da arte, sempre se construiram a partir
de uma narrativa que pressupunha um enredo central e ordenador. Ora a proliferacéo

de reproducées de obras de arte retirov ao museu o exclusivo na construcdo dessas
narrativas, de um enredo central passdmos, numa I6gica exponencial, a um estilhacar

16 Idem, Ibidem, 7.

17 Nuno Grande, Museumania Museus de Hoje, Modelos de Ontem (Portugal: Publico e Fundagdo Serralves, 2009), 7.

18 Idem, Ibidem, 7.

19 Josep M. Montaner, Museos para el nuevo siglo (Barcelona: Gustavo Gili, 1995) 9.

20 Miguel Leal, “A Verdade da Mentira O museu como dispositivo ficcional na obra de Marcel Broodthaers.”, Revista de Comunicagdo e

Linguagens (2003), disponivel em: http://www.virose.pt/ml/textos/verdade_da_mentira.html (2013/12/07)
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das centralidades.

O museu tornou-se assim, na segunda metade do séc. XX, num importante érgdo diddtico de
massas, e por outro lado um érgéo da cidade, desprendido do classicismo e erudicdo elitista
que muitas vezes tornava o Museu um espaco apenas de “alguns”. J& ndo consistia apenas num
local de refugio da memdria e local de encontro, comecava entdo a albergar novas funcdes. O
seu espaco multiplicou-se assim por dreas dedicadas & discuss@o cultural, como a fotografia ou

o design. Josep Montaner recorda:

“Ya en el arranque de los primeiros museos publicos, a finales del siglo XVIll y principios

del XIX, surgen dos concepciones contrapuestas que permanecerdn hasta nuestros dias.
Por una parte se infenta desarollar el espiritu ilustrado, gue ve en el museo un foco de
formacion, un centro diddctico y universal, que va a transmitir a fodo el pueblo el gusto
académico y los nuevos valores de progresso

Refira-se que embora a férmula do MoMA tenha sido fortemente disseminada pela
América e Europa, o Movimento Moderno ndo pode, com certeza, ser reduzido &
perseguicdo do museu ideal de paredes brancas, pdlido e inexpressivo: o contentor neutro
experimental do MoMA - a férmula mais associada & primeira metade do século XX. Outras
experiéncias abordaram uma reinterpretacdo da “mdguina de expor’ do Modernismo.?
Nomeadamente propostas desenvolvidas por mestres como Le Corbusier, ou Mies van der Rohe
como o “Museu de crescimento Hlimitadd” ou Mies com o “Museu para vma cidade pequend’
sGo exemplos ilustrativos da variacdo e riqueza desta tipologia no periodo Moderno.* O
Museu de Crescimento llimitado, idealizado por Le Courbusier em 1939 (fig. 14), consistiu num
edificio baseado na ideia de percurso onde, através da forma em espiral, se podiam agregar
mddulos e permitir assim a sua expansdo apropriada. 2 O “Museu para uma Cidade Pequena”,
experimentado por Mies, consistia num edificio que se afastava concetualmente do tipico museu
moderno, cerrado e inexpressivo. Neste museu, a leitura do espaco ¢é facilitada pela planta livre,
pela transparéncia, pela luz e pela neutralidade do contentor que privilegiando a colecéo.

O Museu da arte Ocidental em Tokyo de Le Corbusier (fig. 15), ou o Musev Whitney (fig. 16),
de Marcel Breuer, experimentaram o sentido oposto daquele mais seguido pelo Movimento
Moderno. O alto valor das cole¢des destes museus propiciou a exploragéo dos Museus-bunker.

Elaborados em betdo armado, estes contentores austeros, fechados em si, afastaram-se da

21 Idem, Ibidem.

22 Josep M. Montaner, Museos para el nuevo siglo (Barcelona: Gustavo Gili, 1995) , 7.
23 Idem, Ibidem, 8.

24 Idem, Ibidem, 10.

25 Idem, Ibidem, 36.
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15.

Le Courbusier, Museu Nacional de

Arte Ociental de Téquio

Fonte: www.wikipedia.com

16.

Marcel Breuer, Whitney Museum of
American Art

Fonte: www.commons.wikimedia.org
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transparéncia e abstracdo do contentor Moderno.? Como refere Montaner:

“De todas formas, esta idea del museo neutro, blanco y transparente, constituye mds un
deseo que una realidade.

Nuno Grande, nolivro “Museumania”, refere ainda que na década de 60 se assistiu ao nascimento
de um espirito de contracultura por parte dos artistas, que criticava os paradigmas e prdticas
do movimento Moderno. A critica ao museu ideal modernista prendeu-se com o facto de este,
associado aos seus pressupostos formais (paredes brancas, contentor austero), defender uma
infernacionalizac@o da arte, em que o suporte era considerado apropriado ou ndo pela maneira
como cumpria a sua funcdo - expor - resultando muitas vezes num produto sistematizado.”
Nas palavras de Nuno Grande:

“(..) do bindmio obra-lugar para o trindmio obra-lugar-autor, uma vez gue a reproducdo

indliscriminada do ‘cubo-branco” - de cultura em cultura, de cidade em cidade, de

instituicGo em instituicGo - fornava indliferentes, para o grande publico, o confexto, a
motivacdo e o processo criafivo (...). %

|n

Contrariando o fenémeno de “isolamento cultural” descrito por Miguel Leal, desenvolveram-se
abordagens que defendiam uma transferéncia da arte dos museus para a rua, para a cidade.
A criac@o artistica adquiriu entdo um novo enunciado - relacionar-se com o sitio onde tinha
lugar. Uma arte que fosse reflexo de uma vivéncia citadina. Surgiu assim uma corrente que
visou a expansdo do campo de atuacdo. A célebre publicacdo da historiadora Rosaline Krauss,
‘Sculpture in the expanded field”, defendeu a experimentacdo, a multidisciplinaridade em prol
de uma maior relagéo da obra de arte com o sitio e o publico. Tal corrente contrapés o isolamento
cultural que acontecia nas salas brancas dos museus, propondo uma expansdo do campo de
atuacdo da arte para o exterior. A comunidade artistica dirigiu-se para o sitio especifico de
atuacdo, adaptando a sua concecdo & natureza do mesmo - site-specificity.® Como explica

Miguel Leal:

“O isolamento cultural verifica-se quando um curador impde os seus prdprios limifes
a uma exposicdo de arte, em vez de pedir ao arfista que estabeleca os seus (...) Em
consequéncia, acabam por alimentar uma prisGo cultural que escapa ao seu controlo. ™!

26 Josep M. Montaner, Museos para el nuevo siglo (Barcelona: Gustavo Gili, 1995) , 10.
27 Idem, Ibidem, 9.
28 Nuno Grande, Museumania Museus de Hoje, Modelos de Ontem (Portugal: Publico e Fundagdo Serralves, 2009), 8.

29 Idem, Ibidem, 10.

30 Idem, Ibidem, 9.

31 Miguel Leal, “A Verdade da Mentira O museu como dispositivo ficcional na obra de Marcel Broodthaers.”, Revista de Comunicagdo e
Linguagens (2003), disponivel em: http://www.virose.pt/ml/textos/verdade_da_mentira.html (2013/02/07)

37



2. Museu

PS.1

Fonte: http://www.momapsl.org/
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A transicdo dos anos 60 para os 70, sucedem as prdticas artisticas do periodo moderno
que pareciam reivindicar um caminho préprio. A colecdo deixou de pertencer as salas
brancas e mudas dos museus. Se outrora se questionou a eficdcia do museu, na década
de 60 e 70 comecou-se a questionar a viabilidade do suporte. O museu como entidade
comecou também a ser alvo de reflexdo para a pratica da arte. O questionamento do museu
enquanto suporte apropriado para albergar toda a atividade artistica levantou questdes
sedutoras para os artistas, abrindo novos campos de intervencdo. Assim, o cardter interventivo
do museu encontrou neste periodo o seu expoente mdximo. Assistiv-se a um movimento
que pretendia salvar a arte dos Museus, tornando-a uma linguagem acessivel a todos.»
Esta nova conce¢do de museu expressou-se na formagdo de novos espagos de reunido e

producdo.

Especial importancia teve, por exemplo, a figura de Alanna Heiss, critica de arte que durante a
década de 70 apoiou a conversdo de espacos urbanos em espacos de exposicéo e Agppenings.
Dentro destas experiéncias destacau-se a PS1 - Public School 1. O PS] (fig. 17) é resultado do
programa /nstitute for Art and Urban Resources de 1971, fundado por Alanna Heiss. Por mais de
vinte anos este edificio serviu de estidio a muitos artistas internacionais. Depois da renovacéo,
o PS1 reabriu em 1996, mantendo-se sempre fiel & aparéncia original do edificio que ocupa. Em
2000 tornou-se filial do MoMA de Nova lorque.®

Os artistas reuniam-se em fdbricas abandonadas, armazéns, antigas escolas, quartéis, ocupando
estes espacos e alterando a sua funcdo primitiva. O inevitdvel didlogo da comunidade artistica
com estes novos espacos alternativos ao museu convencional gerou uma dindmica onde muitas
vezes os convidados e visitantes se tornavam participantes do processo criativo. A critica ao ato
institucionalizado de expor obras de arte nos museus pode explicar-se com a formulacéo de
uma prdtica cujo produto j& ndo pertencia exclusivamente as paredes dos museus. Tal poderia
ser conseguido pela integracdo e relac@o da obra de arte com os sitios em especifico.* Nas

palavras de Carlos Guimaraes:

“Criou-se como que uma aproximacdo ao modelo de um Ndo-Museuv ou Antimuseu,
traduzida em algumas experiéncias que foram levadas a cabo particularmente nos
Estados Unidos. Velhos edificios, antigos armazéns (warehouses), com espacos amplos,

32 Nuno Grande, Museumania Museus de Hoje, Modelos de Ontem (Portugal: Publico e Fundagdo Serralves, 2009), 9.
33 MoMa, "Affiliation with MoMA PS1", disponivel em: www.moma.org/about/ps1 (2013/07/07)
34 Nuno Grande, Museumania Museus de Hoje, Modelos de Ontem (Portugal: Publico e Fundag3do Serralves, 2009), 9.
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proximos das naves possibilitaram ensaios de uma relacGo de obra de arte com uma
arquitectura que se poderia considerar proxima ou decorrente de um desenho ndo
formalista, desprovido de simbolos ou significados, que ndo os de resposta estreita a
uma necessidade funcional (...).

O caminho que o Pés-Modernismo trouxe, com correntes como o expanded field, propiciou
pois novas interpretacdes do museu. Estas reinterpretacdes expressaram-se, como referido, na
ocupacdo e apropriacdo de espacos urbanos. Em suma, o expanded field deu um contributo
muito claro na liberalizagéo do contetdo do museu. O museu passou a ser encarado como um
espaco comum. Foi com o aumento destes centros da cultura que se galvanizou uma relacéo
intensa entre o publico e a obra de arte. Tal correspondeu a uma evolugdo da tipologia, onde
o sentimento de apropriacdo do museu e da obra de arte, por parte do publico, servia como
veiculo de aproximagdo & instituicdo. Desde entdo, o museu tornou-se num espaco cultural por
exceléncia, lado a lado com os museus de influéncias mais cldssicas e respetivas narrativas
historicistas. O verdadeiro sentido de arte pode ent&o ser interpretado pelo homem leigo,
assegurando-se uma espécie de direito social. Enquadrado no processo de liberalizacéo do
museu em relacdo & prépria cidade, a arte fez a sua transic@o natural para esse espaco da vida

- acidade.

2.2 Museu Pés-Moderno

Oclimade contraculturaexpresso no ambiente museolégico de meados dadécadade 60 culminou
na revolta de Maio de 68. De facto, foi em Paris que ganhou corpo uma das mais importantes
obras no percurso evolutivo do museu. Pretendeu-se o fim do museu moderno enclausurador
exigindo a sua substituicdo por programas de ‘espacos de liberdade, auto-determinacdo
e derive criativa™. Neste sentido, o ent&o presidente francés Georges Pompidou reagiu as
reivindicagdes anunciando a construcdo de um equipamento que se desejava relacionado com
a cidade. As experiéncias ocorridas rumo a uma maior abertura do Museu & cidade e as pessoas
culminaram na criag&o deste novo equipamento cultural. O projeto foi ganho em concurso por
Renzo Piano e Richard Rogers e assim nasceu o Centre Georges Pompidou (fig.49).¥ O Centre

Georges Pompidou assinalou, oficialmente, o casamento do museu com a cidade. Se

35 Carlos Guimardes, Arquitectura e museus em Portugal : entre reinterpretagdo e obra nova (Porto: FAUP Publicagbes, 2004), 38.
36 Nuno Grande, Museumania Museus de Hoje, Modelos de Ontem (Portugal: Publico e Fundagdo Serralves, 2009), 11.
37 Idem, Ibidem, 11.
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anteriormente, com o fenémeno expanded field'se assistiu a uma transferéncia da arte dos museus
para espacos urbanos, o Centre Georges Pompidou veio oficializar esta atitude, que de inicio
se afirmava anti-institucional. O fenémeno do Pompidou, segundo Jean Baudrillard, antecipou o
sentimento de apropriacdo que o pUblico ganhou aquando da construcdo deste museu que néo
era museu. As massas encontravam, no Centre Georges Pompidou, a oportunidade de participar
no processo criativo e evolutivo que constitui a cultura. O aspeto formal deste edificio, que
exibia a estrutura e a infraestrutura como parte essencial da sua linguagem (fig. 50), viria a ser
consensualmente apelidado de High Tech. Fazendo uso das novas tecnologias de construcdo,
este estilo construtivo funcionou no Pompidou como desmistificador e dessacralizador do museu.*

Nas palavras de Douglas Crimp:

“Na cultura em geral, foi esse desenvolvimento que acabou por ser associado ao fermo
pJs-modernismo - o desenvolvimento que repudia as prdticas politizadas, materialistas,
dos anos 60 e 70, “redescobre” linhagens nacionais ou histdricas e nos devolve a um

continuo inferrupto de arte museoldgica.

Progressivamente, o museu tendeu a ser um espaco de desenvolvimento da consciéncia do
coletivo. Recorde-se que ao longo da histéria do museu, este foi-se distanciando do cardter
historicista e restrito para assim se aproximar das pessoas e da vida urbana. Tal abertura foi
potenciada no fim da primeira metade do séc. XX pela necessidade de reconstrucdo das cidades
apés a Il Grande Guerra. De facto, a importancia do museu neste periodo reside na necessidade
das comunidades reencontrarem a sua identidade. O museu adquire, depois da Guerra, a
especificidade de ser uma casa da identidade e um importante érgéo na requalificacdo urbana,
cativando e gerando turismo cultural. O resultado de décadas da evolugcdo do Museu especial e
das experiéncias que nele decorreram resultaram na ramificacéo do préprio, sendo hoje possivel
distinguir variados discursos museoldgicos. Apesar das variadas interpretacdes do Museu, este

mantém o seu cardcter representativo de determinada sociedade, a “casa de sonho do coletivo” .

2.3 Museu; espago do coletivo

E nossa opinido que sé em um espago de liberdade nos podemos assumir como individualidades,

38 Baudrillard, L effet Blaudbourg, Implosion et dissuasion, Paris: Editions Galillé, 1981, pp. 9-50.

39 Douglas Crimp, On the Museum's Ruins (Massachusetts: The MIT Press, 1993) in Nuno Grande, MUSEUMANIA Museus de Hoje,
Modelos de Ontem, 12.

40 Miguel Leal, “A Verdade da Mentira O museu como dispositivo ficcional na obra de Marcel Broodthaers.”, Revista de Comunicagdo e
Linguagens (2003), disponivel em: http://www.virose.pt/ml/textos/verdade_da_mentira.html (2013/03/03)
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e o sentido de apropriacéo do Museu por parte do piblico acarreta um grande sentido de
participacdo. De facto, s6 com a participacdo do publico nos museus é que este, enquanto
tipologia, se pode desenvolver e evoluir. E devido & complexidade inerente & sociedade e &
aproximacdo desta a estes centros da cultura, que o museu se revelou desde o seu aparecimento
como uma tipologia arquiteténica instavel e dinamizadora do tecido urbano. E percetivel que
o museu caminhou, desde os seus primérdios, em dire¢do & libertagdo da arte do préprio
dispositivo expositivo.De facto, a instituicdo museu conhece, no periodo pds guerra, uma era
fértil de ideias e reinterpretacdes do préprio museu. Os museus constituem, durante este periodo,
a hipétese de salvaguardar uma identidade, o lugar onde a meméria se encontra. Nesse sentido,
esta instituicGo desenvolve-se lado a lado com a reconstrucdo das cidades. Além de albergar a
memdria, funciona entdo como catalisador cultural e nicleo difusor de otimismo moral. Segundo
Miguel Leal,

“OMuseuvImagindrio de André Malraux (194.7) néo é mais do que a fixacdo deste fendmeno
de coletivizacdo da arte. Para Malraux, a solucdo salvifica para a heterogeneidade
museoldgica residia exatamente neste nascimento de uma linguagem universalda arte,
paradoxalmente centrada na individvalizacdo das escolhas. ™

O “museu imagindrio’(1947), de André Malraux, pretendeu disponibilizar a arte a um
pUblico alargado, por meio de reprodugdes fotogrdficas de obras de arte. Esta multiplicacdo
de reproducdes de obras de arte veio retirar, em parte, algum protagonismo & instituicGo. A
reproducéo de determinada obra de arte poderia entdo ser adquirida, muitas vezes substituindo
a necessdria ida ao museu. A fotografia parecia ser eficaz quando se tratava da reproducéo de
obras de arte, no entanto, o museu enquanto objeto arquiteténico fambém comecou a ser parte
constituinte da colecé@o, tal como explica André Malraux, a fotografia ndo é um meio eficaz no
que toca & reproducdo de espacos, perde-se, nas palavras de Helena Barranha, a “escala e a
profundidade dos espacos” Nas palavras de Helena Barranha:

A promocdo e a popularidade internacional de um determinado museu implica, como

nunca, a divulgacdo da respectiva imagem arquitectdnica em jornais, revistas, catdlogos

e, de um modo mais abrangente, através da Infernet que funciona, no presente, como
espelho preferencial dos imagindrios colectivos. Neste sentido, seria bastante provdvel

41 Miguel Leal, “A Verdade da Mentira O museu como dispositivo ficcional na obra de Marcel Broodthaers.”, Revista de Comunicagdo e
Linguagens (2003), disponivel em: http://www.virose.pt/ml/textos/verdade_da_mentira.html (2013/03/20)
42 Helena Barranha. “O Edificio Como Blockbuster. O Protagonismo da Arquitectura nos Museus de Arte Contemporanea” Arte Capital,

disponivel em: http://www.artecapital.net/opiniao-44-helena-barranha-o-edificio-como-blockbuster-o-protagonismo-da-arquitectura-nos-
museus-de-arte-contemporanea (2013/07/10)
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gque a seleccdo de ilustracdes para uma eventual versdo actvalizada do “museu

imagindrio” de André Malraux incluisse um nimero considerdvel de imagens de edlificios

de museus, a par das reproducées de obras de arte.
No d&mbito do que Nuno Grande descreve como Museu  Laboratério
(museu incubadora), poderemos falar de outros Museus, casos mais recentes, onde o efeito
dinamizador e de aproximacdo das massas ao museu é bastante percetivel. Por exemplo, o caso
do Museu de Serralves, de Alvaro Siza, edificio que formalmente se distancia do Pompidou, mas
que partilha da ideia de abertura & cidade. A interdisciplinaridade que se traduz na promocdo
de hoppenings, cinema, teatro, exposicdes, festas e convivios, concertos, converteu este espaco
num dos mais dinamizadores do panorama portuense. Assim o museu assumiu-se ndo sé como a
casa do coletivo referida por Miguel Leal, como também representa hoje um dos principais meios
respons@veis pela dinamizacdo e turismo cultural.* Se no inicio da histéria que percorremos
encontrédvamos a casa do coletivo estritamente relacionada com a histéria e a meméria, o museu
contemporéneo alberga também em si a qualidade de difusor de novas tendéncias e importante

ponto de encontro.

43 Helena Barranha. “O Edificio Como Blockbuster. O Protagonismo da Arquitectura nos Museus de Arte Contemporanea” Arte Capital,
disponivel em: http://www.artecapital.net/opiniao-44-helena-barranha-o-edificio-como-blockbuster-o-protagonismo-da-arquitectura-nos-
museus-de-arte-contemporanea (2013/07/10).

44 Nuno Grande, Museumania Museus de Hoje, Modelos de Ontem (Portugal: Publico e Fundagdo Serralves, 2009), 92.

45 Santos, Maria Sofia, “Arquitectura em Exposigdo, os Museus de arte Comtemporanea”, Faup (2006): 38.
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Tal como refere Montaner, o Museu aparece, no seuiinicio,
como um espaco contentor de objetos relacionados com

culturas passadas.

Esta condicGo de representante da meméria permitiu
que o museu se desenvolvesse vinculado com o espaco
onirico social. No entanto, é no periodo Moderno
que o museu conhece algumas das mais profundas
transformacdes. A producdo infelectual Moderna,
desenvolvida na primeira metade do século XX,
sustentada por conceitos como funcdo e simplicidade,
constituiu uma das mais marcantes transformacdes no
desenvolvimento museoldgico. Refira-se que, neste
sentido, o MoMA constituiu um exemplo precoce de
museu moderno, dissociando-se dos valores histéricos e
elitistas exibidos pelo museu cldssico.

No Pés-Modernismo, o préprio museu representou tema
de reflexéo para a comunidade artistica. Nos anos
70, correntes como o site-specificity ou o expanded
field, que visavam a expans@o dos campos de atuacdo
para fora das paredes da instituicdo, representaram
forcas que visaram a reformulacdo do papel do museu
na sociedade. O Museu tendia a tornar-se um érgdo
participativo na vida da cidade, fazendo dos fluxos e
intercambios da cidade o préprio programa. Elucidativo
disto mesmo é o surgimento de centros culturais como o

Centre Georges Pompidou.

O retratar deste conjunto de momentos da histéria recente
do museu evidencia o processo evolutivo desta tipologia
no sentido de uma maior abertura/participacdo destas

instituicdes na sociedade.
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Notas Introdutdérias

Ap0s cobrir o tema Musevu, interessa no &mbito do seguinte capitulo, abordar o tema da Guerra.
Jean Louis Cohen, Claud Parent/Paul Virilio e Lebbeus Woods sGo autores nos quais o presente
capitulo se apoia, com o objetivo de melhor compreender como a arquitectura participou e

como se deixou contaminar pela guerra.

O museu é por definicdo um local de refigio da memdria. As colecdes e objetos da memdria foram
guardados nestes espacos especializados. Apds o estudo do museu, interessa agora abordar um
segundo conceito, a Guerra, e como esta potenciou a formulacéo de novas concecdes. De facto,
a Guerra constitui um contexto de rutura com as permanéncias fisicas e inteletuais. Se o Museu
materializa a intencdo de albergar e conservar os marcos das instituicdes e da histéria num
espaco, a Guerra &, por definicdo, um espaco onde tal meméria é abalada. Nesse sentido, os
periodos dos pds-guerra sdo momentos de extrema vitalidade, que reclamam a redescoberta
da identidade. Por outro lado, a arquitetura como disciplina, procura a possibilidade de impor
uma organizacdo no caos aparente. Saliente-se que na sua esséncia a arquitetura foi, desde
sempre, considerada como o primeiro gesto de criacdo de uma linha de defesa. O conceito
de abrigo remete-nos, imediatamente, para o refigio, a seguranca e o conforto de um espaco
interior. A arquitetura desenvolveu-se assim como parte da estratégia primdria e instintiva de

sobrevivéncia.

As cavernas primitivas - icone simbdlico de abrigo - representativas de seguranca, evoluiram
para castelos, fortalezas, muralhas, sistemas prisionais, bunkers, etc. Desta forma, a competéncia
do arquiteto de pensar estas estruturas, revelou-se determinante ao longo dos séculos. De facto,
desde as grandiosas pirémides do Egito, passando pelos 3 principios por Vitrivio (venustas;firmitas
e utilitas) até as atuais fortificacdes e bunkers, a relacdo entre a arquitetura e a definicdo de

linhas defensivas permaneceu sempre como caracteristica basilar disciplina.

3.1 Arquitetura e Guerra

Do ponto de vista social e arquiteténico, a tipologia do Museu, evoluiu naturalmente desde
santudrio destinado as elites eruditas até & total abertura & cidade e seus intervenientes, afirmando-
se como uma célula vital na dinamizacdo urbana. Para melhor compreender tal evolucéo, torna-
se pertinente abordar o periodo de tempo associado &s profundas transformacdes tecnoldgicas

e cientificas surgidas na Europa, do inicio do século XX. De facto, campos do conhecimento
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como a ciéncia, a tecnologia e as artes em geral conheceram, no periodo compreendido entre
finais do séc. XIX e inicios do séc. XX, um importante avanco. Tais campos do saber potenciados
pela Revolugdo Tecnolégica, e consequentes inovacdes (como o telefone, o cinema, a bicicleta,
o automadvel, o avido), contribuiram para uma maior dinamizacdo da vida social e aproximacéo

dos principais centros urbanos.

No entanto, a Primeira Guerra Mundial (1914-1918), encerrava este periodo préspero, conhecido
por belle époque (1871-1914).% A Segunda Guerra (1939-1945) resultou na destruicdo de
importantes centros urbanos, promovendo um grande fluxo de emigracdo. Na tentativa de
encontrar um sitio seguro, as pessoas evacuavam as cidades, o que contribuiu para a grande

troca de saberes e prdticas.

Em grande medida, a possibilidade de pensar a grande escala foi propiciada pela Il Grande
Guerra, realizando-se experiéncias determinantes, em dreas como o urbanismo. Discutia-
se a reconstrucdo de grandes cidades, e simultaneamente a recuperacdo de identidades
perdidas por entre destrocos, assim como novos conceitos e modos de operar. Por esta altura
algumas correntes manifestavam novas sensibilidades. O Futurismo, o Dadaismo, o Cubismo, o
Surrealismo ou o Construtivismo Russo, entre outras, surgiram num contexto de grande vontade de
mudanca, contextualizados numa realidade revoluciondria. Era altura de questionar os valores

estabelecidos e formular novos modelos.

A primeira metade do século XX funcionaria de facto como um catalisador obrigando a
profundas transformacdes no tecido social e fisico. O museu deparou-se neste contexto, pela
primeira vez, impelido a responder a um duplo papel: ser a instituicGo-casa da meméria e, ao
mesmo tempo, edificio cultural que assume a sua importéncia no contexto de recuperacéo da
identidade das cidades.” A Segunda Grande Guerra funcionou como um importante acelerador
tecnoldgico. Estas tecnologias constituiram, no pds-guerra, um legado decisivo, galvanizador de
especialidades que mudaram radicalmente os modos de viver.*

Se por um lado, ao longo da histéria se perseguiu a estabilidade e permanéncia de alguns valores

cléssicos, vigentes nas artes em geral, assistiu-se também a momentos onde é proclamada a

46 Jean-Jacques Lévéque, Les années de la Belle Epoque. De I'lmpressionnisme a I'Art Moderne (Paris: ACR Edition, 1991) 180.
47 Josep M. Montaner, Museos para el nuevo siglo (Barcelona: Gustavo Gili, 1995), 61.
48 Roberto Segre. “Jean-Louis Cohen e a arquitetura da guerra Um vazio na histéria da arquitetura: 1939-1945.” Vitruvius, disponivel

em: http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/resenhasonline/11.124/4280. (23/09/2013)
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18.
Giulio Romano, Palazzo Té, Mantua

Fonte: www.commons.wikimedia.org

Giulio Romano, Palazzo Té, Mantua

Fonte: www.commons.wikimedia.org
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destruicdo destas mesmas permanéncias. Tal remete por exemplo a Giulio Romano, que no
Palazzo Teem Mantua, realizou uma pintura onde gigantes destroem as ordens cldssicas (ver fig.
18, 19), ou o Futurismo de Marinneti que, fascinado pelas possibilidades abertas pela revolucdo
industrial e a guerra, manifesta a vontade de cessar todas as instituicdes que albergam a meméria

e a identidade.

De acordo com Jean Louis Cohen, a imagem criada por Vitrdvio nos seus “Dez Livros de
Arquitetura”, onde o arquiteto deveria ser entendido em vdrias esferas do conhecimento, tanto
na criacdo de estruturas defensivas como ao mesmo tempo inventor de mdquinas de guerra
capazes de as destruir, voltou a ganhar sentido no periodo da Segunda Guerra Mundial.
Falamos da construcdo de fortificacdes, da optimizacdo de recursos e idealizac@o de espacos
vocacionados para fins militares. Veja-se por exemplo, a linha defensiva Francesa de Maginot,
aprovada em 1932 por André Maginot. Esta estrutura, consistia numa complexa organizacdo
de sectores fortificados, comunicantes entre si subterraneamente e capazes de se defender
mutuamente. Em resposta a esta linha defensiva Francesa, a linha de Siegfried do lado alemao,

também visava a protecdo, cobrindo 630 km sendo composta por 18.000 bunkers.*

A influéncia da disciplina da arquitetura no desenho de bunkers constata-se também nas
estruturas encomendadas por Hitler a Friedrich Tamms. A ameaca aérea, sendo constante,
exigiu a construcdo de bunkers especializados a defender dreas e edificios parlamentares. O
projeto apelidado de “ Flakturme” era na sua esséncia uma torre antiaérea. Pela grande robustez
e longevidade destas estruturas o arquiteto pensou-as de maneira a que no pds-guerra, estas

pudessem ser “tratadas”, podendo, inclusive, fazer parte do programa da cidade.®

A ameaca de bombardeiros, levou a uma maior preocupacdo no que diz respeito & protecéo das
cidades e dos civis. InGmeros programas de sensibilizacdo, nomeadamente propagandisticos,
visavam a educacdo da populacdo para que os danos fossem minimizados. Neste sentido,
a camuflagem e o blackout constituiram casos de estudo para arquitetos. Sumariamente,
a camuflagem foi uma estratégia usada durante o dia, na tentativa de iludir os pilotos dos
bombardeiros, no caso do blackout (tecnologia usada em periodo noturno), o plano seria ocultar

as luzes das cidades provenientes da habitacdo,

49 Jean-Louis Cohen, Architecture en uniforme : projeter et construire pour la Seconde Guerre mondiale (Paris: Hazan, 2011), 221.
50 Idem, Ibidem, 227.
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Albert  Kahn  Associates,
Chrysler tank armory, Warren
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de maneira que de uma perspectiva aérea néo fosse clara a identificacdo do alvo.
Como refere Jean Louis Cohen, o papel do arquiteto durante os periodos de guerra, pode
ser constatado por exemplo, no surgimento, na década de 40, de disciplinas de camuflagem
em escolas de arquitetura como a Chicago's School of Design, Yale University ou a New York
Universityonde se estudou a sua aplicacdo na producdo de equipamento militar e na camuflagem
de cidades.=?Com a revolucdo tecnoldgica, a construcdo cobriu neste periodo novas frentes de
aplicacdo. Surgidos no periodo bélico, o uso de novos materiais tais como a cola e o pléstico e
seus derivados, viriam mais tarde a fazer parte do nosso ambiente doméstico.® Joan Oackman
explica, no lovro “Architecture Culture 1943-1968”, como o programa americano denominado
“Plano Marshall”, além de se centrar no restauro da paz e conforto, também veio implementar

acultura americana e seus costumes no seio da Europa.

“The American invasion of ltaly brought not only peace and natinal liberation, the end of
destroyed cities ans prostitutes, but also chewing gum, powdered milk, and Coca-Cola,
and first and foremost the idea of ‘comfort” and the mechanization of the home. The myth

of the refrigerator was born ™

A grande mdquina de producéo de guerra levou & construcdo de grandes espacos,
nomeadamente fdbricas, cuja assemblagem necessitava de ser rdpida e a custo econémico
acessivel. Consequentemente, a construcdo em ferro conheceu, nesta altura, um grande
desenvolvimento em termos de aplicacdes, sobretudo na edificac@o de espacos com grandes
vaos. Este tipo de construcdo foi-se tornando cada vez mais comum na construcdo das fébricas
onde a toda a logistica da guerra era produzida (fig. 20). Estes estabelecimentos fabris, que
funcionavam num regime de 24 horas, asseguravam também a construcdo de casas para os

trabalhadores visando rentabilizar o ritmo produtivo.®

Estas casas deveriam responder & necessidade de assemblagem no sitio. A pré-fabricacéo,
veio neste periodo, acelerar a invencéo de casas e estruturas transportdveis. Estas estruturas
transportdveis, de estrutura metdlica, serviram propdsitos como casas para soldados,

trabalhadores ou hangares para avides. Neste sentido, Buckminster Fuller, propds em 1927 a

51 Jean-Louis Cohen, Architecture en uniforme : projeter et construire pour la Seconde Guerre mondiale (Paris: Hazan, 2011), 227

52 Jean Louis Cohen. “Arquitecture in Uniform Designing and Building for the Second World War.” Punkto, disponivel em: http://www.
revistapunkto.com/2011/08/architecture-in-uniform-jean-louis.html. (11/09/2013)

53 Heather Rogers. “A Brief History of Plastic.” The Brooklyn Rail, disponivel em: http://www.brooklynrail.org/2005/05/express/a-brief-
history-of-plastic. (05/05/2013)

54 Joan Ockman, Architecture culture 1943-1968 : a documentary anthology (New York : Columbia Books of Architecture, 2000), 16.

55 Jean-Louis Cohen, Architecture en uniforme : projeter et construire pour la Seconde Guerre mondiale (Paris: Hazan, 2011), 251.
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Demaxion Deployment Unit. Este “contentor” metdlico cilindrico, com seis metros de diémetro
era suspenso por um pilar central que segurando uma rede de cabos garantiam a estabilidade
estrutural. A relativa facilidade de agregar médulos conferia-lhes alguma liberdade espacial.

Toda a mobilia era fixa nas paredes rentabilizando assim o espaco habitavel s

Ndo menos importante neste capitulo, serdo as inovacdes de Wachsmann, cujas
experiencias com hangares de avides desmontdveis e inovacdes no que diz respeito a
conectores metdlicos permitiram uma rédpida assemblagem destas estruturas no  sitio.”
Neste processo, importantes estudos como “A Arte de Projectar em Arquitectura” de Neufert,
incidiam na ergonomia e rentabilizacdo de espaco no que toca & ocupacdo doméstica.
Este estudo, sobre os espacos minimos, revelaram-se essenciais também nos abrigos dos
trabalhadores.ss Beatriz Colomina em “Domesticity at War” explora o ponto comum entre a
arquitetura e a Guerra. A autora refere o processo de adaptacéo das tecnologias da Guerra
para o ambiente doméstico segundo dois pontos basilares. O primeiro, como estas tecnologias
infervém na arquitetura, o segundo, como o arquiteto influenciado pela imagética da guerra

desenha os espacos domésticos.

“Postwar architecture was not simply the archifecture that came affer the darkness of the
war. It was the aggressively happy architecture that came out of war, a war that anyway
was going on as the cold war. The new form of domesticity turned out to be a powerful
weagpon. Expertly designed images of domestic bliss were launched fo the entire world
as part of a carefully orchestrated propaganda campaign. Architects and institutions

participated in this campaign. ™

De fato, o periodo pds-guerra ndo tardaria a transferir todo este conhecimento adquirido em
periodo de guerra para a habitacdo e vida quotidiana da cidade. Refira-se que a Segunda
Grande Guerra constitui também um ponto de viragem na histéria das artes e do seu modus
operandi. Se por um lado a revolucéo industrial e a producdo em série trouxeram inovacdes
em vdrios dominios da vida, expressavam também uma forte sensac@o de inseguranca e

desconfianca em relacdo ao progresso e & tecnologia.®

56 Jean-Louis Cohen, Architecture en uniforme : projeter et construire pour la Seconde Guerre mondiale (Paris: Hazan, 2011), 254.

57 Idem, Ibidem, 263.

58 Jean Louis Cohen. “Architecture Drafted: Designing for World War I1.” Preston Geren Auditorium, http://www.youtube.com/
watch?v=Qu_Zwglbrol. (11/08/2013)

59 DISENO GRAFICO APLICADO A LA COMUNICACION . "Construido en los USA", http://master-com.blogspot.pt/2006/10/texto-
introduccion-del-libro.html (2014/01/23)

60 Paul Virilio, The Function of the Oblique : the architecture of Claude Parent and Paul Virilio (London: The Architectural Association,
1996), 10.
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Archigram, na imagem, desenho
para uma cidade em movimento.

O grupo Archigram era constituido
por personalidades como Pefer
Cook, Warren Chalk, Ron
Herron, Dennis Crompton, Michael
Webb e David Greene. Os projetos,
que resullavam de uma vontade
de materializar o ambiente da
tecnologia, eram muitas vezes
irrealizdveis, projetos utdpicos, que
apenas se implantavam no mundo
onirico das formas. S&o pressupostos
outrora presentes nas vanguardas
do inicio do séc. XX

Fonte: www.zeynasanjania.wordpress.com

Archigram

Fonte: www.archigram.westminster.ac.uk
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A recuperacdo dos museus enquanto patriménio e 6rgdo diddtico teve um papel importante
face & nostalgia. Os museus, retratados pelos Futuristas como inibidores de qualquer tipo de
evolucdo, representavam entdo, no periodo do pds-guerra, a possibilidade e o regresso aos

valores essenciais, pois no museu reencontrava-se um passado melhor.*:

A necessidade de reconstruir as cidades do pds guerra, foi, como se sabe, um importante
fator na implementacdo de alguns principios tedricos, onde a grande cidade comecou a ser
pensada em toda a sua complexidade. Assistiu-se, neste sentido, a criacdes tedricas e praticas
no &mbito da arquitetura e & publicacdo de estudos importantes, como por exemplo os
Congressos Internacionais de Arquitetura Moderna (CIAM). Estes congressos foram em parte
responsa@veis pela abordagem ao urbanismo enquanto disciplina essencial na ordenacdo da
cidade e progresso social. As matérias abordadas nestes congressos materializaram-se no que
se conhece por arquitetura internacional. Uma arquitetura funcional, limpa e indiferente ao seu

local de implantacdo.

Estes estudos pioneiros, influenciados pelas Ciéncias Sociais, sdo antecedentes essenciais para
o desenvolvimento da arquitetura com preocupagdes sociais. “A Imagem da Cidade” de Kevin
Lynch, (1964), ou “L’architectura della cittd”, (1966), de Aldo Rossi, constituiram sinais de uma
vontade de formar novos instrumentos e conceitos para abordar uma nova realidade. A mutacdo
da cidade revelava imprescindivel a capacidade do arquiteto ser versdtil e adaptdvel. Ao pensar
o sitio, o lugar, e ao construir uma arquitetura que fosse interventiva e fizesse parte do seu local
de implantacdo, a arquitetura assumia o seu papel no dominio sociocultural .©*Nas palavras de

Goncalo Furtado:

“(..)atentos aconstante mutacGo da cidade contemporénea, fer acapacidade permanente

de a ler e nos dotarmos de extrema versatilidade criativa.(...) A imprescindibilidade de
uma arquitectura que ‘constrdi o sitio”, mais interveniente social e culturalmente, reclama
o contacto e adaptacdo contexto sdcio-cultural.

De facto, o periodo do pés-guerra foi um periodo de grande variedade de posicdes relativamente
aos métodos projetuais. Se por um lado eclodiram posturas preocupadas com a cidade e a sua

estrutura, por outro surgiram grupos como os Archigram (fig. 21, 22) cujos projetos, utépicos,

61 Josep M. Montaner, Museos para el nuevo siglo, (Barcelona: Gustavo Gili, 1995), 61.
62 H. W. Janson, Histdria da Arte (Coimbra: Fundagdo Calouste Gulbenkian), 761.
63 J. M. Montaner, Después del movimiento moderno : arquitectura de la segunda mitad del siglo XX (Barcelona: Gustavo Gili, 1993),

64 Gongalo Furtado, “Gestos (para uma simulagdo de uma postura arquitectdnica pessoal)”, Porto: FAUP -Prova Final (19987?): 89.
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enalteciam o fenémeno tecnoldgico e recuperavam o experimentalismo enunciado pelas
vanguardas do inicio do século.®

Este experimentalismo vinha contrariar alguns dos pressupostos que o movimento Moderno tinha
implantado. Um dos principais inibidores do periodo moderno residia na confianca depositada
na funcdo, numa nobre especializacdo dos espacos. A arquitetura, deveria ser elaborada

especificamente para a satisfacdo de determinado propésito.

O termo “mdquina de habitar”, adjetivacdo para as realizacdes Modernas, era elucidativo
do valor maquinal desta arquitetura.®Ainda no dmbito das mdquinas de habitar, veja-se,
por exemplo as unidades de habitacdo de Corbusier. Numa altura em que o crescimento
populacional dentro das cidades aumentava exponencialmente, as unidades de habitacdo
resultavam em organismos capazes de colmatar as necessidades da sociedade moderna, desta
feita, dentro de um edificio. Para além da preocupacdo de Le Corbusier em projetar um edificio
assente nas bases da arquitetura moderna (os 5 pontos delineados pelo préprio Corbusier),
estes edificios espelham os grandes avancos ocorridos na industrializacéo e pré-fabricacdo. O
uso do betdo armado, a forte modulacdo do edificio e elementos pré-fabricados, constituiu o
ideal imagético da arquitetura moderna - uma arquitetura especializada na funcdo, fria, robusta,
autossuficiente, maquinal. Nas palavras de Godofredo Pereira: “Edificios sdo mdaquinas porque
s@o feitos de maquinas.”? Estas unidades de habitacdo inovavam a concepcéo de habitacdo
social. Os edificios, previam ruas comerciais e servicos independentes & tipologia habitacional,
como por exemplo, hotéis, enfermagem, restaurantes, gindsio ou creche. O espaco inferior

assumia também uma estreita relacdo com a funcdo.

Otrabalhodesenvolvido porBuckminster FullerouNeufertno dmbito daergonomiaerentabilizacdo
do espaco habitdvel, mostra-se pertinente na formulacdo desta ideia Moderna de habitar.®
Nas unidades de habitacdo de Corbusier, o espaco foi reduzido ao essencial, o mobilidrio
pensado meticulosamente para servir o espaco habitdvel sugerem esta forma racional, eficiente

de encarar o espaco Moderno.®

65 J. M. Montaner, Después del movimiento moderno : arquitectura de la segunda mitad del siglo XX (Barcelona: Gustavo Gili, 1993),
110

66 Godofredo Pereira. “A Arquitectura das Mdquinas de Guerra.” Detritos, disponivel em: http://www.revistadetritos.com/
Numeros.01.Revista%20Detritos.Godofredo%20Pereira.html. (10/09/2013)

67 Godofredo Pereira. “A Arquitectura das Mdquinas de Guerra.” Detritos, disponivel em: http://www.revistadetritos.com/

68 Jean-Louis Cohen, Architecture en uniforme : projeter et construire pour la Seconde Guerre mondiale (Paris: Hazan, 2011), 254.

69 David Jenkins, Unité d'habitation Marseilles : Le Corbusier / David Jenkins (London: Phaidon, 1993), 65.
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3.2 Claud Parent, Paul Virillio “ Architecture Principe”

Relativamente & producdo arquitecténica resultante, ou influenciada pelo periodo de Guerra,
gostariamos agora de abordar Paul Virilio e o “Architecture Principe”, dado ser um caso
exemplificativo da apropriacdo da linguagem bélica para a formulacdo de edificios de uso

comum.

Como referido anteriormente, a guerra foi determinante na producdo de novos materiais que,
em grande parte, apoiaram a constituicdo de uma nova linguagem arquiteténica, ilustrativa da
influéncia que os cendrios de guerra tiveram na arquitetura. Paul Virilio, arquiteto e urbanista
francés fascinado pelas formas da guerra, realizou nos anos 60 uma investigacdo sobre a
arquitetura da Segunda Guerra Mundial, explorando a linguagem que sustentava as estruturas
de guerra. Neste sentido, estudou estruturas presentes na Muralha do Atlantico e nas linhas de
Siegfried (alema) e Maginot (francesa), linhas de resisténcia defensiva do exército que consistiam
em sistemas complexos de fortificacdes e obstéculos (fig. 23, 24, 25), deixando-se contaminar
pela linguagem formal dos locais de guerra. Afirmou incluso que foi a Segunda Grande Guerra

que o fez tomar consciéncia do poder da tecnologia. *Nas palavras de Paul Virilio:
“For me, the architecture of war made pajpable the power of technology.

F com base na referida investigacdo, que Paul Virilio e Claude Parent, desenvolveram a teoria
“Arquitecture Principe”. Utilizaram a linguagem da guerra para a formacdo de uma nova
linguagem. Locais como bases de lancamentos de misseis, bunkers, estacdes de radares, ou
grandes ogivas, constituiram fonte de inspiracdo para formular novos conceitos arquitecténicos.
A inspiracdo para desenhar os seus edificios, advinha mais especificamente do aspeto formal
de silos ou bunkers, resultando numa arquitetura que, plasticamente, nasceu das estruturas de
guerra mas que se desvia desta pela sua funcdo. Igrejas que se assemelham a bunkers (fig. 26,
27) ou casas que parecem estacdes de radares (fig. 28) constituiram, nos anos 60, exercicios
curiosos de uma arquitetura apropriadora da linguagem militar para outros programas, como
habitacdo ou a arquitetura religiosa.” Nas palavras de Paul Virilio:

“In this survival machine, life was not a neutral force but an exercise in becoming more
subtle, more essential. These primitive structures, an astonishing example of an era’s
blindness towards itself have taken on the banal qppearance of a mere residve - of a

70 Paul Virilio, The Function of the Oblique : the architecture of Claude Parent and Paul Virilio (London: The Architectural Association,
1996), 5.

71 Idem, lbidem, 10.

72 Idem, Ibidem, 18.
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falus which survives only because of the difficulty of demolishing it

O livro “Architecture Principe: 1966 et 1996” evidencia as premissas que sustentaram o grupo
“The Function of the Oblique”. Nesse grupo participaram Claude Parent, Paul Virilio, o pintor
Michael Carrade e o escultor Morice Lipsi. Os autores apresentaram uma série de obras
relacionadas com tais principios e republicam artigos da “Manifesto Magazine”, (1966-1967).
Além de edificios de uso comum, desenvolveram também teorias para novos tipos de organizacdo
urbana. Segundo Paul Virilio, o objetivo da teoria obliqua era desafiar a constante presenca da
gravidade, o desequilibrio, tornando-se essencial a relagdo do corpo com o contentor em que
se habita. Pretendia-se através do plano inclinado, fomentar novas percep¢des na circulacdo do
espaco habitado. Era uma arquitetura, tal como o autor afirma, “desenhada” & luz da Psicologia

da Forma - Gestalt.” Citando Paul Virilio:

“Idrew on Gestalt theory - the psychology of form and the phenomenology of perception.

O “Grupo Obliquo” expds o seu raciocinio através de um desenho simples (fig. 31), pressupondo
que a teoria do obliquo permitia a multiplicacéo do espaco e do uso do mesmo. Assim, uma série
de publicacdes da revista “Manifesto Magazine”, Paul Virilio e Claude Parent evidenciavam
o declinio dos valores vigentes na arquitetura, desde o Racionalismo do inicio do séc. XX. O
seu manifesto, expressava a crise e reforma da consciéncia, presentes em todas as esferas da
atividade humana. Tal crise decorreu de acontecimentos de escala mundial, que apelavam ao
questionamento dos valores estabelecidos. Segundo Paul Virilio:

“The state of crisis unfolding in every sphere of human activity; the loss of distinct categories

and dlivisions in the return to a unifying principle, the massive decline in common valves
and conventions; these are signs of a perhaps unprecedented event. "

“Throughout history; there have been numerous changes in society, but we have never
before witnessed a change in humanity itself (...) There will be an earth-shaking upheaval
- not just the ‘change of scale” that was promulgated by early-twentieth-century
rationalists, but a complete reversal of meaning. All human activities will be thrown info
disarray, and the resulting shock wave will topple, one after the other, the established

73 Paul Virilio, The Function of the Oblique : the architecture of Claude Parent and Paul Virilio (London: The Architectural Association,
1996), 18..
74 Teoria criada pelo psicanalista berlinense Fritz Perls (1893-1970) que defende que ndo se pode ter conhecimento do “todo”

procedendo a soma das suas partes. Por outras palavras, a soma de (A) com (B) ndo resulta em (AB) mas em (C), que por si é um elemento como
carateristicas proprias.

75 Paul Virilio, The Function of the Oblique: the architecture of Claude Parent and Paul Virilio (London: The Architectural Association,
1996), 10.

76 Idem, Ibidem, 65.
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principles of aesthetics, philosophy and economics. "7

Em grande medida, os autores salientavam a indiferenca do ser humano em relacéo & arquitetura.
Claude Parent afirmava que todas a formas convencionais de representacdo da arquitetura
haviam falhado, pelo facto de que num mundo de consumismo em permanente evolucdo, néo
fazer sentido definir-se uma arquitetura como estdvel ou apropriada a determinada situag&o.”
Expressando uma nova sensibilidade na formulacdo dos produtos arquitetdnicos, os autores
consideravam essencial as pessoas apropriarem-se da arquitetura. Era fundamental desenha-
las juntamente com o projeto, com o ambiente. O Potencialismo (nome dado pelos autores a
este método de sensibilizacdo) usava técnicas e métodos para atrair o utilizador comum a um
determinado estado de espirito, o de completa absorcdo e receptividade & arquitetura. Tal
deveria ser conseguido, segundo o autor, através do despertar do sentimento de posse. Para

isto, Claude Parent estabeleceu fases para que tal processo cognitivo fosse bem-sucedido.

O primeiro passo era o de cultivar a percecdo, o que seria conseguido pela provocacdo de um
estado de recusa, de repulsa da arquitetura. Tal passo era essencial para um segundo passo que,
por sua vez, vinha atuar enquanto “tratamento”, fornecendo os meios para ultrapassar o primeiro
estimulo - o de repulsa. Em suma, o Potencialismo visava ativar um mecanismo inconsciente, que
incluisse o pUblico num movimento cuja génese era arquitetural. Pretendia-se com isto, que as
pessoas fossem libertas das forcas constrangedoras da arquitetura e descobrissem um sentimento
de liberdade que lhes permitisse serem agentes participativos da sua arquitetura.™

A circulacdo habitével era, neste documento, a maneira de tornar prdticos os aspectos referidos
anteriormente. Claude Parent comecava por afirmar que néo sabia ainda como combinar o
necessdrio cardter sélido da arquitetura com o estado de fluidez continua, que por sua vez
promovia a circulacdo habitdvel.® Segundo Claude Parent, a arquitetura apenas se realizava
com o seu maximo esplendor quando liberta de representacdes que restringiam a percepgéo. Em
contraposicdo, a arquitetura civil nunca havia sido explorada para se conseguir arquitetura de
verdadeiro valor. A estagnacdo da arquitetura civil e a perpetuacdo de preconceitos resultava
na falta de compreens@o da sua verdadeira natureza, o verdadeiro “potencial” da arquitetura.

Assim, o seu estado poderia ser, por fim, alcancado. Para isso, a funcdo do obliquo

77 Paul Virilio, The Function of the Oblique: the architecture of Claude Parent and Paul Virilio (London: The Architectural Association,
1996), 65.

78 Idem, Ibidem, 14.

79 Idem, lbidem, 67.

80 Idem, Ibidem, 68.
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previu a substituicGo da ideia neutralizadora da horizontalidade e verticalidade, em prol do
modelo obliquo que promove movimento e dinamismo (fig. 32, 33, 34). No entanto, o problema,
quando se falava da adocdo do plano obliquo, substituindo a norma ortogonal dos sistemas
de construcdo, acontecia quando o mesmo era confrontado com o aspeto estrutural. Fluidez e
habitacdo circulavel, colidiam aparentemente com o conceito de estrutura. # Nas palavras de

Paul Virilio:
A structure is a physical framework that gives support fo the mind.

De uma lista de alguns trabalhos elaborados pelo grupo, saliente-se por exemplo a ja referida
Igreja Saint Bernadette du Banlay, construida em Nevers, Franca (fig. 26). Realizada entre 1964
e 1966. A igreja assemelha-se a um bunker e destaca-se pela sua grande massa de betéo
armado, de paredes espessas e cantos arredondados. A igreja consistia no cruzamento de
3 volumes onde se torna claro o uso dos elementos obliquos. Em suma, pela apropriacdo da
linguagem bélica, o grupo de arquitetos franceses estudou uma forma de construir que pretendia
soltar-se da condic@o de arquitetura estdtica. A guerra e o estado de caos foram, entdo, factores

de inovacéo e de renovacdo de conceitos e modos de viver.

3.3 Lebbeus Woods e a Radical Reconstruction

“But the world imagined for the postwar period also took on an architectural profile.

Projects were soon developed for the devastated cities. These plans not only addressed
the demands of reconstruction, but also allowed a complete rebuilding that the clean slate
of destruction sometimes makes possible. ™

Lebbeus Woods é um arquiteto mais recente, mas igualmente pertinente ao presente estudo. A
sua obra ndo se centra na reconstrucéo, mas teoricamente incide na relacdo entre a arquitetura e
a guerra para a formag&o de novos pressupostos. Woods ¢ frequentemente associado a teorias
utdpicas, em grande parte, na reflexdo sobre o papel da arquitetura e do arquiteto em momentos
de pds catéstrofe (resultado de guerras ou desastres naturais), produzindo teorias com base na

reconstruc@o. Ao longo de trés décadas explorou o potencial da arquitetura na transformacéo

81 Paul Virilio, The Function of the Oblique: the architecture of Claude Parent and Paul Virilio (London: The Architectural Association,
1996), 67.

82 Idem, Ibidem, 65.

83 Godofredo Pereira. “A Arquitectura das Maquinas de Guerra. ” Detritos, disponivel em: http://www.revistadetritos.com/

Numeros.01.Revista%20Detritos.Godofredo%20Pereira.html. (10/09/2013)
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do individuo e do coletivo, compreendendo néo sé a arquitetura, como também a vida. E
importante salientar que Woods aborda este tema enquanto arquiteto desenhador do espaco e

sem se referenciar fixamente na tipologia habitac&o.

De facto, um tecido urbano, depois de ser destruido, por via da guerra ou de forcas naturais,
oferece uma possibilidade de reconstrugdo assente numa nova sensibilidade. A destruicdo
expressa fisicamente, afeta também a estrutura hierarquizada de uma cidade, abanando e
alterando o decurso de vida normal. Woods pretendeu questionar o facto de a reconstrucdo ser
frequentemente feita com base em valores de antigas instituicées, ideologias e conceitos pré-
estabelecidos. N@o obstante, terdo sido tais ideologias de certa forma a causa de destruicdo
e guerra? Durante os periodos de paz, foram as ideologias disseminadas pelas instituicdes que
nos moldaram, educaram. Tal foi inibidor de inovacées e evolucdes normais da arquitetura. Pelo
contrdrio, Woods proclama as qualidades abstratas do espaco, sobre o sistema cartesiano de

projetar o mesmo. Nas suas palavras:

“This, is of course, a nonsense. Architects usually design rectilinear volumes of space
following Carfesian rules of geometry; and such spaces are no better suited fo being used

for office work than as a bedroom or a butcher shop. ™

O autor defendeu uma nova maneira de reconstruir, o que significava que a arquitetura admitisse
dindmicas de mudanca provenientes de um estado de guerra. Tratava-se de uma arquitetura
que, ndo ignorando a histéria da humanidade, fosse capaz de reagir a um determinado
momento num local especifico. Mais que uma homogeneizacdo na reconstrucéo de uma cidade,
Woods defendia um sentimento comum, a vontade de expandir os sistemas de concecdo do
espaco. De modo a explicar esta teoria, o autor comparava o processo de reconstrugdo de uma
determinada realidade com o processo de cicatrizagéo da pele. A cicatriz que permanece,
enquanto monumento erguido a deferminado acontecimento, servia como lema para esta

teorizacdo fantdstica da reconstrucdo. Nas palavras de Woods:
“wherever buildings are broken by the explosion of bombs or artillery shells, by lack of

maintenance or repair, by fire or structural collapse, their form must be respected in its

integrity, embodlying a history that must not be denied ™.

84 Lebbeus Woods, Radical Construction (New York: Princeton Architectural Press, 1997), 23.
85 Lebbeus Woods, Radical Construction (New York: Princeton Architectural Press, 1997), 15.
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Nesta dissertacdo foram consultados um livro de Lebbeous Woods, como também vdrios edicées
da “Pamphlets Architecture” (série de documentos editados na década de 70 por Steven Holl e
William Stout).

O artigo “ War and Architecture: Three Principles” de 1996, editado na “ Pamphlet Architecture”,
resulta da teorizacdo de Woods sobre o processo de reconstrugéo de Sarajevo, apéds o
bombardeamento de 1992 e 1996. O autor elabora trés premissas gerais para a reconstrucdo
apds uma catdstrofe. Nesse sentido é importante salientar a importéncia destes projetos na

recuperacdo e reconstrucdo, usufruindo do acompanhamento de arquitetos locais.

O primeiro principio; “Restore what has been lost fo its pre-war condition“®,o autor escreve sobre
a importancia de recuperar a “normalidade” perdida com o evento da guerra. Este principio
aplica-se a edificios histéricos e de excecdo, os edificios que constituem a identidade de uma
determinada comunidade. Esta ideia da normalidade é na verdade um placebo, na medida
em que ndo se fenciona recuperar a normalidade propriamente dita, mas sim o sentimento de

normalidade.

O segundo principio; “Demolish the damaged and destroyed buildings and build something

entirely new”¥

Este principio também estd associado & recuperacdo da normalidade. O autor rejeita a ideia de
que a cidade deve ser reconstruida & imagem daquilo que existia antes da destruicdo. Citando
Lebbeus Woods:

“The pre-war normal no longer exists, having been irrevocably destroyed. Still, this does

not mean that many—even most—people will not desire fo do so. In such a society, wise
leaders are needed fto persuade people that something new must be created—a new
normal that modiifies or in some ways replaces the lost one, and further, that it can only
be created with their consent and creative particjpation. In effect a new principle of
reconstruction needs fo be established. "

Criar um novo organismo com a participacdo dos agentes locais resulta na geracéo do sentimento
de apropriacéo. Tal sentimento poderd expressar-se num grande sentimento de unido entre as

pessoas.

86 Lebbeus Woods. “War and Architecture: Three Principles”. Lebbeus Woods, disponivel em: http://lebbeuswoods.wordpress.
com/2011/12/15/war-and-architecture-three-principles. (23/052013)

87 Idem, Ibidem.

88 Idem, Ibidem.
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O terceiro e Ultimo principio; “The post-war city must create the new from the damaged old”
refere-se aos edificios de habitacdo / escritérios que, segundo o autor, representam uma
importante papel no processo de construcdo da normalidade. Apés a destruicdo de uma cidade,

permanecem alguns edificios que podem ser recuperados.

Como referido no primeiro principio, os edificios de excecdo devem ser reabilitados. A
reconstrucdo destes edificios, de escritérios e de habitacdo, deve aproveitar o que é aproveitdvel,
num processo que se aproxima mais de uma fransformacé@o do que duma reconstrucdo. Esta
ideia de construir a partir dos destrocos, justifica-se em periodos marcados pelo esgotamento de
reservas econémicas, que se verifica apds uma tragédia.® Refira-se pois que a obra de Lebbeus
Woods, divide-se em duas vertentes: uma componente teérica, em que o autor descreve as fases
e metodologia e uma componente prdtica, em que este tenta formalizar os seus edificios. Estes

edificios intitulam-se de “free-zones”. Nas palavras de Woods:

“O modelo das free-zones heterdrquicas é nuclear. Comeca com um pequeno grupo
de pessoas. Estas ndo representam nenhum fipo de autoridade institucionalizado. Os
habitantes das free-zones ¥m apenas autoridade dos seus prdprios actos.(...) Ndo
pertence a nenhum fjpo de tipologia arquitectonica.”

E construido por individuos que vém nas free-zones o comeco de uma modificacdo - do
“eu” e do “mundo”, através da sua presenca nova, estranha e indeterminada. Tem, por isso,
possibilidades infinitas. " Estas free-zones, constituem tipologias que se adaptam a realidades
concretas. Estas estariam dispersas pelas cidades conformando assim uma rede de free-spaces.
Tais zonas possuiriam acesso a redes globais de telecomunicacdes, adequando-se assim a uma

sociedade urbana dindmica culturalmente.

Como se ilustra na figura 35, estes edificios eram idealizados como assemelhando-se a estruturas
bélicas. Tais edificios reclamam uma relacdo com a cidade por oposicdo, contraste. Séo
cicatrizes.Lebbeus Woods aborda o tema da reconstrugéo focando, particularmente, casos de
catdstrofes naturais, como terramotos ou tempestcldes. Cidades como Sarajevo, Havana e San
Francisco s@o tomados como exemplos reais em que o autor se baseou para a formulacéo de

vinte principios. Estes principios defenderam uma nova ideia no que diz respeito & reconstrugéo

89 Lebbeus Woods. “War and Architecture: Three Principles”. Lebbeus Woods, disponivel em: http://lebbeuswoods.wordpress.
com/2011/12/15/war-and-architecture-three-principles. (23/052013).

90 Idem, Ibidem.

91 Nuno Moura, “A arquitectura de Lebbeus Woods : uma interpretagdo”, Faup (2002): 22.

92 Lebbeus Woods, Radical Construction (New York: Princeton Architectural Press, 1997), 27.
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de cidades. Os trés casos de estudo selecionados pelo autor divergem nos motivos da destruicdo.
Estas praticas compreendem desde a dimens&o cognitiva do processo do projeto até as técnicas
de execucdo. Existe na obra de Woods, uma clara tenséo entre ideologia, poder e arquitetura.
Em Woods, a arquitetura é entendida como um agente social, capaz de mover e mudar posturas.

Ela manifesta-se em pequenos nicleos (free-zones) que constituem pequenos laboratérios de

valores/ideologias.
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RESUMO DE CAPITULO

Como referido anteriormente, a destruicGo das cidades e
consequente necessidade de reconstrucdo levou & formacao
de importantes posturas e documentos, como por exemplo
os CIAM (Congresso Internacional de Arquitetura Moderna).
Documentos como a carta de Atenas vieram definir o que seria
o urbanismo assente em principios modernos, surgindo assim
o estilo Internacional. N&o obstante, foi durante a Segunda
Grande Guerra que materiais como o ferro ou o betdo armado

invadiram os processos arquiteténicos.

A necessidade de construir répido e rentabilizacdo do espaco
doméstico, constituiram nesta altura, temas importantes para a
producdo arquitetdénica tedrica e fisica. Neste sentido, autores
como Buckminster Fuller ou Wachsmann desenvolveram,
neste periodo importantes inovagdes. Por outro lado, a Guerra
constituiu também, para autores como Paul Virilio ou Claud
Parent uma importante referéncia visual. O grupo formado
por esta dupla de arquitetos abordou as frentes (Francesa e
Alem@) de bunkers, com o objectivo de contaminarem a sua
arquiteturacomalinguagem bélica. O caso de Lebbeus Woods
figura no presente estudo como um arquiteto que desenvolveu
uma teoria apoiada nos cendrios de guerra e destruicdo.
De grande cardcter interventivo e politico, o autor defendia
que a reconstrucdo se devia basear naquilo que sobra apds
a destruicdo. O autor idealizou uma nova tipologia, as free
zones, que seriam nucleos independentes ao organismo da

cidade, tanto pela funcéo como pela linguagem.

No capitulo que se segue veremos como esta matéria
influenciou os museus contemporaneos relacionados com as

temdticas de Guerra.
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Notas Introdutdérias

Apds a abordagem aos temas Museu e Guerra, realizada na primeira parte; interessa no
ambito de uma fase seguinte proceder & andlise de casos concretos de museus. Os exemplos
selecionados surgem como hipdteses de andlise e parte de um processo de pesquisa. N&o se
pretende, no Gmbito destes casos de estudo, uma andlise incisiva, mas sim abordar aspetos

relevantes para uma melhor compreenséo das matérias abordadas anteriormente.

Centrando-nos num curto espaco de tempo na histéria do desenvolvimento da tipologia Musevu,
procedeu-se & divisGo dos casos de estudo em dois grupos. Num primeiro grupo, figuram
realizacdes do século XX, centrado na filosofia Moderna, constituindo obras chave para a
formacdo de conceitos museoldgicos. Num segundo grupo, figura uma selecdo de museus e
memoriais de guerra, realizadas j& no século XX, que incidem nas correntes e tendéncias surgidas
no Pés-Modernismo. Tentando entender o porqué de algumas transformacdes no seio do musev,
esta selecdo de casos de estudo baseia-se em propostas que direta ou inderetamente estdo
relacionadas com os movimentos/conceitos estudados. A interpretacdo dos casos selecionados
elabora-se nas premissas de conceito, aspeto formal, programa, organizacéo espacial e relacéo
com a cidade. A selec@o destes pardmetros prende-se com a necessidade de se entender, por

semelhanca ou oposicdo, os diferentes modos de abordar o tema Museu.

Cronologia:
Ground Zero
Museum and
Memorial, 2005
Imperial War
Museum, 2002
MoMA, 1939 Pompidou, 1977
1900
Guggenheim, 1959 Jewish
Museum, 2001
Military History
mmss  Plano Mestre de Libeskind Museum, 2011

mesmmm  Libeskind

mmmsm  Eisenman
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4.1 Grupo 1 - Século XX
As realizacdes Modernas e Pés Modernas:

O primeiro grupo estd relacionado com o séc. XX, compreendendo trés exemplos: O MoMA
de 1939, o Guggenheim de 1959 e o Centre Georges Pompidou de 1977. O periodo de tempo
associado a estes trés exemplos expressa um momento especifico da evolugdo da tipologia. A

exposicdo feita é baseada na leitura de autores como Nuno Grande e Josep Maria Montaner.

Da Modernidade & Pés-Modernidade

Interessa, a titulo introdutdrio, fazer uma breve referéncia a evolucéo do periodo moderno e
pds-moderno. De facto, como referido anteriormente, o século XX foi um periodo de profundas
transformacdes sociais e tecnoldgicas. Como expresséo destas transformacdes, o movimento
moderno desenvolveu-se, contaminando a arquitetura com as ideias de funcionalidade e

simplicidade.

Segundo Montaner, as metodologias semiolégicas e estruturalistas  caracteristicas  do
pensamento Moderno, foram influenciadas por correntes como o humanismo, o existencialismo e
a fenomenologia da década de 50. Este pensamento estruturalista, racional e frio caracteristico

da filosofia moderna, expressa-se na criagcdo de uma linguagem funcional, universal e unitdria.*

De facto, o Estilo Internacional surgiuv num periodo préspero, marcado pela emergente
industrializacdo e rapido crescimento urbano, que exigia novas construcdes. A linguagem
moderna, assim como os seus métodos de assemblagem, ficariam marcadamente influenciados
pela invencdo do bet&o armado e construcdo metdlica.® No entanto, nos anos 80, a postura
desenvolvida pelo Modernismo, baseada no pensamento estruturalista e funcional, resultando
numa arquitetura maquinal, comecou a entrar em crise. Assim, a superacdo do pensamento
estruturalista de inicio de século XX compreende diferentes correntes de pensamento que, em

comum, renunciavam & simplicidade racionalista do inicio do século. Citando Josep Montaner:

“Sin embargo, de la misma manera que el pensamiento social y fisiopsicoldgico de la
posguera sustituye la simplicidad racionalista de principios de siglo, también pronto

93 Josep Montaner, Arquitectura y Crtitica,(Barcelona: GG, 2007), 72.
94 Sobredesign. “Estilo Internacional.” Sobredesign, http://sobredesign.wordpress.com/estilo-internacional. (02/08/2013)
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el estructuralismo entra en crisis dejando como herencia un panorama de dispersion y
fragmentacion, caracterizado por un mosaico de posiciones, en parte distintas y en parte

contiguas, como el posestructuralismo, el posmodernismo y la desconstruccion. "%

MoMA (Museum of Modlern Arj), Nova lorque, 1939, Goodwin & Stone

Relativamente a este edificio, interessa salientar que o MoMA propds um novo conceito de
museu. Abstrato e intemporal, constituiu a primeira grande experiéncia no dmbito do museu

moderno. O MoMA propés uma nova imagem de museu, assente em principios Modernos.

A “mdquina de expor”, distanciou-se concetualmente do modelo cléssico de museu, assumindo-
se como modelo de funcionalismo. Nas palavras de Nuno Grande:
A par da introducdo de novos principios de organizacdo espacial, o MoMA destacou-
se pela inovacdo programdtica... e
Com o MoMA assistiu-se também ao cruzamento de disciplinas em espagos museoldgicos. As
exposicdes compreendiam agora vdrias dreas, como a arquitetura, a fotografia ou o design.”
Relativamente ao aspeto formal, o novo museu pds de parte a condicdo simbdlica do museu
cléssico ganhando corpo num edificio vertical (fig. 39) que n&o se distingue dos edificios de
escritérios adjacentes. E um emblemdtico representante do periodo Moderno. Nas palavras de
Nuno Grande este apresenta-se ‘compacto, cubico e mudo, por fora; despojado, labirintico e

branco, por dentro.

Relativamente ao programa, o MoMA apresenta-se com grande flexibilidade espacial, propondo
, como jé foi referido espacos reservados as dreas de arquitetura, fotografia e design. Segundo
Nuno Grande, mesmo promovendo a proximidade destas dreas no mesmo espago, raramente
se verificavam cruzamentos entre elas.*No entanto, deu assim inicio a uma atitude museolégica
que visava o cruzamento de dreas distintas no processo criativo, promovendo a participacdo de

um publico mais alargado

95 Josep Montaner, Arquitectura y Crtitica,(Barcelona: GG, 2007), 72.

96 Ana Rita Leite. “O Museu Schaulager Laurenz Fondation e Casa das Histérias Paula Rego”. FAUP (2010): 48.

97 Nuno Grande, Museumania Museus de Hoje, Modelos de Ontem (Portugal: Publico e Fundagdo Serralves, 2009), 8.
98 Idem, Ibidem, 8.

99 Idem, Ibidem, 8.
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na instituicdo.

A organizac@o espacial do edificio privilegia o espaco expositivo em relacéo aos espacos
restantes (fig. 41). Este corresponde a 80 por cento da drea total em cada um dos quatro pisos.
Este esquema de sala expositiva multiplicada por quatro espacos que se organizam verticalmente
permite uma estratificacdo eficaz do programa (fig. 42). O jardim interior quebra a grande

sensacdo de interioridade do museu (fig. 40).

O espaco interior muito deve & organizacdo dos tipicos edificios de escritérios, disponibilizando
assim espacos de grandes dimensdes. O cardter funcional do espaco interior revé-se também na
formalizacdo do espaco interior: paredes brancas, despido, cru, procuram ndo distrair o visitante

daquilo que é essencial: a exposicdo. ®

Refira-se que o MoMA, localizado entre na rua 53rd st, as avenidas 5 e 6 de Nova lorque
albergou as novidades das vanguardas. Funcionou na primeira metade do século XX como
expositor da producdo artistica e, tal como refere Nuno Grande, “instrumento de propaganda

diplomdtica dos EUA na Europa do pds-guerra” ™™

F curioso constatar que um edificio, nascido no seio do discurso moderno: fechado em si, autista,
foi na verdade, um dos exemplos mais significativos de instituicdo que se projeta e participa na
vida citadina e mundana. A marca MoMA ¢ atualmente uma das principais representantes do
Museu contemporéneo, admitindo inclusive, desde o ano 2000, o “franchising” da marca, com

a filial PS.1 (surgido em 1971 com Alanna Heiss).

Guggenheim, Nova lorque, 1959, Frank Loyd Wright

Com o Guggenheim, o museu adquiriu a condicdo de simbolo. Tornou-se o icone da cidade. O
conceito do Guggenheim foi fruto da globalizacdo da tipologia museu: um equipamento que
representou o desenvolvimento social e econémico, exibindo a arquitetura, com formas que
o destacavam da regularidade da envolvéncia urbana (fig. 47). O modelo Guggenheim veio

influenciar a producdo dos equipamentos até aos dias de hoje. 12

100  Ana Rita Leite. “O Museu Schaulager Laurenz Fondation e Casa das Histdrias Paula Rego”. FAUP (2010): 48.
101 Nuno Grande, Museumania Museus de Hoje, Modelos de Ontem (Portugal: Publico e Fundagdo Serralves, 2009), 8.
102 Nuno Grande, Museumania Museus de Hoje, Modelos de Ontem (Portugal: Publico e Fundagdo Serralves, 2009), 18.
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Relativamente ao aspeto formal e programa, o Guggenheim recusa qualquer tipo de relacéo
com a envolvente. Contrariamente ao contentor neutro, proposto em realizacdes de inspiracdes
modernas, o Guggenheim reivindicou protagonismo, destacando-se pelas suas formas sinuosas
e estratégia de implantacdo. Segundo Nuno Grande, o Guggenheim constitui o primeiro exemplo

do “star-system arquitecténico”.

Situado na extremidade do quarteirdo, a proposta encomendada a Frank Loyd Wright
adivinhava-se excecional, dnica. O arquiteto ndo fez uso das premissas dos museus cldssicos
de composicdo rigida, simétrica, nem das recentes experiencias do Museu Moderno (MoMA).
O exercicio Guggenheim obedeceu a parémetros que visaram em primeira mdo a concecdo de
um edificio que fosse também uma escultura, um marco, um icone e uma referéncia internacional.
O resultado é um edificio cénico, que ndo declara nenhuma relag@o com a envolvente e fez uso
da descontinvidade para se afirmar relativamente ao tecido urbano. Para além da exposicdo
de obras de arte, a prépria definicdo arquiteténica do museu foi-se impondo enquanto parte

infegrante da colecdo.

Relativamente & organizacdo espacial, o espaco expositivo consiste num percurso interior em
espiral que vai apresentando ao observador vdrios espacos distribuidos verticalmente (fig. 44).
O edificio, interiormente disposto em rampa justificou-se, segundo o préprio FL. Wright pelo
fato de ser mais conveniente para ver a exposicéo, ir até ao dltimo piso e fazer um percurso
descendente, mediante uma rampa em espiral que desenha o pdtio central interno. O elevador
assume-se assim como elemento primordial, permitindo ao visitante saltar de um piso para o

outro, até que, no final, este se encontre no piso térreo onde se localiza a saida.

A ideia de percurso (evocando as galerias), foi aqui repensada por Frank Loyd Wright enquanto
dispositivo especializado para a exposicdo. Comporta em si muito da esséncia da galeria
referida por J.M. Montaner, onde o percurso surge ilustrado por exposicdes que entretém o

olhar,x

Relativamente & relacdo com a cidade, o museu provou ser, nesta altura, um potente érgéo
de valorizagéo da cidade. O museu icone tornou-se a marca de uma cidade, um logdtipo

identificatdrio e sinédnimo de desenvolvimento cultural. Como referido no sitio web do

103  George N. Cohen. “He adds new dimensions to the use of poured concrete in building construction.”Concrete Constructions, http://
www.concreteconstruction.net/images/Frank%20Lloyd%20Wright's%20Guggenheim%20Museum_tcm45-339863.pdf. (2013/06/11)
104  Ana Rita Leite. “O Museu Schaulager Laurenz Fondation e Casa das Histdrias Paula Rego”. FAUP (2010): 51.
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Guggenheim:

“An internationally renowned art museum and one of the most significant architectural
icons of the 20th century, the Guggenheim Museum is at once a vital cultural center, an

educational institution, and the heart of an international network of museums. "%

Centre National Georges Pompidou, Paris, 1972 - 1977, Renzo Piano e Richard Rogers

Relativamente ao seu conceito, o Centre National Georges Pompidou (fig. 54) acontece como reacéo
@ discuss@o relacionada com os conteddos programdticos dos museus, nos anos 70. Se por um
lado em Nova lorque se comegam a dar os primeiros passos em direcdo a uma liberalizagdo da
instituicdo museu (como ja foi referido, Alanna Heiss, que ocupou espacos urbanos abandonados
na cidade convertendo-os em galerias de arte), seria em Paris, no quarteirdo Beaubourg, que esta
atitude “clandestina” museoldgica acontece num edificio institucionalizado. Nasceu assim um edificio
“polivalente, interdisciplinar, interativo... “© Como refere Nuno Grande, o Pompidou consiste num

“museu laboratério”, onde se tenta incorporar nas préprias funcdes do museu a irreveréncia da

contracultura. Nas palavras de Nuno Grande:

“(..) a primeira grande experiencia institucional pds-modernal(...) deu-se na Furopa e
mais precisamente em Paris dos meados da década de 70, que assim resgataria o seu
protagonismo  cultural, outrora perdido para Nova lorque (...) uma nova geracdo de
artistas, criticos e ativistas reivindicava, também aqui, o fim das institvicées culturais de
matriz moderna e a sua substituicdo por espacos de liberdade, auto-determinacdo e

derive criativa. ” 17

A imagem dos espacos industriais, o seu aspeto formal remete-nos para uma organizacdo que
se assemelha & de um “pavilh@o”, um espaco amplo e flexivel (fig. 55). Destacando-se pelo seu

expressionismo estrutural, assumiu-se como uma “fébrica cultural” no centro de Paris.

A estrutura e infraestrutura sGo visiveis e exaltadas tanto no interior como no exterior. Todos os
elementos do edificio foram descriminados por um cédigo de cor (fig. 56), sendo que o verde
corresponde & canalizacdo, as tubulacdes azuis correspondem ao controle de temperatura, o

amarelo aos fios elétricos, e o vermelho aos elementos de circulacdo e dispositivos de seguranca.

105  The Solomon R. Guggenheim Foundation. “History.”, www.guggenheim.org . (28/06/2013)
106  Nuno Grande, Museumania Museus de Hoje, Modelos de Ontem (Portugal: Publico e Fundagdo Serralves, 2009), 11.
107 Idem, Ibidem, 11.
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Relativamente ao programa, refira-se que passados quase 40 anos do seu nascimento, o
Pompidou continua a impressionar pela sua capacidade de se manter atual e dindmico. A
grande praca que o museu disponibilizou & cidade de Paris funciona como iman. As pessoas
concentram-se na praca, onde frequentemente se assiste a performances independentes ao
programa do museu. Este contacto regular com os fluxos da cidade conferem ao Pompidou uma

atualidade inegdvel. E, por exceléncia, um espaco de experimentacdo, um atelier da cidade.

Interiormente, o programa assenta numa base de grande experimentagdo. Cruzam-se temas
e disciplinas, envolvendo grandes espacos de discussdo, incluindo as belas artes, o design, a

leitura, a mUsica e audiovisuais. %8

A sua organizacdo espacial, & semelhanca do que acontece no MoMA, consiste numa série de
espagcos dispostos verticalmente. Estes espacos funcionam como “open spaces”, cuja organizacdo
é realizada mediante elementos leves e efémeros, que podem assim ser reorganizados liviemente

consoante as necessidades do programa.

Quanto & relacdo deste equipamento com a cidade, refira-se que a ideia nasceu da campanha
politica de Georges Pompidou, que consistia em disponibilizar um estaleiro cultural & cidade
de Paris. A praca desempenha um papel primordial, prolongando o espaco do museu para o
espaco publico. O museu surge entdo enquanto parte de uma estratégia politico-social.** O
que se assistiu no Pompidou foi uma desmistificacdo do conceito de museu. O museu podia ser
interpretado como um centro cultural, um objecto consumivel. A sua infraestrutura discriminada,
as escadas rolantes, o programa interdisciplinar, promovem uma grande proximidade deste

centro cultural & cidade. O Pompidou alimenta-se da energia e fluxos da cidade.

4.2 Grupo 2 - Século XXI
Pds-Estruturalismo e Desconstrutivismo:

No presente grupo, a transicdo do moderno para o pds-moderno, interessa abordar os seguintes
casos: Holocaust Museum, Jewish Museum, Imperial War Museum, Bundeswehr Military History

Museum e o recente Ground Zero and Memorial.

108  Ana Rita Leite. “O Museu Schaulager Laurenz Fondation e Casa das Histdrias Paula Rego”. FAUP (2010): 60.
109 Nuno Grande, Museumania Museus de Hoje, Modelos de Ontem (Portugal: Publico e Fundagdo Serralves, 2009), 11.
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Aincidéncia em de obras de Eisenman e Libeskind decorre, essencialmente, de existir uma grande
concentracdo de obras (homeadamente museus e memoriais relacionados com o Holocausto),
nos seus curriculos, sendo estes vastamente publicados em revistas e jornais de arquitetura,
destacando-os no panorama atual da drea. Por outro lado, estes autores e respectivas obras

selecionadas constituem casos exemplificativos das tendéncias pds-modernas.

Daniel Libeskind, o autor

Nascido em Lédz, Polénia, filho de sobreviventes do Holocausto, emigrou para a América em
1964. Libeskind iniciou a sua formac@o na musica, tendo mais tarde trocado a mesma pela
arquitetura. Em 1970 recebeu, pela Cooper Union for the Advancement of Science and Art de
Nova lorque, o diploma de graduacéo. Finalizou a pds-graduacéo em Histdria e Teoria da

Arquitectura pela School of Comparative Studlies em Inglaterra, em 197210

Enquanto arquiteto, Libeskind estabeleceu-se em Berlim em 1989. Desde ent&o tem rubricado
alguns dos projetos com mais visibilidade no plano arquiteténico, como por exemplo: O Jewish
Museum em Berlim; o Plano Mestre para a recuperacéo do World Trade Center (Ground Zero),

em Nova lorque; o Military History Museum em Dresden, entre outros.

Como docente, Libeskind tem lecionado em vérias Universidades como a University of
Toronto, Hochschule fir Gestaltung, Karlsruhe, Alemanha, University of Pennsylvania e na Yale
University.**Recebeu vdrios prémios, nomeadamente o Hiroshima Art Prize (2001), um prémio
atribuido a artistas cujo trabalho promove a paz mundial (que nunca antes havia sido atribuido

a um arquiteto). A sua obra tem influenciado a nova gerac@o de arquitetos. 2

Peter Eisenman, o autor

Peter Eisenman nasceu em 1932 em Newark, Nova Jersey. Arquiteto pela Universidade de Cornell,
é mestre em Arquitetura pela Universidade de Columbia, mestre em Arquitetura e doutorado em
Filosofia pela Universidade de Cambridge. Enquanto docente, leciona actualmente em Yale,
tendo passado pela Universidade de Cambridge, Princeton, no estado de Ohio, Harvard (1982-
1985).14

110  Daniel Libeskind. “Studio Daniel Libeskind”, disponivel em: http://daniel-libeskind.com/daniel (2013/06/17)

111 Idem, Ibidem.

112 Idem, Ibidem.

113 Idem, Ibidem.

114  Vitruvius. “Daniel Libeskind”, disponivel em: http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/entrevista/06.023/3314?page=4
(2013/06/28)
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Eisenman desenhou um vasto leque de edificios, incluindo habitacdo, urbanismo e equipamentos
culturais. O seu famoso projeto em Berlim, o Memorial aos Judeus Europeus mortos em Berlim
ganhou vdrios prémios. Enquanto arquiteto e filésofo, Eisenman faz o cruzamento de vérias dreas
e conceitos com arquitetura. Tal pode ser constatado na aplicacdo de conceitos de outras dreas
na arquitetura, como por exemplo: a linguistica, a filosofia ou a matemdtica. Fundou o /nstitute
for Architecture and Urban Studlies (IAUS). 15

Dirigiu as publicacdes Oppositions Journale Oppositions Books, e publicou numerosos ensaios e
artigos sobre teoria arquitecténica em revistas e publicacdes internacionais. Através da exposicdo
“desconstrutivismo”, no MoMA e pelo seu trabalho enquanto arquiteto, Eisenman é considerado

uma das figuras mais relevantes no cendrio desconstrutivista.

O desconstrutivismo

Na segunda metade do século XX assistiu-se ao surgimento de posicdes tedricas que se opunham
as provenientes do pensamento estruturalista do movimento Moderno, como por exemplo o
pos-estruturalismo/desconstrutivismo. Ganhou forma uma nocdo de arquitetura que se baseava
no seu conceito e significado. Contrastando com a expressdo modernista, o pds-modernismo
caracterizava-se pela desfragmentacdo, o desenho ndo linear. Os exemplos selecionados no
segundo grupo ilustram o pensamento e métodos desconstrutivistas de Peter Eisenman e Daniel
Libeskind. Em 1988, realizou-se no MoMA a exposicdo intitulada “Arquitectura Desconstrutivista”,
onde figuravam nomes como Peter Eisenman, Coop Himmelblau, Daniel Libeskind, Frank Gehry,

Zaha Hadid, Rem Koolhaas e Bernard Tschumi.®?

Peter Eisenman foi uma das grandes figuras do pensamento desconstrutivista. De facto, o
lancamento darevista “ Oppositions” (1973) de Eisenman, Kenneth Frampton, Mario Gandelsonas,
Anthony Vidler e Colin Rowe, constituiu o primeiro suporte teérico do discurso pds-estruturalista

que pretendia reformular a arquitetura.

Como explica Josep Montaner, o desconstrutivismo derivou do pensamento pds-estruturalista.

Surgiu como reacdo & arquitetura Pés-Modemista historicista afirmando que esta,

115  Cornell University Frank H.T. Rhodes Class of ‘56 Professorship. “Peter Eisenman

Educator and internationally known Architect”, disponivel em: http://rhodesprofessors.cornell.edu/RhodesProfsEisenman.html (2013/07/2)

116 Idem, Ibidem.

117  Silvio Clin “Pés-modernismo E Desconstrutivismo Em Arquitetura”, disponivel em: http://www.arquitectura.pt/forum/topic/6949-
pos-modernismo-e-desconstrutivismo-em-arquitetura/ (2013/07/6)

118  Josep Montaner, “Arquitectura y Crtitica”, 91.
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pelo seu conservadorismo, ndo questionava o cendrio e pensamento social. Em textos publicados
na “Opositions”, Eisenman procurou uma linguagem abstrata, explorando a independéncia
da arquitetura relativamente a principios como a representagdo, a histéria e a razdo que

acompanharam a arquitetura desde o renascimento. ™

O desconstrutivismo, influenciado pelo construtivismo russo e pelo conceito de desconstrucdo
de Derrida, pode ser interpretado como uma estratégia que visou uma reinterpretacdo do
sistema arquitetdnico, desde a sua estrutura concetual até ao seu significado construido.
Na verdade, aquilo que definiu o movimento modemo foi a confianca em “conceitos
estruturantes”, unidos na formacdo de uma linguagem. Podemos associar a este periodo
valores como funcdo, forma, estrutura, relacdo interior/exterior. Pelo contrdrio, o
desconstrutivismo identifica um sistema rigido de conceitos para assim os desconstruir.’
Segundo Derrida, tal estratégia, pressupde o retorno a um estado de arquitetura puro,
transparente, auto identificativo.= Defendeu-se umainterpretacdo descontinua e desfragmentada
da arquitetura, em suma, uma arquitetura que refletisse um estado social de dispersao,

multiplicidade e abertura.’

Holocaust Memorial, Berlim, 2005, Peter Eisenman

Relativamente ao conceito, o projeto para o Memorial dos Judeus (fig. 63) caracteriza-se por
2711 pilares de bet&o que compdem o “field of Stelae”, representando os 6 milhdes de Judeus
mortos no Holocausto.®* Constitui um memorial & responsabilidade social, & indiferenca de

géneros, racas e etnias.

Relativamente ao aspeto formal, refira-se que a expressdo dos pilares de betdo vai aumentando
& medida que vamos penetrando no quarteiréo. Os pilares, inicialmente quase inexpressivos,
v&o ganhando escala, & medida que se penetra no espaco, até que no centro do quarteirdo,
estas lapides podem atingir os 4,7 metros (fig. 62). Sdo blocos de beté&o, dispostos de maneira

regular e sistemdtica que correspondem, no piso subterr@neo, a uma espécie de campas onde

119  Josep Montaner, “Arquitectura y Crtitica”, 92.

120  Alois Martin Muller, Architecture in Transition Between Deconstruction and New Modernis (Munich : Prestel, 1991), 11.

121 Idem, Ibidem, 11.

122 Josep Montaner, Arquitectura y Crtitica,(Barcelona: GG, 2007), 90.

123 Sarah Quigley. “The Polynational War Museum”, disponivel em: http://www.war-memorial.net/Holocaust-Memorial--Architect-
Peter-Eisenman,-Berlin-2005-2.66 (12/07/2013)
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se exibem, documentos, cartas e fotografias da comunidade Judia (fig. 64).2

Relativamente ao programa, este estd restrito & condicdo de memorial & cota da rua e um espago

de exposicdo no subsolo.

Relativamente & organizacdo espacial, o memorial pode ser acedido por qualquer um dos
quatro lados. O visitante tem a sensacdo que estd a entrar num mar de campas. Experienciam-
se sensacdes de claustrofobia e desorientacdo. No lado este da composicdo apresenta-se a

entrada para as salas subterrGneas de exposicdo.

Relativamente & relac@o com a cidade, refira-se que pela sua monumentalidade, o Memorial
do Holocausto, a céu aberto, assume-se como um importante marco na vida cultural e meméria
de Berlim. Sem uma Unica palavra escrita, ou qualquer referéncia a nomes, é o aspeto cru e
despojado das estruturas que nos sensibilizam & histéria do Holocausto. E um memorial intemporal
e abstrato, que representa ndo sé a morte dos judeus europeus, mas também ocorréncias de

discriminacdo, indiferenca e passividade na histéria da humanidade.

Jewish Museum, Berlim, 2001, Daniel Libeskind

Relativamente ao conceito, o Museu Judaico em Berlim, abriga e exibe a histéria da comunidade
judaica na Alemanha. A sua implantacdo em zigzag (fig. 58) esté diretamente relacionado com
a organizacdo interior, o qual consiste numa série de momentos e espacos, organizados segundo

um percurso que apela aos sentidos e emocdes do visitante.

Quanto ao aspeto formal, o edificio organizado é implantado préximo do edificio barroco do
século XVIII, Kollegienhaus (fig. 69), que constituia a Suprema Corte do Reino da Prissia. O novo
museu liga-se subterraneamente ao edificio barroco, minimizando o impacto visual & superficie.
As fachadas, revestidas com chapa de metal, com fenestracdes pontuais rasgadas como feridas,

destacam-se na grande massa do edificio. '

O seu programa ndo procura dinamizar ou promover artes. A colecdo do museu prende-se
essencialmente com a vida da comunidade Judaica em Berlim. Neste espaco unem-se as

condi¢ées de museu e memorial num sé edificio. Mediante a exposicdo de objetos pessoais,

124  Sarah Quigley. “The Polynational War Museum”, disponivel em: http://www.war-memorial.net/Holocaust-Memorial--Architect-
Peter-Eisenman,-Berlin-2005-2.66 (12/07/2013).

125 Daniel Libeskind. “Jewish Museum.” Studio Daniel Libeskind, disponivel em: www.daniel-libeskind.com/projects/jewish-museum-
berlin (17/08/2013)
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cendrios, fotografias, sentimos a presenca quotidiana e doméstica da cultura Judia.

No Jewish Museum, aproximamo-nos da vida quotidiana dos Judeus, recriam-se ambientes
domésticos. Durante todo o percurso do museu existe um forte apelo aos sentidos. O visitante
depara-se com o siléncio, & imagem dos locais de liturgia e memoriais, sendo essencial ao

entendimento da colecéo. 2

Relativamente & organizacdo espacial, refira-se que Libeskind explora no Jewish Museum a
percecdo do visitante, promovendo espacos que oprimem, encurralam ou libertam.

Concetualmente, o edificio integra trés caminhos possiveis. Na entrada feita pelo antigo
Kollegienhaus, surge uma escada que dd inicio a estes trés percursos simbdlicos. O primeiro
eixo, “caminho da continvidade”, conduz o visitante ao museu; o segundo percurso, o “eixo

do holocausto”, guia o visitante para o emblemdtico Vazio do Holocausto, que corta o edificio

verticalmente; por fim, o terceiro e Gltimo caminho sai do edificio em direc&o ao Garden of Exile

and Emigration.

A organizacdo do edificio consiste portanto numa série de momentos detentores de grande carga
emocional e sensorial que, simbolicamente, representam a presenca e a vida da comunidade

judia na Alemanha.®

Relativamente & relacdo com a cidade, refira-se que sendo um museu/memorial, ndo estabelece
nenhuma relacéo direta ou fisica com a cidade. Apesar da sua grande escala, o edificio esconde-
se por entre as vdrias drvores existentes no local de implantac@o, sendo que apenas um topo
(sem acessos) aparece lado a lado com o Kollegienhaus, preservando assim a importéncia do
antigo edificio & cota da rua. Apesar da sua escala e linguagem arrojada, o edificio apresenta-

se distante, fechado em si mesmo, simulando uma realidade no seu interior. O Jewish Museum

em Berlim é um caso curioso de um museu que pela carga simbdlica e peso histérico da sua

colecdo tende a ser interpretado como um memorial.

Imperial War Museum, Manchester, 2002, Daniel Libeskind

O edificio esté localizado numa drea chave para o desenvolvimento industrial durante a Segunda

126  Daniel Libeskind. “Jewish Museum.” Studio Daniel Libeskind, disponivel em: www.daniel-libeskind.com/projects/jewish-museum-
berlin (17/08/2013)

127 Archdaily Competitions. "AD Classics: Jewish Museum, Berlin / Daniel Libeskind", disponivel em: www.archdaily.com/91273/ad-
classics-jewish-museum-berlin-daniel-libeskind/ (18/08/2013)
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Guerra Mundial e explora as consequéncias dos conflitos bélicos na sociedade.

Concetualmente define-se pela intercepcdo de trés volumes, resultantes da desfragmentacéo de

uma esfera, que segundo o autor, representam trés elementos: ar, terra e dgua. 2

Relativamente ao aspeto formal, refira-se que os volumes (fig. 76), inspirados em fragmentos
provenientes de um globo, destacam-se pelas suas formas arredondadas que, por sua vez,
conferem desequilibrio & composicdo. A semelhanca do que acontece no Jewish Museum em
Berlim, o arquiteto explorou o edificio enquanto contentor fechado & realidade do exterior. Tal
como nos bunkers de guerra, as fenestracées e aberturas (fig. 78) surgem criteriosamente de
maneira a assegurar interioridade, como se tentasse proteger algo vital no interior. O resultado
é um contentor de grande massa que se impde na envolvéncia.

Relativamente ao programa (fig. 79, 80) refira-se que prevé espacos para a colecdo permanente,
colecdo tempordria, restaurante, foyer, escritérios e salas e um pequeno espaco comercial.
A responsabilidade social e componente diddtica do museu tem paralelo num programa de
voluntariado. Tal (programa) trabalha com pessoas locais em risco de exclus@o social, oferecendo

competéncias profissionais que potenciam a sua empregabilidade.

Quanto & organizagdo espacial, os espacos sdo distribuidos com grande autonomia, sendo que
a irregularidade é comum a todos eles. A exposic@o permanente tem lugar no primeiro piso do
edificio, ocupando sensivelmente cinquenta por cento do espaco. No piso de entrada localizam-
se os escritdrios, a loja, o foyer e os arquivos. No primeiro piso distribui-se o resto do programa:
a administracdo, a sala de exposicdes permanente, a sala de exposicdes tempordrias e uma

cafetaria que, por sua vez, se relaciona com a varanda.

Relativamente & relacdo com a cidade, refira-se que possuindo uma vista privilegiada sobre
o canal em Trafford Park, o edificio destaca-se no “skyline” de Manchester pelas suas formas

arredondadas e pelo elemento vertical que se destaca na composicdo.

A implantacdo ocorre num sitio simbdlico. O edificio de Libeskind procura, por um lado, explorar
as consequéncias de conflitos bélicos, oferecendo programas de exposicéo e voluntariado e por

outro lado, assume-se simbolicamente enquanto marco importante na identidade da

128  Daniel Libeskind. “Imperial Museum North.” Studio Daniel Libeskind, disponivel em: www.daniel-libeskind.com/projects/imperial-
war-museum-north. (17/08/2013)

129 Idem.

130  Deyan Sudjic. “War and Pieces.” The Guardian, http://www.theguardian.com/theobserver/2002/jun/30/2. (17/08/2013)
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cidade de Manchester. ** Fechando-se em si mesmo, ndo desenvolve nenhuma relacdo fisica
com a cidade. E nesta condicdo de contraste e clausura que, mais uma vez (fal como acontece
no Jewish Museum, Berlim), Libeskind confere autonomia a um edificio cujo programa necessita

de afastamento relativamente & cidade, criando a sua prépria realidade no interior.

Bundeswehr Military History Museum, Dresden, 2011, Daniel Libeskind

Relativamente ao conceito, refira-se que o edificio original data de 1876 e abriga atualmente
o museu das Forcas Armadas Alemés (Bundeswehr). Refletindo a transformacéo ideolégica da

Alemanha, o museu serviu outrora o regime Nazi, Soviético e da RepUblica Democrdtica Alema.

Conceptualmente, a intervencéo de Libeskind, define-se por adicéo/sobreposicdo de um novo
volume, enaltecendo assim os valores de progresso e inovac@o sobre a linguagem conservadora

e austera do edificio original (fig. 84).

Relativamente ao aspeto formal, refira-se que a proposta de Libeskind consiste num “V” (fig.
68) que interrompe a fachada neocléssica. Em estrutura metdlica e grande transparéncia (fig.
85), o novo volume procura relagdes no espago interior, sendo que a extremidade aponta

simbolicamente para o local onde os bombardeamentos de Dresden tiveram inicio.

Relativamente ao programa, o edificio original funcionou como depésito de armas, e sé em 1897
foi convertido em museu. Desde o seu inicio, o museu procurou exibir o avanco tecnolégico e
militar alem&o. No entanto o programa do edificio centra-se hoje na sensibiliza¢do, exibindo os
efeitos nefastos da Guerra. Sem exibir o poder militar Alemé&o, a Guerra é tratada na colecdo
como algo associado & histéria do pais e identidade. Estdo previstos espacos para exposicdes
temdticas, foyer e pequeno espaco comercial, exposicdes tempordrias, exibicdes cronoldgicas,
arquivo, biblioteca e salas técnicas. ™

Relativamente & organizacdo espacial, o novo volume amarra-se a um ponto de acessos
localizado a norte do edificio original, garantindo assim alguma independéncia aos acessos.
Interiormente é perceptivel o choque entre as novas linhas propostas por Libeskind e a

regularidade do edificio original. O volume pontiagudo delimita a drea destinada & exposicdo

131 Deyan Sudjic. “War and Pieces.” The Guardian, http://www.theguardian.com/theobserver/2002/jun/30/2. (17/08/2013)

132 Daniel Libeskind. “Military History Museum.” Studio Daniel Libeskind, www.daniel-libeskind.com/projects/military-history-museum.
(18/08/2013)

133 Idem.

109



4. Casos de Estudo

110



temdtica. Este penetra a composicdo, recriando uma interioridade dentro de outra interioridade.

Relativamente & relacé@o com a cidade, a composicdo de Libeskind, que se desenha arrojada,
limpa, pontiaguda, destaca-se do edifico ndo sé concetualmente como também construtivamente.
O contraste funciona para o visitante como uma referéncia visual abstrata e, inconscientemente |
somos atraidos para o novo volume. Patentes neste volume, como referido anteriormente, est&o
valores de inovacdo e interrupcdo do edificio original. De fato, & este cardter de edificio histérico
que se mistura com novas formas e ideologias que permitem ao Military History Museum ganhar

um cariz diddtico, cujo propdsito é a sensibilizacdo e educacdo das massas.

Ground Zero Memorial and Museum, Nova lorque, 2005 , Michael Arad e Snohetta
(Plano mestre de Daniel Libeskind)

O vencedor do concurso para o projeto “Ground Zero”, lancado em 2003 foi a proposta
denominada “Reflecting Absence”. Concetualmente, a proposta distingue-se por expor a
auséncia das torres gémeas. Os espacos outrora ocupados pelas torres, d&o agora lugar a dois
grandes vazios destinados a funcionar como fontes (fig. 92, 93). Para além do Memorial, a

organizacdo decidiu implantar também um museu, projetado pelo arquiteto Snohetta.

Relativamente ao aspeto formal, refira-se que de acordo com o plano de Daniel Libeskind, o
projeto do memorial deveria conformar-se abaixo da cota térrea, assim, as fontes de Arad
afundam-se nove metros no chdo, destacando-se da vida quotidiana da cidade e expressando
a auséncia das torres. Contraditoriamente, o pavilhdo, sendo o Unico edificio que se levanta
do ché@o, ganha grande forca, roubando protagonismo a estas fontes.* Todo o projeto foi
trabalhado com o arquiteto paisagista Peter Walker, resultando num grande espago povoado
por drvores que preparam o ambiente para as “fontes”. Nas “guardas” destas grandes fontes

localizam-se os nomes dos que perderam a vida na catéstrofe das torres gémeas.

Relativamente ao programa, este resume-se Ao memorial (as duas fontes) e respetivos espagos
de exposicdo e o pavilhdo & cota da rua onde se posiciona a entrada para os referidos espagos
subterraneos. Relativamente & organizacdo espacial, refira-se que as fontes que corporalizaram

o Memorial & cota da rua, prevéem espacos no subsolo de exposicdo. Por sua vez, o pavilhdo

134  JamesS. Russel. “Top-Secret $510 Million Ground Zero Museum Wallows in Grief” Bloomberg, disponivel em: http://www.
bloomberg.com/apps/news?pid=email_en&refer=muse&sid=aSKaS78JrzR4. (19/08/2013)
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faz ligacdo ao dtrio de distribuicdo para os restantes espacos de exposicdo. No interior deste
espaco subterr@neo preservado arqueologicamente, exibe-se parte da parede estrutural do

Trade Center.

Relativamente & relacdo com a cidade, numa cidade como Nova lorque, a auséncia das duas
torres & imediatamente percetivel. O sol que penetra agora nestes espacos vazios &, por si s6,
segundo Libeskind, um memorial ao 11 de Setembro. O espago reservado ao memorial funciona
como um amplo local de reunido para aqueles que o visitam mas também para os milhares de

pessoas que trabalham nos escritérios das proximidades.

Curioso neste projeto foi a vontade de associar a condicdo de memorial a um espaco verde que
se destaca da massa cinzenta do betdo edificada. Segundo James Russell numa publicacéo
online ™, apesar do grande esforco em conferir ao local um ambiente de reconforto e memaria
as vitimas dos ataques do 11 de Setembro, a complexidade e contraditoriedade do projeto luta
contra os principios basilares de um memorial que por definic@o se quer simples e capaz de

passar uma mensagem direta ao visitante.

4.3 Andlise Comparativa

Os casos de estudo apresentados, pretendem percecionar a evolucdo museoldgica, sendo que,
apesar de algumas diferencas entre conceitos e programas, o museu vem-se desenvolvendo
e adaptando consoante necessidades sociais, econémicas e politicas especificas de cada

momento da histdria.

O primeiro grupo de realizagdes do século XX, composto pelo MoMA; Guggenheim;
Centre Georges Pompidou

Relativamente ao conceito, interessa referir que o MoMA veio inaugurar uma nova era na
producdo de espagos museoldgicos e expositivos. Influenciado pelos principios modernos das

primeiras décadas do século XX, o edificio destacou-se pela sua funcionalidade, simplicidade

e abstracéo.

135  JamesS. Russel. “Top-Secret $510 Million Ground Zero Museum Wallows in Grief” Bloomberg, disponivel em: http://www.
bloomberg.com/apps/news?pid=email_en&refer=muse&sid=aSkaS78JrzR4. (19/08/2013).
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Comparativamente ao museu cldssico, destacou-se pela sua estratégia de implantacdo; ndo
adotou a escala monumental dos exemplos cldssicos, assumindo-se, de acordo com a filosofia
moderna, como uma caixa cujo programa se distingue dos edificios da envolvéncia. O edificio

do MoMA foi pensado para funcionar como uma mdquina de expor.

Contrastando com os referidos principios, o edificio do Guggenheim, realizado por Frank Loyd
Wright em Manhattan, assumiu-se como exemplo da arquitetura do “star-system”. Se o MoMA
procurava funcionalidade, neutralidade, simplicidade, resultando num edificio integrado com a
escala envolvente, o Guggenheim assumiu-se como um icone da cidade. A integracdo urbana
que se verificava no MoMA, foi substituida, no caso do Guggenheim, por um edificio que se

destaca da malha urbana.

O Centre Georges Pompidou surgiu numa altura em que se questionava o museu como suporte e
destino para as criacdes artisticas.

Como referido anteriormente, discutia-se, nos anos 70 em Nova lorque, temas como expanded
field e site-specificity, transferindo-se a arte dos museus para as ruas, e usufruindo dos
participantes da comunidade. Tratou-se de um periodo de grande experimentacdo. Veja-se o
caso de Alanna Heiss em Nova lorque e a ocupacdo de edificios abandonados, numa tentativa

de superar restricdes impostas pelas instituicdes e fazer chegar a arte a um publico alargado.

Toda esta matéria parece ter influenciado a estratégia do Pompidou. O museu, de construcdo
e linguagem “High Tech”, implantado no centro de uma cidade imperialista, resultou num forte
contraste de linguagens. No entanto, o Pompidou opds-se a condigéo de edificio-escultura que
se verificava no Guggenheim. Respondeu & necessidade de Paris ter um estaleiro cultural, onde
as massas convergissem. O cardcter social revela-se nos principios conceptuais e programaticos
de grande abertura & cidade, facto que se constata pelo programa flexivel e pela criacdo de
uma praca poblica, que prolonga o museu para a cidade. Destacando-se da envolvente tal
como o Guggenheim, o Pompidou ndo tencionou tornar-se um icone, mas funcionar como um

iman de atracdo do visitante.

Espago interior

Relativamente ao espaco interior, refira-se que o MoMA, organizado em 4 pisos, adotou a planta

136 Nuno Grande, Museumania Museus de Hoje, Modelos de Ontem (Portugal: Publico e Fundagdo Serralves, 2009), 9.
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livre de Corbusier priviligiando assim o espaco de exposicdo. Neste caso, os valores Modernos
de eficécia, funcdo, simplicidade constatam-se interiormente, onde o espaco é pensado para
o cumprimento meticuloso da funcdo - exibir. Sobre o espaco tipicamente Moderno Brian

O’Doherty escreveu:

As paredes sdo pintadas de branco. O fecto forna-se fonte de luz. O chdo de madeira é
envernizado para o pisarmos clinicamente ou alcatifado para o percorrermos em siléncio,
imobilizando os pés sé enguanto os olhos pousam na parede. (...) A dliscreta secretdria
poderd ser a unica peca de mobilidrio. Nesse confexto, um cinzeiro de pé torna-se
quase um objecto sagrado, do mesmo modo que a mangueira do sistema de deteccdo
de incéndlios num museu moderno parece, ndo uma mangueira, mas um quebra-cabecas
estético. 37

A funcionalidade que se verifica no espaco interior do MoMA ¢é substituida, no caso do
Guggenheim (1943-1959), por uma estratégia que privilegia a imagem do museu enquanto
simbolo da cidade. De facto, o Guggenheim inovou ndo sé a “pele” do museu enquanto produto
de identidade, simbolo da cidade Moderna, mas também inovou na sua solucdo interior. O
edificio de Wright, representou um caso de subvers@o dos principios Modernos, resultando num
contentor que subjugou tanto a colecdo como o conceito de museu em prol de uma imagem
idealizada de arquitetura - o icone.** Veremos, numa fase conclusiva do presente estudo como

a nocdo de museu icone é ainda hoje tema recorrente na producéo museoldgica.

Podendo-se considerar ja um museu Pés-Moderno, o Pompidou, manifestou a vontade de
criar um edificio experimental, multidisciplinar, cujo espaco interior fosse adptavel a diferentes
organizacdes. O edificio que queria ser atelier da cidade, promoveu uma grande abertura ao
pUblico, condic@o que se repercutiu no inferior, levando & disposicdo de “espacos-hangar”®

distribuidos verticalmente.

Relativamente & relacdo com a cidade, recorde-se que, como refere Nuno Grande, o MoMA,
surgido no “climax” do periodo Moderno, teve importancia vital no periodo do pds-guerra,
em termos de sensibilizacdo e educacdo. Dissociando-se de qualquer referéncia histérica ou
temporal, o MoMA funcionou nesse periodo como ponto de convergéncia de diversas atitudes

artisticas.

137 Nuno Grande, Museumania Museus de Hoje, Modelos de Ontem (Portugal: Publico e Fundagdo Serralves, 2009), 144.
138 Idem, Ibidem, 18.
139 Idem, Ibidem, 11.
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Nas palavras de Nuno Grande: “revelando-se um importante instrumento  de
“propaganda’diplomdtica dos EUA na Europa do pds-guerra, através do qual se difundiria o

expressionismo abstracto por contraponto ao realismo social soviético.”1%

Como referido anteriormente, o Guggenheimveio implantar definitivamente o conceito de museu
icone. A prosperidade econémica do pds-guerra e a vontade de construir museus que pudessem
representar as cidades e colocd-las no mapa como centros culturalmente ativos, levou & criagdo
de equipamentos excecionais, Unicos, simbdlicos. A relacéo deste museu com a cidade (Nova
lorque) reside precisamente nessa condicdo de representagdo. O Guggenheim é exemplo de
museu que quis ser arte, antes da sua colecdo, assumindo-se na paisagem urbana como uma
espécie de escultura.*

A propdsito dos movimentos anti-institucionais ocorridas em Nova lorque nos anos 70, o
Pompidou nasceu da vontade de criar um centro cultural no meio do tecido urbano de Paris.
O museu cldssico dedicado a&s elites eruditas, deu em Paris lugar a um centro de comunicacdo,

diglogo e de encontro de massas.®

Contrastando com a clausura do MoMA ou com a exclusividade do Guggenheim, o Pompidou
assumiu-se em Paris como uma “couve” verde no meio da massa cinzenta solidificada. As massas
tendem a precipitar-se para o museu, curiosas com o aparato tecnolégico e surpreendidas pela
grande abertura e flexibilidade programdtica. Elucidativo disto mesmo é a maneira como Renzo
Piano e Richard Rogers disponibilizaram a praca & cidade, prolongando o programa do museu

para o espago exterior.

O segundo grupo de casos, constituido pelos casos: Holocaust Memorial; Jewish
Museum, Imperial War Museum, Bundeswehr Military History Museum, Ground Zero
Memorial.

Refira-se que a segunda série de casos caracteriza-se pela forte componente conceptual, a
ideia, a mensagem e o significado. Os exemplos selecionados centram suas narrativas em
acontecimentos tragicos. Repare-se também que a linguagem adotada por estes exemplares
se baseou frequentemente em ideias desconstrutivistas do periodo Pés-Moderno. Serd o aspeto

desconstruido e desfragmentado a que se melhor coaduna a um edificio que acarreta téo forte

140 Nuno Grande, Museumania Museus de Hoje, Modelos de Ontem (Portugal: Publico e Fundagdo Serralves, 2009), 8.
141 Idem, Ibidem, 8.
142 Idem, Ibidem, 9.
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sentido simbdlico?

Sendo o Memorial do Holocausto (de Eisenman) um memorial, a sua escala e protagonismo na
malha urbana de Berlim destaca-o relativamente a outros memoriais. Os 2711 pilares dispostos
em 19,000 metros quadrados, sugerem, metaforicamente, um grande aglomerado de campas

em honra dos 6 milhdes de Judeus assassinados.

Contrastando com a abertura & cidade do Holocaust Memorial, o Jewish Museum de Daniel
Libeskind, consistiu num contentor, mudo, introvertido, que visa dar a conhecer a importéncia da
cultura Judia em Berlim, criando no seu interior, percursos carregados de simbologia onde s@o

percetiveis os principios desconstrutivistas da composicdo.

O Imperial War Museum de Libeskind, consistiv em mais um caso em que o contentor serve
a representac@o. Neste sentido, o arquiteto conceptualizou 3 volumes que resultam da
desfragmentacdo de uma esfera. O Bundeswehr Military History Museum, (de Libeskind), é o
Unico caso de intervencdo em um edificio antigo, promovendo a alteracé@o da sua narrativa
original. O antigo Museu Militar, que exibia a histéria e poder militar Alemdo, tornou-se, apds
a intervencdo de Libeskind, num museu que sensibiliza para os efeitos nefastos da guerra e
descriminacéo.

Por dltimo, o Ground Zero Memorial and Museumem Nova lorque, cujo plano geral foi delineado
por Daniel Libeskind, tem lugar no antigo sitio das torres gémeas do World Trade Center. O
memorial consiste em duas fontes, que prestam homenagem as vidas perdidas no desastre, e um

terceiro volume que programaticamente funciona como espaco de distribuicdo.

A forte carga concetual destes edificios, é determinante na concecdo dos seus espacos interiores.
Se nos exemplos do primeiro grupo de museus, a organizac&o interior e distribuicdo programdtica
privilegia a fun¢do, os exemplos do segundo grupo centram-se essencialmente no seu conceito.
De facto, estes edificios de premissas desconstrutivistas procuram essencialmente a exploracéo

de um conceito geral, tornando-se por vezes eles préprios a colecdo ou parte dela.

Sera dificil afirmar com certezas qual dos exemplos referidos serd o melhor representante da
arquitetura Desconstrutivista, porém o Bundeswehr Military History Museum, onde Libeskind cria
uma caixa, que rompe o edificio antigo, resulta numa composic@o onde o contraste de ritmos,
materiais e linguagem sugere um espaco descomprometido. A semelhanca de um parasita, este
espaco so faz sentido quando “instalado” numa pré-existéncia. Esta caixa, sem um programa

declarado, assume-se essencialmente enquanto espaco da arquitetura, simbolizando as
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manifestacdes agressivas da guerra que se sobrepdem & regularidade e estabilidade de antigas
convencgoes.

As formas irregulares e a desfragmentacdo s@o por vezes limitadoras e impedidoras de uma
ocupacdo livre do edificio. Serd, como é evidente, resultado de um processo de criacdo que
privilegia a carga conceptual. Muito normalmente as propostas desconstrutivistas surgem com
formas sinuosas, descompostas. Observando o Holocaust Memorial, percebemos que a criacdo
do museu subterr@neo tem correspondéncia direta com os pilares de bet&o & superficie. Nao
existe portanto, a criacdo de um espaco cuja ocupacdo fica ao critério de quem a quer ocupar.
Esta condicGo impositiva constata-se também, embora com menor rigidez, no Jewish Museum.
Embora existam espacos que permitem receber coleces tempordrias ou permanentes, o edificio
em si, pela sua linguagem (fenestracdes, disposicdo interior) é de certa maneira impositor. & livre

ocupagdo expositiva.

O Jewish Museum, de Daniel Libeskind, representa um caso singular, pois este ndo se destina
a promover a producdo artistica ou relacdes com as dindmicas da cidade, mas sim albergar
e dar a conhecer a histéria e cultura Judaica. Pelo seu programa, arrojo formal do contentor e
contraste com a envolvente préxima, o edificio aglutina as condicdes de memorial e icone. E um
museu fechado em si mesmo, privilegiando o apelo aos sentidos do visitante, criando ambientes

que nos s@o familiares, que nos oprimem ou libertam.

No interior, pela influéncia do Judaismo e de toda a temdtica, sente-se o siléncio tipico dos
espacos da liturgia.

De facto, realizacdes como o Holocaust Memorial, o Jewish Museum ou o Ground Zero Memorial
and Museum, demonstram a dualidade entre museu e memorial. Esta associacé@o de museu com
memorial estard de alguma maneira ligada & necessidade de existir um espaco de culto e um

de exposicdo?

Referindo-nos & histéria e evolucdo desta tipologia, é notério que quando o museu trata temdticas
dramdticas, como a guerra, discriminacdo, este tende a concentrar uma condicéo de museu e
memorial num sé organismo, fundindo-os num sé programa. Existe portanto um local de culto,
de homenagem - o memorial - e um local de exposicéo de objetos relacionados - o museu. Néo
querendo ir muito além numa discussdo sobre o Museu e o Memorial, constata-se que hoje os
dois programas aparecem associados. Muito normalmente, este fenémeno aparece ligado a
estratégias econdmicas ou politicas. No entanto, este fenémeno expde uma inevitdvel tenséo,

resultado da juncdo destes dois dispositivos.
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Atente-se no exemplo do Ground Zero Museum and Memorial em Nova lorque. Segundo James
Russell, o Ground Zero Museum and Memorial, em Nova lorque néo previa a construgdo de um
espaco expositivo, mas reinterpretando-se o projeto, criou-se um museu que se destaca das
duas fontes. Relembre-se que o plano estipulado por Libeskind previa que toda a construcéo
relativa ao memorial se realizasse a uma cota inferior relativamente & da via publica. O
memorial foi considerado n&o suficiente, requerendo a criacdo de um terceiro volume que ergue
da superficie, contrariando pois o plano de Libeskind. 1 Atualmente estes incidem muito mais

numa componente visual sem por vezes haver uma preocupacdo com o contetdo arquitetdnico.

Em suma, saliente-se que as realizacdes museoldgicas do periodo Moderno, foram essenciais
na formagdo de novos conceitos da tipologia museolégica. Apds a andlise dos dois grupos
de museus, verifica-se que teorias desenvolvidas na segunda metade do século XX, como o
desconstrutivismo, vieram subverter e reinterpretar os preconceitos associados ao museu
Moderno, agindo por reacdo frente a uma base tedrica que rejeitavam. A forca concetual
identificada nos edificios apresentados no segundo grupo, distancia-os da primeira série de
exemplos, onde o museu era pensado como suporte, destinado a satisfazer a sua funcdo bdsica.
Por outro lado, como se constata nos exemplos apresentados na segunda série, o museu, além
de ser o albergue da memdria, procura afirmar-se pelo uso arrojado das formas e propondo

programas alternativos.

Atentando ao periodo Moderno, reparamos que as concretizacdes museoldgicas, embora
condicionadas pelas diretrizes modernas, eram espacos que, na sua maioria, admitiom

readaptagdes. Isto deve-se a:

- Grande abstracéo na concecdo do contentor;
- Regularidade dos espacos interiores;

O movimento moderno privilegiava a condicéo de Museu suporte para a criacdo/exposicdo
artistica. Por outro lado, as realizacdes museoldgicas de raiz desconstrutivista, associando-se
sempre a um conceito gerador, sGo muitas vezes condicionadoras de futuras alteracdes da sua

narrativa expositiva. Isto deve-se:

- & sistemdtica associacdo da linguagem formal do Museu ao seu programa;

143 James S. Russel. “Top-Secret $510 Million Ground Zero Museum Wallows in Grief” Bloomberg, disponivel em: http://www.
bloomberg.com/apps/news?pid=email_en&refer=muse&sid=aSKaS78JrzR4. (19/08/2013)
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- & grande irregularidade dos espacos expositivos, ou seja, a configuracéo do espaco interior

determina a configuracdo da exposicéo.
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O presente exercicio nasce da vontade de rematar o meu percurso académico com um tema que

se situa nos meandros entre arquitetura e arte.

Na perspectiva de um ex aluno do curso de Belas Artes e finalista do curso de Arquitetura
encontrei, neste tema, a possibilidade de refletir sobre um dispositivo que aglomera estas duas
dimensdes. Foi também preocupacdo durante a elaboracdo do presente documento adquirir
competéncias, tanto a nivel processual, envolvendo ferramentas e métodos de pesquisa, assim

como uma tomada de consciéncia daquilo que é a producéo atual destas casas da memdria.

O MUSEU - Das salas privadas ao espago do coletivo

Através das matérias abordadas no capitulo estudou-se um curto periodo na histéria do Museu,
com o intuito de entender como este foi um eficaz representador de ideologias e também
regulador de impulsos artisticos que muitas vezes tinham como objetivo abalar o seu sentido

institucional.

Constatou-se portanto que o tema museu se estende para além da sua condi¢do arquitetdnica.
O estudo desta tipologia levanta simultaneamente perguntas relacionadas com o préprio
contexto social. Durante a sua evolucdo, esta tipologia demonstrou uma grande capacidade
de mutacdo. Esta mutacéo pode, em grande medida, ser associada aos préprios contetdos

artisticos e culturais.

Durante o desenvolvimento do presente documento, o cardter historicista, a condicdo de
termémetro social e cultural do museu, foi objecto de especial atencdo. Abordou-se o museu
cronologicamente, com o objectivo de entender como este se foi adaptando e reagindo as
diversas transformacdes sociais, tecnolégicas e econdmicas. Neste sentido, abordou-se o museu

enquanto:

- Museu Cldssico - o inicio do museu, espaco reservado, dedicado as elites;

- Museu Moderno - o Museu como albergue para as manifestacdes culturais e sociais;
- Museu Pés-Moderno - o Museu como estaleiro cultural;

- Museu Contempordneo

O trabalho desenvolvido por autores como Marcel Duchamp, Rosaline Krauss ou Marcel
Broodthaers, nascidos no seio da discussdo sobre a legitimidade da obra de arte e o seu suporte

- 0 museu, resultam numa crescente participacdo do publico nestes espacos e uma maior
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libertacdo do museu em relacdo aos seus programas.

Esta evolucdo do museu permite que hoje seja possivel distinguir duas possiveis interpretacdes
do mesmo: aqueles que se mantém fiéis a valores histdricos, associados ao museu cldssico;
e aqueles que, surgidos mais recentemente, promovem uma ocupacdo informal do espaco,

potenciando (para além da exposicdo) a producdo artistica.

Nd&o obstante, confere-se que na contemporaneidade existe uma grande variacdo programdtica
e espacial nesta tipologia, o que tem vindo a atrair publicos diversificados, afirmando-se como

peca fundamental na dinamizacdo urbana e social.

A GUERRA

“Como podem a guerra e a arquitetura coexistir no mesmo espaco e qual a relacdo que estes
vieram a desenvolver ao longo do tempo?” (pergunta feita na pagina 13)

Foi no periodo pds guerra que o museu funcionou como albergue da meméria, representando a
nostalgia e uma realidade melhor. A nocdo de coletividade, potenciada pela necessidade de
reconstruir o que a guerra destruiu, surge nessa altura enquanto um novo e entusiasmante tema
de discuss@o. Neste contexto, o Museu foi capaz de assegurar um local de refigio da memdria

e simultaneamente ser érgdo ativo na necessdria reconstrucdo da identidade.

Apesar desta condicéo de férum, de arquivo da identidade, o Museu funcionou também como um
grande iman, uma unidade condensadora que espelhou em si os diversos avancos tecnoldgicos
e concetuais. Neste sentido, os progressos tecnoldgicos e construtivos ocorridos durante e apds
a Segunda Grande Guerra, juntamente com o trabalho de autores como Buckminster Fuller,
Waschman, entre outros, constituem material teérico e fisico determinante para a producdo

arquitecténica atual.

Refira-se ainda que o cendrio de guerra constituiu material fisico e intelectual que influenciou
autores como Claud Parent, Paul Virilio, Lebbeus Woods. Como referido anteriormente, Claud
Parent e Paul Virillio viram nos bunkers de guerra, locais de lancamento de misseis e radares,
uma grande fonte de inspirac&@o para a concecdo dos seus edificios. Lebbeus Woods, inspirado
pelo caos aparente apds a destruicdo, visionou um tipo de reconstru¢do assente numa nova

sensibilidade onde os edificios ou quarteirdes destruidos davam lugar a novos lugares auténomos,

promovendo a cooperacdo da comunidade e o desenvolvimento tecnoldgico.
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O MUSEU DA GUERRA
Ao servico de ideologias?

Constatou-se, pela producdo recente dos Museus da Guerra, que quando se procura uma relacdo
entre guerra e museu, o memorial, representa uma manifestacdo importante. N&o ambicionando
satisfazer um programa, o memorial €, na sua esséncia, uma manifestacdo da auséncia. N&o
se estranha, portanto, o facto de esta tipologia - o memorial - surgir com deferminacdo apds
uma guerra, no entanto, entendendo a guerra como a divergéncia de ideologias e posicdes, é
o museu que se destaca como instrumento propagandistico, adquirindo um papel primordial na
difuséo/representacdo de ideais. Veja-se por exemplo, o caso do MoMA e a disseminacéo da
ideologia americana referida por Nuno Grande, ou o Centre Georges Pompidou, enunciado
pelo entdo presidente francés Georges Pompidou, que encarnou o espirito de contra cultura do
final da década de 60.

Faz sentido pensar que o museu veio a evoluir em direcdo a uma maior participacdo no quotidiano
das pessoas e da cidade, surgindo hoje como uma célula perfeitamente engrenada no tecido
social. Segundo Roel Griffoen e Jesse van Winden, a primitiva distingdo entre o museu enquanto

local sagrado e a vida mundana (sagrado e o profano), tendeu a diluir-se.

“In this fragmented landscape, the museum is no longer a bastion of public inferest. kept
apart from the market forces of supply and demand. The division between oikos and
the agora, the economy and the public sphere, corroded fo a stage in which the museum
has to compete with financially better equipped players (private collectors, ambitious

galleries and biennales). "%

Como também explica Nuno Grande, na linha de raciocinio de Guy Debord em “sociedade
do espectéculo”, o sistema capitalista atua como agente entorpecedor, promovendo uma base
onde tudo se movimenta enquanto mercadoria. O “espetdculo” descrito por Debord, parece
fazer ainda mais sentido no confexto atual de producéo museoldgica. E numa sociedade do
consumo, que a imagem se torna a quintesséncia do mercado. O museu legitima-se neste
mercado incorporando no seu espaco programas alternativos, consequentemente, a arquitetura

expressa-se num produto auto-referenciado, que além de satisfazer a sua funcdo bdsica quer

144 Roel Griffioen & Jesse van Winden, “Musee-ehhm”, disponivel em: http://criticalissuesintheculturalindustries2.wordpress.com/
museum/ (2013/11/23)
145 Idem.
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seduzir e assumir-se também como uma forca no mercado, uma marca.

No entanto, como foi demonstrado ao longo deste trabalho, o museu tem vindo a adaptar-se
e sobreviver a ondas de critica, instabilidade, convertendo todos estes agentes na sua prépria

colecdo (sob forma de documentos, obras-de-arte e na sua prépria configuracdo).

O “MUSEURIAL”

Como referido na andlise comparativa dos casos de estudo, o Holocaust Memorial de Peter
Eisenman e o Jewish Museum de Libeskind referidos, s@io casos recentes onde se assiste a uma
contaminacdo do museu com o memorial e vice-versa. Atentando ainda ao caso do Ground Zero
em Nova lorque, é explicita a vontade de agregar um museu ao memorial previsto, resultando,

pelo contraste de linguagens, numa clara adigcé@o programdtica e volumétrica.

Poderd a vontade conveniente de juntar a carga simbdlica e representativa do memorial com o
cardter dinamizador social e potenciador econémico do museu estar associado a uma evolucdo

natural do museu, de forma a dar resposta ao mercado cultural atual?

O projeto que inicialmente me motivou para a elaboracdo desta tese - a construcdo do Museu
da Segunda Guerra Mundial na nova malha urbana prevista para a zona sul dos estaleiros de
Gdansk, define-se como um sumdrio das matérias expostas previamente. Sdo questdes como

identidade e rentabilizacdo territorial que centram o referido exercicio.

O museu surge como solucdo para questdes que lidam com a identidade dos estaleiros e
simultaneamente, para a vontade de rentabilizar e dinamizar toda uma nova drea da cidade.
O caso especifico, demonstra claramente que a destruicdo de uma zona icénica tal como os
estaleiros de Gdansk, solicita a construcdo de um equipamento, que de certa maneira substitua

a carga simbdlica dos mesmos.

Podemos portanto concordar que este novo museu em Gdansk, colocado no solo culturalmente

146 Guy Debord, “Sociedade do espectaculo” Fonte Digital base, digitalizacdo da edicdo em pdf originaria de www.geocities.com/
projetoperiferia, 2003 (2013/12/10)
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fértil dos Estaleiros de Gdansk, assume-se entdo como muleta que ird amparar o desenvolvimento
desta nova drea. A imagem torna-se essencial no potenciamento da adesdo cultural e turistica

de um museu de interesse internacional como o Museu da Segunda Guerra Mundial.

Simultaneamente, todo o terreno envolvente, habitacGo e comércio sdo generosamente

valorizados.

O novo museu, além de constituir um enunciado associado a um acontecimento trdgico, assume-

se fambém como icone para uma nova realidade, um novo comeco.

\

Compreendendo a complexidade associada & elaboracdo de tal exercicio, considero que
hoje, mais que nunca, o arquiteto tem de ser mediador destes “centros culturais”, antecipando
o impacto que estes terdo na dindmica social e econémica. O museu cldssico, preso s raizes
culturais, evoluiu para este museu contempordneo que parece mais preocupado em estabelecer
novos ritmos, novos fluxos e centralidades. O museu torna-se assim uma representacdo coletiva
do futuro ideal. Na atual sociedade da informacdo, do consumo, a aceleracdo dos processos
provoca répidas mutacdes de opinides e perspectivas, exigindo a estas instituicdes espaco para
a sua propria evolucdo. Tal como a semente de drvore, que apds a germinacdo precisa de
espaco e terra para que as suas raizes crescam sauddveis, os museus, descritos como as “casas
de sonho do coletivo” por Miguel Leal, precisam de antecipar na sua concecéo espaco para a

transitoriedade e para a sua natural evolug&o.
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“A great building must begin with the unmeasurable, must go through measurable means when it

is being designed and in the end must be unmeasurable.”

Louis Kahn
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