CAPITULO 2

E depois das luzes da ribalta:
um ensaio sobre a reproducao
da desigualdade de género em
can¢des de pop-rock

PauLA GUERRA

O rock no jardim do éden’

O rock errou? E onde é que errou? Na verdade, quando pensamos
no rock, pensamos também num género musical massivo, capita-
lista, misdgino. Sao erros, sem duvida. Erros imbricados na génese do
género, mas também nos erros de todos os artistas que lhe deram aura,
pelos seus fas e seguidores, como se diz na giria atual. O rock é fruto
de uma sociedade, nasce no seu seio e como tal é produto desse meio
(DENORA, 2000). Mas também tem vivido para cantar e denunciar os
seus erros politicos, econdmicos, sociais e culturais. A sua génese quase
que nos permite enveredar por um caminho metafdrico, afirmando que
é uma espécie de fruto proibido do Jardim de Eden, isto ¢, é algo que nos
atrai, mas também nos aprisiona: parece que temos de voltar sempre ao

1. No Livro de Génesis, no jardim do Eden, Deus fez toda a espécie de arvores agradaveis a
vista e de saborosos frutos para comer. Nele também colocou, ao centro, a Arvore da Vida e
a Arvore da Ciéncia do Bem e do Mal. A Arvore do Conhecimento tinha um fruto que Eva,
manipulada pela serpente (supostamente simbolizando satands) devia ser bom para comer,
pois era atraente aspeto e precioso para a inteligéncia. Contudo, apesar de atraente, ou talvez
por isso, era o fruto proibido original. Ao quebrar o seu estatuto de fruto proibido original, Eva
inaugurou a dominagao masculina largamente incrustada nas civilizagoes ocidentais.
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rock. O rock faz-nos sentir emoc¢des de uma forma extravasada, desde
a euforia, a tristeza, mas também a liberdade e a angustia. O rock é,
na verdade um estalo sonoro que nos permite uma experiéncia carnal
de um turbilhdo de emocdes. E nisso é tnico. Como defendem Simon
Frith (1996), Andy Bennett (2008) e Antoine Hennion (1993), o rock
pode ser visto como algo que é construido socialmente, sendo insepa-
ravel das representagdes dos atores sociais. O rock é uma pratica social
que é produzida e reproduzida na sociedade, tendo-se tornado num
elemento fundamental para compreendermos a estruturagdo e a rees-
truturagao das culturas juvenis contemporaneas (CRANE, 2000). Como
anuncia Alex Ross: “nos inicios do século XXI, o impulso de colocar em
oposi¢ao a musica classica e a cultura popular ja nao faz sentido racional
ou emocional. Os jovens compositores cresceram com a musica popular
nos ouvidos e utilizaram-na ou ignoraram-na conforme a ocasido o
exigia ou nao” (2009, p. 537).

Como existe uma relagdo poliédrica e obliqua entre o pop-rock e a
sociedade, ¢ legitimo tomar as criagdes daquele como marcadores dos
periodos historicos que vao sendo vivenciados desde a sua emergéncia.
Nesta abordagem, ndo podemos deixar de constatar que as mulheres
tém ficado de fora de boa parte dos documentos, dos eventos. dos
estudos e das produgodes artisticas (GOLDMAN, 2020) do pop-rock. Por
isso, subjaz a este capitulo uma dupla intencionalidade: a de demonstrar
a parca participa¢do feminina no rock mesmo quando ele se assumiu
como arauto da libertagdo sexual, social e cultural das sociedades do
pos-guerra (MCROBBIE, 2013); e por outro, a de denunciar a miso-
ginia e a desigualdade de género nas letras das cangdes pop-rock que
ecoam desde Elvis — sobretudo a escala portuguesa (GUERRA, 2020a).
As investigagOes tém, a este respeito, vindo a ser proficuas: autoras
como Harding e Nett (1984), num trabalho referencial, em meados dos
anos 1980, propdem a analisar a misoginia do pop-rock nas letras das
musicas, ao passo que estabelecem uma relagdo com a invisibilidade da
mulher no amago da industria, desde a década de 1950 como tém feito
outras autoras (GOLDMAN, 2020; REDDINGTON, 2012; 2021).

Na verdade, desde a década de 1980, o conceito e a nogdo de desi-
gualdade de género, retratada através das letras de musicas pop-rock,
tem vindo a tornar-se cada vez mais significante para compreendermos
a sociedade, mas também os estudos que se enquadram dentro das
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teorias feministas e pds-feministas (MCROBBIE, 2009). Desde o inicio
da década de 1980 que a musica tem vindo a ser encarada como uma
forma direta de expressao de ideias, de pensamentos e de posi¢des poli-
ticas (HARDING & NETT, 1984), mas é também visivel o papel que a
mulher tem representado nas letras das musicas, quer seja nas baladas
mais romanticas ou nas musicas mais rebeldes e provocatdrias. Estas
questdes nao se restringem ao contexto anglo-americano, pelo que
também se verificam no caso portugués, talvez de forma ainda mais
acentuada, uma vez que o pais viveu um dos regimes ditatoriais mais
longos da Europa.

Voltando a Elvis. Desde logo, se torna possivel aferir que o rock sempre
se assumiu como um género musical dominado pelo sexo masculino nao
s6 no que tange a sua produgdo e criagao, mas também ao nivel dos seus
consumos. Basta pensar no videoclipe emblematico de Elvis dangando
com uma prisdo como fundo, em Jailhouse Rock (1957), transmitindo a
imagem de um criminoso sensual que seduziu todas as jovens da época.
Performances desta natureza, deram aso a que o rock se tornasse profun-
damente desigualitario em forma e conteido, assumindo-se o mesmo
como uma espécie de retrato de toda a misoginia que tem pautado as
sociedades desde o seu surgimento, ao passo que abriu claramente uma
fenda para o seu carater distopico.

Na verdade, podemos mesmo fazer um breve apontamento sobre a
motivagdo que subjaz este artigo, no sentido em que o pop-rock sempre
fez parte da vivéncia sociabilitaria da autora deste artigo. Sempre foi
visto como um género disruptivo que ia ao encontro dos dias sombrios
de uma vida em suspenso num Portugal fechado recém-saido de uma
ditadura, mas também da alegria de ter liberdade para existir. Apenas
muito mais tarde, ja através do contacto com a sociologia, é que nos
apercebemos do poder das palavras que compunham e construiam as
letras da maioria das musicas. Percebemos e questionamos o porqué de
cantar com euforia as cangdes que, na verdade, se assumiam como um
ataque a condigao de mulher e a posi¢do que as mulheres ocupavam (ou
deveriam ocupar) nas sociedades (GUERRA, 2021). Tal aspeto assumiu-se
como inquestionavel quando nos debru¢amos sobre o pop-rock portu-
gués no seu boom dos anos oitenta.

Partindo destas circunstdncias e missdo, consideramos relevante
adotar aqui uma metodologia de carater qualitativo, assente na analise
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de conteudo (GUERRA, 2020b) de sete cangdes de pop-rock, portu-
guesas, maioritariamente criadas na década de 1980: face as quais desve-
lamos, refletimos e delimitamos discursos, posi¢oes e ideologias de domi-
na¢ao masculina. O corpus de cangdes é o seguinte: Patchouly (1981) da
banda Grupo de Baile; Dd-me Lume (1981) dos Jafu'mega; Popless (2000)
e Hardcore (1982) dos GNR; A queda dos anjos (1981) dos Taxi; a Cristina
(Beleza é fundamental) (1982) dos Roquivarios; e por fim, a Rapariguinha
do Shopping de Rui Veloso (1980).

O Grupo de Baile foi uma banda portuguesa originaria do Seixal — na
area metropolitana de Lisboa — que surge no boom do rock portugués
do inicio dos anos 80. Tratavam-se de musicos da banda filarmoénica da
Sociedade Unido Seixalense e eram simplesmente um grupo de amigos
que tocavam em bailes e festas regionais. Em 1981, langaram o single
Patchouly/Jd Rockas a Toa, que vendeu mais de 99 mil copias. O projeto
Jafu'mega nasceu como consequéncia do fim do quarteto de adolescentes
Mini Pop, grupo com os irmédos Barreiros (Mario, Eugénio e Pedro)
que chegou a ter algum sucesso na década de 1970. O disco de estreia
dos Jafu'mega, totalmente em inglés, foi editado em 1980 com o nome
Estamos Ai. Aproveitando a onda musical que acontecia em Portugal,
os Jafu'mega decidem cantar em portugués, lancando em 1981 o single
Dad-me Lume que teve bastante sucesso gragas ao tema Ribeira. Em 1982,
os Jafu'mega lancaram o album homoénimo que incluia temas como
Latin’américa, Kasbah e N6 Cégo. Os GNR sdao um grupo de pop-rock
formado em 1980 na cidade do Porto, inicialmente composto por Toli
César Machado (bateria), Alexandre Soares (guitarra e voz), Vitor Rua
(guitarra) e Mano Zé (baixo). Desde o inicio de carreira, a sonoridade
da banda foi marcada por varios estilos proprios, com influéncias do
pos-punk, pop de vanguarda e new wave. Logo em mar¢o de 1981,
lan¢am o primeiro single, do qual se destaca o tema “Portugal na CEE’,
que se transforma num grande sucesso. Ainda no mesmo ano surge
mais um single, “Sé um GNR” e entra para a banda Rui Reininho (voz).
Os concertos nos antigos estadios de Alvalade e das Antas, no inicio
da década de 90 e a participagdo no Rock in Rio - Lisboa 2006 foram
momentos relevantes no percurso de um grupo que é também um dos
simbolos da cidade do Porto (REININHO, 2006; TORRES, 2016).

Resultantes do Grupo Pesquisa (1977), os Taxi (1979-1986)
cunharam os anos 80 em Portugal e ainda hoje fazem parte do imagi-
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nario de todas as pessoas que viveram naquela época. Em 1981, depois
de terem atuado na primeira parte dos Clash em Cascais, Henrique
Oliveira (guitarra), Rodrigo Freitas (bateria), Rui Taborda (baixo) e Jodo
Grande (voz), editaram o seu primeiro album 7Tdxi. Este album possuia
uma for¢a incomparavel face ao panorama nacional da época sobre-
tudo porque continha temas pop incontornaveis e marcantes: Chiclete,
TV WC, Vida de Cdo e Rosete. Todos os adolescentes e jovens as sabiam
cantar e trautear e os Taxi fizeram histdria ao atingir um nivel de vendas
superior a 35 mil unidades, o que lhes valeu um Disco de Ouro (primeiro
do pop/rock portugués). Em 1982, editaram o segundo dlbum de originais,
Cairo, um classico do rock portugués considerado pela critica um dos
melhores de sempre da musica portuguesa. Os Roquivarios formaram-se
em 1981, aproveitando a boleia do emergente rock portugués, sobretudo
apos o grande sucesso que foi o LP Ar de Rock, de Rui Veloso. No ano da
sua fundagdo conseguem contrato discografico com a Radio Triunfo e
editam o LP Pronto a Curtir que é um disco onde os varios estilos da
banda se encontram presentes. O reggae surge com Kaya Ou Ndo Kaya,
o rock com Betty Punk, Ela Controla e Polivyinil e o pop em varios outros
temas. A banda muda de editora (para a EMI) e lanca o disco Roquivarios
que contém éxitos como Més de Abril e Cristina (Beleza E Fundamental).
Rui Veloso nasceu em Lisboa, mas com trés meses de idade mudou-se
para o Porto. Comegou a tocar guitarra com quinze anos como auto-
didata. Em 1976 conheceu Carlos Té, Mano Z¢é e Manfred Minneman
com quem formou uma banda de Blues chamada Magara Blues Band.
Em 1979 gravou uma maqueta com alguns temas cantados em portu-
gués e outros em inglés. As musicas em Portugués suscitaram o interesse
da Valentim de Carvalho o que lhe valeu o contrato com esta editora.
Em setembro do mesmo ano Rui Veloso fui viver para Lisboa e formou
outro grupo chamado Banda Sonora com Ramon Galarza e Zé Nabo.
No ano a seguir, em julho, a Banda Sonora lan¢a o disco Ar de Rock que
incluia temas célebres como Chico Fininho e Rapariguinha do Shopping.
Este disco ganhou um sucesso muito grande e influenciou algumas das
principais bandas de rock com letras em portugués como os Xutos &
Pontapés, os UHF e os GNR que surgiram no chamado boom do rock
portugués. Este sucesso valeu a atribui¢ao do titulo de pai do rock portu-
gués a Rui Veloso. Rui Veloso é atualmente um icone do pop nacional.
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Partimos de um conhecimento etnometodoldgico para a selecdo das
musicas (MILLS & BIRKS, 2014) — sem qualquer intuito de representa-
tividade — procurando mapear as seguintes tematicas numa abordagem
proxima da grounded theory (CRESWELL, 2013): a sexualizacdo da
mulher; a misoginia; a desigualdade de género como um referencial; o
papel da mulher na sociedade; identificagdo de condigoes historicas da
sociedade portuguesa que permitem compreender a desigualdade de
género. Partimos do pressuposto que, tal como nas entrevistas, ao anali-
sarmos a letra de uma musica é possivel identificar o contexto social dos
individuos, no sentido em que os artistas e os compositores, também
acabam por possuir um lugar de fala, sendo-lhes permitido expressarem o
seu ponto de vista e as suas vivéncias (GUERRA, 2020c) necessariamente
vinculadas a sua condi¢ao e posic¢do social de existéncia.

Que pais € este?

A industria do pop-rock, desde a sua formac¢do na América do Norte,
tem-se assumido como sendo uma das mais importantes expressoes da
cultura popular (HARDING & NETT, 1984). A realidade portuguesa
¢ tida como sendo profundamente conservadora, enraizada numa
logica paternalista advinda do Estado Novo. Alids, com o término do
periodo ditatorial do Estado Novo, em 1974, e com a abertura do pais ao
modernismo e ao cosmopolitismo, o rock junto com o pop (ALBERTO,
2021), em Portugal, passaram a ser os géneros predominantes, tendo
surgido uma série de bandas. Com a democracia, a sociedade portu-
guesa pautou-se por uma marcada mudanga social, ainda que de curta
duragdo e assinalada por uma profunda intensidade (SILVA, 2012). Na
verdade, quando o pais se abriu aos discos, as produgdes artisticas e ao
pop-rock — com a transmissdo de varios programas televisivos e com
o surgimento de inumeros programas de radio — ainda persistia uma
mentalidade fechada arreigada ao fado, a Fitima e ao futebol, presa aos
ideais salazaristas que colocavam a ténica da vivéncia na religiao, rele-
gavam o papel da mulher ao espago doméstico. Estabelecendo uma certa
analogia, podemos dizer que a Revolugdo do 25 de abril de 1974 era
o arranque do carro, mas a mentalidade dos portugueses surgia como
um condutor sem carta de condu¢do. Como nos diz Almeida (2013),
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os portugueses viviam nas fronteiras do presente, sempre com um pé
no passado repressivo e impositivo, dai que o pop-rock tenha sido um
género musical charneira na comunicagdo de uma sociedade portu-
guesa em mudanga.

Portugal é representado no mapa como um pais de pequena
dimensao, podendo mesmo ser encarado como sendo semiperiférico
(SANTOS, 2001) quando comparado com outros da Unido Europeia.
Desde sempre que o pais se destaca pelo seu cheiro a sacristia e pelo
almog¢o de domingo preparado desde as seis da manha por parte das
mulheres da casa. Todavia, apesar destas caracteristicas, nos livros de
histéria dos ensinos basico e secundario, é retratado como o grande
colonizador: o bergo daqueles que descobriram as Indias e as Américas.
Sao o pais responsavel pela Guerra Colonial, mas que pouco sabe sobre
ela porque foi 14 longe, em Africa. Portugal também ¢é um pais de de
vigorosas palavras, e o local da singularidade do eu. Local em que o
regionalismo ¢ imperativo, bem como o sentido de nagio. E o pais de
Camoes?, de Fernando Pessoa’ e de Miguel Torga*, mas também o pais
de Rui Veloso, dos GNR, dos Roquivérios e dos Jafu'Mega. Perceber
estas dualidades e dicotomias é o trabalho do socidlogo. Tal como
nos refere Augusto Santos Silva (2012), o sociologo, quando envereda
nestes caminhos sinuosos de compreensao da sociedade, deve ter como
muleta a obra, a criagdo do homem. E neste quadro interpretativo que
colocamos a musica e o pop-rock, no sentido em que “quanto melhor
apreenderem o discurso e contributo préprio dessa obra como repre-
senta¢ao, avaliagdo e imaginacao de realidades sociais que ativamente
transforma[m], recria[m] e produz[em]” (SILVA, 2012, p. 14), melhor
concorrem para o conhecimento societal.

2. Foi um poeta portugués, considerado como uma das maiores figuras da literatura luséfona,
bem como um dos grandes poetas da tradigao ocidental.

3. Foi um poeta, filésofo, dramaturgo, ensaista, tradutor, publicitario, astrélogo, inventor,
empresdrio, correspondente comercial, critico literario e comentarista politico portugués. E o
mais universal poeta portugués.

4. Foi um dos mais influentes poetas e escritores portugueses do século XX, tendo-se destacado
enquanto contista e memorialista, mas escreveu também romances, pegas de teatro e ensaios.
Foi laureado com o Prémio Camdes de 1989, o mais importante da lingua portuguesa.
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Por isso, na senda de Auerbach (2009), consideramos que a obra
fonogréfica possui uma condigao histérica e social. Partindo deste ponto
de vista, é possivel destacar em varias investigagoes recentes (Guerra,
2020c¢) a débil participagao das mulheres na industria musical portuguesa
enquanto criadoras, ao passo que nas letras e nos discursos quase sempre
marcam presenga, aspeto inelutavel da distopia de género no pop-rock
que queremos evidenciar aqui. Tal premissa faz com que possamos aferir
que, no seio da industria musical, se denote a prevaléncia do sexismo e
dos esteredtipos sexuais. Mesmo em subgéneros musicais que se diziam
revolucionarios e libertarios — como o punk —, eterniza-se a desi-
gualdade, dando continuidade ao estatuto periférico e subalterno das
mulheres (DOWNES, 2007). A inddstria musical e os estudos que tém
sido feitos sobre ela, documentam — desde cedo — a subordina¢io da
mulher (PIANO, 2003). Este panorama é tdo mais acentuado no contexto
portugués em rela¢ao a outros contextos anglo-americanos e até mesmo
latinos. No seguimento desta dtica, os trabalhos de Simon Frith e de
Angela McRobbie (1990) exploram de forma aprofundada e sistematica a
relagdo entre o pop-rock e a sexualizagdo dos papéis sociais.

Devemos referir que a escolha destas sete cangdes de pop-rock portu-
gués também se deveu ao facto desses textos reproduzirem intensamente
esteredtipos, relegando a mulher a um papel sexual, numa conjuntura
sécio-histdrica democratica e de modernizagao progressiva do pais. Aten-
dendo ao facto de termos efetuado analise de contetido das letras dessas
sete cangdes (ALVAREZ-CUEVA; GUERRA, 2021), tornou-se possivel
aferir que existem dois motivos relacionais que podemos desde ja adiantar.
O primeiro prende-se com o facto de estas musicas, estes artistas e estas
bandas se circunscrevem no seio de uma estrutura social herdeira de uma
longa ditadura patriarcal (GUERRA, 2020c) que minorou a mulher a um
papel subalterno e lhe conferiu uma atitude conformista. Esse controlo
(simbodlico) politico, social e familiar, fez com que as mulheres fossem
afastadas do pop-rock, remetendo-as para o papel de namoradas e fas.
Assim, as guitarras elétricas e as performances provocatorias apenas se
compaginam com a atitude de um homem sedutor e livre de fazer e dizer
o que deseja. No caso das mulheres, era esperada a aceitagdo, a submissao
e a adogdo de um comportamento préprio. O segundo motivo imbrica-se
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com a aceitagdo de um ideal do que deve ser o pop-rock, isto é, um género
selvagem que fala de proezas sexuais, de delinquéncia e de rebeldia: ao
epitome sexo, drogas e rocknroll.

O rocknroll teve a sua génese nos anos 1950, do século XX,
acabando posteriormente por se globalizar (REGEV, 2013). Neste
sentido, em Portugal, é frequente que o pop-rock seja associado a uma
certa expressao da musica popular portuguesa, afastando-se do entendi-
mento anglo-saxonico, até porque o proprio conceito de musica popular
possui diferentes significagdes em fungdo do territério nacional. Assim,
esta concetualizagao, prende-se com uma certa resisténcia as imposigoes
de valores dominantes, aspeto esse que perpassa até mesmo a musica
popular. De facto, a musica popular portuguesa durante o periodo do
Estado Novo vai assumir algumas modalidades importantes — litera-
rias e sonoras (GUERRA, 2016) — que se encontram, em certa medida,
associadas ao pop-rock.

O Portugal dos anos 1960 era uma realidade profundamente provin-
ciana e rural. O rock em Portugal remonta ao aparecimento dos Babies em
Coimbra, liderados por José Cid®. Mais ainda, Victor Gomes é considerado
o verdadeiro rocker. O principal meio de audigdo de rock em Portugal
aconteceu por intermédio do cinema e projetos desta natureza — como o
de Cid ou o de Victor — foram incapazes de langar em Portugal a adesdo
e a mobilidade juvenil face ao rock’nroll até porque a censura portuguesa
nao o permitiu. Influenciado pela euforia mundial da beatlemania durante
1963, Portugal vai finalmente ceder ao mundo do rock por decalque direto
dos Beatles e dos Shadows. As grandes editoras — Decca, Atlantic,
CBS, Philips, EMI — comeg¢am entdo a perceber o enorme potencial
econdémico possibilitado por esta linguagem musical e, com a chegada

5. E um cantor, compositor, musico instrumentista e produtor musical portugués, que se
destaca no panorama musical no final dos anos 1960, ao integrar como teclista e vocalista o
Quarteto 111, um dos mais inovadores projetos musicais portugueses de que hd memoria.
O grupo tem grande éxito com a A lenda de El-Rei D. Sebastido, editada em 1967. O dlbum
homonimo dos 1111 seria editado em 1970 e foi quase integralmente alvo de censura na época.

6. Vitor Gomes forma os Gatos Negros. Apesar de nunca ter gravado um album com Os
Gatos Negros (porque ele se recusou ndo sé a cantar em portugués, mas também a fazer
covers), gravou um 7" com Os Siderais, que foi um sucesso. Nessa altura, volta para Africa
para cantar para os soldados. <http://www.myspace.com/victorgomes>.
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de discos de rock a Portugal, o mimetismo das camadas mais jovens é
quase imediato (GUERRA, 2016). Assim, o pop-rock enquanto cultura
comega a instalar-se de forma definitiva em Portugal entdo, em finais
dos anos 1970 e inicio dos anos 1980 comecam a proliferar concertos
pop-rock um pouco por todo o pais, mas com maior incidéncia nas
metrdpoles como Lisboa, Porto ou Coimbra. E a partir deste momento
que o pop-rock se comega a constituir enquanto um género musical
distépico. De facto, houve um boom do rock portugués nos anos 1980.
Mais do que o boom do rock portugués, deu-se o boom das edigdes
e dos sucessos comerciais. E entdo que entre 1980 e 1984 que surgem
varios e emocionantes projetos musicais, desenhados para romper com
a tradi¢ao do fado, dos baladeiros e da musica de intervengao, orien-
tados para cangdes escritas em portugués tributdrias e de descendéncia
direta da musica pop-rock de raiz anglo-saxdnica.

O perfume dos one hit wonders

De forma preambular, devemos mencionar que o pop-rock portugués
reproduziu aquilo que nao conseguiu superar, nomeadamente os ideais
misdginos e sexistas que pautaram a sociedade portuguesa durante a
vivéncia do regime ditatorial (LOFFE, 2014) ao passo que tentou acom-
panhar as ideologias avant-garde contemporaneas. Entao, desde cedo
e remetendo a sua consolida¢do, vemos que sempre se tratou de um
género musical distopico. Nao apenas a misoginia e o sexismo foram
reproduzidos, mas também o machismo e o conservadorismo, sendo
este o principal erro do pop-rock. Podemos ainda acrescentar que estas
questdes sdo igualmente visiveis em outros paises (BERKERS; SCHAAP,
2019; RAINE; STRONG, 2019). A rutura com essa realidade era deveras
dificil, pois ndo era concebivel para a maioria dos artistas criar uma
musica que falasse da igualdade de género, pois essa ndo era a realidade
vivida ndo s6 por eles, mas pelos seus pares; e ademais, tratando-se de
uma induastria marcada pela forte presenca do sexo masculino, ainda
seria mais dificil quebrar com essa narrativa. Entdo, cotejamos que
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estas cangoes de grupos como os Jafu'Mega, os Roquivarios, os UHF’,
os Grupo de Baile, os Ornatos Violeta®, entre outros, sao, efetivamente,
fruto de uma (re)produgdo social hegemonica que, em certa medida,
também acabava por ser uma realidade importada dos paises anglo-
-saxonicos (REDDINGTON, 2012).

De acordo com John Street (2007), os musicos e a musica possuem
a capacidade de mudar os pensamentos e de influenciar a agéncia. A
estas afirmagdes acrescentdmos que a musica e os musicos sdo confor-
mados aos pensamentos socialmente acolhidos. Nao é surpreendente,
entdo, que as mulheres sejam retratadas como as namoradas, as fas; e
as vitimas constantes da marginalizacdo e da violéncia verbal e simbo-
lica. Na verdade, e continuando a seguir Street (2007), a musica tem-se
assumido como uma figura de destaque enquanto um veiculo promotor
de debates. Apesar de Barry (2001) afiangar que a musica permite aos
individuos sairem da sua gama limitada de ideias, nds avalidamos que no
caso das musicas em analise, esta presente uma premissa que demonstra
precisamente o contrdrio, ou seja, que a musica se assumiu como um
veiculo de reprodugdo dos ideais sexistas e segregadores em que os indi-
viduos foram educados fazendo com que o pop-rock se assuma como
um género musical pautado por uma distopia, no sentido em que se diz
libertador mas possui a si inerente a ideia de um teto de vidro para as
mulheres artistas (REDDINGTON, 2012; GOLDMAN, 2020). Também

7. S0 uma banda portuguesa de rock formada na Costa de Caparica, em Almada, em
1978. Sao os principais responsaveis pelo surgimento do boom do rock em Portugal, em
1980, e os fundadores do movimento de renovagao musical denominado rock portugués.
Sdo uma das bandas nacionais mais prestigiadas e a mais antiga em atividade. Resultante
do pds-punk, no final dos anos setenta, a sonoridade da banda incorpora o rock direto
e espontineo de caracteristicas urbanas, produzindo também um som mais acustico e
hard rock com alguma influéncia dos Doors. Bem-sucedidos comercialmente no inicio
da década de 1980, venderam mais de 100 mil discos premiando o single "Cavalos de
Corrida” (1980) — cangdo génese do rock portugués — e o album A Flor da Pele (1981),
que ocuparam a primeira posi¢do da tabela de vendas.

8. Sdo uma banda portuguesa de rock alternativo, com fusdo de algumas outras tendéncias,
incluindo o ska e o jazz. E origindria da cidade do Porto, composta por Manel Cruz na voz,
Nuno Prata no baixo, Peixe na guitarra, Kinérm na bateria e Elisio Donas nos teclados. Com
apenas dois dlbuns publicados, depressa se tornou uma referéncia na musica portuguesa do
final dos anos 90, embora o ponto alto da sua carreira corresponda sobretudo aos tltimos 3
anos da década.
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importa recuperarmos os contributos de Adorno (2002), pelo facto deste
autor mencionar nas suas obras que a musica é uma parte integrante da
ordem social, tendo um lugar especifico dentro das sociedades. Assim,
estas musicas assumem-se como uma sinédoque do que a sociedade
portuguesa queria dizer na altura.

Apés a analise das letras das musicas que recolhemos neste artigo,
tornou-se evidente que a tematica que surge com maior frequéncia é
a objetificagao sexual da mulher, sendo referidos com regularidade
atributos fisicos, tais como o “gingar das ancas’, as “pernas esguias’, os
“labios apeteciveis e sedutores” que prometiam “arruinar as vidas dos
homens”. Voltando a questdo das groupies, os Grupo de Baile possuem
uma musica emblematica que ecoou pelas vozes da geragdo jovem em
meados de 1981. Falamos de Patchouly, o one hit wonder do grupo que
marcou profundamente o boom do rock portugués’.

Esta musica vem assinalar a ideia de que a musica nao tem de ser
uma arma (GUERRA, 2020b), alids, a mesma surge numa altura em que
o pais estava falido e prestes a ser intervencionado pelo Fundo Mone-
tario Internacional. Vejamos um excerto da letra:

Essas mitidas das escolas secunddrias

Jd fumam ganzas na paragem do eléctrico
Conversas parvas com mais bugo que pintelho
Nao dizem duas quando estdo ao pé de ti.

Esta letra pauta-se pelo excesso que nos remete para uma periferia e
para o consumo de outras estéticas que, em 1981, acabavam de chegar
a Portugal. E interessante ver que o quotidiano de um jovem marginal
¢ a dialética predileta, ou seja, o retrato de um jovem viril que tem
as jovens do ensino secundario a suspirar por ele. Sendo uma cang¢ao
pautada pela demonstra¢ao do sex appeal do homem que cativava as
jovens com o seu perfume Patchouly — uma marca indiana de perfumes
—, era expectavel a utilizagao de palavras sexualizadas associadas as aos
corpos que se querem ver juntos. Quando se ouve “Conversas parvas

9. Alids, devemos mencionar que esse boom breve, mas proficuo, possibilitando que
varias bandas deixassem a sua marca na musica nacional, tal como aquelas que hoje
trazemos para anélise.
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com mais bugo que pintelho”, na verdade, esta-se a dizer — através do
uso de giria e de caldo — que as conversas com as “mitdas das escolas”
deveriam ser pautadas por uma maior intimidade sexual, isto porque o
playboy “nas avenidas” faz “os seus engates” e é “tudo gragas ao perfume
Patchouly”. Estes excertos vao ao encontro do que mencionaram Frith e
McRobbie (1990), no sentido em que o pop-rock se assume como um
género musical que exala sexualidade por todos os poros, sempre no
realce da dominagdo do macho perante a fémea. Também Thornton
(1995) alude a existéncia de uma arte virilizada. De acordo com Soares
(2021), o pop-rock e outros géneros musicais seguem um modelo de
sexualidade padronizado, em que até mesmo nos videoclipes a mulher
surge sexualizada e sensual, fazendo dela o fator atrativo das sonori-
dades, das letras e da imagem da banda. Esta tltima questdo esta bem
patente na musica Rua do Carmo dos UHE.

Ainda nesta senda e dentro da saga do playboy dos anos 1980, o
grupo JafuMega, com a musica Dd-me Lume (1981), similarmente volta
a abordar a relevancia da sexualidade, bem como a representa¢io da
mulher como submissa aos desejos e vontades do homem. Fala-nos de
um desejo inquietante que ¢ sentido pelo homem, para se encontrar com a
vizinha, o que vai ao encontro daquilo que McRobbie (2013) pronunciava
sobre o facto de as mulheres serem relegadas a condi¢ao de casos amorosos
(LEONARD, 2007). Adicionalmente, a imagem do homem que ¢ apre-
sentada na musica leva-nos a marchetar o conceito de performatividade
de género de Judith Butler (1999), no sentido em que é expectavel que
homens e mulheres agissem dessa mesma forma, aceitando e perdurando
0s comportamentos e as estruturas socialmente aceites.

Nio consegues pregar olho
Tens o diabo na cama
Deita fora o teu ferrolho
Pede lume a uma vivalma
Vai a casa da vizinha
Talvez esteja sozinha

E a tocar a campainha

Pede-lhe uma palavrinha.
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Remetendo novamente para os contributos de Adorno (2002),
torna-se possivel vislumbrar — a partir do sucesso retumbante de
ambas as musicas, e devido ao facto de ainda se assumirem, na contem-
poraneidade, como hits da musica portuguesa —o facto de a musica
ser ainda um artefacto da produ¢ao em massa, isto é, uma espécie de
mercadoria estandardizada, algo tanto mais evidente quando perce-
bemos a quantidade de musicas que falam na mulher sexualizada. Nas
cangoes do Grupo de Baile e da banda Jafu’Mega emerge uma referéncia
ao urbano, isto é, ao espago onde se materializavam as desigualdades
de género (GRACIO, 2016). Nesse sentido, bandas como os UHF e a
can¢do Rua do Carmo, também de 1981, marcam a sua presenca nesta
analise. A apresentacdo deste single foi paradigmatica. Assim, decorreu
numa montra de uma loja de pronto-a-vestir feminino no Chiado — no
coracdo da baixa lisboeta —, em direto para a radio e para a televisdo
publicas portuguesas.

Nunca Portugal tinha tido um éxito desta magnitude. No video-
clipe esta presente a dualidade do regionalismo e do cosmopolitismo
que assolavam a sociedade portuguesa, desde o artista de rua a tocar
acordedo aos jovens que corriam para entregarem panfletos. Também
no videoclipe, a mulher portuguesa é uma mera observadora. Podemos
de certo modo — com a leitura e interpretagao da letra desta musica —
identificar aquilo que Hall e Du Gay (1996) enunciam quanto as identi-
dades, enquanto posi¢des que os individuos ocupam no ambito de um
determinado discurso, neste caso desigualitario, tornando-se possivel
obter um vislumbre dos processos de construc¢io identitarios enquanto
recursos simbolicos. Este recurso simbdlico, a época do langamento
desta cangdo, refere-se ao acompanhamento por parte da sociedade das
crescentes transformacdes identitarias juvenis que se materializavam na
constru¢do de um reportério simbdlico partilhado designadamente na
cidade-metrépole de Lisboa.

Cidades, montras, néons e ginga

Estamos, portanto, a acompanhar as mulheres que passam na Rua do
Carmo para apreciar as montras, que nao trabalham, e que ali estdo para
serem apreciadas pelos homens — “gingando as ancas, labios ardentes/
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Subindo com pressa, abrindo passagem/ Chocamos de frente, seguimos
viagem”. O préprio nome da musica nao foi escolhido ao acaso, uma vez
que a Rua do Carmo, em Lisboa, foi e é uma artéria de grande impor-
tancia comercial, devido a sua proximidade com o Chiado e com o
Bairro Alto. A propria musica busca descrever a vitalidade da rua antes
do incéndio que a destruiu em 1988. Ainda sobre a tematica da sexuali-
zagdo, mais exemplos podem ser dados, aspeto esse que nos faz conce-
tualizar o lugar das questdes de género dentro do pop-rock portugués,
no sentido em que nao se trata de uma categoria social que ¢ inerente a
génese deste género musical, mas é antes algo que é reproduzido social-
mente, uma vez que parte de valores patriarcais que, por sua vez, se cris-
talizam em planos de dominagao e de subalternagdo que se prolongam
até aos territorios e as cidades (DUNCOMBE, 2007). Equiparamos,
assim, o pop-rock portugués a uma cultura coletiva de homens, isto é,
um mundo masculino que ¢é partilhado por outros homens e dentro do
qual as mulheres tém dificuldades em participar de forma ativa. Abaixo
apresentamos dois excertos, de duas musicas distintas que, no nosso
entender, corroboram estas afirmagdes.

Ai, ld vem ela sabendo que mexe

Um peito acima, outro desce

Ld vem ela mostrando interesse

No que, no que cresce

E uma pena ter ficado sentado e deixa-la jantar
Foi um erro declarado e culpado por ela sorrir
Ai, ld vem ela sabendo que é bela

Que me escuta a janela

Ld vem ela sabendo que é linda

Por onde passa tudo mexe

Ai, ld vem ela sabendo que é boa

Que a nossa cabega fica a toa

(GNR, Popless, 2000).

Tudo foi muito bem pensado

Até tomdmos uma decisio

Ir tentar a casa da Rosete

E o tira e mete que boa diversio
E o melhor para quebrar a tensdo
E o melhor para quebrar a tensdo
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Eu vou experimentar, eu vou experimentar
Eu vou a Rosete
(Taxi, A queda dos anjos, 1981).

Quanto ao excerto da musica dos GNR — o primeiro apresentado —
¢ incontornavel a presenca de um forte cardter sexual, principalmente
quando se 1é “La vem ela mostrando interesse / No que, no que cresce”. A
musica Popless é do album homoénimo dos GNR, que teve como intuito
o estabelecimento de uma critica a musica pop portuguesa, referindo
que essa tinha os dias contados. Nao deixa de ser interessante que a
critica ao pop enquanto género musical tenha sido feita a partir do uso
de pronomes femininos, sendo-lhe sempre atribuida a imagem de uma
mulher: que é vendida, que é suja, que é indecente e que é provocatoria.
Paralelamente, o proprio titulo da musica derivou dos posters dos bares
com garotas em topless que proliferavam pelas ruas de Madrid (PEDRO,
2000). De forma semelhante, no excerto da musica dos Taxi — que
apareceu em segundo lugar — voltamos a mesma questdo de Popless e
ao uso da mulher por parte do homem. Os Téxi, ao serem um grupo que
surgiu na mesma época do Grupo de Baile, também adotaram a mesma
estratégia musical, a de produzirem musicas de cariz sexual, em que a
mulher é objetificada. Neste excerto, é evidente o retrato da mulher —
Rosete — como uma alcoviteira que gere um negécio ideal “para quebrar
a tensdo”. Ainda dentro desta temadtica destacamos a musica Hardcore
dos GNR (1982):

She puts lipstick all over the world
I gave her the permit

For her French service

She licks, she sucks, she licks
“Querico”, she licks, she sucks.

E evidente que, além destas questdes sexuais, também obtivemos
vislumbres da representagdo da mulher na sociedade portuguesa do ponto
de vista escolar e cultural, sendo frequentemente retratada como despro-
vida de cultura e ignorante. Claro que estas representagdes se alinham no
longo curso das determinagdes histdricas como ja referimos e remontam
a um passado ainda recente — estando situados em 1982 — em que as
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mulheres nao podiam viajar sem a autorizagdo do marido, do pai ou de
um irmdo. Em todas as cang¢des até agora patenteadas, temos sobretudo a
sexualizacdo da mulher e a relegacdo das mulheres a determinados papéis
em func¢do da cena musical, uma vez que os homens lideram as editoras,
os circuitos, as bandas, os palcos; e as mulheres — nas criagdes artisticas
destes homens — sao objetificadas e categorizadas enquanto produto
sexual ou sexualizado, tal como cantam os Ornatos Violeta em A Dama do
Sinal (1997): “a dama espera pelo fim do peep show/ Perguntara se tenho
alguém /Perguntara se eu tenho alguém /Perguntara se o fago bem”.

Nio podemos deixar de salientar que a entrada em cena do videoclipe
foi um espago de amplificagdo da visibilidade das questoes fraturantes
anteriormente apresentadas, ou, dos erros do pop-rock. Dizemos erro
porque possibilitou a disseminagdo para as massas da televisao destas
tematicas, acabando por lhes retirar a sua conotagido mais pejorativa.
Soares (2021) reitera que as desigualdades entre homens e mulheres,
no seio da industria musical, também se devem ao facto de a prdpria
imprensa (GUERRA; ALBERTO, 2021) ser composta maioritariamente
por homens o que, por conseguinte, faz com que os artistas masculinos
também tenham maior cobertura. Dentro deste circulo vicioso, can¢oes
como a Hardcore dos GNR (1982) denotam a emergéncia de uma pos-
-modernidade acelerada, que foi potenciada pela alteragdo das vivén-
cias e das dindmicas urbanas (SOL, 2018) num curto espago de tempo.
Se, por um lado, tinhamos grupos como os Peste & Sida que nas suas
musicas procuravam denunciar a sexualiza¢ao convencional dos papéis
de género, no sentido em que criticavam avidamente a subalterniza¢ao,
alienacao e violéncia fisica de que a mulher é vitima; existiam outras
bandas que criticavam essa tentativa de empoderamento da mulher,
remetendo-a uma vez mais a esteredtipos relacionados com caracteris-
ticas fisicas, tais como a beleza. Um caso exemplar é a cangao Cristina
(Beleza é fundamental) do grupo Roquivarios, do inicio da década de
1980, cantada por uma mulher.

Abriste uma excepgio so para ele
A vida tem destas coisas

Pensaste que para ti era um amigo
Mas ndo te via assim

Dizes que te guardaste s6 para ele
Ficaste sempre a espera
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Estas cansada de tanto tempo a esperar
Agora és uma fera

Cristina, ndo vais levar a mal

Mas beleza é fundamental

Cristina, ndo vais levar a mal

Mas beleza é fundamental

Essa imagem da tua cama estd

Ainda bem real

E as coisas que me contaste tém para ti
Valor emocional

Hoje tu ndo precisas de protegdo

Es dona de ti mesma.

(Roquivarios, Cristina (Beleza é fundamental), 1982, destaques nossos).

Avanc¢ando na nossa analise, ¢ facilmente evidente que estas cangoes
estdo pejadas de juizos de valor (FRITH, 1996). As musicas até aqui
apresentadas, na nossa otica, sdo ferramentas concetuais que permitem
a classificagdo de produtos, mas também de praticas sociais, educa-
tivas e culturais (BERKERS ; SCHAAP, 2019). Inserindo-as no lastro da
sociologia, aferimos que gozam de um lugar charneira nas abordagens
aos estudos de género — como até aqui temos feito — mas centram-
-se conjuntamente na representacdo de uma cultura através de um
texto ou de uma textualidade que, por sua vez, ndo pode ser abstraida
de um contexto de atuagdo. Esta ligacdo entre o social e a musica tem
sido amplamente demandada por autores como Hesmondhalgh (2005).
Tal como Fabbri (1982), pretendemos salientar que estas musicas sao
definidas, regidas e pautadas por um conjunto de regras que sdo social-
mente produzidas e reproduzidas. Entao, ndo é impressionante que uma
musica como Rapariguinha do Shopping de Rui Veloso (1980), tenha
sido alvo de um sucesso massificado junto da juventude portuguesa da
época, onde eram cantados freneticamente os seguintes versos:

A rapariguinha do shopping
Bem vestida e petulante
Desce pela escada rolante
Com uma revista de bordados
Com um olhar rutilante

E os sovacos perfumados
Quando estd ao balcio

E muito distante e reservada
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Nos ldabios um bom batom
Sempre muito bem penteada
Cheia de rimel e crayon

E nas unhas um bom verniz
Vai abanando a anca distraida
Ao ritmo disco dos Bee Gees.

Os jovens que cantavam esta musica de forma gingada — “ao ritmo
disco dos Bee Gees” — sdo hoje o grupo etdrio que se centra na faixa
etaria dos 50-60 anos de idade. Sdao aqueles que eram demasiado
pequenos para se aperceberem inteiramente das implicagdes diretas
do Estado Novo nas suas vivéncias, mas que acabaram profundamente
afetados por essa heranca ainda de um passado recente. Sdo também
todos aqueles que assistiram ao boom do rock portugués e ao sucessos
dos Festivais da Eurovisdo; sdo aqueles que viveram o dealbar da vida
noturna e da moda; sdo os que frequentaram massivamente o ensino para
combater o analfabetismo da ditadura; sao os que assistiram a moderni-
zacao acelerada do pais e suas consequentes crises politico-financeiras;
sd0 os que viveram a europeizagdo de Portugal com a entrada na entdo
Comunidade Econémica Europeia; sio os que beneficiaram dos fundos
estruturais (GUERRA, 2020a).

A Rapariguinha do Shopping de Rui Veloso (1980) — como a grande
maioria dos seus éxitos — foi escrito por Carlos Té e teve como inspi-
racao o Centro Comercial Brasilia que, na década de 1980, era tido como
o hub do entretenimento portuense. Foi o primeiro centro comercial do
pais e era considerado o novo polo da cidade. Entéo, esta cangdo retrata
uma jovem que se enquadra no estere6tipo da empregada de balcao de
uma loja de pequena dimensao e tradicional que sobe de posi¢ao social
e passa a trabalhar numa loja nesse centro comercial, ficando aparen-
temente mais rica — mas também mais precaria em termos de vinculo
laboral. Esta musica é também critica a vontade de ascensao social por
parte das mulheres, uma vez que existe uma certa conotagdo mora-
lizante, no sentido em que essa empregada ndo se deve esquecer das
suas origens. Sem avangar muito mais na nossa analise, questionamos o
seguinte: a mesma provocagao seria feita se se tratasse de um homem?
Nao sabemos. Apenas conseguimos expor que os ultimos versos do
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excerto apresentado, onde se 1é “Nos labios um bom batom/ Sempre
muito bem penteada /Cheia de rimel e crayon / E nas unhas um bom
verniz” se faz referéncia a uma cidade ainda muito provinciana, que se
esfor¢ava para acompanhar o cosmopolitismo que assolapava a capital.

Aditamentos acerca dos erros do pop-rock

Neste capitulo, assumimos que os textos musicais do pop-rock
portugués dos anos oitenta sdao simultaneamente um reflexo das estru-
turas sociais, culturais e politicas de uma sociedade, mas outrossim uma
reinterpretagdo identitaria reflexiva dessa mesma sociedade. Assim, ao
invés de se tratar apenas de uma determinagdo estrutural, as cangdes
do pop-rock sdo expressoes da individualidade que assumem a musica
como um elemento que faz parte da reflexividade dos atores e da auto-
constru¢do da sua identidade. E, neste entrecorte, vislumbramos os
erros do pop-rock portugués. Erros que se baseiam num quadro de forte
desigualdade de género, reproduzindo uma estruturagdo e uma agéncia
de dominagdo masculina que tém na objetificagdo e na sexualizacao da
mulher os seus expoentes maximos. Mas que também se visualizam nos
papéis atribuidos e desempenhados pelas mulheres na sociedade em
geral e nas proprias industrias cultural e musical. Esta iniquidade é tao
mais inquietante quanto é perpetrada nao s6 por homens, mas por toda
a populagio.

A proposito destas cangdes, ndo podemos deixar de referir que se
assumem como uma espécie de doxa: uma formacdo discursiva que
implica desenvolver barreiras que servem para estabelecer uma clara
distingdo entre o certo e o errado societais. E o processo de incorporagao
destas narrativas acaba por funcionar duradouramente porque é veiculado
por instancias permanentes de socializagdo: familia, escola, médias, redes
sociais, grupos de pares e sociedade em geral. Em suma, concluimos que
o pop-rock portugués reproduziu aquilo que nao conseguiu ultrapassar,
particularmente os ideais misoginos e sexistas que pautaram a sociedade
portuguesa durante a vivéncia do regime ditatorial (LOFF, 2014). Nao
apenas a misoginia e o sexismo, mas também o machismo e o conser-
vadorismo, sendo estes os principais erros do pop-rock, uma vez que
ndo seguiu a sua filosofia revolucionaria e libertaria como apregoava em
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termos de ideario. O erro do pop-rock foi também o facto de nao ter sido
capaz de romper com a realidade oprimente (LAING, 2015). Resta-nos
questionar se, a longo prazo, esses erros foram corrigidos. Na verdade,
parece-nos que sim, pois na atualidade nao nos foi possivel encontrar
musicas que se regessem tdo unilateralmente por estas tematicas, pelo
contrario. Compreender estes erros do passado é, portanto, decisivo para
perspetivarmos a emergéncia de uma esperanga para o pop-rock.
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