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As mulheres que fizeram da palavra refigio

e bordaram a liberdade que hoje tomo como garantida.

“Mas por mais que escreva, por mais que me esforce,
nunca ird compensar o que a minha avé ndo escreveu.”

— Susana Moreira Marques
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Resumo

A presente dissertacdo propde-se estudar o lenco de amor na relagdo entre os seus
elementos verbais e iconicos, para uma aproximacdo mais abrangente e compreensiva.
Para a dimensdao textual dos lengos, centrar-nos-emos essencialmente numa
abordagem a sua enunciacdo, mas também aos seus aspetos formais e estilisticos. A
partir de um levantamento de lencos dos namorados bordados entre os séculos XIX, XX
e XXI, com especial interesse nos trabalhos mais antigos, realizado em museus e
cole¢des particulares, organizdmos, assim, o corpus de cento e trinta e quatro obras

bordadas, que analisaremos.

Palavras-chave: Lencos de amor, Bordadeira, Escrita Feminina, Patrimoénio Cultural,

Analfabetismo



Abstract

The present dissertation proposes to study the handkerchief of love in the relationship
between its verbal and iconic elements, for a broader and more comprehensive
approach. For the textual dimension of the handkerchiefs, we will essentially focus on
an approach of their enunciation, but also of their formal and stylistic aspects. From a
survey of embroidered lovers' handkerchiefs of the 19th, 20th and 21st centuries, with
a special interest in the oldest works, carried out in museums and private collections,
we organized the corpus of one hundred and thirty-four embroidered works, which we

will analyze.

Key-words: Lovers' handkerchiefs, Embroiderer, Women's Writing, Cultural Heritage,

llliteracy



Introdugdo: bordar o amor, uma forma de ACAO

Secretamente teces
as lagrimas com que bordas
a soliddo laqueada
em que adormeces

— Maria Teresa Horta

A tradicdo dos lengos dos namorados é um simbolo conhecido da produgdo artesanal
portuguesa. As quadras coloridas marcadas por um tom gaiato de altivez, cercadas por
variadas ornamentac¢des que traduzem em desenho as aventuras de um coracao
apaixonado, encontram-se, nos dias de hoje, nos mais variados formatos, desde pecas
de vestuario a chavenas para café. Foi numa toalha de mesa estampada que lemos,

pela primeira vez, a estrofe:

Meu Manel bai pro Brazil
Eu tamém bou no bapor
Gardado no coragao

Daquele qué meu amor

O legado téxtil em Portugal, nas suas variadas praticas —como os bordados de Castelo
Branco ou a renda de bilros (popular nas zonas piscatérias do litoral) — tem sido
consagradamente associado a mulher, ndo sendo os lencos de amor exce¢do. No
entanto, o primeiro instinto que tivemos ao ler a quadra acima transcrita foi
perguntarmo-nos quem terd sido o Manuel que partiu para o Brasil, deixando em
Portugal uma pretendente apaixonada, em vez de pensar sobre quem tera sido essa
pretendente. E assim foi, até nos depararmos com lengos cujos escritos bordados no
inicio do século XIX, suscitaram a curiosidade que da mote a esta dissertagdo: afinal
guem sdo estas mulheres que bordam versos para oferecer, num pedaco de pano

marcado verbal e esteticamente pelo amor?



Comecdmos, entdo, por fazer um levantamento, quer em cole¢Ges privadas quer em
museus, dos lengos dos namorados mais antigos que conseguimos encontrar, uma vez
que, inicialmente, o nosso foco era apenas compreender a origem da tradi¢do. Além
disso, fizemos uma pesquisa sobre o estado da arte, mapeando os estudos ja
existentes sobre o costume em questdo e tendo para o efeito entrevistado Maria da
Conceicdo Pinheiro?, fundadora da cooperativa local de Vila Verde: Alianca Artesanal, e
Ana Pires?, especialista e investigadora de téxteis portugueses. Analisando as
investigacOes ja realizadas, apercebemo-nos de que nenhuma delas valoriza o facto da
tradicdo dos lencos de amor ser, nas palavras de Maria da Conceic¢do, “[ulma cultura
portuguesa que a mulher descobriu” (Pinheiro 2022c: 42’ 57”’). De facto, os lencos dos
namorados espelham uma afirmac¢do feminina na escolha dos ornamentos bordados e
do texto grafado. Contudo, a descaracterizacdo do lenco com a sua reprodugdo em
massa para fins turisticos, tem contribuido para o desconhecimento das intencbes e
desejos da bordadeira e para o esquecimento da sua principal mensagem: bordar uma

histéria de sentimentos em que o amor estd sempre patente (Pinheiro 2022a: 23’ 35”).

Assim, o foco deste trabalho é estudar o lenco de amor na relagdo entre o verbal e o
icdnico, centrando-nos, essencialmente, numa perspetiva da enunciacdo feminina,
nunca antes trabalhada. Na parte |, procuramos tracar, no primeiro capitulo, uma breve
cronologia histérica da origem da tradicdio, do uso e das fungbes do lenco,

contextualizando socioculturalmente as mulheres que bordaram os cento e trinta e

1 Nascida a 13/11/1934, Maria da Conceig¢do Pinheiro estuda a origem dos lencos dos namorados desde
1945, ano em que se deparou, pela primeira vez, com a dimensao da tradicdo na sua terra natal, Vila
Verde. Fundou, em 1988, a organizacdo Alianga Artesanal com o intuito de providenciar, as bordadeiras
dos lengos de amor, um salario por cada trabalho bordado, bem como o acesso a escola para que se
alfabetizassem e a aulas de condugao dignificando, assim, o seu labor e igualando as suas oportunidades
as dos homens da regido.

2 Gedgrafa de formagao, licenciada pela Universidade de Coimbra, Ana Pires dedicou-se, desde o final
dos anos 70, ao estudo da produgdo téxtil em Portugal. Trabalhou, de 1974 a 2010, na Direc¢do de
Servicos de Planeamento e Desenvolvimento Regional da Regido Centro e, em 1990, coordenou o
projeto da edi¢cdo do Catdlogo de Artesanato da Regido Centro, publicado pelo Instituto do Emprego e
Formacdo Profissional. Entre 1997 e 2002, desempenhou as fun¢des de Delegada Regional da Cultura do
Centro e foi diretora da publicacdo “m&os — revista de artes e oficios” (1996 a 2009). Em 2005, foi
agraciada com a comenda da Ordem do Infante, pelo Presidente da Republica, Dr. Jorge Sampaio, gracas
a obra desenvolvida no dominio do estudo e promogdo das Artes e Oficios Portugueses. Neste
momento, prepara a publicagdo do livro Bordados Portugueses.
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guatro lencos de amor do nosso corpus. Por sua vez, no segundo capitulo, analisamos a
materialidade do lengo de amor. Pretendemos, também, que este estudo contribua
para a divulgacdo das obras, posto que a generalidade de lengos originais e antigos —
cuja aparéncia difere daqueles que, hoje em dia, vemos circular — se encontra
arquivada. Nesse sentido, tivemos o cuidado de anexar as fotografias feitas no acervo
do Museu Nacional do Traje, em Lisboa, assim como as da cole¢do privada da Alianca
Artesanal, de Maria da Concei¢cdo Pinheiro e de Maria da Graga Portugal. No que diz
respeito aos lencos que estdo na posse do Museu Nacional de Etnologia & Museu de
Arte Popular, que constituem a grande maioria das nossas fontes documentais, foi-nos
impedido o acesso as suas fotografias, mesmo sendo para fins académicos.
Encontrando-se sobre a regulamentagdo do Arquivo Fotografico da Direcao-Geral do
Patriménio Cultural (DGPC), esta exigia o valor de 35 euros por cada imagem cedida e,
para a reproducdo dos lencos que ainda ndo tinham sido fotografados, um valor mais
elevado (ainda por estipular), fotografias essas que sé receberia em outubro de 2022,
para uma solicitacdo feita em margo do mesmo ano. Valores incomportaveis para
guem estuda e ndao tem rendimentos proprios. Posto isto, foi feita a transcricdo dos
textos dos dezassete lencos que ndo se encontram fotografados, numa visita presencial
ao arquivo do Museu Nacional de Etnologia & Museu de Arte Popular e, dos restantes
oitenta e dois catalogados digitalmente no MatrizNet, elaborou-se um desenho o mais
fidedigno possivel face ao trabalho original3. Deste modo, é-nos possivel exibir a forma
de quase todos os lengos dos namorados presentes no nosso corpus, com o intuito de

incentivar a sua divulgacdo e preservacao.

Posto isto, esta dissertacdo estd fundamentada nas recentes diretivas e orientacdes do
Conselho da Europa, relativamente ao Patrimdnio. De facto, “Patrimdnio Sustentavel” é
o tema das Jornadas Europeias do Patriménio (JEP) de 2022. A ideia que norteia esta

iniciativa do Conselho da Europa e da Comissao Europeia

3 Cada desenho, lapis de cor sobre papel A3 com 120gr, demorou, em média, trés horas a ser executado.
Preservou-se o estado em que tivemos acesso aos lengos originais, mantendo as ilegibilidades
provocadas pelo tempo.
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€ promover o acesso ao patrimonio, convidando a participacdo ativa na descoberta de uma heranca
cultural comum, implicando o envolvimento dos cidaddos europeus com o patrimdnio cultural. Os
objetivos principais sao reforgar os sentimentos de identidade cultural, de memdria coletiva e de

afirmagdo de um patrimdnio comum cuja riqueza reside na sua diversidade.4

Sé é pena que a DGPC ndo tenha ainda o entendimento desperto para esta realidade,
facto que se lamenta imensamente, justamente no ano em que Portugal realiza uma
série de iniciativas, por todo o pais, dando corpo ao lema da acessibilidade ao
patriménio. Os lencos de amor que se encontram guardados no Museu de Arte
Popular, que agora integra o Museu Nacional de Etnologia, ndo estdo identificados,
nem descritos, nem analisados, nem sequer estdo preservados nas devidas condicdes,
amontoando-se sem um papel de seda a separa-los e sem que seja necessario o uso de
luvas numa visita presencial ao arquivo. No entanto, o investigador nada pode fazer,
porque eu prépria (com formacdo em fotografia) me ofereci para fotografar os
exemplares com toda a qualidade e cuidados, oferecendo de imediato as reproducdes
ao Museu. Nem assim a DGPC cedeu, deixando alids sem resposta as varias mensagens
(por e-mail e por cartas registadas com aviso de rececdo) que envidmos, insistindo na
necessidade de estudar este espdlio. Nem a DGPC nem a tutela, a quem dirigimos as

mesmas mensagens, pelas vias acima descritas. Sé obtivemos siléncio.

No entanto, a nossa analise contornou as limitagdes de acesso que lhe foram impostas,
pois interessava-nos estudar e divulgar os lencos de amor, e ndo contribuir para o seu
estado atual de desinteresse e desconhecimento. Assim sendo, na parte Il, focalizamos
a nossa pesquisa no texto bordado e estudamos ainda a sua relacdo com os
ornamentos e figuras que com ele coeexistem no lengo. Procuramos desenvolver uma
analise centrada na enuncia¢do feminina, porque nos interessa perceber os atos de fala
dessas mulheres que, quando bordaram os lencos, ndo tinham voz social,
transformando o lenco de amor numa afirmacdo identitaria sua, manifestando as suas

ambicdes, movidas pela paixdo.

4 Citado a partir da Direcdo Regional de Cultura do Norte, <https://culturanorte.gov.pt/noticias/jornadas-
europeias-do-patrimonio-2022/> (Gltimo acesso 19/09/2022).
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Maria Lamas, no seu livro As Mulheres do Meu Pais> retratou, minuciosamente, a
condicdo da mulher em Portugal, nos anos 40. Ele foi o ponto de partida para o

documentario Um nome para o que soué, no qual Susana Moreira Marques afirma:

Maria Lamas pouco corta o material, tudo importa. Num mundo sem estatisticas didrias, sem
sondagens, sem reportagens de televisdo na provincia, ndo era sé uma questdo de encontrar boas
histérias. Era uma questdo de encontrar muitas histdrias. S6 tendo muitas mulheres, ainda que

correndo o risco de se repetir, é que se chegava aquele plural: as mulheres (Pessoa 2022: 39’ 48”).

Efetivamente, também para nds foi importante uma recolha extensa e vasta de lencos
de amor, para encontrarmos significados e intencdes plurais, nas mensagens bordadas

que estas mulheres nos deixaram.

Entre junho de 1860 a outubro de 18617, Ana Placido, voz contemporanea de grande
parte das mulheres do nosso corpus escreveu o seguinte, sobre a condicdo feminina

em Portugal:

Fecha-se-lhes esse santuario espléndido, e ei-las ai sem prestigio, sem outro brilho nos fastos
contemporaneos, sendo o de boas governantas de casa, e boas mdes de familia [...]. Mas essa
esséncia preciosa absorve todas as faculdades grandiosas da mulher? Nao [...].

Ndo démos ao homem a facil vitdria da nossa inércia (Placido 1863: 85).

Também nds ambicionamos, através deste reconhecimento da voz feminina bordada,
resgatar ao anonimato as bordadeiras que ultrapassaram a invisibilidade social e

cultural que as enclausurava ainda na multissecular esfera do siléncio e da obediéncia a

5 Obra publicada em fasciculos, de maio de 1948 a maio de 1950, pela Editora Actudlis. Em 2002, a
Editorial Caminho reeditou o livro numa edicdo compacta. Ambas as publicagdes esgotaram
rapidamente.

6 Documentario no qual a realizadora Marta Pessoa e a escritora Susana Moreira Marques, procuram
compreender e integrar o livro As Mulheres do Meu Pais, num Portugal cerca de setenta anos mais velho
do que aquele que Lamas visitara, de caderno e maquina fotografica em punho. Um nome para o que
sou encontra-se, em setembro de 2022, em exibi¢do nalguns cinemas do pais.

7 Tempo em que Ana Placido esteve presa na Cadeia da Relagdo, no Porto, condenada por uma ligacao
adulterina com Camilo Castelo Branco. Os textos e contos autobiograficos presentes na obra citada, Luz
Coada por Ferros, foram desenvolvidos na prisao.

13



uma autoridade masculina, com a afirmACAO, provocACAO, reACAO, determinACAO e

sensACAO8 demonstradas nos lencos de amor.

8 A palavra sensac¢do, aqui, pretende significar a area do sentimento, ou seja, da emogdo que a
bordadeira transmite, aliada a a¢do de bordar.
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I. Lengo de amor: da inten¢ao a materialidade

1. Contextualizagao: do bordar o amor ao triunfo do eu

Que seria de nés sem tanto amor, — pelo puro desprazer que isso nos daria.

— Trés Marias

A relagcdo da mulher com o bordado em Portugal é antiga e prestigiada. O dominio
desta capacidade consistia numa competéncia associada a condicdo feminina,
independentemente da sua classe social e nivel de educagao. Para melhor
compreender o objeto de estudo desta dissertacdo, da sua origem a atualidade, é
necessario tragar um percurso temporal vasto, que interroga a forma como esta
tradicdo tem vindo a ser retratada. Em prol de reclamar os lencos de amor como meio
de libertagdo e conquista de identidade feminina, pensamos o bordado e a escrita dos
lencos simultaneamente como entidades separadas e insepardveis, assim como
procurdmos estabelecer uma ligacdo coesa entre a cronologia do objeto e o contexto

de quem o borda.

1.1 Historia e cronologia do lengo de amor bordado

Apesar de algumas brochuras existentes sobre os lengcos dos namorados, falta ainda
em Portugal um estudo alargado e multidisciplinar dos mesmos, que convoque
simultaneamente a sua dimensdo estética, linguistica e cultural, bem como a sua
incidéncia socioldgica. E absolutamente anacrénica a explosdo dos lencos de amor que
se deu com o boom turistico do século XXI, uma vez que se retomou uma pratica
ancestral, hoje descaracterizada, na qual ja ninguém se revé. A visibilidade comercial
deste produto, que é agora um objeto da imagem turistica do pais, promoveu alguns
estudos monograficos e catalogos de exposic¢des, tais como a obra de 2008, Os “Lencos
de Namorados”: Frentes e versos de um produto artesanal no tempo da sua
certificagdo, organizada por Jean-Yves Durand, e o catalogo Variaciones sobre una
tradicion: de los pafuelos de amor a los bordados con poesia, de uma exibigdo

coordenada por Antdénio Ponte para a Feira Internacional do Livro de Guadalajara,
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México, em 2018. Estes produtos foram surgindo de necessidades de Juntas de
Freguesia e Camaras Municipais se organizarem e crescerem no ambito desta
competitividade comercial e turistica. Em 2008, o Municipio de Vila Verde, com a
cooperativa local Alianca Artesanal, registou a marca “Namorar Portugal”, que
pretendeu valorizar os lencos dos namorados assim como esta regido, promovendo
também este artefacto além-fronteiras, apostando numa internacionalizacdo que
divulgava o territério como o lugar turistico do amor e do romance no pais. A
certificacdo dos lencos de amor, acreditada desde 2016 pelo IPAC (Instituto Portugués
de Acreditacdo) através da A.Certifica, concedeu a este objeto um lado simbdlico de
representacao da cultura portuguesa para o qual faltam ainda estudos de folego e
sistematizados, que contenham a origem, as caracteristicas e os contextos de utilizacdo
dos mesmos. A excepcio da tese de doutoramento de 2014, Lencos de Namorados: A
Literatura Popular como Escrita Antenupcial, de Adriano Basto, e de estudos mais
antigos, como “Os Lencos de Mao Bordados”, publicado em 1963 por E. Lapa Carneiro,
ha pouca bibliografia porque, quer em sede académica quer em estudos museoldgicos,
ndo tem havido interesse de investigacdo em torno desta area, pelo menos do ponto
de vista por nds proposto. Nao obstante a informagao que recolhemos dos trabalhos
acima mencionados, e ndo sd9, interessa-nos centrar esta dissertacdo numa perspetiva
menos explorada: a da mulher que borda. Procurar-se-a assim contar a histéria do
lenco de amor através do seu contexto e centrando-nos no texto bordado, num ponto
de vista que valoriza a paradoxal relagdo da bordadeira analfabeta enquanto produtora

de texto.

A data e o lugar em que esta tradicdo se formou sdo incertos. Ainda assim, procuramos
tracar uma linha cronolégica que compara algumas incongruéncias na informacao que
encontramos, inserindo-se, também, num breve levantamento histérico do bordado na
Europa. Dispomos, da mesma forma, do conhecimento de alguns lencos de amor

datados, presentes no nosso acervo de cole¢des museoldgicas e privadas. Facilmente

9 Destacamos a existéncia de outros trabalhos relevantes para o estudo dos lencos dos namorados,
como é exemplo a Dissertagdo do Mestrado em Design Grafico e Projetos Editoriais apresentada a
FBAUP em 2014: “Minho — Uma Tipografia Vernacular para a Regido do Minho”, de Edmundo José
Branco Correia, salientando apenas que esta abordagem, ainda que interessante, ndo se enquadra nos
objetivos da nossa dissertagao.
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confundidos com os bordados de Viana do Castelo, hd quem date o inicio dos lencos
dos namorados fazendo-os coincidir com o da Primeira Guerra Mundial, como escreve
Maria Lamas n’ As Mulheres do meu Pais (Lamas 1948: 70). No entanto, o lenco de
amor mais antigo com data bordada a que tivemos acesso é de 1823 (anexo I.1), o que
invalida essa hipodtese. Além disso, Lamas restringe a tradicdo a regidao do Minho,

designadamente Viana do Castelo mas, em 1963, E. Lapa Carneiro afirmou:

Servindo-me das noticias de que disponho, posso dizer que ele [este costume] se estendia pelas
provincias do Minho, do Douro Litoral, de Tras-os-Montes e da Beira Alta. Existiu em Alcobaga, no
distrito de Leiria [...]. Também se encontrava nos Acores, segundo refere um poeta e escritor
acoriano [Pedro da Silveiral: «Ao esposo ausente mandava a namorada, [...] um lengo branco
bordado a ponto de marca e de cruz: quatro quadras, coragdes, a coroa do Espirito Santo, a palavra
Amor, chaves e outros motivos ornamentais e tradicionais». Suponho fora de duvidas que o costume
foi para |4 levado do continente [...]. Como sabes, o arquipélago dos Agores nao era habitado [...] e,

entre os primeiros povoados, constavam-se minhotos (Carneiro 1963: 10).

Pode, pois, afirmar-se com alguma certeza que a tradicao dos lencos dos namorados é,
comprovadamente, pelo menos um século anterior a suposicdo de Maria Lamas,
abrangendo diversas regides do pais, embora se destaque na provincia do Minho, tal
como confirma Ana Pires, na entrevista por nds realizada: “[0]s lencos dos namorados

fizeram-se por todo o lado, ndo com a forca que tinham no Minho” (Pires 2020: 43’ 9”).

Recuando no tempo, centramo-nos, momentaneamente, na histéria europeia do
bordado, para melhor o compreender face as concec¢des da tradicdo em andlise. Sendo
uma arte de suporte téxtil, o bordado é fragil, o que dificulta em muitos casos a sua
preserva¢ao, impedindo-nos de, atualmente, estruturar uma cronologia precisa. No
entanto, gracas a uma pesquisa exaustiva, ainda que baseada em escassas fontes
acerca da sua origem, podemos depreender que na Europa esta arte ganhou
notoriedade desde a Idade Média. Em Embroiderers, Kay Staniland escreve, a propdsito

do bordado, que
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It was [in the early middle ages] a consistently important element in ecclesiastical splendour and
many examples of embroidered vestments have survived in church and cathedral treasuries, carefully
preserved in specially constructed chests. Magnificient embroideries were an integral part of
medieval international diplomacy both as gifts and as impressive attire for king and pope, prince and

prelate alike (Staniland 1991: 5).

Protegido por e destinado a classes sociais mais elevadas, nomeadamente ao clero, o
bordado foi, desde cedo, considerado objeto de grande valor, destinando-se, muitas
vezes, a ofertas. Além disso, a arte de bordar, nos seus primérdios, ao contrario do que
se possa pensar, era executada maioritariamente por homens. Estes usufruiam do
estatuto de artesdos e recebiam encomendas de pegas a serem desenvolvidas.
Contudo, sendo um oficio dominado pelos dois sexos, era natural que o mesmo
bordado fosse executado por mais do que uma pessoa. No entanto, nas mencoes aos
artesdos, aparecia apenas o nome do mestre, sendo a sua mulher ou familiares
referenciados como “esposa” e “equipa”, respetivamente (idem: 14). Uma arte que,
com o passar do tempo, foi associada a condicao feminina, comegou com um siléncio,
como evocam Teresa Alarcao e José Alberto Seabra Carvalho em Imagens em

Paramentos Bordados:

Por toda a Europa, na verdade, os arquivos testemunham a existéncia de qualificadas oficinas de
bordadores [...]. Oficinas, laicas e urbanas, onde muito raramente se detectam nomes de mulheres...
e onde a mao-de-obra qualificada e a direc¢do dos trabalhos competia a bordadores (Alarcdo &

Carvalho 1993: 18).

A medida que as sociedades evoluiram, os homens conquistaram outras areas de
trabalho e coube as mulheres aperfeicoar e reinventar o bordado. A imagem de figuras
importantes da alta sociedade, como é exemplo a rainha Catarina de Austria, no século
XVI, com as suas vestes bordadas a ouro, as senhoras aristocratas e as monjas eram
educadas desde pequenas para a “arte da agulha”. Sendo sempre acompanhadas,
neste seu labor, por empregadas domésticas, estas reproduziam o trabalho

desenvolvido pelas senhoras estendendo, assim, a arte de bordar a mulher do povo.
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Enclausuradas na sua prépria condicdo, sem poder proprio de decisdo sobre a sua vida,
estas mulheres de um estatuto social mais elevado executavam, em ponto-cruz, os
lencos senhoris dos séculos XVII e XVIII (Rodrigues 2008). Em conversa com Maria da
Conceigao Pinheiro, fundadora da referida organizagao Alianga Artesanal,
compreendemos que aos propodsitos ornamentais, de pecas de vestudrio e enxoval,
acresceu o mito de que as damas confecionavam os lengos com intengdes amorosas e
que comunicavam com potenciais namorados através de sinais como deixar cair o
lenco ao chdo ou té-lo ao pescoco (Pinheiro 2020: 47’ 17”). De facto, Adriana Basto

afirmou, em A Literatura Popular como Escrita Antenupcial.

[...] das casas senhoriais e dos conventos saem declara¢gdes de amor, em cartas de pano, levadas aos
seus destinatdrios pelas criadas ou pelas escravas que, contrariamente as suas senhoras, conhecem
grande mobilidade, o que Ihes permite funcionarem como elos de ligagao, pontes de comunicagdo e

contacto, meios, mediagdes entre o mundo fechado dos conventos e o exterior (Basto 2014: 54).

Assim, concebe-se o inicio da tradicdo dos lencos de amor como resultado de um
mimetismo dos lengos senhoris, primeiramente levado a cabo pelas empregadas das
casas senhoriais. Desse modo, “[e]stamos em presenca de um fendmeno bastante
particular: o da criacdo de um produto popular, com uma génese erudita” (idem: 60).
Levando em conta estas consideracOes, e apesar da falta de objetos que datem o
principio da tradicdao aos séculos XVII e XVIII, acreditamos na sua possibilidade cientes
gue muitos trabalhos se perderam e de que muitos outros, por ndo estarem datados,
ndo podem ser atribuidos, com precisdo, a uma determinada época. Haveria que fazer
um trabalho de pesquisa centrada na andlise do préprio pano, para se tentar data-lo e
chegar a conclusGes mais seguras. Mas esse tipo de trabalho realiza-se para pegas
caras, raras e de luxo, a maior parte das vezes no circuito dos préprios museus. E os
lencos de amor ndo mereceram ainda, por parte dos museus e da DGPC, a atencdo e a
curiosidade que permitirdo, um dia, maiores certezas. No entanto, ndo é de estranhar
que etnografos e autores como Maria Lamas circunscrevessem a origem dos lengos de
amor ao século XX, uma vez que a incerteza do inicio da tradicdo favoreceu, nessa
altura, a construcao de uma narrativa que nos trouxe os trabalhos que hoje

identificamos como os mais tradicionais lencos dos namorados, como genericamente

19



ficaram conhecidos. No Estado Novo, no dmbito de iniciativas propostas por Antdnio
Ferro, o regime estabeleceu “[...] o processo de construgao da identidade nacional e de
afirmacdo da nacdo através da cultura popular” (Alves 2013: 75), como refere Vera
Marqgues Alves. No que diz respeito aos camponeses — aqueles de cuja cultura o poder
se apropriava, sem que sobre isso se pudessem manifestar —, isto significava
condiciona-los a uma identidade que perpetuava a sua ignorancia, ao invés de moldar
um conjunto de oportunidades de aprendizagem. As representacbes oficiais e/ou
institucionais do povo “[...] versavam e descreviam manifestacdes concretas da cultura
material de base folclérica, toda ela imune as influéncias da industrializacdo” (O 1999:
146). Desta forma, “[...] o politico intrometeu-se no popular e este na ordem

politica” (ibidem), tal como escreve Jorge Ramos do O.

A “Politica do Espirito” durante o Estado Novo consistia, assim, na construgcdo de um
bom gosto obrigatdrio proporcionado por criagbes populares que embelezavam a
realidade, criando “[...] um folclore abstracto e imaginario, desligado das situagdes
concretas da vida social e material do povo, e passivel de ser identificado com a
comunidade nacional no seu todo” (Alves 2013: 283). Desta forma, promovia-se a
ignorancia das classes sociais mais desfavorecidas, incentivando o povo a “ser como é”
e idealizando o artesanato por ele produzido como marcas da nac¢do, preciosidades de
um Portugal fantasiado. Em O estranho caso do nacionalismo portugués: o salazarismo

entre a literatura e a politica, Luis Trindade afirma que

Neste sentido, os portugueses teriam a sensagdo de que eram eles os autores da vida representada
pela politica do espirito e que, portanto, residia, em ultima andlise, neles a legitimidade politica do
regime que defendia e geria essa representagdo [...]. A cultura como estetizagdao encenada produzida

pela ideologia prevalece sobre a realidade (Trindade 2008: 309).

Instalou-se, de facto, com simbolos que ainda hoje valorizamos, uma ideologia patriota
como parte fundamental de uma identidade portuguesa. Ndo obstante o valor estético
das obras tradicionais, a categorizacdo de que foram alvo veio manipular ndo sé a sua
intengdo como o seu legado. Em Vida e Arte do Povo Portugués, o etnografo Luis

Chaves apresenta um texto que categoriza todos os artefactos que “[..] se
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caracterizavam pela minucia da sua execucdo e que constituiriam presentes oferecidos
entre rapazes e raparigas como sinal de afecto mutuo” (Alves 2013: 181) como «arte
dos namorados», categoria na qual se insere o nosso corpus. Esta visdao redutora e
categorica dos lengcos de amor oferece uma imagem onirica e idealizada do casal
popular portugués, representando um amor idilico e sem conflito subjacente a sua
condicdo de camponés modelo. Essa figura estereotipada é enfatizada pela imagem da
mulher trajada que borda os seus sentimentos, com o objetivo de os dedicar ao
homem com que sonha, para o conquistar, uma vez que, para ela, a Unica fonte de

felicidade possivel seria o casamento.

Paralelamente, a literatura nacional desempenhou um papel de incontornavel
importancia na construcdo de regionalismos, nomeadamente no Minho. No seu ensaio
antropoldégico A Moda do Minho, Antdonio Medeiros explicou a importancia de se
pensarem as nacdes como identidades de “comunidades imaginadas” (Medeiros 2003:
26), conceito desenvolvido pelo cientista politico Benedict Anderson, em 1983 nos
Estados Unidos, a propdsito da influéncia que o nacionalismo pode ter quando é
apresentado como moral hegemodnica que ndo questiona as suas limitacbes e
soberania, no mundo politico da sociedade moderna. Esta construcdo inauténtica de
um pais conduziu a edificacdo interna de fronteiras e imp6s a emergéncia de um
discurso nacionalista. Segundo Eduardo Lourenco, esse inicio deu-se no Romantismo,
uma vez que “[o] romantismo é o momento da cultura europeia em que o singular se
torna universal, o sentimento da diferenca o fundamento da identidade” (apud idem:
27). No que diz respeito a regido do Minho, o intento de produzir razoes de identidade
nacional reflete-se sobretudo nas “[...] qualificagcdes imaginadas — criadas, ficcionadas
— que instituiram de modo mais precoce e influente possibilidades de identificacao
desta provincia” (Medeiros 2003: 27). Ora, esta “invengdao” do Minho (idem: 42)
inaugurou-se na histéria da literatura com esse mitico e puro lugar do povo, presente
em autores como Almeida Garrett (“[...] a amenidade bucélica de um campo minhoto
de milho” — Garrett 1846: 65), em Viagens na Minha Terra, assim como Herculano
(Medeiros 2003: 44), Julio Dinis ou Camilo Castelo Branco. Com preciosismos como
“um Minho «minhoto»” (idem: 47), construiram-se visdes desconformes de uma regido

por influentes intelectuais lisboetas (ibidem). Desta forma, citando também o critico
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literdrio Edward Said, Medeiros escreve que “[...] os textos [literarios] — reiterados no
ambito de uma “tradicao” descritiva — podem criar «ndo apenas o conhecimento mas
também a propria realidade que parecem descrever»” (idem: 69). A consciencializagdo
desta construcdo do Minho pela literatura do séc. XIX foi importante ndo so para
compreender os prenuncios da “Politica do Espirito” no contexto ditatorial, como para
entender a performatividade do discurso regionalista imposta pelo Estado na criacdo

dos distritos (idem: 48).

Em O Poder Simbdlico, Pierre Bourdieu alertou para os problemas daquilo a que o
autor chama de “objectificacdo participante” (Bourdieu 1989: 51) — processo que
transforma a subjetividade do abstrato em algo capaz de se materializar —, tema que
requer uma rutura entre o objeto estudado e aquele que o estuda. Assim sendo, s6
conscientes dos limites dessa objetificacdo é que se torna aceitdvel essa “[...] distancia
entre a verdade objectiva e a verdade vivida daquilo que se faz e daquilo que se
é” (idem: 53). Limitar os lengos de amor a regido minhota é negar uma observagao
ampla, no tempo e no espaco, essa “[...] condicdao da ruptura com a propensao para
investir no objeto” (idem: 58). Quando Medeiros responsabiliza a producdo de
esteredtipos cliché da mulher minhota (Medeiros 2003: 76) por “[..] um olhar
distanciado sobre a ruralidade” (idem: 74), refere-se a distancia que ndo considera o
lenco como objeto em si, mas somente como consequéncia de uma pratica adjacente a
essa construcio de mulher. E entdo necessario atualizar o passado das identidades
construidas de que a mulher é refém, para que seja possivel estudar as nossas fontes
documentais livres de ideias preconcebidas sobre a mulher ou sobre o espaco de um

Portugal remoto.

A descaracterizacdo e, mesmo, desfiguracdo que tem marcado os lencos de amor,
consequéncia de um abandono da sua pratica entdo adulterada pela “Politica do
Espirito” e, mais recentemente, pela sua comercializagdao turisticalo, resulta num

desentendimento histdrico e cronoldgico da tradicdo. O cunho comercial traduz uma

10 O texto dos lengos de hoje contém, muitas vezes, versos de poetas homens, como Herberto Helder ou
Pedro Tamen, por exemplo. Grafados intencionalmente com alguns erros, numa mescla de gosto
guestionavel.
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realidade de escrita, pronuncia e finalidade que ndo corresponde a atual realidade das
bordadeiras, desrespeitando o teor biografico do lengo, objeto que espelhava as
condicdes e o contexto da mulher que bordava. Com esta disserta¢do, procuramos
resgatar algumas vivéncias que ficaram silenciadas pelo caminho que a tradicdo tomou,
tendo-se ja apresentado, na Introducdo, a memadria que subsiste dessa antiga pratica
gue esteve na origem do nosso corpus. Em 1963, Lapa Carneiro declarou que “[g]uanto
ao costume [de bordar os lengos dos namorados], ndao tenhamos ilusdes: morreu e
nada o fara renascer” (Carneiro 1963: 12). Estudar os lencos dos namorados pressupde
uma nova abordagem da sua histéria, para que renascam aos olhos de hoje como

realmente foram, e ndo como os apresentam.

1.2 Usos e fungdes do lengo de amor bordado

Bordados sobre linho ou algoddo, os lencos de amor eram, inicialmente, parte
integrante do traje feminino. No entanto, quando a intencdo da bordadeira era a de
cativar um namorado, o lenco era uma prenda que o rapaz, aceitando o pedido,
utilizava em publico (Carneiro 1963: 8), passando a integrar o traje masculino. De facto,
“[...] para assumir publicamente o compromisso, usava-o por cima do casaco
domingueiro, no bolso, ou ao pescoco” (Rodrigues 2008) — “Para trazer ao domingo
no bolso/Com a pontinha de fora” (anexo Il.1). O lenco de amor era, em fases mais
avancadas da relacdo, quase equivalente a um anel de noivado oferecido pela mulher.
Assim, a tradicdo dos lengos dos namorados era um didlogo de gestos entre um casal
apaixonado: a mulher afirmava gostar de alguém com o gesto de bordar e o homem
afirmava a sua reciprocidade com o gesto de exibir o lenco bordado em publico. De
qualquer das formas, o lenco era bordado para ser apresentado, fosse pela bordadeira
gue o usava “[...] na bainha da saia ou no bolso do avental” (Rodrigues 2008), fosse

pelo rapaz que ela escolhia para namorar.

Este ato demonstrava uma verdadeira atitude desafiadora e, por vezes, contestataria
por parte da bordadeira, visto que sempre foi costume o homem decidir com quem
namorava, sem ser tida em considera¢do a opinido da mulher. Dessa forma, a pratica

de bordar o lengo permitia uma liberdade de expressdo e de escolha, permitindo ainda
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a bordadeira, caso o amado ndo exibisse o trabalho em publico, oferecé-lo
posteriormente a outro pretendente. Além disso, do ponto de vista da enunciagao
feminina, a bordadeira, no seu gesto de bordar (escrever, ornamentar e oferecer),
dinamiza um ato performativo, no sentido que J. L. Austin explicita no seu livro Quando
dizer é fazer. Refere-se Austin aos momentos em que "dizer algo" equivale a "fazer
algo". Trata-se de situacdes em que a frase ndo se usa sO para descrever ou afirmar o
que alguém estd a fazer, mas se usa para de facto "fazer". John Searle desenvolvera
mais tarde, com base em Austin, a Teoria dos Atos de Falall, sempre acentuando a
ideia de que a linguagem ndo tem apenas a funcao de descrever um estado de coisas,
ela também realiza intenc¢des. Assim, os atos de fala consistem numa espécie de a¢oes
realizadas por um locutor através de um enunciado, que visam, intencionalmente,
obter algo do alocutario. A fala bordada pela rapariga implica-a na acao que é oferecer
o lenco e implica-a na acdo de prometer, jurar, etc. Mas implica igualmente o
destinatario, que devera dar resposta (positiva, usando o lenco, negativa, ndo o
usando) a interpela¢do de que foi objeto. Ana Pires, diz sobre este gesto de bordar e
oferecer o lenco que “[e]las [as bordadeiras] sdo assertivas, elas ali afirmam-se e

dizem: gosto de ti” (Pires 2022: 49’ 55”).

Embora a tradicdo dos lencos dos namorados seja evidentemente marcada por esta
oferta da mulher para o homem, ha registos de uma troca inversa, ainda que a origem
da sua intengdo nao seja explicita. Em A Literatura Popular como Escrita Antenupcial,

Adriano Basto revela que

[...] em algumas freguesias do concelho de Viana do Castelo quando uma jovem era nomeada
mordoma?2, o namorado encomendava um lenco com bordados delicados, juras de amor e
fidelidade para oferecer a sua amada no dia da festa, revelando o orgulho que lhe causava a
nomeacao da jovem e o que demonstra de igual modo a importancia atribuida as romarias em que

uma mentalidade profundamente religiosa se evidencia (Basto 2014: 79).

11 Denominacdo dada ao projeto filoséfico de J. L. Austin.

12 “T0] mordomo é um individuo que toma parte na direcgdo de uma festa religiosa, concorrendo com
parte ou com o total da despesa” (Basto 2014: 79).
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Segundo o professor J.C. Mota Leite, estes lengos eram emprestados de freguesia em
freguesia nas Romarias e, por isso, comegaram a ser designados por lencos de pedido
ou pedidos (idem: 80). Esta designacdo ficou conhecida como outra forma de nomear
os lencos de amor, uma vez que esses lencos oferecidos pelo homem a mulher eram
iguais aos lencos dos namorados que as bordadeiras bordavam para oferecer a
possiveis pretendentes, sendo eles bordados por marcadeiras (mulheres bordadeiras a
qguem os homens encomendavam o lengo). Assim sendo, é sempre impossivel
distinguir um lenco oferecido por um homem (lenco de pedido) ou vice versa (lenco
dos namorados) e, por isso, todos sdo considerados lencos de amor, embora a pratica

da oferta do homem a mulher seja bastante invulgar.

Quer os lengos-encomendal3 quer os lencos-oferta cumprem vdrias outras fungdes,
para além da finalidade de namoro, noivado ou casamento. Ha lencos que se bordam
para a funcdo de enxugar, por exemplo (com mensagem denotativa ou conotativa).
Nesses, 0s proprios versos expressam a agdo: “Aceita este lengo/Limpa teu
rosto” (anexos lIl.1, 1I.2, 1.2, 11.3). Assim como lengos para barbear, como o lenco-
barbeiro do anexo 1.10: “Este barbeiro de ofereco [...]/Para fazer teu bigode”. Ha ainda,
nos lencos de amor, trabalhos de cardter mais biografico e de homenagem. Segundo
Maria da Conceicdo Pinheiro, era comum bordar-se um lenco de nascimento, no qual
se embrulhava a crianga ao nascer, que intituldmos de lengo-cueiro. Mais raro, mas
também testemunhada na narrativa de Maria da Concei¢do Pinheiro, era o lengo (que
designaremos como lenco-mortalha) que se bordava para enterrar o marido. Desses
ndo subsistem, obviamente, exemplares, por terem cumprido a sua func¢do. Ao lenco
de amor associa-se, assim, uma certa dimensdo biografica, que significa e assinala
momentos marcantes na vida de quem borda. Nas palavras de Pinheiro “[i]sto [os
lencos de amor] sdo mensagens que se mandam e a magia deste lenco é a beleza que
os olhos absorvem, mas é sobretudo a histéria que ele possui” (Pinheiro 2022b: 3’
28"). Apesar de ja ndo bordar como antes, por ver pior, declara ainda: “[e]u fago lengos
para os netos (anexos 1.2, 1.3, 1.4 e 1.5), fiz lencos para os médicos que trataram do meu

marido até a morte, fiz lencos para pessoas a quem quero agradecer e de quem me

13 DesignacgGes de nossa autoria.
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qguero lembrar, personalizo a sua vida e ofereco-lhe” (Pinheiro 2022a: 26’ 38”). Além
disso, descreve com carinho um lengo, que por motivos pessoais nao quer divulgar,
onde narra toda a vida do seu marido, dando especial importancia a elementos chave
da relacdo entre os dois, como é exemplo o barco a vapor bordado, que representa o

retorno de Africa para Portugal.

No contexto das viagens, o lenco de amor, pode também assumir a funcao de lengo-
emigracdo. Com efeito, em consequéncia da emigracdo dos homens portugueses ao
longo do tempo, muitos dos lencos bordados da tradicdo dos lencos de amor podem
ser encontrados em varias partes do mundo. No espdlio da Alianca Artesanal, estd

guardado um trabalho (anexo 1.6) cuja histdria conta que:

[De] Ribeira do Neiva chegou ao Brasil levando consigo este lindo lengo, promessa da sua namorada
que aguardava ansiosamente o dia do reencontro, um jovem de 21 anos. A vida seguiu outro rumo e
0 jovem veio a casar com uma brasileira. O lenco de compromisso sempre guardado
respeitosamente foi dado a guardar a sua esposa, que ao partir para o além, pediu a sua filha que o
guardasse em memédria do pai. E de referir que tanto a mie como a filha desconheciam a simbologia

desta peca (Cunha 2002: 53).

Assim se demonstra que os lencos também emigravam com os seus destinatarios.
Finalmente, o nosso corpus conta também com um lenco (anexo 11.4) que remete para
o lenco tabaqueirol4 sé que, em vez de ser um quadrado de algodao vermelho apenas
marcado por um pequeno padrao, contém versos, como os restantes lencos de amor.
Infelizmente, a sua mensagem é indecifravel porque, com o passar do tempo, a grande

maioria das letras perdeu a cor.

Todos estes pedacos de pano com texto bordado estabelecem uma clara analogia com
a carta, de que muitas vezes se aproxima em termos tipoldgicos. O lenco era um dos

possiveis meios de comunicacdo destas mulheres com os seus amados, assim como

14 0 lengo tabaqueiro, ou lengo de Alcobaga, é um lengo quadrangular, normalmente vermelho com
barras de cores diversas, originalmente fabricado pela Real Fabrica de Lengaria e Tecidos Brancos de
Alcobaga, fundada em 1774. Era usado sobretudo pelas pessoas que cheiravam o rapé, para limpar a
secrecdo nasal causada pela inalagdo da substancia.
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uma forma de exprimirem os seus sentimentos como num didrio. Em Um nome para o
que sou, Susana Moreira Marques destaca “[...] a histdria das cartas de amor trocadas
as escondidas. Ela adolescente, ele ja adulto, que tinham de ser enviadas através de
uma amiga porgue os pais proibiam o namoro” (Pessoa 2022: 46’ 39”’) uma situacdo
comum a vdrias das mulheres entrevistadas no documentario. No lenco, essa carta
tanto aparece no desenho bordado, muitas vezes no bico de um passaro, como é
encarnada pelo préprio lengo, no qual o ato de bordar constitui um ato de escrita. O
bordado ndo sé atenuava a soliddo vivida pelas camponesas que, quer nos campos,
guer em casa, trabalhavam sobretudo sozinhas ou somente acompanhadas pelos seus
filhos pequenos, como proporcionava a sua expressividade, vazando nele os seus
sentimentos. Esta dimensdo do texto literdrio enquanto carta associada a paixao foi
expressivamente sintetizada por Maria Isabel Barreno, Maria Teresa Horta e Maria

Velho da Costa na “Primeira Carta |” das Novas Cartas Portuguesas:

Pois que toda a literatura é uma longa carta a um interlocutor invisivel, presente, possivel ou futura
paixdo que liqguidamos, alimentamos ou procuramos. E ja foi dito que nao interessa tanto o objecto,
apenas pretexto, mas antes a paixao; e eu acrescento que ndo interessa tanto a paixdao, apenas

pretexto, mas antes o seu exercicio (Barreno&Horta&Costa 1972: 3).

E nesse exercicio de paixdo que a mulher do povo revela, a cada ponto bordado, a

complexidade do amor e conquista; cada palavra, sublinha o valor da sua identidade.

O amor expresso no nosso corpus evidencia uma maturidade e consciéncia perante a
realidade que estas mulheres enfrentavam, na qual namorar e casar comportavam
destinos muito diferentes. Tinham para com o namoro uma rela¢do de liberdade e
viam o casamento como uma sentenca, embora ndo deixassem de o cobicar,
consequéncia dos ideais oniricos que imaginavam na adolescéncia. Maria Lamas relata
esta discrepancia que muitas vezes separava a mulher solteira e sonhadora da mulher

casada, que acaba por se conformar com o destino que lhe calha:

Sucede [...] perderem, quando casam, aquele ar de altivez e desafio que mostram em solteiras, e
curvarem-se, resignadamente, aos maus tratos dos maridos [...]. Na inconsciéncia em que vivem,

consideram-se, elas préprias, apenas destinadas a procriar e trabalhar (Lamas 1948: 87).
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Esse “ar de altivez e desafio” (ibidem) de quem ndo tem medo de se declarar,
convencidas dos seus direitos e liberdades enquanto mulheres solteiras, evidencia-se
em varios textos de lengos, nos quais se entregam com confianca ao amor (anexo II.5).
Nos mesmos lencos se pode ler uma atitude de rutura relativamente as expectativas
sociais e culturais face ao casamento (anexo Il.6), como veremos em textos que

teremos a oportunidade de analisar na parte Il.

Entendemos, entdo, que um lenco de amor nem sempre traduz uma solicitacdo de
namoro, embora constitua sempre uma manifestacdo sentimental e emocional da
realidade da bordadeira (nem sempre ainda solteira, as vezes ja casada), apresentada

como um objeto/carta cuja dimensao estética é indissociavel do texto que integra.

1.3. A bordadeira: tensoes e intengdes

Para melhor compreender e conhecer a mulher que estd por detras dos lencos de
amor, hd que entender os contextos socioculturais que acompanharam a tradi¢cdo ao
longo do tempo. A bordadeira dos lencos dos namorados €, no inicio desta tradicao,
uma rapariga do povo, analfabeta, que, como ja tivemos oportunidade de referir, em
1.1, aprendeu a “arte da agulha” com as senhoras das classes sociais mais privilegiadas.
Mas, acima de tudo, a artesa por detras do texto grafado em panos de linho é mulher
e, como todas, mantinha uma estreita relagdo com o bordado. Com a aprendizagem do
mesmo aliada a instrucdo do alfabeto das meninas da alta sociedade surgem, em
quase toda a Europa, incluindo Portugal (Carneiro 1963:7), os mapas!> ou marcadores,
retdngulos de tecido de talagar¢a fina ou linho em que se bordavam algarismos e
caracteres ornamentais em maiusculas e minusculas. Segundo a gedgrafa Ana Pires,
“[...] hd imensos [mapas] no século XVI em Inglaterra, e os primeiros que se conhecem
em Portugal [sdo] do final do século XVIII” (Pires 2022: (85’ 26”). Esta pratica, além de
auxiliar na aprendizagem do abecedario, visava a producdo do enxoval a que estas
criancas do sexo feminino se dedicariam no futuro e onde iriam bordar iniciais do seu

nome e do seu amado (apéndices I.1 e |.2).

15 A palavra deriva do latim mappa que originalmente designava “len¢o” e, posteriormente, passou a
designar a representacdo grafica de um terreno.
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No entanto, os mapas nao refletem a originalidade da bordadeira, uma vez que esta se
limitava a copiar. Acabam por ser objetos sempre semelhantes, tanto no uso dos
pontos como na prépria ornamentacdo das letras desenhadas e no conteldo
representado. Acima de tudo, este objeto téxtil simboliza a moldura social e cultural a
gue a mulher estava confinada. Em A Stitch in Rhyme, referindo-se a mapas britanicos

e americanos entre os séculos XVII e XIX, Marsha Van Valin escreve que

Toni Flores Fratto, in her essay “Samplers: One of the Lesser American Arts” [...], suggests that the
sampler’s function as a tool for female socialization inhibited its evolution, as the products of the
needle were used to demonstrate a girl’s willingness to conform and reflect the values of her
community. Yet as an almost universal creative medium that could require not only needle skills, but
also talent in painting, lettering, poetry, manipulating color and design, beadwork, and appliqué, it
served as a multifaceted canvas upon which girls and women could express their artistic sensibilities

(Valin 1999: 3).

Esta utilizacdo do bordado como método de aprendizagem e reflexo dos valores da
sociedade explica, simultaneamente, quer a atitude pacata de uma mulher que aceita
e se circunscreve a sua condicdo, reproduzindo-a, quer a de uma outra que questiona

de forma atrevida o que |lhe é imposto, partindo do seu lugar para dele se libertar.

O primeiro tipo de mulher é a que borda os marcadores que encontramos a partir de
1750, em Inglaterra e nos Estados Unidos, onde no lugar do abecedario estdo
passagens da Biblia ou poemas replicados. Esses excertos textuais alertam a mulher
para os pecados e vicios humanos, orientam-na para uma vida religiosamente
consciente e tradicional, que transmita os valores e funcbes que ela terd de
desempenhar como futura mde e dona de casa (idem: 19-34). Assim sendo, estes

mapas sao

[...] verdadeiros exemplos de como a literatura, numa época em que o0 acesso a escola era muito
elitista e quase vedado ao sexo feminino, pode ser colocada ao servigo de um didactismo social, da
transmissdo de atitudes e valores considerados como basilares na formagdo dos individuos (Basto

2014: 38).
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Estes marcadores interessam fundamentalmente a histéria dos lencos dos namorados
porque é através deles que se aprende a pratica da escrita bordada, embora a mulher
que bordava letras e construia palavras ndo fosse, no caso dos lencos de amor,
alfabetizada. As bordadeiras do nosso corpus sdao um exemplo concreto desse
desconhecimento da linguagem, dado que, apesar de dominarem a letra bordada, ndo

eram capazes de ler nem escrever/compor.

Assim sendo, o segundo tipo de mulher é aquele que recuperaremos em varios lencos
de amor bordados no nosso pais. E a mulher que encontra um lugar — o bordado —
através do qual pode afirmar, discretamente, o direito a ser, sentir e expressar a sua
identidade recorrendo aquilo a que se pode designar por literatura popularé, embora

esta expressdao nem sempre seja consensual entre a critica.

Aproximando-nos, nesta retrospetiva, cada vez mais da origem e conteddo do nosso
objeto de estudo, ha que aprofundar a relagdo aparentemente paradoxal entre a
mulher analfabeta e a sua pratica de escrita em bordado. Citado por Carla Mihlhaus

em O Poeta Faz-se, o filésofo canadiense Marshall McLuhan afirma que

[nas] sociedades pré-alfabéticas, o 6rgao dominante dos sentidos e da orientagdo social era o ouvido
— “ouvir era acreditar”. O alfabeto fonético forcou o magico mundo do ouvido a abrir espago ao

mundo neutro do olho. O homem ganhou um olho para o seu ouvido (apud Castro & Cabo 2021: 23).

Para a grande maioria das mulheres portuguesas, o acesso ao alfabeto grafico/escrito

demorou a chegar. Joel Serrdo, em 1986, constatava que

16 “Também se diz literatura oral e tradicional [...]. Outro nome corrente é o de literatura popular. E o de
mais extenso significado e o que prefiro. Cabe nele toda a matéria literdria que o povo entende e de que
gosta, de sua autoria ou ndo” (Guerreiro 1978: 7). Veja-se, também, o livro Literatura Culta e Popular em
Portugal e no Brasil. Homenagem a Arnaldo Saraiva, editora Porto Edi¢des Afrontamento/CITCEM, 2011.
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[pelos] meados do século [XIX], REBELO DA SILVA, fazendo o ponto da situagdo escolar portuguesa,
testemunhava que «o numero das escolas publicas do continente sustentadas pelo estado em 1845
ainda nao excedia de 1116» repartidas entre os dois sexos do seguinte modo: «1075 para o sexo

masculino, 41 para o feminino» (apud Basto 2014: 152).17

De facto, os lencos de amor espelham, na sua maioria, erros ortograficos e de sintaxe
gue refletem a falta de alfabetizacdo que marcou o nosso pais até ao 25 de Abril de
1974, altura em que se regularizou uma escolaridade obrigatéria. O ouvido, esse
“6rgao dominante dos sentidos e da orientacdo social” (apud Castro & Cabo 2021: 23)
foi, durante séculos, o Unico meio de conhecimento da comunidade rural portuguesa,
particularmente das camponesas. Maria da Conceicdo Pinheiro relatou-nos um
encontro, nos anos 80, com Dona Aninhas, uma bordadeira ja idosa de Vila Verde: “[...]
contava-me que havia coisas [como] toalhas de pascoa lindissimas com escritos que
ndo eram decifraveis, eram letras, de pernas para o ar... E ela dizia: «Pois nds nao
sabiamos ler nem escrever, iamos aos livros, viamos isto em ponto de cruz e punhamos

nas toalhas!»” (Pinheiro 2022c: 27°53").

No entanto, n” As Mulheres do Meu Pais, Maria Lamas escreveu que

[o] analfabetismo que caracteriza as camponesas e as outras mulheres do povo ndo é exclusivo da
gente humilde. As mulheres das classes abastadas também sdo, na generalidade, analfabetas,
mesmo quando sabem ler ou simplesmente soletrar. Isto porque assimilam mal o que Iéem e |éem
quase exclusivamente livros que lhes povoam a imaginacdo de casos aventurosos, romanescos, sem
ampliar os conhecimentos gerais que desenvolvem a inteligéncia, orientam o raciocinio e criam o

sentido critico (Lamas 1948: 419).

A restricdo intelectual aliada a condi¢dao feminina limitava o acesso a conteudo critico e
de reflexdao, formatando, desta forma, o modo como o sexo feminino pensava e agia.

Contudo, principalmente movida pelo amor e por uma construgdo onirica de liberdade,

17 Esta desigualdade de acesso ao ensino prolongou-se bastante no tempo. Segundo Basto:
[o] analfabetismo era, pois, um trago comum a 89,3% das mulheres portuguesas ainda em 1878,

situagdo que s6 muito lentamente se alteraria através da intervencdo da mulher em defesa da
educacgdo para o seu proprio sexo e das necessidades de mao-de-obra qualificada (idem: 153).
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a mulher aprendeu a contornar a sua posi¢cdo e, a pouco e pouco, a tragar o seu

préprio futuro, instituindo a mudanga.

As bordadeiras que produziram os lencos que constituem o nosso arquivo documental
arriscaram-se a transpor os seus sentimentos para o bordado, revelando uma
capacidade de apropriar o conhecimento da literatura popular a sua prépria vida,
individual ou coletiva. A filésofa Alison Jaggar, citada por Fernanda Henriques no ensaio
“As Teias da Razdo: a racionalidade hermenéutica e o feminismo”, defende “[...] que as
emocbes podem ndo sé ser Uteis como também necessarias a construcdo do
conhecimento” (apud Ferreira 2003: 156). Os bordados que propomos analisar sdo
uma prova concreta desta afirmacdo. Foi pela valorizacdo das suas emogbes que, ao
explorar as varias vertentes do amor, a mulher que bordava dignificou os seus
sentimentos conquistando uma identidade que nao sabia sua. Ao bordar, essa arte que
se aprendera havia gerac¢Oes a partir de senhoras nobres ou de algum estatuto social e
econdmico, a camponesa interiorizava a expressao gestual do amor, através da qual
mimetizava a paixao que idealizava e cujos contornos teria também construido através
das letras das cantigas e quadras populares que se ouviam e passavam de boca em
boca. Mas é no ato de bordar os lengcos de amor que a mulher, analfabeta ou pouco
alfabetizada, toma a palavra e o poder de decisdo sobre as suas paixdes e vontades,

mediante um gesto. Por isso, segundo Basto,

[...] os lengcos de namorados ndo sdo uma mera derivagdo das cantigas medievais, representam antes
uma inversdo dos valores sociais que tinham constituido a estrutura de suporte do proéprio

cristianismo medieval, um ousado e inteligente passo em frente (Basto 2014: 163).

A mulher portuguesa viveu, durante séculos, condicionada a imagem que construiam
dela. Em termos literarios, “[a] presenca das mulheres fazia-se sentir na ficcdo dos
escritores” (Trindade 2008: 280-281). Usando como exemplo os escritores Julio Dantas

e Antero de Figueiredo, Luis Trindade afirma que
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Antero fora, como sabemos, um desses escritores da literatura dirigida ao importante publico
feminino que, mais do que procurar compreender e descrever as mulheres, tinha como preocupacao
ensind-las a serem de uma determinada maneira (que Antero e Dantas sabiam melhor do que elas

mesmas como seria) [assim como Julio Dinis e Camilo Castelo-Branco, por exemplo] (idem: 281).

Caracterizadas por uma “fragilidade natural”, “[...] as mulheres, por reaccdo mimética,
tenderiam a ser aquilo que os livros Ihes mostrassem que a mulher era” (ibidem), como
acima se disse. No entanto, todo este controlo e consciéncia de poder sobre o sexo
feminino ndo chegaram para impedir a mulher do povo de contornar a sua condicdo e
aceder ao texto literario popular, apropriando-se dele para expressar o seu proprio

mundo na primeira pessoa.

Como expressa o cineasta Raoul Peck em Exterminate All the Brutes: “[it] is an exercise
of power that makes some narratives possible and silences others” (Peck 2021). E, uma
vez que, como diz Agostinho da Silva nos seus didlogos com Anténia de Sousa, “[...]
para exercer um poder é preciso ter um objectivo” (Sousa 2000: 88), silenciar
determinadas narrativas foi um projeto consciente e n3ao de acaso. No contexto
portugués, a apropriacao da cultura popular com vista a construcao de esteredtipos
acabou por nublar a sua prépria verdade. Em A Nagdo nas Malhas da Sua Identidade,

Luis Cunha argumenta que

[e]xiste como que uma «falsa historia», ndo no sentido de nao ter existido, mas no sentido de ter
significado um desvio da nagdo relativamente ao seu «rumo natural». Esses acontecimentos sdo
entdo, silenciados ou, na melhor das hipdteses, negativizados. A «verdadeira histéria» sera entdo
feita daqueles momentos onde a nagdo se reencontra consigo propria e que constituem, de resto, os
alicerces da sua especificidade. [...] Do lado da «falsa histéria» o que pode ser encontrado sdo
sentimentos antinacionais e mesmo antinaturais, quer dizer, pode ser encontrado aquilo que é
inauténtico e expressa os perigos da modernidade naquilo que ela tem de dissolugdo. (Cunha 2001:

131-132).
A verdade do nosso corpus habita esse lugar de tensdo em que a “verdadeira” e a

“falsa” histéria se cruzam, tendo em conta que as suas fronteiras estdao dependentes da

perspetiva de quem o interpreta.
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Sé quando se Ié o lenco de amor do ponto de vista de quem o borda e ndo de quem o
recebe é que se acede a identidade feminina de quem os bordou, até entdo ocultada
por uma preocupa¢dao dominante com o objeto em si ou com quem o usava,
menosprezando o momento da sua criacdo. Audre Lorde, no ensaio “Poetry Is Not a

Luxury”, afirma que

[...] feelings were expected to kneel to thought as women were expected to kneel to men. But
women have survived. As poets [...]. Those dreams are made realizable through our poems that give

us the strength and courage to see, to feel, to speak and to dare (Lorde 1984: 39).

Aqui, a autora refere-se a todas as mulheres que, ao longo do tempo, recorreram a
poesia ndo sé como meio de expressdao, mas essencialmente como motor da sua
identidade, triunfo do eu. Foi pelos sentimentos suscitados pelo amor que as artesas
do nosso acervo encontraram a forca e a coragem “to speak and to dare” (ibidem),

através da poesia a que tinham acesso.

Como ja mencionamos, o texto presente nos lencos de amor &, simultaneamente, fruto
do conhecimento popular da mulher do povo e do seu préprio engenho. Assim sendo,
“[ulma primeira dificuldade seria distinguir com precisdao o que se podera considerar
como parte integrante de um imagindrio popular e aqueles versos que, ligando-se ao
povo, se podem encontrar também noutras manifesta¢des literdrias” (Basto 2014:
126). Conscientes desta complexidade, mas interessados sobretudo na identidade
feminina que se constrdi no texto e no gesto, ndo teremos como escopo procurar nos
textos bordados a sua relacdo com obras literarias, mas focar-nos-emos principalmente
nas marcas de enunciacdo feminina que reproduzem o estado de espirito da

bordadeira em questdo. Uma vez que ja concluimos que a mesma

[...] selecciona entre os versos que conhece de cor aqueles que melhor se coadunem com o estado
de alma, com a mensagem que se pretende enunciar. OQutras vezes, altera-os, transforma-os, adapta-
os as suas necessidades comunicativas, expressivas, mesmo que isso implique a perda de algumas

qualidades estilisticas (ibidem).
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Atualmente, a exibicdo dos lencos de pedido, dos namorados ou de amor, pode deixar
passar a representacdo, equivocada, de uma mulher solitdria que borda para um
homem, para combater a sua condi¢do de solteira, sempre mal vista pela sociedade, e
ndo, como temos vindo a analisar, a da mulher que contesta, de certa forma, as
obrigacOes implicitas ao seu género. Da mulher que pensava o trabalho consoante

aquilo que sentia e queria expressar.

Em Um nome para o que sou, Susana Marques conta, sobre um caderno de Maria
Lamas, que a escritora, perante as mulheres que conhece, anotara: “[...] os pais ndo
guerem que aprendam a escrever para ndo escreverem cartas aos namorados” (Pessoa
2022: 79’ 43”). Susana acrescenta ainda que essas mulheres que Lamas descreve “[...]
ndo escrevem memdrias da sua experiéncia, ndo escrevem nada para que depois
fique” (ibidem). No entanto sabemos que, de algumas delas, ficaram as palavras
bordadas nos lencgos, tais como: “Quando fiz este lenco/Com mil cuidados sem
ti” (anexo 11.44) ou “A Deus pedi os meus olhos/Para ver o meu amor” (anexo 111.5). Ao
bordar o poema, as mulheres do povo, movidas pelas multiplas perspetivas do amor,
contribuiam para a libertacdo e conquista da identidade feminina. Bordando o amor,

descobrem e conquistam a sua identidade.
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2. A matéria do lenco de amor e a possibilidade de uma carta

Escribo como escribo,
A veces deliberadamente mal,
Para que os llegue bien.

— Gloria Fuertes

A descricdo da matéria do lenco de amor de que se ocupa este capitulo focar-se-3,
essencialmente, nos bordados do nosso corpus. A constituicdo deste corpus foi feita a
luz de um critério de selecdo que privilegiou as obras mais antigas que encontramos,
abarcando unicamente aquelas que foram confecionadas a mao (excluindo, desta
forma, lencos estampados ou bordados a maquina). A sua descricdo sera estruturada
por temas devidamente organizados — material, aplicacdo dos desenhos, dimensao,
acabamentos, pontos, cor, ornamentos e figuras, letra, texto, direcao de leitura, tempo
de confecdo— para maior facilidade de leitura e observacdo dos exemplares deste
acervo, e de qualquer outro que o leitor encontre. Baseamos a nossa pesquisa no
conhecimento de que “[as] préprias aldeds, que no seu vistoso e fino labor, se inspiram
fundamentalmente na natureza, no que as cerca e mais lhes atrai a atengdo, — sem
falar do amor, cujo simbolo — o coragdo — jamais esquece” (Basto 1939: 7), como

salientou Claudio Basto em Silva Etnogrdfica.

Antes de partirmos para a analise estruturada do lenco enquanto objeto, é necessario
gue questionemos os limites da prépria obra: pode o lenco dissociar-se do gesto que o
criou? Em Enlouquecer o Subjétil, Jacques Derrida escreve que o “[s]ubjétil, a palavra
ou a coisa, pode tomar o lugar do sujeito ou do objeto, ndo é nem um nem o
outro” (Derrida 1986: 23). Isto significa que ha algo além do sujeito — a bordadeira —
e do objeto — o lenco — que é o que une um ao outro, tornando-os tdo ou nada
dissocidveis. “Podem-se queimar os suportes de papel, o papiro, os pergaminhos, as
bibliotecas de subjétil, ndo se destruird a forca” (idem: 64), continua Derrida,
explicitando, desta forma, como a matéria da obra é sempre a Unica sustentacdo
intangivel do seu material. Posto isto, um lenco de amor enquanto objeto artistico de

futura analise é o entendimento paradoxal da sua existéncia fisica e incorpdrea.
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Enquanto objeto, o lenco ndo deixa de ser exatamente aquilo que é: um lengo
bordado. No entanto, como obra de arte, a pega supera-se a si mesma, uma vez que
“[...] ultrapassa o pintor e seus meios, passa para o outro lado, o outro lado da divisao,
conforme a esséncia mesma de sua verdade, a verdade da verdade e a verdade da
natureza” (idem: 60). E nesse “outro lado” que o gesto que fez nascer a obra resiste, e
esta pode finalmente existir. Assim sendo, a genialidade do objeto artistico ndo esta na

sua arte, mas sim nas forcas da acdo que a constroem (idem: 61-64).

Essa acdo intencional tem sempre o duplo valor da “ambivaléncia do gesto” (idem:
117) que leva a obra e do vestigio que resulta dessa testemunha (ibidem). No nosso
caso de estudo, o sujeito usufrui do objeto para evidenciar a sua intengdao. O que
Derrida propde com o estudo do subjétil é que essa intencdo, mesmo que com o
passar do tempo, a obra em si deixe de existir, resista as adversidades das substancias
materiais. Posto isto, a descricdo da matéria do lenco que se sucede so se torna
possivel se entendermos o tanto que neste objeto ndo é descritivel, quer na sua

imaterialidade, quer no seu concreto.

2.1. Material

Em A Literatura Popular como Escrita Antenupcial, Adriano Basto escreve que

Os lengos eram originalmente confeccionados com linho fino (um quadrado de aproximadamente 50
c¢cm de lado), regra geral de produgdo caseira, razdo pela qual dele dispunham muitos lares. S6
tardiamente apareceram lencos bordados em cambraia de algoddo branco (com bordado manual

executado com fio também de algoddo) (Basto 2014:74).

A producdo de linho era uma pratica comum as camponesas de todo o pais, incluindo
nas ilhas (Lamas 1948: 108, 137, 194, 221, 263, 310). Plantavam, fiavam e teciam o
material que mais tarde recortavam em quadrados onde bordariam os lengos do amor.
A manufatura do linho, assim como da I3 e da produgdo de laticinios como o queijo,
eram algumas das possibilidades de lucro da mulher do campo (idem: 50). No entanto,

no século XX, o linho comecou a ser utilizado em muito menor escala, “[...] talvez pelo
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trabalho que da a cultura deste, e pela necessidade de aproveitar para milho todos os
palmos de terra” (idem: 69), tornando-se mais habitual o uso da 13 e do algod3do na
industria caseira. No que diz respeito ao nosso corpus, por falta de acesso ao objeto em
si, € muitas vezes impraticavel a distincdo entre o linho e o algoddo branco, uma vez
gue a transicdo de um para o outro foi gradual e ndo uniforme. Conseguimos, no
entanto, dar conta de trabalhos bordados sobre panos de cozinha (anexos 1.7, 1.8, 11.7).
Deste modo, a bordadeira adaptava muitas vezes ao lenco de amor o material que

tinha disponivel ou acessivel, em vez de deixar de o bordar.

No ambito do didlogo com o conceito de "subjétil" proposto por Jacques Derrida, é
relevante salientar que o material — pedac¢o de tecido — onde a obra nascer3, é a
membrana sobre a qual serd lancada a trajetéria — o bordar — que a perfura e

atravessa (Derrida 1986: 45).

2.2. Aplicagao dos desenhos

De acordo com Maria da Conceicao Pinheiro, a bordadeira dos tempos mais remotos,
por falta de melhores recursos, cortava o tecido de linho branco em forma de um
guadrado e com o carvao das braseiras desenhava o bordado. Para as partes mais
minuciosas, desenhava pressionando a agulha no tecido (Pinheiro 2020: 56’ 15”). Por
sua vez, em As Mulheres do meu Pais, Maria Lamas completa a explicacdo deste

processo, descrevendo o método das bordadeiras de Viana do Castelo, nos anos 40.:

Ndo copiam nem imaginam pacientemente os seus tragos. Improvisam. E vale a pena contar como:
recortam, em papel, um coragdo, uma chave, uma estrela ou uma flor — sempre fiéis a tradicdo — e
colocam o papel recortado sobre o tecido, no sitio que Ihes parece melhor. Contornam, a lapis, o
pequeno molde. Depois, com incrivel rapidez, compdem a quarta parte do desenho definitivo, com
hastes, folhas ou a cépia, em mais pequeno, do motivo inicial. Dobram o tecido convenientemente e

reproduzem o desenho, completando-o (Lamas 1948: 71).

Assim sendo, podemos concluir que a bordadeira foi aperfeicoando a simetria do

bordado, sem inten¢des de mudar o seu conteludo estético.
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2.3. Dimensao

Embora tradicionalmente conhecidos como um quadrado de linho ou algod3o de
aproximadamente 50x50 cm (Basto 2014: 74), os lengos presentes no nosso acervo
apresentam dimensdes bastante variadas, que divergem entre 32,5x30 cm (anexo 11.8)
e 84,5x87 cm (anexo 1.9). E constatamos, também, a existéncia de lengcos mais
retangulares que apostam em diferentes abordagens de acabamento acrescentando a
toda a volta, por exemplo, trabalhos em renda que remetem para o bordado de crivo

(anexo 1.10).

2.4. Acabamentos

Os acabamentos do lenco dizem respeito ao seu contorno e acrescentos. Nos seus
primdrdios, como o recorte do linho ndo ficava perfeito, executava-se uma moldura de
croché a toda a volta, tradicdo que se manteve. O croché filé, trabalho que embora
utilize somente os pontos corrente e alto, permite diferentes resultados e é o mais
utilizado para adornar as bordas dos lengos dos namorados (anexo 1.9 e 11.10). A esta
renda na margem do pano trabalhado chama-se bicos (Carneiro 1963: 8). Contudo, ha
guem escolha desenvolver uma renda mais elaborada em contorno do quadrado de

linho ou algoddo, como foi referido no ponto anterior (anexo 1.10).

Em Os Lengos de Mdo Bordados, Eugénio Lapa Carneiro chama a atenc¢do para alguns
lencos mais trabalhados “[...] com entremeios de croché, com barras de crivo, com
lantejoulas, com fios dourados” (ibidem), entre outros, como sdo exemplo os quatro

anexos, respetivamente (anexo I1.11, I.5, [1.12 e 1.11).
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2.5. Pontos

O estudo dos pontos utilizados nos lengos de amor é um dos fatores importantes a ter
em conta quando se procura conhecer a que época a obra pertence e qual seria o
estatuto social da bordadeira. O ponto mais comum e quase transversal a todo o
corpus é o ponto de cruz (anexo IV.1), ou ponto-cruz, bordado em formato de “x”, dado
que era a partir dele que as jovens mulheres aprendiam a bordar os marcadores.
Também na mesma obra, recorrendo a um marcador executado em Barcelos, em 1872,
por Delfina Candida de Jesus Ribeiro (Carneiro 1963: 7), Carneiro descreve a relacdo da

mulher com o bordado, da infancia a idade de casar:

Enguanto no monte olhava pelo gado, e ao serdo, a rapariga casadoira bordava [...], quase sempre a
ponto de cruz, um lenco de bretanha comprado na feira. Nessa altura, servia-lhe o marcador ou
mapa de ponto de cruz que tinha feito, em pequena, quando aprendera a bordar. Era um rectangulo

de pano que a menina enchia de abeceddrios, algarismos e desenhos ornamentais [...] (idem: 8).

Perante isto, podemos concluir que o ponto de cruz é inerente a aprendizagem do
bordado e, por isso, acompanha os trabalhos da mulher ao longo da sua vida.
Acrescem a este outros pontos sem nunca o menosprezarem, embora, hoje em dia,
ndo se encontrem quase bordadeiras que queiram utilizar o ponto-cruz, por ser o mais
trabalhoso (Pinheiro 2022a: 8’ 26”’). Segue-se uma breve exposicdo desses outros

pontos que encontramos representados no NOSso corpus:

O ponto cheio ou lancado é um ponto reto preenchido que pode ser plano ou com
relevo (anexo IV.2);

O ponto ilhds é um ponto bordado em raio (anexo IV.3);

O ponto de recorte, caseado ou de casear é um ponto que forma uma linha horizontal
da qual saem linhas verticais igualmente espacadas, muito utilizado para rematar as
margens do lenco (anexo IV.4);

O ponto de corddo é um ponto junto e apertado, que imita a aparéncia de uma corda

(anexo IV.5);
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O ponto pé de flor é um ponto entrelacado, geralmente utilizado para contorno (anexo
IV.6);

O ponto de nozinhos franceses é um ponto que forma pequenos nds com relevo
(anexo IV.7);

Finalmente, o ponto quadriladtero é um ponto reto trabalhado sempre sobre a premissa

de pequenas formas quadradas/retangulares (anexo IV.8).

Aos pontos bordados complementam-se os trabalhos de crivo (apéndice 1.3) e croché
(IV.9), salientados no tépico anterior. No segundo, destacam-se alguns pontos comuns
a técnica usada nos lencos de amor: o ponto de entremeio, alto, aberto, fechado e

espiguilha.

2.6. Cor

“Color is first and foremost a social phenomenon” (Pastoureau 2000: 7), afirma Michel
Pastoureau no capitulo intitulado “Color Is Not Black and White”. Nesse sentido, ndo é
por acaso que se usa uma determinada cor e ndo outra. Sem querer entrar pela
historia da tinturaria e dos processos de tingimento, é importante ter em conta que
“[...] os corantes naturais sdo menos estaveis do que os modernos corantes de sintese,
sendo bem conhecida a sua degradagao por ac¢do da luz” (Araujo 2006: 50). O que
explica que muitas das obras presentes no nosso corpus perderam a sua pigmentacao
original. No entanto, conseguimos observar, numa primeira interpretacdo, que o preto
e o vermelho sdo as cores prediletas dos bordados em andlise. Ainda que com
diferentes abordagens estéticas, uma vezes favorecendo o preto face ao vermelho
(anexo 11.13), outras utilizando apenas o vermelho (anexo 1.12), é evidente que ambas
as cores sdo trabalhadas juntas desde o principio da tradicdo, como serve de exemplo
este lenco do Minho de 1823 (anexo 1.1). No entanto, também o branco é uma cor
significativa nos lencos de namorados, uma vez que os trabalhos sdo, muitas vezes,
adornados com rendas brancas. Pontualmente, podemos também encontrar texto

bordado a branco, como é exemplo a palavra “amor” no anexo 11.14.
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A quarta cor mais popular entre os bordados do nosso acervo é o azul. Ainda em Blue:

the history of a color, Pastoureau escreve que

[...] it is wrong to project our own conceptions and definitions of color onto the images, objects, and
monuments of past centuries. Our judgments and values are not those of previous societies (and no

doubt they will change again in the future) (Pastoureau 2000: 9).

Nesse aspeto, o azul é uma das cores que sustenta uma maior carga simbdlica
dissonante. Para os Romanos era a cor dos Barbaros, sendo o vermelho a cor mais
nobre e, no entanto, é no século XXl uma das preferidas entre os europeus (idem: 11).
A cor azul do manto de Nossa Senhora na tradicdao da pintura ocidental pode explicar a
opcao desta cor para os lencos de cariz mais religioso, como é exemplo um trabalho

gue evoca Santa Luzia, protetora da visdo (anexo 11.15).

No entanto, no seguimento da perspetiva do historiador Michel Pastoureau, a procura
de uma justificacdo para a cor limita-a ao fenédmeno social que ela é e renega outras
possiveis interpretacdes. Assim sendo, o nosso olhar sobre a cor dos lencos de amor
deve ser mais objetivo, ao invés de procurar argumentos para o seu uso que podem
ndo ter qualquer leitura. Posto isto, resta-nos constatar que é sé a partir de meados do
século XX que se comecam a encontrar lencos que apresentam uma variedade enorme
de cores e suas tonalidades, como demonstram os seguintes anexos de 1940, 1959 e

1962, respetivamente (anexo 11.16, 1.17 e 11.18).

2.7. Ornamentos e figuras

Em 2018, Mario Moura, em O design que o design ndo vé, transcreve a seguinte citacao

de Walter Crane (1898):

Essas predilec¢des e idiossincrasias pessoais, que todos possuimos, essas diferencas de
temperamento e qualidade de percepgdo que afectam o nosso sentido da cor e da forma, que
explicam as variacGes de tratamento na representacdo, no design ou no desenho, dos mesmos

objectos por pessoas diferentes. O que sdo e donde vém? Elas pertencem a prépria constituicdo das
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nossas mentes e corpos; ultrapassam o nosso proprio controlo e, muitas vezes, quase a nossa prépria
consciéncia. Pertencem aos nossos progenitores e antepassados talvez tanto quanto a nés mesmos,
e estdo perdidas nos registos fragmentados de histdrias familiares passadas; sé podemos dizer que
certas formas e cores aparecem de tal modo aos nossos olhos, que nos deleitamos mais que outros
porque assim estamos preparados. Essas indicagOes de caracter e preferéncias sdo geralmente
detectaveis, quando ha pistas e registos, na raga ou na mistura de ragas donde surgimos (apud

Moura 2018: 24).

Nesse sentido, os ornamentos e figuras que vamos descobrindo nos lencos de amor
vao-se repetindo ao longo de décadas, até de séculos, estando os seus significados
carregados de crengas e alegorias cuja origem é muitas vezes desconhecida. Estes

bordados sdo, assim, um misto de paganismo e religiosidade,

[...] da fantasia, das tradi¢Ges, da memdria afetiva da gente que neles se revé, ndo sendo facil ao
olhar menos atento e menos treinado distinguir onde acabam as tradi¢bes, as crendices, as

supersti¢cGes e onde comega a originalidade de cada bordadeira (Basto 2014: 254-255).

O nosso acervo abrange obras do séc. XIX ao XXI nas quais a maioria das tematicas se
mantém, divergindo apenas a forma como sao representadas. N’ As Mulheres do Meu
Pais, Maria Lamas faz coincidir este fendmeno de transformacdo plastica com a
Primeira Guerra Mundial, época em que as bordadeiras comecam a dar importancia e
destaque as ornamentacGes, atribuindo-lhes o simbolismo que hoje conhecemos e
interpretamos. O brasdao que até entdo era conhecido como motivo fundamental é
substituido pelo coracdao que prevalece até hoje. Porém, a partir dos anos 40 “[...] os
desenhos vao perdendo a primitiva ingenuidade e predominam as flores estilizadas,
decerto para obedecer [a] exigéncias comerciais” (Lamas 1948: 71) e os animais, a

natureza e as personagens antigamente representadas tornam-se mais dominantes.

Realcaremos neste tépico os desenhos mais recorrentes no nosso corpus, e aqueles
cuja carga simbdlica acreditamos relacionar-se com a mensagem que pretendia ser
transmitida. No entanto, ndo deixa de ser importante salientar que podemos encontrar
mais motivos, tanto nos lencos escolhidos assim como noutros, sendo que na sua

maioria os significados atribuidos nao diferem daqueles que aqui trataremos. A
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principal obra em que fundamentamos a nossa analise é o Diciondrio de Simbolos, de
Jean Chevalier e Alain Gheerbrant. Desta forma, organizdmos os adornos em trés
grupos: personificacdes do amor; natureza e os animais; lugares, objetos e outras
figuras. Para o acesso rapido do leitor a cada uma destas figuras, consultar as tabelas

do apéndice Il (II.1, 11.2 e 11.3), elaboradas por nds para esse efeito facilitador de leitura.

2.7.1 Personificagcdes do amor (apéndice 11.1)

Os pares de namorados bordados, uma mulher e um homem muitas vezes de maos
dadas, sdo a materializacdo do desejo de uma relacdo de unido e da protecdo que lhe
esta subjacente. Segundo a “[...] cosmogonia 6rfica, a Noite e o Vazio estdo na origem
do mundo. A Noite engendra um ovo, do qual sai o Amor, ao passo que a Terra e o Céu
sdo formados das metades da casca partida” (Chevalier&Gheerbrant 1969: 46) e, por
isso, a representacdo do amor obriga muitas vezes a analogia de um bindmio para que
dois pélos — neste caso a namorada e o namorado — possam unir-se e ambicionar a
totalidade do mesmo. Nesse aspeto, “[0] amor é fonte ontoldgica de progresso, na

medida em que é efetivamente unido, e ndo sé aproximagao” (idem: 47);

O coracdo é o simbolo mais recorrente e alusivo a poética e simbologia material do
amor. No contexto ocidental, a sua representacdo é sempre uma valorizacdo onirica de
um sentimento de desejo e paixdao, na medida em que “[se] o Ocidente fez do coragao
a sede dos sentimentos, todas as civilizacdes tradicionais localizam nele, ao contrario, a
inteligéncia e a intuicdo: talvez o centro da personalidade se tenha deslocado da

intelectualidade para a afetividade” (idem: 280);

A carta ganha também um valor simbdlico, uma vez que o lenco é muitas vezes
utilizado com esse intuito. As camponesas aproveitam o ato de bordar o lenco de
pedido como uma oportunidade para expor os seus sentimentos a um destinatario,
seja ele ficticio ou real. Nesse sentido, o lenco perde as suas caracteristicas tradicionais
e ganha a possibilidade de uma carta, a possibilidade de um lugar que estabelece uma
comunicacdo interpessoal escrita num contexto em que tal conduta era quase interdita

a mulher. Em Enlouquecer o Subjétil, ao afirmar que “[...] um desenho pode fazer parte
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de uma carta; o que é totalmente diferente de acompanha-la” (Derrida 1986: 24),
Derrida assegura essa possibilidade de carta como algo que se estende a qualquer

formato que o autor lhe queira dar.

2.7.2 A natureza e os animais (apéndice 11.2)

Plantas, drvores e flores representam o “[..] primeiro estagio da
vida” (Chevalier&Gheerbrant 1969: 723), simbolizando, “[...] o nascimento perpétuo, o

I”

fluxo incessante da energia vital” (ibidem) e sdo a principal fonte de inspiracdo das
bordadeiras que viviam rodeadas de natureza. Além disso, ha plantas cuja simbologia
particular nos interessa salientar. A rosa, por exemplo, “[...] é a flor simbdlica mais
empregada no Ocidente” (idem: 788). Conhecida pelo seu encanto, “[a] rosa tornou-se
um simbolo do amor e mais ainda do dom do amor, do amor puro” (idem: 789) e, “[na]
iconografia cristd, a rosa é ou a taca que recolhe o sangue de Cristo, ou a
transfiguracao das gotas desse sangue, ou o signo das chagas de Cristo” (idem: 788). O
cravo, ndao sé ocupa um lugar emblematico no imaginario portugués, como também
sugere a boa sorte e a paixdo. O trevo simboliza igualmente a sorte, a prosperidade, a
fecundidade. O cacho de uvas representa a videira, “[...] um dos mais antigos simbolos
de fecundidade” (Basto 2014: 287), correspondente, também, a primeira planta que
Noé cultivou apds o Diltavio biblico (ibidem). A hera, remete para a deusa grega que lhe
deu nome, protetora das mulheres e do casamento e “[...] simboliza a forga vegetativa
e a persisténcia do desejo” (idem: 486). Por fim, a silva, significa prisdo amorosa e &,
nos lencos de amor, dificilmente distinguida da hera, que sé conseguimos identificar
com certeza uma vez (anexo 11.19). Associando as duas, interpretamos o desejo da
paixdo e da prisdo amorosa representados literalmente pelo contorno quadrangular de

heras/silvas que tende a ser bordado como se de uma moldura se tratasse;

Entre as representacdes de animais, a borboleta aparece recorrentemente nestes
lencos. Um dos seus aspetos simbodlicos fundamenta-se nas suas metamorfoses
(Chevalier&Gheerbrant 1969: 138) aliadas a uma crenca cristd, ou seja: lagarta — vida,
crisdlida — morte, borboleta — ressurreicdo. Além disso, “[...] a borboleta é, no Japao,

um emblema da mulher; mas duas borboletas figuram a felicidade conjugal” (ibidem);
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“O voo dos passaros os predispoe, é claro, a servir de simbolos as relacdes entre o céu
e a terra” (idem: 687). Esta especificidade de mensageiro é, nos lengos dos namorados,
aliada ao amor e, assim, as aves sao um meio de comunicacdo do mesmo. A pomba,
além de mensageira (“A pomba leva no bico/Dois cora¢es suspensos”— anexo 11.8), é
também simbolo de pureza, simplicidade e paz (Chevalier&Gheerbrant 1969: 728).
Segundo o Antigo Testamento, Noé libertou uma pomba depois do dillvio e esta
regressou com um ramo de oliveira no bico, manifestando as pazes com Deus que se
concretizavam no regredir da dgua. Contudo, a excepcdao de um trabalho onde a
pomba se distingue por estar bordada a branco (anexo 11.18), as espécies dos pdssaros

sdo indiscriminaveis nas ilustracdes;

O galo é o simbolo da vigilancia e do despertar, “[...] universalmente, um simbolo solar,
porque seu canto anuncia o nascimento do Sol” (Chevalier&Gheerbrant 1969: 457), de

um novo comeco: no caso dos lengos, de um novo amor ou de um nascimento;

O cordeiro e a cabra aparecem igualmente em lengcos, mas diferentemente dos
simbolos que a cultura europeia lhes atribui (“o triunfo da renovacao, a vitéria sobre a
morte, manifestacdo de um deus — idem 286 e 157), configuram no lenco o universo
rural da vida da bordadeira e do destinatario, remetendo, por isso, para a projecdo de
uma vida a dois, representada pelo quotidiano da subsisténcia (a mulher alimenta os

animais, o homem caca — anexo 1.29);

A mosca simboliza uma busca incessante, assim como “[..] representa o pseudo-

IN

homem de acgdo, agil” (idem: 623), podendo estar associada a busca de um amor

eterno reivindicado pela bordadeira através da sua figuracdo no lenco (anexo Il. 26);

Os peixes aludem ao elemento Agua, na qual vivem (idem: 703). Numa perspetiva
crista, “Cristo é freqliientemente representado como um pescador, sendo os cristdaos
peixes, pois a agua do batismo é seu elemento natural e o instrumento de sua
regeneracdo. Ele proprio é simbolizado pelo peixe” (idem 703-704). Nos lengos de
amor a referéncia ao peixe é rara, manifestando-se preferencialmente ja na segunda

metade do século XX, em contextos mais modernos e — quem sabe? — mais turisticos.
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No entanto, a sua representacdo parece aludir apenas aos meios de subsisténcia

familiar (anexos 1.2, 1.3 e 11.16);

Por sua vez, o cao tem como “primeira funcdo mitica [...], universalmente atestada, [...]
a de psicopompo, i.e., guia do homem na noite da morte, apds ter sido seu
companheiro no dia da vida” (idem: 176). Este sentido do cdo projeta a mensagem do
lenco para a ideia de amor eterno que ultrapassa as barreiras da prépria morte. Ele
significa a fidelidade, a lealdade, a protecdo, podendo ainda recuperar outros aspetos
da sua simbologia como herdi, simbolo de poténcia sexual e sedugao (idem: 180). De
facto, é curioso notar que a sua presenca ocorre normalmente ao lado ou no meio de

um casal (anexo 11.44).

2.7.3 Lugares, objetos e outras figuras (apéndice 11.3)

A igreja nao s6 remete para a devogao e fé dos namorados como espelha o desejo da
sua unido pelo matriménio. Moisés Espirito Santo, em A Religido Popular Portuguesa,
acrescenta ainda que “[a] igreja simboliza a comunidade inteira” (Santo 1990: 28) uma
vez que “[a] Igreja crista simboliza a imagem do mundo” (Chevalier&Gheerbrant 1969:
500). Ela aparece varias vezes no nosso corpus, configurando um estilo de vida que

replica os valores da época;

O cdlice, presenca também recorrente nos lencos, simboliza o desejo de um casamento

vivido e celebrado a luz dos principios cristaos;

A cruz é o mais emblematico simbolo da tradicao cristd, condensando na sua imagem
“[...] a histéria da salvacdo e a paixdo do Salvador. A cruz simboliza o Crucificado, o
Cristo, o Salvador, o Verbo, a segunda pessoa da Santissima Trindade [...] mais que uma
figura de Jesus” (Chevalier&Gheerbrant 1969: 310). Além disso, é o “[...] simbolo mais
poderoso, que une e separa a0 mesmo tempo, e evoca tanto a vida como a
morte” (Santo 1990: 28). A sua presenca nos lencos confirma o sentido que demos aos

elementos religiosos anteriormente elencados;
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O cibdrio “(vaso onde se guardam as hostias ou particulas consagradas)”(Basto 2014:
261), a custddia “(objeto de metal nobre onde se expde a héstia consagrada)”(ibidem)
e o candelabro “(simbolo da luz espiritual e da redencdao) remetem indubitavelmente
para o desejo de sacralizacdo da relacdo dos namorados” (ibidem), aludindo ao

matrimonio, esse desejo de eternizar o namoro;

Os/as cestos/as, os pipos, os jarros, as cantarinhas e as escadas sdo artefactos
associados a vindima, trabalho que simboliza a fecundidade e configura, nos lencos, o
desenho de uma vida abastada, numa familia alargada. Particularmente a cesta, que,
“[c]heia de 13 ou de frutos [...] simboliza o gineceu e os trabalhos domésticos, bem

como a fertilidade” (Chevalier&Gheerbrant 1969: 226);

Os vasos de flores significam possiveis cenarios de namoro ou gestos afetivos. A flor é

para, Chevalier e Gheerbrant, o simbolo do principio passivo,

[o] cdlice da flor, tal como a taga*, é o receptaculo da Atividade celeste, entre cujos simbolos se
devem citar a chuva* e o orvalho*. Alids, o desenvolvimento da flor a partir da terra e da 4gua

(I6tus*) simboliza o da manifestacdo a partir dessa mesma substadncia passiva (idem: 437).

As flores representam também virtudes da alma e de perfeicao espiritual. Para Novalis,
“a flor é o simbolo do amor e da harmonia” (ibidem) primordial, associada a um estado
edénico. As flores em vaso sdo, de facto, um dos elementos mais recorrentes nos
ornamentos bordados do len¢o, aparecendo, as vezes, como Unico elemento

ornamental do mesmo;

O vapor, a canoa ou o/a barco/a — “[...] simbolo da viagem, de uma travessia realizada
seja pelos vivos, seja pelos mortos” (idem: 121) — representam, no contexto dos
lencos dos namorados, a distancia e a saudade resultantes de uma viagem, muitas
vezes relacionada com os tempos coloniais. A saudade é, de facto, uma temadtica

frequente, como se vera no ponto 1.2.3 da parte Il.
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Por sua vez, a chave representada nos lencos corresponde a capacidade do amor abrir
ou fechar as portas para o céu, uma vez que “[o] simbolismo da chave est3,
evidentemente, relacionado com o seu duplo papel de abertura e fechamento [...]. O
poder das chaves é o que lhe faculta [a Sdo Pedro] ligar e desligar, abrir ou fechar o
céu” (Chevalier&Gheerbrant 1969: 232). Desse modo, a sua representa¢do exprime o
amor como uma possibilidade, uma vez que a chave aparece sempre entre cora¢des e/

ou passaros (anexo 11.8);

A cadeira/assento, € universalmente reconhecida/o como “[..] um simbolo de
autoridade [...]; oferecer um assento é reconhecer uma autoridade, um valor pessoal
ou representativo” (idem: 95). No que diz respeito aos lencos de amor, essa autoridade
é partilhada, uma vez que tanto o homem como a mulher possuem uma cadeira;

Os anjos sdo “[s]eres intermedidrios entre Deus e o mundo [...]. Ocupariam para Deus
as funcbes de ministros: mensageiros, guardides, condutores de astros, executores de
leis, protetores dos eleitos [...]” (idem: 60), emissdrios, neste caso, de um amor

abencoado;

O escudo nacional ou brasdo espelha “[...] um sentimento de patriotismo, de fidelidade
e defesa dos valores intrinsecamente nacionais” (Basto 2014: 293). Pode também
querer evocar a protecao da relagdo amorosa retratada, uma vez que o escudo “[...] é 0
simbolo da arma passiva, defensiva, protetora” (Chevalier&Gheerbrant 1969: 387).
Acresce ainda a possibilidade de reproduzir o conceito dos brasdes de familia,
habituais nos lencos de classes sociais mais elevadas, como é exemplo o trabalho da
Abadessa do Mosteiro de Avé Maria no Porto (anexo 1.13). O brasdo constitui um
importante elemento de datacdo dos lencos, porque, quando o brasao é encimado por
uma coroa, o lenco é seguramente anterior a implantacdo da Republica, que ocorreu
em 1910. O lenco do anexo I1.25 é, certamente, anterior a 5 de outubro desse ano. A
presenca do bras3ao nos lengos constitui, eventualmente, um reduto da suposta origem

nobre dos lengos de amor;

A coroa, nos contextos judaicos e cristdos, simboliza um emblema de poder — “[e]m

todas as civilizacGes, o atributo do rei é a coroa” (idem: 290) e “[s]endo Deus o
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soberano supremo, pode coroar os homens e 0os povos com suas béncados” (ibidem) —
mas a sua presenc¢a nos lencos de amor parece representar essencialmente um

sentimento de apreco pelos valores da fé crist3;

O homem com uma espingarda e o mordomo: “[...] membro de uma irmandade ou
confraria e que nas procissGes seculares transporta um estandarte ou uma bandeira
com imagens alusivas a vida de Cristo ou dos santos” (Basto 2014: 260) representam

alusdes aos costumes da época como as Romarias e a caca;

A caca, cujo simbolismo nos lencos se apresenta sobre o aspeto de matar o animal —
cordeiro ou cabra — “[...] é a destruicdo da ignorancia, das tendéncias nefastas; e, por
outro lado, a procura do animal a ser cacado, sendo que o seguimento do rastro

significa a busca espiritual” (Chevalier&Gheerbrant 1969: 157);

Por fim, a mulher, que raramente aparece sem estar na presenca de um homem
simbolizando, desse modo, o casal de namorados, ndo detém nenhum simbolismo
conclusivo. No contexto dos lengos de amor, bordados no feminino, podemos pensar a

sua figura como uma auto-representacao simbdlica da mulher que borda.

%k %k %k %k 3k

Por fim, para sublinhar a importancia das ornamentac¢des apresentadas, revelamos
dois lencos de amor da nossa fonte documental, nos quais a falta de palavras, a
bordadeira expressou a sua historia unicamente servindo-se dos icones acima
interpretados (anexo 11.21 e 11.22). Atendendo principalmente ao anexo 11.21, onde as
figuras sdo bastante variadas, aventuramos a hipdtese de se tratar de uma biografia
tratada por simbolos como o par de namorados, as manifestacdes religiosas, as plantas
(onde enfatizamos os cravos), o homem com uma espingarda num momento de caca,

passaros, uma chave, uma coroa e o simbolo mais representativo da paixao: o coragao.
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2.8. Letra

A letra bordada presente no nosso corpus divide-se em duas categorias: a cursiva e a
ndo cursiva. A letra cursiva € uma heranca do abeceddrio aprendido a mao. Apesar de
também aparecer nos marcadores das jovens bordadeiras, como ja tivemos a
oportunidade de verificar, a sua maior aplicabilidade no bordado é a de figurar as
iniciais executadas nos enxovais. O ponto escolhido para bordar estas letras é a
principal causa dos diferentes aspetos estéticos que ela pode demonstrar (anexo I1.23 e
[1.10). Por sua vez, a letra ndo cursiva tem um carater menos ornamentado, remetendo
para tipografias de madquina, tanto serifadas como ndo. Aqui, também o ponto
utilizado influencia a sua aparéncia plastica (anexo 11.24 e 11.25). Os trabalhos mais
complexos intercalam as duas categorias da letra bordada, disposta de diferentes

formas (anexo 11.26).

2.9. Texto

No poema “A primeira magia”, José Tolentino Mendonga escreve que “A memobria é
anterior aos alfabetos” (Mendonga 2021: 29). E sob essa premissa que trabalhamos o
texto presente nestes lengos bordados. Assim como na andlise feita aos ornamentos e
figuras, também no texto é dificil perceber onde termina a influéncia e réplica das
quadras populares e comeca a originalidade da bordadeira. De facto, além de estudar
guem escreveu o qué e quando, interessa-nos também compreender a inten¢do destes
trabalhos que tiveram também a funcdo de, para Maria da Conceicdo Pinheiro, “[...]
dignificar o trabalho das pessoas analfabetas que estdo nos campos a olhar pelo gado,
que estdo nos teares a bater [..]. Porque elas mostram tanta sabedoria” (Pinheiro

2020: 11’ 37”).

Sempre sustentados pela quadra, os poemas dos lencos de amor abordam variados
temas associados ao quotidiano das camponesas. A enuncia¢cdo feminina assume
vdarias formas e apresenta diferentes marcas e estruturas que serdo exploradas no

capitulo seguinte. De momento, mais do que olhar a poesia dos lencos de uma
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perspetiva unicamente literaria, é urgente pensa-la também como forma de acesso a
consciéncia da identidade. O acesso a palavra é sempre uma forma de poder. Como

refere o poeta Adonis (pseudénimo de Ali Ahamed Said Esber):

A palavra é a mais leve das coisas. Tudo esta contido nela.
A acgdo é direcgdo e instante, a palavra é todas as direcgoes,
o tempo inteiro. A palavra é m3o e mao é sonho.

(Adonis 2016: 28)

O acesso a palavra é o direito ao sonho e sonhar é um processo de valorizacdo do eu.

2.10. Diregao de leitura

A leitura da grande maioria dos lencos de amor deve ser feita da esquerda para a
direita, do centro para as extremidades, circularmente e girando o lenco, porque cada
verso acompanha, idealmente, a direcdo da linha do quadrado (anexo IV.10). Fogem a
regra os lengos cujos poemas se organizam em quadras nos cantos do quadrado, por
norma quando sdo quatro estrofes (anexo 1.14), e nos cantos e no meio, quando sdo

cinco (anexo 1.9).

2.11. Tempo de confe¢ao

O tempo é o tema mais subjectivo e, no entanto, aquele que tem mais influéncia sobre
o aspeto formal de um lenco bordado. O tempo decide os pontos utilizados e o tipo de
acabamento que o objeto recebera. Uma vez que tanto o ponto-cruz como o crivo sao
0s processos mais demorados e, simultaneamente, dos mais utilizados, estimamos —
segundo a informacao dada por Maria da Conceig¢ao Pinheiro (Pinheiro 2022a: 7’ 1”’)—,
gue um lenco com essas caracteristicas demore, em média, um més a ser

confecionado.

3k 3k %k %k %k

52



Expostas as caracteristicas mais formais e materiais dos lencos de amor, compete-nos
agora compreender a simbiose de todas as suas vertentes. O lengo de amor enquanto
ato, enquanto obra e enquanto afirmacdo de quem a confeciona, um vez que, como
expressa Ana Pires, “[blordar significa ainda uma especifica arte, um intimo e privado
espaco de afirmacdo, uma minuciosa procura de Beleza. Hoje, como sempre” (apud

Basto 2014: 31).
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Il. Leng¢o de amor: da mensagem a afirmacgao
1I

1.1 Poesia por dizer na inten¢ao que resiste

Eis agora roubadas ao siléncio
A voz e a oragdo dessas mulheres

— Daniel Faria

“[O] poeta é um ser irracional, isto é, o aparecimento de um poeta ndo entra em
nenhuma estatistica fisica” (Sousa 2000: 108), afirmou Agostinho da Silva, referindo-se
a Luis de Camdes. Para o filésofo e ensaista portugués, ha um nivel de conhecimento
sensivel, imaterial, cuja aprendizagem n3o se deve a nenhuma escola. E desse
conhecimento sensivel e fora de qualquer escola que brotam as bordadeiras que

deram forma aos versos bordados nos lencos de amor.

Toda a linguagem tem como intengao comunicar, e a toda a comunicacao subjaz uma
intencdo. No que diz respeito aos lencos de amor, mais do que aquilo que ficou escrito,
interessa-nos também a finalidade latente, invisivel aos olhos do poema bordado. Por
isso, ndo hda lencos mais importantes que outros, mesmo que uns sejam mais
trabalhados e outros menos, porque todos comunicam da mesma forma e todos
refletem a vontade da bordadeira em executa-los. Nesse sentido, ndo pode existir uma
hierarquia entre os lencos de amor. Por isso, 0 nosso corpus integra, também, trabalhos
ilegiveis, em que o tempo apenas deixou as marcas de um texto que ja 1a esteve
bordado (anexos I.15, 1.16, II. 27 e 11.4) ou as apagou por completo, destino que tiveram

alguns lencos bordados a cores mais claras (anexo 11.28).

O trabalho desenvolvido procurou ver todas as obras como um todo, encontrando
métodos de categorizacdo e analise que, mesmo podendo deter-se mais
detalhadamente num determinado leng¢o, nunca perde de vista a sua relagdo com a
totalidade do corpus. Como ja foi referido no subcapitulo 2.1, deparamo-nos, ao longo

da nossa pesquisa, com pecas em linho, na mais fina cambraia ou lencos bordados em
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panos de cozinha (anexos 1.7, 1.8 e II.7). Ndo tendo encontrado outros lengos iguais,
bordados sobre um pedaco de linho ou algoddao neutro, que nos comprovem que
aqueles pudessem ter sido apenas testes — talvez uma forma de treinar a destreza da
escrita bordada — e dando mostras de um cuidado semelhante a qualquer outro
trabalho em material mais nobre, consideramo-los também como projetos finalizados,

de igual relevancia.

Além disso, esta analogia entre o bordado e os utensilios do lar, no contexto social das
mulheres, ndo é desconhecida ao mundo das artes. Entre 1974 e 1979, a artista norte-
americana Judy Chicago desenvolveu uma instalacdo, agora em permanente exibicdo
no Brooklyn Museum, intitulada The Dinner Party (apéndice 1.4). Esta obra feminista,
composta por trés grandes mesas que formam um triangulo, contempla o lugar a mesa
de trinta e nove mulheres, miticas e histdricas, que tiveram um papel importante na
luta pela igualdade de direitos. A peca foi desenvolvida com o intuito de “[...] end the
ongoing cycle of omission in which women were written out of the historical record”18,
como expressa a artista. Cada lugar apresenta uma toalha individual bordada com o
nome de cada uma dessas mulheres e imagens ou simbolos relativos as suas
realizacbes, um guardanapo, utensilios, um copo ou taca e um prato. Cada prato,
sempre pintado e muitas vezes escultorico, apresenta uma imagem trabalhada através

da forma de uma borboleta ou flor, representando enigmaticamente uma vulva.

Na Ala Il, mesa que agrega as mulheres selecionadas dos primérdios do Cristianismo
até a Reforma, estd representada Anna Van Schurman. Esta pintora e poeta teuto-
holandesa do século XVII lutou e defendeu os direitos das mulheres a educagao e ao
trabalho igual, explicando que os seus talentos estavam a ser desperdicados, ao

limitarem-nas unicamente aos deveres de esposa e mde, demonstrando como o

18 Citada através da pagina digital do Elizabeth A. Sackler Center for Feminist Art, do Brooklyn Museum,
<https://www.brooklynmuseum.org/eascfa/dinner_party/tour_and_home> (uUltimo acesso em
29/08/2022).
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cérebro feminino é tao eficaz quanto o de um homem?9. Na obra de Judy Chicago, foi

bordado sobre a toalha relativa a Schurman uma das suas mais célebres citagdes:

Woman has the same erect countenance as man, the same ideals, the same love of beauty, honor
and truth, the same wish for self-development, and yet she is to be imprisoned in an empty soul of

which the very windows are shuttered (apéndice 1.5).

Este pano bordado é um bom exemplo de um ato de resisténcia que engloba mais do
gue uma leitura. Ao bordar este texto, Chicago reclama dois importantes lugares:
primeiro, o da mulher na escrita, numa época em que tal era reprimido, e segundo, o
bordado como arte dignificada e ndo como distracdo no contexto do lar, com o Unico
propdsito de ornamentar enxovais. A escrita bordada nos lencos de amor dignifica
esses dois lugares, no contexto portugués. Ao contrario de Anna Van Schurman, as
mulheres do nosso corpus nao tiveram acesso a educag¢do, mas apropriaram-se da
linguagem comum a todos os falantes para comunicarem uma linguagem sua. No
entanto, como nem sempre 0s seus poemas sdo totalmente originais ou sequer
compreensiveis, o seu trabalho cai tendenciosamente no esquecimento que Golgona

Anghel20 expressa, num poema publicado no livro Nadar na Piscina dos Pequenos:

Ja sei.
Tens medo.
Estds perdida na tua condi¢dao de mulher

e queres encontrar uma saida.

Relaxa, meu amor,

a meta é simples:

cair no esquecimento.
Tu vais chegar |3 antes.

(Anghel 2017: 38)

19 Informagdo obtida através da biografia de Anna Van Schurman, presente no catdlogo digital da obra
The Dinner Party, consultado em <https://www.brooklynmuseum.org/eascfa/dinner_party/
place_settings/anna_van_schurman> (ultimo acesso em 29/08/2022)

20 Escritora e poeta romena, licenciada (2003) em Estudos Portugueses e Espanhdis e doutorada (2009)
em Literatura Portuguesa Contemporanea pela Universidade de Lisboa onde é, atualmente, professora
no Departamento de Estudos Portugueses. Anghel é também investigadora no Instituto de Estudos de
Literatura e Tradigdo (IELT) da Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da UNL.
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Arrancar ao siléncio e resgatar as vozes destas mulheres é encontrar na mesa de Judy
Chicago lugares para as bordadeiras portuguesas que resistiram aos limites que lhes
impunham. Por isso, os contornos da linguagem nos lengos de pedido n3ao dizem
respeito apenas ao que é ou nao efetivamente dito através da escrita, mas também —
e sobretudo — ao que subsistiu dessa intencdo escrita, seja ela explicitamente
decifravel ou ndo, uma vez que, nas palavras de Walter Benjamin, “[...] a linguagem
nunca é somente comunicacdao do comunicdvel mas é, ao mesmo tempo, simbolo do

nao-comunicdvel” (Benjamin 1921: 72).

A recolha do nosso corpus ndo consistiu apenas no levantamento e localizacdo dos
lencos dos namorados, mas, também, na transcricdo do texto bordado. Existe uma
primeira transcricdo, que respeita exatamente o que é visivel nos lengos, a exce¢ao das
letras invertidas, que ndo conseguimos reproduzir. Ela respeita as mudancas de cor2!
(quando sdo percetiveis?2) e mantém as variagoes de maiusculas e minusculas, bem
como a separagdo incorreta das palavras e dos versos, os limites incorretos da
identidade lexical, entre outras varias caracteristicas desta forma de escrita bordada,
por mulheres normalmente ndo alfabetizadas. A esta primeira transcricdo segue-se
uma segunda, que resulta de uma interpretacdo daquilo que acreditamos ter sido a
intencdo escrita. Nesta segunda transcricdo, simplificdmos a consoante geminada,
repusemos a identidade vocabular, mas preservdmos os betacismos e outras marcas de
oralidade presentes no texto. Desta forma, pretendemos facilitar uma leitura imediata

do poema bordado, sem que seja desfigurada a sua linguagem propria.

Por sua vez, como fator de categoriza¢cdo na andlise que se seguira ao texto bordado

presente no acervo, utilizamos uma metodologia que se baseia na pragmatica

linguistica. No artigo “Time for a sea-change in linguistics: Response to comments on
nm

‘The Myth of Language Universals’”, Stephen C. Levinson e Nicholas Evans afirmam que

“[llanguage bridges the mental and the social, the psychological and the historical, the

21 Utilizamos o cinzento quando a cor das letras for imperceptivel.

22 Esta primeira transcrigdo respeita as informagdes disponiveis no inventario digital MatrizNet (da
DGPC), do Museu Nacional de Etnologia & Museu de Arte Popular e do Museu Nacional do Traje, a
excecao dos trabalhos nao fotografados cujo levantamento foi feito ao vivo no arquivo do primeiro
museu e daqueles cuja decifragdo — quer das letras, quer das cores — é impossivel.
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III

ideational and the behavioural” (Levinson & Evans 2010: 2746). Se, como acabamos de
constatar, toda a linguagem se comunica e em toda a comunica¢ao perdura um intuito,
a linguagem tem entdo uma fun¢do que resulta do encontro dos fatores agora
mencionados. Os estudos linguisticos sdo a procura e interpretacao dos significados
desses encontros. Por isso, “[t]he linguists first of all ask themselves what is
meaning?” (Schaff 1962: 10), salienta o filésofo polaco Adam Schaff, no livro

Introduction to Semantics.

Na busca do significado de cada lenco de amor, distinguimos trés fatores inerentes a
utilizacdo da linguagem, explicados por Rudolf Carnap em Introduction to Semantics

and Formalization of Logic:

In an application of language, we may distinguish three chief factors : the speaker, the expression
uttered, and the designatum of the expression, i.e. that to which the speaker intends to refer by the
expression. In semiotic, the general theory of signs and languages, three fields are distinguished. An
investigation of a language belongs to pragmatics if explicit reference to a speaker is made; it belongs
to semantics if designata but not speakers are referred to; it belongs to syntax if neither speakers nor

designata but only expressions are dealt with (Carnap 1942-1943: 6).

A vista disso, a analise do nosso corpus privilegiard o campo da pragmatica, uma vez

gue o sujeito se faz sempre ouvir, mais diretamente:

Neste lengo existe amor
Também existe a saudade
Por isso te oferego

Como prova de amizade?3

(anexo 111.3)

Oou menos:

23 Lengo bordado a letra cursiva com a quadra escrita de forma corrida.
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AMORA. NASCE. DA SILV A amora nasce da silva

A. ASILVA. NASCE. DO A silva nasce do chao
CHAO. AVISTA. NASCE. DOS HOLH A vista nasce dos olhos
0S. OAMOR. DO. CORACAO O amor do coragdo
(anexo 11.29)

No entanto, a semantica engloba o préprio estudo destes trés fatores. Para a analise
dos lencos de amor, na perspetiva dos significados da enunciacdo feminina,

entendemos que:

The causes of the variability of meanings are seen by semantics either in language itself or in factors
— psychological or sociological — external to language [...] Credit, however, must be given to the
research realism of the linguists who in principle take both factors into account and interpret them as

reacting one upon the other (Schaff 1962: 14).

Por esse motivo, a andlise do texto bordado sustentar-se-4 numa investigacdo da
pragmatica linguistica que valoriza o contexto sociocultural, politico, religioso e
psicolégico em que ocorre a comunicacdo, considerando-o determinante para a

compreensao do significado.

Em Pragmdtica: uma introdugdo, Ana Cristina Macdrio Lopes sistematiza a distincao
dos dois grandes fildes epistemologicamente distintos no estudo contemporaneo da
pragmatica: o fildo anglo-americano e o fildo europeu continental?4 (Lopes 2018: 16). A
andlise que propomos doravante, assim como a abordagem da autora ao tema,
enquadra-se no primeiro fildo, por este se restringir “[...] ao estudo do significado que
depende do uso da linguagem” (ibidem)25, permitindo uma investigacdo mais
circunscrita. Em Pragmatics, Yan Huang propde uma definicdo da pragmatica que
explicita aquilo que procuramos dentro do estudo desse significado: “[p]ragmatics is

the systematic study of meaning by virtue of, or dependent on, the use of language.

24 Q filido europeu continental propde a pragmdtica como “[...] uma perspetiva geral e funcional [...].
Assim, a Pragmatica é definida de forma muito mais ampla e transversal, nela podendo inscrever-se
areas como [a] Sociolinguistica, a Psicolinguistica e a Analise do discurso” (Lopes 2018: 17).

25 Qu seja, “[...] quando a agdo adequada a palavra é ela prépria uma acgdo verbal” (Austin 1962: 76), isto
é, Quando dizer é fazer.
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The central topics of inquiry of pragmatics include implicature, presupposition, speech
act, deixis, and reference” (Huang 2007: 2). Esta abordagem ao nosso corpus com base
na pragmatica permite-nos ndo s6 compreender a inten¢do que reside no ato de
bordar o poema e no contexto especifico deste tipo de comunicacdo, como também
ndo esquece a pessoa que realiza esse ato de escrita. E em funcdo do lenco que a
bordadeira procura validar a sua existéncia enquanto mulher e poeta, mesmo quando

a centra numa outra pessoa:

FOI AO LIVRO DO DESTINO Fui ao livro do destino
MINHA SINA PROCURAR Minha sina procurar
SO LA ENCONTREI ESCRITO S6 14 encontrei escrito
QUE NASCI PARA TE AMAR Que nasci para te amar
(anexo 111.4)

Todavia, ndo deixa de ter como mote a legitimacdo da sua prépria voz, esse sujeito
poético no feminino resgatado ao siléncio da sua condicdo. Deste modo, “[a] poesia

pode ser uma forma de resisténcia” (Gusmao 2018: 45), uma vez que

Ela resiste a quantidade de barbarie que em cada tempo insiste. Ela Ié em cada tempo quais as
ameacas e, consoante o seu teor, o seu perigo, por um lado e, por outro lado, o seu modo de
oposi¢cdo e o desejo que trabalha a sua poética, ela respondera. Ela preserva, assim, aberto ao

humano, o reino da possibilidade e das transformacdes (ibidem),

como expressa Manuel Gusmdao em A Foz em Delta. As mulheres do povo foram
criando, através do bordado, “o reino de possibilidades” que o acesso a escrita lhes foi

permitindo.
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1.2. Entre memodria e afirmagao: a amplitude do poema bordado

Cada coisa esforga-se por encher a cabegca do mundo: as religibes, as ciéncias, as ideologias, as técnicas.
Escrever um poema é fortificar a cabeca do mundo, fora dessa plenitude.

— Adonis

Os versos dos lencos de amor regem-se pelo contexto em que foram desenvolvidos, ou
seja, por um Portugal rural de povo maioritariamente analfabeto. Por isso, o seu valor
artistico depende do saber estético e literdrio acessivel as camponesas, principalmente
nos séculos XIX e XX, época em que se centra a grande maioria do nosso corpus. Trata-
se de uma escrita sustentada pela palavra falada — que desconhece as letras e
simbolos que tenta reproduzir — ndo estando, por isso, preocupada com a exatiddo
gramatical e métrica do que é redigido, mas sim com a inten¢do do que se pretendia
dizer. Num pais onde “[...] ndo se universalizou o acesso as producdes eruditas que a
escolarizacdo massiva pode proporcionar” (Medeiros 2003: 35) mas onde o
analfabetismo “[...] ainda tocava a maioria da populacdo portuguesa ja entrado o
século XX” (ibidem), as discrepancias na educagao eram demasiado acentuadas para se
pensar o pais como um todo. Quando Alberto Pimentel afirma que para o analfabeto
“a pdtria é a aldeia” (apud Medeiros 2003: 36) ele simboliza, metaforicamente, as
fronteiras mentais que a ignorancia constréi. Por isso, os textos dos lencos de amor do
nosso acervo nao podem ser avaliados por raciocinios eruditos da época em que foram
bordados (sobretudo os trabalhos do século XIX e primeira metade do século XX), uma
vez que ndo foram desenvolvidos nesse ambito, ndo passando de uma poesia popular
ou da margem. Concebendo que “[o] mundo supde a poesia para se poder
dizer” (Gusmdo 2018: 44), o bordado destes lencos assim o reflete, para que,

similarmente, estas mulheres se digam.

A analise aos poemas inscritos nos lencos de amor sera estruturada em seis grupos de
varidveis — extensdo, enunciacdo, tema e atos de fala, marcas de iliteracia, figuras e
recursos discursivos, intertextualidades e recorréncias. Procurar-se-a ainda

compreender a relagao do artefacto com o texto numa metodologia interartistica.
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Havia um repositério comum, na cultura destas mulheres bordadeiras, ao qual elas iam
colher as mensagens que pretendiam, inspirando-se naquilo que as cerca, como na
natureza e no amor (Basto 1939: 7). Mensagens essas que pretendiam comunicar e
gue se expressam num curioso equilibrio entre coletivo e individual, tradicdo e
inovacao, e onde a intertextualidade acaba por ser, como se verd, muito recorrente,
nos muitos lengos que retomam o mesmo texto. Para cada texto tentou-se reconhecer
potenciais origens, sabendo de antemdo que grande parte do universo literdrio de
pessoas analfabetas sobrevive na oralidade, o que torna muitas vezes impossivel
avaliar a ancestralidade ou a originalidade dos mesmos. Em “Uma Forma Breve
Esquecida: A praga da Tradicdo Oral Portuguesa”, Carlos Nogueira afirma que “[...] a
poética do oral e do popular nunca foi alheia a visdo do mundo e os procedimentos de
linguagem que o Surrealismo explora e sistematiza; a, numa palavra, anamorfose
surrealista” (Nogueira 2007: 129). Essa anamorfose explica precisamente as variacGes

gue qualquer texto falado sofre quando passado de boca em boca. Por isso:

O texto so é tradicional se uma mesma expressdao se mantém irredutivel [...], ou se se desdobra
comprovadamente sobre si mesma, permanecendo, ndo o primeiro texto, fixo e inviolavel, o qual se

diluiu nos que o perpetuam, mas o seu arquétipo, a sua memdria instavel (idem: 127).

E é esta “memodria instavel”, a “morada pela linguagem” (Costa 1976: 178) nas palavras
de Maria Velho da Costa, que encontramos no nosso corpus. Uma linguagem tao

propria quanto publica.

Em Speech Acts, John Searle afirma que “[...] all linguistic communication involves
linguistic acts” (Searle 1969: 16), uma vez que toda a linguagem é intencional. Com
vista a captar essa intencdo, baseamos a nossa investigacdo na tipologia dos atos
ilocutdrios proposta por Searle e exposta por Isabel Hub Faria na Gramdtica da Lingua
Portuguesa (Faria 2006: 74). Aos atos ilocutdrios assertivos, diretivos, compromissivos
e expressivos, interessa-nos ainda acrescentar a nossa andlise as “pistas de

contextualizacdo” (idem: 82) reconhecidas pelo antropdlogo John J. Gumperz, pois:
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[Todo o] contexto, ou situagdo, onde tem lugar um dado comportamento linguistico constituido por
um enunciado, contribui para a interpretacdo desse mesmo enunciado. O conhecimento ou
desconhecimento do contexto, ou dos principios socioculturais que o regulam, numa dada
comunidade, actua selectivamente sobre o que se diz e pode ou deve ser dito e restringe ou
especializa a interpretagdo e compreensdo do que é, [de] facto, dito. Nesse sentido, o contexto
recruta da parte do falante um conjunto de pressupostos ou crengas necessdrias para que a

interpretacdo dos enunciados se faga (idem: 81).

A vista disso, todo o ato ilocutério de qualquer poema bordado serd analisado na
relacdo com o seu contexto antes de ser feita alguma apreciacdo sobre o mesmo. De
facto, “[...] to understand issues of identity and how they affect and are affected by
social, political, and ethnic divisions we need to gain insights into the communicative

processes by which they arise” (Gumperz 1982: 1).

Para melhor especificar os processos de comunicacdo implicados na producdo dos
lencos, fundamentaremos a nossa pesquisa na proposta do Atos de Fala de Austin e de
Searle, fundamentalmente na categoria dos atos ilocutdrios, que assenta na defesa de
gue os enunciados ndo servem apenas para descrever estados ou agdes, cabendo
também ao seu produtor, a possibilidade de agir, através dos enunciados. Um ato
ilocutério tem sempre uma intengao a atingir, junto do interlocutor. Através dele, pode-
se afirmar, avisar, ordenar, perguntar, pedir, prometer, criticar, etc. Os atos ilocutdrios
elencados por Searle foram os seguintes: assertivo, diretivo, compromissivo,
expressivo, declarativo, declarativo assertivo ou declarativo assertivo indireto.
Arriscamos, também, uma interpretacdao do nosso corpus baseada no act sequence
(acrénimo da letra A no modelo S.P.E.A.K.I.N.G. de Dell Hymes), ou sequéncia de atos,
que diz respeito a ordem em que os diferentes atos de fala — de declara¢des a ordens
ou desabafos — sdo apresentados ao interlocutor. Porque nos parece que estes
modelos de analise correspondem, de certa forma, ao modo como a bordadeira,

motivada pelo amor, expde o tema do seu lenco.
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1.2.1 Extensdao (apéndice 11.4)

No que diz respeito a extensao do texto poético, este organiza-se em quadras de verso
heptassilabico, embora muitas vezes o niUmero de silabas métricas seja desrespeitado.
Conseguimos constatar um padrdo que as organiza em trés principais classes: breves,
médias e longas. Na grande maioria do corpus recolhido (setenta e trés lencos) verifica-
se a extensdo breve, o que significa que contém apenas uma quadra inscrita. Essa
quadra respeita, quase sempre, o modo de leitura mais comum aos lencos de amor,
isto é, idealmente cada verso corresponde a um lado do quadrado e a sua leitura é
feita rotativamente. Ainda assim, encontramos lencos onde a quadra aparece escrita

de forma corrida, como acontece, por exemplo, no trabalho do anexo 11.30.

Embora se restrinjam a uma sé quadra, os lencos de amor de extensdo breve
conseguem transmitir os mais variados e diversos temas, expondo um conjunto de
sentimentos relacionados com as vivéncias da bordadeira. Desde um cariz religioso,

amparado no desejo de uma paixao:

A DEUS PEDI OS MEUS OLHOS A Deus pedi os meus olhos
PARA VER O MEU AMOR Para ver o meu amor
OLHOS DE VER TE DAREI Olhos de ver te darei

ME RESPONDEU O SENHOR Me respondeu o Senhor
(anexo 111.5)

a um tom gaiato e jocoso:

O LENGO QUE TU ME DESTE O lengo que tu me deste
ENCHI-O DE UVAS NA VINHA Enchi-o de uvas na vinha
COMI-AS FIQUEI TONTA Comi-as fiquei tonta

NAO SEI O QUE O LENCO TINHA?26 N3o sei o que o lengo tinha
(anexo 111.6)

Os versos presentes nos lencos de amor das nossas fontes documentais sdo, muitas

vezes, heterométricos, isto é, nem todos respeitam a medida de sete silabas

26 Lengo de amor bordado a letra cursiva.
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(redondilha maior), tendo alguns deles silabas a mais ou a menos, mesmo quando o
lengo apresenta uma sé quadra. Por exemplo, no anexo 111.13: A/cei/ta/meu/a/mor/es/
te/len, o verso é um eneassilabo (contém nove silabas poéticas) enquanto que o

ultimo: Saiu/me/do/co/ra/¢do é um hexassilabo (contém seis silabas poéticas).

Por sua vez, os trabalhos mais sucintos ndo se enquadram na classe do texto breve,
mas sim numa subclasse. No artigo do jornal Publico “O enxoval, ou o destino numa

arca”?’, a jornalista Joana Amaral Cardoso explicita que

[n]o final do século XIX, nos meios rurais portugueses, criar um enxoval, ou bragal, era um objectivo
acompanhado de um dote, quando possivel, dinheiro para ajudar o novo casal. Entre as donas de
casa do Norte, um “bom bragal” era uma “arca de castanho cheia de roupa branca, alva de neve,
rescendendo ao aroma do feno”, como descreve Sousa Viterbo em 1912 em Influéncia do progresso

nas inddustrias caseiras e domésticas, citado na Histdria da Vida Privada em Portugal (Cardoso 2018).

Sendo patriménio da familia, o enxoval viaja com ela, quando a mesma se ausenta. E
do conhecimento desta tradicdo que conseguimos tracar e perceber determinadas
escolhas nos bordados dos lencos de pedido. Para a analfabeta cujo Unico contacto
com a figura de cada letra provém da aprendizagem das iniciais transmitida de geragao
em geracao, bordar a sigla do nome daquele por quem se sente enamorada é por si s6

um ato de amor. Ha lengos em que lemos apenas:

1959 1959
M M

L
R R

I
(anexo 11.17)

27 “[o] enxoval é um conjunto de objectos cuja auséncia ocupa lugar. Um espaco simbdlico tdo central
como era a sua presenca fisica, guardado numa arca de canfora, na vida dos ultimos séculos [...].
Construir um enxoval de casamento é uma tradigdo nascida no século XIV e associada de perto a pratica
do dote, que punha uma rapariga na pole-position da montagem de uma casa e do comeco da sua vida.
Como esposa e fada do lar” (Cardoso 2018).

65



A cerca em flores bordadas a variadas cores, um escadote, uma cesta e uma taca de
vinho levam-nos a crer que as letras representam o nome do amado e da bordadeira,
até pela diferenca de cores entre cada par de siglas. Estes ornamentos escolhidos para
adornar a obra simbolizam tanto a fecundidade como possiveis cenarios de namoro,
como pudemos ja constatar no subcapitulo 2.7. Assim, embora no lenco ndo apareca a
comum mensagem de amor escrita em forma poética, a sua intencdo é igualmente
explicita. E nesse sentido que compreendemos alguns lengos bordados sem poema
como artefactos que se inserem de igual forma no estudo dos lencos dos namorados,

ndo obstante a sua inspiracdo e mimetismo na tradicdo do enxoval.

Entre outros exemplos em que as iniciais sdao mais trabalhadas e acompanhadas por
outra ornamentacdao, — como nos trabalhos em que, por exemplo, um lenco ostenta as
letras "RS" bordadas a vermelho e em tamanho grande, acompanhadas por um brasao,
gue representa, em quase todos os casos, as armas de Portugal (anexo 1.18), — existem
outros trabalhos menos complexos onde lemos apenas “PJ” (anexo 11.31),
“M.B.C.” (anexo 11.32) “MEL” (anexo 11.33) ou “AR” (anexo 1.19). Essa necessidade de
datar a obra, mesmo que o seu conteudo verbal seja escasso ou pobre, também se faz
sentir algumas vezes, como se vé no anexo 11.17. No lenco do anexo 11.34, a inscricdo
“R. d. dia 1 de/Abril d. 1956/M. M. t. Y E feita a letra cursiva e na forma escrita menos

comum entre o corpus, a corrida (anexo 11.34).

Merecem ainda a nossa atencdo os lencos em que as iniciais se desenvolvem para uma
grafia do nome, tanto o de quem borda como o do destinatério, ainda que marcada
por erros ortograficos: “Jasufina/Auguro” (anexo 11.35) e “ANTONIO/DE/FARIA/
SIARA” (anexo 11.36). O nome isolado da bordadeira também aparece varias vezes:

“. /7" (anexo 11.37) e “Belmira” (anexo 11.16).

Debrucemo-nos sobre este ultimo lengo, para refletir sobre a construgao de identidade
que entendemos estar subjacente a esta tradicdo bordada. Em torno do seu nome a
letra cursiva, Belmira bordou flores, peixes e cora¢des, associando assim as tematicas
dos lencos de pedido a sua pessoa. Numa tradicdo fundamentalmente marcada por

uma troca entre a mulher e o seu pretendente, este trabalho exibe o nome préprio da
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bordadeira, num primeiro plano desse tecido, constituindo-se em metafora de
autonomia e amor préprio que transcende a obra. No poema “9” do livro A primeira

urina da manhd, Claudia R. Sampaio escreveu:

olha a mulher |4 em baixo a espera do mundo
a mulher arqueada, a mulher crianga

a mulher sem garganta a mulher sem filhos

a mulher que é um homem de vez

em quando a mulher toda

(Sampaio 2020: 119).

O bordado de Belmira representa aqui essa mulher “de vez/em quando [...]
toda” (ibidem), porque simboliza a conquista do triunfo do eu numa declaragdo de
identidade pura e auténtica, uma vez que, mesmo na possibilidade do lengo ter sido
oferecido — visto que os seus ornamentos de coragdes, peixes e borboletas, sempre
aos pares, representam uma vida a dois —, é unicamente o nome de quem borda que
vai gravado e ndao o de quem o recebe. Este lengo presenteia-nos, assim, com uma

nova forma de ascensao de identidade feminina dentro da tradicao em analise.

Ainda na continuidade dos lencos de amor que provém do costume do enxoval,
deparamo-nos com uma obra que, além de um conjunto de iniciais, nomes e data,

parece comecar uma quadra:

1904 AFIR AO

JOAQUINA. DEIO

ABCDEFTKA

MORSOUTE LOA Amor sou-te [leal] / Amor sou tua

(anexo 11.38)

Neste lengco conseguimos interpretar do fim da terceira linha para a quarta “A/
MORSOU” (Amor sou) e um “TE” que, no nosso entender, pode ser o inicio de um
verso como “Amor sou-te leal”, por exemplo, ou o “E” ocupar o lugar e um “UA”, “Amor

sou tua”. Este trabalho tem ainda a particularidade do texto nao ter sido bordado no
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linho, mas sim feito a renda branca sobre as barras de talagarca (onde normalmente se
borda a crivo). Esta conjugac¢do entre quase verso e informagdao pessoal, respeita a
leitura rotativa normalmente utilizada para decifrar as quadras. Assim como o trabalho
do anexo 11.39, onde, além do nome “ALBINO/MANOEL/ALBS”, se bordaram palavras de

paixéo como se cada uma COFFESpOHdESSE a um verso:

MEU AMOR Meu amor
AMIZADE Amizade
FIRMEZA Firmeza
LIALDADE Lealdade
(anexo 11.39)

Também o lenco do anexo 11.40 tem bordado no lugar dos versos de uma quadra as
palavras “AMOR” e “UIAU” (unido). Deste modo, apesar de ndo conterem uma quadra
composta, estes ultimos lengos mostram ja uma preocupacdo com a palavra bordada,

afastando-os, assim, da tematica do enxoval.

Seguimos, entdo, para os trabalhos de extensdo média, que sdo os lencos que contém

um poema de duas quadras, ou aproximadamente.

As obras bordadas que trabalham as duas quadras sdo por norma interpretadas do
centro para as extremidades do lenco, isto é, todo o texto é lido rotativamente, sendo
gue a primeira quadra é bordada num quadrado interior e a segunda num outro que

contorna exteriormente esse primeiro quadrado:
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ACEITA.AMOR
POR.UNIAO
OMEUIOTEU
CORACAO

.ACEITA.ESTE.LENCINHO
qUENO MATO APAMHEI
AINDAVAIORVALHADO
COMASLACRIMAS qUECHOREL.

(anexo 1.20)

Aceita amor
Por unido
O meueoteu

coragao

Aceita este lencinho
Que no mato apanhei
Ainda vai orvalhado

Com as lagrimas que chorei

No entanto, hd trabalhos cuja leitura é invertida, ou seja, a primeira quadra é a do lado

de fora e a segunda a do interior, como se deduz da sequéncia do sentido entre as

guadras:

ESTE.LENCO.TAO.BONITO.DEUMO.q
UEM.MEADORA.PARA.TRAZER.
AO.DOMINGO.NOBOLSO.COM.AP
ONTINHA.DEFORA.E.TAO.CERTO.

EU.AMARTE.COMO.O
LENCOBRACOSEP.HE
IDE.DEIXAR.DTAMAR.q
UANDO.OLENCO.ACORP

(anexo 11.1)

Este lengo tdo bonito
Deu-mo quem me adora
Para trazer ao domingo no bolso

Com a pontinha de fora

E tdo certo eu amar-te
Como o lencgo branco ser
Hei-de deixar de te amar

Quando o lengo a cor perder

Neste contexto, ha lencos que apresentam mesmo um nimero bordado, para ajudar o

leitor a decifrar de imediato a quadra que inicia o poema. Muito mais raros de se

encontrar, estes lengos demonstram ja uma preocupagdo com a leitura menos comum

por parte de quem ndo a dominava bem, como é exemplo este trabalho de 1916:
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1 1

EMTRE LASSOS DE AMIZADE Entre lagos de amizade

BOMUZ CONPRIR NOSA SORTE Fomos cumprir nossa sorte
UNIR NOSOSS CORACOIZ Unir nossos coragdes

ATE AORA DA MORTEE Até & hora da morte

2 2

ASTUAS RACIAS MIMOZAS As tuas macds/faces mimosas
USTEOS HOLHOS CRISTALINUSS Os teus olhos cristalinos
DESINQUETAOME AMINHA ALMA Desinquietam-me a minha alma
CAOZAOME MIL DESATINUSS Causam-me mil desatinos
(anexo 111.7)

Pela grande maioria do corpus recolhido, conseguimos perceber que, no ato de bordar
0 poema, ha sempre uma prioridade maior em repartir o texto pelo espago do pano e
nao pela métrica correta dos versos. Esta preferéncia pelo equilibrio do texto no
espaco reflete, uma vez mais, uma certa insensibilidade ao limite de cada verso,
resultante de uma literatura interiorizada apenas por via oral. Por exemplo, a quadra
do anexo 11.41 foi bordada como se fossem duas quadras e ndo os quatro versos que

interpretamos:

AMOR.NAO
PORFiES.
qUE.NAO
BENSES

AMAR.A.VISTA. Amor nado porfies
.DOViDO.AMOR Que ndo vences
AMAR.AUZENTE Tem mais valor amar a vista
TEN.MAIiS.VALOR Duvido amor, amar ausente

(anexo 11.41)

O mesmo acontece com a fronteira da palavra, nem sempre respeitada, denunciando o
analfabetismo inerente a bordadeira. No lenco do anexo 11.42, o segmento: “N. ESTE
TAO LEMBRADO DIA.” (anexo 11.42), é exemplo da separa¢do do “N” em “neste”, num

lenco de 1905. A mesma separacao acontece também dividindo palavras entre versos
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sem qualquer justificacdo a ndo ser espacial: “ABR.ULENCOIBRASQ/
UATRU.RAMUS.FELU/RIDOS [...]” (anexo 11.10) — Abre o lengo e veras/Quatro ramos
floridos — onde as palavras “0”, “lenco”, “e”, “quatro” e “floridos” aparecem
erradamente separadas. Isto sem referirmos os erros ortograficos. Esta falta de nocao
do espaco do texto também ocorre nos lencos de leitura ndo rotativa que existem em

obras de extensdo média, como:

APOMBALEVANO A pomba leva no bico
BiCODOISCORAC Dois coragdes suspendidos
OESSUSPENDID Separados um do outro
OSUPARADOUM Morrendo por serem unidos
DOOUTROMUREN

DOPORSER

UNiD O.

(anexo 11.8).

Neste caso, é evidente a despreocupagdao com o texto, uma vez que até as quadras se
encontram refletidas (como podemos ver na imagem as mesmas foram bordadas
invertidas uma a outra perante uma divisdo horizontal) assim como algumas palavras

estdo soltas na vertical.

E, entdo, inegdvel a relacdo entra a extensdo do texto e a sua forma bordada sobre o
lenco de linho ou algoddo, uma vez que as bordadeiras privilegiavam a estética do
bordado a métrica do texto. Ou seja, as palavras eram organizadas pelo espaco em
fungdo de um resultado harmonioso ao olhar e ndo a leitura. Na extensao longa, que é
a mais atipica na tradicdo dos lencos de amor, a poesia — quase sempre de trés
qguadras — ocorre apenas em doze dos lencos do nosso corpus. Eles sdo os mais
metddicos, como é exemplo um lenco do “ANNO/1893” (anexo 11.26), cuja estrutura
cumpre a norma, mas elevada ao extremo. Isto é, a obra contém trés quadras escritas
rotativamente de dentro para fora e ainda apresenta o ano e as iniciais descritas dessa
mesma maneira. Aqueles trabalhos onde o espaco é preenchido de forma abstrata e

aglomerada, quer a nivel de cores quer a nivel de conteudo, — isto é, onde a
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disposicdo do texto e dos ornamentos ndo respeita nenhuma regra de leitura — como

é exemplo a obra terminada a “14-2-1918” (anexo 111.828).

No ambito das quadras corridas, ou seja, quando todos os versos estdo alinhados e a
rotatividade da leitura ocorre apenas no final de cada quadra, encontramos dois
exemplos esteticamente distintos e apresentaremos, assim, dois lencos que os
representam. No primeiro, cada quadra ocupa um lado do quadrado e estdao

interligadas, na diagonal, por palavras de carinho e nostalgia:

Lembranga Lembranga
Recordacao Recordacao
Saudade Saudade
Amizade Amizade
(anexo 11.43)

No segundo, e mais comum, o bordado é feito com tal mindcia, que o texto se torna
praticamente invisivel num primeiro contacto com a obra. Apresentando o poema mais
extenso de todo o corpus (anexo 1.9), este lenco traz o tema da separagdo — “A cruel
separacdo” — e retrata essa distdncia tanto no texto — “Embora de ti me afaste/Por
essa imensa extensao” — como na forma como este esta distribuido no lengo. De
facto, exibindo uma quadra ao centro, por baixo de um navio a vapor, o trabalho,
realizado sobre um tecido de grande dimensdo, ndo apresenta mais nenhum
ornamento. As restantes quadras estdo distribuidas pelos cantos das arestas, sempre
paralelas a mesma e muito infimas, ou seja, em letra de tamanho muito reduzido. H3
outros lencos igualmente grandes, em que o texto é também bordado em letra de
tamanho reduzido, onde no centro vemos iniciais e uma pequena frase: “AMOR NOS
UNIO” (anexo |.14). Neste caso, sdao quatro quadras agrupadas em oito disticos,
distribuidos pelos vértices do lenco. Entre cada quadra, ou seja, no meio de dois

disticos, esta bordado um ramo de flores.

Em suma, a extensdo do poema ajuda-nos a estudar a totalidade do lengo, porque,

como podemos constatar, a quantidade de texto influencia o carater estético do

28 Lengo arquivado no Museu Nacional de Etnologia & Museu de Arte Popular, sem registo fotografico.
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trabalho, quer na forma de leitura quer na posicdo e quantidade de ornamentacdo que
o adorna. Além disso, é também pelos inUmeros erros de divisdo ao transcrever o
texto, isto é, pela ma reparticio das palavras e/ou dos versos no espago que se
comprova, uma vez mais, a falta de literacia da bordadeira. Bordadeira essa que, sendo
mulher, manifesta as suas emocdes e pensamentos ao bordar tantas vezes um texto ja
existente, tornando-o seu, por transmitir as suas préprias emogdes. Por este modo
seguimos até a categoria da enunciagdo, para nos surpreendermos com a diversidade

dos atos de fala e a dimensdo identitdria que se constrdi pela voz que ai se plasma.

1.2.2 Enunciagao

Em setembro de 1911,

[iIn the first women’s literary journal in Japan, Seito, Yosano Akiko argued that claiming the / was a
revolutionary act in a society where women were seen as inferior. That is, claiming the / could tell

about the conditions of the we:

| desire to write entirely in the first person.
| who am a woman.

| desire to write entirely in the first person.
1.

(Kindig 2020: ix)

Este manifesto, relembrado em The Verso Book of Feminism: Revolutionary Words from
Four Millennia of Rebellion, editado por Jessie Kindig, é o principal lema que tomamos
para o estudo da enuncia¢do na tradicao dos lencos de amor. Assumir uma voz poética,
num contexto em que o acesso da mulher a escrita era raro e tantas vezes visto como
inutil e inadequado, constituiu um ato que se reveste de algum empoderamento por
parte das mulheres culturalmente mais desfavorecidas. As mulheres do povo
portugués, pertencentes a uma comunidade em que o saber era fundamentalmente
oral, também ultrapassaram o seu estatuto de menor importancia e de subalternidade

em relacdo ao homem, através da palavra bordada. Quando a artesa anénima borda:
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gqUANDOEUFISESTELEMCO Quando eu fiz este lenco

COM MILCUIDADOSE Com mil cuidados sem ti
MTIPORTENAROP ODRFA Por ndo te poder falar
ALNESELENCOTE CREUI Neste lencgo te revi
(anexo 11.44)

ha duas nog¢Bes que automaticamente sobressaem. A primeira é essa afirmac¢do de
autoria e identidade — “eu fiz” — e a segunda estende-se a validacdo de um
sentimento ou acdo, pois sé através do ato da escrita bordada, que Ihe concentrou a
atencdo no destinatario ausente, é que a mulher revé esse pretendente com quem, por
algum motivo, ndo podia falar. Neste caso, o lenco substitui o destinatario,
presentificando-o na imaginacdo da bordadeira; e o gesto de bordar (fosse ele

referente ao texto ou ao ornamento) torna-se quase conversa.

Assim sendo, a voz particular desta autora desconhecida reflete a condi¢ao de tantas
outras que ficaram perdidas por negligéncia na preservacao dos lengcos ou por
incapacidade em se expressarem. Por isso, fazemos nossas as palavras de Kindig em
“We Begin with What Is Not Yet Complete”: [e]ach voice marks the many who were left
out of the archive, who could not write or publish or act in public, whose words and
actions have been lost. Their absent chorus stands behind the voices that appear here”
(Kindig 2020: xii). Uma voz bordada espelha de igual forma aquelas que se fizeram
ouvir como as que se mantiveram em siléncio. “For those who have been collectively
denied, words carve out space in which to exist. As American poet Emily Dickinson,
master of the precise and cutting phrase, wrote, ‘She dealt her pretty words like
blades.”” (Kindig 2020: xiv). Esta potente metafora da escrita como cortes de uma faca
simboliza a “guerra territorial” da enunciacdo feminina no espaco da arte. Num
territorio historicamente dominado pelo masculino, toda a enunciacdo feminina feita
na primeira pessoa assina uma acgao plural. Toda a bordadeira que se enuncia, mesmo
se inconsciente de que tomar a palavra é um exercicio de poder, é voz de um
movimento maior do que ela porque “[n]do ha nada/que a nossa voz ndo abra” (Horta

1983: 545).
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E, pois, pertinente pensar a amplitude do poema bordado nos lencos de amor e
esbater as fronteiras que o amarram apenas a obra téxtil, pensando-o também como
uma forma literaria com autonomia e identidade prépria. Sé assim as vozes destas
mulheres podem ecoar para além dos limites do seu trabalho, que a etnologia costuma
categorizar como prendas de maos, habilidades manuais, normalmente dissociadas de
qualquer elaboracdo intelectual ou emocional. E que estas bordadeiras observavam o
que as rodeava, refletiam sobre as suas crencas e, sempre incitadas pelo amor,

expunham as suas forcas e vontades na forma bordada:

A TERRA ME NAO SEPULTE, A terra me ndo sepulte

O SOL ME NAO TORNE AVER, O sol me ndo torne a ver
SOU FIEL AMEU jJURAMENTO, Sou fiel a meu juramento
EIDE AMARTE ATHE MORER. Hei-de amar-te até morrer
(anexo 1.21)

Essa consciéncia de uma identidade prépria, permitiu-lhes uma assertividade concreta
nas suas opinides, fossem elas uma promessa a outrem — “Ninguém te ama como eu/
Sou-te firme até morrer” (anexo 11.45) — ou a reinvidicacdo de um comportamento —

“Eu nunca me regulei/Pelas minhas companheiras” (anexo 11.6).

No entanto, embora todos os lencos que constituem o nosso corpus tenham sido
bordados por mulheres, nem todos apresentam marcas ébvias de uma enunciacdo
feminina. Na maioria das obras, o sujeito poético ndo se apresenta como feminino ou
masculino. E existe também uma pratica masculina associada aos lencos de amor, da
qual surgiu o nome lencos de pedido??, embora esta seja bastante incomum. Todavia,
nem sempre é possivel distinguir esses lencos encomendados pelos homens daqueles
que as proéprias bordadeiras oferecem aos seus pretendentes, como é exemplo este

trabalho de 1885:

29 Ver parte I: capitulo 1.2.
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MANUEL/GONCALVES/ARIEIRA
1 DE AGOTSO DE 1885

NESTE DEPOSITO
PUROS

VALENTARIA

ALMA LIBERDADE

TE LENSO QUETE UFERE
DESERTOVALOR TEM
EMPOUCOSECONHE
AFORCA DEQUEMOQUER BEM

qUANDOTEVEJO MEU BEM.
MEU AMOR MINHA ALEGRIA.
ALEBIO DO PENSAMENTO.
CANDO SERA ESSE DIA.

Neste lenco deposito
Votos puros de amizade
Valentia te oferego

Alma vida liberdade

Este lengo que te ofereco
De certo valor ndo tem
Mas em pouco se conhece

A forca de quem quer bem

Quando te vejo meu bem
Meu amor minha alegria
Alivio do pensamento

Quando sera esse dia

(anexo 11.46).

Uma vez que ndo hd nenhum principio que esclareca a escolha dos nomes que se
bordam nos lengos de amor, este “Manuel” tanto pode ser o destinatario como o
remetente. Se recorrermos a tradicdo do enxoval, relembramos que primeiro eram
bordadas as iniciais da mulher que borda e sé mais tarde, nos enxovais de casamento,
eram acrescentadas as iniciais do futuro marido. Como este trabalho apresenta
unicamente um nome masculino, supomos que ou o homem, ao encomendar o lengo,
pediu o seu nome gravado (tal como acontecia com os lengos-oferta tradicionalmente
bordados pelas raparigas), ou a mulher que Iho ofereceu optou por inscrever apenas o
nome do seu amado. No entanto, a inscricdo do nome completo leva-nos a suspeitar
gue devera ter sido o homem a presented-lo, porque oferece “liberdade” a sua amada,
reconhecendo que nao reproduzird modelos de marido ciumento. Ndo obstante, os
versos “Este lenco que te ofereco” e “Quando te vejo meu bem” asseguram que esta
peca foi uma oferta de alguém, homem ou mulher, que usa o lenco como meio para
transmitir a saudade e necessidade que sente da outra pessoa — “Alivio do meu
pensamento/Quando serd esse dia”. Por outro lado, o verso “Neste lengo deposito”,
muito frequente nos lengos de pedido, como teremos a oportunidade de constatar

adiante no subcapitulo 1.2.6, pode querer comprovar que quem deposita esses “Votos
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puros de amizade” é efetivamente quem o borda, admitindo, assim, um sujeito poético
feminino. Numa menos provavel, embora também possivel, interpretagdo do mesmo
verso, este poderia significar “neste lengo que encomendei para ti deposito”, tornando

0 sujeito poético a uma ambiguidade de género.

No entanto, ha obras em que o sujeito de enunciacdo se manifesta, sem sombra de
duvidas, como masculino. Estes sdo os lengos que sabemos terem sido encomendados
pelo homem a uma marcadeira, para a sua confecdo. Nesses exemplares, a voz do
homem assume subtilmente uma intencdo de posse, apresentando-se quase sempre

como o unico pretendente possivel:

ESPERA AMOR TEM PAGIENCIA Espera amor tem paciéncia
CUE EU MESMO SEREi OTEU BEM Que eu mesmo serei o teu bem
DOTEU PEITO PARA DENTR O Do teu peito para dentro
NAOA DEMITAS MAIS NINGUEM Ndo admitas mais ninguém
(anexo 1.22).

”n ",

Contudo, as formas “espera”, “tem paciéncia” e “ndo admitas” sdo imperativas com
valor exortativo, de pedido e ndo de ordem, dada a sua recorréncia no espaco certo da

guadra. O mesmo se pode verificar no lenco:

RECEBE PRENDA ADORADA Recebe prenda adorada
COM AMOR E ALEGRIA Com amor e alegria
QUETE ENVIA O TEU AMANTE Que te envia o teu amante
N. ESTE LEMBRADO DIA. Neste tdo lembrado dia
(anexo 11.42).

Neste caso, é pedido a mulher que receba “Com amor e alegria” essa prenda “Que te

envia o teu amante”, enfatizando a assertividade em “o teu”. Ja na quadra:
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LENCO CE FORES A PERGUNTA Lenco se fores a perguntar

S QUEM FOI U TEU ESCRIVAO RES Quem foi o teu escrivdo
PONDE. qUE FOI UMA PENA NACID Responde que foi uma pena
A DUCURACAO. AMOR. AMIZADE Nascida do coragdo

(anexo 11.25)

Aqui, o ou a “escrivao”30 usufrui do duplo significado da palavra “pena”: pena que
escreve e pena que exprime um sofrimento certamente pela saudade da pessoa

amada.

Ainda no ambito da enunciagdo masculina, encontramos um len¢o que, embora
aparente ter sido mais uma oferenda do homem, tem a peculiaridade de elogiar a
habilidade da mulher que o recebe, remetendo para as suas capacidades de bordar:
“EM.AS.VOSSAS.MAOS/MENIN.A.EU.VEJO/OVALOR [...]” (anexo 11.47). Talvez seja o
lengo agradecimento do homem por um outro lengo que a mulher lhe oferecera. No
entanto, acreditamos que esta estrofe estd incompleta, uma vez que este lenco de
1893 apresenta uma possivel continuidade para essa quadra, assim como retoma

versos de outros trabalhos ja anteriormente citados:

MEU AMOR Meu amor

ISTRELADON ORTI Estrela do Norte
PURTICUSPIR O Por ti suspiro

ATE AMORTE Até a morte

EUVEJOTODO OVALOR. Em vossas maos menina
MINHASFALAS.VOSCONVIDAM Eu vejo todo o valor
PARAqQUE.SEJAES.OMEUAMOR Minhas falas vos convidam
EM.AS.VOSSASMAOSMENINA Para que sejais 0 meu amor
OFOIPRENDADOMEUAMOR Este lencinho bem bonito
PARAEULEVAR.NAMAO Foi prenda do meu amor
EDOMINGOAMISSAFOR Para eu levar na mdo
ESTELENCINHOBEMBONIT Se domingo a missa for

30 Neste caso, “escrivdo” (aquele/aquela que domina a escrita) pode também referir-se a uma mulher
porque a palavra ndo era correta e o masculino, em portugués, engloba o feminino.
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MEU AMOR MINHA ALEGRIA Quando te verei meu bem

ALIBIO DO MEU PENSAMENTO Meu amor minha alegria
CUANDO SERA ESSE DIA Alivio do meu pensamento
CUANDO TE BEREI MEU BEM Quando sera esse dia
(anexo 11.26)

No caso deste poema, quando na terceira quadra lemos “Este lencinho bem bonito/Foi
prenda do meu amor” com a intengdo de “eu levar na mao” quando “domingo a missa
for”, sabemos ter sido uma prenda do homem a mulher, uma vez que era costume o
rapaz exibir o lenco na missa de domingo, rapaz esse que se manifesta no “para eu
levar”. Além disso, o rapaz talvez pudesse faltar a missa, mas a rapariga nao. A oragao
condicional do verso “Se domingo a missa for” denuncia enunciacdo masculina. Assim,
este lenco tem trés tipologias de discurso diversos: lengo-resposta, lenco-promessa e
lenco-pedido, contando a histéria da sua producdo e privilegiando a perspetiva de
quem o recebe e ndo de quem o executou. Ana Pires, na entrevista que nos concedeu
na sua casa, sustenta que a maior parte dos lencos eram mesmo bordados pela
emissora, ndo sendo encomendados a ninguém. Nesse sentido, os lencos partiam da
iniciativa de raparigas mais ousadas, mais independentes e assertivas, que a cultura da
emigracdo e a guerra no Ultramar facilitou, porque, ao ficarem sem pais, sem irmaos,
sem namorados ou maridos, a sua esfera de decisdo e independéncia alargava-se, ja
que lhes competia cuidar da casa e dos filhos, mas também dos campos, dos animais,

etc (Pires 2022: 47’ 9”).

Na abordagem a estes lengos, particularmente ao texto que contém, interessa-nos, por
isso, estudar a categoria da enunciacdo feminina, que surpreenderemos umas vezes
como reivindicativa, questionadora e assertiva e, outras vezes, conforme aos padroes

mais conservadores e tradicionais, de submissdo ao pai e, posteriormente, ao marido:

UM PAINA~OPODEPROHIVIR Um pai ndo pode proibir
SUAFILHADEQUERERBEM Sua filha de querer bem
SEASLEISEOSPAISSAGRADAS Se as leis e os pais [sdo] sagradas
ASDOANORMAISFORCATEM. As do amor mais forca tem
(anexo 11.13)
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Nesta quadra, a bordadeira expressa o seu desejo de escolher livremente a quem amar.

Depois, dirigindo-se diretamente ao lengo3?, continua:

VAI.FELIS.NUAR.VUA N DO. Vai feliz no ar voando
POR.ESSE.MUNO.SEM.FIM.D Por esse mundo sem fim
1S.05.MO COS.MAS.BONITOS . Diz aos mogos mais bonitos
qUE.NAOSE.ISQUECU.DE.MIM Que ndo se esquegam de mim
(ibidem).

O lenco passa a significar, metonimicamente, quem o bordou, no seu desejo de “voar”,
isto é, de alargar o seu horizonte de expectativas e de destino. Quando escreve “Diz
aos moc¢os mais bonitos/Que n3o se esquegam de mim”, a bordadeira ndo sé reclama a
autoria do seu texto como denuncia o lugar inerente a condicao feminina, dando
provas de uma leviandade e liberdade totalmente fora dos padrdes aceitaveis. Este
lenco, provavelmente, ndo terd sido oferecido a ninguém, pois a primeira quadra, que
poderia, isoladamente, ser uma declaracdo de um amor que ousava contrariar a
vontade paterna para ser feliz, acaba por ser contradita pela segunda, que é uma

implicita afirmacdo de que o seu coracgdo esta livre.

Reforcando a ideia explorada no lenco anterior, retomamos o lenco do anexo 1.6, que
configura, mais uma vez, um ato de subversdo e transgressao. Primeiro, a mulher

bordadeira anuncia:

COMPANHAIRAS.OCA ZARA O casar a moga nova
MOSANOVAEOPIORDASA E o pior das asneiras
SNEIRAS.EUNUNCAMERIGU Eu nunca me regulei
LEIPELASMINHAS Pelas minhas companheiras
(anexo 11.6)

Na segunda quadra, outra voz feminina responde a primeira, para demonstrar o

inusitado desta situacao critica:

31 O didlogo com objetos ou seres irracionais inscreve-se na tradigdo do mais lidimo lirismo portugués,
desde as cantigas de amigo, por exemplo.
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ASiM. OUCO.FALAR.NAO N&o ha rapariga nova

HARAPARIGANOVA.qUi Que ndo deseje casar
NAO.DEZEJE.CAZAR A menina é a primeira
AMENINA EAPRIMERA.qUE. Que assim ouco falar

(ibidem).

Este didlogo, possivelmente imaginado pela bordadeira, retrata a discordancia entre a
menina e a mulher mais velha, face a questao do casamento e da idade adequada para
o fazer. Numa afirmacao de independéncia, enfatizada pela primeira pessoa do singular
— “Eu nunca me regulei”— a rapariga afirma ndo se sujeitar as normas impostas as
jovens da sua idade. O advérbio de negacdo "nunca" reforca essa demarca¢do da
rapariga em relacdo as normas da tradicdo, tornando-a num traco seu de cardter, que
ndo ocorre s6 no momento presente, mas que a define desde que tem consciéncia de
si. Ainda assim, este lenco é um forte exemplo de como o universo feminino da época
nao se restringia apenas ao que lhe era exigido, mas também se questionava e
expressava essa inquietacao. No ja citado The Verso Book of Feminism, Jessie Kindig
declara que “[words] can be a complaint” (Kindig 2020: xiii). Por isso, quando a mulher
bordadeira assume nos seus versos a sua identidade e confronta a realidade plural do
que tem vindo a ser o seu papel na sociedade, encontra na poesia destes lengos
privados o seu lugar de fala para as suas interrogacGes, procurando, através delas,
transformar o contexto que a rodeia. Mesmo quando o contexto desejado tem como
centro do seu interesse o homem que ama (“EM TI PENSANDO/POR TODA A PARTE” —
anexo 11.48), é ela quem pensa e age, quem escolhe o assunto a abordar e a forma/

modo de o fazer.

1.2.3 Tema e atos de fala

Até agora, temos vindo a explorar areas associadas a escrita ou, melhor dizendo, ao ato
de escrever e a quem escreve. Ora, se toda a palavra escrita é lida, mesmo que essa
leitura se resuma a pessoa que a escreveu, tudo o que diz respeito a uma diz também
respeito a outra. Por conseguinte, nas palavras de Ana Luisa Amal em Arder a Palavra e

Outros Incéndios:
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A escrita ndo se dissocia da leitura [...]. A escrita é como um pingo de tinta nanquim a cair dentro de
agua: tudo se dilui, e o que temos é um liquido que ndo é ja nem agua nem tinta nanquim. Assim se
escreve o que se |é, até porque sdao ambas liquidas, a leitura e a escrita. E tém, como liquidos que se
prezam, as suas regras, as suas leis, os seus saberes proprios. Os seus sabores. Mas as suas leis sdo
leis boas e fazem-nos pensar, e sentir, e agir, e sempre de uma forma diferente, sendo que agir, como

disse acima, ndo quer so dizer actuar, mas simplesmente fazer qualquer coisa [...] (Amaral 2017: 11).

Assim, ler é a Unica forma de ligar o que foi escrito com a intencdo subjacente a esse
ato de fala, é o provar dos sabores que as palavras deixaram no texto e no contexto
que as transportou. Consequentemente, organizdmos também o nosso corpus por
temas, que analisaremos face a forma como a bordadeira o apresenta, ou seja,
integrando cada intencdo na Teoria dos Atos de Fala (ou a visdo performativa da
linguagem) proposta por J.L. Austin e desenvolvida por John Searle, que elencou os
atos ilocutdrios. Neste pressuposto, o sociolinguista Dell Hymes desenvolveu, nos anos
70, o modelo S.P.E.A.K.I.LN.G. no qual o acrénimo da letra A diz respeito ao act
sequence que significa, precisamente, a forma como os atos de fala sdo apresentados
ao interlocutor. Assim, procuramos refletir sobre as tematicas trabalhadas pelas
bordadeiras, tal como os atos ilocutérios em que estas assentam e a forma como se

apresentam no texto bordado.

Numa leitura aprofundada do nosso acervo, conseguimos identificar nove assuntos
recorrentes — paixdo, casamento, fim de relacdo/relacdo ndo concretizada, ciime,
religiosidade, oferta, saudade, lugar e histéria de vida — que muitas vezes se
intercalam entre si no mesmo texto. O tema da paixdo foi ja bastante trabalhado (por
autores como Adriano Basto em Leng¢os de Namorados: A Literatura Popular como
Escrita Antenupcial), ainda que de uma forma muito redutora. Pela nossa parte,
arriscamos perceber as diversas formas que o amor pode tomar, diferenciando temas
como o ciume, a religiosidade, a saudade, o lugar e a histdria de vida e, ndo so, o
casamento e o fim de relagdo/relacdo ndo concretizada. Assim, ambicionamos que os
temas aqui elencados e exemplificados facilitem a leitura de qualquer lengco de amor,

uma vez que nado seria possivel determo-nos sobre a enuncia¢do e a finalidade dos
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lengos, sem organizar o corpus por temas, mesmo quando eles intrinsecamente se

relacionam no mesmo texto bordado.

a) Paixdo

O tema quase transversal a todos os lencos de amor é o da paixdo, ainda que
diferentemente apresentado e matizado pelas varias circunstancias do sujeito de
enunciacao e até pela sua sensibilidade e forma de representar os seus sentimentos.
Uma das mais curiosas comparagdes presentes neste corpus é a que estabelece um
paralelo entre a unido de sentimentos que a ligam ao seu amado e o modo como os

fios tecem o pano:

ASSIM SE UNE A MINHA ALMA Assim se une a minha alma
ATUA ATUA AO MEU CORACAO A tua, a tua ao meu coracdo
ASSIM COMO N_ESTE LEN Assim como neste lengo

CO OS RIOS UNIDOS ESTAO32 Os fios unidos estdo

(anexo 111.9)

No capitulo “O uso da linguagem”, na obra Gramdtica da Lingua Portuguesa, Isabel
Hub Faria descreve o objetivo ilocutério de um ato ilocutério compromissivo como
aquele que visa “[cJomprometer o locutor no desenrolar futuro de uma acdo expressa
no contelido proposicional do enunciado” (Faria 2003: 74). E o que este enunciado
expressa, através da forca imagética dos fios e da retdrica dos pronomes e dos nomes:

”n, u

“minha/tua”; “alma/corac¢ao”.
b) Casamento
Na sequéncia de uma paixdo reciproca e abundante, o destino almejado pelas

bordadeiras do nosso corpus era sempre o casamento, vontade expressa em pelo

menos catorze trabalhos, como:

32 0 lengo original usa, pontualmente, a cor azul em determinadas letras do texto.
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Olha que é a mascote

A lembranga de momento
E quem este lengo tiver
Certo tem o casamento

(anexo 11.49).

Este desejo de casar configura-se no texto dos lengcos de muitos modos, através de
uma retdrica figurativa, que passa pela hipérbole, por figuras de contradicdo, por
impossibilia, por metonimia, etc. Veja-se a seguinte quadra, em que o coragdo é
tomado simbolicamente como o érgao que significa o amor e, por sinédoque, que
representa a parte pelo todo, que juntando corpo e alma, numa unido

simultaneamente civil e sacramental ("Jurei ao Céu e a Terra”):

DESTES NOSOS CORASOES Destes nossos coragdes
UNSO SEPODE FAZER Um s6 se pode fazer
JOREi OSEO iATERRA Jurei ao Céu e a Terra
DETAMAR ATEMORRER De te amar até morrer
(anexo 1.23).

Fazer dos coracGes um sé é uma impossibilidade que significa enfaticamente a forca da
unido, que aqui se jura até a morte, como na tradicdo cristd. A clareza do discurso
evidenciada pela bordadeira, relaciona “[...] o locutor com o valor de verdade da
proposicdo expressa pelo enunciado” (Faria 2003: 74), como todo o ato ilocutério
assertivo. A sequéncia do ato descrito no poema é o comprometimento da unido de
dois apaixonados. Era comum a bordadeira expressar a sua imagem idilica do
casamento em lengos pré-nupciais e, mesmo, em lengos bordados ja depois de casada,
em algumas circunstancias como a da auséncia do marido ou celebracdo de aniversario

de casamento:
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CADA VEZ NOSSO LACO Cada vez nosso lago

MAIS APERTA O DOCE NO, Mais aperta o doce né
POIS iGUAES EM SENTIMENTOS Pois iguais em sentimentos
NOS AMBOS SOMOS HUM SO. Nés ambos somos um sé
AMBOS jURAMOS FiRMEZA Ambos juramos firmeza
EM NOSSA DiTOZA UNIAQ; Em nossa ditosa unido
MORRER jUNTOS SiM, Morrer juntos sim

MAIS DEiXAR DE AMAR NAOQ. Mas deixar de amar ndo
(anexo 1.14).

Nessa representacdo do amor, a lealdade, a reciprocidade e a perpetuidade sdo as
forcas estruturantes destas mensagens de alegria. A realidade da vida se encarregaria,

muitas vezes, de transformar esta imagem idilica da unido.

Ainda no mesmo trabalho, a bordadeira, dando corpo a um ato ilocutdrio
compromissivo, e projetando-se temporalmente para o dia do casamento, pronuncia
as suas declaracdes apropriando a formula do rito do matrimdnio e invocando as

béncdos de protecdo que compete ao sacerdote proferir:

UNAO_SE AS NOSSAS VONTADES Unam-se as nossas vontades
COMO TAMBEM NOSSA MAQ, Como também nossa mao
UNAO_SE A MiNHA A TUA ALMA Unam-se a minha a tua alma
TEU AO MEU CORACAOQ. Teu a0 meu coragio

O CEO BENIGNO PORTEjE O Céu benigno protege
HUM E OUTRO CORACAD, Um e outro coragdo

O AMOR NOBRE EViRTUOZO O amor nobre e virtuoso
TEM POR COROA A UNiIAQ. Tem por coroa a uniao
(ibidem).

O verso "Unam-se a minha a tua alma" retoma a formulacdo de outro lenco ja
analisado atrds (p. 83 — anexo II1.9), "Una-se a minha alma a tua". E ambos investem
na repeticdo de palavras, o primeiro repetindo uma forma pronominal ("tua") e o

segundo, uma forma verbal ("unam-se"). A repeticdo de versos e de palavras parece
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constituir um modelo estereotipado de escrita, com o objetivo de enfatizar um

determinado sentimento e/ou ideia.

c) Fim de relagdo/relagdo ndo concretizada

No entanto, 0 amor nem sempre seguia o caminho do matrimdnio, porque a relagao

podia ndo se concretizar ou nao resultar:

ADEUS.CARDIM.DE.FLORES Adeus jardim de flores
ADEUS.MEU AMOR.PERFEITO Adeus meu amor-perfeito
QUANDO.TE.ALCEM PROCURAR Quando te alguém procurar
SECA.DENTRO.DE.MEU.PEITO Seca dentro de meu peito
(anexo 111.10).

Metaforicamente retratado como jardim, este amor ndo teve rega que o preservasse,
representando o fim da relagdo ou a ndo correspondéncia amorosa. Num ato ilocutério
expressivo, pelo qual expressa o seu estado de espirito de tristeza, relativamente ao
fim de uma expectativa que no texto se traduz pela repeticdo da férmula de despedida
"adeus". As suas palavras sucedem-se num desabafo tristonho. A bordadeira despede-
se das flores que simbolizam a alegria amorosa e particularmente de um género de
flor, que designa metaforicamente o rapaz que amava: o "amor-perfeito”. A sua
despedida da lugar a uma sequéncia discursiva em que, através de um imperativo de
valor exortativo, a rapariga formula o pedido de ndo sofrer, quando quem ela ainda

ama for objeto do amor de outra rapariga: "Seca dentro de meu peito”.

d) Ciume

Uma relagdo que tem fim ou que nao se concretiza pode estar relacionada com o tema

do ciume. Nestes casos, é comum a procura de respostas que justifiquem o desfecho

do relacionamento:
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Meu amor disme a quem destes Meu amor diz-me a quem deste

u meu lenso de pintinhas O meu lengo de pintinhas
disme com quem repartiste Diz-me com quem repartiste
amizade que me tinhas A amizade que me tinhas
(anexo 11.23).

Aqui, reconhecemos um ato ilocutério diretivo, uma vez que a autora tenta “[...] que o
alocutario realize futuramente uma accdo, verbal ou ndo verbal, que reflicta o
reconhecimento, por parte desse mesmo alocutdrio, do conteldo proposicional do
enunciado proferido pelo locutor” (Faria 2003: 74). Neste caso, a bordadeira pede ao
antigo pretendente que lhe diga por quem a trocou, reconhecendo, dessa forma, as
consequéncias da sua acdo num tom de lamento e de incompreensao face ao facto de
ter sido traida. A repeticdo da forma verbal no imperativo ("diz-me") sublinha
simultaneamente a tristeza, o cilme e o choque, mas também a necessidade de saber
guem é a sua rival. Bordadas no lenco, encontramos soltas as palavras: “lunbransa”,
“ternura”, “amor lial”, “saudade” e “ispransa”, enfatizando o amor que prevalece na
expectativa de uma reconciliacdo, pelas maos de alguém que recorda com nostalgia o
antigo pretendente. No entanto, um fim pode ser tdo ciumento quanto marcado pela

determinacao e pela tomada de uma posicao firme e cheia de brio:

Toma |3 este lencinho Toma |3 este lencinho
dentro dum copo de Dentro dum copo de vidro
vidro resolve teu coracdo Resolve teu coragdo

0 meu esta resolvido O meu esta resolvido
(anexo 11.50).

Neste lenco, a bordadeira ordena ao rapaz que amava que receba o len¢o, com a
intimacdo de que resolva o seu coracdo, isto é, que ndo ande hesitante entre dois
amores. Toma uma posicao de n3do aceitacdo de falta de lealdade e palavra. Se o seu
coracdo estd "resolvido", significa que a bordadeira estd decidida nesta rutura que
comunica, ainda que isso lhe possa custar. O "copo de vidro" &, nesta quadra, uma
muito curiosa metafora da fragilidade e inseguranca das relacbes amorosas, que tdo

depressa estdo seguras como logo podem desmoronar-se. E é a imagem do vidro que,
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verdadeiramente, traduz o eventual sofrimento da rapariga e a licdo de vida que tira da

experiéncia que vive.

e) Religiosidade

Numa sociedade extremamente religiosa e devota, era natural que as bordadeiras
comparassem a veneragao religiosa ao sentimento amoroso, colocando o seu amado
num plano de elevada importancia, logo imediatamente abaixo de Deus, expressando
assim a grandeza do sentimento que experimentava por ele. Na segunda quadra deste
lenco, a bordadeira expressa um ato ilocutdrio assertivo, ao mesmo tempo
compromissivo, porque coloca as virtudes da firmeza e da lealdade numa projecao
futura: "encontraras em mim". Ha uma promessa e, simultaneamente, uma declaracao

amorosa reforcada pela hipérbole ("Na Terra sé a ti"):

FIRMEZA | LIALDADE Firmeza e lealdade

OS AENCOMTRAS EMMIM Os encontraras em mim
NOCEU AMO ADEUS No Céu amo a Deus
NATERRA SO ATI Na Terrasé a ti

(anexo 1.24).

A antitese “Terra/Céu” acaba por sublinhar a proximidade entre Deus e o amado, pois
ambos sdo os seus senhores, embora em planos diferentes. A sobreposicdo da esfera
do religioso e da esfera terrena, pela qual Deus e o amado se equivalem, aparece
noutros lencos, sublinhando a obediéncia e o respeito pelo homem que ama. E o caso
do lengo que apresenta a seguinte quadra, em que Jesus e o amado se equivalem,

numa estruturacdo textual de coesao referencial por substituicdo:

MEUCORACAOJANAOPODE Meu corag3o ja ndo pode
BIBERSEMOSEUAMADO Viver sem o seu amado
ESqUESERSEUMSOINSTANT Esquecer-se um s6 instante
DEJESUSSACRAMENTADO De Jesus sacramentado
(anexo 11.51)
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A religiosidade é um tema t3o presente e forte no universo das bordadeiras que chega

a implicar a possibilidade de um namoro: “Feliz de quem te ousar/Eu ndo tenho essa

dita/S6 se Deus determinar” (anexo 11.52). Além disso, € comum, em Portugal, a

celebracdo dessa devocdo religiosa que, aliada a paixdo, pode resultar numa oferta,

evidentemente expressa na quadra, que evoca a festividade num ato ilocutério

diretivo:

ESTEBARBEIRO
TEOFRECOCOMO
PRENDADALEC
RIAPARAFAZER
TEUBICODECAN
DOFORAREMARI

A
(anexo 1.10)

f) Oferta

Este barbeiro33 de oferego
Como prenda de alegria
Para fazer teu bigode

Quando fores a Romaria

Vimos como o tema da oferta foi ja bastante explorado. Mas continuaremos a centrar-

nos nele, para avaliar os termos em que a oferta é apresentada ao amado:

Meu len si nh o a benturoso bai
nas azas dum pass
arinho chigando uno meu amor

dale um abraso itersbeijinhos

PE SO LISENS A MEU BEM
PARA TE PODER OFFERTAR
ES TE LENSINHOBORDADE
PARATEUROST ULINPAR

(anexo 11.53).

Meu lencinho aventuroso
Vai nas asas dum passarinho
Chegando ao meu amor

Da-lhe um abraco e trés beijinhos

Peco licenga, meu bem
Para te poder ofertar
Este lencinho bordado

Para teu rosto limpar

33 Um lengo-barbeiro é um lenco que o rapaz usard para fazer a barba, isto é, na cara. E, por isso, um
lencgo quase beijo, uma vez que o rapaz o chegara a sua cara.



Este trabalho, comeca por ser uma ordem da autora ao proéprio lenco. Num ato
ilocutdrio diretivo, a bordadeira metaforiza o lengo como carta que vai no bico de um
passaro de caracteristicas humanas, capaz de beijar e abragcar quando chegar ao seu
destino, o que ndo deixa de ser uma atitude de certa ousadia e atrevimento. Os temas,
de facto, tal como a enunciacdo com que cada bordadeira os apresenta, cruzam-se uns
nos outros. A segunda parte dos versos entra, no entanto, em contradicdo com a
primeira quadra, na medida em que, depois da ordem dada a carta para ir ao encontro
do amado, a bordadeira abandona essa atitude atrevida, para uma atitude mais
reverencial e respeitosa: "Peco licenca". JA4 ndo hd modo imperativo nem beijos e
abracos, pelo que a segunda quadra deve ter sido a retoma das formulas mais comuns
e estereotipadas de textos a inscrever nos lencos de amor. Ha ainda lengos que narram

em si mesmos a oferta passada de um outro lenco ao mesmo rapaz amado:

Dei um lengo ao meu amor Dei um lengo ao meu amor
P’ra ele agoiar o pingo Para ele assoar o pingo
Gostou tanto tanto dele Gostou tanto tanto dele
Que s6 se agoia ao domingo34 Que s6 se assoa ao domingo
(anexo 111.11)

Este lenco é também uma espécie de queixa, pelo facto de o namorado so usar o lengo
uma vez por semana. Mas pode ser, igualmente, uma forma de seducdo, pela qual a
rapariga provoca o seu amado, dizendo-lhe que ele se assoa s uma vez por semana.
Esta atitude assertiva da bordadeira parece revelar uma grande seguranca, ao ponto de
provocar o amado. Ao mesmo tempo, é um lenco cuja figura principal é a ironia, pois a
artesa brinca simultaneamente com o rapaz (dando a entender que s6 tem pingo uma
vez por semana) e com a tradicdo de os rapazes usarem o lenc¢o oferecido ao domingo,

na missa.

34 Bordado a letra cursiva.
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g) Saudade

Habitualmente, os lencos que dizem respeito ao tema da saudade apresentam atos
ilocutérios expressivos, porque a autora serve-se do poema para exprimir a tristeza

que sente perante a separagao:

NESTE. LEUSSO . DE. PUZITU Neste lenco deposito
LAGRIMAS. POR. QUEN. EUCHORU Lagrimas por quem eu choro
POR. EU. NAO. PODER. CHIGAR Por eu ndo poder chegar
AOS. BRASOS. DE.QUEN. ADORU. Aos bracos de quem adoro
(anexo 1.12).

Sobre a regidao do Minho, Maria Lamas, em As Mulheres do meu Pais, relata a situagao

da mulher perante a emigracao dos maridos nos anos 40:

Os homens abalam mal casam e a mulher concebe um filho. Alguns nem esperam pelo servico militar
[...]. A ndo ser que embarque para as Américas ou va para Franga, o homem volta, quase sempre, de
ano a ano ou de anos a anos. Baptiza o filho que nasceu durante a sua auséncia, procria outro e parte
de novo [..]. Para a mulher é como se ele sumisse numa neblina onde o seu pensamento nao
consegue distingui-lo. Que sabe ela dessas terras, desses costumes, desse mundo distante? (Lamas

1948: 18).

Sem tempo para lamurias e tendo como principal foco o trabalho e a educacdo dos
filhos, as mulheres minhotas, que s6 conheciam o lugar onde haviam nascido, por
vezes bordavam lencos para os seus homens levarem consigo, sendo a emigracdo uma

das causas dessa saudade. “IMILIA MARTINS” bordou:

EUTEOFRECOESTELEN Eu te ofereco este lenco
COBORDADO.PELAA MISADE Bordado pela amizade
BAIENXOGARUPRANTOPU Vai enxugar o pranto
ECOREDAMAISTERNASAUDADE E cor da mais terna saudade
(anexo 11.54).

Num ato ilocutdrio diretivo, a autora determina o uso que o destinatario |he deve dar
(enxugar o pranto que brota da saudade que o causa). Noutro exemplo dedicado a esse

lugar desconhecido que o amado agora ocupa, a bordadeira opta por se manifestar
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através de um hipotético ato ilocutério compromissivo. Expressa desejo, saudade,
amor e sofrimento. Também aqui a palavra “penas” assume um duplo significado —

angustia e penas das asas que permitem o voo:

SE MEUCOR ACAOVOARA

COM ASPEN A
QUEMEDAISIAMILVEZ ES.NO.DIA
AO.LUGAR.O NDESTAIS

(anexo 11.20).

h) Lugar

Se meu coragdo voasse
Com as penas que me dais
la mil vezes no dia

Ao lugar onde estas

Porém, o lugar geografico que a prépria bordadeira ocupa pode também ser tema na

tradicdo dos lencos dos namorados. Por vezes para expressar a sua gratiddo e estado

de espirito em relacdo a sua terra:

VIANA QUEM DIZ VIANA
DIZ AMOR DIZ CORAGAO
DIZ ENCANTO DIZ SAUDADE
DIZ BELEZA E SENSACAO

(anexo 111.12),

Viana quem diz Viana
Diz amor diz coragdo
Diz encanto diz saudade

Diz beleza e sensacdo

outras para pedir, num ato ilocutdrio diretivo, asilo e protecao:

SENHORA SANTA LUZIA
VOSSOS OLHOS COMO SAO
SAO OLHOS DE VER VIANAS3S
NAO QUEIRAS FECHA_LOS NAO

(anexo 11.15).

Senhora Santa Luzia
Vossos olhos como sdo
S&o olhos de ver Viana

N3o queiras fecha-los ndo

Todavia, esta Ultima obra espelha claramente dois temas que se tornam indissociaveis:

0 amor a terra e o pedido de protecdo de Santa Luzia, nome do local mais elevado de

Viana do Castelo.

35 Analogia entre a posi¢do geografica do Monte de Santa Luzia e a santa que evoca, uma vez que esta é,

para a Igreja Catdlica, a protetora da visdo.



i) Histdria de vida

Por outro lado, ha alguns lengos a partir dos quais tivemos acesso a histéria de vida da
bordadeira. Nestes casos particulares, acresce as tematicas neles grafadas um sentido
narrativo biografico da mulher que o bordou. Por exemplo, Alcina, uma bordadeira
surda-muda pouco letrada, de Vila Verde, em 1997 bordou, com a ajuda de Maria da

Conceigdo Pinheiro, a quadra:

O mundo destes siléncios

E cheio de encantos meus
Sonhos Luz e Fantasias Sonhos Luz e Fantasias

Para viver mundos teus

(anexo 1.25).

Esse “mundo destes siléncios” ganha outra carga poética por sabermos que a
bordadeira ndo ouve nem fala, mas escreve, ainda que pouco. Também na posse de
Maria da Conceicdo estd a réplica de um lenco bordado por uma mulher chamada
Maria (anexo 1.26). Casada com José Domingos, a autora original bordava este lenco
para o marido, quando foi diagnosticada com tuberculose. Com a noticia, José deixou-
a, mas Maria fez por terminar o trabalho onde, além do seu nome, a Unica palavra
legivel é “RECORDACAO”. A bordadeira faleceu assim que viu a obra terminada e, para
Conceicdo Pinheiro “ela morreu de amores porque ele a deixou ficar” (Pinheiro 2022c:
2’ 5”) e ndo da doenca que a atormentava. Este é mais um exemplo de que aos temas
encontrados nos textos dos lengos de amor se deve acrescentar, sempre que possivel,
o0 seu contexto especifico e particular, embora ele seja quase sempre inacessivel e
invisivel a leitura, conquanto necessdrio para complementar e especificar alguns
sentidos que tantas vezes permanecem ocultos. Os casos de Alcina e de Maria servem
para relembrar que a tradigdao dos lengos de amor nao se define apenas pelo contetdo
qgue se borda, mas também pelo ritual que precede esse gesto: Porqué? Para quem?

Com que fim?
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1.2.4 Marcas de iliteracia

Como se tem vindo a afirmar desde o inicio desta dissertacao, as mulheres bordadeiras
de lencos de amor eram, na sua maioria, analfabetas ou de escassa literacia. Essa
relacdo distante com a leitura e a escrita dificulta, hoje, a leitura de alguns versos e a
clara descodificacdo da sua mensagem. Essa € uma das razGes por que se procedeu a
dupla transcri¢cdo dos textos dos lengos nos anexos, conforme ja foi referido no capitulo
1.1 da parte Il. Numa entrevista ao jornal Publico, a antropéloga Ana Catarina Mendes

esclarece que:

Quem nao sabia ler copiava os versos de outros lengos o que fazia com que a maior parte dos erros
se deva a copia (é comum encontrarem-se ‘S’ invertidos). Mesmo quando a autora sabia escrever,
muitas vezes fazia-o com base na oralidade produzindo versos como: “Quando te vejo meu bem/

Meu amor minha alegria/Alebio do pensamento/Cando sera esse dia” (PUBLICO 2008).

Tal observacdo comprova as marcas de iliteracia com que nos deparamos e relembra a
importancia de ver o texto bordado, uma vez que nem a transcricao fiel a grafia

bordada reflete todas as incongruéncias presentes nos lencos.

VAI LENCO ADENTEMAN Vai lenco onde eu te mando
DO RESPONDE CABE FALAR Reponde, sabe falar,
CETEPROGUNTREMPORMIM Se te perguntarem por mim
DIZLHE QUE FICO A CHORAR Diz-lhe que fico a chorar

U MEU TERNO CORACAO O meu terno coragao

CO NASCEU PARA TE AMAR Sé nasceu para te amar

CE DELE NAO FORES CENHOR Se dele ndo fores senhor
NINGUEM NU PODE GUZAR Ninguém no pode gozar

NU TEU ROSTO BRILHA A GRACA No teu rosto brilha a graca
FERMEZURA PERFEICAO Formosura perfeigdo

MAS NAO BRILHA EM TEU PEITO Mas ndo brilha em teu peito
TRISTEZA NEM COMPAIXAO Tristeza nem compaixao

No poema acima transcrito (anexo 11.11) encontramos marcas, quer de oralidade, quer
de analfabetismo, que exemplificam justamente essa auséncia de escolaridade das

bordadeiras. Quando, no fim do primeiro verso e inicio do segundo, lemos
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“ADENTEMAN/DOQO”, é sé ao lermos em voz alta o texto que conseguimos decifrar a
mensagem, regulando-nos pelo ouvido, tal como elas o fariam, antes de
transcreverem: "onde eu te mando". Estas peculiaridades da escrita comprovam a falta
de distincdo entre aquilo que se ouvia e pronunciava e o que se reproduzia sobre o

pano que se bordava.

Outro exemplo claro desta pratica é a constante presenca de betacismos nos textos,
evidenciando a troca do "V" pelo "B" que caracteriza a prondncia do Minho: “BAl.

LENCO. BENTUROZ/O"” (anexo I1.55).

A troca do "C" pelo "S" é também muito comum, revelando o desconhecimento do
valor e som da letra "C" antes das vogais -i ou -e. O mesmo fendmeno de confusdao
ocorre com o som da letra "0", que desconhecem ser ora de "U" ora de "O". Dai as

grafias "cenhor" em vez de "senhor" e "guzar" em vez de "gozar", por exemplo.

Além destes aspetos acima salientados, é também comum encontrarem-se metateses
(deslocacdo de um fonema ou silaba dentro da mesma palavra, por facilitar a
nn

articulacdo), como "prefeito" por "perfeito"”, "pregunta” ou "progunta"” por "pergunta",

neste Ultimo caso acrescida de uma mudanca de timbre de "E" em "O".

Em As Margens e a Escrita, Elena Ferrante reflete sobre o modo como a aprendizagem
da escrita é, também, uma aprendizagem dos limites do espaco em que se escreve,
mesmo quando estes ja ndo estdo presentes: “[flui castigada tantas vezes que o
sentido do limite passou a fazer parte de mim, e quando escrevo a mao sinto a ameaca
daquela linha vermelha vertical, apesar de ela ja ndo existir ha muito tempo nas folhas
em que escrevo” (Ferrante 2021: 18). E essa aprendizagem que nos obriga a prestar
atencdo a nocdo do espaco, seja este o espaco que cada palavra ocupa em relagdo a
outra, seja a relagao total da mancha gréfica com o material onde se insere (no nosso
corpus, ndo o papel, mas o pedaco de tecido). Nas pessoas analfabetas, a auséncia
dessa consciéncia a que alude Ferrante conduziu as bordadeiras ao desrespeito da

identidade e fronteira das palavras (CURA_CAO” — anexo |.27) e/ou versos
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(“CETEPROGUNTREMPORMIM” — anexo I1.11), dificultando muitas vezes a leitura

correta do texto:

NATERRASOA Na terra s6 a
SOAENCOMTRA S6 a encontra em mim
EMMIMNOC No céu

EUAMOADEUS Amo a Deus
ARUMAPECEN Uma pequena lembranga
ALEMBRANCA Para nunca

PARANUNCA Foi feito para
FOIFEITOPATED Te dar

(anexo 11.56)

Este poema abre a possibilidade de varias leituras, consequéncia dessa dificuldade
decorrente dos erros ortograficos e do desrespeito pela fronteira da palavra e do verso.
A leitura tanto pode ser esta (“Na terra s6 a/Sé a encontra em mim”), como outra: "Na
terra soa/Soa encontra mim/No céu amo a Deus". Nestes versos, hipermétricos e algo
incompreensiveis, faltam silabas e falta texto porque provavelmente quem o copiou
para bordar, tendo dificuldade na disposicdo em dois quadrados e na leitura rotativa,
acabou por o omitir. Nesta mesma linha de erros e trocas, deparamo-nos com palavras
dificeis de decifrar como “MALTADAS” (anexo 11.57), no verso “Das mais maltadas
flores”. Esta deve ser uma grafia oralizante da expressao “mais esmaltadas flores”, que
significa as flores mais nobres ou as flores mais matizadas, tematica que aparecia
muito em textos femininos do século XVIII, como em Soror Maria do Céu, por exemplo.
E também recorrente a letra bordada assumir diferentes tamanhos no mesmo lenco,
numa tentativa de fazer caber o texto todo no espaco disponivel para ele (anexo 11.58).
Além disto, encontramos um lengco com o texto bordado do avesso (anexo 1.17) que
representa o desconhecimento da bordadeira face a forma da palavra escrita, marca do

analfabetismo que a caracterizava.

Estas sdo as principais e mais comuns marcas de analfabetismo ou iliteracia. A
analfabetizacdo e a oralidade como meio de transmissdo dos versos nao sdo fatores

separaveis, uma vez que a forma incorreta de falar e o desconhecimento da forma
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escrita se implicam mutuamente. Por isso, é impossivel determinar exatamente a que

categoria pertence cada erro.

1.2.5 Figuras e recursos discursivos

Sdo varios os exemplos de figuras e recursos discursivos no nosso corpus. Muitos deles
sdo recorrentes e interligam-se entre si, por isso, por uma questao de organizacdo e de
facilitacdo da leitura do acervo, apresentamos alguns autonomamente para, de

seguida, os referenciar associados, dada a sua ligacdo intrinseca.

a) Metafora

A metafora concede forca e expressividade aos sentimentos que se pretendem vazar
no lenco, como é exemplo o uso de “ninho” para significar “lar” (“o amor foi
aumentando/que formamos o nosso ninho” — anexo 11.43). Outra metafora curiosa é a
bordadeira designar o seu amado por "estrela do Norte" (anexo 11.71), expressando por

este modo o que ele representa na sua vida: luz, alegria, guia.

b) Simbolo

O simbolo associa algo a uma ideia, conceito ou sentimento. Nos versos “oulha amor
para este lenco/que o teu nome tem gravado” (anexo I1.61), a imagem que esse signo
representa recria o rosto do amado pela forca do amor e da memodria. Tal como o
nome esta inscrito no corpo do pano, assim o amado estd gravado no lugar que

convencionalmente se atribui, simbolicamente, aos afetos: o coracao.

c¢) Comparagdo

Por sua vez, nos versos “assim esta esce teu rosto/no meu peito retratado” (ibidem),
gue completam a quadra anterior, a bordadeira compara o entranhamento em si da
memodria do seu amado a forma como o bordado se entranhou no tecido do lenco,

numa tentativa de dar a compreender a intensidade dos seus sentimentos. Outras
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ocorréncias da mesma figura de estilo encontram-se numa quadra que termina assim:
"é tdo/serto eu amarte/como o lenco branco ser" (anexo 11.68), o que constitui uma
forma de certificar o amado da verdade dos seus sentimentos. Neste caso, o lengo

serve de argumento que comprova a veracidade do amor que ela afirma.
d) Personificacdo
Gracas a personificacdo, o lenco ganha caracteristicas que, de outra forma, seriam

inconcebiveis, como a possibilidade de abracar: “ESTE LENCO[..]/AGORA VAI

ABRACAR” (anexo I1.60), ou de testemunhar uma unido, como um casamento:

SEJA.OLENSO.TESTEMUNHA. Seja o lengo testemunha
DE.DOIS.AMANTES.LIAES De dois amantes leais
NOSS0OS.CORACOES.ONIDOS Nossos corag¢des unidos
DOIS.PENSAMENTOS.IGUAIS. Dois pensamentos iguais
(anexo 11.59).

Esta quadra da ainda para exemplificar a repeticdo que, neste caso, pretende sublinhar

a reciprocidade do amor entre mulher e homem.

Também na temdtica do matrimdnio, encontramos uma expressdao hiperbdlica do
sentimento de alegria pelo casamento, em que a natureza se personifica (as aves
experimentam sentimentos humanos, como a gratidao) e vem confirmar essa unido.
Trata-se ao mesmo tempo de uma écfrasis (representagao verbal de uma figura visual),
isto é, de uma quadra que descreve o conteudo pictérico bordado no centro do lenco

(passarinhos que trazem uma coroa nos bicos, tendo por baixo dois coracdes):

ATHE ESTAS AVEZINHAS Até estas avezinhas
DESPREZANDO AS ILLUSOES Desprezando as ilusdes

VEM COM GRATO ENTHUSIASMO Vem36 com grato entusiasmo
COROAR DOIS CORACOES Coroar dois coragoes

(anexo 1.29)

36 Pronuncia monossilabica do século XIX: “vem” e ndo “vém”.
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e) Hipérbole

A hipérbole, enquanto recurso de exagero de expressao, é figura incontornavel nestes
lengos em que o amor das bordadeiras se afirma tao forte, que as move a iniciativas
gue lhes seriam certamente censuradas pelos pais. Essa intensidade deixa marca nas
hipérboles, como “por ti suspiro até a morte” (anexo 1.71), “sou firme até a
morte” (anexo Il. 74), “causam-me mil desatinos” (anexo 111.7), “com mil cuidados em

ti” (anexo Il. 44) ou “mil juras faco/de sempre amar-te” (anexo 11.48).

f) Anafora

Por sua vez a anafora, um recurso também comum no nosso corpus, consiste na
repeticdo da mesma palavra, neste caso, no comeco de varios versos. Nao obstante, a
sua utilizagdo traduz, na quadra que a seguir se transcreve, 0 amor quase obsessivo
gue a autora do lengo dedica ao seu amado — “sé a ti”, “sé por ti” — bem como a

exclusividade do mesmo, que ressalta da repeticdo do advérbio “sé”, com sentido de

apenas.
Omeucoragdo O meu coragdo
Séatiadora Sé a ti adora
Séportisuspira Sé por ti suspira
Séportichora3? Sé por ti chora

(anexo 111.14)

A reiteracdo do advérbio “sd” direcionada ao amado, exacerba a forca do amor da
bordadeira e sublinha também a gradacdo crescente da sua inquietacdo: “adora”,
“suspira”, “chora”. A mesma reiteracao se verifica na expressao “Feliz quem”, na quadra
“Feliz quem o prazer goza/[...] Feliz quem junto a teu lado/[...]” (anexo 11.79), que tem

neste lenco um valor desiderativo, de quem anseia viver ao lado do seu amado.

37 Bordado a letra cursiva.
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g) Anafora e metafora

Quando conjugada com a metafora (a flor “amor-perfeito” pela pessoa amada), a

anafora (“adeus”) imprime no poema uma carga mais dramadtica:

ADEUS.CARDIM.DE.FLORES Adeus jardim de flores
ADEUS.MEU AMOR.PERFEITO Adeus meu amor-perfeito
QUANDO.TE.ALCEM PROCURAR Quando alguém te procurar
SECA.DENTRO.DE.MEU.PEITO Seca dentro de meu peito
(anexo 111.10)

Também na quadra seguinte a anafora, conjugada com a metafora, dd corpo a

expressao da saudade por uma relagdo que termina:

ADEUS ANJO Adeus anjo
ADEUS FELOR Adeus flor
ADEUS CRAVO Adeus cravo
ADEUS AMOR Adeus amor
(anexo 11.12)

De facto, a repeticdo da forma de despedida "adeus", num verso tao curto, que faz
regressar a palavra ao fim de duas silabas apenas, intensifica os sentimentos de

saudade e de tristeza.

h) Personificagdo e/ou animizagdo, simbolo e metafora

Na quadra:
ASSEITA.MEU.AMOR.ESTE.LENSSU Aceita meu amor este lengo
COMO.UMA.DOCE.RECORDACAO Como uma doce recordagdo
QUE.ESTA.PECENA.LEMBRANCA Que esta pequena lembranca
SAIU-ME.DO.CORASSAO Saiu-me do coragdo

(anexo 111.13)
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o verso “Saiu-me do coracdo” pode considerar-se uma animizacdo (“saiu-me”) e um
simbolo (“coragdao”), uma vez que essa “pequena lembranga” é, precisamente, o lengo
bordado e ndo um produto que “sai” do simbdlico coracdo da bordadeira. Esta
animizacdo e/ou personificagdo é quase sempre utilizada em relagdo ao lenco,

concedendo-lhe atributos que ndo dizem respeito a um objeto inanimado.

Ja no poema

VAITELENSO.AVENT
OROZ0.AS MAOS.DO
MEVBEM.PARAR.PED
ELHE.COMPIADAD Vai-te lengo aventuroso

As m3os do meu bem parar
qVEI.DEMIM.SEq Pede-lhe com piedade
VEIRA.LEMBRA Que de mim se queira lembrar
REV.SOV.ATVAE
SPOVZAAMEF38 Eu sou a tua esposa (AMF)39

(anexo 1.28)

o lenco é representado como um passaro capaz de voar até as maos do pretendente
(neste caso, marido da bordadeira: “sou a tua esposa”) e a sua recegao e leitura devem
ver no lenco uma carta (metafora para lengo) que procura realcar o seu lado de
mensagem dirigida por alguém a um destinatario especifico. E comum n3o sé obrigar o
lenco a ir a algum lado, dotando-o de caracteristicas de ser animado (neste caso, de um
ser que voa), como adjectiva-lo de aventuroso ou venturoso. Além disso, ha ainda
lengcos que combinam o simbolo com a animizag¢do, para conceder um carater mais

magico aos efeitos que o amor provoca nos que o experimentam:

38 Ao contrario da maioria, este lengo |é-se de dentro para fora, uma vez que a primeira quadra comecga
no quadrado de texto exterior e ndo no interior.

39 Acreditamos que sejam siglas do nome da autora, bordadas por engano no seguimento do texto.
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ABRETE x LENCO E x UERAS x QUAT Abre-te lenco e veras

RORAMOS FELURIDOS x NO x MEU x DELE Quatro ramos floridos
ENCONTRARAS x OS x NOSSOS x C No meio dele encontraras
OR.ARCOES x UNIDOS x40 Nossos coragdes unidos
(anexo I11.1)

Neste exemplo, o lenco estd representado com capacidade de se abrir a si préprio, o
qgue é uma impossibilidade. Quem o abrira é o seu destinatario e verd o que ele lhe
mostra. Trata-se de uma quadra que descreve os desenhos bordados que acompanham
o texto do lenco, funcionando como um poema ecfrastico, que descreve um objeto
pictdrico e a sua posicdo no espago: o lenco tem quatro ramos floridos bordados,
provavelmente um em cada lado do quadrado que o enforma, e no centro estao dois

coragdes unidos.

%k %k %k %k k

Afinal, as figuras e recursos discursivos estdo ao servico de uma retdrica amorosa que
as bordadeiras usaram com particular eficacia, ajudando-nos a melhor compreender as

intencGes subjacentes aos lencos de amor.

1.2.6 Intertextualidades e recorréncias

Os textos dos lencos do nosso corpus apresentam, entre si, alguns fendmenos de
retoma, de transformacdo e de inspiracdo num fundo patrimonial comum que se
tentara explicitar. Ha que assinalar, no entanto, que, nas situacdes em que o mesmo
texto se repete em mais do que um trabalho, ele é quase sempre modificado, seja por
diferentes tipos de erros ortograficos, seja na separacdo dos versos ou na oscilacdo
lexical (como a que se verifica entre “Aceita este lenco/limpa teu rosto — anexo 111.2, e
"Abre-te lenco/limpa teu rosto" — anexo lIl. 1). Ainda assim, as pontuais alteracGes
verificadas entre o texto dos diferentes lengos ndo alteram, de um modo geral, o

sentido das quadras, nem a intencdo que subjaz ao gesto da bordadeira. A transcricdo

40 O bordado original tem pormenores das letras bordados a azul.
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usada neste subcapitulo serd a atualizada por nds, uma vez que tentamos identificar e

enfatizar as semelhancas nas quadras, versos e verbos e/ou palavras que se repetem.

a) Lengos com texto repetido: quadras

H4, no nosso corpus, um conjunto de dez pares de lengos que retomam a mesma
quadra. Quando estas integram um poema maior, o seu sentido ndo se vé alterado.
Assim sendo, transcrevemo-las de seguida, indicando devidamente os seus respetivos

anexos:

Meu amor
Estrela do Norte
Por ti suspiro
Até a morte

(anexo I1.26 e 11.71).

Ja te podia ter dado

O meu leal coracdo
Mas receio que tu facas
Dele pouca estimagdo

(anexos 11.72 e 11.73).

Ambos juramos firmeza
Em nossa ditosa unido
Morrer juntos sim

Mais deixar de amar nao

(anexo .14 e 1.32).

Assim como neste lenco
Os fios unidos estdo
Assim esteja minha alma
Unida ao teu coracdo

(anexos 111.9 e 1.6)
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Quando te vejo meu bem
Meu amor minha alegria
Alivio do pensamento
Quando serd esse dia

(anexos 11.26 e 11.46)

A pomba leva no bico
dois suspiros a fugir
dois coragdes separados
mortos por se reunir

(anexos 1.33 e 11.8).

Palpitando-me em segredo
Meu coragdo ja mo diz

Que eu contigo tarde ou cedo
Ainda hei-de ser feliz

(anexos 111.17 e 11.74)

Meu coracgdo ja ndo pode
Viver sem o seu amado
Esquecer-se um sé instante
De Jesus sacramentado

(anexos 11.51 e 11.75)

Lenco se fores a perguntar
Quem foi o teu escrivao
Responde que foi uma pena
Nascida do coragao

(anexos 11.25 e 11.8).

Vai-te lengo aventuroso

As m3os do meu bem parar
Pede-lhe com piedade

Que de mim se queira lembrar

(anexos 1.28 e 1.9).
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Esta ultima integra, num dos lencos de amor (1.9), um dos textos de maior extensdo do
nosso acervo, com um total de cinco quadras. Todas elas enfatizam as dificuldades da
distancia entre a bordadeira e o seu “bem”, isto &, o seu pretendente, ndao alterando,

como ja foi dito, o sentido da quadra acima citada.

No entanto, a repetigdo textual mais frequente ndo ultrapassou a sua presenga em
mais de cinco lengos de amor distintos, surgindo isolada em dois lengos (anexos 11.62 e
I1.63) e, nos restantes trés, aparece acompanhada de uma ou mais quadras (anexos Ill.

1, 1.8 e 11.10):

Abre-te lengo e veras
Quatro ramos floridos
No meio dele encontraras

Nossos coragdes unidos.

Ao contrario dos outros trabalhos, o texto integral do lenco de 1918 (anexo 11.841)
altera o sentido da quadra acima transcrita. A bordadeira contraria o sentimento de

esperanca expresso nesses “coragdes unidos” quando, antes da palavra “saudades”,

borda:

Escrevi teu lindo nome
Na areia fina do mar
E vieram duas ondas

Teu doce nome apagar

Por sua vez, ha também duas outras quadras com recorréncia em quatro lencos do

nosso acervo. Uma delas expressa um dos usos/fun¢Ges do lencgo, o de enxugar:

Aceita este lengo

Limpa teu rosto

Falas de amor

Ndo causam desgosto
(anexos 111.1, 111.2, 11.2, 11.3).

41 Lengo bordado a letra cursiva em varias cores.
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E a outra que aparece também em quatro trabalhos surge, em trés deles, isoladamente

(anexos 1.12, 1.30 e 11.65):

Neste lengo deposito
Tristes lagrimas que choro
Por ndo as poder chorar

Nos bragos de quem adoro

No quarto lenco, bordado por “ANNA.DA.CONCEICAO.BARBOSA” (anexo 1l.66), em
1860, esta quadra precede uma outra, em que a bordadeira continua o seu desabafo,
explicitando a razdo do mesmo: a causa das lagrimas serem tristes ndo é a separacao
fisica, mas a certeza de que foi traida pelo seu amor, de quem ainda continua a gostar

(“Por se ver desprezado [o corac¢do]/Por quem se julgava querido”).

Em seguida, encontrdmos também trés lencos completamente diferentes na confecao
— dois deles bem mais contemporaneos (anexos 11.67 e 11.68) que um primeiro (anexo

[1.23) — que partilham a quadra:

Meu amor diz-me a quem deste
O meu lengo de pintinhas
Diz-me com quem repartiste

A amizade que me tinhas

Um desses trés lencos apresenta um poema de quatro quadras que narra uma
“Recordacdo/de amor” (anexo 11.68), onde a bordadeira comega por descrever uma
paixdo reciproca em que os coracdes “S3o dois amigos leais”, declarando que “E t3o
certo eu amar-te/Como o lengo branco ser”, para terminar com o desabafo de

desgosto, cilime, revolta e abandono da quadra acima transcrita.
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Finalmente, num lenco de 1893 (anexo 11.26), lemos a quadra:

Em vossas maos menina
Eu vejo todo o valor
Minhas falas vos convidam

Para que sejais 0 meu amor

Esta é retomada por um len¢o ndo datado (anexo 11.47), mas sem o ultimo verso, o que
nos leva a crer que seria intengdo da bordadeira completa-lo, mas tal ndo aconteceu,

por razdes desconhecidas.

b) Lengos com texto repetido: versos, verbos e/ou palavras

As retomas e repeticdes nos lencos de amor acontecem ndo sé em quadras, mas
também em circunstancias mais pequenas como versos, verbos e/ou palavras. Por
exemplo o verso: “Neste lenco deposito”, protagoniza cinco lencos do nosso corpus,
quatro deles retomam a mesma quadra, marcada pelo desgosto, ja transcrita e
analisada na alinea anterior. Por sua vez, o quinto trabalho que repete este verso,

segue um rumo totalmente diferente de paixao e felicidade:

Neste lengo deposito
Votos puros de amizade
Valentia te ofereco
Alma vida liberdade

(anexo 11.46)

Depois, seguem-se os trabalhos que retomam os mesmos verbos, como sdo exemplo
as dez obras que escrevem o verbo “aceitar” conjugado no modo imperativo (“aceita”
— anexos .1, 1.2, 1.2, 11.3, 111.13, [11.15, 11.9, 1.24, 1.20, 11.64). Encontramos, também,
dez lencos que empregam o verbo ir com valor imperativo: “vai”. Em oito deles (anexos
11.69, 11.30, 1.8, 1.70, 11.11, 11.55, 11.64, Ill. 16), procede ao verbo o objeto descrito

sempre como “lenco” ou “lensinho” e, nos dois que sobram (anexos 11.13 e [.31), a
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autora original dirige-se ao lenco sem o mencionar: “Vai feliz no ar voando”,

exemplificando outro verso replicado.

Por fim, com base nas figuras e recursos discursivos trabalhadas no subcapitulo
anterior (1.2.5), o “nascer” personificado da palavra bordada, presente na quadra dos

ja citados anexos I1.25 e 11.8, é também referido noutro trabalho:

Aqui tens amor querido
Com doce satisfagdo
Esta pequena lembranca
Que nasce do coragdo

(anexo 11.76).

Também a pomba, acima mencionada em “A pomba leva no bico” (anexos 1.33 e I1.8),
habita o pano de mais dois trabalhos do corpus: “Ide pombas feliz voando” (anexo 1.4)
e “Ha-de esta pomba/Voar” (anexo 111.8) onde, neste ultimo verso, o texto ganha uma

dimensdo ecfrasica.

c) Lencgos inspirados noutros lencos e/ou textos

Num artigo intitulado “Lencos Marcados”, publicado na Terra Portuguesa: Revista
llustrada de Arqueologia Artistica e Etnogrdfica, encontramos, numa edicdo de 1916,
esta quadra bordada num lengo adquirido em Tras-os-Montes, segundo indica a obra

gue ndo apresenta uma foto do mesmo:

Vaite lengo venturoso
A um sincivel coragdo
Vai levar afetos meus
A quem é minha prisdo

(S.P. 1916: 115).

Também no Cancioneiro de Celorico de Basto, editado em 1935 por Fernando de Castro

Pires de Lima, podemos ler trés quadras cujo primeiro verso é: “Vai-te, carta
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venturosa” (Lima 1935: 144), que é uma variante da quadra bordada nos lencos dos
anexos 1.28 e |.9, transcritos na alinea a. A dimensdao mensageira do lengo tera

encontrado neste verso uma especial conformidade com a inten¢ao da bordadeira.

O Cancioneiro Popular em Portugal, uma investigacdao de Maria Arminda Zaluar Nunes,
destaca as “[ilnuUmeras composi¢coes [que] falam de madrigais, de amor encoberto ou

contrariado e de grande veeméncia sentimental” (Nunes 1978: 34), tais como:

Alegria dos meus olhos
Foi, amor, quando te vi.
Quanto mais vezes te vejo,
Menos posso estar sem til

(Nunes 1978: 34).

Esta quadra remete para os versos do nosso acervo ja analisados: “Quando te vejo meu
bem/[..] Quando serd esse dia” (anexos .26 11.46). Percebemos, assim, uma
necessidade regularmente explorada na literatura popular portuguesa: a de

contemplar o ou a pretendente.

Por sua vez, trés lencos do nosso corpus inspiram-se no Malhdo de Cinfdes: “Sé por ti

suspira”, no anexo ll.14, e

Por ti suspiro
Por ti dou ais
Por ti ndo posso

Suspirar ja mais

Nos anexos 11.77 e 11.78. Os versos: “Eu por ti suspiro, eu por ti dou ais/Eu por ti ndo
vou suspirar jamais!”, ficaram eternizados pela voz da fadista Amadlia Rodrigues

(Rodrigues 1988: musica 11).

A membdria coletiva que enlaca as varias geracbes das mulheres portuguesas que

bordaram os lengcos do nosso corpus é forte e diversa, ainda que se centre
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principalmente no amor. Um amor que incentiva a aprendizagem da linguagem escrita
e que fomenta a criatividade da sua abordagem. Assim sendo, a busca de possiveis
influéncias para cada poema bordado é infinita. No entanto, hd encontros que nos
surpreendem. Neste lenco ndo datado e jd com muitas marcas de uso, a segunda

guadra afirma:

Feliz quem o prazer goza
De te ouvir de te falar

Feliz quem junto a teu lado
Pode por ti suspirar

(anexo 11.79)

A nossa pesquisa de eventuais fontes de inspira¢cdo para esta quadra levou-nos até a
poesia de Safo42, numa traducdo de Almeida Garret do seu mais famoso poema lirico,

“31” ou “phainetai moi”:

Feliz quem juncto ati por ti suspira,
Que gosa do prazer de ouvir fallar-le
E docemente ve surrir-te as vezes.

Igualar-lhe em ventura os deuses podem?

[...]
(Antunes 2014: 233).

Esse prazer de “te ouvir”, “te falar” e “por ti suspirar” expresso pela bordadeira
portuguesa parece retomar a longa heranc¢a da paixdao que Safo implementou na sua
poesia ha tantos séculos. “31” é uma declaracdo de amor da poeta grega, cuja
destinataria se diz ser uma das suas alunas. Para nds, ndo deixa de ser curioso verificar
o longo trajeto desta autora na Antiguidade. Nesse sentido, o patriménio de Safo é
inequivoco e tem vindo a ecoar na escrita feminina por todo o mundo. Em 1842, a
escritora cubana Gertrudis Gémez de Avellaneda compde o poema “Soneto imitando

una oda de Safo”, que comeca justamente do mesmo modo:

42 poeta grega da ilha de Lesbos, contemporanea de Pitaco e Alceus, que faleceu em 570 a.C.
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iFeliz quien junto a ti por ti suspira,
Quien oye el eco de tu voz sonora,
Quien el halago de tu risa adora,

Y el blando aroma de tu aliento aspira!

[...]43

Também por volta do século XIX, algures num lugar rural portugués, houve uma mulher

do campo que evoca novamente este suspiro apaixonante.

43 Citado de <https://www.poesi.as/ggal60.htm> (Ultimo acesso 17/07/2022).
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1.3 O lengo de amor como texto multimodal

Em arte a realidade verdadeiramente possivel é a que nds inventamos.

— Ana Hatherly

As relagGes imagem/texto tém vindo a ser aprofundadas nos estudos linguisticos desde
os anos 90. Em 1996, os linguistas Gunther Kress e Theo Van Leeuwen publicaram o
livro Reading Images: The Grammar of Visual Design, no qual propdem o conceito de
texto multimodal, isto é, um texto que combina diferentes recursos semidticos. Assim
sendo, o texto bordado nos lencos de amor do nosso acervo pode ser considerado um
texto multimodal que estabelece uma relacdo explicita entre a forma escrita e as

imagens.

De facto, uma grande percentagem dos lencos regista nos textos uma série de deiticos
(“este lenco” — anexos 11.43 e Il. 61; “neste modesto lencinho” — anexo 11.18) que
reenviam o seu leitor para as figuras bordadas nesse mesmo lenco. Hd uma forte
dimensdo ecfrastica que s6 pode indicar-nos que a forma de ler os textos é percebé-los
na sua totalidade, enquanto texto e enquanto imagem. Muitas vezes, o texto funciona

como um roteiro de leitura das imagens, como nos casos seguintes:

ESTE LENCO SEGNEFICA Este lengo significa
QUATRO RAMOS FELORIDOS Quatro ramos floridos
VAI OMEIO IVERAS Vai ao meio e veras
NOSSOS CORACOES HONIDOS Nossos coragdes unidos
(anexo 11.63)

Trata-se de um caso em que a bordadeira orienta o destinatario para o significado das
figuras que borda, ndo fosse o lenco passar despercebido ao rapaz. E uma figura de
reforco da prépria mensagem escrita. Também na quadra seguinte o texto reenvia o
leitor para a leitura do mesmo, que estd gravado na materialidade do pano e,

certamente também, nas suas figuras:
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pra que teus 6lhos selénbrim Para que teus olhos se lembrem

Su coragdo iscésér Se o coragao esquecer
neste mudésto lensinho Neste modesto lencinho
apenas pdso iscrebér Apenas posso escrever
(anexo 11.18)

A mesma insisténcia na relagcdo entre o texto e o desenho (mesmo que seja o desenho

das letras) se pode ler na seguinte quadra:

oulha amor para este lengo Olha amor para este lengo
que o teu nome tem gravado Que o teu nome tem gravado
assim esta esce teu rosto Assim esta esse teu rosto

no meu peito retratado No meu peito retratado
(anexo 11.61).

Assim, enfatizamos que a remissdo do texto para o bordado era uma preocupacgao da
bordadeira, que devemos fazer nossa, através desta proposta de leitura intermodal. No
entanto, embora quase todos os lencos de namorados do nosso corpus sejam
ornamentados, nem sempre os ornamentos desenvolvem uma relacdo direta com o

que esta escrito. Segundo Kress e Leeuwen:

It is likely, and in our experience often the case, that the different modes through which texts are
constructed show these social differences so that in a multimodal text which uses images and
writing, the writing may carry one set of meanings and the images another” (Kress&Leeuwen 1996:

135).

De facto, como foi ja aprofundado no capitulo 2 da parte |, cada figura bordada nos
lencos de amor carrega um significado, cheio de crencas e alegorias, que habita a
memodria coletiva das bordadeiras desde ha muitos séculos. Por sua vez, o
conhecimento do texto bordado por parte da mulher que o bordava era, muitas vezes,
superficial ou rudimentar. Frequentemente, a bordadeira copiava sem saber o que
escrevia, e sem um entendimento que lhe permitisse corrigir erros ou fazer
determinadas altera¢des, consoante o seu gosto. Por isso, o vinculo imagem/texto, na

composicdo estética da tradicdo dos lencos de amor, pode assumir uma relacdo
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complementar ou independente. Para uma compreensdo mais profunda dessas

relagGes voltamos, neste capitulo, a transcrever duplamente os textos bordados.

A relacdo sera complementar em todos os lencos em que o texto e a imagem
concebem a mesma mensagem. Isto nem sempre quer dizer que a imagem traduza o
texto, ou vice versa, mas sim que tanto um como outro contribuem para a

comunica¢do da mesma ideia.

Nos lencos em que a imagem é uma extensdo direta do texto, percebemos que a
autora conhecia e compreendia exatamente o texto bordado, uma vez que todo o
trabalho traduz a intencdo do poema. Este facto verifica-se num lenco mais recente,
em que o texto pergunta “O meu amor a quem deste/O teu lenco de pintinhas” (anexo
11.67), que aparece repleto de pintinhas bordadas. O mesmo sucede com um lengo
mais antigo, onde o poema expressa uma “CRUEL SEPARACAO” (anexo 1.9),
consequéncia de uma distancia provocada por uma “IMMENSA EXTENCAO”. Neste
trabalho, por cima da palavra “ESPERANCA”, foi bordado um veleiro com trés mastros

que é o Unico ornamento do lengo.

Esta relacdo préxima entre a imagem e o texto foi-se tornando progressivamente mais
explicita com o passar do tempo. Tal facto deve-se ao avanc¢o da alfabetizacdo em
Portugal, que aproximou as bordadeiras da palavra e lhes conferiu uma liberdade
maior para a interpretarem e ilustrarem. Este fendmeno é visivel nas cartas/lenco de
Maria da Conceicdo Pinheiro aos netos, onde acresce as suas quadras, criadas por ela
mesma e a eles dedicadas, o valor dos desenhos que elabora e que apresentam nao sé
mais detalhe, como mais originalidade e maior densidade e dimens3ao narrativa

(anexos 1.2, 1.3, 1.4, 1.5).

Nessa concegdo da imagem como algo que pode acrescentar significado ao texto, o
que ficava por dizer em palavras podia ficar esclarecido nos ornamentos do pano,
como é o caso destes versos em que o deitico "desta" se refere a rosa concretizada no

desenho, no ambito da ja referida dimensao ecfrasica.
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QUEM DESTA FLOR
SE AGRADAR
COM GOSTO
HA-DE FICAR

(anexo 1.34).

Por sua vez, a quadra

SE HA NAS DADIUAS POMPOSAS
MOMUMENTOS DE UAIDADE
OSTENTAO PEQUENOS MIMOS
PENHOR DE PURA AMISADE

Quem desta flor
Se agradar
Com gosto

Ha-de ficar

Se ha nas dadivas pomposas
Monumentos de vaidade
Ostentam pequenos mimos

Penhor de pura amizade

(anexo 1.35)

é acompanhada por cravos a toda a volta. Esta flor associada a paixdo e a boa sorte
enfatiza o amor e a expectativa do mesmo, presentes no “Penhor de pura amizade”

qgue o lenco é na sua totalidade.

Ha ainda lencos onde a relacdo imagem/texto acontece entre o que esta escrito e o
aspeto estético da obra, na escolha das cores e material, e ndo tanto pelos adornos da

mesma, por exemplo:

Para dominar meu peito
Sé em ti fiz eleigdo

Toma posse da minha alma
Domina meu coragao

(anexo 1.11)

Este é o Unico lengo do nosso corpus unicamente bordado a fio dourado sobre tafetd
(tecido de seda trancado). A sua delicadeza e requinte sustentam a escolha de palavras

como “eleicdo”, “posse” e “domina” para descrever com alguma riqueza vocabular uma

vivéncia amorosa.

Por sua vez, a relacdo texto/imagem sera independente se ambos os planos ndo se
complementarem, isto &, se, embora fazendo parte da mesma composicao multimodal,

os seus significados forem diferentes, podendo mesmo mostrar-se incompativeis ou
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indecifraveis. Neste ultimo caso, hd que lembrar que qualquer interpretacdo do lenco é
apenas uma tentativa de aproximagdo a obra, no desconhecimento da realidade
pessoal e circunstancial de cada bordadeira, visto que “[t]he way we see things is
affected by what we know or what we believe” (Berger 1972: 8) “[because we] never
look at just one thing: we are always looking at the reaction between things and

ourselves” (idem: 9).

Por exemplo, num lenco cuja principal figura é um galo, bordado acima da palavra

“AMOR”, a quadra anuncia:

PELANTEI ARVES DAMOR Plantei drvores amor
DENTO DO MEU CURACAO Dentro do meu coragdo
iNSCRiVi iN CADA FOLHA Escrevi em cada folha
MORER CiM DIXARTE NAO Morrer sim deixar-te ndo
(anexo 11.80)

Assim sendo, o texto afirma, com assertividade, um ato compromissivo de amor
eterno, que sé a morte separard. Por sua vez, o galo, embora sem uma ligacdo
aparente, pode significar o dia-a-dia que anuncia, e que a bordadeira quer viver ao
lado do seu amado. Ou pode ainda, apenas significar a vida rural, sem qualquer carga

simbdlica.

Outro exemplo de uma mensagem figurativa que acrescenta uma nova tematica ao
lenco é um trabalho de 1908, onde vemos bordado um navio (simbolo de emigragdo e/

ou saudade) ao qual o texto ndo faz qualquer referéncia:

ANBOS.NAO.NUS.DIGAS.ANINGEM.FIM Aceita amor esta lembranga
RECORDACAO.DE.AMIZADE.DEAMOR Que ela é de querer bem
ASEITA.AMOR.ESTA.LEMBRANCA.qUE.ELLA Segredinhos de nds ambos
E.DE.qER.BEM.SAGREDINHOS.DENOS. N3o nos digas a ninguém. Fim
(anexo 11.9)

Neste caso, parece ndo existir qualquer ligacdo entra a mensagem verbal e o

ornamento do lenco. Essa distdncia de significados na relagdo imagem/texto tanto
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pode querer representar um recado adicional, como pode simplesmente reiterar o

desconhecimento da autora sobre o teor do texto que borda.

Também este lenco ndo datado, da zona do Minho, reflete a relacdo independente

entre a grafia e os ornamentos:

ACEITA.AMOR Aceita amor

POR.UNIAO Por unido

OMEUIOTEU O meueoteu

CORACAO Coragdo
.ACEITA.ESTE.LENCINHO Aceita este lencinho
qUENO MATO APAMHEI Que no mato apanhei
AINDAVAIORVALHADO Ainda vai orvalhado
COMASLACRIMASQUECHOREI Com as lagrimas que chorei
(anexo 1.20).

Neste caso, para além dos ornamentos florais, do casal de namorados e dos pequenos
passaros, conseguimos decifrar um cao sentado numa plataforma que se assemelha a
um barco. Ora, o cdo reforca a ideia de lealdade, seja o desgosto qual for. Neste caso,
tanto poderia ser um ressentimento face a uma atitude que terd ofendido ou magoado
a bordadeira, como outra explicacdo que desconhecemos. Em todo o caso, trata-se de

um lenco que replica totalmente o modelo da mulher submissa e subserviente.
Deste modo, a relacdo dos ornamentos com os versos no lenco de amor bordado tanto

pode ser de reforco uns dos outros, como de afastamento, contando ambos histérias

paralelas:
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UMA FELOR ME FIZ PREZENTE Uma flor me fiz presente

DAS TRES FLORES DELICADAS. Das trés flores delicadas
TODAS DIVERSAS NAS CORES Todas diversas nas cores
NAS BELLEZAS VARIADAS Nas belezas variadas
(anexo 11.81)

Os ornamentos deste lengo sdao constituidos por elementos religiosos (igreja, cibério e
candelabro) e por cachos de uvas, pdssaros e chaves. A Unica alusdo da materialidade
do lengo as flores do texto é feita no bordado da cercadura de renda e nao no pano

propriamente dito.

Por fim, enfatizamos que os lencos de amor sdo uma obra de arte que deve, como
todas, ser apreciada na sua totalidade. Embora se possa analisar individualmente cada
um dos seus principais elementos — o texto e a ornamentagdo, a par dos pontos
usados e das cores — a sua forca estética e comunicativa atinge o auge, quando a
relacdo entre texto iconico e texto verbal se complementam. Ao bordar o imaginario
dos seus sentimentos com palavras e figuras, a mulher portuguesa, de um estrato
social desfavorecido afirmou-se no desaparecimento das fronteiras mais rigidas que
faziam explodir os limites da condicdo feminina. Os lengcos de amor, ao assumirem a
iniciativa de uma voz decidida, sao disso testemunho. A presenga, no texto multimodal
bordado, de uma enunciagdao feminina consciente e firme constitui uma forma pouco
comum de manifestacdo identitdria da mulher, no contexto do mundo rural.
Reconhecé-la, é uma forma de devolver as bordadeiras as varias perspetivas do amor
gue quiseram reivindicar, quando bordaram os lencos do corpus que acabamos de

analisar.
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Conclusao: o amor que nos move

Amor me moveu, que me faz falar

— Dante (apud Elena Ferrante)

A epigrafe escolhida para encerrar este longo trabalho de pesquisa e sistematizacao
em torno dos lencos de amor resume bem, quer a ousadia que levou as raparigas
bordadeiras a sair do siléncio a que culturalmente estavam confinadas, quer o impulso
gue me levou a mim a produzir este discurso sobre a realidade destes lencos que tanto

me fascina.

Tentou-se, pois, com este trabalho, estudar os lencos de amor em toda a sua
complexidade, tentando identificar os atos de fala presentes no texto destas mulheres
gue, no momento em que bordaram os lencos do nosso corpus, ndo tinham voz social.
E nesse sentido que entendemos o lengo como uma afirmAGAO, provocACAO, reACAO,
determinACAO e sensACAO das bordadeiras. Obviamente, esta tradi¢io é muito mais
vasta e complexa do que o acervo que nos propusemos analisar. Assim sendo, e
conscientes da impossibilidade de investigar todos os lencos de amor alguma vez

bordados, expomos as principais ilagdes sobre a analise desenvolvida.

A nossa pesquisa centrou-se no emissor feminino destes lengos, numa perspetiva
pouco comum até agora. Essa focagem na enunciacdo permitiu descobrir um quadro
muito mais alargado de temas, que estavam até este momento circunscritos ao pedido
de namoro ou a espera de noticias do amado. Assim, podemos agora com seguranca
afirmar que a prdpria designacao de “lencos dos namorados”, constitui, em si mesma,
uma descricdo pobre da realidade dos lengos, que ndo sdo bordados apenas para essa
circunstancia, recobrindo também aspetos da vida toda da mulher que ama, quer em
ocasides celebrativas, quer em momentos de dor no namoro, no casamento, no

nascimento de filhos e netos, na viuvez.

A focagem na enunciacdo feminina permitiu concluir que, contrariamente ao que as

reprodugées mais comerciais e turisticas pretendem fazer perpetuar, a mulher que
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bordava ndo era de todo uma mulher absolutamente dependente da reciprocidade do
seu amor nem do regresso do marido ausente. Pelo contrario, embora em todos estes
lencos haja um sentimento de amor inequivoco, o estudo da enuncia¢dao permite
captar tracos de personalidade destas mulheres, entre os quais se destaca a resiliéncia
e a forca animica que sempre as projeta no caminho da vida, da esperanca, da
continuidade. Lé-se nestes lencos amor e desamor, sem que este ultimo conduza a
qualquer tipo de desespero ou desisténcia. Nesse sentido, os lengos retratam um
carater feminino moralmente forte e determinado. Usufruindo d’ “A lingua
desembaragada/Para falar aos amores” (anexo 11.82), as bordadeiras conquistaram a
sua identidade enquanto mulheres que ndo se restringiram unicamente ao lugar que a
cultura da época Ihes determinava. O estudo do texto permite também entender a
relacdo da mulher do campo (analfabeta ou pouco letrada) com a escrita, na medida
em que, nas palavras de Elena Ferrante: “[...] a escrita verdadeira é isto: ndo um gesto

elegante, estudado, mas um ato convulso” (Ferrante 2021: 34).

Procuramos estabelecer, pela primeira vez para o universo dos lengcos de amor, uma
leitura multimodal, valorizando o texto na sua relacdo com os motivos figurativos que
apresenta. Assim, umas vezes constatamos que a imagem reforga a mensagem do
texto, permitindo muitas vezes o esclarecimento do contexto da saudade enunciada
nas quadras; outras vezes o codigo figurativo e o cddigo do texto parecem estar
independentes um do outro; e, outras vezes ainda, o bordado com figuras aos pares
(homem/mulher, dois corag¢des, dois pdassaros unidos, etc) procura unir
simultaneamente a emissora e o destinatario. No entanto, grande parte dos lengos ndo
evidencia essa forca semidtica de uma significacdo que se constroi reforcadamente
pela relacdo entre o texto e a imagem. Se isso se verifica no caso da saudade por
auséncia e distancia, em que o barco a vapor aparece, essa associacdo parece
funcionar de uma forma estereotipada e codificada, ndo resultando de uma
intervencao criativa da prépria bordadeira. No fundo, julgamos poder afirmar que
existia um repositério confirmado de geracdao em geracao, que funcionava como um
codigo figurativo e verbal a que a bordadeira recorria nas multiplas situacdes para as

guais criava um lenco.

120



Poder-se-ia entdo concluir que ndo havia criatividade e personalizacdo do lenco a
medida das emocgdes e sentimentos da sua bordadeira? Nao. A criatividade é imensa
neste universo dos lencos de amor, atestada pela diversidade que apresentam. De
facto, a opgdo por espagos mais vazios ou mais carregados de ornamento, a maior ou
menor extensdo do texto, a disposicdo dos ornamentos e do texto no espaco do
proprio lenco constituem, certamente, formas de expressdo que é importante
considerarmos. Umas vezes, ha muito texto e pouco ornamento, como no caso do
tema da separagdo; noutros, acontece exatamente o oposto: muito ornamento e uma
auséncia total de texto, porque as imagens de unido e vida quotidiana falam por si; no
entanto, na maior parte das vezes, ha um equilibrio entre o campo figurativo e o

campo verbal.

Apreendemos que, apesar das suas similaridades, ndo ha lencos de amor exatamente
iguais, pois cada lenco ganha uma autonomia particular a partir do momento em que
tem um destinatdrio especifico. Autonomia essa que a mulher conquista, uma vez que
ela ndo sé borda o lenco como também o oferece. S6 quando se estuda o lenco de
amor em toda a sua complexidade e extensdo é que se tornam possiveis iniciativas
como a da Alianca Artesanal, onde se promoveu fortemente, desde 1988, a autonomia
destas mulheres, que passaram a ter saldrio préprio por cada lenco realizado,

concedendo-lhes, também, uma autonomia financeira. Para Maria da Concei¢do

Pinheiro,
[o]s lengos [...] ndo tiveram outra fungdo sendo dignificar o trabalho das pessoas analfabetas que
estdo nos campos a olhar pelo gado, que estdo nos teares a bater [...]. Porque elas mostram tanta

sabedoria, elas mostram tanto o querer ser emancipadas, elas mostram tudo isto através do amor. E

como o amor domina o mundo...” (Pinheiro 2020: 11'37").

Como o amor domina o mundo, entendemos que todo o lenco bordado sobre as
diretrizes dessa paixdo, independentemente do seu tema ou recetor, cabe na tradicdo,
desde que nasca de uma necessidade de expressdao prépria, mesmo que a sua forma

verbal e iconica se inscreva num fundo coletivo comum.
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Acreditamos que o estudo dos lencos dos namorados deve distinguir os lencos da
segunda metade do século XX dos lengos anteriores, tendo o nosso trabalho concedido
especial atencdo a estes Ultimos. Embora esta distingdo nem sempre seja clara, é
explicita a adi¢ao de cores e de ornamentagao mais desenvolvida que ocorre desde a
segunda metade do século XX até aos dias de hoje. De igual modo, os brasdes
monarquicos bordados sdo recorrentes em lengos anteriores a 1910, ano da

Implantacdo da Republica.

Ao longo da sua histdria, mais concretamente durante o século XX, os lencos de
namorados foram objeto de alguns aproveitamentos que, de algum modo, lhes deu
bastante visibilidade exterior, embora afastando-os da sua raiz mais concreta. De facto,
a “Politica do Espirito” do Estado Novo e o boom turistico e comercial do século XXI
concedeu-lhes uma histéria “oficial” e, por isso, muitos destes trabalhos sdo ja uma
exteriorizacdo da tradicdo e ndo uma expressao fidedigna da mesma, ou seja, surgem
com textos grafados com erros intencionais, aplicando-lhes poemas de poetas atuais
mais célebres, estampados sobre os mais diversos objetos, desde toalhas de mesa a
chavenas, esbatendo o material especifico dos lencos e desfigurando o seu uso. Claro
estd que, entre outros exemplos atuais, existem também os trabalhos que continuam a
funcdo dos lencos de amor, como os lencos aos netos bordados por Maria da
Conceicdo Pinheiro (anexos 1.2, 1.3, 1.4 e |.5), onde a bordadeira tira proveito das cores
e ornamentos incorporados na segunda metade do século XX, para bordar uma
mensagem pessoal a quem lhe é querido, preservando, assim, o papel do lenco de

amor desde a sua origem.

Por fim, ambicionamos que esta dissertacdo contribua para dar a conhecer o lenco, na
sua diversidade, nas suas caracteristicas e na sua histoéria, individualizando as suas

marcas, uso e fungdes, tal como quem os bordou e ainda borda.

Nos anexos, reproduzimos os lengos que constituiram o nosso corpus. Daqueles para
0os quais ndo obtivemos autorizacdo de reproducdo fizemos desenhos (anexo ll),
constituindo o nosso contributo para a divulgacdo destes apaixonantes trabalhos,

avaramente guardados em museus, fora das cole¢bes que consideram de maior
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interesse e impossibilitando o publico geral de os conhecer. Posto isto, desafiamos os
museus a exporem estas pecas, para que a tradicdo dos lengos de amor ndo se
restrinja, unicamente, ao conhecimento da sua abordagem e configuracao mais atual.
Desafiamos, ainda, a Direcdo Geral do Patrimdnio Cultural (DGPC) a repensar as
diretivas e orientagcdes sob as quais protege esse patrimodnio, que fica,
paradoxalmente, impossivel de ser visitado, estudado ou divulgado nas devidas e
merecidas condi¢des. Reforcamos que esta dissertacdo se inscreve na linha dos mais
recentes critérios de promocgdo e acesso ao patriménio do Conselho da Europa e da
Comissdo Europeia. De facto, “[...] reforcar os sentimentos de identidade cultural, de
memboria coletiva e de afirmacdo de um patrimdnio comum cuja rigueza reside na sua
diversidade?4”, sao alguns dos parametros que motivaram este estudo. Acreditamos na
importancia de conservar, analisar e expor os lencos de amor para que seja possivel
uma reconstituicdo mais abrangente e completa da sua histéria e da sua especificidade
e ainda para que se reflita sobre os seus caminhos futuros. Reconhecemos o lenco de
amor ndao como necessidade comercial e turistica, mas sim como lugar de fala,
inicialmente usado e inventado pelas mulheres do povo, para expressarem oS Seus

sentimentos mais pessoais — amor as moveu, que as fez falar.

44 Citado a partir da Direcdo Regional de Cultura do Norte, <https://culturanorte.gov.pt/noticias/
jornadas-europeias-do-patrimonio-2022/> (Ultimo acesso 19/09/2022).
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T ———— .

45 Todos os lengos do Museu Nacional do Traje estdo catalogados no arquivo digital do Matriz Net,
<https://bityli.com/gPQzZi>, (Gltimo acesso a 03/09/2022).
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Anexo lll: texto dos lengos de amor sem fotografia ou desenho4?

11.148

ANNO DE 188

AMOR

FIRME

ABRETE LENCO
LIMPA TEU ROSTO
FALAS DE AMOR

NAO QAUZO DESGOSTO

ABRETE x LENCO E x UERAS x QUAT
RORAMOS FELURIDOS x NO x MEU x DELE
ENCONTRARAS x OS x NOSSOS x C

OR.ARCOES x UNIDOS x

SOuU
TEO
AMOR

LIAL

Abre-te lengo
Limpa teu rosto
Falas de amor

N3o causam desgosto

Abre-te lengo e veras
Quatro ramos floridos
No meio dele encontraras

Nossos coragdes unidos

Sou
Teu
Amor

Leal

47 Lengos na posse do Museu Nacional de Etnologia & Museu de Arte Popular.

48 O lengo original tem, pontualmente, letras bordadas a linha azul.
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111,249

AS.

AMOR

ASEITAESTEL

ENSOLINPATEURO

Aceita este lengo

Limpa teu rosto

STOPRENDASDAMO Prendas de amor
RNANCAUSADESCOSTO N3do causam desgosto
VIVAAMORV Viva amor viva
IVAMEUACGOV Meu

IVAMINHA Viva minha flor
FLORICAI E cai

111.350

Neste lengo existe amor

Também existe a saudade

Por isso te ofereco

Como prova de amizade

.4

FOI AO LIVRO DO DESTINO Fui ao livro do destino
MINHA SINA PROCURAR Minha sina procurar
SO LA ENCONTREI ESCRITO S6 13 encontrei escrito
QUE NASCI PARA TE AMAR Que nasci para te amar

49 Lengo adornado com lantejoulas.

50 Bordado a letra cursiva, quadra reta.
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.5
A DEUS PEDI OS MEUS OLHOS

PARA VER O MEU AMOR
OLHOS DE VER TE DAREI

ME RESPONDEU O SENHOR

11.651

O lengo que tu me deste
Enchi-o de uvas na vinha
Comi-as fiquei tonta

N3do sei o que o lengo tinha

.z

ANO DE 1916

EMTRE LASSOS DE AMIZADE
BOMUZ CONPRIR NOSA SORTE
UNIR NOSOSS CORACOIS

ATE AORA DA MORTEE

2

ASTUAS RAGIAS MIMOZAS
USTEOS HOLHOS CRISTALINUSS
DESINQUETAOME AMINHA ALMA

CAOZAOME MIL DESATINUSS

51 Bordado a letra cursiva.

160

A Deus pedi os meus olhos
Para ver o meu amor
Olhos de ver te darei

Me respondeu o Senhor

O lengo que tu me deste
Enchi-o de uvas na vinha
Comi-as fiquei tonta

N3o sei o que o lengo tinha

Entre lagos de amizade
Fomos cumprir nossa sorte
Unir nossos coragdes

Até a hora da morte

As tuas [faces] mimosas

Os teus olhos cristalinos

Desinquietam-me a minha alma

Causam-me mil desatinos



111.852

LUMBRANSA

14-2-1918

AMOR LIAL

LENCO DE NAMORADOS
ANO DE 1918
ESPERANSA

DUBIDA

ABRETE LENCO | MOSTRA
CATRO RAMOS FELURIDOS
I NU MEIO INCUNTRARAS

NOSSOS CORAGOES UNIDOS

A-DE ESTA PONBA
BUAR
CANDO NOSSO AMOR

ACABAR

ISEREBI TEU LINDO NOME
N’AREIA FINA DU MAR
| BIERUM DUAS ONDAS

TEU DOSSE NOME APAGAR

SAUDADES

52 Bordado a letra cursiva, com muitas cores.

Lembranca
14-2-1918

Amor leal

Lengo de namorados
Ano de 1918
Esperanga

Duvida

Abre-te lengo e mostra
Quatro ramos floridos
E no meio encontraras

Nossos coragdes unidos

Ha-de esta pomba
Voar
Quando nosso amor

Acabar

Escrevi teu lindo nome
Na areia fina do mar
E vieram duas ondas

Teu doce nome apagar

Saudades



111.953

ASSIM SE UNE A MINHA ALMA Assim se une a minha alma
ATUA ATUA AO MEU CORACAO A tua, a tua ao meu coragdo
ASSIM COMO N ESTE LEN Assim como neste lenco

CO 0S RIOS UNIDOS ESTAO Os fios unidos estdo
THOMAZIA

11.10

ANTONIO

MARTHA

SOARES

RODRIGUES

ADEUS.CARDIM.DE.FLORES Adeus jardim de flores
ADEUS.MEU AMOR.PERFEITO Adeus meu amor perfeito
QUANDO.TE.ALCEM PROCURAR Quando alguém te procurar
SECA.DENTRO.DE.MEU.PEITO Seca dentro de meu peito
11.1154

Dei um lengo ao meu amor

Dei um lengo ao meu amor .
Para ele assoar o pingo

P’ra ele agoiar o pingo
Gostou tanto tanto dele

Gostou tanto tanto dele 3 .
Que s6 se assoa ao domingo

Que s6 se acoia ao domingo

53 0 lengo original tem, pontualmente, letras bordadas a linha azul.

54 Bordado a letra cursiva.
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.12

VIANA QUEM DIZ VIANA
DIZ AMOR DIZ CORACAO
DIZ ENCANTO DIZ SAUDADE

DIZ BELEZA E SENSACAQ

.13

ASSEITA.MEU.AMOR.ESTE.LENSSU

COMO.UMA.DOCE.RECORDACAO

QUE.ESTA.PECENA.LEMBRANCA

SAIU-ME.DO.CORASSAO

111.1455

Omeucoragao
Séatiadora
Séportisuspira

Séportichora

.15

R.M.P

M.ESTA.PROBADA.MIZADE
SO.ROR.MORTE.TERAR.FIMAS
EITA A NOR. A LENBRAN

CA NUNCA. TESQUECAS. DE MI

55 Bordado a letra cursiva.
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Viana quem diz Viana
Diz amor diz coragdo
Diz encanto diz saudade

Diz beleza e sensagao

Aceita meu amor este lengo
Como uma doce recordagao
Que esta pequena lembranca

Saiu-me do coragao

O meu coragao
Sé a ti adora
Sé por ti suspira

Sé por ti chora

Esta prova d’ amizade
Sé por morte tera fim
Aceita amor a lembranca

Nunca te esquecas de mim



.16

RJT

BAITE.LENCO.BENTUROSO.AS.MAOS
DO.MEU.BEM.PARAR
VALDITOSO.POSSUIR

0.QUE.EU.NAO.LOGRA

.17

MIZADE

CURACAO POR CURACAO
AMOR NAO TROCUESO MEU
QUE ESTECURACAOSINHO

SEMPRE LIAL AO TEU

PALPITAMEENSELRADO
MEU CORASAO ASSIM DI S
OU E EU COMISGO TAR DEOUSEDO

INDAHEIDESER x FELIS x

164

Vai-te lengo venturoso
As m3os do meu bem parar
Vai ditoso possuir

O que eu nao lograr

AMIZADE

Coragao por coragao
Amor ndo troques o meu
Que este coragdozinho

Sempre [foi] leal ao teu

Palpita-me acelerado
Meu coragdo assim diz
[Que] eu consigo tarde ou cedo

‘Inda hei-de ser feliz



Anexo IV: pontos de bordado, croché e direcao de leitura

IV.1 — Ponto de cruz IV.2 — Ponto cheio

N

IV.3 — Ponto ilhés IV.4 — Ponto de recorte
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IV.5 — Ponto de cordao IV.6 — Ponto pé de flor

T,

IV.8 — Ponto quadrildtero

IV.7 — Ponto de nozinhos franceses

e 8 )
Y -
5
: )
b
» l\
’ A
\? ol 32 i
Y >
%

IV.9 — Croché IV.10 — Direc¢do de leitura
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Apéndice I: figuras

i L SN ";‘w\‘,,
L‘L]JLJLJ\[E n_ﬂ uLyL’E“J'bJ_JL, s
Aﬂcnzrcm}mmmonnsruvxrz G=-

d%%ﬂéf&%ﬁ%.ﬁd’#dﬁ’_
rn Qo LT UVXH T, 1234567800
W

= [;u WWWM/&/&’&"

S A RCDEYF CRIIHLY Sriel .
Tn)tt"ﬂ ,:(\,' 's{&xr,— % 5 ;

LSABTDHE f@?ﬁ):ﬂjﬁ%mﬂ?@ o ooy
W@%%E%?ﬁ%%g 1934567890 3 «‘

il e o o R T ‘/@%@%@’&%’

TATCUEECHS
AN OPORSE
P YRY L

gt bl 4
"“ 1):.:5’;(;«5:«:%1888 3‘{) aﬂmm«.%{o = BE=

G e R

(" [ﬂ “L?"

l."

\‘\ 4‘.' \‘d

@b

I.1 — Marcador de 1888, réplica de M2 da Conceicdo Pinheiro. Foto: Adelino da Silva
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|.2 — Marcador original de Maria da Conceigdo Pinheiro. Foto: Adelino da Silva
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I.3 — Fotografia do “Bordado de Crivo: S. Miguel da Carreira - Barcelos” (Faria 2014: 58)

I.4 — The Dinner Party, Judy Chicago. Foto: Donald Woodman, <https://bit.ly/3cKtrp6>

h '

- £

I.5 — “Anna van Schurman place setting”. Foto: Jook Leung, <https://bit.ly/3Bb8kFQ>
169



Apéndice Il: graficos de ornamentos (1,2,3)56 e grafico de texto (4)57

1.1 — Personificacdes do amor

Pares de namorados Coragio Carta

11.2 —A natureza e os animais

Mastas, devores e flores Rera Caw  Trewededfolhas  Uvas Hera St Borbolta  Pissarcsfaves  Pemba Galo Condeiro ara Mosca Peints Go

56 Todos os lengos de amor do nosso corpus com imagem, fotografia ou desenho: 100% = 117 lengos.

57 Todos os lengos de amor do nosso corpus: 100% = 134 lengos. N3o constam no grafico os lengos com
extensdo menor que breve.
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1.3 — Lugares, objetos e outras figuras

100%

80%

% ® % % % ® % % % % % % % % %
Igreja Cilice Crue Giborio, ... Ceslas, .. Vs Napor, .. Chave  Cadeira/assente  Anjus  Escudo nacional,..  Coroa Hemem e/ espingarda, .. Caga Mulher

11.4 —Extensao

100%
208
60%
a0
20%
15,7%
9%
0%
% %
Breve Média Longa
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Apéndice lll: transcricdao das entrevistass8

lll.1 Entrevista a Maria da Conceigao Pinheiro, 2020.

(1’ 40”): “Por tras do trabalho que eu fiz [com os lencos de amor], eu tinha de por a
mulher a ganhar dinheiro.”

(8’ 22""): “Nao tem sustento de histdria [a marca Namorar Portugal].”

(9’ 30”): “A minha vida estd em sete lencos que eu possuo. Estad 1a tudo. Desde que
conheci o Adelino [marido] até a morte dele. Tudo, tudo, tudo... eu posso explicar a
minha vida através de sete lencos que tenho guardados.”

(12’ 37”): “Os lengos para mim ndo tiveram outra funcdo sendo dignificar o trabalho
das pessoas analfabetas que estdo nos campos a olhar pelo gado, que estdao nos teares
a bater [...]. Porque elas mostram tanta sabedoria, elas mostram tanto o querer ser
emancipadas, elas mostram tudo isto através do amor. E como o amor domina o
mundo, e agora mais que nunca se fala disso...”

(18’ 1”): “Eram vinte e tal [lencos dos namorados que Maria da Concei¢do Pinheiro
recuperou quando percorreu o concelho de Vila Verde de carro, nos anos 80].”

(23’ 13”): “Eu pus um lengo [de amor] ao Adelino também [no caixdo, quando
faleceu].”

(43’ 12”): “E isso que esta por descobrir, onde é que apareceram estes lengos?”

(46’ 18”): “[Manuela Barreto Nunes da Biblioteca Municipal Professor Machado Vilela
— Vila Verde]: «Estas tradicdes vém muito provavelmente de lencos de senhoras da
nobreza, dos séculos XVI/XVII, que ndo podiam sair que eram muito reprimidas, e que
comunicavam com os potenciais namorados ou com quem lhes fazia a corte, usavam a
linguagem dos lencos: e o lengo cai... E hd aqui uma coisa de bordar os lengos e de
significados que tém os motivos, isto sem escrita, sem escrita escrita. E tanto o gesto
como os motivos daquele lenco especifico etc, tém significados [...]. E estas é que
ensinaram a bordar as mulheres do povo.» [Maria da Concei¢do Pinheiro]: «Eu estou a

ouvir e é o que eu penso!»”

58 X’ = minutos; X"’ = segundos.
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(47’ 17”’): “Foi a mulher do povo, ao ver a menina fazer o jogo do lengo: deitar ao chdo,
apanharem, etc..., que as empregadas das casas senhoris que realmente foi a partir dai
[...]. Apropriam-se e fazem!”

(52’ 40”): “Porque a minha ideia também era ndo sé dar que fazer as mulheres para
ganharem dinheiro honestamente, como, também, continuar com o tema [do amor]
em outras coisas.”

(56’ 15”): “Sabe eu bordava sem risco, porque uma das coisas que eu descobri é que
antigamente, e os primeiros lencos ou eram em ponto de cruz, ou entdo os que nao
eram em ponto de cruz eram bordados [...] e eu dizia, mas como é que elas passavam o
desenho e essa senhora [conhecida bordadeira de Maria da Conceicdo Pinheiro, de
MixGes da Serra] explicou-me [nos anos 80]: «Ai ndo, nds ou era com carvao, faziamos
assim um risco base e depois faziamos o resto, ou entdo com a ponta da agulha,
guando o pano era de linho, a senhora experimente!». E eu vim logo experimentar.
Com o canto da agulha risca o linho e fica |3 o risco marcado.”

(73’ 38”): “[Manuela Barreto Nunes da Biblioteca Municipal Professor Machado Vilela
— Vila Verde]: «Isto [os lengos de amor mais antigos] sao histérias muito silenciosas
nao €, sao historias de mulheres, ndo estdo documentadas, ndo estdo retratadas...»”
(99’ 41"”): “Eu sé ndo quero que isto [a histéria da tradicdo dos lencos de amor e a sua

continuidade] morra, portanto facilito a todos.”
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l1l.2 Entrevista a Maria da Conceicdo Pinheiro, 2022a.

(0”):“[Sobre a «Obra das Maes pela Educacdo Nacional»]: davam aulas primarias,
ensinaram-nos a nadar, ensinaram-nos a fazer teatro, a coser, a cozinhar, a ser umas
boas pessoas para os trabalhos domésticos. Valorizaram-nos sobre esta area toda.
Descobrir quem sou eu, foi das coisas que me marcou mais. Quem sou eu, eu existo?
Levaram-nos ao Alentejo... levavam-nos a tudo quanto era sitio. N6s as meninas que
até éramos de uma classe média mas que ndo saimos daqui, ndo tinhamos hipétese,
10 filhos tinha o meu pai.”

(1’ 12”): “Os nossos filhos e os nossos netos beneficiaram do que a nossa geracdo
comecou. Eu sou um produto textual destas inten¢des. Eu tenho impressao que ainda
ndo morri porque Deus quer que eu faga justica.”

(3’ 24”’): “A Sereira Amzalak foi uma senhora judia que veio para ca.”

(4’ 3””): “Eu aprendi o valor que o lenco tem.”

(4’ 30”): “Corri o pais todo e corri principalmente o meu concelho que tem 58
freguesias aqui em Vila Verde, precisamente porque fiquei sempre muito ligada a
«Obra das Maes» e elas sempre me ajudaram.”

(5’ 23”): “Eu andei por todo o lado porque ndo deixei de ser quem era. Eu continuo a
dizer que sou artes3, eu continuo a dizer que tenho muita cultura mas ndo é a cultura
gue o regime nem o... conte, mas tenho essa sabedoria precisamente porque desde
muito crianga a [«Obra das Maes» e ndo Alianga Artesanal, como diz] me fez ver que o
mundo ndo era sé o meu pai e a minha mae. E depois tive uns pais fabulosos que
confiavam em mim, confiavam nesta obra e nos deixaram a todas nds, que somos 10
irmaos, pronto...”

(77 1”): “Nao foi a Concei¢do, ndo é de forma nenhuma a cdmara municipal, ndo é de
forma nenhuma as grandes obras a quem eu pedi ajuda que era a Condicdo Feminina
(Comissdo da Condicdo Feminina), foi o GRAAL (Associacdo de carater Social e Cultural)
gue me apareceram aqui, que vieram ter comigo e disseram estamos aqui, podemos
fazer projetos, o que é que precisam! Os lencos dos namorados tém o preco que tém
hoje porque a Condicdo Feminina mandou aqui 7 pessoas, um jurista,.. para
estudarem porgue eu disse-lhes: Isto sé tem pés para andar se vocés me puserem um

preco que elas possam trabalhar, caso contrario isto desaparece. Dar 100€ por um
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lenco que leva quase um més a bordar, é evidente que elas ndo podem! E mais, para
ter direito a reforma e a médicos e tudo elas tém de pagar a seguranga social ou
alguém tem de pagar a segurancga social, como é que estas jovens podem continuar a
fazer lencos dos namorados... € o que estd a acontecer agoral...”

(8" 26”): “Este lengo pode-se vender por 2000€! Porque conta uma histéria fabulosa,
porgue é bonito, é vivo e quantos quadros que so tém uns «charrabiscos» e sé porque
quem os fez é artista ddao um dinheirdo por ele? Porque é que este lenco... pecam-me o
gue quiserem mas facam-me os lengos: «ndo temos Dona Conceicdo, ninguém quer
fazer ponto de cruz!»”

(9’ 32”’): “Esta historia tem que ser muito bem contada, tem que se comecar pela raiz e
depois...”

(10’ 58”): “Nem sabia sequer que podia ter feito algum dinheiro, se fosse hoje ja
pensava diferente. Mas naquela altura, com um marido a ganhar bem, com o apoio da
familia, ndo me faltava nada. Eu realmente nem sequer pensava que eu podia ter
também.”

(12’ 2”’): “E ali, qualquer pessoa que tenha o espirito do lenco do namorado chega ali
[ao lenco de amor pendurado que bordou a homenagear o marido] e vé a vida toda do
meu marido: onde nasceu, onde estudou, para onde foi, o que fez, os filhos que tem,
estd ali tudo! Portanto este lenco encerra a vida de uma pessoa... que colaborou quase
paralelamente a descoberta dos lengos dos namorados.”

(13’ 31”): “Tenho um irm3o [...] que me deu pegas de linho inteiras e cada pega custava
cento e tal contos, portanto que eram cinquenta e tal metros de linho.”

(13’ 48”): “A Alianca Artesanal nasceu de atos como o meu mas ndo fui sé eu! O
primeiro lengo que eu vendi a [Maria de] Lourdes Modesto, foi feito nas fraldas de um
lencol de linho que uma amiga minha me tinha oferecido. Na altura, foi o primeiro
lenco encomendado e feito por nds para comecarmos a vender.”

(20’ 22”’): “Namorar Portugal: uma marca onde Vila Verde tem a sua patente.”

(20" 45”): “Isto é o trabalho de uma comunidade e ndo é trabalho de camara
nenhuma.”

(21’ 22”): “Empatdmos muitos anos da nossa vida para que o lengo fosse feito com

pureza e magia.”
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(22’ 42"): “[Agora] o sonho nelas [bordadeiras da Alianca Artesanal] ndo existe. Agora
no outro dia uma delas falou na televisao e disse «o lenco dos namorados é o nosso
sonho» e eu disse pronto, valeu-me a pena ir 1a acima e ouvir os disparates que ouvi.
Portanto mas havia que fomentar no grupo [da Alianca Artesanal] esta ideia, ndo sé
para quando elas estdo a bordar o lenco facam o lenco dessa maneira, consigam ir
buscar a alma para por ali. Caso contrario o lenco é um pano bordado. Ndo se
justifica... ir por um paninho assim numa sala... tem que se ter uma histdéria muito rica
para se contar, eu tenho para ai 90 lengos e...”

(23’ 35”): “Todo o lenco dos namorados tem uma histéria de sentimentos que seja ele
qual for dentro do coracdo, o amor esta patente. O que é que eu queria que se fizesse
agora, e ainda fiz alguns, eu vou sair [da Alian¢a Artesanal] mas deixo ja esta vertente
[...]: fazer um grupo de lencos que justifiguem numa rica histéria e entdo o preco serd
de acordo com a técnica e o sonho ou a histéria. Outros mais populares, mais para
conquistar, mais brejeiros, que toda a gente também gosta, esses até ver mantinham-
se-lhe o prec¢o que tinham.”

(26’ 38”): “[Na Alianca Artesanal] ndo saimos da linha técnica do lenco ou da linha
histérica, sonho, magia porque nds seguimos a simbologia do lenco. Agora noutro
conteudo, eu faco lencos para os netos, fiz lencos para os médicos que trataram do
meu marido até a morte, fiz lengos para pessoas a quem quero agradecer e de quem
me quero lembrar, personalizo a sua vida e ofereco-lhe... agora infelizmente eu nao

posso fazé-los [...] mas essa era a vertente que eu queria.”
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l1I.3 Entrevista a Maria da Conceicdo Pinheiro, 2022b.

(0’ 0”): “O que me interessa era que eles continuassem o meu projeto.”

(0" 4”): “Estes lencos sdo lencos, também sdo muito bonitos como vé, nao sei se foi
estes que fotografou, mas que tém aqui a histéria toda [sobre um lenco que bordou
para uma neta]: as datas, o nome dos pais, o dia do nascimento dos filhos/da filha, tem
aqui o camuflado atras de uma série de flores, a chita — que o pai queria que a menina
se chama-se a chita [ri] — e oh Maria Inés... nasceu ali... E depois pronto tem a histéria
[...]: Africa terra meu ser/Portugal o meu viver/a Bélgica dos meus amores/e cé estou
eu a nascer [...]. Aqui é a data dos pais onde se conheceram e pronto depois aqui é o
registo do dia em que ela nasceu, e o resto do lengo é o lengo dos namorados! E esta
quadra foi feita pela avo, que sou eu.”

(1’ 16”): “Este [sobre um lenco que bordou para um neto] também fui eu que eu ainda
bordava bem [...] Ide pombas feliz voando/por esse mundo sem fim/digam aos meus
netos queridos/que ndo se esquecam de mim. Isto é de uma quadra do lengo [...] e eu
pus ali ano de 2015, avd Conceigcao.”

(3’ 28”): “Isto é outro de outra neta que eu ainda ndo acabei que diz, o que é que diz?
Ah: tenho a viagem marcada/para quando nio sei/do que tenho nada levo/sé levo
aquilo que dei. Isto sdo mensagens que se mandam e a magia deste lenco é a beleza
que os olhos absorvem, mas é sobretudo a histéria que ele possui.”

(3" 57’): “Este é de outro neto, como é que diz, diz: num azul que ndo tem fim/teu
olhar é céu e mares/que o brilho do sol te guarde/para na terra amares. Ela tem os

olhos lindos azuis, uma beleza.”
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l1l.4 Entrevista a Maria da Conceicdo Pinheiro, 2022c.

(0’ 12”): “Ela [Alcina, bordadeira surda muda] sabe escrever, ela esteve num Colégio ali
em Prado durante muitos anos e ela ndo fala, ndo ouve, mas nés temos a sensacdo de
gue ela deve ouvir um bocadinho, os estrondos e assim... Portanto ela tem o som dos
barulhos e sabe escrever, claro que ela escreveu com alguns erros, mas depois eu
corrigi-los e ela ficou muito contente. Mas eu depois queria pér a quadra dela, queria
que isto ficasse mas o lenco dela ser... e ela disse-me que ndo que quer assim, assim é
que é.”

(1’ 6”’): “Todos eles [os lencos de amor] fazem imenso sentido.”

(2’ 5”): “Este [lenco bordado por Maria que faleceu de tuberculose] é um dos mais...
gue tem uma histéria tragica, de amor! Mas tem uma histdria linda [...]. A histéria é
amor ndo correspondido. Ela, foi no tempo da tuberculose, na pandemia da
tuberculose e ela bordou este lenco porque namorava com Domingos, José Domingos
[...]. Recordagdo de ou do [..] Domingos José, José Domingos [...]. Ela chamava-se
mesmo Maria, era tia de um senhor que me deixou o lenco. Portanto é um lengo que
eu quando olhei para ele e vejo que ha setas a cruzar os coragdes, os dois coracdes, e
ndo tem mais explicacdo nenhuma, mas eu fiquei muito intrigada porque isto estd
bordado a linhas de coser, nas maquinas, e isto estranhei muito [...]. A histéria é que
ela namorava com este homem mas depois ficou tuberculosa e o desgosto foi de tal
maneira, ele deixou-a, e ela enquanto defenhava com a tuberculose, acabou por
morrer e ele... e este lenco ficou na familia [...]. Ela estava a bordar o lenco para ele,
mas depois ndo pds mais nada! SO pos isto... E a minha referéncia de ano é a pandemia
da tuberculose. E aqui é os coragbes e eu digo assim coragdes com seta... eu nao
conheci ainda nenhum len¢o de coragdes com seta mas [...]. Recorda¢do Domingos
José da Silva, é isto [...]. E este, ela morreu de amores por ele. Mas os familiares diziam-
me: «ndo morreu de amores nada minha senhora, ela morreu foi da tuberculose». Mas
€ muito mais poético eu dizer que ela morreu de amores porque ele a deixou ficar... e
talvez tenha morrido mais cedo! E talvez mesmo pudesse viver... porque a tuberculose,
muitos que se curavam!”

(17’ 8”’): “Descobri que o concelho [de Vila Verde] tinha muito patriménio de bordados

sobretudo linho com linho. Isto foi a base que me levou a chegar aos lengos. Eu ja
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conhecia os lengos dos cursos que fiz com a «Obra das Maes» e sabia que no centro
havia lengos guardados. E entdo resolvi fazer uma exposicao na Casa do Povo e no
Centro de Educacdo Familiar em que eu ia mostrar o patrimdnio rico que Vila Verde
tinha.”

(20’ 6”’): “Corri as freguesias todas de Vila Verde que sdo 58, corri-as todas.”

(20" 22”): “Eu bati a porta de toda a gente... das tais casas Senhoris que também
tinham lengos dos namorados. E eu pedi tudo o que eles tivessem bordado em linho e
sobretudo a branco se me emprestavam para fazer uma exposicdo. E foi o primeiro
toque onde eu reparei no lenco dos namorados, mas ainda ha outro fator com o lenco
dos namorados. Eu ja conhecia o lenco dos namorados e ndo tinha ideia nenhuma de
fazer deles o que depois se fez. Mas um dia, quando eu me casei, eu levei o marido ja a
uma exposicao onde estavam lencos dos namorados que era a exposi¢do aqui em Vila
Verde e que estavam na «Obra das Maes». Ele viu o lengo, gostou imenso do lenco e
pronto, e passou-se. Entretanto eu fui para Africa novamente, ja casada, e ele no dia
em que fizemos um ano de casadas, a hora em que nos casdmos, ele apareceu-me em
casa com um lenco dos namorados que tinha mandado fazer sem eu saber. Isto
marcou-me muito porque eu usava o lenco dos namorados para servir um cafezinho,
sempre que em S3o Tomé, era onde eu estava, chegavam os barcos ou os avides [...].
Entretanto eu vi que o lengo estava a ser estragado por ser lavado muitas vezes, peguei
no lengo e guardei-o. E nunca mais pensei no lenco [...]. Entretanto tudo o que eu ja
falei atras aconteceu, eu vim para aqui [Vila Verde, Portugal] trabalhar e essa exposi¢ao
mostrou-me... deslumbrou-me [...]. Eu tentava nessa altura, e dai a exposigao [em
1980, mais ou menos], que a Cadmara visse o que € que podiamos fazer.”

(23’ 46”): “A funcdo dessa documentagdo nao era procurar os lengos ndo, é que eu
apercebi-me que as mulheres continuavam metidas em casa. Elas sabiam fazer aquilo,
aquilo tudo que |34 estava era feito por mulheres do campo, desde o tecer do linho ao
bordado, aos lencos, a roupa, a tudo, que eu consegui e eu fiz uma exposicdo
variadissima.”

(25" 16”): “E ndo imagina o que me arranjaram: eram lengdis, eram lencos, eram
colchas, era tudo! Eram tigelas antigas, loicas de cristal [...]. Fiz uma exposi¢cdo que era
para 8 dias, durou um més [...]. Eu fiz uma exposicdo que deslumbrou o concelho, e

deslumbrou o concelho de tal maneira que eu consegui convencer a Camara que nao
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andava a brincar e que estava a fazer um trabalho muito sério. Segundo, convenci as
pessoas que tinham riquezas patrimoniais, culturais, etc... e que podiamos fazer
renascer tudo isso [...].”

(27’ 53”): “Havia uma senhora que um dia... que passou a ir todos os dias ver a
exposicao, uma senhora de muita idade aqui de Vila Verde. E eu conhecia-a muito bem
e perguntei-lhe: «Entdo dona Aninhas, o que estd aqui a fazer?», «Estou a reviver a
minha mocidade Dona Concei¢dao» e entdao contava-me que havia coisas, toalhas de
pascoa lindissimas com escritos que ndo eram decifraveis, eram letras, de pernas para
o ar... e ela dizia: «Pois nds ndo sabiamos ler nem escrever, iamos aos livros, viamos
isto em ponto de cruz e punhamos nas toalhas!». Disse-me imensas coisas, ndo sé em
relacdo aos lengos, mas também...”.

(31’ 54”): “Houve realmente um despertar. Nés aqui em Vila Verde ndo cridmos os
lencos, recridmo-los, e estudamo-lo [...] procurdvamos, estuddvamos, cresciamos e isto
foi-se transmitindo através da... nds faziamos visitas, nds conviddvamos as pessoas.”
(37 4”): “Quando se aperceberam [na Condi¢do Feminina] que eu também queria que
as miudas ficassem valorizadas, e que nao fossem umas simples raparigas que queriam
ganhar dinheiro... realmente elas colaboraram imenso. Principalmente a Condicdo
Feminina, Artes Tradicionais do Porto e o GRAAL.

(37’ 27”): “A primeira exposicao que se fez, em Portugal, de lencos dos namorados foi
nas Artes Tradicionais [no Porto].”

(42’ 57”): “E uma cultura portuguesa que a mulher descobriu.. os lencos dos
namorados foi descoberto porque a mulher sentia que ndo tinha o mesmo a vontade,
ndo podia mesmo fazer, de emancipac¢do, ndo tinha a emancipacao, pelo homem. E foi
aqui que ela, nunca dizia para quem é que estava a bordar o lengo, mas depois oferecia
e servia-se do lenco para esse caminho. E foi nessa histéria que eu peguei [...]. Eu
verifiquei em artigos.”

(45" 10”): “A dindmica e o estudo do lenco foi Vila Verde que teve a primeira
abordagem."

(46’ 4”’): “|Os marcadores onde se ensinavam as meninas a bordar] O marcador era um

pano comprido onde nés faziamos o ponto de cruz...”
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(46’ 42”’): “Eu depois andei por todo o lado a procura de lencos, ndo me interessava
que fossem de Vila Verde, de Ponte de Lima, ndo o que me interessava era o lengco em
si [...]. O que eu queria era saber coisas a partir dos lengos.”

(48’ 34’’): “[A mulher] comecou a bordar no préprio lenco, depois era nos bordados... o
pano era o que tivesse, comecaram a bordar os lengdis... no tempo em que ndo havia
linhas de cor sé bordavam a branco, a preto e a vermelho. E depois ja nos séculos mais
préximos, XVIII e XIX, realmente os lencos, e principalmente no século XX — nds
estamos no XXI ndo é? — eles tiveram esta dimensdo porque Vila Verde os redescobriu
e tentou que as mulheres através do lenco dos namorados tivessem uma economia
domeéstica paralela, este foi o primeiro pensamento que a Concei¢do [a entrevistada]
teve.”

(49’ 54”’): “Cada lengo que vinha a gente ficava [na Alianca Artesanal] olha mais um...
uma maravilha.”

(50" 17”): “Nunca fiquei com nenhum lenco de que me vinham trazer [...] o lenco é
vosso [de quem os tem de heranga].”

(50’ 46”): “Portanto, ndo estamos a fugir da tradicdo nem da cultura popular porque o
lenco é para levar aos outros o nosso amor!”

(51’ 41”’): “Eu ja fui onde nunca quis ir.”
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lIL.5 Entrevista a Maria da Conceicdo Pinheiro, 2022d.

(1’ 31”): “Tudo me fez descobrir que a mulher é... ela tem um poder nas maos e na
mente realmente extraordindrio e os lencos representam isso. Representam o valor
gue a mulher tem de conseguir aquilo que quer. Consegue aquilo que quer... porque foi
0 que me aconteceu a mim. Eu comecei a pensar que a mulher tinha de ganhar
dinheiro [...]. Eu soube o que foi perder o poder de compra, eu restabeleci-me, fiz,
consegui aquilo que queria mas tinha ambicdes [..]. Apercebi-me que afinal as
mulheres estavam sempre em casa dependente dos maridos e que a conquista da sua
emancipacao nao estava feita totalmente. Mas também me apercebi que ndo é com
revolugdes que vamos |a. O que me apercebi foi que nds temos em nds o poder de
conquistar aquilo que queremos e a prova mais concreta que eu encontrei [...] foi que
nds temos que fazer outras conquistas, outros caminhos, para que a mulher realmente
se sinta realizada. Isto é, eu queria que o meu trabalho, se refletir isto eu sinto que sou
a mulher mais importante do mundo. E sinto que fui compensada e que nao preciso de
ter nome. Porque realmente é isto que é preciso...”

(4’ 6”): “Nunca deixei de ser camponesa, como hoje.”
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I11.6 Entrevista a Ana Pires, 2022.

(3’ 54”): “Nao foi o [Antdnio] Ferro que inventou nada disto, quer dizer, desde o
Romantismo que as producdes populares servem para efabular a alma, a alma
portuguesa e mais ndo sei qué percebe. Considerando-se que o que é do campo é puro
e 0 que é da cidade é impuro, o que é do campo é auténtico, o que é da cidade é
estrangeirado. Portanto, sempre a desconfianca também em relacdo ao outro. E
portanto isso é um discurso muito antigo.”

(4’ 45”’): “A expressado da Vera [Marques Alves] é muito boa, é realmente um idioma de
afirmac3o. E um idioma de afirmacado nacional, sdo as producdes artesanais.”

(6’ 00”): “Eu tento ser muito objetiva [relativamente a producdes artesanais] para mim
interessa-me como é que elas surgem, porque é que elas se mantém. Que no fundo
sdo as perguntas de um gedgrafo que é: porqué aqui neste sitio e entdo que condi¢des,
ndo so justificam ou explicam a emergéncia de uma determinada producdo, mas como
é que ela se mantém, que mercado é que ela consegue [...], eu ai estou a vontade
porgue eu sou gedgrafa.”

(36’ 50”’): “Quando os crivos se fazem soé praticamente numa dire¢do tomam o nome
de bainha aberta.”

(40" 54”’): “Ponte de Lima, Guimardes e Viana [do Castelo], sobretudo estes trés
centros, todos eles produziam imenso linho, mas assim os grandes centros eram estes
trés, sobretudo Guimardes. [Guimardes], portanto, produzia linho em grande
guantidade e em excesso que se comercializava para o resto do pais. E portanto, em
Guimardes, o bordado a branco desenvolveu-se [..]. Faziam sobretudo crivo [as
bordadeiras], curiosamente, aquela area e arredores toda a gente fazia crivo [para
comercializar ou nao] [...]. A certa altura a outras atividades que vao roubar a mao de
obra e o crivo s6 se mantém, “vestigialmente”, aqui e acold. Mas houve uma zona onde
so quase no 25 de abril é que apareceram empregos a competir com o bordado que é
Lixa, e por isso é que se manteve |a. De qualquer maneira, todos estes nucleos tém
ligagdes fortissimas ao Porto por caminho de ferro, portanto o caminho de ferro jogou
um grande papel na manutencdo destes centros produtores.”

(43’ 9”): “Os lengos dos namorados fizeram-se por todo o lado, ndo com a forca que

tinham no Minho.”
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(46’ 31””): “A [mulher] minhota ndo é como as da Beira, do Alentejo e ndo sei qué e
portanto... por isso é que ha mais [lengos, por elas serem mais atrevidas].”

(47 9”): “A maior parte [dos lencos] eram mesmo bordados pelas pessoas [ndo por
encomenda] e portanto aquilo exige um determinado tipo de raparigas mais atrevidas,
mais independentes, mais assertivas. O que a cultura da emigracdo facilitou, ndo é,
porgue elas ficavam sozinhas e tinham de cuidar da casa, dos miudos, dos campos e
tal”

(49’ 55”): “Elas sdo assertivas, elas ali afirmam-se e dizem: gosto de ti.”

(85" 26”): “Por exemplo, no século XVI em Inglaterra o bordado ja era, num certo
sentido, banal, pelo menos entre as miudas que faziam a escolarizacdo. E a
escolarizagdo num pais protestante ndo tem nada a ver com a escolarizagdo num pais
catélico. Nos paises protestantes, a mediacdo com Deus é direta, de cada crente com
Deus, nos paises catdlicos é através da instituicdo da Igreja. Ou seja, para os
protestantes é muito importante a leitura da Biblia, cada familia tem a sua Biblia, e as
pessoas nascem e sao apontadas na Biblia de familia. Era importante saber ler para
esta questdo, portanto a diferenca de sociedades protestantes para sociedades
catélicas tem muito a ver, por um lado com uma ética de trabalho que é muito
diferente, e esta relacdo que se quer direta com a divindade através da palavra escrita
da Biblia que faz com que todos tenham que aprender a ler, percebe. Ou seja, no
século XVI ja ha imenso bordado em Inglaterra e aqui hd muito pouco e o bordado aqui
em Portugal sé se generaliza verdadeiramente no século XIX. Mas no século XIX a
educacdo, ndo era... ndo havia uma rede nacional e a haver era para os rapazes, as
meninas, quando muito, meia duzia tinham acesso a uma mestra privada ou colégios
nas cidades. E é ai que elas aprendem a bordar. Por alguma razdo os nossos mapas [...]
eles comecam panos de amostra, ha imensos no século XVI em Inglaterra, e os
primeiros que se conhecem em Portugal é do final do século XVIII.”

(88" 12”): “O bordado exige desenho [..] e ndo havia desenhos disponiveis [em
Portugal].”

(88’ 36”): “Todo o bordado popular na Europa tem um ar de familia, porque no fundo
todos foram buscar os motivos as colchas de Chita e elas eram todas derivadas das

Chitas estampadas indianas e, portanto, dai é que vem o ar de familia.”
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Apéndice IV: transcricao dos lengos fotografados e desenhados5®

IV.1 (anexo I.1)

1823

IV.2 (anexo 1.2)
nasci

VILA VERDE

6-4-2017

Num azul que ndo tem fim
teu olhar é céu e mares
que o brilho do sol te guie

para na terra amares.

Avé Conceicao

IV.3 (anexo 1.3)
V. Verde

Tenho a viagem marcada
para quando... ndo sei
do que tenho, nada levo

s6 levo aquilo que dei.

59 Para facilitar o acesso a leitura dos lencos fotografados (Anexo |) e desenhados (Anexo II)
transcrevemos, aqui, o texto dos lencos de amor. Nesta transcricdo, simplificimos a consoante
geminada, repusemos a identidade vocabular, mas preservdamos os betacismos e outras marcas de
oralidade presentes no texto, de modo a possibilitar uma leitura imediata do poema bordado, sem que
seja desfigurada a sua linguagem propria.
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Alegria
Amor

leal

Fé

Ano 2016

IV.4 (anexo 1.4)
AMOR

Ano 2015
AVO CONCEICAO

Ide pombas feliz voando
por esse mundo sem fim
digam aos meus netos queridos

que ndo se esquegcam de mim

IV.5 (anexo 1.5)
MARIA

Inés
17-02-2015

nasci...

Africa, terra, meu Ler
Portugal, o meu Viver
Belgica dos meus Amores

E ca estou eu a crescer

Amor

MARIA
VALTHERE

186



6 MARCO 2011

Alegria
Leal
Firme
Elegante
Paz
Respeito

Veloz

IV.6 (anexo 1.6)
1912

Assim como neste lengo
os fios unidos estao
assim esteja minha alma

unida ao teu coragao
IV.7 (anexo 1.7)

Viva o amor

Sempre unido

M.J.A.P.

(Restante texto imperceptivel)
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IV.8 (anexo 1.8)
Para sempre
Amor te juro
fiel até sermos

perfeitos

Vai feliz lengo voando
Vai nas asas de um passarinho
Gozar de 13 a vista

Por quem fica suspirando

IV.9 (anexo 1.9)

Licenga vem

MCL

Vai-te lenco venturoso
As m3os de meu bem parar
Pede-lhe por piedade

Que de mim se queira lembrar

Entre desejos e sustos
De cuidados assaltada
Gira, inquieta e sem descanso

A minha alma apaixonada

Porque quis o Céu que fosse
A tanta gldria exaltada
Se havia despojar dela

A minha alma apaixonada
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Antes por viva saudade
Apurada a estimacgao
Verei acabar com glédria

A cruel separacao

Embora de ti me afaste
Por essa imensa extensao
Terda fim, talvez ndo tarde

A cruel separacao

IV.10 (anexo 1.10)

Este barbeiro de ofereco
Como prenda de alegria
Para fazer teu bigode

Quando fores a Romaria

IV.11 (anexo 1.11)

Para dominar meu peito
Sé em ti fiz eleicdo

Toma posse da minha alma

Domina meu coragao
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IV.12 (anexo 1.12)
RDM

Amizade
Recordacdo
Teu amor

Do coragao

Neste lenco deposito

Lagrimas por quem eu choro

Por eu ndo poder chorar

Aos bracos de quem adoro

IV.13 (anexo 1.13)

(Sem texto ou texto imperceptivel)

IV.14 (anexo 1.14)
FMIC

Amor nos uniu

Cada vez nosso lago
Mais aperta o doce no
Pois iguais em sentimentos

Ndés ambos somos um sé

Ambos juramos firmeza
Em nossa ditosa uniao
Morrer juntos sim

Mas deixar de amar nao
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Unam-se as nossas vontades
Como também nossa mao
Unam-se a minha a tua alma

Teu ao meu coragao

O Céu benigno protege
Um e outro coragao
O amor nobre e virtuoso

Tem por coroa a unido

IV.15 (anexo 1.15)

(Texto imperceptivel)

IV.16 (anexo 1.16)

(Texto imperceptivel)

IV.17 (anexo 1.17)

(Texto imperceptivel: escrito do avesso)

IV.18 (anexo 1.18)
RS

IV.19 (anexo 1.19)
AR
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IV.20 (anexo 1.20)
Aceita amor

Por uniao

O meu e o teu

coragao

Aceita este lencinho
Que no mato apanhei
Ainda vai orvalhado

Com as lagrimas que chorei

IV.21 (anexo 1.21)

A terra me ndo sepulte
O sol me ndo torne a ver
Sou fiel a meu juramento

Hei-de amar-te até morrer

IV.22 (anexo 1.22)
M.J.
A.D.

Espera amor tem paciéncia
Que eu mesmo serei o teu bem
Do teu peito para dentro

Ndo admitas mais ninguém

IV.23 (anexo 1.23)
Destes nossos coragoes
Um so se pode fazer
Jureiao Céu e a Terra

De te amar até morrer
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IV.24 (anexo 1.24)

Uma pequena lembranga
Para nunca mais te deixar
Aceita com todo o gosto

Foi feito para te dar

Firmeza e lealdade
Os encontrards em mim
No Céu amo a Deus

Na Terra so a ti

IV.25 (anexo 1.25)
1910

Lenco se fores a perguntar
Quem foi o teu escrivao
Responde que foi uma pena

Nascida do coracao

Amor

Amizade

IV.26 (anexo 1.26)

Maria

RECORDACAO

(Restante texto imperceptivel)
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IV.27 (anexo 1.27)
M

Amizade

Coracgao

(Restante texto imperceptivel)

IV.28 (anexo 1.28)
GCIM

Vai-te lengo aventuroso
As males do meu bem parar
Pede-lhe com piedade

Que de mim se queira lembrar

Eu sou a tua esposa

MF

IV.29 (anexo 1.29)
FAMO

Até estas avezinhas
Desprezando as ilusGes
Vém com grato entusiasmo

Coroar dois coragoes
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IV.30 (anexo 1.30)
JMPJ

Neste lenco deposito
Tristes lagrimas que eu choro
Por ndo poder alcancgar

Um bem que eu tanto adoro

IV.31 (anexo 1.31): réplica de Maria da Conceig¢do Pinheiro

ANO 1902

Um pai ndo pode proibir
Sua filha de querer bem
Se as leis e os pais sagradas

As do amor mais forca tém

Vai feliz no ar voando
Por esse mundo sem fim
Diz aos mogos mais bonitos

Que nao se esquecam de mim

IV.32 (anexo 1.32)
MDC

Amor
Nos

Uniu

O Céu benigno protege
Um e outro coracao
O amor nobre e virtuoso

Tem por coroa a unidao
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Cada vez nosso lago

Mais aperta o doce nd

Pois iguais em sentimentos

Ndés ambos somos um sé

Quem Separar-nos procura

Mais ateia o nosso ardor

Ninguém conseguird apartar

Coragdes que prendam amor

Ambos juramos firmeza
Em nossa ditosa unido
Morrer juntos sim

Mas deixar de amar nao

IV.33 (anexo 1.33)
AF

A pomba leva no bico
dois suspiros a fugir
dois coracoes separados

mortos por se reunir

IV.34 (anexo 1.34)
MMA

Quem desta flor
Se agradar
Com gosto

Ha-de ficar
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IV.35 (anexo 1.35)

Se ha nas dadivas pomposas
Monumentos de vaidade
Ostentagao pequenos mimos

Penhor de pura amizade

IV.36 (anexo Il.1)

Este lenco tdo bonito
Deu-mo quem me adora
Para trazer ao domingo no bolso

Com a pontinha de fora

E td0 certo eu amar-te
Como o lengo branco ser
Hei-de deixar de te amar

Quando o lenco a cor p[erder]

IV.37 (anexo 11.2)
R

A
M
0]
R

Aceita este lenco
Limpa teu rosto
Prendas de amor

N3do causam desgosto
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IV.38 (anexo 11.3)
AT

Aceita amor este lengo
Limpa teu rosto

Falinhas de amor
N3o causam desgosto

IV.39 (anexo 11.4)

(Texto imperceptivel)

IV.40 (anexo I1.5)
SILVA

Aqui tens meu coragao
As chaves para o abrir
N3o tenho mais que te dar

Nem tu mais que me pedir

IV.41 (anexo I1.6)
R.D.D

O casar a moga nova
E o pior das asneiras
Eu nunca me regulei

Pelas minhas companheiras

Ndo ha rapariga nova aqui
[que] Nao deseje casar
A menina é a primeira

Que assim ouco falar
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IV.42 (anexo 11.7)

RO/SA

Deixei-te para amor
Esta nova invencao
Ndo ha quem me dé

Maior paixao

Paixao

IV.43 (anexo I1.8)
M.C.M

A pomba leva no bico
Dois coragGes suspendidos
Separados um do outro

Morrendo por ser unidos

Lenco e se fores a perguntar
Nao digas quem te escreveu
Diz-lhe que foi uma pena

Que nasceu do coragdo
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IV.44 (anexo 11.9)

AMOR

mcfP 1908

ME
JP

Razdo quem me dera ter-te
Os olhos dentro do meu coragdo
Se os anjos te adoram

Acolhe muito [imperceptivel]

Aceita amor esta lembranca
Que ela é de querer bem
Segredinhos de nés ambos

Ndo nos digas a ninguém. Fim

Recordagao de amizade e de amor
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IV.45 (anexo 11.10)

José Pereira

Abre o lenco e veras
Quatro ramos floridos
Mais adente encontraras

Nossos coragdes unidos

[Este] penhor da amizade
Jamais ndo tera fim
Recebe amor em lembranga

Nunca te esquegas de mim

IV.46 (anexo 11.11)

Vai lengo onde eu te mando
Reponde quando falar
Se te perguntarem por mim

Diz-lhe que fico a chorar

O meu terno coragao
S6 nasceu para te amar
Se dele ndo fores senhor

Ninguém o pode gozar

No teu rosto brilha a graca
Formosura perfeicao
Mas nao brilha em teu peito

Tristeza nem compaixao
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IV.47 (anexo 11.12)

AMOR / AIVA

Adeus anjo
Adeus flor
Adeus cravo

Adeus amor

IV.48 (anexo 11.13)

Um pai ndo pode proibir
Sua filha de querer bem
Se as leis [d]os pais [sdo] sagradas

As do amor mais forca tém

Vai feliz no ar voando
Por esse mundo sem fim
Diz aos mogos mais bonitos

Que ndo se esquegam de mim

IV.49 (anexo 11.14)

Meu coracdo ndo descansa
No dia em que te ndo vejo
Minha flor dalia branca

Minha bela esperanca
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IV.50 (anexo 11.15)

Senhora Santa Luzia
Vossos olhos como sdo
Sao olhos de ver Viana

N3o queiras fecha-los nao
IV.51 (anexo 11.16)

R.D.D

O casar a moga nova

E o pior das asneiras

Eu nunca me regulei

Pelas minhas companheiras

Ndo ha rapariga nova aqui
[que] Nao deseje casar
A menina é a primeira

Que assim ouco falar

IV.52 (anexo 11.17)

1959
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IV.53 (anexo 11.18)

RTP.

Amo-te

Saudade

Lembranca

Lenco dos namorados
Flores para ti

1962

Olha-me

Para me recordares

Colhi cravos colhi rosas
E violetas também
Neste dia especial

Ofereco-te meu bem

Para que teus olhos se lembrem
Se o coragdo esquecer
Neste modesto lencinho

Apenas posso escrever

IV.54 (anexo 11.19)

Eu Tu

Este [lenco] mostra quanto preza

O mérito que em ti vejo

Ja que oferecer-te ndo posso

Prenda igual ao meu desejo
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IV.55 (anexo 11.20)

Se meu coragdo voasse
Com as penas que me dais
la mil vezes no dia

Ao lugar onde estas

IV.56 (anexo 11.21)

(Sem texto ou texto imperceptivel)

IV.57 (anexo 11.22)

(Sem texto ou texto imperceptivel)

IV.58 (anexo 11.23)

Lembranca
Ternura
Amor leal
Saudade

Esperanga

Meu amor diz-me a quem deste
O meu lengo de pintinhas
Diz-me com quem repartiste

A amizade que me tinhas
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IV.59 (anexo 11.24)

Amor

Os nossos coragoes

IV.60 (anexo 11.25)

O mundo destes siléncios
E cheio de encantos meus
Sonhos, luz e fantasias

Para viver mundos teus

1997 Alcina

Amor

IV.61 (anexo 11.26)

MEDM
Ano
1893

Mario

Meu amor
Estrela do Norte
Por ti suspiro

Até a morte

Em vossas maos menina
Eu vejo todo o valor
Minhas falas vos convidam

Para que sejais 0 meu amor

Este lencinho bem bonito
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Foi prenda do meu amor
Para eu levar na mao

Se domingo a missa for

Quando te verei meu bem
Meu amor minha alegria
Alivio do meu pensamento

Quando sera esse dia

IV.62 (anexo 11.27)

M
J.B.C.G

Parar nos bracos

De quem adoro

IV.63 (anexo 11.28)

(Sem texto ou texto imperceptivel)

IV.64 (anexo 11.29)

M.J.M.AMO
R. FIRME.
MARIA. JOZE.

A amora nasce da silva
A silva nasce do chao
A vista nasce dos olhos

O amor do coragao
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IV.65 (anexo 11.30)

Vai lenco feliz voando
Nas asas dum rouxinol
Vai ver a cara mais linda

Que neste mundo cobre o sol

IV.66 (anexo 11.31)

IV.67 (anexo 11.32)

M.B.C.

IV.68 (anexo 11.33)

MEL

IV.69 (anexo 11.34)

R.d.dialde
Abril d. 1956
M. M. t. Y.

IV.70 (anexo 11.35)

Jasufina

Auguro
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IV.71 (anexo 11.36)

ANTONIO
DE

FARIA
SIARA

IV.72 (anexo 11.37)

MA
RI
A

IV.73 (anexo 11.38)

1904 AFIR AO

JOAQUINA. DE 10

Amor sou-te [leal] / Amor sou tua

IV.74 (anexo 11.39)

ALBINO
MANOEL
ALBS

Meu amor
Amizade
Firmeza

Lealdade
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IV.75 (anexo 11.40)

A
M
0]
R

p>]

IV.76 (anexo 11.41)

Amor n3o porfies
Que ndo vences
Tem mais valor amar a vista

Duvido amor, amar ausente

IV.77 (anexo 11.42)

Recebe prenda adorada
Com amor e alegria
Que te envia o teu amante

Neste tdo lembrado dia
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IV.78 (anexo 11.43)

Amizade / Lembranga

Recordacdo / Saudade

Amores é nossa terra
Foi aqui que te conheci
Foste para tao longe

Mas eu nunca te esqueci

Amei-te com lealdade
e carinho
o amor foi aumentando

que formamos o nosso ninho

Este lengo representa
O compromisso do
nosso amor

gue serd ate ao fim

O amor que sinto por ti
Serd sempre até ao fim
Peco a Deus que sintas

0 Mmesmo por mim

IV.79 (anexo 11.44)
ANTONIO

Quando fiz este lengo
Com mil cuidados sem ti

Por ndo te poder falar

Neste lenco te revi
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IV.80 (anexo 11.45)

O amor que te consagro
Mais forte ndo pode ser
Ninguém te ama como eu

Sou-te firme até morrer

IV.81 (anexo 11.46)

MANUEL

GONCALVES

ARIEIRA

1 DE AGOTSO DE 1885

Neste lenco deposito
Votos puros de amizade
Valentia te ofereco

Alma vida liberdade

Este lenco que te ofereco
De certo valor ndo tem
Mas em pouco se conhece

A forga de quem quer bem

Quando te vejo meu bem
Meu amor minha alegria
Alivio do pensamento

Quando sera esse dia
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IV.82 (anexo 11.47)

< » mZL

Meu amor
Lembranca
Para que

Sujes [imperceptivel]

Em as vossas maos menina
Eu vejo o valor

As minhas vos convidam

IV.83 (anexo 11.48)

Mil juras faco
De sempre amar-te
Em ti pensando

Por toda a parte
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IV.84 (anexo 11.49)

Nao esquegas pois o que digo
Porque tudo é verdadeiro
Nao ha lenco como este

Nem amor como o primeiro

Aqui tens este lencinho
Que te ficara muito bem
Guarda-o bem guardado

Nunca o dés a ninguém

Olha que é a mascote
A lembranga de momento
E quem este lengo tiver

Certo tem o casamento

E penhor dos namorados
O sentimento do coracdo
Que nos ha-de acompanhar

Na nossa desejada uniao

IV.85 (anexo 11.50)

Toma |3 este lencinho
Dentro dum copo de vidro
Resolve o teu coracao

O meu esta resolvido
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IV. 86 (anexo 11.51)

»w wm O =

Meu coragao ja nao pode

Viver sem o seu amado

Esquecer-se um s0 instante

De Jesus sacramentado

Louvado sejais
Deus sacramentado
Jesus escondido

Senhor adorado

IV.87 (anexo 11.52)

EA
1906

Amor perfeito sé tu
Feliz de quem te ousar
Eu ndo tenho essa dita

So6 se Deus determinar
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IV. 88 (anexo 11.53)

Meu lencinho aventuroso
Vai nas asas dum passarinho

Chegando ao meu amor

Da-lhe um abraco e trés beijinhos

Peco licenca a meu bem
Para te poder ofertar
Este lencinho bordado

Para teu rosto limpar

IV.89 (anexo 11.54)

IMILIA
MARTIS

Eu te ofereco este lenco
Bordado pela amizade
Vai enxugar o pranto

E cor da mais terna saudade
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IV.90 (anexo 11.55)

UAM

Um amor

firme

Vai lengo venturoso
Encontra seus [imperceptivel] passos
Assim que fores entregue

Da-lhe por mim dois abracos

IV.91 (anexo 11.56)

MF

Na terraso a
Sé a encontra em mim
No céu

Amo a Deus

Uma pequena lembranca
Para nunca
Foi feito para

Te dar
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IV.92 (anexo 11.57)

o
F
S
AMORES

[imperceptivel] E um jardim
Das mais [es]maltadas flores
Tesouro dos meus intentos

Agrados dos meus amores

IV.93 (anexo 11.58)

O.P.B
C.M.F

Lengo brilhante
E prazer de alegria
A luz dos meus olhos

Te faz companhia

IV.94 (anexo 11.59)

Seja o lenco testemunha
De dois amantes leais
Nossos coragdes unidos

Dois pensamentos iguais
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IV.95 (anexo 11.60)

Este lengo ja deu folhas
Agora ja da flores
Agora vai abracar

Esta rosinha de amores

IV.96 (anexo 11.61)

Olha amor para este lenco
Que o teu nome tem gravado
Assim esta esse teu rosto

No meu peito retratado

SR

IV.97 (anexo 11.62)

Abre este lenco e vera
Quatro ramos floridos
Dentro dele achara

Dois coragGes unidos

IV.98 (anexo 11.63)

Este lenco significa
Quatro ramos floridos
Vai ao meio e veras

Nossos coracdes unidos

219



IV.99 (anexo 11.64)

M

Vai lencinho venturoso
Para os bracos de meu bem
Pede-lhe por caridade

Que ndo ame a mais ninguém

Aceita meu bem aceita
Esta pequena lembranca
Sou firme até a morte

Sé em ti tenho esperanga

IV.100 (anexo 11.65)

Maria
da Conceicdo

Abricieira

Neste lenco deposito
As tristes lagrimas que choro
Por ndo poder voar

Nos bracos de quem adoro
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IV.101 (anexo 11.66)

Neste lenco deposito
Tristes ldagrimas que choro
Por ndo as poder chorar

Nos bracos de quem adoro

Meu coragdo extremoso
Abafa a custo um gemido
Por se ver desprezado

Por quem se julgava querido

IV.102 (anexo 11.67)

O meu amor a quem deste
O teu lengo de pintinhas
Diz-me com quem repartiste

A amizade que me tinhas
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IV.103 (anexo 11.68)

Recordacgao
de Amor

meu / teu

O meu coragao e o teu
Sao dois amigos leais
Quando o coracdo esta triste

Os olhos dao sinais

Nao te oferego violetas
Que ndo as tenho no jardim
Mas ofereco-te este lenco

Para ndo te esqueceres de mim

Ofereco-te este lengo
Mas ndo é para perder
E tdo certo eu amar-te

Como o lengo branco ser

O meu amor a quem deste
O meu lenco de pintinhas
Com quem repartistes tu

A amizade que me tinhas

IV.104 (anexo 11.69)

Vai lengo da minha mao
Vai correr a freguesia
Vai dar informacdes

Da minha sabedoria
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IV.105 (anexo 11.70)

A

Vai lenco onde eu te mando

As m3os do meu bem [parar]

Pede-lhe por caridade

Que me venha aqui falar

IV.106 (anexo 11.71)

FDE
C

Amor estrela
Do Norte
Por ti suspiro

Até a morte

IV.107 (anexo 11.72)

AR.P.

J4 te podia ter dado

O meu leal coragao

Mas receio que tu fagas

Dele pouca estimacao
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IV.108 (anexo 11.73)

Excesso de amor profundo
Revestido na amizade

E o [conforto] dos namoros

Quando [tratam] com lealdade

Amor do meu coragao
Meus suspiros sao fatais
Vem dar fim a minha vida

Sobretudo aos meus ais

Ja podias ter
O meu leal coracao
Futurava que fazias

Dele pouca estimagao

IV.109 (anexo 11.74)

o > U»”W T

Palpitando-me em segredo
Meu coragao ja mo diz
Que eu contigo tarde ou cedo

Hei-de ainda ser feliz
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IV.110 (anexo 11.75)

[imperceptivel]

N.D.19001M.D.
J.N.D.B.
FM.C.D.ET
L.S.N.A.

A.M.O.R.
F.L.R.
M.E.P.A.
R.B.B.

Meu coracdo ja ndo pode
Viver sem seu amado
Esquecer-se um sé instante

De Jesus sacramentado

IV.111 (anexo 11.76)

Aqui tens amor querido
Com doce satisfacao
Esta pequena lembranca

Que nasce do coragdo
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IV.112 (anexo 11.77)
[imperceptivel]

Por ti suspiro

Por ti dou ais

Por ti ndo posso

Suspirar [ja] mais

Ano de 1919, amor

IV.113 (anexo 11.78)
M.G.P.

Por ti suspiro

Por ti dou ais

Por ti nao posso

Suspirar ja mais

IV.114 (anexo 11.79)

Este lenco representa

De amor uma paixao

De saudade te ofereco

O meu terno coragdo

Feliz quem o prazer goza
De te ouvir de te falar

Feliz quem junto a teu lado

Pode por ti suspirar
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IV.115 (anexo 11.80)

Plantei arvores amor
Dentro do meu corac¢do
Escrevi em cada folha

Morrer sim deixar-te ndo

IV.116 (anexo 11.81)

Uma flor me fiz presente
Das trés flores delicadas
Todas diversas nas cores

Nas belezas variadas

IV.117 (anexo 11.82)

Este seu lindo rosto

[imperceptivel] os olhos encantadores

A lingua desembaragada

Para falar aos amores
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