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Desisto is a multidisciplinary studio focused on typography as
a way for the creation of graphic design projects. This atelier
is also an experimental and learning space in risography
printing, where workshops are held and pieces are printed
for various clients.
This report presents the experience of working
for six months in this studio, based on the report of
the process of development of a project, from it's
conceptualization to it's embodiment, and of my
research of risograph printing.
My internship at studio Desisto allowed me to participate
in several works, with different dynamics within the team,
revealing the reality of what is the materialisation of design
objects in a real context, as well as the mastery of a new
printing technique, which gave me a new perspective on
alternative methods of production.
This document intends, therefore, to reflect on the
practice of design in the labour market, approaching
the whole process and experience gained through
the various projects that | helped to develop, and to
serve as a guide for all those interested in risograph
printing, so that they learn what is essential before
they get started in the technique.
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Desisto é um estudio multidisciplinar focado em tipografia
como veiculo para a criagdo de projetos graficos. Este
também é um espaco experimental e de aprendizagem na
impressao em risografia, sendo feitos workshops e impres-
sas pecas para varios clientes.
Neste relatdrio é apresentada a experiéncia de esta-
giar durante seis meses neste estudio, tendo como
base o relato do processo de desenvolvimento de
um projeto, desde a sua conceptualizagdo até a sua
concretizagdo, e da minha aprendizagem da técnica
de risografia.
O meu estagio no estudio Desisto permitiu a participagao
em diversos trabalhos, com diferentes dindmicas dentro da
equipa, revelando a realidade do que é a concretizagao de
objetos de design num contexto real, bem como o dominio
de um novo método de impressao, que me forneceu uma
nova perspetiva relativamente a métodos alternativos de
producéo e finalizagao.
Este documento pretende, entdo, refletir sobre a pra-
tica do design no mercado de trabalho, abordando
todo o processo e experiéncia ganha através dos
varios projetos que ajudei a desenvolver, e servir de
apoio a todos os interessados na impressao em riso-
grafia, para que aprendam o que é essencial antes
de se iniciarem na técnica.
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Introducao
ao Relatorio




Para concluir o presente ciclo de estudos, na sequéncia do
Mestrado de Design Grafico e Projetos Editoriais iniciado
na Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto,
optei, entre as trés alternativas fornecidas pela Faculdade
(Dissertacédo, Projeto, Estagio), por realizar um relatério
de estagio. Este documento ird relatar as varias fases do
estagio que realizei no estudio Desisto, durante seis meses,
entre setembro de 2021 e fevereiro de 2022.
Na procura de estudios tive em conta que ndo pre-
tendia estagiar num espaco de grande dimenséo,
receando que um estldio com mais trabalhadores
e projetos ndo conseguisse fornecer o tipo de ex-
periéncia e proximidade que pretendia, existindo
ainda a possibilidade de ndo quererem confiar
projetos ou tarefas mais relevantes a um simples
estagiario. Um estldio mais modesto pareceu-me
uma melhor opgao, no sentido em que iria haver
maior probabilidade de ser incluida em varios pro-
jetos, gerando em mim uma oportunidade de criar
ligagdes com os membros da equipa, entendendo
assim melhor o seu método processual e abordagem.
O estudio Desisto, situado em Lisboa, pareceu-me o local
indicado, com uma equipa pequena, mas com bastante
experiéncia nas mais variadas disciplinas de design grafico,
desde projetos editoriais, como livros, posters e capas de
discos, até a criagao de identidades para os mais variados
clientes. Acresce, ainda, uma forte vertente de exploragao
tipografica e, sobretudo, o facto de estarem ligados a di-
vulgagao cultural, sendo isto algo pelo qual sempre tive
grande interesse pessoal e me identifico bastante.
Um dos motivos pelos quais escolhi 0 modelo de
estagio para conclusao do meu mestrado prendeu-
-se com a necessidade que senti de ter um contato
mais proximo com a realidade do design fora do am-
bito académico e fora de uma vertente puramente
comercial e funcional. Pretendi com o estagio aplicar
e consolidar as competéncias adquiridas ao longo do
meu percurso enquanto estudante de design grafico,
e, sobretudo, saber lidar com novas realidades que
até entdo nunca tinha experienciado, como o desen-
volvimento de projetos reais para clientes reais,
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saber desenvolver projetos de raiz e realizar a sua arte
final, ou adaptar-me a um estilo grafico pré-definido.
E, também, desenvolver e ganhar conhecimentos em
areas novas, fora do meu dominio, como a exploragao
da técnica de impressao em Risografia, uma compo-
nente importante presente no estudio e foco de estudo
no relatdrio.
Na sua esséncia, a estrutura do relatério divide-se em quatro
partes principais: a introdugao ao relatdrio, a primeira parte,
a contextualizar o documento e assuntos abordados; sendo
a pratica do estdgio a segunda parte, no qual procuro fazer
o enquadramento e caracterizagao do estagio e conceitos
adjacentes, seguido de uma apresentagao ao estudio Desisto,
referindo a sua génese, o seu espaco de trabalho e os projetos
desenvolvidos ao longo do estagio, pelo seu conteldo proces-
sual e elementos de aprendizagem, destacando a diregéo
artistica e o processo criativo; passando, de seguida, para
a terceira parte, a impressdo em Risografia, feita no estudio,
onde fago um enquadramento histdrico da técnica, a sua
evolugao, caracteristicas e constituintes principais e exemplos
praticos impressos por mim; e, por fim, a concluséo final,
a quarta parte, onde constam as vantagens e desvantagens
da impressao em risografia e uma reflexdo geral sobre
o0 estagio realizado e competéncias adquiridas.

Relatério de Estagio Introdugéo ao Relatério
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A Pratica
do Estagio




Um relato € uma modalidade textual que apresenta um conhe-

cimento sobre um determinado assunto ou acontecimento.
O objetivo de um relato é narrar e evidenciar uma experiéncia
ou uma sequéncia de situagdes, geralmente de uma forma
mais pormenorizada.
S&o varios os tipos de textos no qual um relato pode
ser inserido, como, por exemplo, didrios, noticias,
notas informativas, entre outros.
Enquanto género literario, um relato € uma forma narrativa
cuja dimenséo é inferior a da novela. Por isso, o autor de um
relato deve sintetizar o que é mais relevante e enfatizar as
situagdes que sao essenciais para o desenvolvimento do
mesmo. Os relatos podem ser ficticios (como um conto ou
uma epopeia) ou vincular-se ao mundo da nao-ficgdo (como
as noticias jornalisticas). Na radio e na televisdo, o desporto
torna os relatos especialmente populares, tratando-se de
reportagens transmitidas em direto, narradas a medida que,
por exemplo, um jogo decorre. Tudo é descrito ao pormenor,
de forma a dar a sensagao ao ouvinte/espetador de estar
a assistir presencialmente a este evento em particular.
Ainda existem os relatos pessoais, uma modalidade
textual que apresenta uma narragéo sobre um facto
ou acontecimento marcante da vida de uma pessoa.
Neste tipo de texto, podemos sentir as impressdes
e sentimentos expressos pelo narrador. Tal como
numa narragao, o relato pessoal apresenta um tempo
e espacgos bem definidos no qual o narrador se torna
0 protagonista da histéria. Para além de narrativo,
o relato pessoal pode ser descritivo, com a descrigéo
do local, das personagens e dos objetos. E neste
contexto que se situa o relatério de estagio.
Um relatdrio de estagio deve descrever todas as atividades
realizadas, explicando a participacdo do estagiario, sem
esquecer de salientar o envolvimento e o valor formativo
para o proprio.
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O Mestrado em Design Grafico e Projetos Editoriais tem
como objetivo principal oferecer um plano de estudos capaz
de formar profissionais que consigam adotar e desenvolver
uma postura critica em relagdo ao design, assim como ad-
quirir conhecimentos através da investigagao e do ato de
questionar processos e refletir sobre os mesmos.
No segundo ano, é solicitado ao aluno a escolha entre
as trés vertentes possiveis: estagio, projeto ou disser-
tacdo. A opgao de estagio proporciona uma experiéncia
profissional num contexto real e possibilita a inser¢ao
de estudantes em estudios de design, algo que pode
ser uma mais valia, ndo sé em termos de curriculo, mas
também em termos de formacgao; isto é, o estagio
permite atenuar a distancia que existe entre 0 meio
académico e o mercado profissional, distancia esta
relacionada com a prdpria natureza da formacgéao aca-
démica que assenta numa base mais tedrica.
O estdgio curricular é também uma opgao de cariz predomi-
nantemente pratico, tornando-se assim uma oportunidade
para o estudante pér em pratica as questdes tedricas
abordadas em contexto de aula e permitindo testar os co-
nhecimentos e metodologias usadas em projetos académicos,
aplicando-as a um contexto concreto e real, sendo este um
fator determinante. Contrariamente ao contexto académico,
o trabalho em estudio obriga o aluno a experienciar questdes
importantes que condicionam os projetos reais, como os
prazos, os orgamentos, as artes finais e a producéo e a rela-
¢ao com clientes e parceiros. Esta opgdo permite também
uma maior sensibiliza¢do do aluno para o que realmente
significa trabalhar com situagées reais e com determinadas
limitagbes: os trabalhos académicos podem muitas vezes
ser utdpicos e ndo terem em consideragéo as limitagdes
ao nivel da produgao (sobretudo da produgado em massa)
e do orgcamento.
O trabalho de estudio implica 0 acompanhar de varios
momentos, desde a conceptualizagao de um projeto,
o desenvolvimento e a procura de solugdes graficas,
a pré-producao e a preparagao de todos os materiais,
incluindo artes finais, para a produgao destes numa
grafica, acompanhando todas estas etapas junto dos
intervenientes que os integram. Este processo obriga
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o0 aluno ndo so a desenvolver competéncias criativas,

mas também competéncias técnicas, uma vez que

é da sua responsabilidade o produto final apresentado

ao cliente.
0 estdgio surge, entdo, como uma oportunidade de colmatar
as duvidas que aparecem sobre como se processa e desen-
volve um projeto em contexto real. A inser¢do de um estudante
de design num ambiente de estudio permite-lhe um acesso
privilegiado que de outra forma ndo seria possivel. A realidade
do estudio permite o envolvimento e o contacto com profis-
sionais da area, sendo isso uma excelente oportunidade
de aprendizagem para aqueles que se encontram a iniciar
a sua atividade no mercado de trabalho. A motivagéo para
experienciar este processo levou-me a escolher esta opc¢ao.
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Antes de iniciar a minha pesquisa do estldio ou agéncia
onde pretendia estagiar, comecei por desenvolver um website,
com o enderego “www.martasaraiva.site”, agora desativado.
Este serviu como portfdlio online, que reunia todos os projetos
que achei que melhor me representariam enquanto designer
grafica e que fariam mais sentido apresentar a entidade que
me iria acolher para realizar o estdgio. Fi-lo juntamente com
a atualizagao do meu CV e de uma carta de motivagao perso-
nalizada, a enviar por e-mail.
Apds a criagdo destas pegas, comegou a minha procura
intensa de estudios e agéncias de design, em Lisboa
e no Porto. Tive em consideracdo a principal drea de
trabalho dos diversos locais, sendo de design editorial
e de design gréfico, pois sdo as areas com as quais me
identifico mais.
Posteriormente a contactar diversos estudios, entre respostas
satisfatdrias ou inexistentes, e tendo em conta os meus obje-
tivos e 0 meu portfdlio, o estudio Desisto disponibilizou-se
para o agendamento de uma conversa presencial, uma espécie
de entrevista, para se discutir a possibilidade de realizar o meu
estagio curricular do Mestrado de Design Grafico e Projetos
Editoriais com eles.
Neste encontro tive a oportunidade de conhecer
os trés diretores criativos do estudio, José Mendes,
Margarida Borges e Ricardo Martins, que me puseram
a par dos varios projetos que estavam a desenvolver
na altura e quais os seus principios e objetivos enquan-
to designers. Seguiu-se a minha partilha acerca dos
objetivos que defini, dos projetos que desenvolvi
e das tematicas que pretendia explorar para incluir
no relatorio. A conversa terminou com a apresentagao
da equipa atual, das instalagdes e condi¢des do meu
estagio, ficando acordado que iria comecar no inicio
de setembro de 2021 e terminaria no final de fevereiro
de 2022.
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Desisto é um estudio multidisciplinar focado em design
grafico, situado em Santa Apoldnia, em Lisboa, sob a diregdo
de Ricardo Martins, Margarida Borges e José Mendes. Atual-
mente, a equipa conta, também, com a colaboragéo do
designer junior Alexandre Dias, juntamente com a gestora
de projetos Elva de Castro.
Este foi criado, inicialmente, em 2013, pela Margarida
e pelo Ricardo, como uma plataforma para "desistir"
de trabalhar para os outros, da vida de agéncia, das
coisas com as quais ndo concordavam; uma fuga
a realidade do trabalho rotineiro, e, a0 mesmo tempo,
um incentivo para produzir e experimentar, com amigos
ou com futuros clientes.
Em 2015, estes fizeram uma residéncia na Bélgica, no Frans
Masereel Centre, em Kasterlee, com foco na impressao, onde
tiveram contacto aprofundado com a técnica de impressao
em risografia. Foi depois desta experiéncia que decidiram
adquirir uma maquina, continuando a trabalhar como plata-
forma de edigao, em pequena escala. A produgao de edi¢des
independentes motivou-os a aprender a utilizar a maquina
e a trabalhar com risografia, tornando-se num futuro consti-
tuinte essencial de projetos e do estudio.
Em 2016, juntamente com José, assumiram a identi-
dade da Desisto como um estudio de design grafico,
com um forte sentido tipografico, fundamental para
0 pensamento do processo de cada projeto, e com
foco na produgao, ndo esquecendo, nhunca, o que
mais gostam de fazer e desenvolver.
0 estudio apresenta uma forte componente experimental
e interdisciplinar para criar o extraordinario do design gra-
fico, desde a criagao de identidades, posters, curadoria
de exibicdes, até produgao de livros e capas de discos.
Juntamente com toda a parte de edicao de risografia, mas
mantendo a componente de editora e até uma vertente mais
educacional, os seus projetos expandem-se em varios nichos
e realidades, servindo-se, sobretudo, como complemento ao
trabalho de musicos, ilustradores e outros artistas.
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Nesta parte, irei abordar todo o meu processo de trabalho
desenvolvido no estudio: as dificuldades sentidas e solugdes
encontradas; a descoberta de como a tipografia e as formas
sao utilizadas para exprimir ideias, mensagens e informacgao
visualmente; e as questdes técnicas que foram surgindo adja-
centes ao uso dos programas Adobe e producgao final de
cada projeto.
0 tempo foi, também, um ponto fulcral neste proces-
SO porque, no que diz respeito ao trabalho académico,
0s prazos de entrega sao relativamente confortaveis,
uma vez que é necessario conciliar entregas de diver-
sas disciplinas, e tal ndo acontece no “mundo real".
O mesmo se verifica relativamente aos orgamentos:
um jovem designer deve ter em consideragao os custos
das pecas que produz, desde o primeiro momento,
para desenvolver uma ideia que seja exequivel, dentro
do tempo estipulado. Faz parte da fungao do designer
articular e agilizar o processo de produgao, escolhendo
as melhores op¢oes de produgao dentro do orgamento
estabelecido com o cliente.
Sendo um dos focos principais do estudio o design multidisci-
plinar, o trabalho que desenvolvi esta assente, na sua esséncia,
nessa vertente. Explorei e trabalhei nos mais diversos projetos,
desde a criagao de websites, de identidades visuais e objetos
graficos adjacentes, capas para discos e “tapes” de musica até
a impressao de projetos em risografia, sendo estes apresen-
tados de forma descritiva para integrar no presente relatério
de estégio.

Festival de Cinema
Impropria

Comeco por apresentar o primeiro projeto de grande dimen-
sdo em que participei, o festival de cinema Imprdpria, nos
Acores. Este consiste numa mostra de cinema de igualdade
de género que se assume como um evento cultural, de inter-
vencgao social e de cariz colaborativo, que procura influenciar
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e educar um publico diversificado quanto a idade e ao nivel
sociocultural, para a igualdade de género. O objetivo do
festival é destacar o tema da igualdade de género e a luta
contra os preconceitos e esteredtipos sociais, através da
exibigao de filmes de ficgao, experimentais, ou documen-
tarios, como meio para expor e debater estas questdes.
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Neste projeto, ajudei na criagdo da sua nova identidade
visual e trabalhei no seu desenvolvimento, através da
proposta de novas pegas como: cartazes com a progra-
magao e informagdes principais ou com a divulgagéo
de outras atividades adjacentes ao festival, nomeada-
mente, de cariz social ou workshops; contelidos para
redes sociais e para o seu website, adaptados a partir
dos cartazes; e outros objetos essenciais para o desen-
rolar do evento, por exemplo, os bilhetes, as credenciais
para os membros do staff, representantes da imprensa
e convidados, e a folha de sala com a programagéao
do festival.

A minha primeira tarefa envolveu o estudo da identidade da

mostra ja criada pelo estudio, a tipografia usada e respetivas
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hierarquias, os elementos visuais e cores predominantes,
de forma a produzir propostas para as diferentes pegas
que acabei por desenvolver.
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Foi desafiante conjugar liberdade criativa, poder
escolher o formato de certas pecgas ou criar novos
comportamentos visuais, com regras ja estabeleci-
das para o desenvolvimento dessa identidade. Foi,
também, através deste projeto que aprendi como

é que o estudio funciona, a sua dinamica de trabalho
e de que forma é que eu me conseguia encaixar nela.
Reforcei o brio e o rigor na minha pratica, garantido
gue nada seria descurado.

Identidade
Fablab Lisboa

A FabLab (abreviacao de fabrication laboratory) é um
laboratdrio de fabricagao digital totalmente equipado que
promove a todos, de profissionais, empresas até jovens,
a capacidade de transformar ideias e conceitos em reali-
dade. O objetivo é que, dentro deste espaco, se possa
fazer quase tudo visando o desenvolvimento social e eco-
némico, seja a nivel individual ou comunitario.
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FabLab é também uma comunidade internacional cujo

objetivo é alcangado através da partilha do conhecimento.
0 estudio esta encarregado pelo desenvolvimento da
identidade visual da FabLab Lisboa e de conteudos
para as suas redes sociais, sendo que tive a oportuni-
dade de dar continuagdo a este trabalho através da
criacao do seu manual de normas e da edigado e mani-
pulagao de ilustragdes e fotografias pertencentes a sua
linguagem visual, para aplicar a futuras publicagdes
e outros objetos de comunicagao.

Tive como ponto de partida outros manuais de normas, previ-
amente desenvolvidos no estudio, que serviram de modelo
a sequir para desenvolver o trabalho na linha visual ja criada
e facilitar a organizacao da informagao.
Foi através deste projeto que aprendi pormenores
técnicos especificos como, por exemplo, a definicdo
de tamanhos minimos de legibilidade de um logétipo,
para impressao e divulgacado online, e das suas margens
de seguranga; e fiquei com uma visdo mais abrangente
de como é criada uma identidade, dos seus elementos
visuais essenciais e de como se deve manter a coerén-
cia entre eles.
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A7 Rezso Swatches

O projeto A7 Riso Swatches surgiu como um pequeno desafio
para explorar a minha criatividade e ensinar-me a imprimir
em risografia. Este consistiu na criagdo de cartdes formato
A7 para exemplificar como é que duas cores diferentes ficam
sobrepostas depois de impressas nesta técnica, através de
um diagrama, por exemplo. Tive liberdade criativa total para
representar esta combinagao.
Tive como ideia inicial fazer a frente dos cartdes com
um breve texto informativo acerca da sobreposigao
de cores, dos seus homes, e com algumas imagens
a acompanhar e a explicar a sua mistura, estando no
verso uma composigao principal com a mistura de
cores, propriamente dita, em ilustragéo vetorial ou em
fotografia. Contudo, a melhor solugao foi simplificar,
de forma a criar apenas um lado com um visual mais
ilustrativo, cheio de formas e texturas, acompanhadas
de algumas informagdes basicas, como 0 nome do
estudio, o nome das cores e as suas percentagens.

'Sayo1ems 0SIY /v sunbie ap seougliadx3 e Bi4
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O resultado foram quatro composi¢des, impressas
com a mistura de oito cores: azul e amarelo, laranja
fluorescente e verde, amarelo e verde, dourado e rosa
fluorescente, azul médio e vermelho, teal e dourado,
vermelho e rosa fluorescente.
Na sequéncia deste trabalho, adquiri conhecimentos no do-
minio da preparagao da arte final para impressao em risografia,
como a separacgao do ficheiro por cores e a adaptagao para
greyscale, e da impressao do projeto em si, como utilizar
0 equipamento adequadamente e como alinhar os elementos
uns aos outros ao longo do seu desenvolvimento.

Editora Discografica
Marca Pistola

A editora Marca Pistola tem como objetivo gravar, em multi-
formato, os varios projetos de coletivos e musicos que tém
nos Agores a sua base de trabalho. O projeto assenta na
criagcao de uma plataforma online que disponibiliza o trabalho
dos artistas agorianos em triplo formato: video, som e foto-
grafia, estando ainda prevista a edicdo em formato vinil
e cassete.
Os Desisto estao por detras da criagdo da identidade
visual desta editora e de todos os projetos que surgem
dentro da mesma, como o design das capas dos vinis
e das cassetes. Pude participar neste projeto continuo,
através do trabalho desenvolvido para o artista musical
Filipe Furtado, tendo feito a cassete e o vinil para o seu
album Prelddio.
Comecei por fazer a cassete, pegando no trabalho anterior
de um antigo estagiario. As regras para o visual de cada cas-
sete ja estavam pré-definidas, sendo sé preciso adaptar as
informagdes principais a uma espécie de template grafico.
Fiz apenas uma exploragao tipografica diferente no titulo do
album, acrescentando novos elementos visuais provenientes
de partes das letras e espalhando-os pelo layout, e reorga-
nizei a informagao que estava no seu interior. Pude também
escolher as duas cores utilizadas na mesma.
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O vinil foi o oposto da cassete, em termos de liberdade
criativa. Pude explorar da maneira que quisesse, desde
que existisse uma ligagao visual e coerente entre os
dois objetos, como, por exemplo, através das duas
cores escolhidas previamente ou da tipografia utilizada.
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Foi a partir desta experiéncia que aprendi a conceptualizar
uma capa de album do inicio ao fim, desde a experimentagdo
grafica inicial até a proposta de diferentes variagdes para
chegar ao resultado final. Assim como o amadurecimento
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de espirito critico em relagao as figuras e aos simbolos esco-
Ihidos e de sensibilidade para escolher a tipografia correta,

ambos importantes elementos para definir o tom da narrativa
visual desta pega.

Publicacao
Guarda-Rzos

Guarda-Rios apresenta uma reinterpretagao da obra feita por
Alexandre Fonseca, antigo Guarda-Rios de profissao e dese-
nhador autodidata. Natural de Monte Fidalgo, Alexandre
Fonseca Augusto Jesus foi Guarda-Rios durante trinta e cinco
anos em diversos concelhos, incluindo a freguesia de Perais
e o rio Tejo que conhecia como ninguém. Foi um amante da
sua regido, para a qual sonhava um futuro de valorizagdo do
mundo rural. Traduziu o conhecimento e amor profundos do
territério em desenhos a canetas de feltro e lapis de cor, que
tragou de memodria nos ultimos anos da sua vida, em folhas
recicladas e cadernos, transpostos presentemente para uma
publicagdo impressa em risografia.
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Esta publicacao, de formato A4 fechado, consiste em
guarenta e oito paginas totalmente ilustradas, cem
copias, impressas a oito cores: azul médio, azul, laranja
fluorescente, rosa fluorescente, amarelo, vermelho,
verde e teal. Estas cores foram sobrepostas duas

e trés vezes, em paginas diferentes, para formar o seu
layout final. Sendo a minha preocupagao principal
garantir que estava tudo alinhado, pela existéncia de
sobreposi¢des de cor e, acima de tudo, por ser uma
publicagdo separada em cadernos, existindo varias
ilustragdes divididas em folhas diferentes.
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Foi através deste trabalho que aprendi e aprofundei os meus
conhecimentos em risografia. Sendo o meu primeiro grande
projeto, a primeira publicagdo que imprimi, tive de gerir mais
imprevistos do que o habitual, por ser um projeto mais longo
e de maior dimensao. Ao mesmo tempo, reforcei os meus co-
nhecimentos de controlo dos desvios da maquina (ao con-
seguir alinhar corretamente os planos impressos as folhas)
e da quantidade adequada de folhas que se deve imprimir
em excesso para garantir que se tém copias suficientes para
entregar ao cliente.

Webszte
Ruz Souza

A criagao deste website partiu da necessidade que Rui Souza,
artista musical e visual, compositor e performer, sentiu de
expor os seus projetos passados e futuros. Como mdusico,
Rui adota o nome de Dada Garbeck, nome escolhido para
desenvolver diversos trabalhos artisticos, sonoros e experi-
mentais, um pouco por todo 0 mundo. Como compositor,
tem sido responsavel por criagdes tanto para teatro como
para cinema, sendo também de destacar o seu envolvimento
em projetos de comunidade, como é o caso da associagao
Outra Voz.
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Tive a oportunidade de desenvolver este projeto de raiz,
tendo sido a diretora criativa e designer encarregada
por o concretizar, do inicio ao fim, acompanhada pela
ajuda e sugestdes dos meus orientadores. Basei-me
num diagrama a propor a organizagao do website,
o numero de interfaces que teria e ligagdes principais,
e criei, a partir deste, os wireframes ou protétipo da
sua estrutura visual.
Fui definindo comportamentos, tipografias e elementos princi-
pais, em conformidade com os conteudos que tinha ao meu
dispor e que faziam sentido de acordo com o que pretendia-
mos para o website: algo dinamico e divertido, estilo arquivo
e com uma forte presenga musical.
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Foi especialmente desafiante realizar este projeto tendo
pouca experiéncia em UX/UI, bem como no uso do
programa Adobe XD, ferramenta essencial associada

a area. Dependi muito de referéncias visuais para ter
ideias e para perceber quais as regras légicas e bases
que se devem seguir ao criar um website. Tive de
aprender, também, a adaptar a versdo desktop para
versdo mobile, descobrir como mudar os tamanhos das
tipografias e dos elementos de forma coerente entre
formatos, e moldar fungdes que apenas funcionam em
desktop, como hovers, ao ecra tatil do mobile. Através
deste contactei, ainda, com a realidade de um projeto
"low-budget", tendo de fazer alguns sacrificios visuais
por ndo haver orgcamento para os programar.

Revista Dolzza

A Dolita é uma revista infantil portuguesa ludico-pedagdgica,
criada pela ilustradora e designer Mariana Soares. Esta preten-
de ensinar o gosto pela leitura, fomentar o espirito criativo
e a concentragao dos mais pequenos, assim como melhorar
a sua autoestima e inteligéncia emocional. Sao vinte e quatro
paginas de histérias e exercicios a pensar nas criangas entre
0s trés e os seis anos.
O primeiro exemplar é dedicado a amizade e conta com
trés ilustradores convidados, além de Mariana Soares:
Hey Hey Momo, Amargooo e Yara Kono. A ilustragado
é um dos pontos fulcrais da Ddlitd, que conta com his-
torias e bandas desenhadas para serem lidas com os
pais, assim como espagos para colorir e jogos para
descobrir as diferengas ou tentar ligar elementos. Por
esse motivo, a Dolitd foi impressa em papel de maior
gramagem, em risografia, resistente a qualquer jogo.
Tive a oportunidade de imprimir esta revista e cartazes associa-
dos ao projeto. Esta consistiu em seis folhas A3, frente e verso,
com sobreposigao de duas cores, amarelo e azul, em quase
todos os planos, tendo sido feitas quatrocentas copias. Quanto
aos cartazes, dois diferentes, foram igualmente impressos
com duas sobreposi¢des de cor cada. Este foi 0 maior projeto
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que alguma vez imprimi, estando também encarregada de
cortar o papel que seria o seu suporte.
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Foi através deste projeto que aprofundei o meu conhe-
cimento em risografia, que conheci a forma correta para
imprimir em grandes quantidades, como, por exemplo,
a escolha da orientagao das folhas ao serem impressas,
para nao sujarem as folhas seguintes; a ordem de im-
pressdo de cada camada de tinta, dando prioridade as
cores mais claras ou terminando a sobreposigao de
figuras de um verso antes de passar para o outro verso.
Aprendi igualmente a adaptar-me a imprevistos, tendo
de refazer masters uma vez que era necessario aumen-
tar o contraste nas ilustragdes, porque a maquina nao
imprimia pequenos pormenores de forma correta ou
por estes abrirem e expelirem tinta onde nao deviam.

ATécnica de Risografia no Contexto do Processo de Design

Entrei para o estagio com os conhecimentos que fui adquirindo
ao longo do meu percurso académico enquanto designer de
comunicagao. Pensava que dominava as ferramentas que iria
utilizar e os conceitos que iria aplicar. A realidade de trabalho
demonstrou-se diferente. Quando se entra para um estudio
com uma identidade ja formada, é necessario ter abertura para
se adaptar e estar disposto a aprender a visdo e 0 método de
trabalho do espago em questéo.
0 trabalho desenvolvido em estudio, com as particu-
laridades dos Desisto, foi uma mais-valia no estdgio,
uma vez que a maioria das parcerias estabelecidas
com este sdo de cariz cultural, com mais espago para
projetos conceptuais desenvolvidos de raiz. Foi-me
permitido o desenvolvimento de conceitos e solugdes
graficas que ndo se restringiram a um contexto co-
mercial. Pude também perceber que fugir aos métodos
de impressao mais comuns, do digital e do offset,
e recorrer a processos alternativos, através da riso-
grafia, enriquece bastante o projeto, tornando-o
diferente, Unico e original.
Esta experiéncia permitiu-me aprender sobre a importancia
de trabalho em equipa e sobre o cultivo de boas dinamicas.
Nos Desisto, um projeto é abordado e resolvido, muitas
vezes, em equipa. Muitos dos elementos participam, opinam
e discutem as opgdes de design tomadas, procurando assim
abordagens que se traduzam no melhor resultado grafico
possivel. De um ponto de vista de pensamento criativo, esta
dindmica é muito enriquecedora, uma vez que ajuda a ultra-
passar dificuldades e bloqueios que surgem aquando da
elaboragao de um projeto.
Outro ponto que retiro desta experiéncia profissional
é a importancia de estabelecer e cumprir prazos para
a concretizagao de projetos. Contrariamente ao que
conheci no contexto académico, no mundo profissional
existe uma necessidade forte de hierarquizar e orga-
nizar as tarefas a cumprir num projeto, pois, muitas
vezes, existem varios projetos a serem trabalhados
simultaneamente e é preciso saber como fazer uma
gestdao eficaz do tempo de trabalho de maneira
a permitir a sua conclusao.
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Foi através do estagio que comecei a desenvolver projetos
reais para clientes reais, um aspeto que sempre considerei
fundamental, pois um bom relacionamento com o cliente
traduz-se também no desenvolvimento de um trabalho
melhor. Este, permitiu-me, ainda, perceber de que forma
sao trabalhados conceitos originais desde a sua raiz, da
concegao da ideia até a sua produgdo, acompanhando todo
0 Seu percurso.
Encontrei neste relatério a oportunidade de refletir
e consolidar os meus conhecimentos sobre estas
questdes — o estagio deu-me a oportunidade de
conhecer e entender os processos de pré-produgao
e producgao, permitindo assim que a minha formagao
em design se tornasse mais ampla e completa, o que,
sem duvida, tem um forte impacto em todos os proje-
tos que desenvolverei no futuro enquanto designer.
Por fim, tive ainda a possibilidade de descobrir e inves-
tigar acerca de um método de impressdo menos comum,
a risografia. Através dos projetos impressos no estudio,
desde zines, a folhas de sala e posters, pude aprender
as suas caracteristicas principais, como utilizar a maquina
associada a técnica e quais os consumiveis adequados
para que esta funcione sem percalgos. Sendo que, esta
técnica me interessou de tal modo que a decidi explorar
no decorrer do meu estagio e torna-la no meu foco de
investigacdo para o presente relatério, introduzindo-o no
capitulo seguinte.
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A Técnica
de Risografia




A risografia é um processo de impressao de duplicagao digital
projetado para imprimir pequenas tiragens e, portanto, é uma
opgao ecologicamente correta e energeticamente eficiente.
Inventado a partir da evolugdo dos mimedgrafos, o duplicador
Risograph deu origem ao termo risografia. Esta é uma tecno-
logia japonesa, cada vez mais utilizada por artistas, designers
e editores, mundialmente, para materializar os seus trabalhos
e projetos.
A palavra “risografia” € uma fusdo de duas palavras:
sendo a primeira “riso”, traduzida do japonés para
“ideal”, e a segunda palavra “grafia”, do grego “graphia”,
traduzida para “escrever” ou “desenhar”. Traduzido,
livremente, o termo risografia significa “impressora ideal”.®
As caracteristicas principais que distinguem esta técnica de
impressdo de outras sdo as suas cores soélidas e vibrantes,
com texturas proprias resultantes da tinta absorvida pelo
papel, que conferem aos trabalhos artisticos uma aparéncia
artesanal, composta por nuances, manchas, camadas de
cores e deslocamentos gerados por sobreposi¢des. Outra
particularidade que esta técnica oferece é a autonomia para
a produgao de publicagdes, posters e outros elementos
editoriais, e as possibilidades de experimentacao para obter
resultados visuais originais e interessantes.
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O Stencel

Para abordar a origem do processo de impressdo em riso-
grafia é necessario contextualizar através dos primoérdios
da tecnologia stencil, juntamente com o surgimento de
invengdes provenientes da Europa, América e Japao, que
contribuiram para o estado atual da técnica risografica.
O processo de impressdo em stencil, que é utilizado
na risografia, teve a sua origem na arte rupestre,
o testemunho mais antigo do uso de pigmentos
e aglutinantes. Varios 6xidos, pedras e carvao foram
utilizados para pintar figuras e elementos nas paredes
de cavernas e de outras superficies, através do uso
de pincéis feitos de galhos mastigados ou partidos,
carimbos ou até mesmo dos dedos dos seus autores.
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Também, no Egito, couro e papiro serviram de elementos
base a utilizar como auxilio de reproducgao para decorar
as paredes internas das piramides. Na China, no século VI,
foi criada a impressdo em bloco com painéis de madeira,
técnica de impresséo de imagens e textos reproduzidos
numa placa de madeira.® E em 1430, Johannes Gutenberg
(1400-1468) cria a impressao de livros com tipos moveis
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metalicos, o que permitiu o aumento da rapidez na impressao
a partir de uma matriz.
Atualmente, o termo stencil é aplicado, principalmente,
no contexto do graffiti e da arte urbana. Os stencils
usados pelos artistas evoluiram da madeira ou metal,
para o papeldo, plastico ou papel laminado.

Sécuwlo XXI

Tendo em conta a linha do tempo da histéria da impressao,
tornou-se aparente um entusiasmo geral, nesta nova tecno-
logia, em meados do século XIX. A partir da descoberta da
cromolitografia, em 1837, desdobraram-se varias inovagoes
no campo da impressao. A descoberta da mimeografia, no
final do século XIX, contribuiu para a técnica da risografia,

pois também era utilizado um stencil, feito de papel de amora
encerado, como meio de transferéncia de uma imagem.®
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Nao foi coincidéncia estes mecanismos de reprodugao
terem surgido durante a Revolugao Industrial. Pelo
contrario, com o advento deste periodo, ndo so6 todos
os oficios foram expandidos para incluir ajudas técni-
cas, como, também, continuaram a ser apoiados ou
continuados pela maquina. A partir desse momento,
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as empresas de impressao e copia tiveram a oportu-
nidade de multiplicar a sua produgao. Além disso,
e ao contrario dos processos de impressao tradicionais,
nao havia necessidade de trabalhar com caixas de
montagem ou especialistas externos, tornando este
tipo de duplicador acessivel ao publico geral.
Os mimedgrafos eram usados em conjunto com duplicadores
a alcool e hectografos em trabalhos de escritério, em salas
de aula ou para imprimir anuncios politicos e eclesiasticos.
Escritos tedricos, como a “Teoria Critica” de Theodor W. Adorno,
utilizou um mimedgrafo para imprimir a sua primeira edigao.
Mais tarde, as primeiras versoes de "fanzines" também foram
impressas com esta tecnologia por ser amplamente utilizada
e barata. No final da década de 1960, os mimedgrafos, dupli-
cadores a dlcool e hectégrafos foram gradualmente substi-
tuidos por fotocopiadoras, resultado da combinagao dos
equipamentos utilizados anteriormente.
O implemento da mesa plana deu-se pela primeira vez
em 1887 e, posteriormente, substituida por maquinas
de cilindros rotativos, como os modelos feitos pela
Gestetner, em homenagem ao inventor hungaro David
Gestetner, também vendidos pelo nome Cylostyle.
Esta maquina foi pioneira a colocar papel numa mesa
plana e a imprimir através da sua passagem na parte
inferior dos rolos de tinta giratdrios. Este processo
abriu caminho para uma reprodugao mais automati-
zada e rapida, com as paginas impressas pelos rolos
e movidas pela maquina, em vez de se limitar a impres-
sdo de uma Unica folha de papel de cada vez.®

Sécwlo XX

A partir do século XX, cerca de 1900, existiam, principalmente,
dois tipos de equipamentos de impressdo em uso: maquinas
de um Unico tambor ou com dois tambores. Em 1910, duzentos
mil mimedgrafos estavam em operagdo e em 1940 esse nu-
mero subiu para quinhentos mil.
Em 1923, o duplicador a alcool foi inventado por William
Ritzerfeld, e distribuido como Ditto machine nos
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Estados Unidos da América, Banda machine no Reino
Unido ou Roneo em Francga e na Australia. O seu nome
tinha como referéncia o alcool que era necessario
utilizar como componente principal nos varios solventes
incluidos na tinta dentro da maquina. A sua qualidade
de impressao era bastante limitada e a cor das impres-
sOes rapidamente desbotava, ndo sendo adequada
para fins de arquivamento. O seu uso temporalmente
foi bastante reduzido devido a estas pequenas limita-
¢Oes. A sua grande vantagem eram 0s custos muito
baixos de impressao, sendo muito usado em contextos
escolares, igrejas e outras organizagdes menores.
Pouco tempo depois da invengao do duplicador a alcool, em
1935, Shinjiro Horii, um inventor japonés, registou uma patente
para um duplicador FlatBed. Esta invengao referia-se a um
duplicador plano no qual uma moldura stencil estava conectada
a bandeja de papel de uma copiadora, girando numa das ex-
tremidades. Uma das fungdes da invengao era fornecer o
ajuste da posi¢do da moldura stencil em qualquer diregédo
horizontal, de forma simples e rapida. Esta invencgéao foi
adotada nos mecanismos de risografia moderna, isto é,
na posigao dos tambores de impressao e das folhas mestre
ou masters.
As duplicadoras a dlcool, juntamente com os outros
métodos de impressao, gradualmente deixaram de
ser utilizadas, sendo substituidas pelo processo de
impressao xerografia, mais favoravel e de maior volume.
O prefixo "xeros", traduzido para ‘seco’, deriva do grego
antigo e descreve este novo processo de impressao
desenvolvido por Chester Carlson: reproduzir imagens
impressas usando um processo eletrostatico no qual
uma placa de selénio dentro da copiadora é carregada,
o original espelhado por um sistema ético e transferido
para a placa de selénio sob a forma de particulas
alimentadas positivamente, invisiveis ao olho humano.
Apds a aplicagao de um revelador carregado negativa-
mente, composto de pd de toner, aimagem impressa
era transferida para o papel e depois fixada termica-
mente no papel.®
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RISO Kagaku
Corporatzon

Noboru Hayama nasceu em 1924, em Téquio, e comegou
a sua carreira profissional como impressor numa grafica
equipada com mimedgrafos. Em 1946, adquiriu o seu proprio
mimedgrafo e comecgou a trabalhar em casa em Setagaya,
Téquio, onde decidiu criar a sua propria empresa chamada
de Riso-Sha. Em 1948, mudou-se para um escritdrio de vendas
em Nihonbashi, distrito comercial de Téquio. O nome da em-
presa foi, entdo, alterado para Riso Insatsusha, traduzido para
“impressao ideal”. Noboru Hayama ganhou reconhecimento pelo
seu trabalho de impressao extremamente preciso e de alta
qualidade. Os seus clientes principais pertenciam a empresas
privadas, instituigcées de pesquisa e 6rgdos governamentais.
A tinta de emulsdo necessaria para a impressio em
stencil s6 era importada para o Japdo em pequenas
quantidades e adquirir consumiveis para o trabalho
didrio era extremamente desgastante. Apds um grave
acidente que deixou Noboru acamado, na sequéncia
de uma deslocagao para adquirir nova tinta, este deci-
diu que iria desenvolver o seu produto.
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Hayama comegou a pesquisar tintas personalizadas
que tivessem a consisténcia perfeita para impressao
em stencil. Apés um ano e meio, em 1954, este conse-
guiu desenvolver a primeira tinta de emulsédo do Japao,
ou seja, tinta a base de dgua e dleo. Apds esta criagao
inovadora, a sua empresa ndo era apenas uma empresa
de impressdo, mas também uma fabricante de cores,
e, em 1955, Noboru mudou o nome da empresa para
RISO Science Laboratory Ltd., enfatizando, assim,
o desenvolvimento de novos produtos. Ao mesmo
tempo, construiu uma pequena fabrica de tintas em
Setagaya, Téquio.
A recém-langada tinta RISO recebeu elogios de varias outras
empresas de impressao, e a empresa de Hayama trabalhou
arduamente para melhorar a qualidade dos seus produtos.
Para tal, este experimentou o uso de cores em determinadas
temperaturas e humidades. Uma dessas experiéncias foi
armazenar a tinta na proa de um cargueiro que foi utilizado
numa viagem intercontinental. A tinta RISO provou a sua
qualidade tanto em condigdes de calor intenso do Equador,
como, também, no frio intenso do Artico.?
Em 1958, foi langado o primeiro risograph, um dupli-
cador de mesa semelhante ao mimedgrafo, tendo
como publico-alvo trabalhadores de escritério, em
particular. Em 1963, um periodo de alto crescimento
econdémico no Japao, a empresa mudou o seu home,
novamente, para a denominagao atual RISO Kagaku
Corporation. Até entdo, os modelos ainda eram criados
recorrendo a maquinas de escrever, sendo a préxima
inovagdo de Hayama automatizar e simplificar esse
processo. Foi através do dispositivo RISO FAX JF-7
gue este alcangou esse feito, ao irradiar filme com luz
e gerar calor suficiente para expor a folha principal,
de forma que a producéo de tal folha mestre, que
geralmente levava pelo menos dez minutos, fosse
concluida em apenas cinco segundos.
Apos a exposicdo térmica das folhas mestre, a proxima
inovagao que se seguiu foi o uso de um flash de camara
estroboscopica para exposi¢do. Devido as condigdes de
trabalho precdrias, os engenheiros trabalharam com um
orgamento muito reduzido para concluir o novo produto.
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Em 1972, a RISO desenvolveu uma impressora de folha para
retroprojetores, mas Hayama nao achou suficiente. Este
queria continuar a trabalhar no campo familiar da impresséo
em stencil, levando-o e aos seus funcionarios a examinaram
as desvantagens desse método: as maos sujavam-se com
facilidade, a tinta produzia manchas e a escrita de letras era
muitas vezes confusa e pouco legivel, comparando com texto
datilografado. Para alcangar a impressao em stencil aperfei-
¢oada, e ndo apenas limitarem-se a criagdo de novas folhas
mestre, a tecnologia de impressao teve que ser redesenhada
do inicio. Pretendia-se criar um sistema totalmente automa-
tico de de tinta injetada, um método de impressao que podia
ser controlado por computador.
Para alcancgar essa tecnologia, primeiro foi necessario
desenvolver o produto PrintGocco, uma maquina
através da qual os utilizadores podiam imprimir em
casa. A palavra japonesa "gokko" pode ser traduzida
livremente como “brincadeira de faz de conta”, que
descreve o método de impresséo deste dispositivo.
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0 desenvolvimento do flash estroboscépico para
a producgdo do master serviu para desenvolver uma
impressora compacta que pudesse ser utilizada

Relatério de Estagio A Técnica de Risografia



inclusive por utilizadores que nao tivessem nenhum
conhecimento no setor da impressao, para reproduzir
pequenos formatos até B6. Quando o produto foi des-
continuado em 1990, estimava-se que cerca de um
terco dos lares japoneses possuiam um PrintGocco.
O respeito pela RISO Kagaku Corporation aumentou drasti-
camente, devido ao sucesso do seu produto PrintGocco,
e a empresa, finalmente, teve os recursos necessarios para
desenvolver a sua propria impressora de stencil automatica.
Em 1980, a empresa apresentou uma revoluciondria unidade
master e uma impressora, FX7200 e AP7200. Foi o primeiro
sistema de impressora de stencil que incorporava um micro-
computador baseado nos principios fundamentais da impressao
em risografia, tendo, a0 mesmo tempo, incorporado tecnologias
para alimentagdo automatica de tinta e de papel, a alta velo-
cidade, e controlos operados por um computador exterior
ao dispositivo.
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Em 1982 foi langada a primeira maquina totalmente
automatica: a Risograph 007. Esta incluia uma unidade
de fabricagao de folhas mestre, capaz de anexar auto-
maticamente esta folha criada ao cilindro de impressao,
provando ser mais uma vantagem para esta técnica.
Hoje em dia, as impressoras RISO sdo usadas em cento
e oitenta paises e representam a maior parcela de
duplicadores digitais no mercado. O aumento da digi-
talizagdo e da conexao com processadores de texto
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ou computadores pessoais foram uma grande ajuda na
promogao da difusdo da risografia.
Em 2001, o método de impressdo em risografia foi reinven-
tado novamente com o uso de cores a base de dleo de soja
e, desde 2004, o sistema MZ de duas cores estd em uso.
Em 2013, foi langado o primeiro duplicador digital com capa-
cidade para imprimir no formato A2, o formato mais comum
na industria grafica. Contudo, a maquina, oficialmente, sé
consegue imprimir em papel com gramagem até 1209, o que
a torna especialmente adequada para a impressao de jornais.
No final dos anos 2000, varios estudios e editoras
especializados na impressao em risografia foram
inaugurados pelo mundo, movimento criativo que
cresceu especialmente na Ultima década. Muitos
destes espagos sao geridos por artistas ou designers
que exploram a experimentagao e a inovagao, a partir
do estudo, da apropriagado e das modificagbes imple-
mentadas por eles para a impressao “faga-vocé-mesmo”
com a RISO.®
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As impressoras de risografia sdo semelhantes, exteriormente,
as dimensdes de uma fotocopiadora ou impressora digital
profissional, encontradas em reprografias ou escritdrios.
A maquina padrao da série MZ tem 1010 x 725 x 730m?, com
as bandejas de injecao e eje¢do de papel abertas, possui
cerca de 1600mm total de largura e pesa 168kg. Para que
uma impressora de risografia opere corretamente sdo neces-
sarios consumiveis, como um tubo de tinta, para inserir em
cada tambor, e um rolo de folhas mestre.
0 seu processo de impressdo é semelhante a serigrafia
pelo facto de as impressdes serem feitas partir de uma
cépia master em stencil, feita de pelicula de resina de
poliéster em papel, exposta termograficamente para
fixar a figura a ser impressa. Este também pode ser
associado a impressao offset devido as caracteristicas
digitais que suportam todo o processo, sendo mais facil
e rapido de imprimir em risografia do que em serigrafia. ©
Mesmo em serigrafia industrial, algumas etapas de trabalho
mais demoradas precisam de ser realizadas manualmente,
como, por exemplo: revestir a tela com emulsao, imprimir
o fotolito e sobrep6-lo na tela, ilumina-la para gravar aimagem,
lava-la e, finalmente, coloca-la na mesa de impressao; enquan-
to em risografia, serdo apenas necessarios por volta de cinco
minutos desde a configuragdo de um PDF para impressao até
o inicio da mesma. O master termicamente exposto &, entao,
montado de forma totalmente automatica no tambor de im-
pressdo humedecido com tinta do tubo ai localizado. E como
a risografia também pode produzir uma peca Unica de tra-
balho sem grandes gastos, esta deve, em Ultima analise,
ser atribuida a impressao digital.
Os masters sao criados a velocidades muito rapidas,
até cento e cinquenta folhas por minuto, expostos
a um processo rotativo, e impressos com uma ou duas
cores numa Unica tiragem, dependendo do modelo
da impressora.
A impressdo em risografia tem algumas caracteristicas Unicas
que a torna bastante cativante, mas que também a pode
tornar inadequada para determinados trabalhos. Esta nao
imprime de forma precisa como uma impressora a laser ou
jato de tinta, as suas cdpias poderdo apresentar algumas
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diferencas subtis entre elas e o resultado final da impressao
sera provavelmente diferente do que se vé no ecrd do compu-
tador, embora isso possa ser minimizado. Sendo que é muito
importante ter em conta que o erro no registo e a presenga
de marcas sdao componentes importante na risografia, ndo se
pode esperar a perfei¢éo.
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A risografia recorre ao uso de uma tinta de emulsao, que
consiste numa mistura de bases de dleo e dgua. Emulsdo
€ um processo no qual duas substancias ndo misturaveis
sdo combinadas com um emulsificante, de forma a produzir
um composto de dois liquidos que normalmente néo se
misturariam, sem qualquer separagao visivel. Exemplos de
emulsdes incluem cosméticos, leite, maionese ou, como
neste caso, corantes a base de 6leo de soja.
As tintas da RISO possuem transparéncia, ndo sao
opacas, permitindo sobreposigdes ou overprint, para
criar novas cores. Por exemplo, azul sobreposto por
amarelo resulta num verde. E importante ter em consi-
deragao esta mistura de cores para o trabalho ficar
menos dispendioso, pois quanto menos camadas de
cor forem criadas e impressas, mais acessivel fica
0 projeto. Por causa da transparéncia da tinta, a cor
do papel também é um fator importante a considerar.
A melhor forma de simular esta sobreposi¢ao de cores
num ficheiro digital, para prever o resultado final do
projeto, é o recurso ao efeito multiply, em qualquer
programa da Adobe.
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Propriedades
Prencipazs

A tinta RISO é um produto de emulsdo de agua e 6leo, com-
posta por uma base de 6leo de soja, um solvente a base
de dleo mineral, glicerol, negro de fumo, didxido de titanio,
pigmento organico, tetraborato dissddico mineral (a Unica
substancia classificada como tdxica), resina alquidica e agua.
Mais recentemente foram introduzidas tintas a base de 6leo
de arroz, em vez de soja. Estas sdo consideradas um avango
das tintas e cores outrora usadas nos mimedgrafos. 9
As tintas, da série MZ, estdo contidas em cartuchos
cilindricos, com 27cm de altura, com um didmetro
de 8,5cm, pesando cerca de 1300g e com uma capa-
cidade de 1000 ml. Alguns cartuchos de outras
séries (por exemplo, CZ ou CR) tém um diametro
maior e uma altura menor, devido as caracteristicas
da maquina, e tém capacidade de 800ml. De acordo
com o fabricante, a sua proporgao é cuidadosamente
determinada para assegurar o armazenamento a longo
prazo, garantido até doze meses, para alcangar a ma-
xima qualidade de cor e secagem rdapida. A grande
vantagem da tinta RISO é que esta ndo seca dentro
da impressora, desde que a tinta do cartucho esteja
dentro do tubo de impressao, pois o alto teor de 6leo
na tinta de emulsdo impede que esta seque com faci-
lidade. Se o tubo de tinta for removido do dispositivo,
este pode ser fechado com uma tampa e preservado
a temperaturas entre 5°C e 35°C, de preferéncia longe
de luz solar direta.™
Apds a impressao da folha, os componentes de dgua sdo se-
parados da tinta e evaporam, deixando apenas dleo e tinta
na estrutura do substrato, sendo este o motivo pelo qual
imagens impressas em risografia nunca secam totalmente.
Né&o é possivel imprimir paginas com tinta sélida de cima
a baixo porque o papel pode ficar colado nos tambores.
A tinta ndo é classificada como um produto perigoso,
mas é necessario, igualmente, ter cuidado na sua
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aplicacdo e manutengao. Em caso de contgcto com
os olhos ou a pele, recomenda-se enxaguar com agua
e sabdo neutro.

Variedade
de Cores

Em contraste com o sistema de cores CMYK, as cores em
risografia sdo cores pré-feitas, exatas, e ndo podem ser
ajustadas a um padrao de cores a escolha. Naqg ha, por
exemplo, cores feitas a partir da mistura de percentagens
de tinta, como acontece na impressao digital ou pffset.
O sistema de cores da risografia depende muitg mais de
cores que, no caso da escala CMYK, teriam que|ser uma
combinagdo de duas ou mais cores, como azulrescuro
ou verde. Além disso, existem cores especiais como branco,
dourado, metalizado ou fosco, e, também, cores fluores-
centes como rosa, verde e laranja, para alcangar um
efeito invulgar.
A plataforma StencilWiki apresenta a lista|de cores
existentes para impressao em risografia. Na concegéo
e planeamento do projeto a ser impresso élaconse-
Ihavel trabalhar, desde o inicio, com as core§ corretas,
sendo possivel de encontrar as percentagens de con-
versdo na mesma plataforma. E necessario|destacar
que cores especiais, com textura metdlicalou fosca,
sdo mais dificeis de simular digitalmente.
As maquinas de risografia foram projetadas para concretizar
uma impressdo monocromatica. O registo de cada cor é feito
separadamente, o que significa que o papel precisa de uma
nova passagem pelo duplicador, por cada camada de cor dese-
jada. Existem, também, impressoras bicolores, per

0 papel saia com duas cores impressas numa Unica jpassagem.

E ainda importante considerar as varias opcdes
resultantes da mistura dos componentes de cores
e das cores individuais. As sobreposi¢des ppdem
gerar novas cores, assim como desalinhamentos
provenientes dos reposicionamentos do papel.
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Estes desencontros, muitas vezes, sao aproveitados
como parte do processo de experimentagao grafica,
assim como as manchas geradas pela densidade de
tinta, sendo cada ‘cépia’ diferente da seguinte. As

possibilidades de criar projetos Unicos sao infinitas.
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Semular Cores
Digitalmente

Como ja foi mencionado, usando as informagoes de cor
corretas, como as percentagens ou os valores corresponden-
tes as cores reais, estas podem ser simuladas digitalmente,
recorrendo ao Adobe InDesign ou lllustrator. Além disso,
é importante reforgar que as cores tenham o efeito multiply
aplicado para representar melhor a impressao sobreposta.
Se a coloragao monocromatica de uma imagem precisar de
ser simulada, especificamente, no InDesign, a melhor opgao
é salva-la em formato TIF, em escala de cinzas e atribuir uma cor.
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Ihavel trabalhar, desde o inicio, com as cores corretas,
sendo possivel de encontrar as percentagens de con-
versdo na mesma plataforma. E necessario destacar
que cores especiais, com textura metdlica ou fosca,
sdo mais dificeis de simular digitalmente.
As maquinas de risografia foram projetadas para concretizar
uma impressdo monocromatica. O registo de cada cor é feito
separadamente, o que significa que o papel precisa de uma
nova passagem pelo duplicador, por cada camada de cor dese-
jada. Existem, também, impressoras bicolores, permitindo que

0 papel saia com duas cores impressas numa Unica passagem.

E ainda importante considerar as varias opgdes
resultantes da mistura dos componentes de cores
e das cores individuais. As sobreposi¢des podem
gerar novas cores, assim como desalinhamentos
provenientes dos reposicionamentos do papel.
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Semular Cores
Digitalmente

Como ja foi mencionado, usando as informagoes de cor
corretas, como as percentagens ou os valores corresponden-
tes as cores reais, estas podem ser simuladas digitalmente,
recorrendo ao Adobe InDesign ou lllustrator. Além disso,
é importante reforgar que as cores tenham o efeito multiply
aplicado para representar melhor a impressao sobreposta.
Se a coloragao monocromatica de uma imagem precisar de
ser simulada, especificamente, no InDesign, a melhor opgao
é salva-la em formato TIF, em escala de cinzas e atribuir uma cor.
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Antes de os arquivos serem utilizados para impressao,
estes devem ser convertidos para greyscale ou para o
modo de cor pontual preto, pois o driver de impressao
nao interpreta cores, apenas tons de preto.

Trocar o Tambor e
os Tubos de Tinia

Quando a maquina de risografia indicar que o cartucho de
tinta esta vazio, o painel frontal pode ser aberto para remo-
ver o tubo, no centro do tambor de tinta, girando-o para

a esquerda que um novo tubo possa ser inserido. O cartucho

vazio pode ser descartado no contentor amarelo da reciclagem,

do plastico.
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E possivel que o dispositivo possa indicar, ocasional-
mente, que o tubo esta sem cor, embora ainda tenha
tinta suficiente. Caso isso acontega, provavelmente,
havera apenas uma bolha de ar no cartucho, impedin-
do que o dispositivo puxe tinta suficiente. Assim, sera
necessario retirar o tubo, colocar a tampa e agitar
vdrias vezes para remisturar na totalidade o dleo

e a cor na tinta.
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De seguida, a tampa pode ser removida e pressionada
levemente contra o fundo do recipiente de tinta, de
forma a expelir gotas de cor. Para garantir o melhor
resultado possivel, é aconselhado recorrer a uma
haste longa, de madeira ou plastico, por exemplo,
para inserir e empurrar a tinta na parte de tras do
tubo, através do orificio grande na parte inferior do
cartucho. Entao, o cartucho deve ser recolocado e,
se necessario, algumas impressoes de teste devem
ser feitas antes de prosseguir com a impressao.

Cores e Tznias
Cores e Tentas
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Cada cor é impressa com um tambor de cores separado. Para
os trocar, é necessario abrir o painel frontal para desbloquear
automaticamente o tambor. Caso contrdrio, este pode ser
desbloqueado manualmente com o botéo verde a direita sob
o tambor ou no centro entre os tambores, dependendo se se
trata uma maquina de uma ou duas cores.
A melhor maneira de manusear os tambores coloridos
é agarrar as alcas verdes na frente e atrds, puxa-las
para a frente na estrutura de metal e retird-las da anco-
ragem. Ao transportar o tambor aberto, é importante
manused-lo com cuidado para ndo danificar a sua tela.
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Mesmo vivendo uma atualidade altamente tecnoldgica, re-
pleta de tablets e smartphones, a producao global de papel
e cartao foi de, aproximadamente, de quatrocentos e vinte
milhdes de toneladas em 2018, contra trezentas e noventa
toneladas em 2007.2 Além de ser utilizado para embalagens
e consumiveis, a sua aplicagdo estende-se a revistas e livros.
Ainda existe uma diferenca na forma como as publica¢des
impressas sdo percetiveis opticamente em contraste com
as digitais. As informagdes impressas sao assimiladas com
mais facildade.

Papel de alta qualidade é de extrema importancia, es-

pecialmente para publicagdes impressas em risografia.

Para além de que uma publicagdo de design impressa
com cores extravagantes e em papel excecional enfa-
tiza a qualidade e importancia do projeto em si. Os
principais requisitos dos papéis graficos sdo a resis-
téncia ao rasgo, a capacidade de impressao e a boa
reproducao de cores.

Qualidade da
Superficie

Ao selecionar o papel certo para impressdes em risografia,
0 acabamento da superficie é particularmente importante.
Os papéis sao refinados apods a sua produgdo, usando-se
varias técnicas para alterar as propriedades da superficie
do papel, fazendo-se uma distingdo entre papéis finalizados
de forma automatica, ndo tratados depois de sairem da maqui-
na e bastante asperos; papéis acetinados, com uma superficie
brilhante e lisa; papéis revestidos, com uma camada pigmen-
tada, brilhante ou fosca, ou ainda, com uma superficie enver-
nizada, considerada impermedvel; e papéis com relevo gravado,
com uma estrutura nervurada, granulada ou martelada.®®
Como o toner utilizado na impressao digital permanece
igualmente eficaz em papel revestido ou ndo revestido,
a qualidade da superficie € um problema menor neste
tipo de impressao. No entanto, é crucial na impressao
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em risografia. Na impressao digital, o toner é fixado na
Ultima etapa do processo de impressao, com o papel
a passar por uma unidade de fixagao. O calor até 200°C
e o efeito de pressdo garantem que o p6 do toner
se ligue ao papel antes que as impressdes aquecidas
saiam da impressora digital. ™ Como a risografia usa tinta,
nao toner, essa tinta ndo pode ser fixada através do
mesmo processo. Sendo assim, o tipo de papel é o Unico
agente responsavel pela fixagédo da cor. Os papéis
revestidos estdo, portanto, fora de questao. Quanto
mais absorvente o papel, melhor sera o resultado,
especialmente em projetos com uma mancha grande
de tinta.

Se um papel revestido for utilizado para imprimir risografia,

a tinta ndo sera capaz de penetrar na estrutura do papel

porque a sua superficie o impede. E muito provével que a

tinta borre, seja durante o processo de impressao dentro

da maquina seja apds 0 seu repouso e uso.

Textura

Outro fator para determinar se um papel é particularmente
adequado para impressao é a sua rugosidade. Embora os
papéis absorventes, de poros abertos, possam parecer exce-
lentes para impressao, o seu relevo ndo deve ser muito profun-
do, para que o papel possa fornecer superficie suficiente
ao passar pela maquina e aderir a tinta quando o tambor de
impressao imprimir na sua superficie. Papéis muito asperos
aparentam armazenar menos tinta nas areas mais profundas
da superficie, embora a estrutura aberta do papel permita que
a tinta se espalhe melhor. Para obter uma cobertura de tinta
ideal, papéis moderadamente asperos devem ser selecionados,
como Arena Natural ou Arena lvory.
O uso de papel acetinado extra liso pode contribuir para
resultados indesejaveis ocorrerem, especialmente em
relagcdo a impressdo multicolorida. O que se destaca,
também, é a cobertura de tinta ao usar papel acetinado.
Papel muito macio, como papel para impressoras
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a laser, ndo possui as melhores propriedades em re-

lacdo a quantidade de tinta que o papel pode conter.

Especialmente apds a secagem, isso faz com que as
imagens paregam muito planas e mais fracas na co-
bertura total da area.

Papézrs
Pre-Tratados

Se um papel ja foi pré-tratado quimicamente com uma subs-
tancia ou processado fisicamente, pode causar problemas
no interior da maquina. Papéis quimicamente tratados ou
revestidos, como papel térmico ou papel de carbono, podem
levar a que este ndo seja puxado de forma correta, fazendo
com que fique inclinado, enrolado ou vincado. " E importante
testar as impressdes da edigdo com antecedéncia ao usar
papel com estas caracteristicas. Também é crucial que os
papéis ndo sejam enrolados ou dobrados antes da impressao.
Papéis com fitas adesivas, por exemplo, envelopes,
podem absorver tinta e ficar presos no tambor, assim
como papel perfurado ou com dobras. Se possivel, os
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papéis devem ser armazenados num local seco

e escuro. A exposicdo a luz solar pode afetar negati-
vamente ndo apenas a cor do papel, mas também

a textura da superficie, em detrimento do resultado
da impresséo.

GCramagem

Os manuais que acompanham as maquinas de risografia
incluem um capitulo acerca da gramagem do papel, forne-
cendo varias recomendacdes e informagdes importantes,
como, por exemplo, a capacidade de todas as maquinas
da linha RISO imprimirem em folhas entre 46g e 210g.
Se nao for preciso imprimir com duas cores ou se
a dificuldade de impressao nao for condicionante,
também pode ser usado papel mais grosso. Através
da realizagdo de alguns testes, foi possivel imprimir
sem esfor¢o em papel com gramagem até 350g.
Neste caso, o volume do papel torna-se um fator
determinante, pois este deve ser bastante baixo.
As folhas de alto volume, em particular, podem
obstruir o alimentador de papel, que deve estar
numa configura¢do adequada com a quantidade
certa de presséo.
Para papéis muito finos, ou seja, com cerca de 70g, reco-
menda-se segurar os papéis no lugar com as maos para
que o alimentador de papel, mesmo quando ajustado
corretamente, ndo puxe muitas folhas de uma sé vez.
E importante confirmar a textura do papel fino, para que
este passe pela maquina corretamente. O papel fino, em
particular, tem tendéncia para encravar, levando a que
0 master se danifique e suje o interior da maquina. A con-
taminacao do interior da maquina pode contribuir para
que o verso do papel fique sujo durante a impressao,
tornando-o inadequado para uso. Logo, folhas mais finas
devem ser examinadas, em ambos os lados, apds a im-
pressao para evitar a necessidade de se reimprimir uma
edigdo inteira novamente.
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Formatos

Deixando de fora a maquina RISO A2, as impressoras de
risografia podem reproduzir masters em tamanhos que
variam entre A3 e A6, dependendo do tipo de modelo e ta-
manho dos tambores de cor. Também é possivel imprimir
em formatos menos convencionais, desde que nao ultra-
passem os limites maximo de largura e comprimento esta-
belecidos pela maquina. Para fazer isso, o formato de papel
especial deve ser registado na maquina através do menu
"Sistema", ao escolher o item de papel de tamanho perso-
nalizado e inserir as medidas concretas do formato distinto.
E sempre aconselhavel registar tamanhos de papel
especiais como, por exemplo, folhas de tamanho A3
que sdo um pouco mais longas para evitar anomalias

na impressao, especialmente com a roda de borracha.

Deve-se homear esse hovo formato no préprio titulo
do ficheiro para saber as informagdes a inserir para
a configuragao.

A3
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Formatos +A3

O formato mais comum de impressao em risografia é o for-
mato A3. As maquinas RISO A2 ainda sdo bastante raras,
mas o formato que imprimem é muito popular. Para tal, ja
se exploraram varias possibilidades de impressao neste
formato em maquinas que apenas imprimem em formatos
A3 ou menores, como, por exemplo, recorrendo a dobragem
de folhas A2 ao meio, antes da impressao, para as tornar
menores, convertendo-as, assim, para o tamanho neces-
sario da maquina, o formato A3.
Se as folhas iriam ser dobradas, de qualquer das
formas, apos a sua impresséo, como, por exemplo,
um jornal, essa etapa de produgao é simplesmente
feita mais cedo. Apds uma tiragem, é possivel imprimir
0 verso, seguido da inversao das partes externas para
imprimir, também, no interior. E importante confirmar
que a gramagem das folhas nao ultrapasse os 100g,
para evitar que o papel encrave na maquina devido
a sua grossura, e que ndo seja inferior a 50g, pois,
folhas muito finas podem dobrar ou até rasgar ao
serem puxadas pela maquina.
Consoante a sua gramagem, um papel fino pode ser coloca-
do entre as dreas ja impressas das folhas, entre as dobras
internas, para evitar que estas se toquem e se manchem por
causa da tinta fresca. Estas folhas devem ser pelo menos
tdo leves ou até, se possivel, um pouco mais leves que as
folhas impressas. Durante a sua impressao, deve-se pres-
sionar levemente as folhas na bandeja, com a mao, para
gue a maquina nao tenha dificuldade em puxa-las.
Pressionar as folhas ajuda-as a serem guiadas cor-
retamente a medida que sdo puxadas, contribuindo
para uma impressao de alta qualidade. Esta estra-
tégia funciona, também, em folhas de formato A1.
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Obter os resultados de impresséo desejados com risografia
pode tornar-se dificil, pois estes, muitas vezes, dependem
da forma como o ficheiro é preparado e finalizado. A criagdo
e producao do ficheiro de impressao é feito, geralmente,
num programa Adobe, mas qualquer tipo de programa pode
ser utilizado para realizar este processo, desde que seja
compativel com o sistema operacional instalado na maquina
de risografia. Para simplificar este processo, é apenas neces-
sario garantir a exportagdo de cada camada de cor por ficheiros
diferentes, na escala de cinza e rasterizado.
O formato PDF destaca-se como a melhor solugao
para ficheiro de impressao devido ao seu recurso
de compactacdo. O formato PDF é um arquivo que
comprime a informagdo mantendo a sua qualidade,
nao exigindo "links" de imagens ou fontes incorpo-
radas para funcionar corretamente.

Margens de
Seguranca

Deve-se ter em consideragdo o formato maximo que é pos-
sivel imprimir em risografia, de acordo com o tamanho dos
tambores de cor da maquina que se possui, pois ndo é exe-
quivel fazé-lo sem bordas ou margens de seguranca. Por
exemplo, a area imprimivel no formato A3 conta com uma
margem de 7mm e no formato A4 conta com uma margem
de 6mm. Além disso, é importante saber que, ao imprimir em
risografia, dependendo da gramagem do papel, é necessaria
uma margem maior ou menor em redor da figura impressa.
Também ndo é aconselhdvel a impressao de areas
com uma grande mancha de tinta nas bordas da folha
mestre para que o papel ndo se cole ao tambor ou en-
crave ao ser injetado. Para garantir mais controlo sobre
as separacgdes de cor e obter resultados superiores,
deve ser colocada uma distancia minima de 10 mm
entre as dreas com uma mancha de cor saturada mais
extensa e a borda do papel, em todas as bordas laterais.

ATécnica de Risografia no Contexto do Processo de Design

Preparacéo dos Ficherros

68

Preparacéo dos Ficherros

69

‘edueinbas ap suabiew ap ewsnbs3y ‘6z'614

Imagens

Devido ao seu fraco processador de imagens ou Raster
Image Processor (RIP), a maquina de risografia ndo rasteriza
corretamente imagens com 0% a 20% de percentagem de
cor, o que resulta em dareas rasgadas a branco, impressas
sem conter nenhum elemento ou tom.
E possivel evitar este resultado, adicionando um leve
tom de cinza, com mais de 20% de tonalidade, atras
das fotografias ou através da manipulagéo das suas
curvas de cor. Na barra de tarefas do Photoshop, por
exemplo, estd a ferramenta “Curvas”, inserida em
“Ajustes”, na secg¢ao “Imagem. Ao mover o cursor
para a parte mais clara da imagem, indicada na curva
de gradacao, esta pode ser escurecida, clicando
e arrastando-a para baixo com o cursor para que
a curva fique aproximadamente 5% mais plana.

Relatério de Estagio A Técnica de Risografia
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O mesmo procedimento pode ser feito com as sombras da
imagem. Estas devem ser levemente iluminadas para diminuir
a quantidade de cobertura de tinta na impressao. Ao clicar
numa parte particularmente escura daimagem e ao empurrar
0 cursor para cima, esse ponto sera iluminado de acordo com
a quantidade desejada. Novamente, é aconselhavel proces-
sa-lo apenas em 5%.

Separacao de
Cores

A impressdo em risografia exige que o designer ou artista
realize “manualmente” a separagao de cores da arte original,
devendo ser criado um arquivo digital correspondente a cada
cor que sera impressa, em ficheiros diferentes.
A visualizagdo da separagédo por cores pode ajudar
nas varias fases do processo de criagdo da arte
final, seja para preparar os arquivos para a risografia
ou para verificar se a separacao esta correta. Para tal,
é importante instalar e utilizar os perfis de cor corres-
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pondentes a tinta RISO, disponiveis no StencilWiki,
para exibir no layout os tons corretos, a fim de que nédo
sejam separados de acordo com os canais de cor pré-
-definidos pelos programas Adobe. Esta visualizagédo
é realizada em Janela > Saida > Visualizag3o.

Separacco em
Quatro Canazs

Quase todos os processos de impressao a cores, que fornecem
resultados comerciais, operam numa estrutura de separagao
de uma imagem por camadas ou niveis de cor. Este método
tem, geralmente, quatro etapas e funciona com tons combina-
dos para reproduzir, com muita precisdo, uma gama de cores
muito ampla, de maneira a fornecer resultados vibrantes.
0O método mais conhecido é a escala CMYK, de quatro
cores, em offset convencional. CMYK é um acrénimo
das quatro camadas de cores misturadas para impri-
mir uma imagem multicolor: C de ciano, M de magenta,
Y para amarelo e o K correspondente ao preto. Este
método fornece uma maneira simplificada de imprimir
imagens coloridas, sem a necessidade de recorrer
a pigmentos de cor especiais e, ainda, obter resultados
muito proximos do seu aspeto original. No Photoshop,
uma imagem no modo CMYK é automaticamente sepa-
rada em quatro canais de cor, correspondentes a cada
cor pertencente a escala.
Em risografia, é vidvel imitar este método para imprimir ima-
gens multicolores, recorrendo a cores semelhantes as utiliza-
das na escala CMYK. O ciano pode ser substituido pela tinta
azul ou aqua; a cor magenta é substituida pelo rosa fluores-
cente; o amarelo tem correspondéncia direta com o amarelo
de risografia, assim como o preto. Através da impressao de
uma imagem separada por estas quatro camadas de cor
é possivel reproduzir uma imagem de forma bastante seme-
Ihante ao seu original.
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A exportacdo de cada cor é feita através do menu de
canais. Neste é selecionada a opgao “Dividir Canais”
para converter a imagem em quatro arquivos de cor
e exportar cada uma como um arquivo TIFF. Apés
a sua exportacao, cada ficheiro deve ser convertido
para a escala de cinza ou greyscale, e guardado em
formato PDF. E neste perfil de cor que se observa
mais fielmente a percentagem de mancha que sera
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impressa. Uma area colorida com o tom completo

apresenta 100% da respetiva cor, enquanto as areas
mais claras apresentam percentagens mais baixas,
até 20%.

Fontes

A tipografia presente no documento deve ser convertida para
curvas ou vetor, para garantir o maximo de definigao. Serve,
também, para evitar que o RIP solicite que o texto ndo seja
exibido, apos o reconhecer como tal.
Para exibir tipografia com a melhor legibilidade possivel,
é recomendado que o seu tamanho, se for sans serif,
nao seja inferior a 7pt, e, se for serif, que nao seja infe-
rior a 8pt. E imperativo que as passagens de textos
longos sejam definidas com 100% de mancha para que
nao percam qualidade.

Como Preparar
wm Fzchezro PDF

A arte final é o arquivo PDF que apenas contém os elementos
do layout que serao impressos ha mesma camada de cor. Cada
uma das separagoes de cor necessarias deve ser salva com
o sufixo _<Colour>.pdf, para identificar qual a cor que o arqui-
vo contém para a impresséo.
Um PDF é algo compactado, sendo que alteragdes sé
podem ser feitas numa escala muito limitada e em pe-
quena extensao. E por isso que trabalhar com o formato
PDF é preferido por muitos usuarios, devido a impossibi-
lidade de alteragao de ficheiros por outrem. No entanto,
é essencial garantir que um ficheiro ndo contém erros
antes de se proceder a sua exportacao e que se sele-
cionam as defini¢cdes corretas para garantir a maxima
qualidade de impressao, de forma a evitar imprevistos.
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Geral e Padrao

Além das configuragdes de compatibilidade Padra/PDF,
é essencial escolher corretamente quais as paginas ou folhas
que se devem exportar. Opgdes como visualizagao rapida na
"web" e miniaturas de pdaginas incorporadas devem ser evi-
tadas, assim como a inclusdo de elementos interativos. Reco-
menda-se exportar arquivos num dos padrdes PDF/X como,
por exemplo, PDF/X-4, ja que o padrdao PDF/X proibe muitos
dos elementos PDF que afetam negativamente o funciona-
mento do RIP.

Marcas e Sangria

No menu “Marcas e Sangria” é apenas necessario ativar as
marcas de corte e a sangria definida no documento, caso
o projeto tenha de levar cortes. E preciso ter em atengéo
a grossura destas marcas, pois, se forem demasiado finas,
podem ndo ser visiveis ha impressdo. Como imprecisdes em
risografia podem se tornar mais acentuadas dependendo do
método de operacdo e do tipo de impressora, é recomendavel
incluir 3 a 5mm de sangria na imagem, a partir das margens
de seguranca estabelecidas. A impressao deve ser planeada
com essas margens em mente e o layout deve ser ampliado
até essa sangria, para garantir o melhor resultado possivel.

Transpareéncia

As transparéncias devem ser sempre rasterizadas ao conver-
ter para PDF. E aconselhavel no trabalhar com transparéncias
desde o inicio, mas sim com percentagens de cor. Se o layout
contém transparéncias, a risografia ndo sé demora mais tempo
a processar o arquivo, como também pode afetar a qualidade
da impresséo, tornando-a mediana, pois o RIP muitas vezes

nado consegue processar transparéncias de forma correta.
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Independentemente de o projeto ser impresso com uma
ou mais cores, o processo de impressao decorre sempre da
mesma forma: o cartucho de tinta esta contido dentro de um
tambor de impressao; um modelo, a chamada folha mestre,
é, entdo, esticada sobre o tambor de impressao, é exposta
pela unidade principal e puxada através do dispositivo antes
de ser montada no tambor; a roda de alimentagéo de papel
fornece ao cilindro, que se move no sentido contra horario,
folhas de papel que percorrem o dispositivo na diregao da
impressao; estas sdo impressas pelo tambor e ejetadas pela
agulha de alimentagao. Dependendo do modelo de maquina
de risografia, a folha de papel pode ser impressa de imediato
com uma segunda cor. Nesse caso, a agulha de alimentagao
nao passa as folhas para o ejetor de papel, mas para o segun-
do tambor de impressao. ®
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Para além do préprio dispositivo e de um computador auxiliar
para ler os ficheiros e envia-los para impressao, os consumi-
veis, como as tintas e as folhas mestre, devem estar disponiveis
em quantidade para evitar percalgos inesperados ao imprimir
uma edicdo. Papel de impresséo barato também deve estar
a mao para as impressodes de teste.

Menwu de
Impressao

A impressao de arquivos é feita a partir de qualquer programa

com a capacidade de exibir PDF’s e de os enviar para uma im-

pressora, como o Adobe Acrobat ou o Adobe Reader.
As configuragdes do menu de impresséao contidos
nestes programas costumam ser as mesmas, contan-
do com a orientagdo da pagina, formato do papel,
caracteristicas da imagem, entre outros; A janela das
"Propriedades" contém informacgdes especificas da
impressora e das suas opgodes de ajuste, que indi-
cam exatamente o que a maquina é capaz de fazer.

p nusp\ ‘g€ 614

‘oessaidwi @

ATécnica de Risografia no Contexto do Processo de Design

Guia de Impressao

76

Guza de Impressao

77

Ao clicar na aba de "Guias", "Imagem" ou "Avangado", é possivel
navegar facilmente para ajustar as configuragbes necessarias.

Guias

O tamanho do arquivo para impressao, por exemplo, pode ser
especificado nesta secgio, bem como a diregéo do papel,
em formato vertical ou horizontal. E possivel, também, ajustar
um arquivo a area imprimivel, de forma a reduzir o tamanho
do seu layout até as margens de seguranga. Num documento
com vdrias paginas, é importante confirmar que o nimero da
pdagina a ser impressa esta especificada, caso contrario, uma
folha mestre serd criada para cada uma.
Escolher a opgao de rotagao de 180° do arquivo é re-
comendada se uma folha estiver a ser impressa pela
segunda vez. Se a frente ou o verso da folha ja estiver
impresso e se ja existirem manchas com alta cobertura
de tinta no papel, é aconselhavel recorrer a esta rota-
¢ao se houver menos cobertura de tinta na posigéo
girada a 180°. Isto diminui a probabilidade de aparecerem
manchas, track marks ao passar pela roda de borracha
ou atrito indesejados entre folhas na pilha de papel.

Imagem

As configuragdes dentro da secgdo "Imagem" definem a forma
como o arquivo sera processado de ficheiro digital para stencil,
sendo que este é necessariamente convertido para bitmap.
Existem duas opgoes principais para obter resultados visuais
diferentes: o modo screen-covered, de amplitude modulada,
ou seja, com angulos de tela e frequéncia de tela; ou o modo
grain touch, de frequéncia modulada, ou seja, pontos de meio-
-tom igualmente grandes, dependendo da cor a ser reproduzida.
A opcao screen-covered é ideal para imprimir fotogra-
fias ou imagens mais realistas. Através da separacdo
da imagem por linhas, é possivel controlar o resultado
desejado com a definicdo do nimero de linhas presentes
e dos angulos em que as mesmas sao impressas.
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Na impressdo a quatro cores, é obrigatdria a variagdo
de angulos entre estas. Por exemplo, o amarelo, a cor
mais discreta, deve ficar a 0° para se destacar; o preto
€ uma cor mais rica por isso, em contraste, deve ficar
a 45° pois, ndo precisa de ser realgado; o ciano e 0 ma-
genta sao colocados de igual forma o mais longe pos-
sivel do preto e colocados a 15° e 75° respetivamente.
O resultado alcangado pelo uso dos dngulos é que as
cores menos visiveis ndo sdo ofuscadas pelas cores
mais fortes.

Além do angulo da tela, é crucial definir, também, a largura

da tela, isto &, a distancia entre os pontos rasterizados indi-

viduais. O nimero de pontos por unidade de distancia é dado
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em linhas por centimetro ou linhas por polegada (lIpi), sendo
0 seu espetro entre 38 a 200 Ipi. Se uma densidade menor
de linhas for selecionada, gradientes e meios-tons serao exi-
bidos com muita fluidez, mas a imagem impressa parecera
mal acabada ou imperfeita, como acontece quando se sele-
cionam os 38 a 60 Ipi. Densidades altas de linhas, no entanto,
parecem muito nitidas e finas na imagem impressa, sendo
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que os gradientes tendem a ser exibidos em faixas de cores
desiguais, como acontece a partir dos 120 Ipi.
A segunda op¢ao, o modo grain touch, significa que
pontos de meio-tom do mesmo tamanho sao distri-
buidos aleatoriamente para reproduzir uma imagem.
Por exemplo, com um campo de 10 x 10 pixéis, com
intensidades de cor entre 0 0 e 0 100%, onde uma
cor com 50% de intensidade de cor deve ser exibida,
50% de 1 x 1 pixéis sdo coloridos em vez de criarem
um ponto de meio-tom grande que ocupa 0 mesmo
numero de pixéis."” Por isto, as areas a bitmap de cor
geralmente sdo exibidas incorretamente e seguem
estruturas de pixéis muito resumidas.
O texto pode ser produzido separadamente, se este estiver
disponivel como conteudo de texto no arquivo digital, ou
seja, ser reconhecido como texto pelo RIP. E possivel fazer
um tratamento a negrito, de forma a criar um contorno mais
espesso e tornar o texto mais curvilineo, evitando linhas
irregulares. E particularmente adequado para textos com
fontes serifadas que devem ser impressos num tamanho menor.

Modo Copra

A impressao em risografia ndo sé pode ser controlada digi-
talmente, como, também, pode ser usada como uma foto-
copiadora comercial. Estes dispositivos contém um modo de
digitalizagdo que inicia apds se inserir o documento a copiar
dentro da tampa do scanner. Vérias configuragdes podem ser
definidas através da tela sensivel ao toque na parte superior
do dispositivo.
O tipo de contelido a copiar deve ser escolhido primei-
ro, sendo estes os varios modos: texto, adequado ao
conteldo em que é importante um alto contraste; foto,
se o documento consistir em imagens apenas; duo,
a combinagao dos dois modos referidos anteriormente,
para representar imagem e texto; e lapis, caso o con-
teudo seja fracamente saturado como, por exemplo,
desenhos a lapis.
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Se 0 modo foto ou duo forem selecionados, a opgao de menu
denominada de "Processo de Pontos" permite especificar um
tipo de rasterizagdo em bitmap. E possivel selecionar entre

quatro larguras de tela ou desativar a opgao completamente.

Se a opgao de largura de tela estiver desativada, as
configuragdes sao semelhantes ao modo grain touch.
Outras opg¢des incluem ampliar ou reduzir o documento
de acordo com uma escala.
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Ao pressionar o botdo verde é feita uma digitalizagao, que
é instantaneamente transferida para a folha mestre. Deve
referir-se ainda que o modo de digitalizagéo apresenta
uma qualidade inferior a do modo de impressao a partir
de arquivos digitais.
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Ordem de Cores

Semelhante a impressao offset convencional, a ordem de im-
pressao das cores desempenha um papel fundamental no seu
processo. Como as tintas sdo translucidas, a segunda cor
impressa permite que a primeira continue visivel, resultando
num novo tom a partir da mistura das duas. E por isso que
em risografia se deve sempre imprimir as cores mais escuras
antes das mais claras, pois evita que as cores mais claras
figuem manchadas no subsolo mais escuro e nao consigam
penetrar no papel adequadamente. A ordem de cores inversa,
ou seja, primeiro uma cor escura e depois uma clara, ndo
altera o seu resultado.
Também é preciso ter em conta que, ao imprimir primei-
ro as cores mais escuras, se tiverem alta cobertura
de tinta, o dispositivo pode deixar track marks nas
folhas ao serem puxadas através da roda de borracha
do alimentador de papel. Para evitar isso, deve-se
alterar necessariamente a ordem das cores, das mais
claras para as mais escuras, ou garantir que o periodo
entre impressdes de cada cor seja maior, para que
a secagem seja mais eficaz.
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Painel de
Controlo

Durante o processo de impressao, é possivel manipular varias
configuragdes através do painel localizado na parte superior
do dispositivo, como a velocidade de impressao, a intensida-
de e o intervalo de impressao. Estas configuragdes podem,
também, ser mantidas inalteradas, deixando abertura para
que o equipamento faca as suas proprias corregdes de
forma automatica.
Uma impressora de risografia imprime entre sessen-
ta a cento e ciquenta folhas por minuto, sendo possivel
controlar a velocidade do dispositivo durante a impressao.
Em casos em que o papel é ejetado com dificuldade,
especialmente ao imprimir em toda a sua superficie,
facilita aumentar a sua velocidade de passagens
entre um a dois niveis.
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O ajuste do contraste controla a claridade com que os masters
sao rasterizados, de forma a serem impressos com uma tona-
lidade mais clara ou mais escura. Ao imprimir em toda a super-
ficie do papel, um nivel mais elevado de contraste deve ser
selecionado para evitar uma impressao de tons mais ténues.
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A posigao de impressao pode ser controlada horizon-
talmente através de incrementos de meio milimetro.
Esta mudanga pode ser realizada antes ou durante
0 processo de impressao, sendo importante confirmar
se esta foi aplicada da forma desejada ap6s a saida de
cada folha impressa, com uma régua. Caso contrario,
o0 processo deve ser interrompido e as medidas devem
ser corrigidas até se alcancar o resultado desejado.
Definir o intervalo de impressao também é fundamental para
obter um trabalho impresso mais limpo. O intervalo de impres-
sdo significa que os tambores da impressora de risografia
giram a velocidade normal, mas a alimentacéo do papel ndo
puxa o papel em cada rotagdo. A folha recém-impressa tem,
assim, um tempo muito maior para secar na bandeja, especial-
mente, tratando-se de folhas em que a tinta ainda esta molhada
e ainda tendem a perder a cor, sujando o verso da folha se-
guinte. O intervalo de alimentagao de papel pode ser definido
entre 1a 10 segundos.

Bandeja de Papel

Ao contrario das impressoras digitais, o alimentador de papel

de uma impressora de risografia ndo é ajustada pelo driver da

impressora, mas manualmente na prépria maquina.
Para manusear a bandeja, esta deve ser movida para
baixo clicando no botao verde localizado mesmo por
cima desta. As duas alavancas verdes a esquerda
e a direita da pilha de folhas podem ser inclinadas para
cima a 90° para ajustar ao seu tamanho. O alimentador
de papel é constituido por trés componentes principais:
a alavanca de ajuste da pressao de alimentacao de pa-
pel, a placa de pressao e a roda que controla a posi¢ao
de impressao verticalmente.

A alavanca de ajuste da presséao é utilizada para controlar

a forma como as folhas sdo puxadas para a impressao.

A escala da seta que aponta para uma linha cada vez mais

espessa ilustra a pressdo com que a placa puxa as folhas.
O facto de as folhas encravarem ao serem puxadas
é aindicacao de que a pressdo estd muito elevada,
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sendo necessario abrir a passagem das folhas. Para
corrigir isso, a alavanca de ajuste do angulo deve
diminuir para libertar a pressdo. Se duas ou mais
folhas forem puxadas ao mesmo tempo, a pressao

deve ser aumentada, para apertar a sua passagem.

Para folhas pré-dobradas, uma configuragdo com menos
pressao funciona melhor. Para folhas muito leves, deve ser

aumentada, possivelmente até a configuragao mais forte.
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A posigao de impressao pode ser controlada verticalmente
através da rotagcdo de uma pega, lateral a bandeja, que
desloca a bandeja para a esquerda ou para a direita. Este
deslocamento nao pode ser realizado enquanto as folhas
estdo a ser impressas, apenas antes ou se se interromper
0 processo para ajustar as medidas corretas.
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Roda de
Ajustamento
do Papel

No centro da bandeja de alimentagao de papel, logo abaixo
do botdo de descida da mesma, encontra-se uma roda de
borracha que é responsavel por puxar as folhas da bandeja
para dentro da maquina. Como a tinta ndo esta completa-
mente fixa, a cor que ja esta na folha de impressdo pode
contaminar a roda de borracha e as folhas subjacentes de-
vido a sobreposicédo do papel sob esta roda.
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Existem varias maneiras de evitar esta situacao.
A roda de borracha pode ser limpa com agentes de
limpeza, como WD-40, ou solugdes contendo alcool.
Este processo demora um pouco, porque é preciso
deixar a roda secar apds se aplicar o produto, e deve
ser repetido algumas vezes para garantir que todos
0s pigmentos de cor sdo removidos.
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E preciso também ter em atencdo que papéis que sdo
impressos imediatamente apos a limpeza exibem mais
abrasao da cor porque a cor se dissolve na roda de bor-
racha devido a substancia de limpeza. Como medidas
adicionais, também se deve aumentar o tempo de seca-
gem das folhas entre impressées ou pulveriza-las cui-
dadosamente com spray fixador ou spray de cabelo,
a uma distancia de cerca de 30 a 40cm, para tornar
a tinta um pouco mais resistente. Dependendo do spray,
especialmente com spray de cabelo, as folhas podem
ficar com uma cobertura brilhante.

Troca do Rolo
de Masters

Os rolos de masters tém um comprimento aproximadamente
de 108m o que significa que, a partir de um rolo, podem ser
utilizados cerca de duzentos e trinta masters de tamanho
A3. Se o rolo estiver vazio, as seguintes etapas devem ser
tomadas para o substituir:

01. em primeiro lugar, abre-se o painel através da alga com
nervuras, seguido da extragao da unidade de fazer masters
puxando a alavanca verde e dobrando ligeiramente o rolo
vazio para a frente.

02. pe seguida, deve-se remover o novo rolo de masters da
sua embalagem, deixar a fita de papel com a etiqueta “Left”,
coloca-lo no lado esquerdo do suporte para que seja fixado
pelo dispositivo de dobragem do lado direito.

0S. Depois de se extrair a faixa estreita e, se necessario, girar
o rolo no dispositivo de modo que a emenda sobreposta fique
voltada para cima, abre-se a aba da guia mestre, puxando-a
para cima.
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04. por fim, é colocada a extremidade frontal do rolo de
masters na aba da guia. A unidade agora retraird automati-
camente cada folha mestre e posiciona-la-a corretamente
sobre o tambor para as proximas impressoes.

Imperfezcoes

A impressao em risografia ndo é necessariamente compativel
com todo o tipo de projetos impressos, pois 0s seus resultados
sao muitas vezes demasiado inconsistentes para superar, de
forma garantida, todos os erros no processo. Entre estes erros
indesejados, alguns sdo mais comuns.
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Marcas e Sangria

A risografia usa tinta semelhante a tinta usada para imprimir
jornais. Assim como a tinta de jornal, a tinta de RISO nunca
seca completamente, devido a auséncia de solventes evapo-
rativos comuns em tintas a base de petrdleo, logo ird borrar
levemente se esfregarmos com o dedo e passarmos as maos
pelos projetos, sendo que é preciso um cuidado extra para ndo
os manchar ao manusea-los.
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Marcas de Rolamento

A alimentacao de papel em risografia é feita através de dois
rolamentos de borracha situados na bandeja de entrada da
impressora. Em impressdes com mais de uma sobreposi¢ao
de cor, quando a primeira camada ja impressa passa nha dire-
¢do desses rolamentos, alguma tinta pode ser transferida
para estes, causando leves marcas, ou track marks, no topo
do papel. Isto é inevitavel especialmente com projetos impres-

sos com grande mancha de tinta ou impressdes frente e verso.

O ideal é esperar cerca de vinte e quatro horas para a tinta
secar entre cada passagem na maquina.
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Caso nao seja possivel cumprir esse prazo, também
é aconselhado posicionar a arte na folha de forma
a nao entrar em contacto com os rolamentos de bor-
racha, como na sua parte inferior. As marcas de rola-
mento podem ser apagadas com uma borracha macia.

Erro de Registo

Como as cores sao aplicadas no papel em camadas, uma
apds a outra, o registo das folhas nunca é cem por cento
preciso. Isto nem sempre é possivel devido as caracteristicas
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muitas vezes imprevisiveis do equipamento, como a impres-
sao distorcida de uma imagem devido ao tambor de cor. Nesta
situagao, pode ser vantajoso imprimir uma imagem menor ou,
se possivel, ndo imprimir o documento até aos limites da folha:
guanto menor a imagem e mais centralizada na folha mestre,
menos percetivel sera a sua inclinagao.
Devido a esta caracteristica imprevisivel do registo,
uma variagdo de 2mm a 3mm ainda é considerada
aceitavel, aconselhando-se, assim, a evitar detalhes
que dependam de um registo totalmente preciso. Para
amenizar as suas falhas, deve-se recorrer a técnica
de trapping, isto é, quando uma cor se sobrepde a cor
adjacente para evitar o aparecimento de um filete branco
em volta da figura impressa. ®

Marca de Agulha

A impressora possui uma agulha separadora para descolar
as folhas do tambor de impressdo. Quando a impressao tiver
uma area sobrecarregada de tinta, esta agulha encontrara
mais resisténcia para separar o papel, que serd arrastado na
agulha. Isso ira provocar uma “marca de agulha” no topo da
impressao, uma linha riscada. Para evitar esta marca, a den-
sidade de tinta deve estar no maximo a 85% no documento
digital e deve-se evitar imprimir com muita tinta na parte
superior do papel.
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Apos a conclusdo da impressao e da secagem adequada,
é necessario realizar o acabamento das folhas. Desde a jun-
¢ao das folhas apds o seu repouso no estendal, a sua triagem
para selecionar as que ficaram mais bem impressas e a sua
dobragem ou corte, dependendo do que o cliente pediu,
é importante seguir algumas recomendacgdes para garantir
as melhores condigbes possiveis ao manusear as folhas
recém-impressas.

Precaucoes

Ao mexer em folhas impressas em risografia, estas devem

ser tratadas com cuidado devido a falta de fixagao da tinta,

sendo que estao mais propensas a manchar do que folhas

impressas a digital ou a offset. Se o0 espago permitir ou

a edigdo exigir, um estendal é um bom local para guardar

as novas impressoes.
Um ambiente de trabalho organizado e higiénico é tao
importante como maos secas e limpas. Deve-se garan-
tir que, quando as folhas sdo dobradas, este processo
nao é feito necessariamente nas areas com grande
mancha de tinta para ndo sujar a dobradeira ou até
a propria folha. E importante verificar regularmente
a dobradeira para garantir que esta nao absorve ne-
nhuma cor durante todo o processo da dobragem.

Tempo de Secagem

Quando as folhas saem da impressora e sdo recolhidas na

bandeja recetora de papel, inicia-se o processo de secagem

da tinta de emulsdo na folha. Enquanto as particulas de agua
dentro da tinta evaporam, as particulas de 6leo e cor perma-
necem presas no papel. Como as folhas secam, principalmente,
nos primeiros minutos apds a sua impressao, as folhas devem
estar bem preparadas para a sua secagem.
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Um estendal é uma ferramenta util para garantir que
as folhas secam o melhor possivel, economizando
espaco e mantendo-as limpas e organizadas. Se as
folhas forem |4 colocadas, estas devem secar durante,
pelo menos, duas a trés horas antes da impressao se-
guinte. Idealmente, deve-se esperar um dia, ou vinte
e quatro horas, antes de se imprimir novamente, no
mesmo lado ou no verso das folhas.
Ao reunir de volta o papel impresso, este deve ser empilhado
com poucas folhas de cada vez, pois 0 acumular de muito
papel numa Unica pilha leva a que seja exercido peso exces-
sivo sobre as folhas que estdo na parte inferior do monte,
levando a que se manchem.
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Prensar e Cortar
Papel Impresso

E deixado como etapa final o recorte do corpo do projeto, as
suas margens e sangrias. Semelhante a etapa de dobragem,
as folhas também se podem manchar umas as outras durante
a prensagem e o corte.
Se uma pilha de papel impresso for cortada por uma
maquina, é importante que a pressao desta nao seja
muito elevada para evitar a transferéncia de cor entre
papéis e para a maquina de corte.
Para o corte final, recomenda-se inserir folhas de rascunho
antes e depois do monte de papel a ser cortado, para evitar
marcas de pressdo na primeira folha exercida pela maquina
e para garantir que todo o papel fica bem cortado.

Pos-Impressao

Guardar
Papel Impresso

Cartazes, revistas ou folhetos que foram impressos em riso-
grafia ndo devem, necessariamente, ser armazenados sob
luz solar direta. Embora a cor parega ser extremamente duradou-
ra, devido a sua rica cobertura de tinta, o papel pode manchar
apos intensa exposi¢ao ao sol.
E importante garantir que as folhas sd0 armazenadas
em ambiente seco e sem humidade excessiva. Arma-
zena-las numa prateleira longe de uma janela é reco-
mendavel, sendo ainda melhor manté-las dentro de
um armario ou sala que nao sejam alcangados pela
luz do dia.
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Uma das primeiras vantagens que se pode destacar, ao men-
cionar a risografia, é a pegada ambiental que esta deixa.
Risografia é uma opc¢ado mais amiga do ambiente, a comparar
com outras técnicas de impressdo, pois a sua tinta é atoxica,
feita a partir de 6leo de soja e sem solventes, que contém ni-
veis mais baixos de compostos organicos volateis, e 0 seu uso
resulta em niveis mais baixos de polui¢do do ar por emissdes
toxicas. A maquina, também, consome pouca energia, cerca
de 300w, pois ndo precisa de calor para fixar aimagem no
papel, como as fotocopiadoras.
Também é relevante mencionar a sua aparéncia Unica,
gue se diferencia claramente de outros processos de
impresséao, pela particularidade das tintas utilizadas,
pela cor rica e pelos resultados impressos interes-
santes. O utilizador pode obter resultados de textura
aspera, as vezes suja, e, acima de tudo, artesanal
devido as pequenas imprecisdes de registo entre as
separagdes de cores ou as rodas de entrada, que
arrastam a cor sobre a folha recém-impressa. Nao é ne-
cessario usar a escala CMYK de quatro cores para
obter cores secunddrias ou terciarias, a paleta de
cores do fabricante é usada para reproduzir os tons
de cores desejados.
A partir de uma tiragem de quinze pecas, risografia é mais
barata que uma impressora a laser ou jato de tinta. Além da
velocidade do processo de impressdo, muitos fatores im-
portantes no processo, como tela, angulos de tela ou cores,
podem ser determinados e influenciados, permitindo a inter-
vengdo experimental na tiragem. Devido aos baixos custos
de aquisicdo dos seus aparelhos, masters e cores, é bastante
compreensivel que artistas, estudios de design e pequenas
editoras queiram produzir as suas proprias pecas através de
risografia, uma base de clientes e utilizadores que vai para
além do esperado pelo fabricante original no Jap&do. A maior
tolerancia a humidade também permite que os dispositivos
sejam usados em ambientes inadequados para uma impres-
sora a laser.
E também possivel enviar o modelo de impressao via
arquivo PDF para a impressora, por meio de uma cone-
xao USB, ou reproduzir imagens impressas através do
scan pad. Se um arquivo é enviado do computador ou
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um esbogo é carregado através do scanner, a esté-
tica suave e perfeita de um arquivo, bem como a homo-
geneidade dos produtos de impressao digital, sdo
sempre deixadas para desenvolver de acordo com
a especificidade de cada maquina.
No entanto, a risografia, também, apresenta algumas desvan-
tagens. As cores nao sdo fixas, como na impressao digital, apds
a aplicagao do toner por calor. Dependendo da aplicagao da
cor, esta pode nunca secar totalmente. Além disso, uma imagem
impressa em risografia, em comparagao com jato de tinta ou
impressao digital, com quatro ou cinco cores, pode resultar
em algo desalinhado e mal feito, o que torna as impressoées
para aplicagées pormenorizadas, com detalhes muito finos,
nao adequado.
Como foi referido anteriormente, a risografia é incapaz
de reproduzir imagens impressas da mesma forma de
cdpia para copia, contribuindo para que os projetos,
quase sempre, tenham um visual entre a aparéncia con-
temporanea de DIY (do it yourself) e um apelo vintage,
que, dependendo do objetivo da aplicagdo do trabalho,
pode ser uma vantagem ou uma desvantagem.
Infelizmente, ha um sentimento crescente de que impressoras
de stencil, como mimedgrafos e maquinas RISO, estdo lenta-
mente a tornar-se obsoletas. Uma discussdo com varios re-
vendedores, para paises de lingua alema, demonstrou que as
maquinas de matriz, aqui mencionadas, sdo substituidas por
maquinas mais recentes apds expirarem os contratos iniciais. 2%
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A invencao da impressao é creditada como um meio para
democratizagado do conhecimento e de mudanga na forma
como a informagao e a cultura sao partilhadas. Esta ace-
lerou a disseminacdo de ideias enquanto, também, deu
a Humanidade a oportunidade e as ferramentas para se
exprimir de uma forma mais acessivel.
Em fungao disso, a impressao é um poderoso instru-
mento na area do design grafico. Este depende do
meio através do qual é comunicado para concretizar
a sua fungao principal: a otimizagao visual da trans-
missdo de uma mensagem. Para tal, o designer gra-
fico deve ter especial atengao ao escolher os tipos
de materiais e producgdo que irdo transportar o seu
projeto do meio digital para o fisico, sendo que quao
mais especiais e Unicos forem, maior serd o impacto
da mensagem entre o publico. E por isso que a técnica
de impressao em risografia atrai tantos designers
e artistas graficos.
A risografia é um método de alta qualidade e de rapidez de
impressao, por minuto, e, também, uma escolha mais eco-
némica a comparar com outros métodos de impressao mais
comuns. O que a torna especialmente atrativa é a autonomia
que esta oferece na produgao de qualquer projeto editorial
e na exploragao para obter resultados visuais diferentes
e originais. Sendo que foi esta a razao principal pelo qual me
interessei por esta técnica, a possibilidade de experimenta-
¢ao visual para investiga-la no presente relatério.
A publicacdo Guarda-Rios introduziu-me a técnica
e foi a partir desta que consolidei realmente os meus
conhecimentos em risografia. Foi o primeiro projeto
para um cliente real, com um prazo e em grande es-
cala de impressdo. Com este tive a oportunidade
de aprender os mecanismos principais da maquina:
como a ligar; como a abrir para colocar resmas de
papel na respetiva bandeja e inserir os tambores de
tinta de acordo com a cor a ser impressa; como enviar
um documento para impressao e definir o seu modo
de imagem, grain touch neste caso, por se tratar de
ilustragdes; e como regular o seu contraste e deslo-
camento na tela ao longo da impresséao, através do
painel de controlo. Aprendi, ainda, através das
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recomendacdes feitas ao cliente, qual o melhor tipo
de papel para imprimir trabalhos com muita mancha
de tinta colorida (minimo 140g e tonalidade mais
branca possivel); qual a ordem correta de cores du-
rante a impressao, as mais claras primeiro seguidas
das mais escuras, a fim de evitar imperfeicdes e track
marks; e como sobrepor as figuras impressas entre
passagens através do deslocamento das folhas, no
painel de controlo ou na roldana adjacente a bandeja
de papel.
Com o projeto Dolita, reforcei os conhecimentos adquiridos
anteriormente e ainda aprendi a gerir os imprevistos que
possam ocorrer com o uso desta técnica. Ao longo da sua
impressao, surgiram obstaculos que levaram a que o projeto
tivesse de ser interrompido varias vezes. Desde desalinha-
mentos, sendo que o projeto incluia varias ilustragdes planea-
das para coincidirem perfeitamente, a presenca de track
marks e manchas, por ter sido impressa primeiro a cor mais
escura antes da mais clara, para criar um tom mais saturado,
até aos tambores de tinta temporariamente avariados, tendo
de recorrer a um técnico para os limpar e arranjar, atrasando
todo o processo. Foi com este projeto que tomei consciéncia
de que os erros fazem parte da risografia, que atrasos na sua
impressao podem ser expetaveis, e que é muito importante
saber como evitar ou corrigir esses imprevistos para melho-
rar o resultado final na produgao do projeto.
Estes meses a estagiar contribuiram para o reforgo da
minha aprendizagem na area do design grafico e en-
sinaram-me ndo s6 a importancia de criar projetos
com bases fortes conceptuais, como, também, a im-
portancia do trabalho em equipa e da troca de ideias.
Ensinaram-me ainda a seriedade e dimensao do tra-
balho no contexto laboral, a importancia de cumprir
prazos e de estabelecer uma boa relagdo de comu-
nicagao entre o estudio e o cliente. E, por fim, deram-
-me a oportunidade de aprender uma técnica fora do
meu dominio, a risografia, que me permitiu adquirir
novas competéncias a um nivel mais criativo, técnico
e auténomo.
A risografia deu-me a capacidade de perceber a importancia
do planeamento de um projeto para que este seja produzido
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com tempo, para evitar imprevistos e de forma a garantir um
resultado o mais préximo possivel do idealizado ao longo da
sua concepgao. Fez-me, também, reconhecer a necessidade
de procurar materiais com mais qualidade, como o melhor
tipo de papel, e procurar os métodos de acabamento mais
adequados para produzir uma pega, pois estes influenciam
a recegao que um objeto grafico tem em quem o manuseia,
sendo, muitas vezes, a diferenga entre um trabalho memora-
vel ou ndo. Esta técnica de impressao introduziu-me numa
nova metodologia de trabalho e numa nova perspetiva de como
projetos, na drea do design grafico, devem ser desenvolvidos.
Por tudo o que foi referido anteriormente, posso afirmar
que aprendi muito além das minhas expetativas e encon-
trei nesta experiéncia uma excelente preparagao para
os desafios que irdo surgir no meu futuro profissional
enquanto designer grafica.
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Fig.48. Spreads da publicagdo Guarda-Rios a cores.
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Fig.47. Pegas do projeto Preltdio a cores.



Fig.50. Spreads da revista Dolitd a cores.
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Fig.49. Interfaces do Website Rui Souza a cores.
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