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RESUMO

A presente investigacdo pretende ensaiar uma metodologia de desenho, que explora diferentes
tipos de representacio, a partir do vestigio arqueolégico, num didlogo simbidtico de registo,
interpretagio e comunicagio. Para suportar este ensaio recorre-se a estrutura arqueologica associada
a um conjunto monumental - o forum romano da antiga civitas Liberalitas Julia Ebora (Evora), situado
na provincia ocidental do Império Romano, no Conventus Pacensis (Portugal), compreendendo uma
abordagem sistematizada em trés partes fundamentais: o reconhecimento, as fontes e o ensaio.

O reconhecimento, fase inicial deste périplo, obedece a dois momentos. Primeiro, o levantamento
arquitectonico (planta, cortes e alcados) dos edificios actuais da cidade, particularmente em redor do
templo. Posteriormente todo o levantamento e registo, em desenho, das estruturas arqueoldgicas
encontradas na cidade, principalmente na zona intramuros, a pattir dos relatérios de escavagio e do
levantamento iz sitn. Sempre que possivel, o processo de reconhecimento surge fundamentado com
outros exemplos da arquitectura classica, encontrados mormente na Hispania.

As fontes, organizadas na segunda parte, integram todo o estudo histérico-arquitecténico
realizado a partir de fontes histéricas (documentais e iconograficas). Servem igualmente de base a
reconstituicao da evolucio do edificio do templo romano desde o século XV até ao século XIX,
tomando por ponto de partida um desenho do edificio do século XIX (antes da sua desobstrucio).
O estudo estende-se ainda aos edificios circundantes, nomeadamente, o Palacio da Inquisicio e o
Paco Arquiepiscopal (Museu de Evora).

O ensaio desenvolve-se na terceira parte e procura uma hipétese de tracado do forum romano.
Esta interpretacio encontra-se evidentemente fundamentada nos registos (arqueoldgicos e
arquitectonicos) e nas fontes histéricas, mas é também alicercada na pesquisa de referéncias da
arquitectura classica, para a realizacdo de uma reconstitui¢io de todo o complexo. Um processo que
recorre largamente a modelos de outras cidades da Hispania, em resultado da proximidade geografica
mantida da partilha de referéncias/recursos que, seguramente, estas cidades observaram.

Por fim, o trabalho encerra com um breve epilogo onde se ensaia um (possivel) tracado da cidade,
mas sobretudo onde se lancam dividas e questdes sobre uma eventual imagem da cidade romana.

A partir deste laboratério de desenho procurou-se, portanto, objectivar a reconstituicio de um
fragmento de cidade, segundo uma leitura transversal do vestigio, visando demonstrar um processo
para chegar a hipotese. Um processo que passa pelo desenho rigoroso das estruturas, a partir do
registo arqueolégico e arquitectonico, pela valorizaciao do estudo histérico do edificio e do espaco
urbano onde estas estruturas estdo implantadas e pelo aventar de uma hipétese baseada em modelos
classicos, provenientes das provincias que partilham uma cultura e condi¢oes similares. Este podera
set, pois, o contributo da arquitectura para a arqueologia, no sentido de incrementar o conhecimento
da cidade romana, sendo o desenho o meio singular de aproximacio ao fragmento, por meio da sua

evocacao e materializacao.
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ABSTRACT

This research aims to develop a drawing methodology that explores different types of
representation — recording, interpretation and communication — of the archaeological vestiges. In
order to test this methodology, we used the study and analysis of the old cvitas Liberalitas Julia Ebora
(Evora) located in the western province of the Roman Empire, in the Conventus Pacensis (Portugal). By
interpreting this example's archaeological structutes, especially those associated with the monumental
complex, the Roman forum, so that its reconstitution could be perceived.

This process has been systematized into three fundamental parts: recognition, sources, and testing:

Recognition was carried out at two levels. The first, corresponds to the architectural survey (plan,
sections and elevations) of the current city buildings, particulatly those located around the temple.
The second, corresponds to the entire survey and record, in drawing, of the archaeological structures
found in the city, mainly in the intramural area, based on the excavation reports and on the assessment
in sitn. 'This recognition process is, whenever possible, based on other examples of classical
architecture, found mainly in Hispania.

The sources, organized in the second part, comprised the entire historical-architectonic study
carried out from historical sources (documentary and iconographic). These sources serve as a basis
for reconstructing the evolution of the Roman temple building from the 15th century to the 19th
century, considering a drawing of the building dated from the 19th century (before being cleared out).
The study extends to the surrounding buildings, namely the Inquisition Palace and the Archiepiscopal
Palace (Evora Museum).

Finally, the study looks for an hypothetical layout of the Roman forum. This interpretation is based
on atrchaeological and architectural records as well as on historical sources. However, for the
reconstruction of the entire complex, it was also necessary to find the classical architecture references.
For this process, models from other cities in Hispania were used, mainly due to the geographical
proximity and to the sharing of references/resources that these cities certainly had.

This essay concludes with a brief epilogue where a (possible) layout of the city is proposed. Far
from presenting certainties, the conclusion raises out doubts and questions about a possible image of
the Roman city, opening the path for further discussion

With this drawing laboratory, we sought to objectify the reconstitution of a fragment of this city,
following a transversal reading of the trace. The aim was to demonstrate a process to reach an
hypothesis. In other words, a process involving the accurate design of structures, sustained on
archaeological and architectural records, valuing the historical study of the building and of the urban
space where the structures are located, and by taking the risk of presenting an hypothesis based on
classical models from the provinces that share similar culture and conditions. This research reflects a
possible contribution architecture may give to archaeology, in the sense that it may contribute to
increase the knowledge about the Roman city, being the drawing the singular strategy to approach

the fragment, as it allows its evocation and materialization.
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INTRODUCAO

INTRODUGAO

A investigacio que aqui se apresenta parte da intencio de reconhecer e valorizar o contributo que
o desenho — entendido como ferramenta — pode dar ao registo, a interpretaco e a comunicacio da
reconstituicao de vestigios arqueologicos.

O trabalho, desenvolvido no ambito do Programa de Doutoramento em Arquitectura da
Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto, opcio de estudos D - Patriménio
Arquitecténico, traduz-se num documento/desenho destinado a proporcionar uma melhor
compreensdo sobre a forma como se desenha, analisa, documenta, visualiza, imagina e comunica o
vestigio reconstruido na cidade histérica, visando contribuir, assim, para a discussdo entre os varios
intervenientes no estudo da ruina. Para tal, mobiliza-se o desenho enquanto ferramenta central de
uma interpretacio arqueologica, historica, arquitectonica e urbana de um caso de estudo que, por esta
via, se procura aprofundar: o conjunto monumental da cidade de Evora romana, partindo do seu
templo. O desenho constitui-se, destarte, a linguagem comum e a base de entendimento num

processo iminentemente transdisciplinar.

Enquadramento

“Um simples monte informe de pedras ndo é suficiente para dar dquele que o contempla um valor de antiguidade,

tem no minimo de restar uma marea clara da forma original, da antiga obra humana, do que foi anteriormente.”

A ruina? é um lugar de meméria e imaginacio. E o que resta do monumento; é a sua presenca,
sempre associada a memoria colectiva e a heranca do passado. Por si s6, a ruina ndo traz
entendimento. Para que tal suceda, tera de ser complementada por memérias e simbologias que lhe
conferem inteligibilidade.

A inteligibilidade da ruina — aquilo que nela ha de ‘monumento’ no sentido de ‘meméria’ — é, por
isso, trazida nio s6 pelos vestigios fisicos, mas também por todos os documentos’ que os

acompanham e que se vao acumulando ao longo dos séculos. Por outras palavras, o monumento nio

Alois Riegl (1987 [1903], p. 53).

Utiliza-se o tertmo Ruina no seu campo mais expandido, referindo-se aos vestigios arqueolégicos escavados, entretanto
enterrados, musealizados e até desaparecidos.

‘Documento’ segundo o Dicionario Houaiss ¢, entre outras defini¢Ges, “qualquer objecto de valor documental (fotografias,
pecas, papéis, filmes, construcdes, etc.) que elucide, instrua, prove ou comprove cientificamente algum facto,
acontecimento, dito, etc.”, Diciondrio Houaiss da Lingna portuguesa. Lisboa: Circulo de leitores, 2003, p. 1386. Talvez, nesta
definicdo, falte revelar a origem do termo latino documentum, que detiva de docere, docéncia, acto de ensinar, que serd o ambito
em que a palavra documento mais adequadamente se enquadra neste estudo. Apesar da sua etimologia ter evoluido na
acepgio de ‘prova’, tal significado imprime-lhe um caricter epistemolégico permanente que o documento intrinsecamente
nio mantém. De facto, a permeabilidade de se prestar sempre a reinterpretagio e reinvencio desconjura-o dessa
permanéncia, mesmo porque “[a] intervencio do historiador que escolhe o documento, extraindo-o do conjunto dos dados
do passado, preferindo-o a outros, atribuindo-lhe um valor de testemunho que, pelo menos em parte, depende da sua
prépria posicio na sociedade da sua época e da sua organizacio mental insere-se numa situa¢io inicial que é ainda menos

‘neutra’ do que a sua intervengdo.” (Jacques Le Goff, 1984, p. 103).



INTRODUCAO

¢ apenas forma; ¢ também a reunido de todos os registos graficos e escritos que transmitem o seu
valor historico e a sua forma cientifica, entre textos, epigrafia, desenhos, fotografias, e outros, que,
no seu conjunto, constroem uma narrativa. Estes materiais de memaoria sio, pois, os elementos de
trabalho para a compreensio, representacao e criacdo de novos significados da ruina [IMAGEM 1]. E o

desenho ¢ considerado, neste trabalho, o meio privilegiado de o alcancar.

Com base nos registos* acessiveis e possiveis a data, as estruturas arqueolégicas de Evora sio aqui
o suporte para a criacio de novos documentos que contribuem para a leitura e invengdo do
‘monumento’, neste caso em particular o forum romano da cidade.

Mas de que forma pode o desenho contribuir para a compreensio e comunicacio da
reconstituicao do ‘monumento’?

Entende-se por reconstitui¢io a representaciao de um edificio ou complexo arquitecténico, a partir
de uma arquitectura mutilada ou destruida. Nos nossos dias a reconstituicdo move-se pela necessidade
de procura de uma imagem inteligivel do lugar, que possa, simultaneamente, ser trabalhada ao longo
do tempo. Para o efeito, sio actualmente introduzidas as ferramentas tecnolégicas, com vista a criar
uma imagem aberta ao conhecimento, a discussdo e a descoberta de novos dados arqueoldgicos, tal
como defendido na Carta de Cracévias.

Sendo certo que, numa reconstituicdo arqueolégica todas as dimensdes devem estar
necessariamente coordenadas, ndo é menos verdade que arquedlogos, arquitectos e ilustradores,
tendem a percepcionar a ruina de modos distintos. A este titulo bastara apontar, por exemplo, que
enquanto o arquedlogo trabalha em regra num campo planimétrico, o arquitecto inevitavelmente
trabalha com a dimensio espacial e o ilustrador, por seu turno, com a imagem.

Ora, é precisamente intencdo deste estudo trabalhar um método de interpretacdo dos vestigios
num contexto urbano, propondo uma reflexdo sobre ‘como fazet’ as reconstitui¢des e contribuir,
deste modo, para o didlogo entre arquitectos, arquedlogos e todos os técnicos envolvidos no campo
da reconstitui¢do da ruina. Isto porque se considera que o estudo do fragmento arqueolégico deve
ser entendido como uma continuidade de saberes, da arqueologia, da histéria e da teoria e pratica da
arquitectura. A investigacio ensaia, assim, um entendimento entre olhares sobre a ruina, no sentido

de se constituir como uma mais-valia ao processo de registo, interpretaciao e comunica¢do da mesma.

Para a recolha ¢ andlise dos vestigios da cidade de Evora foram consultadas as pecas escritas contidas nos relatotios de
escavacio, publicacdes e artigos especializados, manuscritos das primeiras escavagdes, notas de imprensa, panfletos
informativos, os estudos realizados pelas instituicdes de Evora e os depoimentos dos arquedlogos que trabalharam no
campo. Recorreu-se ainda a outro tipo de material grafico como fotografias de regenera¢ées urbanas, vistas de cidade,
cartografia, gravuras da época e desenhos de espago. Foi, portanto, através de todo este acervo documental que se
recolheram as pistas para a compreensio do espaco urbano ao longo dos séculos e para identificagio dos elementos
atribuidos a cidade romana que, no decurso do tempo, foram permanecendo ou desaparecendo.

O templo de Evora foi classificado como Monumento Nacional, por Decteto de 10-01-1907, DG, n.° 14, de 17-01-1907,
aqui designado por ‘Ruinas do Templo Romano’, trés anos mais tarde foi classificado de novo com a designacio “Templo
Romano de Evora’, na categoria dos ‘Monumentos lusitanos, lusitano-romanos’, Decteto de 16-06-1910, DG, n.° 136, de
23-06-1910. Cutiosamente o termo ‘ruina’ foi abandonado com a mais recente classificacdo.

(Carta de Cracdvia. Principios para a conservagio e o restauro de Patrimonio construido, 2000).
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Por outro lado, importa notar que a ruina existe enquanto presenca fisica, mas também enquanto
construcdo mental. A sua contemplacio nio se cinge a trivialidade do acto em si, mas antes remete
para o pensamento arquitectonico, tornando-se naturalmente um “instrumento para pensar a
arquitectura, metamorfoses de imagens das ruinas em ideias, e também metamorfoses de ideias do
arquitecto, que encontram o seu correspondente formal nas imagens das rufnas”” [IMAGEM 2].

Segundo Alberto Ustarroz, as rufnas apresentam-se ao arquitecto segundo quatro dimensdes:
como uma sintese, ou seja, uma unidade que “se amplia e transforma pela integracio e o somatério de
experiéncias de cada momento™s; como uma evocagao, que relaciona dois mundos diferentes, o passado
e o presente; como uma AJipdtese, que originara maltiplos projectos; e, finalmente, como materialidade,
que permite ao seu estado fragmentario, incompleto, um confronto com a forma reconstruida. Assim,
as ruinas sdo conbecimento, afinidade e ruptura, na medida em que transmitem um saber, revelam
continuidades no tempo e, simultaneamente, marcam um afastamento critico.

O interesse pela rufna, como simbolo da antiguidade, evoca a presenga de um tempo que nos
intriga e desperta a vontade de analisar. Um apelo que trabalha com um passado basilar na tradi¢ao
arquitectonica — a tradicdo dos antigos — mas que é, em paralelo, contemporaneo, pela capacidade de
gerar teoria e pratica de projecto. O interesse do arquitecto pela ruina, é um interesse operativo, de
busca sobre 0 modo como os antigos mestres fizeram. Nas palavras de Giorgio Grassi, “o seu
ensinamento estd integralmente contido nas suas obras, materialmente, tecnicamente’.

A arquitectura, aqui, permanece através do fragmento!. O fragmento ensina-nos a arquitectura
do passado. Esta aprendizagem faz-se pela construco, a partir desse indicio fisico, de hipéteses de
reconstituicio que se fundam no conhecimento da arquitectura classica. E, por isso, importante
perceber os principios da linguagem clssica, que permitem uma interpretacio mais atenta e segura
dos vestigios. Conforme se vera adiante, meros pormenores como a espessura do estuque podem
comprometer a analise das dimensdes e proporcSes, pondo em causa a leitura do conjunto. Como
tal, torna-se necessario conhecer o objecto através da sua linguagem e método construtivo!! para,
deste modo, poder interpretar os fragmentos da arquitectura classica, e propor, com suficiente
fundamentacio, a sua reconstituicao.

Contudo, estes principios por si s6 ndo bastam. Em resultado, trabalhar-se-a neste estudo também
com a conjectura e a hipotese, baseadas nas competéncias proprias do arquitecto de leitura espacial e
de desenho como ferramenta de compreensio e projecto, numa tentativa de justificar a importancia

do conhecimento disciplinar em todos os momentos de reconhecimento e interpretacio da ruina.

Alberto Ustarroz (1997, p. 31).

Alberto Ustarroz (1997, p. 13).

Giorgio Grassi (2018, p. 476).

“Piranesi simboliza o estado fatal a que chega a arquitectura, devido a acgio do tempo. No entanto, esta consideraciio nio
significa necessariamente para Piranesi o final da arquitectura, mas a constatacido de que esta permanece através da ruina.”.
José Ignacio Linazasoro (2013, p. 56).

Klaus Nohlen (2017, p. 456).
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Objecto

O objecto deste estudo é o ‘desenho da ruina’, as suas formas de registo, interpretacdo e
comunicagio. O trabalho foca-se, portanto, num desenho com uma natureza particular — um desenho
de projecto que fomenta a imaginacio, que opera na comutagio entre o real e o imaginario. Este
desenho requer uma atitude analitica critica, de questionamento, sobtre o objecto percepcionado e
assume-se como meio singular de aproximagdo ao vestigio, pela sua capacidade de evocagio e
materializacio.

Atendento a que qualquer ruina chega aos nossos dias contaminada de histérias, acrescentada de
sentidos e mutilada de significados, a andlise das estruturas arqueoldgicas que ¢ realizada através do
desenho constitui um processo de aprendizagem. Implica, por conseguinte, uma sintese historica, de
identificacdo e seleccdo das estruturas cortespondentes a cada periodo em estudo, numa
decomposicio que devera permitir registar os vestigios sobre 0 mesmo suporte, para, a partir dos
indicios existentes e com respaldo em referéncias de outros modelos, lancar uma possivel
interpretagao.

Além disso, este tipo de desenho responde a uma necessidade especifica. Embora na fase de
levantamento apenas revele um objecto incompleto, serd suporte ao trabalho que se desenvolve num
segundo momento, assente nas ferramentas de analise, interpretacdo e proposta daquilo que nao é
reconhecivel pela mera observacdo. Trata-se, assim, de um desenho arquitecténico, de investigagdo

entendido como pratica/exercicio para a compreensio e analise da arquitectura e da sua histéria.

De resto, concebendo-se o exercicio de desenho como um processo de descoberta, de escolha,
de produgio e de transmissio de conhecimentos, ao responder a regras e critérios de ordem
morfoldgica o desenho da ruina, em especifico, é igualmente descritivo e cientifico.

E, portanto, na confluéncia das consideraces acima expostas que o presente trabalho desenvolve
desenhos de registo sobre os desenhos de arqueologia e de levantamento arquitectonico procedendo,
apos consolidagdo desta base de reconhecimento, aos desenhos de interpretagao onde se delineiam
as hipéteses de reconstitui¢ao.

De referir, porém, que o desenho da ruina incorpora ainda a categoria da ilustracio!2, na qual,
através da imagética do autor, se alarga o campo de liberdade compositiva. Apesar desta dimensao
nao ter sido desenvolvida nesta investigagdo, espera-se que o suporte técnico e cientifico aqui

apresentado potencie a criagdo de desenhos de ilustracao por técnicos especializados na area.

Obijectivos

A presente investigagdo visa perceber o contributo que a arquitectura oferece ao desenho da ruina,

desde o seu levantamento e registo, passando pela compreensdo das estruturas e pela interpretagao

Esta categorizagio foi retirada da tese de Luis Fortunato Lima (Luis Carlos Fortunato Lima, 2007), com base na analise de
Manuel Lemos (Manuel Lemos, 2001/2002) e com estruturacio do desenho na arqueologia de José Madeira (José Luis
Madeira, 2013).



INTRODUCAO

do espaco, com vista a realizacio de uma possivel reconstituicdo, levando em linha de conta que tal
operacdo se giza a partir dos vestigios existentes, do conhecimento do lugar e da historia, da
tratadistica e também da imaginac¢io do arquitecto.

Pretende-se, igualmente, dar aporte a uma linguagem comum, que concorra para o dialogo entre
todos os intervenientes no campo do estudo e resulte em beneficio da interpretacio do vestigio
arqueolégico. Ou seja, trabalhar o processo, de ‘como desenhar a ruina’, valorizar o método sobre o
resultado e demonstrar a relevancia que o arquitecto pode desempenhar na prossecucio desses
objectivos. Assim, se por um lado o desenho viabiliza a analise e sintese do vestigio arqueoldgico,
por outro, é também o meio que conduzira, aqui, a0 conhecimento necessario e singular dessas
estruturas, na medida em que, enquanto linguagem arquitecténica por exceléncia, permite reflectir
sobre a forma de definir espacos e volumes, a sua organizacio, a sua expressio, as suas relacbes com
a envolvente, as formas de aceder, de circular e de estar.

Desta forma, o desenho ¢, precisamente, um dos contributos que a arquitectura pode apresentar
a arqueologia. Oferencendo-se como metodologia de identificagdo e interpretacdo dos vestigios, e de
resolucdo dos problemas que, neste caso, sao de ordem operativa: de como desenhar e compreender
uma estrutura arqueoldgica para a sua reconstituicdo. E é neste ponto que o processo de descoberta
do desenho extravasa a propria arqueologia, posto que participa no entendimento, na organizacio e
na comunicacio de referentes concretos, e que cada desenho intervém como sujeito de uma
aprendizagem cultural e de um sentido de comunidade®s. Deseja-se assim “compreender
desenhando”, reconhecendo o desenho como mediador entre o real e o conjectural, e enquanto

método de trabalho.

Método

A metodologia de desenho desta arquitectura fragmentada estabelecera o seu foco no ‘registo’ e
na ‘interpretacio’, sendo que o corpo de desenhos, dai emergentes, constituem uma forma de
‘comunica¢ao’ da interpretacdo da ruina.

Através do registo, pretende-se recolher a informagdo com base na documentagido produzida
pelos arquedlogos, mormente no desenho de escavagiao. Dotado de uma metodologia especifica, o
desenho arqueolégico, é sobretudo feito a vista e destaca-se pelo seu rigoroso, com regras e sistemas
proprios de representagdo. Para além disso, integrar-se-a ainda o desenho de levantamento
arquitecténico dos edificios e do espago publico onde estdo inseridas as estruturas arqueologicas. De
notar, alidas, que as metodologias de registo e levantamento tém evoluido bastante e que estas
ferramentas acompanham e complementam o desenho a vista. Do mesmo modo, o registo 7 situ sera
também valorizado, em particular o desenho de observagao das ruinas.

A interpretacido desenvolve-se depois sobre a plataforma de registo. E, designadamente, nesse

campo, que os arquitectos podem contribuir para um melhor entendimento do vestigio,

Ver a tese sobre o desenho de Luis Catlos Fortunato Lima, O desenho como substituto do objecto. Descricio cientifica nas imagens do
desenho de materiais arqueoldgicos (Luis Catlos Fortunato Lima, 2007).

6
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complementando-o na sua dimensdo espacial e colaborando na andlise e interpretacio dos dados da
arqueologia. Suportada pelos conhecimentos da arquitectura classica, mas também pela recolha e
analise de exemplos semelhantes, esta interpretagdo enriquece o conhecimento, porquanto lhe
acrescenta informac¢io que, embora mais ou menos conjectural, conduz a uma compreensio mais
cabal sobre a arquitectura e tracado da cidade romana. No caso estudado, a aten¢io incidiu com mais
enfise sobre os exemplos de arquitectura provincial hispanica, sobretudo as estruturas forenses, os
quais foram analisados e visitados, de forma a encontrar semelhancas nas solucSes tipologicas e
construtivas. Como ¢é evidente, o projecto imperial a escala da provincia tem a sua referéncia nos
programas arquitecténicos e decorativos da Urbs, mas a sua concretizacdo surge aprimorada no
terreno com solugdes adaptadas e integradas no lugar. Por essa razdo, o projecto do forum assume
tipologias muito diversas em territério lusitano, desde Aeminium a Conimbriga, o que significa que,
apesar dos cdnones, a arquitectura romana ¢ extremamente complexa e atenta ao lugar onde se
implanta.

Uma vez consolidada a interpretacio, ha que encontrar formas de objectivar a reconstitui¢do do
vestigio através de uma linguagem grafica que seja, simultaneamente, eficaz e legivel. Trata-se de
garantir a comunica¢do, enquanto acto de evocar uma imagem do passado através de uma base
comum. Em suma, de proceder a uma tentativa de entendimento entre todos os técnicos de todo o
conhecimento construido, que se faz através do desenho.

Esta é a proposta que se apresenta para Fvora: desenhar uma reconstituicio hipotética do
conjunto urbano, particularmente do conjunto monumental. Os vestigios arqueologicos do forum
romano de Evora serdo, assim, tanto o material de estudo, como o campo de expetimentagio para
um ensaio que visa responder aos desafios que uma reconstituiciao arqueoldgica acarreta.

Em sintese, a investigacdo desenvolvida procurard realizar um reconhecimento e interpretagdo
dos vestigios, registos e indicios da arquitectura romana na cidade, de modo a produzir desenhos que,
suportados, pela arqueologia, pela arquitectura e pela histéria possam contribuir para um melhor
entendimento da cidade, sobretudo do forum. Através deste trabalho, espera-se ainda fomentar a
promogio e alargamento do debate sobre a questio da representacio e da reconstitui¢do

arqueoldgica.

Campo de experimentagio

Evora tem a meméria da arquitectura do passado impressa na configuracio do tracado da cidade
actual. A cidade histérica aprendeu a usar as ruinas urbanas, num equilibrio, por vezes instavel, entre
o necessario e o supérfluo, entre a conservacio e a inovagiol. Ao coabitarem com a cidade
contemporanea, as suas ruinas detém uma especificidade propria como meio de informagao, devendo
ser capazes de transmitir a sua mensagem, na medida do possivel, aqueles que as observam no

presente e as organizarao no futuro.

Ver Marfa Margarita Segarra Lagunes (2021, p. 36).
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Entre destruicio e permanéncia, Evora conserva importantes estruturas desde o periodo romano,
passando pelo visigbtico, islamico, medieval, renascentista até a contemporaneidade. Por isso, neste
estudo, o processo de desenho sera fundamental, para identificar os diferentes periodos e permitir
questionar, em determinados casos, a sua sobreposicio e aproveitamento. Noutras situa¢Ses, porém,
o objecto de andlise terd de ser desmontado, realizando um percurso inverso: do construido a ruina,
a fim de se interpretar o conhecimento histérico da experiéncia urbana e colocar em evidéncia as

fases que esta experiéncia configurou.

Importa assinalar, todavia, que a escolha do caso de estudo nio recaiu sobre Evora somente por
se tratar de uma cidade carregada de vestigios arqueoldgicos. Na génese desta decisdo eteve também
a constatacdo do elevado interesse que o seu conjunto monumental sempre despertou junto dos
estudiosos e curiosos da antiguidade, gerando uma grande quantidade abundante de documentos
sobre esses esses vestigios, em trabalhos de arqueologia e bibliografia especializada: desde os
primeiros escritos de Cunha Rivara, aos relatérios das escavagdes mais recentes. Um amplo conjunto
de registos que, no entanto, se encontrava ainda, em larga medida, inexplorado e disperso. Como tal,
o trabalho de interpretacio que aqui se apresenta assentou tanto na analise dos vestigios em si
mesmos como no estudo e sistematizacio dos documentos existentes.

Ao nivel desse acervo, destacam-se os relatérios de escavacio existentes na DGPC (Direc¢do
Geral de Patriménio Cultural), referentes as numerosas campanhas de escavacio realizadas no centro
da cidade entre 1983 a 2014, que ofereceram informacio essencial, em particular no que toca ao
desenho e descri¢do dos vestigios encontrados.

As campanhas de escavagdo de maior relevancia foram coordenadas por Theodor Hauschilds e
contribuiram para um melhor entendimento dos edificios e do urbanismo da cidade em época
romana. Apesar de ha muito tempo aguardado, o relatério final das investigagdes conduzidas por
Theodor Hauschild e Felix Theichner!s, relativos a zona em redor do templo romano, ainda nio havia
sido publicado quando o presente estudo comegou. Tal sé vitia a suceder em 2018, numa altura em
que o trabalho se encontrava ja em estado avangado de desenvolvimento. Nio obstante, a publica¢do
foi analisada e integrada nesta investigacdo, tendo sido igualmente acrescentadas as sondagens
publicadas no relatério final e que ndo constavam nos relatorios de escavagio.

De referir, igualmente, que todo o decorrer da investigacio foi pontuado por uma troca regular e
proficua de correspondéncia com T. Hauschild. A interac¢io incluiu ainda o privilégio de um
momento de partilha com o préprio, em que todos os desenhos em curso lhe foram apresentados!’.
O encontro, de inestimavel valor para o avanco do trabalho, revelaria que as hipéteses de
reconstituicdo, apontadas por T. Hauschild, se aproximavam dos ensaios de interpretacdo

apresentados neste estudo para essa mesma area. Exitem, contudo, ha detalhes ligeiramente diferentes

Vet Theodor Hauschild e Felix Teichner (2017).
Vet Theodor Hauschild e Felix Teichner (2017).
Agradece-se a Theodor Hauschild e Heidi Hauschild pela imensa disponibilidade e pela forma generosa com que me

receberam.
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que serdo desenvolvidos mais adiante e que poderdo enriquecer a discussdo sobre as diferentes
hipéteses de interpretacio.

Além disso, note-se que o cerne da atencdo nao ¢ exactamente o mesmo, entre ambos os estudos.
Enquanto a investigagdo de T. Hauschild assenta, sobretudo, no templo e zona sagrada, este ensaio
procurou alargar o campo de experimentacio, expandindo-o para sul para a zona do Museu de Evora
e da Sé e enquadrando-o no tragado viario da cidade.

Por outro lado, este estudo procedeu também a um reconhecimento sumario dos conjuntos
termal, habitacional e defensivo, num desenvolvimento realizado maioritariamente ao nivel do registo
das estruturas arqueolégicas.

De resto, embora se tenha privilegiado a época roamana para a interpretacio dos vestigios
arqueolégicos, a evidéncia destes resultarem da confluéncia de perfodos e da sobreposicao no tempo
obrigou a alargar o espectro. Deste modo, foi apontado um breve exercicio de seriacdo das camadas
por épocas (islamica, medieval e moderna), de acordo com o indicado nos relatorios de escavagao da

zona envolvente ao templo, para uma melhor leitura da estratigrafia das sondagens.

Processo

A anilise desenvolvida teve como suporte técnico o levantamento aerofotogramétrico da cidade
de Evora, sobre o qual se fez evoluir o desenho, com base na informagio recolhida do lugar e dos
registos entretanto analisados. A fim de garantir a operatividade desse levantamento, ap6s recolha e
digitalizacdo dos registos originais, foi necessitio empreender a um trabalho preparatério de
“limpeza” para se proceder, depois, a recomposi¢io.

Assim, num primeiro momento, o registo resultou de uma operacio de recolha e levantamento,
junto de diferentes entidades!s, do material documental e grafico disponivel, relevante para a pesquisa
a duas escalas: do edificado (registo parcelar) e da cidade (registo completo). Mais tarde, o
levantamento arquitectonico dos edificios e do espago urbano veio complementar a informacio
inicialmente recolhida, tendo constitu{do um instrumento essencial na leitura integrada dos vestigios
arqueolégicos.

Em paralelo, foi preciso garantir dados para a analise do terreno, com vista a compreensio da
implantagdo e evolucio do tracado urbano. Por essa razio, o desenho nio se restringe apenas aos
edificios, mas estende-se também a topografia, propondo a realizagdo de uma reconstituicio

topografica.

Entre as quais:

- CAmara Municipal de Evora (CME): Arquivo Municipal; Nucleo de Documentagio e Informacio; Nucleo de
Documentacio Histérico-Arqueoldgica; Arquivo fotografico; Departamento do Centro Histérico Patriménio e Cultura
(DCHPC); Divisio de Obras;

- Direcg¢io Regional da Cultura do Alentejo (DRCAlentejo): Arquivo de Desenho, Centro de Documentacio;

- Direccio Geral do Patriménio Cultural (DGPC): Arquivo Arqueolégico Nacional; Biblioteca de Arqueologia; Biblioteca
de Patriménio.

- Sistema de Informacio para o Patriménio Arquitecténico (SIPA).
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Para além do plano arqueoldgico e arquitectonico, o levantamento também se fez ao nivel das
fontes! historicas de natureza literdria e iconografica, dando ensejo a outras formas de interpretaciao
dos vestigios. As descricbes dos Tombos da Cidade, as Memorias Paroquiais, os Diarios dos
Antiquarios, entre outras, tiveram, na verdade, enorme importancia. Aliadas as primeiras fotografias
do templo e aos desenhos, sobretudo de Melchor de Prado, pintor que integrou a comitiva de José
Cornide, foram absolutamente reveladoras de novos dados que acrescentaram mais informacio a
reconstituicdo, mormente na andlise do templo.

Sempre que possivel, o processo de recolha, nas diferentes esferas, foi suportado pela observagiao
e confronto 7 sitn com os vestigios arqueologicos. Tratando-se de um cenario construido, esta cidade
apresenta algumas condicionantes na sua interpretagdo que, em campo aberto, outras nao tém, como
seja o caso de Conimbriga ou Mirobriga. No entanto, tal circunstancia pode corresponder a um desafio
interessante, permitindo potenciar e identificar, na sua interpretacdo, eventuais sitios acessiveis a
escavacdo (jardins, espagos publicos, etc.).

Uma vez coligido todo este material, partiu-se para a interpretacdio dos vestigios, agora
fundamentada pela arqueologia, pela arquitectura e pela histéria. Para esta etapa foi fundamental a
comparacao com outros modelos e um conhecimento sedimentado na arquitectura classica,
garantindo a recolha dos principios da linguagem classica apontados por Vitrivio, em proveito de

um enfoque mais atento aos vestigios.

“Sdlo de este modo, conociendo el lenguage y practicando su escritura, podemos enfrentarnos a la interpretacion de

los restos de la arquitectura cldsica y proponer con solvencia su reconstruccidn.”

Com vista a ser possivel “projectar’” uma imagem do complexo, efectuou-se também a recolha e
anilise das interpretacdes ja realizadas relativas ao forum de Fvora, num confronto com outros
modelos conhecidos. Verificada, desde logo, a variabilidade de solu¢bes da arquitectura romana
relativamente a um complexo forense, tentou-se encontrar referéncias que, pela proximidade
geografica e semelhancas de solugbes construtivas, pudessem aproximar-se mais do modelo tripartido
que se ensaiou para o forum de Evora.

Mas a interpretagdo nio se esgota nos vestigios existentes e escavados e a propria cidade encerra
na sua morfologia ‘vestigios” que poderdo conduzir a hipdteses de tracado. Com efeito, a implantagio
de determinados monumentos pode dar indicios de uma possivel configuracio que apenas existe na
memoéria urbana, mas da qual ja ndo se encontram vestigios materiais. Assim, a arquitectura, através
da analise da morfologia urbana, dos tracados e dos eixos, permite certas interpretacdes que poderdo
nao estar tio vinculadas a arqueologia, mas sim ao proprio tecido da cidade, muito embora o processo

assente sempre nalgum risco.

De referir igualmente que em 1966, a prop6sito das Comenworacies do V11 Centendrio da Reconquista Cristi da Cidade de Ewvora, se
realizou uma Exposigao Bibliografica e Iconogrdfica de toda a cartografia da cidade e que teve a colaboragio de Tulio Espanca.
Foi também publicado pela Biblioteca Municipal um catalogo da exposicio. Ver Anténio Leandro (organizagio) Alves
(19606).

Miguel Angel de la Iglesia Santamaria (2014, p. 24).

10
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Esta interpretacdao dos indicios foi introduzida na planta base, por intermédio de uma sintaxe do
desenho apta a permitir o didlogo entre regra e conjectura, numa dinamica entre os modelos da
arquitectura romana e a intuicdo do arquitecto. A isso, seguiu-se a tentativa de criar uma imagem de
cidade que, conquanto ainda muito incipiente, pretende contribuir para a valorizacdo e conservacio
dos achados arqueolégicos.

Em termos gerais, procurou-se objectivar a linguagem grafica de uma ideia, ou seja, de uma
reconstituicdo hipotética da arquitectura e cidade romanas. Explora-se a comunicacio de uma
presenca fisicamente ausente, mas que o desenho constréi, formalizando a presenca de um passado
que se mostra a contemporaneidade, numa tentativa de divulgacio e transmissio, através do desenho.

Ou melhor dizendo, de um corpo de desenhos.

11
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Estrutura conceptual

“Testemunho do poder destrutivo do tempo e do trinnfo da natureza sobre a cultura, as ruinas conferem todavia a
paisagem uma marca humana que as contém, abrindo-a para uma dimensao bistorica. Tal como as pecas de
colecgdo, (...), as ruinas podens, na maior parte dos casos, desempenhar o seu proprio papel, gragas a imaginagao,
que vé nelas um signo (por veges simbolo) de acontecimentos do passado, investindo-as assim de valores particulares.
As ruinas tornam-se, portanto, fontes para o conbecimento historico que através de um processo de pesquisa que

leva a atribuigao, extrai os dados relativos aos seus artifices.”

Na defini¢do de ruina de Carlo Carena acima reproduzida, encontram-se as premissas basilares e
a estrutura conceptual desta proposta de investigacio: a ruina como testemunho, como fonte e como
evocag¢io. Uma trfade da ruina que conduzird ao trabalho de reconhecimento dos indicios, da marca
que remanesce, do que existe, para prosseguir, depois, em direc¢éo a sua dimensio histérica através
de um processo de pesquisa fundamentado nas fontes de referéncia e, assim, conseguir, gracas a
imaginacio, atribuir-lhe uma imagem, uma representacio do passado.

O corpo da tese estd organizado em trés volumes, sendo o primeiro dedicado ao texto, o segundo
as imagens e o terceiro aos desenhos produzidos especificamente para este trabalho de investigacio.
O primeiro volume divide-se em trés partes - o Reconhecimento, as Fontes e o Ensaio, que setrio,
em seguida, sumariamente descritas. O volume integra ainda quatro apéndices que complementam a
informacdo do corpo de texto. Num destes apéndices, "A montagem dos fragmentos
arquitecténicos”, sao descritos varios fragmentos dispersos pela regido que poderiam integrar o
conjunto monumental. Os restantes apéndices apresentam o inventario dos relatérios de escavagao
relativos 2 cidade de Evora, encontrados nos arquivos de diferentes entidades, seguido das listagens

dos levantamentos arquitecténicos e da cronologia das escavagoes.

O Reconhecimento

Este capitulo inicia-se com o reconhecimento da importancia do desenho arqueoldgico na
identificagdo, analise e interpretacao do vestigio, seguido de um breve estado da arte sobre algumas
das referéncias que importa trazer para este estudo. No intuito de reunir num unico documento as
evidéncias arqueoldgicas da zona monumental da cidade de Evora, o capitulo revisita e analisa as
escavagoes realizadas em redor do templo romano e, igualmente, nos espagos e edificios publicos
adjacentes. Recorde-se, sobre este topico, que toda a zona foi cenario de um grande projecto de
investigacdo, executado ao longo de mais de dez anos e suportado por sucessivas campanhas de
escavacdao. Sob coordenagdo do Arquitecto Theodor Hauschild, a data director do Instituto
Arqueolégico Alemio — delegagdo de Lisboa, o objectivo era perceber o complexo monumental da
cidade romana e integrou escavagbes em redor do templo e também no Museu de Evora, no patio
do Palacio da Inquisi¢do, nos jardins de Diana e no Palacio do Cadaval. Outras campanhas se

destacaram na época, mas com propositos distintos. E o caso, por exemplo, das escavacoes de

Carlo Carena (1984, p. 129).
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acompanhamento dos projectos para a remodelacao dos edificios envolventes, como as que tiveram
lugar no Museu de Evora e na Fundagio Eugénio de Almeida. Para além disso, foram obtidos dados
adicionais a partit de algumas escavagdes pontuais de acompanhamento arqueoldgico,
noemadamente para a instalacdo de infra-estruturas na cidade. Analisados e depositados no mesmo
desenho, estes registos constituiram a matéria de suporte da presente investigacdo, que tem como
objectivo a interpretacio da zona monumental da cidade em época romana.

Subsequantemente, todo o registo do reconhecimento foi integrado na planta e perfis da cidade.
Para melhor compreensio das estruturas, foram ainda realizados os levantamentos arquitectonicos
dos edificios que continham vestigios.

Com base no reconhecimento efectuado, procedeu-se a uma tentativa de sistematizagdo
cronolégica dos vestigios em desenho, segundo as épocas posteriores: islamica, medieval e moderna.
No entanto, a informacao em causa nio foi interpretada, pelo que se trata apenas de um apontamento,
na esperanca de que seja utilizada para investigacdes vindouras. De resto, garantiu-se ainda a
compilacio de todos os achados de época romana, eventualmente associados ao projecto
arquitecténico do conjunto monumental.

Por dltimo, assinala-se o recurso a outros modelos semelhantes da arquitectura classica, sobretudo

da Hispania, para apoiar a accao de registo.

As Fontes

O capitulo sobre as ‘fontes’ dedica-se ao reconhecimento das fontes histéricas (documentais e
iconogréficas) que foram adensando a histéria da cidade de Fvora. Atenta, em particular, as que
concernem o centro monumental, e setve, juntamente com as fontes arqueologicas, de sustentacio a
posterior interpretacdo dos vestigios (Parte 1II). Af, estes dados irdo consuzir a hipéteses, mais ou
menos refutaveis, contribuindo para o enriquecimento de todo o processo da interpretagdo dos
vestigios. Mas, para que tal suceda, é essencial garantir primeiro uma rigorosa base de registo. Como
refere a historiadora Maria de Magalhdes Ramalho, na sua intervencdosobre a importancia da
documenta¢io grafica na “Arqueologia da Arquitectura”2, “sé6 um adequado registo grafico do
imovel e da sua envolvente, permitira ao arqueSlogo nao sé compreender o tetritério onde o mesmo
se implanta, como analisar estratigraficamente os seus diferentes componentes, procedendo depois a
sua interpretagdo.”

Foi, precisamente, a partit das palavras acima citadas que surgiu a ideia de realizar um
levantamento “arqueolégico” dos alcados do Templo de Evora, numa tentativa de recuperar, através
do desenho, a imagem do edificio medieval, anterior a sua desobstrugdo. Na pratica, o exercicio
demonstrou ser de significativa importancia para a identificacdo de certas “cicatrizes” que hoje o
templo apresenta, mas também patra perceber a dimensio do restauro. E, assim, se chegou a uma

reconstituicao histérica do edificio do templo, acompanhando a sua evolucio desde o tempo em que

Comunicacio de Maria de Magalhdes Ramalho, intitulada “Arqueologia da Arquitectura: documentagio grafica, como e
para qué?”, proferida no seminario “Métodos de Levantamento Fotogrametria e Varrimento Laser 3D, realizada no ISCTE
— Instituto Universitirio de Lisboa, a 30 de Novembro de 2015.
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funcionou como agougue, no século XV, até ao restauro em meados do século XIX; reconstitui¢ao
esta que abriu caminho a novas interpretacdes. Por fim, o estudo histérico acabou por se estender

igualmente aos edificios em redor do templo: o Palacio da Inquisi¢ao e o Palacio Arquiepiscopal.

O Ensaio

Este capitulo inicia-se com a interpretagdo do templo romano, assente na andlise prévia das
evidéncias arqueolégicas (da Parte 1) e dos documentos da histéria (da Parte 1I). Com base no
documento/desenho, que aqui se desenvolve, exploram-se hipdteses de reconstituicio, recorrendo-
se para isso a tratadistica e aos modelos das provincias da Hispania.

A interpretagdo da area sacra e secular do forum segue a estrutura ja utilizada no capitulo do
Reconhecimento (Parte I). Comega, portanto, comecando pelo templo (pédio, coluna, entablamento)
e zona envolvente, prosseguindo depois para a andlise da praca e suas dependéncias. Em cada
subcapitulo ha um espaco onde se testam as propor¢des e se remata com o ensaio das hipoteses.

A interpretacio ¢ ainda complementada pela hipdtese de implantacio de uma possivel basilica na

zona da Sé e pela andlise dos acessos ao forun.

Epilogo

O trabalho finaliza com um epilogo, onde se ensaia uma hip6tese de tragado da cidade romana
em periodo imperial e tardo-imperial. Apoiado no estudo do conjunto monumental, inclui também
os registos dos conjuntos termal, habitacional e defensivo. Este fragmento de cidade sobre o tragado
actual revela a importancia de um estudo fundamentado e transdisciplinar sobre a histéria da

arquitectura da cidade.
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O DOCUMENTO PARA A COMPREENSAO DO MONUMENTO

“O novo documento, alargado para além dos textos tradicionais, transformado — sempre que a bistoria guantitativa
¢ possivel e pertinente — em dado, deve ser tratado como um documento/ monumento. De onde a urgéncia de elaborar

uma nova erndigdo capaz, de transferir este documento do campo da memdria para o da ciéncia histdrica.”?

O documento, no seu conjunto, funciona como um produto de identificacdo e analise do vestigio
arqueolégico. Entendem-se, neste contexto, por documentos diversas fontes de informagio:

- De natureza grafica: o desenho de escavagio e de laboratério, o levantamento topografico e
arquitectonico (se a estrutura se justificar), levantamento arquitecténico do edificio (se a estrutura
estiver integrada numa constru¢io posterior), a cartografia, as eventuais gravuras e desenhos a vista,
as fotografias, etc., os materiais graficos produzidos analogicamente ou com recurso a equipamentos
tecnologicos;

- De natureza escrita: a informacdo compilada em relatérios de escavagio, a bibliografia publicada
sobre o monumento, desde documentos antigos, manuscritos, relatos de viagem, correspondéncia,
artigos cientificos, livros especializados, artigos de jornais revistas, etc.;

Neste capitulo abordaremos, como documento, o registo arqueoldgico de escavacdo, o
levantamento arquitecténico da estrutura arqueoldgica e, se for o caso, do edificio contemporaneo
onde a estrutura esta inserida. Neste conjunto importa destacar a fotografia, pois constitui uma forma
importante de registo. Este recurso possibilita, para além da documentacido das estruturas e achados
arqueolégicos, o acompanhamento da escavagdo em directo; permite, também, registar achados que
vao sendo encontrados no seu contexto e que, eventualmente, poderio ter de ser inevitavelmente
retirados para postetior analise, catalogacdo, musealizacio, e permite igualmente um registo mais fiel
do cromatismo e das texturas dos materiais e estruturas escavadas. Apesar das vantagens conhecidas
da fotografia esta ndo substitui o desenho de analise.

Para a concretiza¢io deste ‘documento’ sdo, deste modo, utilizados os “levantamentos”, mas este
de natureza muito distinta. O levantamento em arqueologia tem “um objectivo bem determinado e
com uma metodologia prépria”24, implica uma escava¢io, uma destruicio das camadas, enquanto um
levantamento em arquitectura nao produz qualquer dano na estrutura.

Em contexto arqueoldgico, o registo, apesar de todas as condicionantes envolvidas na escavacio,
devera ser o mais rigoroso possivel, carregando na sua expressividade toda a carga historica e factual,
permitindo criar um documento elucidativo para ser interpretado. No desenho de escavagdo, deve
ser clarificado, a partida, o que é objectivo (a utiliza¢io da instrumentagdo; adopgio de simbologia) e
o que podera ser interpretativo (escolha dos elementos a representar e o subsequente ‘esquecimento’
de algumas partes na representacdo). O desenho acompanha a escavagio, esta implica destruicao;

assim o desenho é o que fica nesse processo por vezes demasiado rapido para se conseguir registar

Jacques Le Goff (1984, p. 104).
Pedro Fialho de Sousa (1999, p. 152).
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convenientemente. Deste modo, este desenho deve ser realizado tendo presente que de alguma forma
serda um ‘substituto’ valido, logo, devem ser considerados: os dados relativos a localizagdo geografica,
as cotas de referenciacio, as tramas atribuidas aos materiais, as anota¢es que deverdo ser claramente
explicitadas, para que nao ocorram dificuldades na sua interpretacio. O desenho posiciona-se, assim,
entre a realidade e a memoria visual, produz um conhecimento sobre o objecto e transmite
informacio. E o instrumento utilizado para delimitar o campo de estudo, é uma forma de

‘apropriacdo’ do vestigio e de o tornar acessivel e possivel de ser interpretado.

O desenho arqueoldgico como pratica cientifica

“Todo o trabalho arqueoldgico visa a produgio de conbecimento histdrico, elemento essencial da cultura dos povos, e

como tal, ¢ desenvolvido em respeito pelas premissas e procedimentos da investigagio cientifica.”s

Seguindo o discurso de Lesley Adkins e Roy A. Adkins, o desenho arqueoldgico, considerado
como disciplina cientifica, divide-se em dois grandes dominios, cada qual com a sua especificidade: o
de materiais (desenho do espdlio) e o de campo, que acompanha o trabalho de escavagio.
Sucintamente, pois ndo é este o campo de estudo desta investigacido, o desenho arqueolégico do
espolio dedica-se aos achados, desde os artefactos, objectos de origem mineral, vegetal, animal, aos
fragmentos cerdmicos, pétreos, argamassas, € outros materiais, ligados a constru¢io e a escultura;
trata-se de um desenho de observacio e andlise produzido em estudio que segue uma normativa
comummente praticada no campo da arqueologia. Este tipo de representacio foi acompanhando as
solicitagoes da ciéncia, no sentido de encontrar um maior rigor na datagio, no conhecimento das
tipologias e nas relagdes cronoldgicas e espaciais. Assim, o desenho foi-se especializando no registo
de todas as vistas do objecto, no tratamento das texturas, na legendagem, na escala, nas linhas de
corte e nos tracos de ligacio e continuidade?. Esta gramatica de desenho comegou a ser
implementada na década de 70 do século XX, depois de um grande debate internacional sobre a
necessidade de criar convengdes e uma simbologia adequada e aceite pelos técnicos, tal como explica
Luis Lima: “o Desenho na Arqueologia esta sujeito a uma série de regras, normas ou convengoes
tendo em vista a comunicagdao. Com efeito, o propésito do desenho nio pode ser dissociado da sua
legibilidade, o que restringe inevitavelmente a liberdade do desenhador.”?7

Relativamente ao desenho de campo, este podera considerar-se a narrativa desenhada da
escavagdo, é o registo de uma campanha arqueoldgica, que se realiza, por (maioria das) vezes, com
grandes dificuldades, com limitagoes de tempo e de acessos, com condi¢bes atmosféricas adversas,
com conflitos de gestao das empreitadas, entre outros imprevistos. Logo, o que se espera ser um
desenho de grande detalhe e fidelidade ao real acaba, por vezes, reduzido ao essencial possivel. Ainda

assim é um desenho, produzido z situ, de extrema importancia, de observacdo, de analise da estrutura,

(Regulamento de Trabalhos Arqueoldgicos, 2014, p. 5634).
Ver Manuel Lemos (2001/2002, p. 8).
Luis Catlos Fortunato Lima (2007, p. 64).
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e de “suporte do discurso cientifico”2s. Este devera ser, se as condigdes o permitirem, programado
para que a recolha de informagio acompanhe a escavacio, a escala e pormenorizacdo deverdo ser
ajustadas a dimensdo e importincia dos vestigios a documentar, assim como o equipamento técnico
de medi¢do. Os autores do desenho de campo recorrem a planimetria, a estratigrafia e, por vezes, a
axonometria. O método utilizado na escavagio estd intimamente ligado as técnicas de registo. O
registo de campo permite identificar as estruturas e materiais encontrados no decurso de uma
escavacdo, pois acompanha todo o processo de ‘destruiciao’, desde a cota de pavimento até ao fundo
da vala. E composto por planos e perfis, que vio cartografando as etapas da escavacio. Os desenhos
funcionam assim como um diatio grafico do decorrer dos trabalhos. O registo de campo [IMAGEM 3]
¢, deste modo, o momento em que o vestigio se revela de uma forma muito objectiva, é um processo
exigente de transcricdo grafica que, posteriormente, servira para apoiar estudos de interpretacio e de
divulgacdo sobre a estrutura a vista e¢/ou escavada.

O desenho de escavagio é posteriormente tratado; era outrora passado a tinta pelos métodos
manuais, 4 semelhanca do desenho de materiais. Actualmente é redesenhado através de um programa
informatico vectorial. Este tipo de desenho, pds-escavacio, pode ser denominado por desenho de
estudio, gabinete ou de laboratério® [IMAGEM 4]. O uso destas ferramentas permitiu maior facilidade
de reproducio, o alargamento da paleta de cores, uma maior variedade no tratamento das linhas, em
termos de espessura e tipo, e um esforco de utilizagdo de simbologia convencional. Apesar dos
evidentes beneficios, o desenho perdeu alguma da sua expressividade, tornando-se demasiado factual
e pouco interpretativo. O desenho de estirador continha ja alguma dose de interpretacio importante
para a analise e compreensio do vestigio.

O desenho, em contexto arqueoldgico, devera ser ajustado a técnica de escavagio e aos planos e
perfis disponiveis. O autor do desenho deverd equacionar a importancia de cada vestigio e a sua
representacdo, tal como refere José Luis Madeira quando menciona que o traco deve ser usado “de
forma criteriosa e esclarecedora”. Assim, cada caso solicita um tipo de registo diferente e, de acordo
com a natureza do achado, dever-se-4 equacionar todas as possibilidades para obter o melhor
resultado. Antes da escolha do método € necessario pensar na finalidade do levantamento. Ha que
ter em conta, apesar do avango tecnolégico, que o desenho a mao continuara a ser imprescindivel;
assim, os novos recursos ndo pretendem substituir os tradicionais devem sim compatibilizar-se.

O registo de uma estrutura arqueoldgica é uma operaciao de grande complexidade e devera ser
conduzida por técnicos especializados e, também, se a natureza e dimensao da estrutura se justificat,

por tecnologias de levantamento e representacio virtual, como a fotogrametria.

José Luis Madeira (2013, p. 65).

Este termo “desenho de laboratério” tenta integrar as novas tecnologias aplicadas ao desenho vectorial que outrora se fazia
a mao sobre o estirador. O chamado “desenho de estudio” ou “gabinete”, assim apelidado por Lesley Adkins e Roy A.
Adkins e apropriado pelos autores portugueses, para contrapor ao desenho de campo, tem alguma antiguidade que nio se
adequa as novas tecnologias de levantamento; assim, dada a evolugio dos métodos de registo, optou-se por usar o termo
“laboratério”.

José Luis Madeira (2013, p. 71).
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Actualmente, existem varios métodos de prospeccido da estrutura que complementam o registo
da arqueologia, como siao exemplo os sistemas de teledeteccdo [IMAGEM 5] (fotografia aérea,
fotogrametria digital, varrimento laser tridimensional). Estes recursos, em contexto arqueoldgico, sao
normalmente utilizados para situagoes relativamente consolidadas, em recintos arqueoldgicos
escavados ou para registar uma estrutura relevante. A fotogrametria digital é um registo de grande
precisdo e detalhe, fundamental para o reconhecimento e interpretagao da ruina e para uma eventual
intervencao arquitecténica’t. A sua grande vantagem reside no reduzido tempo de recolha de dados,
¢ um método ndo evasivo, pois ndo envolve contacto directo com o objecto?2. Trata-se de um método
que permite obter um modelo virtual de uma superficie fotogratada a partir de multiplos pontos

comuns entre varias fotografias.

Ainda que nio seja esse o objectivo deste estudo, ¢ importante conhecer e acompanhar o processo
de reconhecimento das novas técnicas de levantamento arquitectonico tridimensional: cartografia e
fotogrametria digital, ortofoto de precisdo, entre outros, bem como os programas de processamento
de dados e de constru¢io de modelos. Assim, no ambito desta investigacio, foi dada a oportunidade
de conhecer o trabalho do Laboratério de Fotogrametria Arquitectonica® da Escuela Téenica Superior
de Arguitectura (ETSAV) da Universidad de V alladolid. Nesse laboratério foi possivel observar os
processos dos diferentes métodos de levantamento, para além de experimentar os equipamentos que
sao utilizados no campo. Verificou-se também como estas tecnologias de registo estdo em constante
actualizacio e sdo utilizadas no auxilio da prépria investigacdo. Relativamente a utilizacdo destas
ferramentas em sitios arqueoldgicos, de referir o levantamento do Teatro romano de Clunia®, em
Burgos, realizado por Varrimento Laser 3D, que produziu um modelo fundamental para a
investigacdo e interpretagio do edificio e posterior projecto de conservacio, restauro e reabilitacdo.

Lugares como Clunia sio exemplos inovadores da aplicacio das novas metodologias de estudo e
valoriza¢do. Neste sitio arqueoldgico existe uma larga equipa pluridisciplinar que se dedica a registar
todos os vestigios arqueoldgicos descobertos até a data, com as melhores ferramentas de analise
potenciadas pelos avancos tecnolégicos. As estruturas romanas foram analisadas e interpretadas
transformando-se em formas construidas, a luz dos novos processos de representacio, para serem

posteriormente intervencionadas de forma consciente.

O autor Lufs Mateus tem uma vasta experiéncia na utilizacdo destas ferramentas de registo aplicadas aos projectos de
conservagio, restauro e reabilitagio (Luis Mateus, 2012).

Lesley Adkins e Roy A. Adkins (2009, p. 82).

Este laboratério (LAF-DAVAP), em conjunto com o grupo Documentacién, Analisis y Visualizacion Avanzada del
Patrimonio, também da Universidad de Valladolid, e integrado no Grupo de Investigacion reconocido MoBiVAP
(Modelizacién, Biomecanica y Visualizacién Avanzada), possui um vasto equipamento de dispositivos laser (este grupo de
investigacao recebe fundos da Unido Europeia, da Junta de Castilla y Ledn, e da Universidad de Valladolid). O laboratério
encontra-se sediado na Escuela Técnica Superior de Arquitectura (ETSAV) e é coordenado pelos Professores Doutores
Arquitectos Jests San José Alonso e Juan José Fernandez Martin, e por Javier Finat Codes, doutorado em matematica e
professor de Geometria Computacional da Universidad de Valladolid. Agradece-se toda a disponibilidade e afavel recepgio
da equipa.

Miguel Angcl de la Iglesia Santamaria (2016).
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O registo arqueoldgico, realizado a partir de varios métodos, é entdo um instrumento que serve
de base para aqueles que, a diversos niveis, estudam e intervém em contexto arqueolégico. No
entanto, ¢ importante realcar que hd uma variabilidade de factores que interferem e influenciam as
escolhas e o resultado do desenho de escavagio, entre outros, o tamanho da sondagem, a sua
profundidade, os obstaculos a sua acessibilidade e inteligibilidade, quer para o desenho quer para a
cotagem, as adversidades das condi¢oes climaticas, e, sobretudo, o tempo e os recursos disponiveis.
Por demasiadas vezes a escavacdo debate-se com outras condicionantes alheias aos seus trabalhos,
que dificultam os trabalhos arqueolégicos.

Os actores® deste desenho sdo geralmente os arquedlogos e técnicos de arqueologia, os
topografos, os desenhadores com formacio nesta area, mas também os arquitectos e os profissionais
com experiéncia nos novos métodos de levantamento.

Nos dias de hoje a documentacio grafica é, tal como refere a Carta de Cracévia, uma condigio
obrigatéria para qualquer escavacao’d. A legislacio em Portugal tem evoluido de forma a regulamentar
os documentos que devem constituir um relatétio de escavagio. O Decreto-Lei n.° 164/2014, de 4
de Novembro, que aprova o Regulamento de Trabalhos Arqueoldgicos, vem colmatar e actualizar o
antigo regulamento de 1999 e alterado em 2000: “A experiéncia adquirida com a anterior
regulamentacdo permitiu compreender a necessidade de uma maior exigéncia da tutela sobre a gestao
da atividade arqueoldgica, dos padrdes de qualidade dos registos e da interpretacdo e divulgacio dos
resultados da intervencdo.”?” Este novo Regulamento surge com o incremento actual dos trabalhos
arqueolégicos que solicitam outro tipo de resposta’$; estabelece um conjunto de normativas que se
referem a realizacio de trabalhos arqueoldgicos e a sua documentacio. Relativamente aos relatérios
de escavacio estabelece trés estados de desenvolvimento: Relatério Preliminar, de Progresso e Final
(artigo 14.°), para além de sistematizar de forma mais exigente e rigorosa o conteido dos mesmos,
sobretudo no que se refere a parte grafica. Num relatério final sdo exigidos os excertos das cartas
militares e os ortofotomapas ou imagem de satélite. O decreto também descreve, para cada tipo de
relatério, na alinea da documentagdo grafica’, o que cada peca desenhada deve representar, assim

como as fotografias, que devem documentar todo o processo de escavacdo, e também o espélio.

Em Espanha existe uma associacao, a ADARQ. _Asociacion Nacional de Dibujantes e Ilustradores de Argueologia, criada em 2015,
que integra arquedlogos e profissionais do campo da representagio grafica do patriménio arquitecténico e arqueoldgico.
“Cada escavacio deve ser acompanhada de documentacio completa sobre os trabalhos arqueoldgicos.” (Carta de Cracévia.
Principios para a consetvagio e o restauro de Patriménio construido, 2000).

(Regulamento de Trabalhos Arqueolégicos, 2014, p. 5634).

“O aumento exponencial da informacdo gerada pela atividade arqueoldgica imp&e a necessidade de procedimentos mais
avancados de gestdo desse manancial de dados, através da adequada utilizacio dos suportes digitais e da salvaguarda e
valorizacio do Arquivo da Arqueologia Portuguesa, que integra os fundos documentais das instituicdes publicas com
competéncia sobte a gestio do patriménio arqueoldgico.” (Regulamento de Trabalhos Arqueoldgicos, 2014, p. 5634).
Segundo o artigo 15.° relativo ao ‘Contetddo dos relatérios’, o relatério final devera conter as seguintes pegas desenhadas:

- Planta geral do sitio, georreferenciada e com altimetria, com indicagdo das areas intervencionadas e implantacio das
estruturas e contextos identificados;

- Localizagao das 4teas objeto de intervencio sobre planta do projeto, em trabalhos de Categoria C e quando aplicavel;

- Plantas, planos, petfis, secgbes e alcados de pormenor dos contextos e estruturas intervencionadas de acordo com a

especificidade dos contextos intervencionados, georreferenciados e com altimetria.
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Estas normativas permitem tornar os relatérios ferramentas de trabalho mais operativas, rigorosas e
de facil consulta.

A introdugio da tecnologia nos processos de registo contribuiu para um maior conhecimento do
objecto, “acrescenta valor ao sector patrimonial, transforma-o numa fonte reutilizavel de
conhecimento, promove a sua rapida e ampla difusdo.”# Prova disso foi a criacio do Portal do
Arquedlogo, em 2012, que contribuiu bastante para uma divulgacdo dos dados sobre os trabalhos

arqueoldgicos em Portugal continental.

Esta breve resenha sobre o registo arqueolégico serve para orientar este estudo relativamente as
dificuldades de interpretacio que um desenho de escavagio acarreta. Em arquitectura privilegia-se o
desenho a vista, de observacdo e analise, este executado sem condicionantes de natureza maior. O
acto de desenhar a vista, no lugar, permite um olhar mais debrucado sobre a estrutura e/ou objecto,
esta proximidade permite perceber melhor o que se esta a representar; trata-se de um desenho que é,
na sua génese, totalmente descritivo e que obedece a uma metodologia prépria. Nesse documento
desenhado ha espaco para a expressao do seu autor e é nesse aspecto que este registo se destaca da
fotografia, pois, apesar de ser um desenho a vista de reproducdo da estrutura exposta, possibilita ao
autor uma variedade de designios e escolhas que enriquecem o desenho e facilitam a sua interpretagao.

O reconhecimento passa, assim, pela recolha dos dados de escavacio (escritos e desenhados) mas
também sempre que for possivel pela “observacdo dos sinais apatrentes, dos vestigios ou marcas
fisicas visfveis, que nos informem, de imediato ou a posteriori, sobre metodologia construtiva,
alteracOes da forma ou da geometria de pormenor, etc.”#!

Foram deste modo estudadas as estruturas visiveis como o templo [DESENHO 1.07-08], o laconicum
[DESENHO 11.01] € a muralha [DESENHO 1v.01-02], ndo s6 pela observagdo i situ mas sobretudo a partir
de desenhos a vista realizados no lugar, bem como dos fragmentos arquitecténicos espalhados por
varios locais. Este reconhecimento permitiu petceber, por exemplo, que as bases expostas no Museu
de Evora, nio se trata de bases, mas sim de capitéis toscanos, na mesma forma as cornijas também
estavam expostas ao contratio e foi no processo de desenho que se percebeu que esta nio era a
composicao classica2.

Pretende-se perceber como ¢ que o registo arqueoldgico pode de alguma forma interligar-se com
um registo mais associado a arquitectura ¢ como os dois podem trabalhar para uma possivel
reconstituicao.

Para incrementar este ‘documento’ serdo ainda integrados os levantamentos arquitecténicos do
templo de Fvora e também o levantamento dos edificios da cidade (plantas, cortes e alcados) que

contenham vestigios arqueolégicos.

Filipa Neto (2015, p. 59).
Pedro Fialho de Sousa (1999, p. 149-150).

er Apéndice montagem dos fragmentos arquitectonicos” onde foi realizado um estudo detalhado de cada fragmento.
Ver Apéndice I “A tagem dos fragmentos arquitect ”” onde f¢ lizad tudo detalhado de cada fragment
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As referéncias

“Base para todos los trabajos que tiene que efectuar el arguitecto sea en el estudio de un edificio antigno como en las

excavaciones, es una rigurosa documentacion mediante el levantamiento de planos y alzados.”

As publicac¢des relativas ao desenho arqueoldgico sdo escassas em Portugal, existe um manual de
“Introducdo ao Desenbho Arqueoldgico” de Fernanda Sousa, de 1999, que se fundamenta, em grande parte,
no livro basilar de Lesley Adkins e Roy A. Adkins, “Archaeological llustration”, de 1989. Em 2001,
Manuel Lemos publica um breve artigo sobre a “Historiografia do Desenho Argueoldgico enquanto técnica
aplicada a Argneologia’, onde faz um enquadramento histérico sobre este desenho e descreve a sua
metodologia apoiando-se no livro de Fernanda Sousa. No ano seguinte, José Luis Madeira edita o
seu livto “O Desenho na Argueologia’, uma publica¢io que funciona como um guido sobre as técnicas
e métodos de representacdo associados a este desenho. O trabalho reconhecido deste autor é um
bom contributo “para a elaboracdo de uma linguagem técnica especifica dos conhecimentos basicos
que presidem a realizacdo do trabalho de campo e a elabora¢io do desenho técnico final no ambito
da arqueologia, bem como das normas fundamentais de apresentacio grafica que o assistem, na
procura de um cédigo de leitura e de um corpo de conceitos amplamente aceites no dominio da
investigacio arqueoldgica.”** No campo das artes plasticas, importa destacar a tese de Guida Casella,
The Picturesque in Portuguese Archaeological/ Historical Landscape Lllustrations®, realizada no ambito do
mestrado em “Arts Archaeological Ulustration”, na Swindon College of Art, University of Bath, e a dissertacio
de Luis Fortunato Lima, intitulada “O Desenho como substituto do objecto. Descrigao Cientifica nas Imagens do
Desenbho de Materiais Argneoldgicos”™, onde a primeira parte é dedicada as origens do desenho
arqueolégico dos achados e a sua cientificidade.

As experiéncias de desenho arqueoldgico que mais se destacaram em Portugal comegaram em
Conimbriga, com o Programa da Missio Luso-Francesa (1964-1971), com o apoio do C.N.R.S. de
Pau#’, que identificou e escavou o centro monumental da cidade romana, partes do aqueduto e do
Castelum (Alcabideque). Este programa, pioneiro e exemplar, tanto a nfvel nacional como
internacional, resultou do trabalho transdisciplinar de uma equipa, que integrava historiadores,
arquedlogos, arquitectos, desenhadores e topografos, da qual faziam parte especialistas como Robert
Etienne, Jorge de Alarcio e também Jean-Claude Golvin, Joseph Schreyeck e Raymond Monturet;
para além da equipa luso-francesa participaram técnicos do Museu Monografico que receberam
formacio especializada adequada a metodologia de escavagio e de registo praticada.

O resultado deste trabalho foi publicado, em sete volumes, as Fowilles de Conimbriga®®, que retinem

toda a informacgdo desta grande campanha de escavacdo e do espodlio resultante. Para além dos

Theodor Hauschild (1981a, p. 150).

José Luis Madeira (2013, p. 10).

Guida Casella (2005).

Lufs Catlos Fortunato Lima (2007).

O C.N.R.S. de Pau, Centre National de la Recherche Scientifigue, ¢ um organismo publico de investigaciio de caracter cientifico e
tecnolégico, tutelado pelo Ministério do Ensino Supetior e de Pesquisa Francés.

Jorge de Alarcio, Robert Etienne, Jean-Claude Golvin, Joseph Schreyeck e Raymond Monturet (1977). Esta publicagio
“fez escola” e foi referéncia, sobretudo em Portugal e Espanha, como, por exemplo, em Braga, Mérida ou Clunia.
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desenhos de registo foram também realizados desenhos de interpretacio dos processos de
transformacio no centro monumental da cidade, do seu tracado viario e dos seus edificios. Considera-
se este exemplo paradigmatico, deste modo, é importante fazer um reconhecimento da linguagem
grafica explorada nesta investigacdo, para estabelecer uma gramatica do desenho que podera
eventualmente ser aplicada ao caso de estudo, o conjunto monumental de Evora.

Nas Fouilles de Conimbriga os desenhos de laboratério das estruturas foram realizados a tinta-da-
china pelas mios de Raymond Monturet, Joseph Schreyeck e Jean-Claude Golvin. Os desenhos de
Jean-Claude Golvin sdo, até hoje, uma referéncia em todas as publicacdes sobre Conimbriga. Golvin
desenha de forma exemplar quatro axonometrias, em perspectiva, do forum (augustano e flaviano) e
das Termas (augustanas e trajanas). As axonometrias do forum [Planche XI e XII| estio semi-
seccionadas, de forma a perceber os interiores, mas também as fachadas e coberturas, profusamente
desenhadas; desenham um possivel alcado/corte transversal do forum, a escala 1/100, com as
sombras, para criar profundidade entre planos e indica (a vermelho) o médulo arquitecténico
romano, de 20 pés; realiza também um trabalho de referéncia de integracio dos fragmentos
encontrados nos petfis do forum augustano e trajano [IMAGEM 6].

De acrescentar as escavagdes realizadas na »illa em Sao Cucufate, coordenadas por Jorge de
Alarcio, Robert Etienne e F. Mayet. Foi produzido um exaustivo relatério deste trabalho que se
assemelha bastante ao de Conimbriga. As plantas, cortes e alcados das estruturas foram realizados, na
sua maioria, por Gérard Charpentier, Jean-Louis Paillet e Claude Ney, os desenhos dos artefactos
pré-histéricos sdo da autoria de V. Gongalves, as cerdmicas por Mayet e os vidros por Nolen. Os
rigorosos desenhos pedra a pedra das estruturas foram elaborados por M. Boitard e P. Silliéres e os

desenhos de reconstituicdo a mio levantada de R. Bourquin.

Relativamente a interpretacio de uma estrutura urbana, por uma equipa pluridisciplinar, importa
referir outros exemplos, realizados em contexto académico. Em 2006 a cidade de Conimbriga foi
redesenhada segundo quatro periodos cronoldgicos significativos. O resultado desse trabalho, fruto
da colaboracdo de um arquedlogo e de um arquitecto, foi publicado em 2008.4 Nesse mesmo ano
realizou-se o Semindrio Internacional de Arquitectura e Arqueologia, na Faculdade de Arquitectura
da Universidade do Porto. Este seminario® potenciou o conhecimento e o debate entre arquitectos
e arquedlogos com experiéncia comprovada na investigacio e interpretacdo de estruturas e conjuntos
arqueolégicos. Também em 2008, o arquedlogo Jorge de Alarcio publica o livro “Coimbra. A montagem
do cendrio nrbano”>'. Este livro consegue reconstituir, por meio da escrita e do desenho, o lugar da
cidade de Coimbra desde a época Romana até ao reinado de D. Afonso I1I. De salientar a referéncia
do autor a importancia dos desenhos que “por vezes, explicam, com mais clareza do que a escrita, o
que imaginaimos ou reconstituimos.”>> No ano seguinte, conclui-se a tese de doutoramento em
Ver Virgilio Hipdlito Cotreia e Pedro Alarcio (2008).

As actas deste seminario foram publicadas em 2011 (Actas do Semindrio Internacional de Arquitectura e Arqueologia, 2011).

Ver Jorge de Alarcdo (2008), com desenhos de José Luis Madeira e de Mariana Carvalho.
Jorge de Alarcao (2008, p. 7).
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Arquitectura de Pedro Alarcao, intitulada Cowstruir na Ruina. A propdsito da cidade romanizada de
Conimbriga®, investigacdo que, entre outras temadticas tratadas, aborda a questdo do desenho como
instrumento de andlise para a interpretaciao da ruina. Em 2015 é publicado o livro Tongobriga, reflexies
sobre o seu desenho™*, realizado a partir da tese de Dissertacdo de Mestrado em Arquitectura de Charles
Rocha®. E, mais recentemente, o notavel estudo de reconhecimento, documentacio, registo e
interpretaciao dos mais importantes edificios termais da Lusitania, pela arquedloga Pilar Reiss, ndo s6
a escala do monumento como também relativos ao contexto urbano onde estdo integrados.

No contexto deste estudo destaca-se também outro trabalho de natureza pluridisciplinar sobre a
cidade romana de Evora. Em 2008, o arquedlogo Luis Jorge Gongalves e a artista plastica Rita Castro
publicam um artigo na revista Praxis Archaeologica, sobre a “llustracio em Arqueologia: um apoio a
Museologia™, e apresentam um trabalho de reconstituicio da cidade romana de Fvora. Este artigo
advém de um projecto de investigagio promovido pela Camara Municipal de Evora e Faculdade de
Belas-Artes, com a coordenacido cientifica de Lufs Jorge Gongalves, Manuel Calado e Manuela
Oliveira. O resultado deste trabalho de investigacdo esteve exposto no Centro interpretativo
Megalithica Ebora, sediado no Convento dos Remédios, em Evora (de 2007 a 2016). O niicleo
expositivo abarcava dois importantes perfodos da histéria da formacido do territério e da cidade,
nomeadamente o perfodo megalitico e o petfodo romano. Sobre a cidade romana Ebora Liberalitas
Tulia os conteudos discorriam-se sobre os edificios publicos conhecidos desde o forum e as termas,
com um apontamento sobre a possivel localizacido do teatro e do anfiteatro; e sobre a domus, cujos
vestigios se encontram na Casa de Burgos, sede da Direc¢io Regional da Cultura do Alentejo
(DRCAlentejo). Os materiais expositivos eram de varias naturezas, desde os registos desenhados,
plantas e reconstitui¢oes desenhadas a mioss da cidade em dois perfodos (séculos I-1I d.C. e III-V
d.C.) e do laconicunr, reconstitui¢oes virtuais do forum e da domus, duas maquetas, uma do territério e
outra do templo com o tanque (escala 1/50), e dois achados arqueoldgicos em méirmore: um
fragmento de cornija que integrava a decoragdo do lacomicum e um fragmento de uma estatua,
representando uma mio esquerda, em tamanho natural, segurando uma caixa redonda (acerra ou
pyxis).

Relativamente a topografia e tracado da cidade romana foram igualmente executadas algumas
tentativas de representacdo, em planta, que importa salientar. Em 1991, foi realizada, por Maria
Simplicio, uma reconstituicio das curvas de nivel do “relevo em que a cidade se instalou e
desenvolveu”®, mas de um modo ainda muito sumario e quase diagramatico. Theodor Hauschild

realiza uma hipétese de restituicao da cidade com topografia e com alguns apontamentos do tragado

Pedro Alarcio (2009).

Chatles Rocha, Lino Tavares Dias e Pedro Alarcio (2015).

Ver Chatles Rocha (2011).

Maria Pilar Reis (2015).

Luis Jotge Gongalves e Rita Castro (2008).

Os desenhos de ilustracdo expostos foram trealizados por alunos da Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa.
Maria Domingas Simplicio (1991).
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vidrio, num artigo cientifico, em 2010¢. Esta interpretacio da cidade sera igualmente apresentada no
relatério final sobre as escavacdes em redor do templost.

Um trabalho de outra natureza tem vindo a ser desenvolvido pelo Departamento do Centro
Historico, Patriménio e Cultura, da Camara Municipal de Evora (DCHPC)%2, que, em 2009, criou um
projecto de investigacio que visa compendiar dados histéricos, de natureza documental e
arqueolégica, procurando sistematiza-los em cartografia georreferenciada.

Estes testemunhos sio relevantes pela importancia que é dada ao registo arqueoldgico rigoroso
na interpreta¢do nio sé6 de cada estrutura, mas também do tracado urbano. Além disso reflectem a

necessidade de uma equipa que trabalhe a transdisciplinaridade.
Evora como laboratério

No processo de recolha dos registos da cidade foram consultados os relatérios de escavacdo
disponiveis no Arquivo de Arqueologia Portuguesa®, sediado na Direccio Geral de Patriménio
Cultural (DGPC), em Lisboa, no Centro de Documentacido da Direccio Regional da Cultura do
Alentejo (DRCAlentejo) [DESENHO .01 — N.° 26], no Nucleo de Documentacido da Camara Municipal
de Evora (CME), [DESENHO .01 —N.° 14], no Arquivo da Fundacio Eugénio de Almeida [DESENHO .01
—N.7] e no Departamento de Arqueologia do Convento dos Remédios (CME). Os registos mais
antigos foram realizados por varias entidades publicas, entre as quais, o Instituto Arqueol6gico
Alemio (IAA), o Laboratério de Arqueologia da Universidade de Evora, o antigo Instituto Portugués
do Patriménio Cultural IPPC) e a CME; os mais recentes sdo da responsabilidade das empresas de
arqueologia: Archeoestudos, Arkeo Habilis, Arkhaios, Arpa, Crivargue, Era, Hipocausto, 1bera Archae,
Ocrinia, Omniknos, Ozgecarus, Palinpsesto.

Muito raramente houve acesso aos desenhos originais; assim as reprodu¢oes dos desenhos
publicados nos relatérios sdo, na maioria, reprodugdes a preto e branco e de fraca qualidadest. E
também recorrente, em muitos relatérios, ndo existir a parte grafica, ou porque nunca foi entregue

ou porque estd dada como desaparecida®. Sobre os desenhos houve, afortunadamente, algumas

Theodor Hauschild (2010, p. 34).

Theodor Hauschild e Felix Teichner (2017, p. 250).

Para mais informacdes consultar o site: http://www.cm-evora.pt/

pt/conteudos/areas+tematicas/centro+historico/ Evolucio+Urbana+do+Centro+Histoérico+de+Evora.htm

Ver ‘Inventario dos Relatérios de Escavagio’, Apéndice I1.

Isto acontece sobretudo nos desenhos realizados a lapis de cor, pois perdem bastante informac¢io quando sio fotocopiados.
As reprodugdes dos desenhos, realizados a lapis grafite, ja sdo um pouco mais definidas.

Os desenhos do Relatério “Informagao preliminar acerca de uma intervenc¢do arqueoldgica. Rua Miguel Bombarda, 36
INE”, de Rui Parreira, desenhos de Lélia Guerreiro, Outubro de 1990, estdo dados como desapatecidos; os desenhos do
“Relatério Final. Acompanhamento arqueolégico (Agosto e Setembro 2003) Praca de Sertério”, de Ana Teresa Medeiros
de Almeida e desenhos de Lotte Plag, nio estido disponiveis no dossier; os desenhos e fotografias do “Relatério da
Intervencio Arqueolégica da Rua de Olivenca/Praca do Sertério em Evora”, de Jorge Oliveira ¢ Carmen Ballesteros, ndo
estdo disponiveis pois nio foram entregues; os desenhos do “Relatétio preliminar de acompanhamento de obra e
intervencio arqueoldgica na praca do Giraldo e Rua Jodo de Deus em Fvora”, de Jorge Oliveira, Carmen Ballesteros e Jodo

Parreira, 2001, também ndo estio disponiveis, apesar de todas as diligéncias para os encontrar; os desenhos e as fotografias
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excepeoes tal como aconteceu no arquivo do Centro Interpretativo do Convento dos Remédios, sob
a responsabilidade do arquedlogo Panagiotis Sarantopoulos®, aqui foram consultados os desenhos
originais de escavacdo em arquivo. Os desenhos de escavacdo originais das termas estdo todos
reunidos em pastas, trata-se de desenhos em papel milimétrico, em formato A3, a lapis de cor,
realizados por Fatima Dias Pereira (1998), Anténio Bairinhas (1999), alguns de Ligia Justino (2000)
e, na sua maioria, de Concei¢do Roque (2000); estdo também guardados os desenhos tintados, em
grandes formatos do Laconicum, planta realizada pela Artop, de 1993, o perfil Oeste e o alcado Oeste,
que infelizmente nio estdo assinados; estdo também os desenhos de escavacgio originais dos cortes
29A, 29D e 29G [IMAGEM 7, 8], relativamente as sondagens em redor do Templo de 1996, de Marisa
Nata.

Igualmente na Casa de Burgos (DRCAlentejo) com a inestimavel ajuda do Dr. Rafael Alfenim,
foram consultados os desenhos originais, no arquivo do Centro de Documenta¢io; aqui estdo
guardados os desenhos de laboratério tintados, em papel vegetal de grandes formatos: planta e perfil
das sondagens da Rua da Alcircova de Cima. Estd também depositada, em seis capas A3, toda a
documenta¢io das campanhas de escavagio da Casa de Burgos; contém os desenhos de escavagio
originais, da primeira campanha de 1984-85, a lapis, sobre papel milimétrico azul, [IMAGEM 9]; estes
sd0, na sua maioria, da autoria de Ivone Beirdo; tem também a fotocépia dos desenhos tintados
correspondentes [IMAGEM 10]; segunda grande campanha de 1989-1993, estd registada segundo uma
centena de desenhos de escavacio a lapis de cor sobre papel milimétrico, executados na sua grande
maioria por Fatima Dias Pereira (1989-1993) e por Ana Gongalves (1989-1991), com colaboragdes
pontuais de Ivone Beirdo (1990), Carolina Pascoa (1989-1999), Marisa Nata (1989-1990), Cristina
Lopes (1989) e Lélia Guerreiro (1989). Apesar da enorme documentagio existente, nestes arquivos,
nunca foi realizado o relatério final destas sondagens sendo assim muito dificil de conseguir uma
interpretacdo dos dados de escavagdo. Os restantes desenhos consultados na DRCAlentejo
publicados nos relatorios de escavagio da cidade, sdo reproducdes, na maioria, de fraca qualidade.

Todos estes registos consultados, foram digitalizados, com as devidas autorizacdes dos autores.
A partir das fontes arqueolégicas retiradas dos relatérios de escavacio foi realizado um trabalho de
redesenho sobre os desenhos de campo. Neste processo de interpretacio dos desenhos, apresentados
nos relatérios, levantaram-se muitos problemas relativamente a articulagio de sistemas de
referenciacdo, de representacio, de nomenclatura, etc. Os registos reunidos continham linguagens
bastantes distintas. Esta variedade de registos motivou a ctiacio de uma gramitica comum que
abarcasse todos os registos recolhidos [DESENHO .03].

Este capitulo procura assim sistematizar a informacao recolhida dos relatérios de escavacio,
tentando um desenho uniforme que esclareca diferencas de sistemas de referenciacio, de linguagens,

de escalas, etc., no sentido de produzir uma base de trabalho para possiveis interpretacoes.

do relatério “Realizagio de Sondagens Arqueoldgicas. Termas Romanas de Evora. Relatorio do trabalho desenvolvido”, de
Elena Méran, Ana Gongalves e Felix Teichner, de 1998, ndo se encontravam no dossiet.
Nunca sera demais agradecer toda a amavel disponibilidade do Arquedlogo Panagiotis Sarantopoulos que, desde o primeiro

momento, abriu as portas do seu arquivo num gesto de grande generosidade e confianga.
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A partir destes registos foi realizado um exercicio de subtrac¢do, na tentativa de evidenciar os
periodos cronoldgicos possiveis (desde o islamico, medieval e moderno), distinguindo o vestigio
romano. A recolha destes dados produziu uma série de desenhos de registo das estruturas
arqueolégicas escavadas. Este trabalho de desenho é apenas apresentado pois nio foi alvo de
interpretacio neste estudo.

Relativamente as ruinas da zona monumental de Evora foram considerados como fonte de
informagao, para além dos desenhos arqueoldgicos das sondagens, os levantamentos arquitectonicos
do Templo realizados nos ultimos 50 anos, com recurso a instrumentos de topografia e, mais
recentemente, com um scaner laser 3D¢7. O primeiro levantamento conhecido do século XX foi
realizado pela Brigada de Estudos Franceses: “Le Temple D’Evorad’ e consiste numa planta, algado
posterior, corte longitudinal (cotados) [IMAGEM 11, 12]. O dltimo modelo fotogramétrico, realizado em
2011, foi a base para o levantamento arquitectonico do templo [IMAGEM 5]. Uma estrutura em ruina
que exigia um levantamento rigoroso pedra-a-pedra. Estes desenhos lineares [DESENHO 1.02, 03, 04, 05,
06, 10, 11, 12, 13, 14, 15] permitem agora uma analise arquitecténica mais cuidada e atenta sobre os
vestigios, desde as funda¢des, o pddio, a coluna ao entablamento.

Deste modo, o templo € a estrutura com mais informagao. As restantes estruturas, localizadas no
centro monumental, foram exumadas e enterradas; assim o registo arqueoldgico € a unica fonte para
a reconstituicao. O recinto relativo ao forum foi escavado continuamente pelo Instituto Arqueologico
Alemio, durante uma década (de 1986 a 1996), seguiram-se depois sucessivas escavacdes no ‘Museu
de Evora’ (812424), pela empresa Arkaios (de 1996 a 1998), seguidas pela empresa Era (2007-2008)
que também revelaram estruturas importantes para o tracado do recinto; algumas delas foram
integradas no projecto de musealizagdo e estdo hoje visiveis.

Relativamente as fontes de informacio foram consultados os processos, existentes no Arquivo
Nacional de Arqueologia, da Direc¢io Geral de Patriménio Cultural (DGPC), relativos ao “Templo
Romano de Evora’ (CNS00156)®, ao ‘Museu de Evora’ (CNS12424), ao ‘Palacio da Inquisi¢io’
[2011/1(131)] e ‘Centro de Conferéncias Vasco Vilalva® (CNS16152), a ‘Pousada dos Ldios’
(CNS12559), 4 Sé de Evora (CNS16225), ao ‘Jardim de Diana’ (CNS29575), a “Travessa das Casas
Pintadas’ [2003/1(652)], ao ‘Jardim das Casas Pintadas’ (2007/1(487)], ao ‘Largo D. Miguel de
Portugal/Largo Marqués de Marialva’ (CNS11120 e CNS21327), ao ‘Largo dos Condes de Vila Flot’
(S17761), e também os processos relativos as ‘Infra-estruturas da Cidade de Evora’ [2000/1(598)] e
a ‘Remodelagio do sistema de deposicao e recolha dos residuos sélidos do CHE’ (§21328). Também
de referir o “Relatério de Trabalhos de Acompanhamento Arqueoldgico. Praca do Sertério/Rua

Vasco da Gama” da autoria do arquedlogo Miguel Correia, onde foram encontrados importantes

Ver ‘Inventirio dos Levantamentos’, Apéndice I11.

Em 1972, fora realizada pelo Instituto Portugués do Patriménio Cultural (IPPC) uma prospecio a equipa do Programa da
Missao Luso-Francesa, que estava naquele momento a trabalhar em Conimbriga. Desse contacto foi realizado um
levantamento planimétrico do Templo composto potr uma rigorosa planta de cobertura, um corte longitudinal e o al¢ado
norte. No entanto, esta foi uma ac¢ao isolada que nio teve continuidade.

A sigla CNS refere-se a ‘Codigo Nacional de Sitio”, nomenclatura atribuida pelo inventario do Arquivo Nacional de
Arqueologia, sediado na Direc¢io Geral de Patriménio Cultural (DGPC), em Lisboa.
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vestigios para a compreensdo do tragado da cidade romana, que serdo abortados no final deste
capitulo, assim como outros achados dispersos.

Neste sentido, recorreu-se ao levantamento aerofotogramétrico™, a escala 1/1000, e foi realizada
uma operac¢do de edicdo e limpeza desse levantamento. Sobre este levantamento da cidade foram
assinaladas as escavag¢oes documentadas nos relatérios existentes no Arquivo de Arqueologia
(DGPC), [DESENHO .02]. As valas de escavacdo foram localizadas no desenho a traco-ponto e cada
lugar foi identificado com o Codigo Nacional de Sitio (CNS) correspondente a nomenclatura utilizada
no arquivo. Este desenho permite cartografar as escavacles ja realizadas na cidade sobretudo em
espaco publico. Verifica-se que a zona em redor do templo apresenta uma grande actividade
arqueoldgica, assim como a zona da muralha sobre a Casa de Burgos.

Para um maior rigor de integracdo das sondagens no desenho, realizou-se um trabalho de registo
dos pisos térreos, e eventuais caves, dos edificios da zona monumental, que depois se estendeu a
outros edificios onde tenha havido uma escavaciao com resultados significativos. Para além da planta
foram também desenhados os perfis da zona monumental com recurso aos algados e cortes dos
edificios envolventes. Para este processo de desenho recorreu-se ao arquivo de desenho da
DRCAlentejo™, para os desenhos de levantamento arquitecténico do Museu e da Biblioteca Publica
e da Sé. Os restantes edificios, o levantamento arquitecténico da Pousada e Igreja dos Ldios e o
Palacio de Cadaval, foram retirados do Sistema de Informacio para o Patriménio Arquitecténico
(SIPA).

Depois desta base de trabalho concluida foram entdo integrados os registos dos relatérios de
escavacio relativos as estruturas arqueoldgicas encontradas. As sondagens foram desenhadas sobre a
planta [DESENHO .03] e os perfis [DESENHO .04] da cidade existente. A planta geral dos vestigios,
sobreposta a planta actual, reconhece possiveis coincidéncias de tragado relativamente aos edificios
existentes e os perfis, com os cortes dos vestigios arqueoldgicos, mostram a sua implantaciao na
colina. Todos estes dados contribuem para a interpretacao dos vestigios.

Os registos foram organizados em quatro grandes conjuntos: monumental, termal, habitacional e
defensivo. Para todos estes conjuntos foram produzidos os desenhos de registo do existente e de
levantamento da estrutura arqueoldgica. Para o conjunto termal e habitacional foram desenvolvidos
breves ensaios de reconstitui¢ao. Neste estudo serd desenvolvido, em maior detalhe, o conjunto

monumental, compreendido pelo forum e zona envolvente.

Levantamento aerofotogramétrico disponibilizado pelo Departamento de Ordenamento de Gestio do Territério da Camara
Municipal de Evora (DOGT-CME), em Abril de 2015.

Este trabalho s6 foi possivel gragas a generosa ajuda dos técnicos da Direcgio Regional da Cultura do Alentejo
(DRCAlentejo), em Evora, que cederam, com o consentimento dos autores, os levantamentos dos edificios, que estavam
disponiveis no Arquivo, que hoje integram o conjunto monumental (Biblioteca, Museu e S¢).
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CONJUNTO MONUMENTAL

Forum Romano

“Com maior on menor rigueza, recorrendo a materiais locais on importados, os monumentos priblicos das cidades

lusitanas respondiam bem aos modelos que os gostos estéticos e o ambiente politico do centro do poder inspiravam.”

A partir da primeira época imperial, o Forum de Augusti, Roma, era visto como a referéncia do
edificio unitario™, de exalta¢ao de poder que sera replicada pelas provincias ocidentais do império. O
Jforum assumia assim papel ideolégico e propagandistico. Um projecto arquitectonico em que a praga
assume um papel fundamental, esta concebida como um centro de representagio, fechada sobre si
propria como um “complexo arquitecténico unitario”7+.

O forum era geralmente implantado no centro geografico e maior altitude da cidade; este elemento
dominava a paisagem urbana. Tratava-se de um lugar-comum de utilidade publica, um equipamento
projectado como espago representativo e de uso colectivo. Este nucleo era o centro da vida religiosa,
administrativa, juridica e comercial estando a zona sagrada implantada a uma cota superior dominada
pelo templo e os restantes servicos periféricos a praga porticada.

As cidades lusitanas procuravam que o seu centro monumental correspondesse ao modelo do
Sforum, o “monumento simbélico por exceléncia da ordem romana”7s. A escala dos modelos de Roma
era a referéncia, no entanto, esta teria de ser de alguma forma ajustada a realidade da provincia, aos

seus lugares, aos materiais e recursos disponiveis.

Parte-se agora para o estudo do conjunto monumental da cidade de Evora composto pelo forum
e sua envolvente. Neste capitulo pretende-se estudar, sobretudo, os seguintes aspectos: a integracao
do templo na zona sagrada; a configuracido da area secular com a praga, portico, possiveis zabernae e
outros servicos ou funcdes, a localizacio da basilica, as solu¢Bes construtivas, 0s acessos ao
monumento e a integra¢ao na malha da cidade.

Inicia-se esta analise do recinto forense a partir da zona sagrada, envolvente ao templo, seguida
da zona secular de uso publico. No final do capitulo sdao elencados alguns achados dispersos que

importa considerar para compreensao dos acessos ao forum e tracado da cidade.

Nos finais dos anos 70/principios dos anos 80, o arquitecto Theodor Hauschild inicia uma
profunda investigacio sobre o templo romano de Evora e sua envolvente. Em 1981, profere uma

conferéncia®, na delegagdo portuguesa do Instituto Arqueolégico Alemdo, onde compara trés

Vasco Gil Mantas (2020, p. 479).

Pierre Gros (2011, p. 216).

Rocio Ayerbe Vélez, Teresa Barrientos Vera e Félix Palma Garcfa (2009, p. 702).
Rocio Ayerbe Vélez ef al. (2009a, p. 702).

Theodor Hauschild (1981b).
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templos petipteros existentes na Peninsula Ibérica: em Barcelona, Mérida e Evora e, no ano seguinte,
publica um artigo” sobre este estudo.

Esta anilise foi principio de um grande projecto de investigacdo que se alargou a toda a zona
monumental da cidade de Evora. Este estudo, promovido pela Delegacio de Lisboa do Instituto
Arqueolégico Alemio, com a colabora¢io do entdo denominado Servico Regional de Arqueologia
do Sul (SRAS), do Instituto Portugués do Patriménio Cultural (IPPC), para além da coordenacio
cientifica de Theodor Hauschild, contou com a valiosa colaboraciao do arquitecto Pedro Fialho de
Sousa, no campo da arquitectura e documentacio, e do arquedlogo Felix Teichner, no estudo dos
achados arqueoldgicos. Theodor Hauschild, arquitecto especializado em arquitectura classica, ird
acompanhar todas as campanhas de escavacio realizadas na area de implantagio do forum romano e
também as primeiras escavagoes realizadas no Museu entre 1996 e 1998. O arquitecto Pedro Fialho
de Sousa também desempenhou um papel fundamental nesta investigacio pois acompanhou de perto
o decorrer dos trabalhos, produziu relatérios e artigos cientificos mais vocacionados para o dominio
da arquitectura e das solugdes construtivas; para além disso mobilizou a comunidade académica do
curso de arquitectura da Universidade Técnica de Lisboa para colaborar nos trabalhos de registo e
levantamento. O arquedlogo Felix Teichner dedicou-se sobretudo ao estudo do espédlio, ndo sé6
romano, mas de todas as épocas encontradas em escavacio. Este trabalho transdisciplinar numa
equipa pluridisciplinar, é certamente uma grande mais-valia para esta obra. E a presenca da
arquitectura é de grande significado e reflectir-se-4 na producio cientifica associada a este estudo.
Todos os relatorios decorrentes das escavagdes™, os artigos da autoria de Theodor Hauschild, Pedro
Fialho de Sousa e Felix Teichner, e o relatério final®, publicado em 2018, foram fundamentais para
a compreensio da zona monumental da cidades.

Este longo trabalho de investigacdo arqueolégica e arquitecténica iniciou-se com o levantamento
topografico da zona monumental da cidade e o levantamento arquitecténico do templo, [IMAGEM 13,
14], seguido por dez anos de campanhas de escavagio de 1986 a 199681, Estas escavacGes procuraram
dar resposta as questdes sobre a cronologia do monumento, a sua forma original, os acessos ao podio,
as estruturas do recinto envolvente, o tanque e outros eventuais achados que até a data nio tinham

sido consideradoss2. Relativamente ao tanque, este existia na memoria colectiva da cidade, no entanto,

Theodor Hauschild (1982).

Ver ‘Inventario dos relatérios de escavacio’, Apéndice II.

Theodor Hauschild e Felix Teichner (2017).

Relativamente aos relatérios das sondagens realizadas pelo Instituto Arqueolégico Alemio, depositados no Arquivo
Nacional de Arqueologia, estio apenas disponiveis os desenhos de estidio/laboratério das sondagens 1, 2 e 3. Os restantes
registos consultados cortespondem a desenhos de escavacio, estes sio: os planos das seguintes sondagens 8, 14, 15, 16, 17,
19,19 A, 22 A, 24 (1), 24 (2), 24B, 25, 26, 27, 28, 29 (1), 29 (2), , 30, 31, 32, 33, 34, 35, 306, 38, 39, 40, 41, 43 ¢ 44; ¢ petfis
das sondagens: 19, 24, 29, 29 A2-A3, 29 A4-A1, 29D, 29D1, 29 D1 e D2, 29D2 ¢ D3, 29D3 e D4, 29G2, 31, 32, 33, 34, 38
e 43. Os cortes em falta foram posteriormente acrescentados aquando da publica¢io do relatério final, em 2017, sobre todo
o trabalho desenvolvido (Theodor Hauschild, Felix Teichner, 2017). Os desenhos originais das sondagens 29A, 29D e 29G
estdo depositados no arquivo do arquedlogo Panagiotis Sarantopoulos e nio foram integrados no relatério final, de 2017.
Ver ‘Cronologia das escavacoes’, Apéndice IV.

Anténio Catlos Silva (1991b).
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desde as escavagies metddicast’ protagonizadas por Cunha Rivara, de meados do século XIX, estes nunca
mais tinham sido revelados na integra.

Em Junho de 1986 ¢ publicado o primeiro relatérios; tratava-se, segundo o autor, de uma
descricdo preliminar sobre as investigagoes no templo; esta primeira operacdo consistiu na realizacdo
de uma andlise detalhada do templo e da documentacio grafica, ainda antes das sondagens. E entio
publicado o levantamento linear altimétrico, do algado norte, e um levantamento planimétrico, ainda
incompleto, do temploss. Os alcados, os primeiros a serem executados, foram desenhados a escala
1:50, com base na fotogrametria e a planta, a escala 1:20, foi levantada através do método tradicional
de medicdo. Estes desenhos foram realizados com a colaboragdo de estudantes de arquitectura da

Universidade Técnica de Lisboa e também estudantes e técnicos de outras entidades da cidadess.

Templo

O templo romano de Fvora posiciona-se, longitudinalmente, entre a zona do actual jardim de
Diana até a Sé, e transversalmente entre o Palacio da Inquisi¢io e o Antigo Palacio Cadaval [DESENHO
1.01]; esta implantado numa zona elevada da cidade, a cota 307,00 m. Esta estrutura monumental
[DESENHO 1.02] apresenta um volumoso pédio, onde pousam 15 bases, 14 fustes, 12 capitéis e trés
trogos da arquitrave e friso [DESENHO 1.07], [DESENHO L.08].

Trata-se, evidentemente, pelo numero de colunas na fachada, de um templo hexastilo e periptero
pois as colunas que rodeiam a ce//a nao estavam adossadas as suas paredes [DESENHO 1.03]. A distancia
entre eixos de colunas é, em média, oito pés e trés palmos (2,59 m), na fachada norte, e de sete pés e
dois palmos (2,26 m), o equivalente a 5 cubitis, nas fachadas laterais. O intercolunio nos lados Este e
Oeste corresponde exactamente a um didmetro e meio, 3 eubitis. No lado norte nio é possivel
estabelecer uma relagdo com o espacamento da coluna e seu intercolinio, pois este € quase de dois
diametros. Estas diferencas de intercolinios nio correspondem exactamente a um pé, as outras
medidas também ndo sdo convertiveis em pés inteiros o que deixa algumas questdes em aberto que
serdo analisadas na Parte 111, no ensaio. Esta diferenca de intercolunios, entre fachadas, seria talvez
para compensar a maior abertura do intercolinio a eixo da entrada, tal como acontece no templo do
Jforum da colonia de Mérida. Apesar dessa diferenca de intercolinios, para acertos do vao da fachada,
este templo pode ser considerado picnostilo, pois apresenta, nas fachadas laterais, um intercolinio
de 1 V2 médulossT.

O templo apresenta-se como uma obra de extrema coeréncia estrutural. A pedra é trabalhada

como um esqueleto, sendo lavrada em tosco para ser posteriormente revestida, a ductilidade do

Estas escavacles serdo desenvolvidas na Parte 11, deste estudo.

Theodor Hauschild (1986a), este relatério serd publicado, com ligeiras altera¢Ses, em Theodor Hauschild (1986b).

Neste levantamento colaboraram Laureano de Frutos, Helena Rua, Francoise Fressynet, Anténio Saial e Ivone Beirio.
Este envolvimento da comunidade local era uma vontade manifestada por Theodor Hauschild, como é demonstrado numa
carta enviada ao Dr. Caetano de Mello Beirio, entao director do Servigo Regional de Arqueologia do Sul, a 8 de Outubro
de 1985: “Ficaria muito satisfeito se, além dos alunos de arquitectura, pudessem participar estudantes e/ou outras pessoas
de Evora”(Theodor Hauschild, 1985).

Pedro Fialho de Sousa (2002, p. 596).
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marmore ¢ explorada ja como acabamento. Os recursos materiais s30 empregues com bastante
economia, como acontece na arquitectura romana. Assim, sobre uma fundacio solida, ergue-se uma
moldura de silhares de granito, que sera preenchida com sucessivas camadas de cascalho e argamassa,
O opus caementicium®, que vao elevando a base do podio®; este material inédito permitia preencher

grandes superficies.

“O opus caementicinm, por exemplo, pode ser considerado como uma técnica exclusivamente romana. A sua
utiligagao a par com o marmore, num mesmo edificio, conflui em si as diferengas cruciais que separam a arte grega
da de época romana conjugando as caracteristicas definidoras do novo periodo em que arte e técnica, simbologia e

racionalidade se imiscuen.”

O volume atinge assim os 3,60 m de altura e é rematado por uma cornija perimetral em silhares
de granito [DESENHO 1.05]. O pddio apresenta uma estrutura mista de silharia, com grandes blocos
esquadriados e de alvenaria com pedra irregular. Os cunhais da fachada norte, originais, siao
construidos em silhares de forma a criar mais estabilidade. Sobre o estilébata erguem-se as colunas.
As colunas sao magnificamente projectadas: das bases em marmore nascem os fustes em granito, um
trunens com profundas caneluras, encimado por um sumptuoso capitel de marmore. A junta, entre
blocos, ¢ seca, como proclamavam as boas praticas construtivas; isto obrigava a uma rigorosa
preparacdo de cada peca antes da sua aplicacdo. O fuste seria revestido com varias camadas de
argamassa de cal, sendo a dltima, provavelmente, composta por p6 de marmore, o que transformaria
cada coluna numa unidade, um esbelto mondlito de marmote [DESENHO 1.06]. Relativamente ao
entablamento, este ¢ também em granito, talhado de forma a receber as camadas de argamassa, a
semelhanca dos fustes e do pdédio, apesar destes terem um programa decorativo mais exigente. A
decoragio em estuque obrigaria a uma grande disciplina pois este material tinha de ser trabalho em
fresco e n sitn. Dos restantes elementos que rematariam o topo do edificio nao ha qualquer evidéncia
[DESENHO 1.07], [DESENHO 1.08].

Com esta breve introducio sobre esta estrutura procede-se agora a analise mais detalhada de cada
elemento que integra o edificio, seguido da anilise das sucessivas sondagens com estruturas que

conformariam o recinto forense.
Pddio
Segundo a descricio de Vitrivio? o pddio é composto pot: plintos [guadra/ quadrae) + espiras

[spira/ spirae] + blocos de alvenatia [#runcus/ trunci) + cotnijas [corona/ coronae] + emolduramento [/sis];

simplificando consideramos a base (plinto+espiras), o corpo do pédio e a cornija; estes sdo os trés

Optou-se pela utilizacdo deste termo “opus caementiciun”’ para designar a técnica construtiva composta por um aglomerado
de cascalho de pedra (inertes) ligado com uma argamassa de cal (aglomerante) para produzit um corpo macico sélido de
grandes dimensées (Jean-Pierre Adam, 1996, p. 59).

O pédio, o elemento que distingue os templos romanos, s6 era possivel pela invencio desta técnica construtiva
exclusivamente romana.

Lidia Fernandes (1997b, p. 64).

Vitravio (II1, IV, 5.), (Vitravio, 2009, p. 119).
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elementos que, geralmente, constituem um pédio de um templo romano. Em Evora, para além destes
elementos, ¢ também possivel observar parte da fundagdo que se encontra desenterrada. Esta
exposi¢do a intempérie provoca um grave problema a conservagio dos alicerces, tal como ja alertava
T. Hauschild hd mais de 30 anos, pois torna-os particularmente vulneraveis as infiltraces, mas
também as vibracGes do transito automovel®2. Esta situacdo, [IMAGEM 15], de exposi¢do da fundagio
do templo, deveu-se as constantes interven¢oes em redor do templo que aos poucos foram
rebaixando a sua cota original [DESENHO 1.04].

Na fachada norte as medidas do podio nao sdo convertiveis em pés inteiros. A base atinge quase
os 52 pés (15,25 m) e o corpo tem quase 48 pés (14,2 m) de comprimento, [DESENHO 1.03]; talvez a
conversao em pés sO se consiga contabilizando a espessura do respectivo revestimento, algo que sera
testado na reconstitui¢do do templo, na Parte 111 deste estudo.

Relativamente a fundagdo do templo, esta foi realizada sobre numa vala aberta no terreno?; a
fundacio ¢ realizada em opus caementicinm, uma argamassa compacta composta por pedras, areia® e
cal’s. No lado sul foi possivel verificar que a fundag¢io assentava directamente sobre a rocha [DESENHO
1.14]. Esta procura pelo ‘terreno sélido’ devera ser uma questiao primordial para o arquitecto, tal como
defendia Vitravio: “Os fundamentos destas construcdes serdo escavados a partir do chio firme e até
ao terreno solido, se for possivel encontra-lo, aonde pareca necessario de acordo com a amplitude da
obra, enchendo-se todo o fundamento com um concreto o mais consistente possivel”. T. Hauschild
descreve ao detalhe as diferentes de execugio e de profundidade da fundacdo do gpus caementicinm, de
cada face do templo; para além disso, refere que os rasgos verticais visiveis na fundacio, da fachada
nascente, sao reveladores do sistema de cofragem®”. Apesar destas especificidades o estere6bata®, o
embasamento do templo, era de forma geral construido sobre uma fundacdo em opus caementicinm
realizada sobre um terreno estavel capaz de distribuir, de forma uniforme, a carga da construcio; a
rocha era sem ddvida o material que mais se adequava a este proposito.

O aparecimento de gpus incertum no truncus ¢ uma solugio bastante particular, nada frequente em
exemplos conhecidos na Hispania, que apontam para um aparelho em alvenaria de pedra aparelhada®,

como acontece, por exemplo, em Augustobriga, Almotala, Idanha-a-Velha, Orjais e Scallabis. Apesar

“Destrui¢es em época poés-romana e, sobretudo, o remover das camadas de terra que ainda no século XVIII cercavam o
templo, puseram a descoberto uma parte das fundacdes que agora estio expostas aos efeitos mecanicos dos salpicos de
agua das chuvas e as vibra¢Ges do transito intenso.” (Theodor Hauschild, 1988b, p. 2).

“As fundag¢bes do templo foram construidas num cabouco aberto na tetra e parcialmente na rocha, com argamassa do tipo
opus caementitinm. A sua qualidade, de pedras e argamassa compacta, pode ser considerada como muito boa.” (Theodor
Hauschild, 1988b, p. 2)

“Quanto as estruturas de formigiao, deve-se em primeiro lugar procurar areia que seja apropriada a mistura dos materiais e
nio haja terra misturada.” Vitravio (IL, IV, 1.), (Vitravio, 2009, p. 77).

“A cal tem a sua origem no calcatio, queimado em fornos. A queima ou calcinacio produz cal viva que, pela adi¢ao de agua,
se transforma em cal apagada, propria para caiagoes; e, pela adigdo de 4gua e areia, em cal hidraulica, usada como ligante.”
(Jorge de Alatrcio, 2004, p. 16).

Vitravio (111, IV, 1), (Vitravio, 2009, p. 118).

Ver capitulo “D Descri¢do do Edificio: Podio”. (Theodor Hauschild, Felix Teichner, 2017, p. 29-31).

“Estereébatas, embasamentos dos templos numa base sélida e macica.” Justino Maciel, in Vitravio (2009, p. 118).
Theodor Hauschild e Felix Teichner (2017, p. 107).
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dessa singularidade, casos semelhantes sdo visiveis, como nos templos do forum de Baelo Clandia,
[IMAGEM 16] com uma estrutura mista de silhares com um paramento em opus incertum.

A base do p6dio [DESENHO 1.05] de Ebora é realizada em duas fiadas de grandes silhares, o plinto é
realizado em silhares de paramento plano e as espiras em silhares de moldura composta por garganta
reversal®, As espiras apresentam um prolongamento na parte supetior, com remate em rebaixo
reverso, um detalhe construtivo particular de forma a proteger a base das infiltragdes.

Estes silhares do plinto assentavam sobre a camada supetior de gpus caementicium da fundagio, que
ainda estaria fresca no momento da colocacido, pois a base dos silhates é irregular com ligeiras
diferencas de altura. As juntas verticais, entre silhares, ndo apresentam argamassatol.

O esteredbata era composto por alvenaria de pedras de tamanho irregular, assentes em argamassa
solida, um material coeso de grande resisténcia, cuja expressio exterior se denomina gpus incertum'2,
apesar de tudo, este apresenta alguma regularidade, talvez por isso se possa considerar um paramento
de silharia, de pedra mais midda, em opus vittatun?3, um aparelho pseudo-isodomo por serem
reconheciveis as linhas horizontais de assentamento [DESENHO 1.12] e [DESENHO L.13]. A fachada sul,
mais destruida, revela bem a estratigrafia de aplicacio das camadas do opus caementicium [DESENHO L.11].
Esta aparente configuracdo em degraus foi frequentemente confundida como vestigio da escadaria
central!o+ [DESENHO L.08]. Em 1992, a partir de uma vala existente no pédio, corte 23 (1992) [DESENHO
1.09], realizada durante a obra de restauro do templos, em 1870, verificou-se que o opus caementicinm
estava colocado da mesma forma, ou seja, em camadas [IMAGEM 17], e ndo apresentava qualquer vazio
na zona da suposta cella, como acontece noutros templos, como por exemplo em Italicals, ou de
vestigios de muros cruzados como se verifica no templo de Awmmaia [IMAGEM 18].

Relativamente ao método construtivo utilizado no pédio é possivel supor que “sobre o macico
das fundag¢bes foram colocadas a primeira e segunda fiadas e sobre o leito desta e na prumada do
sulco, foi assente a terceira, com o nucleo a ser preenchido a medida que a caixa de pedra subia.”107
Esta ‘caixa’ do corpo do pédio teria uma cofragem provavelmente realizada em madeira, onde o gpus
caementicium iria sendo colocado as camadas; no topo teria de se prever o negativo para o assentamento
da cornija [DESENHO L.15].

Repara-se que em determinadas zonas, do corpo do pédio, o aparelho apresenta-se de forma

muito irregular, talvez devido as constantes intervengdes a que este edificio foi sujeito; nas fachadas

Pedro Fialho de Sousa (1998, p. 76).
Theodor Hauschild e Felix Teichner (2017, p. 33).

102 Jean-Pierre Adam (1996, p. 138).

103

104

105
106

107

“Esta disposicién de mampuestos, que parece la mas légica y la mas convencional, consiste simplemente en colocar piedras
de perfil cuadrangular y de misma altura en hilas horizontales; sélo se trata, entonces, de un aparejo isédomo o pseudo-
isédomo de dimensiones reducidas.” (Jean-Pierre Adam, 1996, p. 147).

“El acceso en el lado Sur del podio muestra un corte de las diferentes capas de relleno de opus caementicium, terminando en
forma escalonada, lo que no cortesponde evidentemente a los peldafios de la escalera original del templo.” (Theodor
Hauschild, 1991, p. 107).

Anténio Carlos Silva (1994-1995, p. 70).

Theodor Hauschild (1992, p. 2)

Pedro Fialho de Sousa (2002, p. 601).
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laterais é bastante visivel a diferenca de estereotomia a partir do meio da face para sul [DESENHO 1.12],
[DESENHO 1.13]. O corpo do pédio na fachada sul é rematado, nos cantos, através de blocos de silhatia
cujas dimensdes e configuracdo em nada tém a ver com os originais na fachada oposta. Deduz-se,
assim, que o remate dos muros perimetrais do podio, que hoje se vé, teria sido resultado do restauro
do templo, realizado em 1870. Esta hipdtese tera de ser corroborada, no capitulo seguinte, a partir
das fontes historicas.

Entre o soco e a base existem ainda vestigios de um revestimento, uma argamassa de tom rosado
e de consisténcia coesa [DESENHO 1.05]. Como setia constituida e aplicada esta argamassa? Vitravio
recomendava que o estuque de revestimento das paredes, o gpus albarium ou gpus tectorium\3, deveria
ser aplicado em sete camadas, segundo trés diferentes tipos de argamassa'l®. Estas seriam: o reboco,
emboco, o mais aspero possivel com fragmentos de pedra (com 3 a 5 cm de espessura), depois com
esta camada ainda em processo de secagem, aplicavam-se trés camadas de opus harenatum, composta
por areia, cal e agua (com 2 a 4 cm de espessura), também podia ser utilizada a ceramica de construgao
miuda em vez da areia, esta superficie deveria ficar completamente lisa para depois ser possivel
receber as trés camadas de p6 de marmore!l, cada uma com uma consisténcia cada vez mais fina (1
a 2 mm de espessura). Apos este processo a superficie estaria pronta e poderia ser eventualmente
pintada. Esta seria a forma recomendada para revestir os materiais em tosco, no entanto, verifica-se
que s6 muito raramente ¢ que era cumprida: a pratica mais corrente de revestimento seria aplicar
apenas trés camadas sucessivas e s30 estas que se considera para a base do podio. Relativamente ao
SOCo € a cornija, o estuque deveria ser mais fino pois nio havia a necessidade de proteger a superficie
das infiltracdes como acontecia com o gpus incertum. A argamassa [IMAGEM 19], da qual ainda existem
vestigios, tem mais de 5 cm de espessura, o que equivale a 3 dedos; este seria o embogo que
regularizava o paramento, sendo este extremamente rugoso a argamassa nao teria problema de
aderéncia. Observando ao pormenor ainda é visivel a junta que traduz a forma como esta argamassa
foi aplicada. Esta junta localizada, entre o silhar da base e o arranque do corpo do pédio, revela que
primeiro foi aplicada a argamassa nos silhares da base e, depois desta secar, foi aplicada em todo o
plano vertical do corpo do pddiottt. Na base da cornija do podio é perceptivel uma ligeira saliéncia
onde possivelmente remataria este revestimento [DESENHO L.05].

A cor da argamassa também faz suspeitar que teria fragmentos de ceramica nos inertes; sobre esta
camada estaria entdo o gpus harenatum, do qual ndo ha qualquer vestigio e sobre este o acabamento
final, que provavelmente teria p6 de marmore na sua composi¢io. Este tipo de revestimento, pela

sua resisténcia a 4agua e durabilidade, era muito utilizado no tratamento exterior dos edificios

Recorre-se a defini¢do do autor Justino Maciel, considerando assim o gpus albarinm como estuque, num sentido mais estatico,
ligado a cor branca da cal, e o opus tectorinm, equivalente, mas com um sentido mais dindmico, como ac¢do de revestit uma
superficie com argamassa. (Vitravio, 2009, p. 180).

Vitravio (VI 111, 5.,6.), (Vitravio, 2009, p. 268).

Apesar das recomendag¢bes de Vitruvio, em alternativa ao pé de marmore também eram utilizados outros pés de origem
calcaria, como o gesso. (Jean-Pierre Adam, 1996, p. 238).

Pedro Fialho de Sousa revela, com grande detalhe e sensibilidade, todas as técnicas construtivas sobre o templo nos seus
relatérios e artigos. (Pedro Fialho de Sousa, 1999), (Pedro Fialho de Sousa, 1998), (Pedro Fialho de Sousa, 2002).
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romanos!i2, funcionaria assim como isolante e como suporte ao programa decorativo, que neste caso
seria, provavelmente, muito simples. A pintura evocaria talvez o desenho dos silhares de marmore, a
semelhanca do que acontece nos paramentos dos edificios publicos, que é possivel encontrar, por
exemplo, na Peninsula Ibérica, nos templos do forum de Baelo Clandia, onde ainda se conservam
vestigios da camada de reboco que revestiria a base do pédio [IMAGEM 20].

A cornija que remata o pddio é formada por silhares de perfil simples; esta encontra-se bastante
destruida, sobretudo na fachada norte, onde se verifica que os blocos foram propositadamente
truncados [DESENHO 1.07]. Hsta fachada é composta “por uma unica fiada de pedras também
molduradas, agora em bocel e garganta direita, apresentando, na parte inferior desta um ressalto do
tipo filete, na vertical do plano do soco.”113

Sobre o pédio ja nio existe qualquer vestigio dos pavimentos que revestiriam o exterior e o interior
da cella. No entanto, existe um pormenor interessante revelado por Pedro Fialho de Sousa,
relativamente aos inertes, da dltima e penultima camadas do opus caementicinm;, estas camadas contém,
na sua composicdo, para além dos materiais utilizados nas restantes camadas, fragmentos de
marmore: “do mesmo tipo do das bases e dos capitéis, que pela sua forma e dimensdo parecem ser
escacilhos”.114 Os escacilhos resultavam da cinzelagem do trabalho do marmore; assim, a existéncia
deste vestigio, na argamassa de remate do pddio, pode sugerir a existéncia de um estaleiro, de uma
oficina para a execucdo das bases e capitéis na obra.

No estilébatat's do pédio foram observadas ténues marcas que muito revelam sobre as técnicas
construtivas de assentamento das colunas!ts. Dado que as bases se encontram bastante degradadas e
desgastadas, sobretudo nos vértices do plinto, é possivel reconhecer, com bastante clareza, todos
estes pormenores que nio seriam visiveis depois dos acabamentos. E identificivel um ligeiro
rebaixamento que abarca toda a superficie de contacto da base da coluna com o pavimento. E um
detalhe muito ténue, mas revelador de uma grande pericia técnica, que serviria de encaixe a base
quadrangular!’”. Para além disso sdo visiveis tragos gravados na pedra [IMAGEM 21], realizados a
ponteiro, indicando “um sistema cartesiano de eixos ortogonais que cruzatiam num ponto que esta
na vertical do eixo das respectivas colunas”!8 e também o tracado da circunferéncia, a projec¢io do

toro da base, realizada a compasso de ponta seca. Estes recursos ajudariam, igualmente, a determinar

“Debido a su gran valor decorativo con un coste relativamente bajo y unas cualidades de resistencia al agua superiores al
enlucido de cal, el estuco es con mucho el tratamiento exterior més utilizado en los edificios romanos. Es posible que donde
primero trabajasen los estucadores fuese en los muros exteriores. En este caso, el orden de aplicacion causaba pocos
problemas y los esquemas decorativos — habitualmente imitaciones de motivos de cantetfa — eran lo suficientemente
sencillos para que los pudiesen realizar los aprendices.” (Rabun Taylor, 2006, p. 236).

Pedro Fialho de Sousa (1998, p. 706).

Pedro Fialho de Sousa (2002, p. 604).

“Estibébatas, superficies ou pavimentos dos templos onde assentam as colunas” Justino Maciel in Vitravio (2009, p. 118).
Agradece-se a0 Arquedlogo Panagiotis Sarantopoulos que, em Margo de 2016, nos levou pela primeira vez a ver o templo
sobte o poédio e assinalou, entre outros aspectos, estas marcas.

Pedro Fialho de Sousa (2002, p. 604).

Pedro Fialho de Sousa (1998, p. 76).
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a posicao de assentamento da base da coluna. Este desenho prévio de construcio, realizado com um
ponteiro, seria posteriormente coberto pelo pavimento em apus signinum.

A utilizacio da ‘linha-guia’v é bastante frequente sobretudo durante a época imperial; estas
praticas inserem-se na metodologia do projecto arquitecténico e sio o didlogo, em estaleiro, entre o
arquitecto e o mestre de obras; sdo tragadas 7z sifn para controlar o posicionamento dos elementos
construtivos, desde as colunas, cornijas, fiadas de muros, pavimentos, etc.

Para além destas linhas importa igualmente referir os entalhes utilizados na fixagdo das pedras.
No estilobata, junto a um plinto da base seccionado nos cantos, ¢ possivel reconhecer um destes
entalhes em dupla cauda de andorinha [IMAGEM 22]. Estes entalhes seriam provavelmente preenchidos
com chumbo e reforcariam a unido dos silhares. Pormenores semelhantes foram igualmente
encontrados no templo do Forum provincial de Mérida, exactamente na cintura de silhares que

envolveria o nicleo central do p6édio!20 [IMAGEM 23].

Coluna

A coluna do templo é composta por uma base atica, em marmore, um fuste com profundas
caneludas, em granito, e um capitel corintio, em marmore [DESENHO L0G]. As 15 bases existentes
encontram-se bastante degradadas, todos os plintos quadrangulares estio com os cantos desfeitos. A
base tem 4 pés e meio (1,33 m) de largo e um pé e meio (0,45 m) de altura. Estas foram realizadas
em marmore e, apesar de estarem bem lavradas, apresentam ligeiras disparidades, que podem ser
justificadas pela participacdao de trabalhadores diferentes na obra, tal como afirmou T. Hauschild!2.
Esta variedade na qualidade do trabalho escultérico também se verifica nos capitéis; foi possivel
observar de perto aquando da intervencdo de conservagio e restauro, em finais de 2017, promovida
pela DRCAlentejo e realizada pela Nova Conservacio, Ldat22.

Pelos vestigios visiveis nos silhares do estilobata, a poente, em que nio existe base de coluna, ndo
aparenta existir nenhum sistema de fixacdo entre a base e o pavimento, pormenor distinto do
existente no templo do forum coloniae de Mérida, onde o “apoio das bases no estilébato realiza-se
mediante um pequeno ressalto discoidal em que, no seu centro, apresenta uma profunda caixa

rectangular’”.123

““Tracciati di montaggio’, incisiones o lineas-guia para la correcta superposicién de elementos constructivos y el control de
la colocacién de elementos arquitectonicos (columnas, levantamientos de alzados etc.).” Antonio Pizzo (2010b, p. 72).
Antonio Pizzo (2010b, p. 70).

“Es curioso que, habiendo sido ejecutadas con mucho cuidado, las basas de las columnas, sus molduras, el #rochilus y torus
divergen algo entre si, lo resulta ciertamente de la participacién de trabajadores diferentes.” (Theodor Hauschild, 1991, p.
111).

Esta empreitada urgente de conservacio do templo romano de Evora teve como objectivo principal a conservacio e
restauro dos capitéis e bases, em marmore, e dos fustes e arquitrave, em granito. A intervencio realizou-se entre 14 de
Setembro a 12 de Dezembro de 2017 e o relatério foi publicado no inicio do ano seguinte (Paola Coghi, Carlos Duarte,
Isabel Valle, 2018).

José Luis de la Barrera Antén (2000, p. 23).
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Os 14 fustes sao formados por tambores estriados em granito!24, de altura variavel, entre 68 cm e
130 cm, a excepgao do tambor do topo que apresenta, geralmente, uma altura mais reduzida em
relacdo aos restantes, entre 66 e 84 cm. Estes apresentam 7 tambores, salvo o localizado no lado
poente, segunda coluna a contar da fachada posterior, que tem 8 tambores. Os tambores estio
pousados um sobre o outro com junta secal?s. Da mesma forma nio existe qualquer sistema de
encaixe entre o fuste e o capitel, o tambor do topo é completamente liso [IMAGEM 24]. Actualmente,
depositados sobre o pddio, estao dois tambores [DESENHO XX.01-02] que se assume que sejam do
templo; um destes apresenta dois entalhes num dos topos, estes realizados recentemente, pois a peca
tera sido utilizada como peso de lagar!2.

Desconhece-se a forma como foram icados os tambores, que poderiam ter sido fixos por cordas,
tesouras (forceps) ou por ferro de luvat2’. Os tambores nio apresentam marcas laterais do entalhe da
tesoura; assim, esta poderia ter sido fixa através de um entalhe localizado no topo da peca, com um
térceps ou um ferro de luva. Outra hipétese, menos provavel, seria através de sulcos de apoio,
esculpidos em tosco nas laterais do tambor, que seriam posteriormente retirados quando o fuste
estivesse colocado. Os canteiros e os escultores tinham que fazer escolhas relativamente ao estado de
acabamento de cada pe¢a no momento em que era instalada em obra, assim viviam numa dualidade

entre:

“terminar la delicada decoracion de un elemento de piedra en el suelo a riesgo de que se dariase durante su colocacion

o durante la obra; 0 instalarlo sin acabar, a risco de cometer un ervor de labrado irrecuperable en el propio edjficio.”2s

Os fustes apresentam 12 profundas caneluras, relativamente as medidas: estes tém 21 pés ou 14
cubiti (6,27 m) de altura; o didmetro no imoscapo ¢ trés pés ou dois eubiti (0,89 m); o didmetro no
‘sommoscapo’ é, em média, de 0,80 m; o diametro maior ¢ atingido no primeiro ter¢o do fuste com
aproximadamente 0,92 m. Estes também seriam revestidos a estuque, opus albarium, que imitaria o
aspecto do marmore, tal como ja referia T. Hauschild, nos seus primeiros estudos!? e como veio a
verificar-se na, j4 mencionada, operagdo de conservacio e restauro (2017), onde foi detectada,
sobretudo na junta entre os tambores, uma argamassa que aparenta ser um testemunho do sistema
de revestimento dos fustes!®. Trata-se de uma argamassa com caractetisticas particulares, fina e

aderente ao substrato pétreo.

Os fustes monolitos foram bastante utilizados na arquitectura romana, no entanto, a escala das provincias estes eram
€scassos.

“El uso del mortero como elemento de unién de sillares fue relativamente limitado; para preservar la finura de las juntas
era mds importante la calidad de talla de las caras de yuxtaposicién para la utilizacién de las grapas.” (Jean-Pierre Adam,
1996, p. 59).

Ver ‘A montagem dos fragmentos arquitecténicos’, Apéndice 1.

Jotge de Alarcao (2004, p. 14-15).

Rabun Taylor (2006, p. 122-123).

“As colunas, com caneluras, a arquitrave e o friso sdo trabalhados em granito duro, sendo decerto igualmente cobertas por
uma camada de estuque, que deveria imitar uma constru¢io de marmore.” (Theodor Hauschild, 1981b, p. 7).

Paola Coghi ez al. (2018, p. 24).
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“Argamassa de acabamento: Documenton-se a presenga de uma camada delgada, de mistura branca e homogénea.
Foi detectada de forma residunal, como uma camada de revestimento, fina e ndo pigmentada, em alguns pontos dos
fustes das colunas e, em casos raros, ao longo das linhas de juncio entre os dois blocos de mdrmore dos capitéis e

entre a base dos capitéis e os topos dos fustes.” 131

A superficie irregular do granito oferecia uma boa aderéncia a argamassa de acabamento que, para
além de conseguir um aspecto semelhante ao marmore, disfarcava a junta dos tambores e reduzia a
intensidade das caneluras. O estuque, como camada protectora, também contribuia para a
conservacdo do granido, protegendo-o da erosio!®2. No Museu de Mérida encontra-se conservada
uma coluna do templo do forum com vestigios do estuque no fuste [IMAGEM 25].

Reconhece-se nos 12 capitéis remanescentes uma grande destreza escultérica. Estes tém cerca de
um metro de altura, tendo o cesto 3 pés e o abaco meio pé. Relativamente ao modelo, sdo capitéis
corintios comuns com motivos vegetalistas, que seguem 0s programas ornamentais augustanosis,
com duas folhas de acanto (zwum folium e secundum folium), com cauliculos!3+ ligeiramente inclinados,
volutas protectadas e hélices planas. Cada capitel foi lavrado em duas pegas sobrepostas e a sua uniao
¢ quase impercetivel. Esta acontece no arranque da secundum folium e na projecgdo da inum folinm, uma
solucdo que segue a tradicdo republicana, ainda perceptivel em Roma na 1.* metade do século I d.C,,
data provavel de execucio dos capitéis do templo!3. Theodor Hauschild, ja no inicio das investiga¢oes
sobre o templo, apontava para a época pré Flaviana pela observacdo da configuracido das folhas
envolventes das volutas'® [IMAGEM 26].

No que se refere ao pormenor das folhas de acanto apresenta, contudo, um aspecto bidimensional
pois as extremidades folhas apenas se tocam [IMAGEM 27|, ndo chegando a sobrepot-se, como vird a
acontecer mais tarde. Sobre as opg¢des decorativas!y” e as técnicas!® aplicadas na execucdo destes
exemplares, Lidia Fernandes dedica detalhadas descri¢des, dos mesmos, na sua tese sobre os capitéis
romanos da Lusitania Ocidental.

Uma particularidade destes capitéis é a variagdo da flor do abaco, o florao!¥, que tanto representa
o rebento [IMAGEM 28], como o botdo que se assemelha a uma ‘pinha’ [IMAGEM 29]. Plasticamente estes
capitéis sdo bastante semelhantes aos existentes no pértico do forum da colénia de Mérida [IMAGEM

30], também designado por Awugusteurs; ha autores que, inclusivamente, defendem que estes foram

Paola Coghi e al. (2018, p. 37-38).

Marfa Luz Creus Luque (2002, p. 252).

Joao M. Peixoto Cabral, Carla O. Mustra e Theodor Hauschild (2004, p. 174).

Cauliculos (‘canlicol?): caules, hastes ou talos de acanto.

“Nos capitéis de Evora encontram-se indicios atribuiveis a uma época posterior a Augusto, parecendo-nos provavel que a
sua data aproximada seja anterior ao fim da 1* metade do séc. I d. C. O escasso espélio arqueoldgico até agora encontrado
nio contradiz essa avaliagiao.” (Jodo M. Peixoto Cabral ez al, 2004, p. 174).

“No existen los profundos surcos, que aparecen en capiteles del dltimo cuarto del siglo I. Lo que mas llama la atencién son
los triangulos u ojos en las hojas envolventes de las volutas y hélices, que apuntan a una época preflavia.” (Theodor
Hauschild, 1991, p. 111).

Lidia Fernandes (1997a, p. 230).

Lidia Fernandes (1997b, p. 83-84).

Florao (‘flos’): flor que adorna o centro dos quatro lados do abaco.
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produzidos pelos canteiros da mesma oficina especializada em decoragio arquitecténica®s, B certo
que a proximidade geografica, enfatizada por uma via directa, propiciava uma inter-relagio entre as
cidades. Assim, a capital da provincia terd certamente tido um papel determinante na distribuicio e
divulgacio de recursos, meios e saberes pelos comventus. As obras em Ebora terdo, com certeza,
recebido estas influéncias e, simultaneamente, trabalhado com os recursos e trabalhadores locais.
Nesta construcdo de representacao imperial a relacio com a capital da provincia no ¢ tdo plasmada;
apesar disso, as afinidades na escolha da ordem arquitectonica e na utilizagdo do granito indicam,
segundo T. Hauschild, a existéncia de oficinas de artificies relacionados com os circulos da capitali+.

Apesar das solugbes construtivas inovadoras, factores como trafego continuo tém provocado
bastantes estragos nos capitéis, algo que era ja alertado, pelo arquitecto Pedro Fialho Sousa, em 1988,
num relatério em que apresentava algumas medidas que poderiam minimizar esta continua
degradacido.*2 Felizmente este pedido foi finalmente respondido e, em 2017, todos os capitéis foram
intervencionados na operac¢ao de conservagio e restauro. Esta operacdo de caracter urgente serviu de
resposta a um problema critico de degradacio severa dos capitéis, onde se verificou a queda de
material pétreo!#3 [IMAGEM 31].

O objectivo principal desta intervencio foi estabilizar algumas zonas na estrutura arqueoldgica,
em particular as colunas e entablamento. Verificou-se que a degradacdo dos capitéis era severa, esta
manifestada “sob a forma de lesdes, rupturas, fragmentacio paralela as linhas de sedimentacio e
destaque de fragmentos, alguns de dimensoes consideraveis”#, para além de “uma notéria variedade
de incrustagSes biologicas”145. Os capitéis foram limpos da colonizacdo biolégica com um tratamento
biocida e posterior remoc¢do mecanica da colonizagdo. Foi possivel reconhecer marcas de antigos
restauros: esta “particularidade surgiu através da identificacio de tacos, muito regulares, ou pela
presenca de furos para a ancoragem de pernos associados a elementos salientes que, entretanto, com
o tempo, cairam”.146 Alguns fragmentos soltos, que estavam musealizados, foram recolocados. E, por
fim, foram estucadas as superficies de marmores e granito que apresentavam heterogeneidades

superficiais, com uma argamassada de cal.

140 José Luis de la Barrera Antén (2016, p. 315-316).

141
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146

Theodor Hauschild (1991, p. 1106)

O arquitecto Pedro Fialho de Sousa defendia que:

- as fundagGes deveriam ser tapadas e apresenta uma solugio para proteger as fundagdes, até a cota do pavimento romano;
- o trafego automével junto do edificio deveria ser cortado, pois este “provoca vibragGes que, transmitidas a estrutura, tém
o efeito de pequenos sismos constantes” (Pedro Fialho de Sousa, 1988, p. 3).

Numa visita ao templo, realizada no dia 12 de Junho de 2017, pelo Dr. Rafael Alfenim (DRCAlentejo), Professora Marta
Oliveira (FAUP) e Mariana Carvalho, verificou-se o desmoronamento de um fragmento do capitel do lado nascente, uma
infelicidade que patecia alastrar-se aos restantes capitéis. Esta situagdo mereceu a maior aten¢do por parte da Direcgio
Regional da Cultura do Alentejo que logo mobilizou uma intervencdo de emergéncia, a “Empreitada urgente de
Conservacio do Templo Romano de Evora — Situacdes criticas”, iniciada em Setembro de 2017. A obra foi entregue 4
empresa ‘Nova Conservacio’, sob a direcgdo de Paola Coghi. Esta intervencio foi bastante documentada pela comunicacio
social da altura. (Lina Santos, 2017).

Paola Coghi ez al. (2018, p. 19).

Paola Coghi ez al. (2018, p. 21).

Paola Coghi ez al. (2018, p. 38).
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Relativamente a origem dos materiais, em 1998147 e em 200414, foram realizadas andlises
petrograficas ao templo; esta analise quimica-isotopica dos granitos e dos marmores permitiu apurar
que os materiais utilizados tém origem nas pedreiras das proximidades. Relativamente aos marmores,
as observagdes macro e microscopicas demonstraram grandes semelhancas com as amostras padrdo

X . u i uir que, s i 5 ix -
de Extremoz!#. O que permite concluir que, nessa altura, as pedreiras marmoreas do eixo Estremoz
Vila Vicosa ja estariam a ser exploradas e ainda hoje continuam a sé-lo!3. Apesar do intenso comércio
de marmores da altura, os construtores romanos preferiam, sempre que possivel, utilizar as pedras
das pedreiras, lapicidinae ou guadraria, locais para minimizar os custos de transporte.

O marmorarius's! era o responsavel pela escolha do marmore, neste caso a escolha ndo era facil pois
o material teria de ser macio para se poder lavrar na oficina, mas com alguma dureza para aguentar
“os rigores das cargas e das tempestades”52. Relativamente as caracteristicas dos marmores do
Anticlinal de Estremoz, estes “sdo, predominantemente, brancos ou rosados, com e sem vergadas e
laivos brancos, rosados, acastanhados, acinzentados ou avermelhados, de grdo fino a médio, embora
existam outras variantes’ 153,

Justifica-se, mas apenas como hipétese, esta utilizacdo selectiva do marmore talvez devido aos
escassos recursos, pois provavelmente a sua extrac¢io, ainda no inicio, nio era suficiente para cobrir
as exigéncias desta obra, tendo o projectista optado pela escolha do material para a execucdo das
pecas com maior ornamento!s4. Sabe-se que a exploracio do marmore no anticlinal de Estremoz se
iniciou na época de Augusto, mas “foi o periodo do Claudio que se intensificou a extrac¢do de
marmores para responder 4 monumentalizacdo das ciitates da Baetica ocidental e central e,
particularmente, da Lusitania’15s.

Apesar disso ha autores que defendem outras hipéteses, como Lidia Fernandes, que refere que a
utilizacdo do marmore a partir da época de Augusto corresponde a um programa arquitecténico, com
L Lopes, J. Carrilho Lopes, J. P. Cabral e Panagiotis Sarantopoulos (2000, p. 141).

Joao M. Peixoto Cabral e al. (2004, p. 176).

“Quanto aos marmotes, quet a compara¢do petrografica e microestrutural quer a comparagio isotépica permitem afirmar,
indubitavelmente, que a sua proveniéncia se situa no ‘Complexo Vulcano — Sedimentar — Carvonata do Estremoz’, parte
da estrutura geoldgica conhecida como ‘anticlinal de Estremoz’ e correntemente referidos por marmores de ‘Estremoz™ (L
Lopes et al., 2000, p. 141).

“A extracgdo de marmotes na nossa Antiguidade revela-se-nos, assim, mais extensiva do que intensiva, no sentido de que
os processos utilizados ndo permitiam explorar as jazidas com as cotas de profundidade que hoje é possivel atingir. A
procura dos blocos fazia-se a superficie, aprofundando apenas até onde o sistema de levantamento por roco e por cunhas
o permitia. Daf que hoje se constate ter havido uma extensiva procura de jazidas em toda a zona de Estremoz — Vila Vigosa,
dirigida seja pela facilidade de transporte, seja pela possibilidade de aplicacio dos métodos extractivos entdo conhecidos,
seja ainda pela qualidade dos marmores, designadamente os brancos destinados a estatudria.” (Justino Maciel, 1998, p. 236-
237).

Esta designacio “warmorarins, artifice marmoratio, tanto poderia ser aplicada a pessoa que trabalhava a pedra no estaleiro
de obras do monumento como também ao cabouqueiro de uma pedreira. (Jorge de Alarcio, 2004, p. 12).

Vitravio (11, VII, 2.), (Vitravio, 2009, p. 82).

Luis Jotge Gongalves (2007, p. 589).

“A utilizacio selectiva de marmore em algumas partes da obra, como aconteceu em Evora s6 para os capitéis ¢ bases sendo
os fustes feitos noutro material foi excepcional. (...) O emprego selectivo de marmore de qualidade superior talvez se possa
explicar pela circunstincia de, no inicio, as pedreiras em exploracio na Lusitania ndo disporem de marmore em quantidade

suficiente para revestir totalmente o Templo de Evora.” (Jodo M. Peixoto Cabral e al, 2004, p. 174).
Luis Jotge Gongalves (2007, p. 589).
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caracteristicas bem definidas, em que estariam, evidentemente, subjacentes valores de ordem
simbolica, mas também questdes tectonicas muito claras, pois 0 marmore era um material que por si
s6 resolvia, simultaneamente, o projecto estrutural e ornamental.

A utilizacio do granito poderia também fazer sentido numa perspectiva de compromisso face a
economia ja instituida no territério, dado que as pedreiras teriam com certeza uma importante
dimensio e influéncia na concepg¢ao das obras publicas. Em Mérida, esta matéria-prima, a pedra de
granito, provém das pedreiras das proximidades!s, e verificou-se, durante a escavagio, que o estaleiro
para a realizagdo dos blocos das colunas se situava junto da obra, pois foram encontrados vestigios
deste trabalhots.

Esta multiplicidade de solu¢Ges arquitectonicas pode ser justificada pela escolha de materiais e
técnicas decorativas distintas, tal como refere Lidia Fernandes. Este programa arquitectonico reflecte

a diversidade cultural que imperava na Lusitdnia Ocidental.

“A rendigdo ao novo programa decorativo ndo ¢, no entanto, total. A utilizacio do estugue a imitar o mdrmore
que reveste os fustes do templo foi uma opeao intencional uma vez, que ndo se pode indicar a falta de matéria-prima
como justificativo dessa escolha. O compromisso decorative plasmado nestas pedras faz-nos vislumbrar um

panorama cultural e econdmico curioso.” 18

Deste modo, sabe-se que a integragdo do novo programa arquitectonico nao é absoluta; assim, se
esta opcdo, pela diversidade de material, foi imposta por escassez de material ou por uma inten¢io

de projecto é algo que continua em aberto.

Entablamento

Os vestigios da arquitrave e friso do templo sdo em granito [IMAGEM 32], relativamente a cornija
ja ndo existe qualquer evidéncia. Trata-se de um entablamento composto por fiadas de vigas simples,
sobrepostas sobre os capitéis. Na fachada norte as vigas da arquitrave tém 2,64 m de comprimento
e, nas extremidades, 2,95 m; nas fachadas laterais, as vigas sio menores, tém 2,30 m e, nas
extremidades, 2,60 m. Cada um dos lintéis, da arquitrave e do friso, tem aproximadamente dois pés
(0,58 m) de altura e 2,5 pés de profundidade (0,80 m). As pedras sao colocadas alternadamente de
forma a distribuir melhor as cargas pois, tal como referia Vitravio, “correspondendo o centro de
umas pedras as junturas intermédias de outras, resultara mais solido o acabamento de toda a obra1%.
Nos cunhais as vigas encontram-se a meia esquadria e estdo ancoradas uma a outra por grampos
metalicos!6.

Na operac¢io de conservagio e restauro realizada as colunas e entablamento do templo romano,
em 2017, foi possivel observar de perto todos os pormenores construtivos, pois para a realizacio da
Estas pedreiras de extrac¢do de granito estariam implantadas no territério emeritense, a sul (Betrocal, Casa Blanca) e a
noroeste da cidade (Carija, Proserpina, Royanejos, Cuarto de la Jara), tal como descreve Antonio Pizzo (2010a, p. 569).
José Marfa Alvarez Martinez (1992, p. 86).

Lidia Fernandes (1997b, p. 262-263).

Vitravio (IV, 1V, 4.), (Vitravio, 2009, p. 152).
Pedro Fialho de Sousa (2002, p. 605).
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operacdo foi instalado um andaime, [IMAGEM 33|, que possibilitou o acesso a toda a estrutura
arqueolégicatel. Este dispositivo permitiu observar e analisar o sistema de ancoragem metélica entre
lintéis. Constatou-se que esta técnica foi sendo recorrentemente utilizada ao longo dos anos, nas
sucessivas operagdes de restauro. Sendo que curiosamente num dos grampos aparece, gravado no
chumbo, a inscri¢do com assinatura e data de 1937162, Na face superior da arquitrave sao reconheciveis
os comuns entalhes em cauda de andorinha, no topo dos lintéis [IMAGEM 34]. Estes entalhes
apresentavam dois orificios em cada lado e foram preenchidos com chumbo em toda a sua longitude.
Na tentativa de saber qual o metal que originalmente seria utilizado nos grampos foi realizada uma
prospeccio através de um video-endoscopio no angulo dos lintéis entre a arquitrave e o friso, no lado
nascente. Com esta operacio foi possivel identificar que os grampos originais seriam forjados em

bronze e posteriormente revestidos a chumbo:

“Através da videoendoscopia foi possivel observar, em profundidade, os chumbadonros, as cavidades das dreas
esculpidas para encastre dos grampos e as interfaces de jungdo entre blocos, relevando-se os elementos metdlicos

originais em bronge, recobertos por chunibo.” 163

A solugio construtiva dos lintéis do friso é de incrivel mestria e subtilidade; estes pormenores ja
tinham sido observados e analisados pelo arquitecto Pedro Fialho de Sousa, nas primeiras
investigacdes sobre o templols.

Na arquitrave, os compridos silhares de granito apresentam, sobre a coluna, um ligeiro entalhe
que permite que apenas assentem no centro do capitel aliviando assim as extremidades, mais frageis,
do abaco, impedindo a sua fissuracdo [IMAGEM 35]. “Este pormenor de assentamento também
acontece no friso, onde uma saliéncia inferior, nas extremidades dos leitos, permite uma maior
concentracdo de cargas sobre a colunalss. Este detalhe é particularmente perceptivel no cunhal no
friso [IMAGEM 36]. Para além disso verifica-se que o plano superior da arquitrave apresenta um ligeiro
rebaixamento do plano horizontal [IMAGEM 37|, tal como pode ver-se neste corte esquematico
[IMAGEM 38]; este detalhe corrobora ainda mais esta intencido de concentragdo de cargas.

O corte dos silhares do friso revela também grande engenho estrutural: a sua seccio obliqua, nos
topos, favorece a estabilidade e o travamento da estrutura. Estes: “tém uma geometria muito
significativa: os planos de junta s3o obliquos e, exceptuando as constituintes dos cunhais que sdo
relativamente grandes, existem, exactamente sobre as juntas da pedra da arquitrave, que se localiza

no eixo vertical das colunas, pedras mais pequenas, também com planos de junta obliquos, onde se

Agradece-se ao Dr. Rafael Alfenim, DRCAlentejo, toda a disponibilidade generosa, em particulat, a de nos ter dado a
oportunidade tnica de subir aos andaimes, no dia 28 de Novembro de 2017.

Este detalhe foi detectado pelo Arquedlogo Panagiotis Sarantopoulos aquando de uma visita organizada pela DRCAlentejo,
de subida aos andaimes do templo, em finais de 2017.

Paola Coghi ez al. (2018, p. 45).

Pedro Fialho de Sousa (1998, p. 78).

“Estos no se apoyan en toda su extensién encima del sillar del arquitrabe, sino s6lo en los extremos de una zona rectangular
(...). Se evita asf la quebradura del sillar en el caso de un pequefio movimiento de la estructura.” (Theodor Hauschild, 1991,
p. 112).
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apoiariam as outras pedras do friso, maiores”16. Hstas pedras trapezoidais, maior dimensdo, nio
assentariam directamente na arquitrave, deixando um ligeiro afastamento. Deste modo, “esta
geometria leva-nos a concluir que toda a carga do entablamento era, estaticamente, conduzida para
as colunas, numa manifesta compreensio da estabilidade estrutural ainda hoje aplicada na construcio

do vigamento de betdo armado.” 167

Estas solucbes seriam bastante eficazes na salvaguarda da estrutura em caso de quaisquer
vibracGes resultantes, por exemplo, de sismos, pois aliviariam a carga horizontal!es. Esta preocupacio
em concentrar a carga no eixo da coluna das cargas verticais era bastante evidente na arquitectura
romanale,

Esta técnica construtiva do friso, em forma de arco plano ou adintelado, é semelhante 2 utilizada
na Maison Carreée de Nimes, da época de Augusto, e no grande Templo Castorum no forum Romano,
em Roma, da época de Claudio [IMAGEM 39]. Nio se trata de uma particularidade construtiva, mas de

um pormenor corrente da arquitectura romana, tal como ja descrevia Auguste Choisy, em 1899:

“Larchitrave est monolithe, et a frise appareillée décharge : chaque travée de la frise se compose de deuxc sommiers
retenus par des scellements, et d'un clavean intermédiaire sans contact avec architrave (femple dit de Jupiter

Stator). 70

No sofito da arquitrave, ainda sdo visiveis as molduras em baixo-relevo [IMAGEM 40]. O friso é
completamente liso nido tendo qualquer vestigio de decoracdo. Todos estes elementos setiam
revestidos a gpus albarium, com decoraces em relevo; este estuque branco, destinado a ficar a vista,
era o de execu¢do mais dificil. A espessura desta argamassa deveria ser reduzida ao estritamente
necessario de forma a nio fissurar. O albarius tector'™, autor dos estuques decorativos, trabalharia sobre
os andaimes enquanto a argamassa estava fresca para ter maior aderéncia, isto obrigava a ter varios
trabalhadores a executar as camadas da arquitrave e a decoracdo dos frisos em simultineo. A
arquitectura estaria assim cada vez mais em didlogo com o ornamento.

Relativamente a gestdo da obra, tendo em conta as diferentes especialidades, obrigaria a uma
grande coordenagdo entre os construtores e os decoradores, que deveriam trabalhar em grupos e por

turnos, enquanto uns preparavam os suportes, 0s outros realizavam os acabamentos.

Pedro Fialho de Sousa (2002, p. 600).

Pedro Fialho de Sousa (2002, p. 600).

Pedro Fialho de Sousa (2002, p. 600).

“Los canteros comprendian la importancia de la precisién de las juntas, especialmente entre dovelas o en el plano horizontal
a través del cual se transmitfan las cargas verticales. Una junta en la que ambas superficies no fuesen completamente planas
distribuirfa las cargas de forma desigual. Pero la planeidad por si sola no era suficiente. Especialmente en los elementos
columnarios, la superficie portante se hacia perfectamente hotizontal y perpendicular al eje de la columna para evitar cargas
excéntricas.” Rabun Taylor (2006, p. 123).

Auguste Choisy (1899, p. 515).

Rabun Taylor (2000, p. 234).
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No estaleiro de obra foram seguramente necessarios grandes engenhos!’2, maquinaria e andaimes
robustos que permitissem abarcar todo o edificio, cuja altura poderia ultrapassar os 16 m. Esta ¢ uma

altura estimada, pois, até a0 momento, ndo foram encontrados quaisquer vestigios da cornija superior.

Cella

Em 1992 o pédio foi limpo e, de uma vala existente [DESENHO 1.09], foi retirado entulho até a
profundidade de um metro, de “entre os achados retirados da terra de enchimento havia fragmentos
de ceramica moderna e um pequeno pedago de mosaico pavimentar com tesselas brancas”173; este
achado podera oferecer algumas pistas relativamente ao pavimento da ce//a.

Theodor Hauschild, ja em 1981, apontava uma configuracio da ce/a, apoiando-se, evidentemente,

na evidéncia arqueoldgica do estilébata podio:

“No pddio, podemos reconstruir inequivocamente (...) a forma da Cella, que se desenba com nitidez num

alinbamento que se destaca do restante espago preenchido com opus incertum.” 174

A fundagio das paredes de topo e arranque das laterais da cella é perceptivel, ainda que de forma
ténue, no gpus caementicium do estilobata [IMAGEM 41]. Este apresenta uma maior concentragdo de
inertes no lado noroeste. Nao ha evidéncias quanto ao material construtivo; podiam ser construidas
em opus incerturz ou em alvenaria de pedra, tal como recomendava Vitravio: “E se as paredes forem
para construir em concreto, usem-se calhaus o mais middos possivel; se em pedra de cantaria de
pedra ou marmore, tal devera ser feito com blocos médios e iguais”175 Teriam, em trés faces, um
intercolinio de asfaltamento das colunas perimetrais; esta disposicdo permitia que as vigas
descarregassem na parede. Relativamente a sua espessura, Vitravio aconselhava que tivessem uma
espessura proporcional a magnitude do templo e que as suas pilastras apresentassem a mesma

espessura das colunas!7s.

Sobre os processos de transporte de grandes blocos e a organizacio do estaleiro, ver capitulo “Tecnologia da Construcio”,
in Jorge de Alarcio (2004, p. 11-20).

Theodor Hauschild (1992, p. 1).

Theodor Hauschild (1981b, p. 6).

Vitrtvio (IV, 1V, 4.), (Vitravio, 2009, p. 152).

Vitrtvio (IV, 1V, 4.), (Vitravio, 2009, p. 152).
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Temenos

O reconhecimento dos vestigios visiveis do templo foi fundamental para o conhecimento da sua
arquitectura, no entanto, ainda havia muitas questdes a esclarecer, nomeadamente a definicdo do
comprimento do pédio e a configuracio de todo o recinto forense. Em 1981 Theodor Hauschild,
antes das sondagens, j4 avancava com uma possivel configuracido do recinto sagrado em redor do

templo e eventual praga do foruns:

“E de pressupor que o templo se situava num recinto bem delimitado, ¢ qne abrangia a extremidade traseira de
uma praga rodeada com portico, tendo na sua frente o espago livre e a ara, da qual temos hoje, talvez, um fragmento
em cima do nicleo do pddio. Este recinto poderia ter estado ligado ao Forum da cidade, que se localizaria

provavelmente — como foi sugerido por Garcia y Bellido — no sitio do musen e cercanias deste.”7

Em Junho de 1987 iniciam-se as escavagdes em redor do templo, o centro monumental da cidade
transforma-se num estaleiro.! A escolha de cada lugar a escavar ¢é criteriosamente avaliada. Das 44
sondagens realizadas pelo Instituto Arqueoldgico Alemao quase todas tiveram resultados importantes
para a configuracdo do recinto forense e para a histéria da cidade nas épocas posteriores.

Para este estudo é mantida a designacio original das sondagens que, nas escavacdes do IAA, era
denominada por ‘corte’. No desenho as sondagens estio identificadas com o nome e o nimero, tal
como designadas nos respectivos relatdrios; acrescentou-se apenas entre parénteses 0 ano em que
foram realizadas, para uma maior compreensio. Da mesma forma a grelha de coordenadas
implementada nestas escavagdes foi transferida para o desenho de registo de modo a conseguir
localiza-los. Esta grelha consistia num quadriculado realizado a partir de um sistema de coordenadas
cartesianas relativas (x, y), orientado segundo as estruturas de época romana e cujo ponto (0,0) se
localizava no templo. Este sistema foi devidamente integrado no sistema de coordenadas absolutas,
de acordo com o levantamento aerofotogramétrico, a escala 1/1000 (sistema de referéncia: Datum
73, realizado em 2000). Relativamente ao sistema de referéncia das cotas altimétricas, utilizado nas
escavagoes do IAA e nas primeiras escavacdes do Museu de Evora [DESENHO 1.01 —N.2 5., foi mantida
a sua indicagio, acrescentando-se, entre parénteses rectos, a cota altimétrica segundo o sistema actual.

Para este estudo sio registadas todas as sondagens [DESENHO 1.16] realizadas durante a campanha
de escavacio do IAA; para além destas foram também integradas as sondagens realizadas aquando
da obra de reabilitacio do Museu.

A zona monumental foi separada em area sacra do templo e area secular, foram produzidos
desenhos de registo das sondagens de cada uma destas areas em planta e em corte. As plantas das
sondagens da drea sacra do templo foram registadas [DESENHO 1.20], destes vestigios foram
identificados os de época romana [DESENHO 1.23]. Para além disso, fez-se uma tentativa de registo,
destas estruturas, na época moderna [DESENHO 1.21] e época islamica-medieval [DESENHO 1.22], na
Theodor Hauschild (1981b, p. 7-8).

Estas escavagdes foram bastante difundidas pela comunicagio social da época; destacam-se os titulos mais importantes: (C.
F. D., 1987); (Templo de Evora esti em estudo, 1990); (Evora condiciona trinsito para salvar templo, 1990); (Templo de

"Diana" era dedicado a Jupiter?, 1990); (Pesquisas arqueolégicas em Evora, 1990); (Conceigio Rego, 1990); (Anténio Carlos
Silva, 1991a); (Marcial Rodrigues, 1992); (Luis Maneta, 1995).
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legenda destes desenhos esta identificada a natureza do vestigio. A area secular foi registada da mesma
forma, estando todas as sondagens identificadas [DESENHO 1.24]; neste desenho optou-se por nio
representar os vestigios, pois estes ficariam completamente impercetiveis quando sobrepostos. Ao
contrario da zona sacra verificou-se, nas escavagdes sobretudo do Museu, que a praca do forum foi
sendo sucessivamente ocupada. Sdo assim identificadas as estruturas de época romana, no piso térreo
do Museu [DESENHO 1.28] e na cave [DESENHO 1.29]. A semelhanca da drea sacra fez-se o mesmo
exercicio de registo dos vestigios na época moderna [DESENHO 1.25], medieval [DESENHO 1.26] e islamica
[DESENHO 1.27]. Os vestigios encontrados de um bairro islamico sdo de especial relevancia e merecem
um estudo mais aprofundado; este é apenas um apontamento dos mesmos e carece de uma analise

mais cuidada.

Sobre os perfis na zona monumental foram integrados nos perfis da cidade actual os perfis de
cada sondagem, os quais estdo indicados na planta da zona monumental, juntamente com as
sondagens [DESENHO 1.16]. Os perfis abarcam toda a zona monumental da cidade, foram realizados
seis perfis longitudinais (A, B, C, D, E e F) e cinco transversais |G, H, 1, ] e K). Os al¢ados e cortes
dos edificios existentes na zona monumental foram também desenhados de forma a contextualizar

0s vestigios [DESENHO 1.17], [DESENHO 1.18], [DESENHO L.19].
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Tanque

Em junho de 1987, no remate sudoeste do templo, ¢ realizada a primeira sondagem, corte 1 (1987),
[IMAGEM 42]. No canto noroeste desta vala, foi descoberta uma esquina, revestida a opus signinum, que
aparentava pertencer a um tanque de 4gua [DESENHO 1.09]. Esta estrutura, envolvida por um muro,
estava conservada até 0,35 m acima do nivel do fundo.

Ap6s a realizagdo do corte 2 (1987)179, na esquina oposta, e corte 3 (1988), no lado norte,
perpendicular ao templo, foi possivel tragar a configuracao do tanque. Este é em forma de U e rodeia
o templo por trés lados [DESENHO 1.09]. Estranhamente a posicdo do tanque nio é simétrica ao templo,
sendo dificil de compreender a sua posicdao excéntrica em relagdao ao eixo do templo; a distancia do
tanque a base do templo ¢, no lado poente, de 0,88 m e, no lado nascente, de 1,10 m%. A largura do
tanque também ¢é variavel: 5,00 m no lado poente, 3,70 m no lado norte e 4,84 m no lado nascente.

O corte 4 (1990) prolongou o corte 1 (1987) conseguindo assim observar toda a largura do tanque
no lado poente e também o desenho do nicho na extremidade sudoeste. Aqui as paredes do tanque
apresentam pouca altura e talvez tenham sido continuamente destruidas, pois verificou-se que, no
lado oeste, “onde hd um alargamento (de 0,65 m) de um nicho, e de o pavimento e o silhar de canto
terem sido danificados quando este ultimo foi retirado”8t. O corte 3 (1993), na esquina noroeste do
templo, pouco acrescenta a compreensio da estrutura, que neste caso se encontrava bem conservada.
Com o decorrer das escavacOes verificou-se também, a partir dos materiais encontrados, que todo o
tanque ja tetia sido escavado anteriormente.

Em 1996, iniciou-se uma ‘Campanha de Pesquisa Arqueoldgica’ com vista 4 escavagdo no tanque
na sua totalidade. Esta campanha, coordenada pelo IAA e promovida pela Camara Municipal de
Evora, estava integrada no projecto de Musealizacio da zona envolvente ao templo, foi dirigida por
Theodor Hauschild e Pedro Fialho de Sousa, com a colaboracio do arquedlogo municipal Panagiotis
Sarantopoulos. A exumagio e restauro integral do tanque!s2 era o principal objectivo deste projecto
de “Reordenamento Urbanistico da Zona Envolvente do Templo Romano de Evora” [IMAGEM 43,
44]. Este projecto, da autoria do Arquitecto Jodo Videiral®, previa a conservagio/salvaguarda e
exposicio/consolidacio das estruturas arqueoldgicas na cidade. Este estatia dividido em trés fases: a
primeira setia o restauro do tanque, numa segunda fase havia também a intencio de reabilitar a zona
sacra: reconstituir dois muros do ctiptopértico, a norte, de modo a coincidir a faixa de rodagem com
o seu tracado e de recuperar a cota original do pavimento envolvente ao templo e, numa terceira fase,
o tratamento da praca a sul do templo. Os trabalhos de escavag¢io iniciaram-se no troco oeste do

tanque, seguidos dos dois cantos; estas sondagens permitiram avaliar o comportamento desta

Esta sondagem foi realizada pelos Servigos Arqueolégicos da Zona Sul (Theodor Hauschild, 1988a, p. 1).

Esta medidas, 0,88 m e 1,10 m, correspondem exactamente a 4 palmos e 5 palmos ou uma vara (1 palmo = 22cm), medidas
que estavam em vigor no reino desde a Idade Média ao século XIX. Este dado pode indiciar que o tanque tenha tido uma
intetvenc¢ao mais tardia.

Theodor Hauschild (1990, p. 3).
Pedro Fialho de Sousa e Theodor Hauschild (1996, s/p).
Joao Videira (1990).
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estrutura e o estado de conserva¢io dos materiais. Uma questio que se levantava era o problema da

contencio de terras, tal como alertava Pedro Fialho de Sousa:

“A sua execugdo pode ser argueologicamente interessante, mas sob o ponto de vista técnico pode vir a ser desastroso.

Tecnicamente quanto mais terras se tirarem menor serd a contengdo das estruturas de assentamento do Templo”.184

A localizacdo desta sondagem foi cuidadosamente avaliada, ao realizar-se na zona adjacente do
cunhal sudeste do pédio, numa zona onde a carga ¢é significativamente menor, permitiria uma
avaliacdo mais prudente da estrutura exposta. Esta operacio foi vista com alguma reserva por parte
dos arquitectos, pois, apesar do interesse arqueoldgico e patrimonial do projecto para a cidade, nio
seria “prudente nem cientificamente correcto, retirar de imediato a totalidade das terras nele
contidas”%5. O tanque foi escavado em parte e, apesar destes esforcos, a verdade é que estas
estruturas, depois de analisadas e registadas, foram devidamente protegidas e novamente entulhadas.

Relativamente aos resultados das escavagoes realizadas, no corte 29A (1996)18 [DESENHO 1.09],
verificou-se que o braco nascente do tanque foi completamente rasgado longitudinalmente, a eixo,
por uma vala, de cerca de um metro de largura, para instalacio de um grande colector pluvial da
cidade!s”. Debaixo da calgada surgiu uma grande camada de enchimento, uma camada arenosa, sem
qualquer espolio, provavelmente de aluvides, o que corrobora ainda mais que o tanque tinha estado
exposto durante um longo periodo.!ss

Apesar das preocupacdes que a escavagdo originou, esta permitiu analisar com mais detalhe a
técnica construtiva do tanque. As paredes perimetrais foram construidas em opus caementicium com
largura variavel, as paredes do tanque que circundam o templo tém cerca de 0,80 m de espessura no
lado poente, 0,90 m no lado norte e 1,00 m no lado nascente. Sobre os alicerces dos muros perimetrais
estes “nao tém muita profundidade, ou seja s6 0,30 m dentro da terra virgem™1%. Pela vala do colector
municipal foi possivel perceber o pormenor construtivo do pavimento do fundo do tanque: camada
de 10 cm de opus signinum sobre uma argamassa de 50 cm!. Uma solug¢éo construtiva que cumptia os
preceitos de Vitravio de um pavimento gpus signinum. Esta setia entdo realizada da seguinte forma:
sobre uma base firme e compacta de cascalhos (statumen) aplicava-se uma camada de argamassa de
cal, areia e pedra miuda “bem calcada, com uma espessura nio menos do que % de um pé” (rudus),
depois de esta superficie estar bem nivelada aplicava-se “um nucleo (wuclens) de trés partes de tijolo
cozido moido para uma de cal, com uma espessura nio menos do que seis dedos”19l. Na constru¢ao
romana, independentemente do tipo de pavimento, este era o procedimento base, o nucleus poderia

ter na mistura fragmentos cerdmicos ou de marmore “o ¢rustae, distribuidos de maneira aleatéria ou

Pedro Fialho de Sousa e Theodor Hauschild (1996, s/p).

Pedro Fialho de Sousa e Theodor Hauschild (1996, s/p).

Esta sondagem prolongou uma antetior, o corte 29 (1993), realizada entre o canto sudeste do templo e a Pousada dos Léios.
Nio se encontrou qualquer registo desta obra municipal, certamente realizada em meados do século XX.

Theodor Hauschild (1994b, p. 4).

Theodor Hauschild e Pedro Fialho de Sousa (1996, p. 3).

Theodor Hauschild (1994b, p. 4).

Vitravio (VIL, L, 1. e 3.), (Vitravio, 2009, p. 263-264).
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geometricamente, com mais ou menos esmetro” 2. O opus signinum podetia ficar a vista, como € o caso
deste exemplo, ou entdo sobre este poderiam ser fixados mosaicos ou outro tipo de pavimento
ceramico. Os muros foram revestidos com duas camadas de gpus signinum, uma com cerca de 4 cm de
espessura, sensivelmente de dois dedos, e outra mais fina com 2 cm de espessura, um dedo, de inerte
ceramico de menos granulometria que estaria em contacto com a agual®.

A juncio dos planos vertical e horizontal apresenta sempre o mesmo detalhe, um quarto de circulo

convexo, utilizado deste tipo de estruturas.

“E um processo expedito de aumentar a estanqueidade uma vez que a colocacao a espdtula on a colber, cria ai uma

gona critica que terd pontos de estangueidade duvidosa, gque com esta solugao fica garantida.”%

O corte 29A (1996), [IMAGEM 45| pela sua grande dimensdo, permitiu analisar a pendente do
pavimento. O fundo do tanque do braco nascente apresentava, no sentido norte-sul uma ligeira
pendente de cerca de 1%; este facto pode ajudar a perceber o sistema de abastecimento e drenagem
das 4guas. Outro detalhe curioso é que as paredes perimetrais do tanque também apresentavam um
ligeiro declive para o interior. Infelizmente “encontram-se parcialmente destruidas, na sua metade
supetior, apresentando o seu bordo superior de fractura, em todo o seu perimetro, limitado, entre os
64 cm e os 26 cm, na parede nascente, entre os 64 cm e a total auséncia (motivada pela abertura da
vala para a colocagdo do colector pluvial), na parede Sul e os 73 cm e 31 cm na parede Poente”1%.

No corte 29D (1996) [IMAGEM 46|, realizado no canto nordeste do templo, foi identificada,
segundo Theodor Hauschild, uma “cova ou fossa” cibica com 35 cm de profundidade, que setia um
“dep6sito de recolha, caracteristico, no lugar de saida de aguas”%. O muro do tanque, junto ao
depésito, estda completamente destruido até ao alicerce, no entanto, “existem, na parte inferior, marcas
de silhares e restos de gpus signinum que podemos interpretar como pertencentes a uma estrutura
relacionada com a saida de agua”!7; verificou-se que a vala do colector se estendia, para Norte,
destruindo o muro perimetral do tanque. Apesar do mau estado de conservagio, esta vala revelou
vestigios importantes para a compreensio do sistema de drenagem das dguas.

No corte 29G (1996) [IMAGEM 47], o pavimento e muros do tanque revelaram-se em melhor estado
de conservacio, no limite do tanque, a norte, sio reconheciveis dois muros paralelos, da mesma
época, no entanto, ndo se sabe a razdo desta solucdo construtiva; o arquedlogo Panagiotis
Sarantopoulos defende que poderia tratar-se de um reforco da estrutura. Nesta sondagem foram
encontrados dois canais de agua, um localizado no canto noroeste do tanque e outro, de sec¢io mais
pequena, foi identificado no alargamento do muro oeste. O canal de maior envergadura, localizado
no canto noroeste, teria provavelmente na extremidade um fecho de cano. A faixa do cano de saida,
em opus signinum, atravessava o angulo dos muros do tanque a 45° e desembocava num canal do qual
Jean-Pierre Adam (1996, p. 253).

Pedro Fialho de Sousa e Theodor Hauschild (1996, s/p).
Pedro Fialho de Sousa (2002, p. 607-608).

5 Pedro Fialho de Sousa e Theodor Hauschild (1996, s/p).

Theodor Hauschild e Pedro Fialho de Sousa (1996, p. 3).
Theodor Hauschild e Pedro Fialho de Sousa (1996, p. 3).
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“existe um muro (norte) de 0,50 m espessura e 0,45 m altura, que presenta na face interior um reboco

de opus signinum. Do outro muro que limitava o canal ndo podemos ver, de momento, a sua situagao,

visto que foi coberto integralmente pelo alicerce dum muro do Palacio da Inquisi¢do.”1s
Relativamente a outra saida de agua os dados ndo sdo claros, deste modo nio foi possivel

identificar a sua localizacio:

“No muro veste do tanque existe outra saida de agua de forma tubular de 3,5 cm de diametro. A sua situagio, on
seja, 10 cmr acima do nivel do pavimento do tangue, aponta também para nma interpretacio como sendo de saida
de dgna, ndo para a limpeza do tanque mas para outro uso, domestico ou para fontes. Chama a atengdo o facto

que o muro exterior do tangue ter uma maior espessura no ponto da mencionada saida de dgna.”®

Este pequeno canal tinha a particularidade de estar um pouco mais elevado, talvez por uma
questdo de filtragem da 4gua. Tratando-se de um tubo de tdo infima seccdo, talvez a hipotese
defendida por Theodor Hauschild e Panagiotis Sarantopoulos2® seja adequada. No entanto, isto ndo
invalida que o outro canal da esquina noroeste do tanque, com uma sec¢do consideravel, poderia estar
ligado a um depésito.

No corte 29G (1996) também foi encontrado um pavimento em opus signinum exterior a0 muro
oeste, a mesma cota do fundo do tanque [DESENHO 1.10]; este “de construgdo anterior a do tanque de
agua, em comparag¢do com os restos do pavimento encontrado no corte 43 (1995), estende-se na zona
norte do templo.”2! Estes restos de pavimento, sensivelmente a mesma cota, sdo importantes pois
revelam que antes do tanque ter sido construido j4 existia um pavimento nesta zona e talvez o fundo
do tanque tenha aproveitado estra estrutura.

Apesar de todas as escavacOes realizadas, estas no permitiram perceber a ligacdo do tanque a rede
publica de 4guas da cidade antiga. Relativamente a sua datagdo a constru¢io do tanque tera sido em
meados do século I d.C.22) portanto postetior ao templo e anterior a reformulacio do muro das
pilastras, dado nio ter sido encontrado nenhum vestigio de marmore.

Os tanques, para além da sua importincia como estrutura simbdlica de culto, associada a liturgia
em honra do imperador, teriam uma presenca bastante cenografica no conjunto monumental, tal

como sera estudado na Parte 111, aquando da interpretagdo deste conjunto.

Antiga Cisterna

Os cortes 19 (1992) e 19A (1993) revelaram, no canto noroeste do recinto que envolve o templo,
uma estrutura, outrora abobadada, com mais de 2 m de profundidade, [DESENHO 1.23]. O pavimento
e as paredes estdo revestidos a gpus signinum de 2 cm de espessura. Esta estrutura apresenta no muro,

que a delimita a este, o arranque da abobada em tijolos23 [IMAGEM 48], ligeiramente cuneiformes de

Theodor Hauschild e Pedro Fialho de Sousa (1996, p. 4).
Theodor Hauschild e Pedro Fialho de Sousa (1996, p. 5).
Theodor Hauschild e Panagiotis Sarantopoulos (1995-1996).
Theodor Hauschild e Pedro Fialho de Sousa (1996, p. 5).
Theodor Hauschild (2001, p. 806).

Theodor Hauschild (1994b, p. 6).
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0,35x0,36x0,07 m2%4, [DESENHO 1.17 — PERFIL CC’]. Na parede limite a sul ainda ¢ visivel o tracado, em
semicirculo, da abébada. Pensa-se que esta estrutura poderia corresponder a uma estrutura de
armazenamento de 4gua, uma cisterna®s de uma fase anterior a construgio do portico, tal como refere
Pilar Reis: “os resultados obtidos nesta intervencdo arqueoldgica ndo sé identificam esta primeira
estrutura de armazenamento de 4gua, como também esclareceram a sua destruicdio em meados do
séc. I d.C. A supressio da cisterna foi, certamente, uma solucdo exigida pela construcao do pértico
que envolve o zemenos do templo e de um mais que provavel, criptopértico.” 200 Assim esta sondagem
revelou também um possivel muro de suporte do estilébata do pértico, que aproveitava uma
estrutura ja existente.

O material encontrado dentro da cisterna aponta dados importantes para a datacdo, alguns dos
achados de cerdmica sdo do inicio da época imperial, outros, na generalidade da primeira metade do
século I d. C. Apesar de tudo, estes materiais ainda ndo sdo suficientes para determinar um decénio
como data do portico.

A existéncia desta cisterna numa época antetior levanta varias hipoteses sobretudo em relagdo a
data de construcdo do aqueduto de abastecimento da cidade, pois a necessidade de armazenamento

de 4gua neste local poderd indicar uma necessidade ainda nao colmatada pelo aqueduto2. Assim,

“Seria esta cisterna de época augnstana, ou anterior, apenas sacrificada aquando da construgao de um aqueduto?
Se assim se viesse a confirmar o agueduto seria de meados do sée. 1 d.C., data da marmorizacio da praga. Um

dado externo ao forum poderia ser um bom indicativo.”28

O tracado da area sacra comeca assim a ser conhecido, a largura é de aproximadamente 60 m2% e
os supostos limites laterais do portico, tal como o tanque, também nio estariam equidistantes do

templo.

Criptoportico/Poértico

Os cortes 9, 10, 11 e 13, da zona C, realizados em 1990, no patio do Palicio da Inquisicdo,
[DESENHO 1.20] revelaram a localizagdo do suposto portico e do criptopértico. No corte 9 (1990), sob
o muro do jardim do Paldcio da Inquisi¢io, foi detectado outro muro com 0,72 m de espessura,
aproximadamente dois pés de meio. Theodor Hauschild argumenta que talvez se tratasse do muro
de fundacdo das colunas do portico, o estilobata20, [DESENHO 1.23]. O corte 10 (1990) revelou
estruturas da época moderna2!!, [DESENHO 1.21]. Verificou-se, nos cortes 9 e 10 (1990), que o terreno

natural estava a uma cota muito abaixo, levantando-se assim a suspeita da existéncia de um

Theodor Hauschild (1992, p. 4)

Theodor Hauschild (2001, p. 90).

Matia Pilar Reis (2010, p. 290).

“A cisterna pertencia as construcoes dos primeiros tempos, quando ainda nio existia um abastecimento de agua através de
um aqueduto.” Theodor Hauschild (1994b, p. 17).

Matia Pilar Reis (2010, p. 290).

Theodor Hauschild e Pedro Fialho de Sousa (1991a, p. 5).

Theodor Hauschild (1990, p. 12).

Theodor Hauschild (1990, p. 13).
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criptoportico?!2, [DESENHO 1.19 — PERFIL GG’]. No corte 11 (1990) foi encontrado outro muro, de
tracado norte-sul, aproximadamente com a mesma espessura 0,76 cm, aproximadamente dois pés de
meio, de aparéncia romana. Este muro podera ser o limite ocidental do suposto criptopértico.
Adossado a este muro, a sudoeste, apareceu um contraforte, com um metro de largura, “o que prova
tratar-se de uma parede exterior, provavelmente da parede de remate do pértico que envolve o recinto
do templo.”23, [DESENHO 1.23]. O corte 13 (1990), apesar de no ter tido qualquer achado significativo,
veio corroborar a hipétese da existéncia de um criptop6rtico, pois o terreno natural encontrava-se 2
m mais acima!4, [DESENHO 1.19 — PERFIL GG’|. Assim, “o nivel do pavimento romano nesta area era,
pelo menos, 1,50 m — provavelmente quase 2 m — mais elevado do que o do solo antigo adjacente, a
oeste, encontrado durante a escavagio, no espago entre os muros do pértico.”215

No ano seguinte fizeram-se mais escavagoes a noroeste (corte 14 e 15), no interior do jardim do
Palacio do Cadaval e no Largo Conde Vila-Flor (cortes 16 e 17), [DESENHO 1.20]. No corte 14 (1991),
apesar do aumento de espessura do muro existente, com arco ultrapassado, do século XVI, que
poderia indiciar algum vestigio, ndo houve nada a registar. A primeira interpretacao das estruturas
encontradas no corte 15 (1991) faziam supor que se tratava do canto nordeste do Foruz2t6. Mais tarde,
com o corte 34 (1993), verificou-se que o limite seria mais a norte; assim, este corresponderia ao
muro exterior nascente do criptopértico com possiveis acrescentos. O corte 16 (1991) foi
particularmente importante para o reconhecimento do tracado do forum e para a compreensiao do
sistema de escoamento das 4guas do recinto sagrado. Infelizmente a instalacio de um colector
municipal destruiu bastante as estruturas destas sondagens. Ainda assim é possivel perceber o
desenho do cunhal, possivelmente da parede do criptopértico, que serviria também de base a colunata
em redor do recinto2!”. Os muros no sentido este-oeste apresentam a particularidade de serem duplos.
Theodor Hauschild supGe que, para “estes dois muros, erguidos um ao lado do outro, pode haver
duas explicagdes: uma iria pressupor duas fases de construgdo e a outra tem como fundamento o
facto de o muro exterior — bastante demolido — constituir a parede do ctiptoportico, enquanto o
muro interior, situado ao lado, deve ser compreendido como base sobre o qual se apoiavam
eventualmente as arcadas do portico superior”218, [DESENHO 1.18 — PERFIL EE’]. Nesta escavacio foi
também descoberta uma estrutura que poderia constituir um tro¢o da conduta de drenagem das dguas

pluviais do recinto sagrado para norte, esta construcdo rectangular:

“O nivel surpreendentemente baixo do terreno natural, mais ainda a sua superficie quase horizontal nos corte 9 e 10, fazem
supot que aqui se escavou no terreno natural para a construcio de um criptopértico.” (Theodor Hauschild, 1990, p. 13).
Theodor Hauschild (2001, p. 90).

Theodor Hauschild (2001, p. 90).

Theodor Hauschild (1990, p. 15).

“A uma profundidade maior surgiu, no lado Este, um muro com argamassa, com 0,60m de espessura, que penetra o terreno
natural. Este muro estd conservado até cerca de 20cm acima do nivel do terreno natural e, imediatamente diante da parede
norte do corte, forma o canto Nordeste do perimetro exterior do criptopértico.” (Theodor Hauschild, Pedro Fialho de
Sousa, 1991a, p. 3).

Theodor Hauschild e Pedro Fialho de Sousa (1991a, p. 4).

Theodor Hauschild (2001, p. 83).
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“Cuja maior dimensao se desenvolve no sentido Este-Oeste, em boa alvenaria de pedra romana e forrado
interiormente com ‘opus signinum’ com as arestas do fundo em quarto de circulo convexo, demonstrando que se trata
de uma construgao destinada a conter ou conduzir dgna. Encontra-se ladeada por um murete de pedra seca, colocado

posteriormente, 20

Pedro Fialho de Sousa ja no corte 14 (1997) alertava para a humidade existente naquela zona;

assim esta conduta pode estar relacionada com este facto.

“Elsta hipdtese ¢ de certa maneira acentuada pelo facto ja referido de a gona estar sempre himida, o que pode
indicar que o sistema ainda hoje funciona, devendo-se a concentracao de humidade ao facto de ter sido blogueado

algures o escoamento das referidas dgunas pluvias.”220

Desconhece-se se o canal de saida de agua do tanque, encontrado no corte 29D (1996), teria
ligacdo com esta estrutura.

Ligeiramente mais a norte, no corte 17 (1991), foi encontrada uma estrutura em cruz, com uma
ligeira inclinacdo face a orientacdo romana. Este vestigio foi, numa fase inicial, interpretado como
fazendo parte do limite norte do Forum, depois de analisado com mais atencido verificou-se que o
nucleo central tinha mais enchimento formando um quadrado, o que faz supor a existéncia de um
pilar com muros adjacentes posteriores.

No ano seguinte foi realizada uma sondagem, localizada no alinhamento do corte 16 (1991), a
oeste, que procurava encontrar o limite noroeste do recinto envolvente do templo. O corte 19 (1992)
foi bastante conclusivo, pois comprovou a existéncia dos muros, do canto oposto do criptoportico,
definindo a configura¢io do recinto em redor do templo. Nos cortes 19, tal como no 16, foi
encontrada “esquina do recinto cercada pelo lado noroeste por dois muros paralelos”22t adossados,

reconheciveis através da cor diferente das respectivas argamassas?22.

“Os muros romanos do corte 16 mostram uma particularidade que 56 foi possivel entender apds as escavagies de
1992 no canto sudoeste do pdrtico, no corte 19. Assim, junto aos trocos de muros romanos existentes a um nivel
mais baixo, 0 qual corresponde ao do pavimento do suposto criptopdrtico, aparecen nma base de opus caementicinm
com uma espessura de 0,70m, na qual estd encaixado o canal de esgoto [contemporineo]. Em comparagao com o

corte 19, a construgao pode ser interpretada como resto de um muro conservado.”2

No corte 26 (1993), a ampliacdo do corte 19 (1992), [IMAGEM 49] foi encontrado o prolongamento
do muro com a orientagio este-oeste “que se pode interpretar como o estilébato do poértico. (...) Um
destes muros assenta dentro da cisterna”224, como ja se verificou [DESENHO 1.17 — PERFIL CC’].

No corte 27 (1993), a oeste do corte 26 (1993), encontrou-se uma estrutura, que aparentava set o

muro exterior do pértico, com o corte 28 (1993), verificou-se a existéncia de um grande silhar

Pedro Fialho de Sousa (1991, p. 3).
Pedro Fialho de Sousa (1991, p. 3).
Theodor Hauschild (2001, p. 84).
Theodor Hauschild (1994b, p. 17).
Theodor Hauschild (2001, p. 83).
Theodor Hauschild (1994b, p. 4).

54



225

226

227

228

229

230

PARTE 1

adossado a este muro no lado exterior que se identificou como um contraforte, a semelhanca do
encontrado no corte 11 (1990).

No alinhamento do corte 3 (1988), foi realizado o corte 34 (1993); nesta sondagem foi encontrado
um silhar de granito de configuracio quase quadrada, com 1,02x1,04 m. Este encontrava-se enterrado
no terreno natural e apenas se entrevia 3 cm da sua superficie. Uma das particularidades deste silhar
eram as linhas gravadas [IMAGEM 50], “que certamente devem ser entendidas como as linhas dos eixos
de pilastras ou colunas a serem colocadas em cima. Estas linhas seguem exactamente o sistema de
coordenadas do templo.”2s A norte desta sondagem encontrou-se um muro que poderia
corresponder ao muro limite posterior do pértico, “o que é confirmado pelo contraforte que sai desse
muro em direc¢io a Norte. E curioso que do muro exterior do pértico reste tio pouco como do
muro exterior nos cortes 9 e 26. Portanto, o exterior do criptopértico dava para espago vazio 22,
[DESENHO 1.18 — PERFIL EE’].

O corte 43 (1995) esta entre o corte 3 (1988) e o 34 (1993); nesta sondagem surgiu, sob uma
estrutura moderna?’, um muro com orientacio este-oeste, de 1,40 m de espessura “construido com
argamassa de cal e pedras, o qual, a julgar pela sua largura e superficie irregular, deve ser visto como
resto de uma parede outrora de maior altura. Esta poderia ser interpretada como o muro do
criptopértico, conservado até cerca de 1,20 m de altura [DESENHO 1.19 — PERFIL EE’]. Junto dessa
estrutura, no lado norte, surgiu uma supetficie de rocha alisada horizontalmente, a cota média de
98,90 m [304,81 m|?, que podera ser o pavimento do criptoportico. A sul deste muro foram
detectados vestigios de um opus signinum, muito deteriorado, apenas com 1-2 cm de espessura?; este
esta a cota 100,18 m [306,09 m|, que corresponde sensivelmente a cota do fundo do tanque e também
a0 opus signinum encontrado no corte 29G (1996), no exterior ao muro do tanque.

Em 2009, foram realizados os trabalhos de acompanhamento arqueolégico, no ambito da
execugio do projecto “Museu de Fvora — Execugio de ramal de abastecimento de gas ao edificio do
museu”, a cargo da empresa Construgis, S.A., ¢ uma equipa da Palimpsesto, Lda. Este
acompanhamento teve como objectivo detectar e registar os vestigios arqueoldgicos e patrimoniais
que fossem surgindo durante a abertura dos rogos nas ruas e pragas envolventes ao Templo e Museu,
de forma a prevenir eventuais destruicdes. Deste modo, o conhecimento sobre as estruturas deste
relatério € apenas superficial, pois trata-se de uma operacdo de acompanhamento. Apesar de tudo,
foram encontradas estruturas que importa mencionar. A abertura de valas para instalacio da conduta

de gas abrangeu a zona compreendida entre a rua Augusto Filipe Sim&es, o lado nascente do templo

Theodor Hauschild (1994b, p. 9).

Theodor Hauschild (1994b, p. 10).

Esta estrutura moderna foi retirada posteriormente para melhor compreensio dos vestigios romanos.

Theodor Hauschild (1996, p. 1).

Optou-se por colocar as cotas como sio apresentadas nos relatrios e entre parénteses rectos a sua correspondéncia com
o sistema de referenciacio nacional.

“Baseando-se nos escassos restos ¢ possivel dizer que o gpus signinum formava uma faixa de 98cm de largura, no lado exterior

da parede do criptopértico. Nao pode ser averiguado se esta faixa era limitada por uma construgio, pois é atravessada por

dois silos.” (Theodor Hauschild, 1996, p. 2).
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até ao museu, contornando-o pelo lado norte e poente, até ao largo Marques de Marialva. Foram
encontradas 23 estruturas, em que pelo menos duas estardo relacionadas com recinto sagrado do
Jforum, e uma outra relativa a praca do forum. A estrutura 6 (2009), pela localizacdo, podera pertencer
ao muro do portico que rodeava o templo, no entanto, a escavacio sendo muito superficial ndo foi
possivel confirmar essa suspeitazsl. Trata-se de um muro com cerca de 70 cm de largura “composto
por pedras de pequenas dimensoes envoltas em bastante argamassa”232. A vala longitudinal, estrutura
7 (2009), a nascente do templo, revelou o ja esperado pavimento em opus signinum do tanque e a faixa
cortada correspondente as valas de condutas de 4gua e electricidade.

Nas sondagens em frente ao Palicio da Inquisicdo, corte 8 (1990) e corte 25 (1992), foram
encontrados muros aparentemente do criptopértico, [DESENHO 1.20]. No corte 8 (1990) apareceu um
muro com 1,90 m de largura, de tracado norte-sul33. No corte 25 (1992) foi encontrado o limite sul
da ala sudoeste do possivel criptopértico, que tetia assim uma largura de 7,65 m. Apenas se escavou
o coroamento do muro a uma cota 99,45 m [305,36], ndo chegando ao assentamento na rocha.

Importa igualmente trazer para este estudo uma escavacdo que ocorreu no Jardim de Diana, em
2007, requerida pela Camara Municipal de Evora. Estes trabalhos arqueoldgicos tiveram como
objectivo a avaliacio do impacto que um projecto de reabilitacio urbana teria para este espago. Foram
realizadas trés sondagens e verificou-se na sondagem 3 (2007), a norte do templo, a “presenca de um
pequeno muro de caracteristicas semelhantes ao identificado no jardim do Paldcio dos Duques de
Cadaval”24. Esta estrutura enquadra-se assim numa tipologia de construcdo de época romana e segue

o alinhamento das restantes estruturas encontradas [IMAGEM 51].

Muro estruturado por pilastras

Ao iniciar a escavacio, a sul do templo, verifica-se que, tal como acontece nas escavagoes do
tanque, toda esta drea tinha sido outrora escavada; assim apenas foram recolhidos achados
secundarios. Apesar de nio haver dados exactos sobre os limites das escavacdes de Cunha Rivara,
realizadas em meados do século XIX, verificou-se, no decotrrer das escavacoes, que “directamente
em frente do podio foi desaterrada uma area com 10 m de largura indo até a superficie do
pavimento.”’23

No ja referido corte 1 (1987) foi encontrado o muro estreito de fundacio da grade de ferro, erguida
no final do século XIX2%, que vedava o acesso ao podio, [DESENHO 1.20]. Mais a sul desta vala, surge

o primeiro vestigio do muro de silhares que definird o recinto sagrado. Este muro de contenc¢io

Os autores desta escavagao ressalvam que “os limites a interpretacao destes dados sio reforcados pelo facto de nio ter sido
possivel escavar qualquer uma das estruturas, uma vez que o dono de obra optou sempre por adequar o projecto aos
vestigios arqueoldgicos detectados, em funcdo das sugestoes da Direccdo Regional de Cultura do Alentejo, evitando
afectacoes desnecessarias.” (Miguel Serra, Gongalo Moreira, 2010, p. 183).

Gongalo Moreira e Miguel Serra (2009, p. 8).

Theodor Hauschild (1990, p. 10).

Susana José Gomes Dias e Conceigao Vitoriano Maia (2007, p. 19).

Felix Teichner (1991-92, p. 54).

Theodor Hauschild (1994b, p. 2).

56



237

238

239

240

241

PARTE 1

afirmava a diferenca de cotas que deveria existir entre o recinto sagrado e o de caricter publico.
Apresentava vestigios de revestimento de placas de marmore e tinha sido realizado em silhares de
pedra, alguns reaproveitados de outras construcoes. Esta estrutura estende-se transversalmente,
paralela a fachada do templo, atravessando os cortes 1 (1987), 4 (1990), 6 (1990), 24 (1992), 29 (1993)
e 30 (1993), desde o cunhal do antigo Palacio da Inquisicio a Pousada dos Léios [DESENHO 10T —N.°
3]. Tratava-se assim ndo de um muro independente, mas de contencdo de terras, pontuado por
pilastras, assente na rocha com argamassa de cal. Encontrava-se bastante destruido, apenas na patte
central, nos cortes 6 (1990) e 30 (1993), [IMAGEM 52] , sdo visiveis duas fiadas de silhares; apesar disso
ndo se sabe que altura teria. Verificou-se que houve reaproveitamento de silhares de construcoes
anteriores, pois foi possivel verificar, em dois silhares, o perfil moldurado voltado para o interior do
muro [IMAGEM 53]; apareceu também o “molde impresso na argamassa de fixacdo de um terceiro
muro, este desaparecido. A superficie deste molde apresentava uma fina camada de cobertura de
estuque’’2¥,

No corte 30 (1993) sdo perceptiveis, no topo de alguns silhares [IMAGEM 54], pequenos ressaltos
que setviriam para mover e encaixar as pedras superiores2s. Para além destes ressaltos ¢ também
reconhecivel, na borda da frente da segunda fiada de silhares, um trago gravado na pedra, afastado
cerca de 7 cm, 4 dedos, uma guia que indicaria o recuo da terceira fiada2¥. Estes tracados prévios sdo
frequentes, por exemplo, no templo do Forum provincial de Mérida, localizado na Calle Holgnin, foram
descobertas incisdes que orientavam o posicionamento dos silhares superiores do p6dio2 [IMAGEM
55], e em Ammmaia, no soco do pédio do templo, também foram encontradas estas incisdes [IMAGEM
56).

Pelo corte 24 (1992) deveria ser possivel tracar o alinhamento do muro, a poente, e perceber onde
este rematava, no entanto, devido a necessidade de abertura de uma vala, para a colocagio de uma
conduta de 4dgua pluvial, o remate do muro ficou bastante destruido. Apesar disso, “a fundagio
permite reconhecer que no canto do muro nio foi previsto nenhuma pilastra, havendo, em vez dela,
um amontoado rectangular (1,00m por 1,00m) de lascas de marmore, provavelmente a base de um
soco de estatua’#,

Encontraram-se vestigios das pilastras nos corte 4 (1990), 6 (1990), 24 (1992) e 30 (1993). As
pilastras sdo aproximadamente equidistantes, a excep¢do da central, que matca o eixo de todo o
complexo [DESENHO 1.20]. O afastamento a eixo € de 5,28 m (entre as centrais) e de 5,09 m nas laterais.
Assim, pelo que pode constatar-se, nas sondagens, o muro das pilastras teria uma composi¢ao axial.
A pilastra central apresentava aparentava set maior que as colaterais, [DESENHO 1.19 — PERFIL IT’]. Na

pilastra central verificou-se que esta manteve o “seu estado primitivo, provavelmente, gracas a

Pedro Fialho de Sousa (1993, p. 5).

Pedro Fialho de Sousa (2002, p. 608-609).
Theodor Hauschild (1990, p. 6).

Antonio Pizzo (2010b, p. 71).

Theodor Hauschild (1992, p. 3).
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existéncia de uma ara ou de um pedestal junto do muro”242, Nas restantes pilastras € visivel um recorte
na argamassa do pavimento que podera indiciar a implantacdo do marmore. Foram encontrados, na
zona inferior em contacto com o pavimento, alguns vestigios das placas de marmore2#; estas tém
entre 2 e 3 cm de espessura e revestiam o pano de parede e as pilastras; no ressalto do soco havia
certamente um friso perfilado.

A pouca espessura destas placas pode surpreender mas, deste modo, estas eram leves o suficiente
para poderem ser colocadas a2 mao?+, para além de traduzirem uma maior economia de material. Estas
estavam fixas as paredes com argamassa. Pelos vestigios é possivel observar que o marmore de
revestimento do muro seria branco acinzentado.

Analisando, com detalhe, a parte frontal dos silhares existentes repara-se que estes foram
desbastados cerca de 6 cm. Este pormenor pode indiciar que o revestimento tenha sido colocado
posteriormente. Assim, este muro tera tido uma configuragio primitiva, revestida a estuque e talvez
aquando da marmorizacio da praga, em época flaviana, tera sido revestido a placas de marmore, tal
como defende T. Hauschild2+.

Deste modo, a ‘marmorizacao’ do muro de pilastras, acompanha o iniciar da intensa exploragdo
do marmore das pedreiras do Conventus. O dominio técnico deste material: “permitia el corte de placas
finas y aserradas (que a menudo serin de menos un centimetro) que hacfa mas asequibles las
decoraciones mas refinadas y autorizaba su adaptacion a todas las formas y a todos los tamafios.”246

Relativamente a data de constru¢io, este muro é certamente posterior ao templo, dado que as
argamassas utilizadas tém caracteristicas distintas das existentes no pddio, “o que quer dizer que
pertence, possivelmente, a um processo estrutural diferente, mais novo, talvez do tempo do projecto
de constru¢io do tanque de dgua que circunda o templo e cujas paredes foram feitas com uma
argamassa da mesma qualidade”2+.

As escavacOes nesta zona também procuraram dar resposta a questido dos acessos ao templo, no
entanto, nao foram encontradas evidéncias claras. Os cortes 1 (1987) e 4 (1990) entre o templo e o
muro nio foram descobertos quaisquer fragmentos arquitecténicos do templo. Junto ao muro
sudeste do tanque apenas foi encontrado um amontoado de pedras correspondente a base de
fundages2s. A implantacdo deste muro ndo permitia a existéncia de uma escada de acesso, pois 0s
vestigios do opus caementicium no centro do péddio projectam uma pendente que teria de ser

forcosamente cortada pelo muro. Deste modo, Theodor Hauschild defende “duas fases no acesso ao

Theodor Hauschild (2010, p. 30).

“Das placas de revestimento de marmore, fragmentos comprimidos ficaram presos dentro do pavimento quando, ao
pretender-se retirar todas as placas do pavimento e da parede, estas dltimas foram quebradas.” (Theodor Hauschild, 1994b,
p. 2).

Rabun Taylor (2000, p. 242).

Theodor Hauschild e Felix Teichner (2017, p. 228).

Jean-Pierre Adam (1996, p. 247).

Theodor Hauschild (2010).

Theodor Hauschild (2001, p. 73-74).
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pédio do templo, uma primeira em forma de escada frontal, a segunda uma transformacio desta
escada com patamar frontal”’2#.
Estas hipoteses serdo devidamente consideradas no ensaio de reconstituicio do forum, na Parte 111

deste estudo.

249 Theodor Hauschild (2001, p. 88-89).
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Praga

No prolongamento poente do muro das pilastras, anteriormente analisado, foi encontrada, no
corte 24 (1992), [IMAGEM 57|, uma grande estrutura em silhates de granito [DESENHO 1. 20]. Trata-se da
primeira fiada de pedras que aparenta ser de uma porta de acesso a praca. Esta estrutura apresenta
2,42 m de espessura e um vao de 3,21 m, medidas que sugerem uma entrada monumental, com
paredes altas, de grande envergadura, que estatiam provavelmente unidas com um arco [DESENHO 1.17
—PERFIL CC']. A semelhanca dos silhares do soco do muro das pilastras, estas também apresentam, do
lado norte, as “linhas gravadas junto a borda”, indicando a posi¢do da fiada seguinte. Apesar de, no
lado sul, ndo se reconhecerem “incisdes é possivel que a largura da porta fosse maior a partir da fiada
de silhares seguinte, ou seja, de cerca de 3,30m.”2 Estes silhates seriam provavelmente revestidos a
marmore tal como no muro de pilastras, apesar de néo terem sido encontrados vestigios. Na porta
do forum provincial de Mérida, o apelidado “Arco de Trajano” [IMAGEM 58], ainda é possivel ver os
vestigios do marmore e das molduras da fiada seguinte.

A posicio desta porta permite identificar uma ligagdo com o tracado vidrio da cidade. Estas

relagGes serdo analisadas aquando do reconhecimento dos vestigios em redor do forum.

Durante as escava¢oes protagonizadas pelo IAA (1987-1997), foram realizadas varias sondagens
no sentido de perceber a configuracio da praca do forum. Ao longo do muro das pilastras, nos cortes
5 (1990), 7 (1990) e 30 (1993), [IMAGEM 59], foram encontrados vestigios da argamassa (gpus) de
assentamento de um suposto pavimento em lajeado, [DESENHO 1.18 — PERFIL EE’]. O aparecimento
deste material prolongou-se para sul ao longo de uma grande extensao e esta visivel através dos cortes
22 (1992), 32 (1993), 35 (1993), 36 (1993), 44 (1995) e 40 (1995), esta efectuada ja no interior do
Museu, campanhas posteriores de escavagdo, no interior deste edificio, revelaram mais vestigios
semelhantes, [DESENHO 1.24].

Analisando agora cada sondagem, relacionada com a praga do forum, repara-se que, nos cortes 5
(1990) e 7 (1990), por exemplo, véem-se nitidamente as marcas das juntas das lajes de pavimento na
argamassa. Para além destas linhas encontraram-se algumas aberturas, na sua maioria circulares, que
correspondem a silos de épocas posteriores, mas houve uma em particular, a noroeste do corte 5, que
segue o alinhamento das marcas configurando um rectangulo com cerca de 1,26x1,60 m. Esta vala
foi escavada até a rocha, debaixo do pavimento, e podera estar relacionada com a “colocagio ou
construg¢io, em época romana, apos a conclusio da praca, de uma base rectangular”2st,

Continuando pelo corte 12 (1990), verifica-se que estas marcas se prolongam para Sul.
Relativamente ao corte 22 (1992), [IMAGEM 60|, que se desdobra em trés (22, 22a e 22b), foi
encontrada, a uma profundidade média de um metro, a mesma argamassa de assentamento das lajes,

com as linhas das juntas bem visfveis, [DESENHO 1.18 — PERFIL EE’]. Nesta sondagem, foram igualmente

250 Theodor Hauschild (2001, p. 89).
251 Theodor Hauschild (1990, p. 8).
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revelados dados importantes sobre a necrépole medieval que ocupou toda esta zona22, [DESENHO
1.26]. As aberturas que agora se véem correspondem a sepulturas, que também existiam sobre a
argamassa, indicando assim dois niveis de enterramento e talvez, por isso, nesta sondagem a superficie
do ogpus esteja muito danificada e, em parte, quebradazs. Sobre o material de acabamento do
pavimento da praca do forum, Pedro Fialho de Sousa supbe que este estaria a uma cota média de
100,08 m [305,99 m] e que seria em marmore2#; s6, mais tarde, em 1997, nas escavacSes do interior
do Museu, é que se encontrara um fragmento do lajeado 7 situ, que confirmara esta hipétese.

Avangando para o lado nascente do edificio do Museu de Fvora, verifica-se que em todos os
cortes, 32 (1993), 35 (1993) e 36 (1993), apareceram igualmente marcas do pavimento de
assentamento das lajes [DESENHO 1.28], [DESENHO L.18 — PERFIL FF’|. No mesmo ano foram realizadas
quatro sondagens no interior do Museu (cortes 38, 39, 40 e 41). O corte 38 (1993) foi escavado até 3
m e nio trouxe achados significativos; para se obter mais resultados teria que se aprofundar a
escavac¢do, mas isso ndo foi possivel na altura. No corte 39 (1993), na esquina sudeste do pértico do
patio, foi encontrado, a uma cota abaixo da evidéncia romana, um pavimento em tijolo assente em
terreno natural donde se conclui que o pavimento romano tera sido destruido?s. No corte 40 (1994),
no patio do Museu, foi encontrada a argamassa de assentamento que se estende sob um canal de
época posterior2. No corte 41 (1994) ndo foram encontradas estruturas, nem vestigios do pavimento
romano; assim permanece “a questao se ele foi retirado a qualquer momento ou se, na época romana,
havia um degrau artificial no terreno, eventualmente um pértico com criptopértico, cujos muros, no
entanto, ndo puderam ser ainda encontrados”?7. Comeca a questionar-se a existéncia de um possivel
ctriptopértico a sul do forum.

Em 1995, deu-se inicio ao projecto pata a reabilitacio e ampliacdo do Museu, que previa também
o aproveitamento da cave e rebaixamento do pavimento. Nesta interven¢iao foram realizados os
trabalhos arqueolégicos, pela empresa Arkbaios, de acompanhamento das obras de reabilitagio. A
campanha de escavagio foi dirigida, de forma exemplar, pela arquedloga Ana Gongalves, com a
colabora¢io de Theodor Hauschild e Félix Teichner?s. O projecto de arquitectura esteve a cargo de
Raul Hestnes Ferreira e o de engenharia de Jodo Appleton. Esta escavacdo foi executada em dois
momentos: em 1996 foram realizadas trés sondagens e, no ano seguinte, foram ampliadas as
existentes, mas também foi exumada toda a area do patio, incluindo alguns pontos da galetia, ¢ a ala

sul do Museu.

O estudo da necrépole nio foi considerado nesta investigacio, no entanto, ¢ apresentado o desenho da mesma.
Theodor Hauschild (1992, p. 2).
Pedro Fialho de Sousa (1993, p. 3).

5 Theodor Hauschild (1994b, p. 14).

Theodor Hauschild (1994b, p. 14).

Theodor Hauschild (1994b, p. 15-16).

“As sondagens realizadas foram integradas no sistema de coordenadas, ja definido para as escavagdes do IAA na area
envolvente ao templo romano.” (Ana Gongalves, Theodor Hauschild, Felix Teichner, Ana Luisa Santos, Claudia Umbelino,
1998, p. 4).
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Na primeira fase, nas sondagens 50 (1996), 51 (1996) e 52 (1996)2%, foram encontrados vestigios
importantes da época romana mas ndo sé, significativas estruturas da época islamica [DESENHO 1. 27],
medieval [DESENHO 1.26] ¢ moderna [DESENHO 1.25] foram reveladas2. Relativamente as estruturas
romanas foram descobertos fragmentos das argamassa de assentamento do pavimento da praca (a
duas cotas distintas), um arranque de um grande canal de drenagem que era atravessado por um muro
no sentido E-O e, também, indicios de um criptoportico: “A zona mais para o sul foi ocupada no
subsolo, diante do muro limite sul do Museu, por um interessante grupo de construcdes da época
islamica, talvez, uma zona correspondente a um antigo criptoportico, limitado por uma parede
romana que serviu de base para o muro limite sul do palacio episcopal.”2s!

Analisando a sondagem 51 (1996) foram encontradas, a semelhanga das sondagens anteriores,
varias sepulturas, que se sobrepdem a um nivel de pavimento de argamassa. Este também apresenta
as linhas, de argamassa, das juntas das lajes e encontra-se a uma cota média de 99,80 m [305,71 m],
[DESENHO 1.18 — PERFIL EE’]. Sobre esta camada foi identificado pela primeira vez 7 sit# um fragmento
de marmore do lajeado de acabamento “que permite calcular o nivel exacto de utilizacdo da praca
romana, a cota de 100.00 [305,91 m]262 [IMAGEM 61]. Relativamente a cota de acabamento, esta variava
ligeiramente, pois a camada de assentamento, para além das suas irregularidades, apresentava uma
pendente de norte para sul. Outro dado importante foi a identificagao, no fundo da sepultura G, de
um corte longitudinal na argamassa de pavimento, que podia sugerir um possivel limite da praca na
direccao SE. No corte 52 (1996), a sudoeste do patio, ndo foram detectadas estruturas romanas.

Em 1997 realizou-se a segunda etapa desta intervencdo arqueoldgica. O trabalho, também
desenvolvido pela Arkbaios, “consistiu na escavagio das zonas ainda ndo escavadas por meios
arqueoldgicos e a serem afectadas com a construcdo de caves, numa area aproximada de 290 m?7263,
Nesta escavacio, todo o patio foi profusamente escavado2e.

Os resultados obtidos abarcam um grande petiodo temporal, tal como aconteceu na escavagio
anterior, mas agora com uma extensao mais significativa. Da época romana destacam-se diversas
zonas com a argamassa de assentamento a cota média de 99,88 m [305,79 m]|, com as respectivas

marcas do lajeado. Uma particularidade revelada nestes vestigios foi a diferenca de cota. Nas

Na primeira fase para “a numerac¢ao das sondagens pretendeu-se dar continuidade 2 numeracio utilizada nas escavagSes do
IAA na drea envolvente ao Templo”. Na segunda fase optou-se por atribuir uma numeragio a partir de 200 porque a
numeracio do TAA “também ¢ utilizada pela equipa de arqueologia da Camara Municipal de Evora”. (Ana Gongalves e al,
1998, p. 4).

“Foi uma sorte terem sido encontrados todos estes elementos, fundamentais para o conhecimento da histéria da cidade. A
sua descoberta no interior do préprio Museu parecia, ‘a prioti’, garantir a sua adequada conservagio e musealizagdo. A
eventual destruicdo e perda destes testemunhos histéricos representava, assim, um acto incompreensivel, sobretudo numa
cidade tdo justamente classificada como patriménio Mundial. Acresce, por fim, que os vestigios ora postos a descoberto se
encontram em 4rea também classificada a nivel nacional.” (Theodor Hauschild, 1998, p. 3-4).

Theodor Hauschild (2010, p. 35).

Ana Gongalves, Theodor Hauschild, Felix Teichner, Ana Lufsa Santos e Claudia Umbelino (1996, p. 13).

Ana Gongalves ¢f al. (1998, p. 1).

A Zona 1 compreendia o centro, a ala norte e este, com as sondagens 200, 201, 202, 203, 209, 210, 211, 213, 214 ¢ 220; a
Zona 2 situava-se entre a ala sul do patio e a sala a norte, sondagens 200, 208, 212, 215, 216 ¢ 219; a Zona 3 correspondia
as duas salas no canto sudeste do edificio, sondagens 205, 207, 221 e 222, com a ampliacio dos cortes 50 (19906) e 51 (1996).
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sondagens 202, 210, 214 e 220 o nivel da argamassa foi localizado a uma cota mais elevada, entre os
100,08 m [305,99 m] e os 100,17 m [306,08 m], formando uma plataforma; para além disso o gpus
apresentava as linhas gravadas do lajeado numa disposicdo diferente [DESENHO 1.17 — PERFIL BB’|.
Desconhece-se a funcio desta plataforma, que poderia “corresponder a uma area de colocacgio de
estatuas ou de acesso a um edificio que limitava o forum.”26 Verificou-se que, na sondagem 209 (1997),
o pavimento também estava ligeiramente mais alto, sensivelmente a cota 100,00 m [305,91 m]. Na
sondagem 210 (1997), foi encontrado um muro no sentido N-S que limita a diferenca de niveis, a
cota média de 99,57 m [305,81 m]. Este muro poderia “tratar-se de uma estrutura de contencgio e
suporte do nivel superior de gpus ou de um degrau de uma escadas. Sob o nivel da argamassa
“identificaram-se os estratos de nivelamento e construcdo do pavimento, que sao distintos para cada
tipo de piso. No caso do nivel de gpus de cota inferior, esse estrato é constituido por pequenas pedras
e terra castanha, enquanto no nivel de gpus de cota superior é constituido por grandes pedras
envolvidas por terra avermelhada compacta”. Apesar dos materiais recolhidos serem da época
flaviana, esta diferenca na composicio “podera eventualmente corresponder a duas fases distintas de
construcao’’2ss,

Nas sondagens 204, 205 e 221, na antiga cozinha do pag¢o, onde ja tinha sido realizada a sondagem
51 (1996), foi igualmente identificada a camada de assentamento a cota média de 99,90 m [305,81 m],
com as respectivas linhas nas juntas. Na sondagem 205 identificou-se mais “um pequeno fragmento
de laje ainda 7 sits*2%, [DESENHO 1.18 — PERFIL EE’].

Em 2007, retomaram-se as escavagdes do Museu, agora pela empresa de arqueologia ERA-
Arqueologia, S. A.; foram realizados os trabalhos de acompanhamento arqueoldgico as obras de
remodelac¢io do edificio do Museu e ampliagdo da zona da cave. A intervengdo enquadrava-se “numa
perspectiva de minimizagao de impactes patrimoniais face as obras programadas para o interior do
Museu, tendo como objectivo a deteccdo de eventuais vestigios arqueoldgicos, bem como a sua
caracterizacdo em termos de valor cientifico e patrimonial” 270, Os trabalhos organizaram-se em trés
zonas: a area perimetral das sondagens ja realizadas na antiga cozinha (Zona A); a galeria a nascente
do patio, integrando a sondagem 209 (Vala 1); a sala a SO (Zona B/C) e toda a cave a oeste do museu
(Zona 2). Nos vestigios exumados confirmou-se que o “momento de ocupac¢io deste local com
cronologia mais antiga corresponde ao perfodo romano”?7.

Os trabalhos de escavagio da Zona A (Sondagem A e B) tinham por objectivo exumar toda a area

que ainda ndo tinha sido escavada nas sondagens anteriores, por ainda ndo estar garantida a

Ana Gongalves ¢t al. (1998, p. 0).

Ana Gongalves ¢t al. (1998, p. 7).

Ana Gongalves ¢t al. (1998, p. 7).

Ana Gongalves ¢t al. (1998, p. 7).

Ana Gongalves et al. (1998, p. 15).

Inés Simdo e Sandra Brazuna (2010, p. 76).
Inés Simdo e Sandra Brazuna (2008c, p. 41).
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estabilidade estrutural do edificio?2. A argamassa de assentamento foi identificada em dois pontos da
sondagem B (2007), registadas com a unidade estratigrafica [UE352]273, a uma cota média de 305,90
m?2, Verificou-se que este pavimento continuava pela parede do compartimento, a oeste; juntar-se-
ia assim a argamassa encontrada na sondagem 209 (1997) na galeria do patio; apresentava “algumas
afectacGes tendo sido cortado em diferentes locais para construgdes posteriores”27s.

Nesta zona, para além dos vestigios do pavimento, foram detectadas outras estruturas. Na zona
Este da sondagem B, Zona A (2007), foi identificado, junto a parede do compartimento, um grande
bloco pétreo aparelhado [UE378], [IMAGEM 62]. Este posicionava-se sobre a argamassa, que formava
um entalhe para o assentamento do bloco, que estaria “associado a uma possivel construgao do forum
romano”?. A oeste da sondagem B foram encontradas duas estruturas [UE318] e [UE319], que
apontam para épocas medievais e romanas [IMAGEM 63]. No entanto, a sua localizacao entre duas fases
de escavacio, a sondagem B (2007) e sondagem 51 (1996), ndo permitiu a sua total compreensao,
uma vez que os depdsitos associados a anterior ndo foram escavados nesta fase mais recente?””. Este
compartimento foi posteriormente escavado na integra, de forma a incorporar o projecto de
musealizagdo. As sepulturas foram mantidas, na sua maioria, tal como o gpus e o fragmento do lajeado.
A estrutura [UE318] construida sobre a argamassa foi destruida e a [UE319] ¢ dificil de compreender
pois esta zona da sondagem foi enchida com areia. Passando para a galeria nascente do patio, foi
escavada a Vala 1, onde foi possivel observar o prolongamento do gpus.

Os ultimos vestigios registados, que poderiam estar relacionados com a praca, foram descobertos
em 2009, nos ja referidos trabalhos de acompanhamento arqueolégico de obra, pela equipa
Palimpsesto Lda. Numa vala exterior, perto do acesso ao Museu, foram encontradas varias estruturas
da qual a referida como ‘estrutura 11° é interpretada como sendo o pavimento da praga do forum “no
entanto nao apresenta na argamassa visivel as linhas das juntas das lajes de marmore”27. Este achado
também apresenta uma particularidade: uma diferenca de 20 cm de cota entre os niveis de argamassa

encontrados.

“Deixadas por escavar durante a execucdo das sondagens arqueolégicas pela empresa ARKHAIOS, em 1996 e 1997, devido
a salvaguarda da estabilidade do edificio.” (Inés Simio, Sandra Brazuna, 2008c, p. 10).

“A metodologia de escavacio utilizada baseou-se nos principios definidos por Barker e Harris, segundo os quais a realidade
minima a ser registada ¢ a unidade estratigrafica, aqui abreviada com a sigla UE. Este tipo de registo ¢ aplicado as diferentes
realidades identificadas no decorrer da intervengdo arqueoldgica, nomeadamente depésitos, construcdes, ou interfaces
negativos. Cada unidade foi registada individualmente tendo em conta os atributos que permitiam identifica-la.” (Inés
Simio, Sandra Brazuna, 2007, p. 5).

“A area intervencionada esta integrada numa rede local realizada a partir de pontos ficticios colocados nas paredes das salas.
O valor da cota foi-nos dado pela obra tendo correspondéncia com as cotas do projecto. Estes valores foram transferidos
para o terreno por um aparelho tipo estacdo total.” (Inés Simio, Sandra Brazuna, 2008c, p. 5). Assim o sistema de
georreferenciagdo mudou neste relatério. Apesar disso, as sondagens sio integradas no desenho geral e convertidas para o

sistema de georreferenciacio actual.

5 Inés Simio e Sandra Brazuna (2008c, p. 20).

Inés Simdo e Sandra Brazuna (2008c, p. 20).
Inés Simdo e Sandra Brazuna (2007, p. 14).
Gongalo Moreira e Miguel Serra (2009, p. 9).
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Analisando o detalhe construtivo do pavimento da praga, verifica-se, pelos achados, que o lajeado
seria em marmore branco e teria menos de 10 cm de espessura, 5 dedos?. Assentava sobre duas
camadas de argamassa, cada uma com cerca de 5 cm de espessura, tal como verificou Félix Teichner2s.
Tratava-se de um gpus com uma consisténcia muito compacta “de tom rosado, constituida por cal,
areia de grio fino a médio, pequenos seixos e fragmentos de ceramica.”’?t Nalgumas sondagens foi
possivel observar sob a camada de gpu#s um nivel de terra alaranjada compacta 22, Esta camada de
nivelamento argilosa “assentava sobre um nivel de preparacio, [UE362], que cobria um nivel
geologico natural [UE380]7283. Pelas marcas do gpus deduz-se que este estaria ainda fresco no
momento de colocacdo das lajes. Estas marcas revelam a dimensdo do acabamento “cuja largura vai
de 0,70 2 0,90 m, alcancando algumas um comprimento de 2,3 m”2s4. Este era um pavimento comum

na arquitectura romana.

Tendo agora registados os vestigios correspondentes a argamassa de assentamento do lajeado da
praga é possivel fazer algumas consideraces sobre o seu tragado. Ja em 1992 Hauschild apontava
para o prolongamento da praga para Sul, até ao museu “pelo menos a detec¢do, por A. Goulart de
Mello Borges, de muros na cave do Museu leva a pensar nessa possibilidade e, caso se tratasse de um
muro romano, este poderia ser o muro de ligacdo sul do foro”; acrescentava também “que os restos
do pavimento da época flavia do foro estendem-se, e ainda existem, seguramente, em toda esta zona,
também debaixo da biblioteca’2s.

Voltando as escavacdes do IAA, os cortes 42 (1995) e 44 (1995) foram realizados no sentido de
determinar o limite sudeste da praca. No corte 42 (1995), foram encontrados restos de sepulturas, tal
como nos cortes das proximidades e, na extremidade nordeste, encontrou-se um fragmento de um
opus signinum. O corte 44 (1995), um alargamento a oeste do corte 42 (1995), revelou a argamassa de
cal de assentamento e um achado importante para o tracado do forum. A limitar o gpus encontrou-se
uma estrutura, na direccio N-S, que pelos “restos de argamassa de cal compacta levam a suposi¢ao
que se trata da base para o assentamento de silhares de granito, igual a que foi comprovada na zona
em frente do templo. Esta base apresenta uma largura de 0,60 m, o que devera corresponder a largura
do muro de silhares a ser reconstituido aqui”2%. Este alicerce assenta sobre a rocha, podetia tratar-se
“com certa probabilidade, do muro limite Este da praca do foro.”2s7 Apesar de apresentar um ligeiro

angulo em relacio a orientacdo romana, Theodor Hauschild justifica que talvez tenha existido, neste

A medida apresentada ¢ dada por estimativa e obsetvagio a distancia, pois nio foi possivel medir o fragmento 7 situ.
Theodor Hauschild (2001, p. 81).

Inés Simdo e Sandra Brazuna (2008c, p. 20).

“Sob os niveis de gpus, nas sondagens 201, 202, 203, 210, 214 e 218, foi também possivel identificar a estratigrafia de
constru¢do deste grande espago romano, que consistia em estratos de nivelamento constituidos por adobes revolvidos e
terra compacta avermelhada.” (Ana Gongalves 7 al., 1998, p. 7).

Inés Simdo e Sandra Brazuna (2008a, p. 21).

Theodor Hauschild (1990, p. 5).

Theodor Hauschild (2010, p. 33).

Theodor Hauschild (1996, p. 6).

Theodor Hauschild (2010, p. 32).

o~ o~ o~ —~
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lugar, uma estrutura mais antiga. A largura da praca do forum setia entdo de 35,44 m, um actus romano,
equivalente a 120 pés.

Observando igualmente os vestigios do gpus registados em todas estas escavagdes é possivel
apontar como limite da praca, a norte, o corte identificado na sepultura G da sondagem 51 (1996)2ss.
[DESENHO 1.26]. Este ensaio de configuracido do tracado do forum sera realizado na Parte II deste

estudo.

Relativamente a datacio, das estruturas mais antigas da praga, foram recolhidos materiais nos
entulhos que permitem a sua identificacio. Na sondagem 206 (1997) conseguiu-se, na altura, escavar
uma pequena zona até ao nivel estéril, a cota de 95.50 m [301,41 m]. Nesta vala foi possivel identificar
“uma estratigrafia significativa, constituida por um nivel inferior associado a ceramicas campanienses,
da época da Republica (séc. I a. C.) e outro nivel com materiais romanos da época flavia (2.* metade
do séc. I d. C., fase de constru¢io da praga romana)’2%.

Na camada de nivelamento argilosa, sob o gpus, também se identificou “materiais cerdmicos,
dataveis a partir da época de Augusto até a época flavia (2. metade do século I). A presenca de
adobes, bem visiveis nas sondagens até uma profundidade de 1,50 m”2%. A existéncia destes estratos
permitira confirmar a data de construcdo da praca do forum, tal como ja tinha sido apontado nas
escavacoes anteriores, do IAA, mas também verificar fases de ocupagdo mais antigas, da época
republicana e de Augusto, na colina central da cidade de Evora1.

Sobre as estruturas anteriores a praca, apesar de todas as sondagens onde se encontraram estratos
romanos estarem relacionadas com o forum, houve uma, em particular, que detectou uma estrutura de
uma fase anterior. A vala 1 (2008), no patio do Museu, na zona onde ja tinha sido realizada a
sondagem 209 (1997), foi necessario escavar abaixo do nivel da argamassa de assentamento, para a
instalagdo de um sistema de drenagem [DESENHO 1.24]. Sob a argamassa identificou-se uma construcio
robusta [UE1052], de grandes dimensoes, constituida por argamassa de cal, areia e cascalho de
granito®2. Pelo que foi possivel determinar, pela vala da sondagem, esta desenha um L “com uma
zona de orientacdo N/S aproveitada pela parede actual do edificio e outra zona de otientagio E/O,
com cerca de 2 m de largura, prolongando-se patra fora dos limites da vala agora escavada”3. Devera
corresponder a fundagio de “algum edificio de um primeiro momento do forum romano’?* [DESENHO

1.28].

Ana Gongalves et al. (1998, p. 15).

Ana Gongalves et al. (1998, p. 11).

Theodor Hauschild (1998, p. 2).

Ana Gongalves et al. (1998, p. 11).

Inés Simdo e Sandra Brazuna (2008e, p. 10).
Inés Simdo e Sandra Brazuna (2008e, p. 15).
Inés Simdo e Sandra Brazuna (2008a, p. 31).
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No corte 24 (1992) encontrou-se, na camada de terra onde assenta a argamassa, uma moeda do
imperador Claudio dos anos 41/42 d. C. e um fragmento de sigilata que Félix Teichner data da época
flavia; deste modo, “fica demonstrado que a marmorizacao do forum aconteceu nesta altura”29s.

Esta data coincide sensivelmente com o processo de marmoriza¢ao do Teatro Romano de Lisboa,
onde a inscri¢do da renovagdo data do ano 57 d. C¢; 0 marmore sera aplicado no revestimento da
orchestra e no muro do proscaeniun®’. Existem outros exemplos, na Lusitdnia, de remodelagdes dos
espacos forenses da época de Flavio, como por exemplo em Conimbriga.2%

A extracdo local do marmore proporcionou a marmorizagio dos edificios publicos da provincia,
ja em pleno século I, “os espacos remodelaram-se; os edificios renovaram-se ou, simplesmente,
substituem-se”2%. Assim, verifica-se que o infcio da utilizacio do marmore na Peninsula Ibérica, como

material de revestimento e decoragdo, ocorreu pelos anos 40-50, do século 1.

“Resumindo todos estes dados arqueoldgicos de época romana, que foram recolhidos e estudados durante os iltimos
vinte anos de argueologia nrbana em Evora, hd indicios claros de nma ocupagio do alto da colina jd na época tardo-
republicana, uma primeira fase de urbanizacao do novo municipinm na época de Augusto (forum e templo de
granito, casas/ insula) e uma posterior fase de monumentalizacao dos edificios pitblicos-adpiinistrativos na época

Sflaviana (forum/ templo).”>

Uma praga de tdo significativas dimensdes teria forgosamente de ter um sistema de drenagem das
aguas de grande envergadura. E foi o que se verificou nas sondagens 208 (1996), 215 (1996) com a
descoberta da ‘canalizacdo 1731, um canal de grandes dimensdes, “construido em pedra e argamassa
e revestido no fundo com um nivel de gpaus signinuns’32.

Dez anos depois foi realizada a sondagem Zona B/C (2007), com o intuito de avaliar o impacto
do rebaixamento do pavimento, cerca de 4 m, para atingir a cota da cave, prevista no projecto de
arquitectura. Hsta sondagem encontrava-se a sudoeste das anteriormente realizadas pela Arkhaios
(208, 215), ainda que separada por um muro. Deste modo, era previsivel que esta revelasse a
continuac¢do do canal ja detectado e assim aconteceu [DESENHO 1.24]. Nesta sondagem a canalizacdo

estendia-se a todo o comprimento do compartimento, com uma otientagdo E-O33 [IMAGEM 64].

Theodor Hauschild (2010, p. 28).

Joao M. Peixoto Cabral e al. (2004, p. 176).

Lidia Fernandes (1997b, p. 65).

Theodor Hauschild (2010).

José Luis de la Barrera Antén (2016, p. 317).

Ana Gongalves e Manuel Carmona Pica (2014, p. 11-12).

Esta designagio foi atribuida pela Era-Arqueologia.

Ana Gongalves et al. (1998, p. 10).

“Apresenta paredes com cerca de 0,50 m de largura, constituidas por blocos pétreos de dimensdes variadas, unidos por
argamassa compacta ¢ homogénea, de tom esbranquicado. Estas formam um canal com cerca de 0,50 m de largura, com
pavimento em gpus signinum (...). Este pavimento tem cerca de 10 cm de espessura e assenta sobte um enrocamento
constituido por elementos pétreos de pequena dimensio. Nalguns locais apresenta ainda meia cana para melhor canalizar a
agua. O canal ¢é coberto por blocos de granito, afeicoados e de grande dimensio.” (Inés Simao, Sandra Brazuna, 2008d, p.

17).
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A pendente do canal é bastante acentuada, s neste trogo, de 6 m, desce cerca de um metro, o que
demonstra os cuidados que a arquitectura romana dedicava as infra-estruturas de drenagem das aguas,
tal como ja foi verificado na zona envolvente do forum [DESENHO 1.17 — PERFIL CC’].

Nesta zona foi também encontrada uma pequena estrutura romana [UE504], a cota de 98,50 m
[304,41 m], que ja tinha sido registada na sondagem 206(1997), patcialmente “destruida com a
construcdo do canal islamico, de func¢do ainda por determinar’304,

Apesar da importancia que estes vestigios teriam para a valorizacdo do patriménio arqueolégico
da cidade, a sua salvaguarda nio foi assegurada durante as obras de demoli¢io; assim esta chegou a

um tal estado de degradacio que se tornou impossivel a sua conservacios,

Criptopértico

Relativamente a configuragdo do forum a sul foram encontrados vestigios que poderiam indicar a
existéncia de um criptopértico e a localizagdo de outros espagos. Em 1996 levantou-se a hipdtese da
existéncia de um criptopértico, tal como foi encontrado a norte do Templo. Na sondagem 50 (1996)
“foi identificado um alisamento muito irregular do nivel de rocha desagregada, que podera
corresponder a um rebaixamento de época romana’s0s,

Nas sondagens 206 (1997), 212 (1997) e também 216 (1997) foi revelado um grande muro “de
construcdo solida em pedra e argamassa, cuja fachada rebocada estaria inicialmente a vista”7, situado
sob a parede sul do actual edificio. Também nesta escavacdo “diante deste muro apareceu, numa
profundidade de cerca de 3 m, um nivel de terra amarelada compacta cuja supetficie serviu
provavelmente de chdo para o criptop6rtico”s. Na sondagem 216 (1997), no interior de uma
estrutura circular de época islamica, também foi encontrado o prolongamento desta parede3®.
Recuperando agora o corte 38 (1993), apesar de nio ter sido muito profundo, ja nessa altura Theodor
Hauschild reparava que, a partir de determinado nivel, a “parede exterior ndo se compde de alvenaria
de pedras colocadas em argamassa de cal, mas de pedras maiores metidas em barro. (Fundagdes?)”310.
Esta parede sera assim, pela localizagio e constituicio, identificada como sendo a parede extetrior do
limite sul do ctiptoportico [IMAGEM 65| .

Na sondagem B da Zona A (2007), (sala das sepulturas), sob a parede sul do compartimento, foi

colocado a vista um muro construido por “blocos pétreos rectangulares, bem aparelhados, (...)

Ana Gongalves et al. (1998, p. 12).

Inevitavelmente o parecer de autorizacio de demolicio teve de ser outorgado: “Em nosso entender, em condi¢des normais,
esta seria uma estrutura a preservar, contudo, chegados a este ponto, considerando que a conduta em questio se encontra
ja parcialmente destruida e que esta corresponde a0 que poderemos tomar como uma estrutura secundaria do forum,
correspondendo, talvez, a uma drenagem da grande praga interior e tendo ainda em conta as consequéncias, para a obra, da
decisao da presetvagio, que inviabilizaria o sistema de circulagio previsto para a drea da cave do Museu, considero que se
pode admitir a desmontagem desta parte da estrutura.” (Rafael Alfenim, 2007).

Ana Gongalves et al. (1996, p. 25).

Ana Gongalves et al. (1998, p. 11).

Theodor Hauschild (1998, p. 3).

Ana Gongalves et al. (1998, p. 12).

Theodor Hauschild (1994b, p. 13).
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interpretado como a parede interior do criptopértico romano’!l, paralelo ao anteriormente
mencionado [IMAGEM 66]. Na escavac¢io da Zona B/C (2007) foi encontrado o prolongamento deste
muro [UEG601], [DESENHO 1.19 — PERFIL KK’]. Esta parede foi severamente afectada pelas obras de
reabilitacio do Museu [IMAGEM 67, 68]; nesta foi rasgado um vao com cerca de trés metros para acesso
a restante area da cave. Pelos registos desenhados verifica-se que a sua altura variava entre 1,40 m e
1,70 m e teria 1 m de espessura. Relativamente a técnica construtiva, esta destaca-se ligeiramente da

anterior e é constituida por:

“blocos pétreos, em granito, com simples aféicoamento para nivelar o algado, unidos por sedimento muito argiloso,
de tom castanho-escuro. Nas suas faces surgem blocos de grande dimensdo, enguanto o miolo do muro e as suas
Juntas sao preenchidas por blocos de pequena e média dimensao. No algado Sul as juntas estio ainda preenchidas

por argamassa esbranqguigada, servindo de reboco.”2

Estes dois muros paralelos, orientados na direccio E-O, com um afastamento de cerca de 6 m
podiam entdo formar o corpo de um criptopértico a sul do forum e serem posteriormente aproveitados
para uma construcdo posterior3s. Apresentam, no entanto, uma técnica construtiva ligeiramente
diferente, enquanto no muro interior [UEGO1] os blocos sdo de grandes dimensdes [IMAGEM 69], o
aparelho do muro a sul é mais reduzido, um gpus incertum, que se assemelha a base do podio do templo.
A parede sul ¢ hoje visivel no espago de visita do Museu, tal como dois apontamentos da parede

interior [UEG01] entre a passagem central [IMAGEM 70, 71].

Depois do reconhecimento dos possiveis indicios de um criptopértico importa agora mencionar
a descoberta de uma série de muros paralelos entre si, encontrados na cave da ala oeste do museu.
Esta escavacdo realizou-se para avaliar a proposta de rebaixamento do pavimento e execucdo das
valas para instalacdo dos sistemas de drenagem, saneamento e AVAC.

Numa primeira fase foi escavada a cave existente no extremo noroeste do edificio, denominada
de Area 1 — ala oeste cave (2007), [IMAGEM 72]; aqui, por entre vérias estruturas, foram encontrados
muros, com as mesmas caracteristicas construtivas, que indicam uma cronologia romana, designados
por [UE13], [UE15] e [UE16]*%4, [DESENHO 1.19 — PERFIL J’]. Relativamente ao aparelho sio
“constituidos por blocos pétreos sem afeicoamento, unidos por argamassa compacta e homogénea
de tom branco. Os seus alcados apresentam algum cuidado construtivo estando nivelados e
apresentando vestigios de argamassa de reboco, apenas nos alcados voltados para o intetior do
compartimento”315. Os muros [13] e [15] tém uma orientacio SE-NO e cerca de 0,60 m de espessura
e o muro [16] tem uma orientacio NE-SO e cerca de 0,92 m de espessura. Estes tracam um
compartimento em U fechado pelo muro [UE14]316, a oeste, que encosta as unidades [13] e [15]. Com
Inés Simdo e Sandra Brazuna (2007, p. 16).

Inés Simdo e Sandra Brazuna (2008e, p. 9).
Inés Simdo e Sandra Brazuna (2008d, p. 28).
Inés Simdo e Sandra Brazuna (2007, p. 20).
Inés Simdo e Sandra Brazuna (2008b, p. 8).

O relatério de 2007 considera este muro como sendo postetior, ja no relatério de 2008 esta identificado como romano.
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cerca de 0,70 m de espessura, o seu aparelho assemelha-se aos restantes, no entanto, apresenta um
alcado menos cuidado e nio tem vestigios de argamassa de reboco3!” [DESENHO 1.29].

No ano seguinte prolongou-se a escavacgio pela Ala Oeste (2008) da cave e aqui observaram-se
varios muros [20, 21, 22, 25, 27, 28 e 47|, alguns duplos, com um aparelho construtivo que indica
uma cronologia romana, provavelmente associados ao compartimento ja identificado no canto NO
[IMAGEM 73]. Os muros sdo paralelos entre si e formam, trés ou quatro, compartimentos rectangulares
com cerca de 4 m de largura. Apresentam algumas sobreposi¢Ses e reconstrugdes, os muros [21-22]
e [27-28] estdao praticamente unidos, [DESENHO 1.18 — PERFIL DD’].

Associados a estes ainda é possivel observar vestigios dos pavimentos em ladrilho [UE23?] e
[UE29], lajes de ceramica quadrangulares e rectangulares, com cerca de 31 cm de largura, e talvez 5

cm de espessura’is, [IMAGEM 74].

“O depdsito de entulho que cobre estas estruturas apresentava inclusio frequente de fragmentos de tijolos gue
deveriam fager parte dos mesmos pavimentos, destruidos, provavelmente, aguando da construgio do edificio

actualmente excistente.” 31

Os muros sio constituidos “por blocos de granito e tijolos burro, unidos por argamassa ou por
sedimento muito argiloso, de tom castanho-escuro™. Pelo perfil [DESENHO 1.18 — PERFIL DD’] ¢é
possivel observar que o pavimento destes compartimentos estaria localizado a mais de 4 m abaixo da
cota da praca do forum. Pela métrica regular dos muros, estes poderiam corresponder a uma zona de
compartimentos associados ao programa arquitecténico do forum, como as tabernae, a cutia ou o
comitium (comicio); estes estariam situados na zona lateral do forum e talvez tivessem dois pisos.

Estes vestigios nao foram musealizados, os técnicos optaram por fazer algumas alteracSes ao
projecto de redes e instalacOes, assim a localizacdo das caixas foi alterada de forma a nio coincidir
com vestigios, as condutas de AVAC passaram para uma sala contigua, onde nio foram encontrados
achados. As tubagens que atravessam o compartimento foram passadas através dos muros romanos;
para esse efeito os muros foram perfurados com uma maquina caroteadora®!. Depois de realizados
os trabalhos e de registadas as estruturas, estas “foram protegidas com geotéxtil e posteriormente
reenterradas’” 322,

No compartimento mais a sul (Sala 5.1.), desta ala oeste, foi aberta uma vala para a implanta¢io
de uma caixa para as maquinas do sistema de AVAC, foi realizada uma pequena sondagem que
verificou a “presenca de uma estrutura macica de pedra e argamassa a cerca de 0,40 m abaixo do nivel

do pavimento actual, embora, devido a pequena dimensio da sondagem, nio tenha sido possivel

Inés Simdo e Sandra Brazuna (2007, p. 21).

A espessura das lajetas ndo esta especificada nos relatérios; este valor foi atribuido através da comparacio do tijolo butro
existente no apatrelho dos muros associados.

Inés Simdo e Sandra Brazuna (2008b, p. 13).

Inés Simdo e Sandra Brazuna (2008b, p. 13).

Inés Simdo e Sandra Brazuna (2008f, p. 10).

Inés Simdo e Sandra Brazuna (2008b, p. 15).
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compreender os limites ou forma desta estrutura”323. Apesar de ndo se saber a datacio desta estrutura,
esta encontra-se, sensivelmente, na cota de afectagdo romana, por isso ¢ considerada e podera estar

relacionada com alguma estrutura do criptoportico.

De destacar também uma vala para saneamento realizada no exterior do Museu324, no lado oeste.
Aqui foram encontradas duas estruturas romanas que importa referir. A primeira foi uma conduta de
agua [UE45] “constituida por grandes blocos de granito onde foi escavada uma caleira, coberta com
tijolo burro, com possivel cronologia romana” 325 [IMAGEM 75]. Mas abaixo, no corte SO da vala, foi
identificado um muro [UEA48], com orientacio NO-SE, perpendicular aos muros das estruturas
encontradas [IMAGEM 76]. Este é “constituido por blocos de granito de grande dimensio, aparelhados
e unidos com argamassa’’32.

No ja citado relatério, de acompanhamento dos trabalhos de execucdo de um ramal de
abastecimento de gis ao edificio do Museu de Evora de 2009327, apareceram uma série de estruturas
(da 12 2 23) no exterior do Museu, do lado norte e oeste, no entanto, como se tratou de uma escavagiao
muito supetficial, ndo foi possivel determinar a datacdo das mesmas. Assim nio se sabe se estatiam

relacionadas com o foruz ou com outras estruturas de outras épocas.

As estruturas descobertas nas escavag¢oes de 1996-1997 e de 2007-2008, a excepcao da necrépole
e do muro limite a sul, ndo foram integradas no projecto de musealizacio. Como ¢é possivel verificar
nos perfis do Museu com os vestigios [DESENHO 1.18 — PERFIL DD’, PERFIL EE’], [DESENHO 1.19 — PERFIL
JJ’ E PERFIL KK’], a maioria das estruturas foi novamente enterrada, outras, destruidas. Este projecto
levantava desde logo problemas ao propor a utilizacio da cave, tal como alertava Theodor Hauschild,
“O projecto de instalar uma cave nesta zona com a inevitavel preparacio de grandes e profundos
alicerces de betdo, viria a significar, uma vez iniciada a obra, a demoli¢do de qualquer estrutura antiga
existente neste sector.”’328

Estas situagdes deveriam ser bem reflectidas e discutidas por todos os intervenientes. Houve uma
tentativa de o fazer quando, em Abril de 2008, foi promovido, pela Direccio Regional de Cultura do
Alentejo (DRCAlentejo), um encontro do local com todos os técnicos envolvidos no projecto e
também varios especialistas em patriménio arqueolégico’®. Jorge de Alarcio e Adilia Alarcio,
convidados na condi¢io de especialistas, durante o debate reiteraram que foi um “erro na matriz do

programa/projecto admitir-se a existéncia de caves, quando se estd no centro historico” e

Inés Simdo e Sandra Brazuna (2008f, p. 11).

Nio foi possivel localizar com rigor esta vala pois ndo existe qualquer referéncia no desenho; assim esta localizagio deve-
se a interpretacio das fotografias disponiveis no relatério.

Inés Simdo e Sandra Brazuna (2008b, p. 16).

Inés Simdo e Sandra Brazuna (2008b, p. 18).

Gongalo Moreira e Miguel Serra (2009). Os resultados da escavagio serdo publicados posteriormente pelos autores, num
artigo cientifico (Miguel Serra, Gongalo Moreira, 2010).

Theodor Hauschild (1998, p. 3).

Tal como consta no “Memorando de Reunido/Deslocagio” elaborado por Matia Filomena Barata (2008).

71



330

PARTE 1

manifestaram a “preocupacdo por se continuarem a fazer projectos em cave para locais desta
natureza”.

Mas ndo s6 os vestigios arqueoldgicos estavam em causa, tal como notou Sande Lemos “tratando-
se aquele imével de um ‘palimpsesto’, considerava que se estava a centrar demasiado a atenc¢do nos
vestigios arqueoldgicos encontrados descurando-se alguns aspectos do seu estudo”. Para isso
acontecer deveria ter sido realizado “um levantamento rigoroso do imével, no que respeita aos
paramentos, e mais especificamente os que sofreram alteragdes”.

E esta é a questdo fundamental “o edificio e a sua histéria sio um todo”, tal como se tenta de
alguma forma demostrar com esta investigacdo. Para qualquer analise de uma estrutura arqueolégica,
¢ necessatio estudar todas as épocas que a foram transformando, para se proceder a uma possivel

interpretacio que ofereca os dados necessarios para suportar uma eventual intervencio.

“Sdo os arquedlogos os senhores da verdade para poderem decidir sozinbos sobre o que se vai conservar ou nao?
Estes processos deveriam, do seu ponto de vista, ser mais alargados, tanto mais que nos deveriamos posicionar no
Iugar do visitante gue vai ao Musen. O que serd mais importante para esse visitante ver? De que forma se lhe passa
a informagao? Serdo as estruturas arqueoldgicas agora encontradas relevantes para o conbecimento da estrutura

urbana romana?’33

Esta é uma condi¢do fundamental num contexto arquitecténico e arqueoldgico desta natureza.
Independentemente dos registos graficos e fotograficos houve marcas da Histéria que se perderam
com esta obra. E se estas estruturas tivessem sido mantidas talvez se tornassem uma mais-valia para

a histéria da cidade e para a valorizacdo da coleccao do Museu.

Sobre uma eventual basilica

Nio sio atribuiveis estruturas que, de forma clara, pudessem identificar com alguma seguranca a
localizacdo da basilica; apesar disso, o capitel jonico33! [DESENHO XX.4], encontrado na sondagem 50
(1996), associado ao tambor sem caneluras’®? encontrado na sondagem 212 (1997), na ala sul do
museu, poderdo indicar a sua possivel existéncia ou, pelo menos, sua discussio e interpretacio. Estes
achados foram descobertos na ala sul do Museu [DESENHO X.03], o local previsivel para a sua
implantagdo, no entanto, a localizacio destes ndo oferece nenhuma pista sobre a configuracio do
edificio. O capitel jonico foi encontrado como material de construcdo de uma sepultura medieval e o
tambor correspondeu a um achado isolado.

Estes achados, de grande dimensio, sio ambos em granito. O capitel jonico apresenta um grao
fino de coloragio acinzentada’® e seria, a semelhanca dos fustes do templo, revestido a estuque. Na
opinido de Lidia Fernandes, os capitéis do templo e da possivel basilica apresentam uma cronologia

semelhante, ainda que com a diferenca de algumas décadas, e justifica a opcdo de utilizacio de

Jotge de Alarcao citado por Maria Filomena Barata (2008).

Ver ‘A montagem dos fragmentos arquitecténicos’, Apéndice 1.
Ver ‘A montagem dos fragmentos arquitecténicos’, Apéndice 1.
Lidia Fernandes (1997b, p. 79).
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materiais distintos pelo tipo de encomenda3. Apesar de se tratar de dois edificios publicos, estes tém
programas muito diferenciados, assim, poderiam ser perfeitamente construidos por duas oficinas
especializadas. Deste modo, estes edificios terdo sido construidos em empreitadas diferentes: a
basilica — um edificio publico de grande utilizagio pelos cidaddos e um edificio de culto imperial que
funcionaria como simbolo e representacdo do poder. Estes sdo naturalmente edificios com
especificidades particulares que requeriam solu¢bes arquitectonicas adequadas ao seu programa.
Assim, era natural que a basilica tenha seguido “uma técnica mais tradicionalista e arreigada aos
costumes de época republicana que, no caso das provincias, se aliava a um maior expedito econémico,
traduzido no emprego da pedra local revestida a estuque, técnica que se coadunava com uma mao-
de-obra menos especializada” e um edificio contemporaneo “de culto ao imperador onde seriam
empregues capitéis corintios de morfologia idéntica da seguida nas oficinas de Roma”3s. Esta
adequacio aos programas revela a plasticidade da arquitectura romana na sua capacidade de gestao

de obra e recursos, para além da economia de materiais.

34 Lidia Fernandes (1997b, p. 262).
35 Lidia Fernandes (1997b, p. 263).
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Vestigios dispersos

Para além das escavagoes realizadas no recinto monumental é importante referir alguns achados
dispersos de época romana descobertos intra e extramuros. O registo destas estruturas arqueologicas
podera dar pistas para possiveis interpretagdes do tracado urbano da cidade, sobretudo nos acessos
ao forum. Sao referidas as escavagdes realizadas na Rua Vasco da Gama [DESENHO V.01], Reservatério
de Servico Regulador de Distribuicio de Agua [DESENHO V.02], Antigo Palicio da Inquisicio/Casas
Pintadas [DESENHO v.03], Paco Condes de Basto [DESENHO v.04], Antigo Colégio dos Mocos do Coro
da Sé [DESENHO Vv.05], Antigo Convento de Santa Catarina de Sena [DESENHO v.06], Paco dos Lobos

da Gama [DESENHO V.07] e Escola Gabriel Peteira [DESENHO V.08].
Intramuros

Rua Vasco da Gama

Em 2003, foram realizados os trabalhos de acompanhamento arqueoldgico efectuados entre a
Praca do Sert6rio e a Rua Vasco da Gama, coordenados pelos arquedlogos Panagiotis Sarantopoulos,
Miguel Correia e Claudia Lemos33; estes trabalhos estavam integrados no programa de investigacio
intitulado “Arquitectura Publica de Ebora Liberalitas Ivlia”. A equipa acompanhou os trabalhos de
abertura de uma vala para a instalagdo de infra-estruturas da cidade.

Nesta escavagdo foi realizado um enorme esforgo pelos arquedlogos de descri¢do e registo
rigoroso das estruturas, num didlogo nem sempre facil entre a arqueologia e a realiza¢ao da obra. O
relatério encontra-se muito bem estruturado e é uma peca-chave para a compreensio da cidade
romana. Escavagoes vindouras irdo seguramente corroborar algumas das hipéteses levantadas pelos
autores.

Na escavagdo da rua Vasco da Gama [DESENHO V.01] relativamente aos achados de época romana
encontram-se um pavimento de um piso em opus signinum, que corresponde a um achado isolado sem
muros a rodea-lo; apresenta o caracteristico rebordo em quarto de circulo que permite verificar que
esta estrutura seguia a ortogonalidade do tragado do forum [IMAGEM 77].

No alargamento da rua Vasco da Gama, em frente ao edificio do Instituto de Estudos Teoldgicos,
numa vala, a cerca de 70 cm de profundidade, foi encontrado um “troco de cal¢ada de caracteristicas
romanas, cuja orientagdo, (...), encaixava perfeitamente com o ortogonalismo da antiga cidade
romana’3%. [IMAGEM 78]. No extremo de uma vala, aberta transversalmente a calcada romana, foi
descoberto o possivel limite lateral da via “constatando-se ser esta de 5,70, cerca de 19 pés
romanos”%. Nesta vala foi encontrado “um conjunto de duas lajes de granito, sensivelmente

quadradas, nitidamente associadas a calcada romana, cuja superficie apresenta gravado 4 linhas radiais,

336 Um agradecimento aos autores pela confianca, que desde o inicio demonstraram, e pela cedéncia generosa dos materiais.
337 Panagiotis Sarantopoulos e Miguel Correia (2003, p. 10).
338 Panagiotis Sarantopoulos e Miguel Correia (2003, p. 13).
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equidistantes sobre o arco do circulo, definindo quatro quadrantes”3®; estas eram linhas de referéncia
de obra para auxiliar a coloca¢do da coluna [IMAGEM 79, 80]. Foram também encontradas trés
“pequenas lajes de granito do tipo do limite da via romana, colocadas, em relagdo a esta mesma, fora
do seu alinhamento, numa posic¢do perpendicular e 2 mesma cota”. Nesta vala, um pouco mais a
poente, foi encontrado, num entulhamento de pedra e argamassa, um capitel toscano [DESENHO X.01],
[DESENHO xx.07] descontextualizado3!.

Esta calgcada era composta por lajes de granito de grandes dimensdes (algumas atingindo cerca de
1 metro de comprimento. Apesar do desgaste verifica-se que o aparelho foi colocado “quer
paralelamente, quer perpendicularmente em relacdo ao sentido do eixo da via.’32. As lajes de
assentamento da base de coluna laterais revelam que esta seria porticada. Os autores revelam que pela
“importancia da descoberta deste trogo de calcada, pelas caracteristicas que apresenta — 6 metros de
largura, porticada em ambos os flancos (...) ndo temos dividas em afirmar que se tratava da via por

exceléncia de Ebora Liberalitas Ivlia, ou seja, a via Decvmanys Maxcimws.”3%

Reservatirio de Servico Regulador de Distribuicio de Agna

Em 2000 foi escavada uma area junto ao Reservatorio de servigo regulador de distribuicio de 4gua
[DESENHO .01 — N.° 13]; nesta escavacdo foram encontradas estruturas arqueoldgicas que aparentavam
ser de época romana.

Destes achados ja havia uma meméria vaga, pois estes foram referidos em 1931, no jornal “Terra
Alentejana”, aquando da construgido do reservatério de dgua e suas infra-estruturas. Nessa breve
noticia falava-se da descoberta de um tanque, de época romana, que media cerca de 16 metros de
comprimento. Sobre o revestimento diziam que era feito “de duas camadas hidraulicas com
fragmentos de ceramica, processo equivalente ao cimento dos nossos dias”3. Apesar de ndo haver
um registo grafico desta sondagem, pela descricio aparenta referir-se as mesmas estruturas
encontradas na escavacio de 2000.

Nesta escavacio de acompanhamento arqueolégico para a instalacio de uma base de
telecomunicagdes [DESENHO V.02], foi aberta uma vala longitudinal com cerca de 2,5 m de largura’.
Dos achados de época romana sio referidas duas estruturas:

- “Estrutura 8 (S1) Parte e pavimento, muito fragmentado e em mau estado de conservacido, em

opus signinum (composto por cal, areia, pedra, de diferentes dimensdes e fragmentos de cerdmica),

Panagiotis Sarantopoulos e Miguel Correia (2003, p. 13).

Panagiotis Sarantopoulos e Miguel Correia (2003, p. 13).

Ver ‘A montagem dos fragmentos arquitecténicos’, Apéndice 1.

Panagiotis Sarantopoulos e Miguel Correia (2003, p. 14).

Panagiotis Sarantopoulos e Miguel Correia (2003, p. 28).

(Tetra Alentejana. Achado Arqueolégico, 1931, p. 4).

Agradece-se a0 Arquedlogo Panagiotis Sarantopoulos a cedéncia deste relatério, entre muitos outros matetiais, ¢ também a
Anténio Bairinhas, que prontamente cedeu as copias e os ficheiros de todos os desenhos de arqueologia que tinha desta e

de outras escavagoes.
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imediatamente a baixo a estrutura 7, a uma cota de 303,23 metros de altitude, apresentando-se
derrubado a NO.

- Estrutura 9 (S1) — Sucede a estrutura 8, separando-se desta pela camada 6, constituida por lajes
ou tijolos em cerdmica e forma rectangular (42x31x6 cm), ligados por argamassa de cal. Formando
arco, com eixo maior orientado no sentido SE-NO, encontra-se abatido na parte NO da sondagem
e prolonga-se para baixo do edificio do Laboratério Nacional de Investigacdo Veterinaria, a SO.” 34

Por causa da instabilidade das terras ndo foi possivel continuar os trabalhos, deste modo, nio se
conseguiu estender a area de intervencdo para perceber toda a estrutura. Relativamente a cronologia
das estruturas pela técnica construtiva e aparelho, estas enquadravam-se na época romana, sem ser

possivel, pela natureza da intervenco, averiguar com maior rigor a datacdo das mesmas [IMAGEM 81].

Antigo Paldcio da Inquisicio/ Casas Pintadas

O conjunto edificado composto pelo Antigo Palacio da Inquisicdo e Casas Pintadas [DESENHO .01
—N.°12,12.1] foi alvo de varias intervencGes; destacam-se, destas campanhas, as sondagens onde foram
encontrados matetiais e estruturas romanas.

Em 2001, o entdo apelidado Centro de Conferéncias Vasco Vilalva foi reabilitado. A escavagio
arqueoldgica esteve a cargo da empresa Era Arqueologia Lda.3¥7. Nesta campanha foram realizadas
varias sondagens [DESENHO Vv.03], mas foi na sondagem 1 (2001), realizada na sala do audit6rio, que
se revelaram achados de cronologia romana de grande importancia. Foi encontrado um conjunto de
muros que, pela sua disposicao espacial e estrutural, aparentam “integrar um sistema de canalizacio
ou até mesmo de reservatorios de perfodo romano (séculos I-11)”34. O pavimento do canal em gpaus
signinum [UE 15 e 10] encontra-se muito destruido e apresenta uma forte pendente. Os muros [UE
104, 20, 16, 117], que ladeiam a canalizacio, sdo constituidos por “calhais e blocos de granito bruto
e alguma ceramica de construco reutilizada”3#.

Em 2012 o edificio volta novamente a ser alvo de uma grande operagdo de reabilitacio destinado
a Centro de Arte e Cultura, ao abrigo do Projecto Acrépole XXI. Os trabalhos arqueoldgicos
estiveram a cargo da empresa Era — Arqueologia S.A. Na sondagem 2 (2012), realizada no Patio de
Honra do Palacio da Inquisi¢do, foram encontrados vestigios de um pavimento de gpus muito
degradado [UE 2060] e de uma canalizagio [UE 2056-2059]; ambos siao de cronologia romana e
deverio estar associados ao forum. Relativamente a canalizacio, esta devera estar “relacionada com o
sistema de drenagem da praga, estava orientada no sentido NE-SW. As paredes eram construidas
com fegulae sendo a base e as tampas edificadas com lajes de ceramica”3s0; os matérias recolhidos no

pavimento, fragmentos de terra sigilata, permitiram datar estes contextos no século I d.C.

Panagiotis Sarantopoulos, Luis Campos Paulo e Elisabete Barradas (2000, p. 7).

Agradece-se a0 Arquedlogo Alexandre Sarrazola a autotizagdo de reproducio do relatério e todos os esclarecimentos
prestados.

Alexandre Sarrazola e Sandra Santos (2001, p. 106).

Alexandre Sarrazola e Sandra Santos (2001, p. 106).

Marina Paiva Pinto e Duarte Abébora (2012, p. 112).
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Na sondagem 4 (2012), localizada no patio tardoz do Palacio da Inquisi¢do, foram encontrados
fragmentos de fegulae, que aparentavam tratar-se de um derrube de um telhado3! associado a uma
estrutura de época romana.

Também durante as escavagdes arqueologicas de 2012, no compartimento designado como “sala
das refeicGes”, foi descoberto um troco de lajeado [UE 53] “composto por blocos de granito de
forma alongada”, “sobre um depésito composto por um sedimento areno-argiloso de cor castanha
amarelada”32,

Embora os materiais recolhidos, desta sondagem, ndo permitam determinar com certezas de que
estrutura se tratava, ¢ bem possivel, dadas as suas caracteristicas e localiza¢io, que se tratasse do trogo
do Decumanns Maximns ™.

Em 2014 foi realizado um acompanhamento arqueoldgico de obra no ambito do projecto de
reabilitacdo do claustro das Casas Pintadas [DESENHO .01 —N.° 12.1]; esta campanha foi realizada pela
empresa Arkaios — Profissionais de Arqueologia e Paisagem Lda., e coordenada pela arquedloga Ana
Gongalves+. Na sondagem denominada “sapata 17 (2014) foi encontrado um muro [UE 103], com
orientacdo Este-Oeste, “construido com aparelho regular de alvenaria compacta de pedra média e
tijolo macico, rebocado do lado Norte com argamassa de cal de cor amarela” 5, a sua constitui¢ao

solida aparentava ser de época romana.

Pago dos Condes de Basto

Em 2012, foram realizados trabalhos arqueolégicos no ambito do projecto de reabilitacio do
conjunto edificado do Pago dos Condes de Basto, [DESENHO .01 —N.° 7]; o projecto de arquitectura foi
a da autoria do Professor Arquitecto Francisco Baratass. O programa contemplava a criagio da Casa
Museu, Biblioteca/Arquivo, Museu das Carruagens e Loja/Cafetaria, intervencio da Fundacio
Eugénio de Almeida ao abrigo do projecto Acrépole XXI.

No jardim do Pago foi realizada a sondagem 8 (2012), [DESENHO Vv.04], onde foi encontrada “uma
estrutura construida com lateres [EU 8027] ligados por uma argamassa de tonalidade
esbranquicada”ss7; estes materiais sugerem uma eventual cronologia romana.

Na sondagem 17 (2012), localizada na antiga Casa do Guarda, foram identificados fragmentos de

materiais que poderiam ser de cronologia romana, desde zegunlae [UE17009], no entanto, nio foi

Marina Paiva Pinto e Duarte Abébora (2012, p. 27).

Marina Paiva Pinto e Duarte Abébora (2012, p. 121 Anexo 123 - Fichas de Registo [UE156]).

Marina Paiva Pinto e Duarte Abébora (2012, p. 81).

Agradece-se a inestimavel Ana Gongalves o envio deste relatério (entre muitos!) e toda a ajuda e paciéncia dedicada ao

longo destes anos.

5 Ana Gongalves e Manuel Carmona Pica (2014, p. 17).

Uma nota muito especial ao Professor Francisco Barata que cedeu, com toda a generosidade que lhe era intrinseca, todos
os desenhos de levantamento e projecto de arquitectura relativos a reabilitagao notavel do Pago dos Condes de Basto, da
sua autoria. Neste caso optou-se pelo registo do levantamento arquitecténico do edificio, antes da intervencio, por ser mais
facil a localizagdo e integracio de desenho arqueolégico dos vestigios.

Marina Paiva Pinto e Duarte Abébora (2012, p. 37).
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perceptivel se se tratava de um pavimento de cronologia romana ou de um reaproveitamento de
materiais romanos3.

No ambito do acompanhamento arqueolégico realizado junto a Porta da Traicao, foi identificado
um compartimento de grandes dimensdes de perfodo islimico onde foram detetados

reaproveitamentos de silhares de granito de época romana3.

Auntigo Colégio dos Mogos do Coro da S¢

O edificio do antigo Colégio dos Mocos do Coro da Sé [DESENHO .01 —N.° 10] foi requalificado, em
2009, para instalagio do Museu de Arte Sacra da Sé de Evora; o projecto de arquitectura foi da autoria
do Arquitecto Carrilho da Graca. Este edificio, situado a nordeste do claustro da S¢, é de época
moderna. O acompanhamento arqueoldgico3 foi realizado no interior do edificio e no patio, onde
foram demolidas algumas construgoes.

Esta escavacio revelou vestigios de época romana de grande importancia [DESENHO V.05], muretes
entre os 40-60 cm de espessura, e pavimentos, possivelmente pertencente a uma habitacéo.

No vértice sudoeste do colégio foi identificado um tanque romano, com aproximadamente 3,40
m de diametro, segundo os arquedlogos: “Trata-se de uma estrutura dedicada a banhos ou sauna
(Laconicum ou Sudatorinm) possivelmente de 4gua quente ou tépida, cuja super estrutura envolvente se
encontraria revestida por paramentos de estuque pintados com distinta coloracdo e motivos.”36!
Possivelmente associada a este tanque encontrou-se “o que parece ser um caneiro ou uma conduta,
caracterizado por um muro muito robusto, de aproximadamente 1 m de comprimento, com a

presenca de uma depressio longitudinal”362 [IMAGEM 82].

Extramuros

Auntigo Convento de Santa Catarina de Sena

No lugar onde outrora existiu o Convento Santa Catarina de Sena [DESENHO .01 —N.°29], construido
no século XVI, realizou-se uma intervencdo arqueologica de acompanhamento aos trabalhos de
remocao de terras para a constru¢do de um edificio de habitacdo plurifamiliar e comércio.

Numa sondagem realizada, em 1990, mais a sul do lote (Area B — Sondagem 1), foi descoberto

um muro que aparentava ser de época romana [DESENHO V.06]. Esta estrutura desenhava um L e tinha

Marina Paiva Pinto e Duarte Abébora (2012, p. 96).

Marina Paiva Pinto e Duarte Abébora (2012, p. 97).

Agradece-se aos autores deste relatério, Ricardo Gaiddo Barbosa da Costa e Susana José Gomes Dias, a cedéncia generosa
do mesmo, tanto as partes escritas como as desenhadas. Mas este agradecimento ¢, sobretudo, por todo o incentivo e
entusiasmo sempre demonstrado para além de todas as valiosas considera¢des que tanto contribuiram para este trabalho.
Susana José Gomes Dias e Ricardo Gaiddo Costa (2009, p. 25).

Susana José Gomes Dias e Ricardo Gaiddo Costa (2009, p. 19).
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cerca de 50 cm de altura e 70 cm de espessura. E interessante verificar que a orientacio deste muro

segue o tracado ortogonal dos muros de época romana encontrado intramuros3e.

Auntigo Pago dos Lobos da Gama

O antigo Paco dos Lobos da Gama, [DESENHO .01 —N.° 31], situado na Rua Serpa Pinto n.° 50 e 56,
foi alvo de duas campanhas de escavaciao’+ entre 2008 e 2009.

Estas foram realizadas no ambito do processo de minimizagdo de impactos sobre o patriménio
histérico e arqueoldgico, respeitante ao Projecto de Reabilitagdo do Pago, que previa a construgdo de
um parque automovel subterraneo. Assim, o objectivo da escavagdo era o “reduzirem ao maximo
quaisquer danos patrimoniais passiveis de ocorréncia sobre estruturas ou materiais de interesse
histérico e arqueoldgico, postos a descoberto durante o processo de remodelacio e escavagio da
area’’3es,

Junto da entrada de servico do Pago, [DESENHO V.07, fol escavada uma area onde foram
encontrados vestigios de época romana, de destacar um conjunto de muros alinhados entre si, quer
paralela, quer perpendicularmente [IMAGEM 83]. Relativamente ao espdlio recolhido, este indica uma
cronologia que se estende do final do século I até ao IV3e.

Estes muros tém a particularidade, apesar da distancia ao conjunto monumental, de cumprirem

escrupulosamente a orientagao dos muros romanos encontrados intra-muros.

Escola Gabriel Pereira

O acompanhamento arqueoldgico realizado durante as obras de requalificagdo da Escola
Secundiria Gabriel Pereira [DESENHO .01 — N.° 34], revelou, no espaco envolvente da escola,
importantes estruturas de caricter complexo e diversificado. Concentrando a aten¢io nos vestigios
romanos, [DESENHO V.08], a norte do lote foi identificado um “contexto funerario de cronologia
romana, baseado sobretudo, em estruturas funerarias de cremacdo”7, provavelmente de época
imperial, e, a sul, foi encontrado “um pequeno troco de cal¢ada/pavimento constituido por pedras

roladas de pequeno e médio calibre”368 [IMAGEM 84].

“A existéncia de uma ocupagio de época romana neste local, embora nos tenha fornecido poucos elementos, ¢ mais um
aspecto a juntar a planta da cidade romana de Evora. A 4rea escavada encontra-se ja na zona exterior das muralhas, ficando
por definir o tipo de ocupacio (...)”. (Ana Cristina Calais, Catarina Ferrer Dias Viegas, 1990, p. 10).

Agradece-se toda a disponibilidade de Susana José Gomes Dias que prontamente disponibilizou todo o relatério de
progresso, de 2008, pegas escritas e desenhadas, assim como a Gerardo Vidal Lopes que autorizou a reprodugio do relatério
final, de 2009, e que sempre esteve disponivel para esclarecer questoes.

Susana José Gomes Dias (2008, p. 3).

Gerardo Vidal Gongalves e Concei¢ao Roque (2009).

Conceicao Vitoriano Maia e Gerardo Vidal Gongalves (2010, p. 9).

Conceicao Vitoriano Maia e Gerardo Vidal Gongalves (2010, p. 14).
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MONUMENTO (MATERIA — MEMORIA — DOCUMENTO)

“O documento néo é indeuo. E antes de mais o resultado de uma montagem, consciente ou inconsciente, da histdria,
da época, da sociedade gue o produziram, mas também das épocas sucessivas durante as quais continnon a viver,
talvez esquecido, durante as quais continuon a ser manipulado, ainda que pelo siléncio. O documento ¢ uma coisa
que fica, que dura, e o testemunbo, o ensinamento que ele trag devem ser em primeiro lugar analisados

desmistificando-lhe o seu significado aparente.”>%

No capitulo anterior, foram analisadas as vertentes do desenho arqueolégico com vista a um
registo detalhado do vestigio. A concretizagdo deste registo, apresentado como Documento, é
fundamental para constru¢do e compreensio do Monumento. Importa agora incrementar essa
constru¢do com os valores da antignidade e da Memdria suportada pelas fontes iconograficas e literarias.

O Monumento, tal como refere Francoise Choay, ¢ capaz de despertar uma emogao, uma memotia
viva, mas “[n]do sé ele a trabalha, como também a mobiliza pela medicio da afectividade, de forma
a recordar o passado, fazendo-o vibrar a maneira do presente”?0. E este factor é fundamental, pois
a informacio nio é neutra, é trabalhada segundo um presente que reune, selecciona, destréi um
conjunto de dados que transmitem ao vestigio determinado valor e significado. O Monumento surge
dessa consagragao.

Sera necessario estudar os documentos em confronto com a histéria e o lugar. Perceber o
contributo dos actores envolvidos, desde os latinistas e humanistas, os pintores, os colecionadores,
os antiquatios, os historiadores, os primeiros arquedlogos e, claro, os arquitectos. Tendo essa
informagdo reunida é possivel trabalhar o desenho, de representacio e de reconhecimento dos
vestigios ao longo dos séculos, para que esta narrativa, escrita e desenhada, possa contribuir na
interpretagio do vestigio.

Para isso, sdo considerados os primeiros registos escritos e desenhados sobre os achados
arqueolégicos da antiguidade de Fvora e as suas fontes, literarias e iconograficas, numa tentativa de
perceber como estes foram sendo interpretados ao longo das épocas. Os vestigios do passado
relativos ao conjunto monumental de Evora sio trabalhados nessa construcio da historia e da
identidade da cidade, da sua arquitectura e das descobertas arqueoldgicas.

Neste estudo, tratou-se sobretudo as ruinas do templo pois sdo protagonistas desta discussiao
localizada e seleccionada. Desde inicios do século XVI que o templo foi sendo registado segundo
inimeras formas, suportes e técnicas, no entanto, a sua reconstituicio aparenta nunca ter estado em
discussio. Para suportar uma reconstituicdo de um Monumento é necessario conhecer a sua histéria
que, neste caso, ¢ sobretudo iconografia, pois, apesar dos documentos esctritos também serem
considerados, estes trazem alguns problemas de interpretacdo. Partindo entdo das ruinas do templo
romano de Fvora procura-se incrementar o significado do Monuments de forma sustentada,
questionando e simultaneamente fundamentando as suas fontes.

369 Jacques Le Goff (1984, p. 103).
370 Frangoise Choay (2013, p. 17).
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A fotografia é assim o ponto de partida para este ensaio sobre a matéria, a memoria e o
documento. O registo fotografico serd porventura menos fantasioso que toda a iconografia
desenhada, “mas (de registo) muito mais rigoroso, onde a minudéncia do objecto e o seu valor
documental ndo sofreram qualquer diminui¢ao.”3"!

Depois desta analise, que permitird a constru¢io de um suporte desenhado, parte-se para a

interpretacio do monumento em épocas anteriores.

Os suportes da memoria

“As fotografias so fazem sentido quando metamorfoseadas em imagens, em réplicas sem peso, nas quais se reine o

sen valor simbilico, dissociado assim do sen valor utilitdario.”372

As primeiras fotografias do templo de Fvora sio, neste caso, o suporte para uma tentativa de
reconstituicio ao longo dos séculos em que este edificio foi utilizado como agougue. Inicia-se esta
narrativa desenhada com a recolha das fotografias de meados do século XIX. A partir destes
documentos é possivel perceber os alcados do templo antes do restauro.

Relativamente a necessidade de uma representagio fotografica do templo foi Cunha Rivara que,
nos anos 40 do século XIX, reconheceu desde logo essa importincia’’, mas s3o escassas as
fotografias conhecidas dessa década.

Passaram por Fvora importantes fotdgrafos que documentaram a cidade, hé registos “de Barbosa
(que trabalhou para obras de Anténio Francisco Barata), de Rocchini-Guimaries, de Lisboa, e de
Passaporte, o velho, pertencendo a estes artistas (...) a mais preciosa colecgdao de negativos impressos
em chapas nas dimensdes de 13x18, onde se imprimiram os insubstituiveis documentos”374. Entre
estes registos existem alguns do templo.

O primeiro registo fotografico conhecido do templo de Evora foi realizado pelo fotégrafo Jean
Laurent que, entre 1868-70, esteve em Evora produzindo, em 1879, um catdlogo3’> desta visita.
Gabriel Pereira considera esta fotografia do Templo como a mais perfeita [IMAGEM 85], “bem tirada e
de suficiente tamanho a mostrar miudezas; nao compreende, porém, nenhuma das faces inteira;
apanha grande parte das faces norte e poente. Indica bem o estado do templo antes da demoli¢do
dos pareddes que o desfiguravam; as janelas de volta redonda na face do poente, merlGes de alvenaria,
mas do feitio das da crasta da Sé (séc. 14); vestigios na face norte dos pardieiros da inquisi¢do velha

que se lhe encostavam”376,

Tulio Espanca (1966b, p. 128).

Francoise Choay (2013, p. 22).

Artur Goulart (1996-1997, p. 412-413).

Tulio Espanca (1966b, p. 127).

“A coleccio de fotografias de Evora da casa Laurent ¢ interessante pela sua qualidade e pela sua antiguidade. Foi catalogado
um total de 16 negativos originais, de vidro em colédio. Destes, 11 sdo de grande formato — 27x36 centimetros — e 0s outros
5 sdo estereoscopicos, com formato de 13x18 centimetros. Encontram-se todos em Madrid, no Instituto do Patriménio
Histérico Espanhol.” (Carlos Teixidor Cadenas, 2007, p. 33)

Gabriel Pereira (1883, p. 37).
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Existem outras fotografias do al¢ado norte do templo muito semelhantes, de destacar a de 1865
da autoria de Rocchini-Guimaries3”’, e outras duas de autor anénimo, cujas reprodugdes pertencem
a colec¢ao de Artur Goulard, uma de data desconhecida que pertencia a José Cinatti®’® e uma outra
de cerca de 1870 [IMAGEM 86] e de grande importincia pois revela as obras no espago publico em
redor do templo, quando foram expostas parte das fundacdes do pédio.

Relativamente ao al¢ado Sul existe uma rara fotografia no Arquivo Tulio Espanca [IMAGEM 87|, de
autor desconhecido, anterior a 187037, Nesta imagem, apesar da sombra carregada do edificio da
Inquisi¢ao, ¢ também possivel perceber melhor o alcado poente. Reconhece-se ainda, no frontispicio,
sobre os dois portais gbticos, uma desvanecida composi¢io mural régia, representada por um
“pomposo dossel com as armas reais de Portugal, da época de D. Jodo IV, em pintura a témpera,
evocando a gloriosa Restauracio®. F possivel também reconhecer, nesta fachada, as marcas
deixadas pelas paredes da Inquisicdo de quando esta se anexava ao templo. No al¢ado poente sdo
visiveis dois vdos de volta inteira, o de menor dimensio aparece encimado por uma cornija bastante
desfeita.

Analisando todos estes documentos verifica-se que todo o edificio era coroado por metldes
piramidais, que ocultavam o telhado de quatro dguas do corpo mais baixo e de duas aguas na ‘torre’
do campanario quinhentista, no lado norte.

Estas imagens foram o suporte para uma tentativa de reconstituicdo dos alcados do templo no
século XIX antes do restauro que, depois de formulados, se tornaram instrumentos de trabalho para
um exercicio de interpretacio do templo através dos alcados e da planta do século XV a finais do
século XIX.

Realizado este exercicio, muitas perguntas se colocam, como, por exemplo: que representam todas
aquelas marcas e seccOes na cornija do pédio, qual a razio para os paramentos do pédio serem tao
irregulares e diferenciados, teria o pédio alguma argamassa de revestimento? Estas sio apenas
algumas das marcas que este desenho permite reconhecer com maior detalhe a que se tentara dar
resposta neste capitulo. E sao também estas as motivacoes deste desenho que investem este percurso
pela historia, na tentativa de encontrar a sua origem e perceber as transformacoes deste monumento.

Ao logo deste capitulo ensaiam-se propostas de reconstituicdo das plantas e alcados do Templo

a0 longo dos séculos; estas enquadradas numa caixa de texto onde se explica o processo de desenho.

Esta fotografia foi publicada em Anténio Leandro (organizagio) Alves (1966, p. XX estampas).

Agradece-se toda a disponibilidade generosa do Dr. Artur Goulard que, amavelmente, apresentou uma série de documentos,
entre estes uma fotoc6pia de uma fotografia oferecida por James Butrell, bisneto de José Cinatti, a 3 de Julho de 1990. No
verso desta aparece uma inscri¢ao de Jaime Batalha Reis de 12 de Novembro de 1932: “meu sogro, o arquitecto, pintor e
arquedlogo italiano Joseph Cinatti. Foi ele grande admirador da cidade de Evora, interessando-se muito pela conservagio
das suas antiguidades. Tendo-se empenhado, especialmente, em conseguir que o Templo chamado de Diana ficasse como
hoje se acha (...)".

Esta fotografia foi publicada em Anténio Leandro (organizagio) Alves (1966, p. XIX estampas).
(Evora d'Antanho. Templo Romano com a silhueta Medieval antes de 1870, 1947).
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Ensaio . Templo em meados do século XIX

[DESENHO 1.42] Algado norte hipotético de reconstituicao dos antigos agougues, em meados do século
XIX.

[DESENHO 1.43] Algado nascente hipotético de reconstituicdo dos antigos agougues, em meados do
século XIX.

[DESENHO 1.44] Alcado sul hipotético de reconstitui¢io dos antigos agcougues, em meados do século
XIX.

[DESENHO 1.45] Algado poente hipotético de reconstituicdo dos antigos agougues, em meados do

século XIX.

Fazendo um exercicio elementar de fotogrametria, recolhem-se as fotografias com maior detalhe e
distorcem-se as imagens sobre o alcado existente [IMAGEM 88], conseguindo uma base para um
desenho vectorial mais rigoroso. Isto ¢, a fotografia original ¢ escalada e distorcida, sobre o desenho
linear de levantamento (ja realizado no capitulo anterior), até se conseguir uma imagem mais préxima
da proporcio original. Esta base ¢ fundamental para se realizar uma tentativa de desenho pedra-a-
pedra, ainda que com bastantes lacunas. Os al¢ados do templo existente vao sendo assim preenchidos
com os materiais que envolveram o templo durante séculos. O al¢ado norte ¢ talvez o mais rigoroso
pois é o que apresenta mais registos fotograficos. Parte da fundacio do pddio ¢é representada a vista
porque nesta altura foram realizadas obras em redor do Templo de arranjos exteriores. Estas
provocaram o rebaixamento da cota envolvente e por conseguinte a exposiciao da fundacio. O algado
sul ¢ realizado através do mesmo método a partir da unica fotografia conhecida depositada no
Arquivo de Tdlio Espanca, felizmente um exemplar de grande qualidade que permite realizar uma
interpretagdo do algado com algum detalhe. Neste algado foram desenhados os dois portais ogivais e
o coroamento em merldes piramidais, foi também realizado um apontamento da composi¢ao mural.
Relativamente ao alcado poente, nio foi encontrada nenhuma fotografia que o representasse em
grande plano. Apesar disso foram utilizadas as fotografias onde este aparece em perspectiva e com
estas ¢ realizado o mesmo exercicio de distor¢do, ainda que nao oferecendo o mesmo rigor do al¢ado
sul e norte. No algado poente desenham-se duas janelas em granito de volta inteira, semelhantes a
alguns vios, de época medieval, como os que se véem na torre da Sé. Relativamente ao al¢ado
nascente nao se conhecem quaisquer registos fotograficos, assim, este foi realizado a partir do
‘espelho’ do algado poente, com a introdugdo de alguns elementos reconheciveis a partir de gravuras
e desenhos dos antiquarios, como veremos no decorrer deste capitulo. Apos este exercicio
conseguem-se interpretar, com algum rigor, os alcados norte, sul e, também, o alcado poente no

templo antes do seu restauro.
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O Monumento como matéria e suporte (do século XIII ao século XVII)

Realizado o suporte desenhado do templo no século XIX, parte-se agora a descoberta das fontes
literarias e iconograficas mais antigas sobre este edificio, sobretudo na época em que foi utilizado

como agougue.

Em 1286 depois de uma reuniio no adro da igreja de Santo Antoninho, em Evora, entre o rei D.
Dinis e os representantes do concelho, por entre as peti¢des dos ‘homens bons’ e do povo, foi pedido
que “lhis facades fazer acouguis mais largos que os agouguis que hi a son requeixados [acanhados]
em guissa que se nom podem y compoer”3l. Segundo Afonso de Carvalho®2, estes acougues
localizavam-se perto da igreja de Sdo Pedro®3, o autor refere também que, ndo sabendo ao certo qual
a data, o Rei atendeu ao pedido dos eborenses ordenando a transferéncia dos agougues para a torre
do templo romano, pois no ‘Livro dos herdamentos do Cabido’, em 1321, é referido que “na tua dos
mercadores hu chamam acougue velho”34, o que demonstra que ja existiria um novo. Na altura o
Rei D. Dinis cedeu os acougues ao concelho, mais tarde a rainha D. Beattiz3% reclama a propriedade
e s6 em 1395 estes voltam para a posse do concelho3® e manter-se-do em funcionamento até 1836.

Os primeiros acougues localizavam-se assim na Rua dos Mercadores, junto a igreja de Sao Pedro,
e foram transferidos, por ordem do tei, para a ‘torre’ em que estatia transformado, na altura, o templo

romano, entre finais do século XIII inicios do século XIV.

Em 1467, D. Afonso V escreve uma carta®’ a Camara de Evora para que fossem cedidas, ao
fidalgo Soeiro Mendes, duas pedras que estavam no acougue da cidade. Estas pedras seriam para
aplicar como parapeitos em duas janelas do palacio. O teor da carta revela bem como a matéria-prima,
do edificio do antigo templo, era valorizada no seu singular e ndo como um todo. A sua cantaria era

matéria-prima nobre, bem-talhada e de medidas consideraveis que facilmente enobreciam os algados

‘Concordata entre El-Rei D. Diniz e o concelho d’Evora’, [1286] (Gabriel Pereira, 1998, p. 43).

Afonso de Carvalho (2004, p. 53).

A antiga Igreja de Sao Pedro localiza-se entre a Rua Diogo Cio e o Patio do Salema, encontra-se hoje bastante alterada e
alberga alguns dos servicos municipais.

‘O Livro dos Herdamentos do Cabido’, [século XIV] (Gabriel Pereira, 1998, p. 55).

Alvara da Rainha D. Beatriz de Castela, mulher de Afonso IV, confirmado por sentenca dada em Coimbra pelo rei D. Jodo
I (22-3-1403).

‘Sobre os A¢ougues da Cidade’, [1395] (Gabriel Pereira, 1998, p. 108-109).

“Juizes vereadores procurador e homeens bons Nos ElRey vos enviamos muyto saudar. Sueiro Meendes cavaleiro de nossa
casa nos disse como lhe eram necessarias duas pedras que estam nos agougues dessa cidade pera huns antipeitos de huas
janelas que faz em as suas casas nos pedio que por sua parte vos quisessemos screpuer que lhas quisesees dat. E porque as
ditas pedras aproveitam pouco honde estam e em as ditas casas faram muyto e ainda he nobreza as cidades averem em ellas
boas casas taaes como as do dito Sueiro Meendes e seu fundamento he as fazer pera nos em ellas avermos de pousar Nos
vos rogamos e encomendamos muyto que vos praza lhas quererdes dar e Rodrigo Esteves mestre das nossas obras em essa
cidade tera cuidado de as tirar donde estam seguramente e ¢atar os buracos de pedra e call em tall maneira que nom faga
prejuizo as paredes dos ditos agougues, o que de asy comprirdes vollo gradeceremos muyto e tenremos em servico e o dito
Sueiro Meendes he tall pessoa como sabees que vollo sabera reconhecer. Scripta em Almada X dias dagosto. Lopo
Fernandes a fez em 1467.” (Afonso V, 1467), transcri¢ao de Gabtiel Peteira (1998, p. 315) e Sousa Viterbo (1899, p. 307);

este autor apresenta este mesmo documento com algumas considerages.
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dos pacos e palacios. Consta que das “paredes do dito agougue” nio fariam falta e todas as lacunas
seriam bem restauradas. Apesar da autorizacio régia demostrar essa preocupacio em colmatar as
lacunas, este oficio dissimula séculos de pilhagem e de como os monumentos da antiguidade foram
sendo recriados, saqueados, reinventados e esvaziados do seu conjunto. Ao longo dos séculos, as
ruinas dos edificios antigos sdo invariavelmente ornamento e suporte para novas linguagens e usos.

O templo ia sendo, paulatinamente, adaptado e transformado para seu uso coetineo, um
equipamento de grande escala e essencial para a populacio. Estabelecendo um paralelo com a capital
da provincia, em Mérida, também as ruinas do templo serviram de suporte para outras construcdes,
como € o caso do “Palacio de los Corbos”, construido entre os séculos XV e XVI. Esta atitude de
apropriacdo das ruinas caracterizou bem este periodo, tanto pela qualidade construtiva que estas
poderiam eventualmente ter e servir para novas arquitecturas como pelo uso da pega isolada como
ornamento: “No s6lo ya por ese afan de aprovechar los edificios antiguos, sino también por la
costumbre que entonces se puso de manifesté de ubicar en la fachadas piezas del pasado romano,
principalmente epigraficas, con el fin de prestigiar esas casonas y moradas”.388

Analisaremos entdo ao detalhe os indicios que estas e outras ‘pedras’ nos poderdo oferecer e a

forma como este monumento foi narrado através de documentos escritos e iconograficos da época.

A génese da iconografia do Monumento (século XV)

Comecando pelas vistas da cidade de Evora, inicia-se este périplo com uma vista desenhada no
anterrosto do Foral da Leitura Nova, de 1 de Novembro de 1501, atribuida a Duarte de Armas, o
escudeiro de D. Manuel que registou os castelos fronteiricos de Portugal. Esta vista foi desenhada do
lado do chafariz das Bravas, a partir da quinta dos Frades de S. Domingos. O templo, implantado
junto a Sé, estd representado como um torredo, “patece um grande cubelo isolado, com arcada alta e
esguia”?® e com o seu campanario recém-construido [IMAGEM 89).

Outra vista da cidade que importa salientar foi realizada por “um grande iluminador eborense —
Anténio de Holanda — a desejos do infante D. Fernando, irmdo do monarca, e com destino a Atvore
Genealogica dos Reis de Portugal”. Na margem desta iluminura®!, decorada pelo miniaturista
inglés Simao Bening, aparece uma fantasiosa representacdo da batalha de conquista da cidade aos
mouros, de 1165, e a encima-la estd uma panordmica da cidade com a sua muralha do século XVI
dominada pela Sé. O que importa destacar, neste contexto, ¢ a torre que aparece do lado esquerdo

da Sé, que podera ser uma eventual representacdo do agougue [IMAGEM 90].

388 José Maria Alvarez Martinez e Trinidad Nogales Basarrate (2003, p. 36).

389

390

391

Gabriel Pereira (1947 [1884-1894], p. 349).

Tulio Espanca (1966b, p. 125).

Esta iluminura integra o manuscrito da “Genealogia da Casas Reais da Espanha e de Portugal”, realizado entre 1530-1534.
Esta foi publicada em Anténio Leandro (organizagio) Alves (1966, p. XV) e esta disponivel para consulta na British Library,
Londres, http://www.bl.uk/manuscripts/FullDisplay.aspx?index=0&tef=Add_MS_12531, [Consult. Maio 2021].
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Numa detalhada vista setentrional®? da cidade, do pintor toscano Pier Baldi, executada durante a
viagem do Principe Cosme de Médicis, Duque da Toscana, por Espanha e Portugal, entre 1668-1669,
véem-se as traseiras do Colégio Espirito Santo a esquerda e, ao centro, uma torre com um
campanario, que poderia ser a torre dos agougues [IMAGEM 91].

Realizado este reconhecimento sobre as vistas da cidade, verifica-se que, até ao século XVII, o
templo era geralmente representado como uma torre, a somar a silhueta urbana.

Relativamente a iconografia do templo, entre os séculos XV e XVII, ndo foram encontradas
imagens deste de forma isolada, com a excepc¢io de uma xilogravura [IMAGEM 92|, bastante curiosa e
enigmatica, cuja datagio, atribuida ao século XVI, levanta muitas duvidas. Esta foi referida por
Cardoso Martha® que a publicou na revista “Feira da Ladra”, em 1929. E de estranhar que uma
descoberta desta natureza tenha ficado esquecida por tanto tempo e que tenha sido divulgada numa
revista mensal ilustrada sem cardcter cientifico. Quinze anos depois Tuilio Espanca®* tenta encontrar
a verdade nesta imagem, nio questionando o conteido, mas a sua autoria e datacio; relativamente a
autoria avanca com duas hipoteses: ou um artista portugués, ou um flamengo, sobre a datacio
Espanca defende que o original é uma representagdo entre os séculos XV e XVI. Quanto a
xilogravura, essa é certamente muito posterior, talvez do século XVIII, realizada por um artista
estrangeiro que, “mantendo as indumentarias e o panorama quinhentista, reproduziu com arguta
inteligéncia o corpo monumental romano do templo, eliminando as super-estruturas incaracteristicas
medievais”3%.

Nesta imagem, o templo implanta-se num terreno acidentado, no primeiro plano um conjunto de
personagens animam a cena e, no plano de fundo, uma vista dos edificios da envolvente. Este é
representado de forma hibrida, pelo lado Sul foi feita uma tentativa de reconstituicdo, ainda com o
friso e alguns vestigios da cornija, pelo lado norte as paredes envolventes sio ameadas e dentro
aparece uma casa, como se de um recinto amuralhado se tratasse.

Existe um pormenor interessante nesta gravura que faz questionar um acesso lateral ao templo.
Foram, de facto, descobertos vestigios “de orificios de gonzos e batente”3% no estilébata do podio
de um possivel acesso medieval, mas do lado nascente do templo [IMAGEM 97]. Deste modo, levanta-
se entdo uma hipétese desta reproducio estar impressa de forma invertida [IMAGEM 93] e, se assim
for, talvez a imagem se torne mais clara. O lado poente deixaria de estar em sombra tornando-se no

lado nascente (como sera, mais tarde, frequentemente representado) com a escadaria de acesso no

Esta vista panoramica trata-se de um desenho aguarelado de 60cm x 134cm, realizado entre 1668-1669. Este foi publicado
em: Anténio Leandro (organizagio) Alves (1966, p. XXIII). O manuscrito esta disponivel para consulta na Biblioteca Medicea
Laurenziana, Florenga, cota Med. Palat. 123/1, c. 112bis. Agradece-se a Leonardo Meoni ¢ a Eugenia Antonucci, técnicos
do departamento de fotografia da Biblioteca Medicea Ianrenziana, a cedéncia da imagem digital.

Cardoso Martha (1929).

Tulio Espanca (1944b). No Acervo Tilio Espanca, sediado na Universidade de Fvora, também existe uma reproducio
desta imagem em papel fotografico.

Tulio Espanca (1944b, p. 88).

Pedro Fialho de Sousa (2002, p. 599).
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lugar onde existem vestigios no podio; a pendente do terreno também estaria mais adequada a
topografia da cidade com o lado nascente a uma cota mais alta e o declive para poente.

Apesar desta hipétese se adequar melhor a orientacido do templo e topografia da cidade, revela
algumas duvidas sobre os edificios envolventes. Tulio Espanca na sua interpretacio assume que a
escadaria que se vé a Sul se trataria do palacio gético dos bispos, onde hoje funciona o Museu de
Evora. Atris desta estaria a “torre setentrional, iluminada por duas janelas romanicas, com cobertura
piramidal primitiva, talvez provisoria”»7, da Sé. No entanto, pela proximidade ao templo nio parece
que este corpo seja o antigo Palacio dos Bispos; assim, voltando ao desenho [IMAGEM 93], e trazendo
também os vestigios do Paco Arquiepiscopal de época moderna [DESENHO 1.25], levanta-se outra
hipétese: poderia eventualmente esta torre pertencer ao Palacio? Esta possibilidade apoia-se nos
vestigios, encontrados na cave do Museu, a noroeste, que aparentavam pertencer a uma fundagao de
uma torre [DESENHO 1.25—LEGENDA 4.].

T. Hauschild também comenta esta imagem, destacando o rigor na representagio do pédio, bem
como das colunas, dos capitéis e da arquitrave®s. Relativamente aos fragmentos de cornija
representados, refere que estes seriam muito improvaveis e que teriam sido imaginados pelo autor.
O friso esta representado como se fossem blocos paralelepipédicos, o que nio corresponde ao
existente.

Todos estes aspectos revelam um grande conhecimento do autor sobre a arquitectura classica e
tornam esta imagem ainda mais enigmatica, pois percebe-se uma clara intencao de interpretagdo da

arquitectura romana do templo, ainda que deixando algum espago para a imaginacio.

37 Tulio Espanca (1944b, p. 88).
3% Theodor Hauschild e Felix Teichner (2017, p. 18).
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Ensaio . Templo século XV

[DESENHO 1.30] Algado norte hipotético de reconstituigao dos agougues, no século XV.

Relativamente ao edificio do templo de Evora nio se sabe quando é que os intercolinios foram
preenchidos, nem quando o entablamento foi encimado por um muro ameado. Este coroamento ¢é
semelhante aos existentes nas torres da fachada ocidental do Palacio de Cadaval (torre pentagonal e
torre a Sul). Alids verifica-se que, neste alcado do Palacio, desenhado por Butler [IMAGEM 94], de
1851, para além das torres, todo o corpo quinhentista era rematado com merlSes piramidais.

Sabe-se que em 1501, no lado norte do agougue, foi construido um pequeno campanario®?. Mas esta
configuragio, como se de uma torre tratasse, ja era reconhecivel na representagio do templo do foral
manuelino, no entanto, nao esclarece se toda a estilobata do pédio era limitada por muros ou se estes

estavam contidos apenas a parte norte onde se implantavam as colunas.

Apesar de todas as incognitas, ¢ realizada uma tentativa de desenho de reconstitui¢io do templo no
século XV. O algado norte mantém-se em relagdo a base fotogramétrica realizada a partir das
fotografias do século XIX, apenas se retira o campanario e os paramentos sao Tlimpos’ e
uniformizados. O paramento dos intercolunios ¢ preenchido de argamassa com um fingido a evocar
uma alvenaria regular. Uma técnica recorrente ainda hoje visivel em alguns monumentos da cidade,
como € o caso da torre a Sul do Palacio de Cadaval [IMAGEM 95]. Este paramento ¢ representado até
a0 sumoscapo da coluna, pois, provalmente, existitiam umas aberturas, entre os capitéis, até a
arquitrave. E representado o portal ogival de granito, também este semelhante aos vdos da torre Sul
do Palacio de Cadaval. Nio se sabe, no entanto, como setia realizado o acesso a esta cota; assim é
deixado apenas um breve apontamento de uma possivel escada descrita no tombo municipal das

demarcacoes de 1651 (como se verd de seguida).

39O sino de correr marcava a hora de fecho das portas da cidade. Esta obra foi autorizada por D. Manuel ao vereador Joane
Mendes Cicioso: “tem quanto ao sino de correr parece-nos muy bem o que acerca disso nos disse Joane Mendes (...) e logo
se compre e o ponha na torre do agcougue como o dito Joane Mendes nos disse.” (D. Manuel, 1500) transcrigio de Joaquim
Heliodoro da Cunha Rivara (1870a, p. 352).
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O reconhecimento das antiguidades (séculos XVI-XVII)

Evora viveu, durante o século XVI, um perfodo préospero com a presenca da corte. Como
consequéncia do terramoto que avassalou sobretudo Lisboa, a corte desloca-se para a cidade e
proporciona uma intensa renovacao urbana alicercada por um debate fértil entre personalidades,

intelectuais, pintores, arquitectos, que se reuniam em torno do rei.

“A qualidade ¢ os niveis de erudicao das grandes campanbas construtivas até aos finais do século inscrevem solugies
de uma intensa criatividade conjugada com os saberes tratadisticos que circulavam nas casas religiosas on nos

circuitos domiésticos mais esclarecidos.” 0

André de Resende [1500-1573] foi um desses personagens, pois prestou um grande contributo
para o estudo e reconhecimento das ‘cousas antigas™”! e dos monumentos da antiguidade. Por
encomenda dos vereadores da Camara Municipal escreve a Histdria da Antignidade de Evora, terminada
em 1547 mas s6 publicada, a mando do Cardeal D. Henrique, em Outubro de 155342, Foi,
indiscutivelmente, um humanista de grande influéncia cultural e politica, que aprofundou e estreou
um estudo arqueoldgico sobre as antiguidades eborenses onde, independentemente dos chefes

lusitanos, se reconhece o valor dos monumentos.

“Ttem mandon Sertorio cercar ha cijdade de citaria laurada, guomo fe inda e muitas partes miftra, per onde é ha

cerca velha, & affifez trazer ha agua da Pratta a bo portico en ho mais alto da cijdade, (...)" "

Este portico, no ponto mais alto da cidade, refere-se provavelmente ao templo. O humanista Elio
Antonio de Nebrija (1441-1522), mestre de André de Resende na Universidade de Alcala,
curiosamente também refere as ruinas, do templo de Mérida, como um portico, num poema esctito
meio século antes: “(...) portico con sus altas columnas, corroidas y desgastadas por las inclemencias
del tiempo™404, acrescentando que este pertenceria ao palacio da Cutia.

André de Resende teve um papel fundamental na descoberta do Aqueduto, do qual identifica os
vestigios arqueolégicos do monumento romano. D. Jodo III reconhece a importancia da recuperacio
desta estrutura, para responder a uma necessidade premente de abastecimento de agua na cidade.
Para isso ordena que sejam feitas sondagens e diagnodsticos prévios para a construgdo de um novo
aqueduto e nomeia como responsavel da obra o arquitecto Francisco de Arruda. André de Resende,
talvez inspirado no De Aguaednctibus de Frontino, terd um papel essencial nesta empreitada
“procurando ajudar a exornar o empreendimento, apresentando-o como uma obra paradigmatica que

restaurava a urbanidade e dignidade classicas da urbe que retomava, com actualidade, o seu ilustre

Maria de Lurdes Craveiro (2009, p. 58).

“Foy Refende na averiguacio das coufas antigas primeiro fem fegundo atégora: affim como foy tambem o primeiro, que
em Portugal abrio as fontes da Antiguidade. Louvor de Porcio Cato, que fez em ltalia o mefmo, efcrevendo a obra de fuas
Origens, de que faz mencio Emylio Probo.” In Gaspar Estaco (1754, p. 193). Esta obra de Gaspar Estaco [1563?-1626] foi
publicada post mortem, assim talvez tenha sido terminada em 1625.

Andre Resende (1553), existe uma traduc¢io para portugués por José Pereira Tavares (André Resende, 2009).

Andre Resende (1553, p. 10v).

Nebrija (1491). “De Emerita restituta”. In José Maria Alvarez Martinez e Trinidad Nogales Basarrate (2003, p. 36).
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passado”#. Este momento ¢ importante para o reconhecimento do monumento como vestigio
arqueolégico, no entanto, este entendimento nio foi consensual, pois deu azo a uma enorme
discussio sobre a sua origem*. O Bispo de Viseu, D. Miguel da Silva, contestava a origem romana

do aqueduto e André de Resende tenta esforcadamente defender a sua tese:

“Guomo en declarei en hua apologia ou refpofta que cotra ho bifpo de Vifeu ferens: que exctoruana a el Rei noffo
Sfenhor tornar a trager ha dicta agna: dizedo lhe gue nem ha agna ca viera jamais, nem podia vijr nem Sertorio

aqui flenera: nem ha obra era Romana: cotra ho que en a fu alteza tinha perfuadido.”

Indepentetemente das polémicas que este assunto revela, o importante a reter era a importincia
dada a antiguidade, a hist6ria deste monumento civil, a partir da produgio literaria do humanista. O
activismo de André de Resende era, deste modo, “uma espécie de ‘utopia, responsavel tanto pela
restauracio da histéria de uma cidade (...) quanto ainda pela construcio de uma sociedade
harmoniosa, ‘classica”4%8. Este suporte historico nio foi ignorado pelo monarca reconhecendo assim
o significado que esta obra publica representaria sobre o tecido urbano consolidado e sobre o
territorio. E o facto de André de Resente se suportar nas evidéncias arqueoldgicas, para suportar o
seu argumento, revela um grande conhecimento e sensibilidade sobre a importancia do passado na
reabilitacao da cidade.

André de Resende foi também coleccionador de epigrafia, ia descobrindo, recolhendo e
depositando no seu “jardim dos marmores antigos (...) com os letreiros dos Romanos. A cujo eftudo
tam afficadamente fe aplicou (..)”#? O estudo das antiguidades era a paixdo de André de Resende,
com entusiasmo “corria campos e povoacdes a procura de elementos, ele dirigia pesquizas
arqueoldgicas (...) 4 procura de nova lapide, dum tumulo, ou de indicio insofismavel de via
romana”#10. Para o humanista, apesar do reconhecimento do monumento, ¢ sobretudo a epigrafia
que o move: “Para eles, o testemunho do texto sobre o passado ainda é mais importante do que todos
os outros (...) Preferem as inscricbes que cobrem os edificios antigos aos proprios edificios.”#!! Neste
estudo das antiguidades nio estd em causa o objecto em si mas o valor que lhe é atribuido. A histéria
¢ o que fundamenta o seu significado. Foi, no entanto, traldo pelo anseio nacionalista, ao fortjar

epigrafes*!2 para corroborar a sua tese Sertoriana, ‘correndo pois hos tempos, & levantando fe

Ivo Carneiro Sousa (1992, p. 35).

As especulagbes em redor de um possivel aqueduto romano foram ja bastante desenvolvidas por varios autores, tais como
Francisco Bilou (2010), de uma forma bastante exaustiva e suportada. Assim, ndo descurando a aten¢do que este assunto
merece, mas por ndo estar integrado no nosso ambito de estudo, o conjunto monumental da cidade de Evora, apenas se
faz uma breve referéncia contextualizando a posi¢do do mestre latinista André de Resende.

Andre Resende (1553, p. 10v-11).

Ivo Carneiro Sousa (1992, p. 38).

Diogo Mendes de Vasconcellos (1785b, p. 28). Esta biografia de André de Resende, escrita por Diogo Mendes de
Vasconcellos, foi publicada pela primeira vez em 1593.

Joaquim Augusto Camara Manuel (1943, p. 75).

Francoise Choay (2013, p. 47).

O autor Anténio Francisco Barata, sobre a inscrigio n.® 88, desctrita no catilogo do Museu Archeologico, comenta: “K esta
uma inscri¢do considerada apoctipha, das que André de Resende inventara por dar maior lustre 4 sua patria, querendo que

nella tivessem estado todos os heroes da Lusitania”; Anténio Francisco Barata (1903, p. 44). Sobre este assunto, as epigrafes
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Lufitania com Sertorio valerofo capitio”!3 e ‘senhor de toda esta terra’. Apesar das apocrifias,
contextualizando essa necessidade de afirmacao nacional*4, André de Resende procurava enaltecer
uma identidade oferecendo uma resisténcia anti-castelhana pela historia. O seu versado conhecimento
em latim leva a que o rei D. Jodo I1I lhe encomendasse a tradu¢io do tratado de Leon Battista Alberti,

De re aedjficatoria, que termina em 1547.415

Seguindo o rasto sobre as referéncias manuscritas as antiguidades de Evora, estas continuam a ser
valorizadas e referidas nos escritos dos eclesiasticos ao longo do século XVI. Em 1593, Diogo
Mendes Vasconcellos refere “efta Cidade, por elle com muralhas, Portico, e Aqueducto
magnificamente enfeitada, e enobrecida talvez com outras obras e teftemunhos que o poder dos
tempos apagaffe”#16, no ‘Elogio de Evora’ Manuel Severim Faria nomeia Sertério como autor dos
“muros, aqueductos, e fabricas Corynthias”#17.

No inicio do século XVII, durante a dinastia Filipina, as antiguidades de Evora tornam-se ainda
mais simbolo de prestigio e de alegorias para feitos grandiosos de Sertério: o Templo, o Aqueduto,
as Muralhas e o Palicio, servem para justificar glérias nacionais. E assim, por entre ‘triunfos lusitanos’,
cria-se 0 mito de Diana.

O padre Martim Cardoso de Azevedo [15..-1614] (Amador Patricio, de pseud6nimo) protagoniza
a sua fantasiosa Histdria das Antiguidades de Evora8, inventando uma Diana “muito fermofa natural de
Evora”# que encantou os “Estrangeiros” fazendo-lhes “promecas de fazerem hum Templo

29 ¢

affamado” “onde agora eftad os agougues da carne junto 4 Inquificio”. E apesar dos “que me queirad

contrairar, dizendo que o Templo affamado de Diana foi fabricado pelo grande Thefephénio em
Afia” o autor mantém-se assim fiel a sua historia.

Duarte Nunes de Ledo [1530-1608], nas suas cronicas, refere as antiguidades da cidade de Evora:

“Efta cidade he a gue Sertorio antignaméte frequétava, e onde tinha sua habitagdo e domicilio, por eftar em meo

da Lufitania, déde a podia fenhorear, e mais facilmente governar, e que elle ornon de edificios, e do nobre aqueduto

de André de Resende, José d” Encarnacio ji dedicou vitios estudos, entre os quais: José d' Encarnagio (2002) e José d'
Encarnacio (2007-2008).

Andre Resende (1553, p. 9).

E nesse contexto que escreve a obra: As Antignidades da Lusitdnia, publicada pela primeira vez em 1593, sete anos apGs a sua
morte, a mando do Cardeal D. Henrique que encarrega Diogo Mendes de Vasconcelos a edi¢io o manuscrito. Esta obra é
o resultado de um estudo baseado em manuscritos e epigrafia romana, visigoda, drabe e medieval, no sentido de
fundamentar e enaltecer a nacionalidade. Esta sera publicada em portugués em virtude de uma investigagio realizada por
Raul Miguel Rosado Fernandes com introdugio, traducdo e comentirios do investigador (André Resende, Raul Miguel
Rosado Fernandes, 1996), (André Resende, Raul Miguel Rosado Fernandes, 2009).

Mario Kriiger (2015, p. 443).

Diogo Mendes de Vasconcellos (1785a, p. 57).

Manoel Severim de Faria (1785, p. 178).

Amador Patricio (1739). A obra original tera sido terminada em 1614, mas foi publicada apenas em 1739 ‘4 custa de
Francisco Mendez’. Existem dois manusctitos, um do século XVII e outro do século XVIII, na colecgio da Biblioteca
Nacional de Portugal. Trata-se de uma obra de fic¢do, composta por dez volumes, que descreve de forma muito ctiativa a
histéria da cidade desde a sua fundacio até ao reinado de D. Filipe I1.

Amador Patricio (1739, p. 33).

92



420

421

422

PARTE I1

da agoa da prata, ¢ portico dos agougues, antignidade que oje em dia dura, pelas razies por ser de nobilissimos

edjficios.” 20
Gaspar Estaco [15632-1620] por entre as antiguidades nacionais descreve também as eborenses:

“Defta fua antignidade dad teftimunbo hum formofo portico de columnas Corinthias, que nella hd. O Palacio de
Sertorio Capitad Romano, que nella teve sen affento, o qual hoje efta feito Mofteiro de Freiras do Salvador. Alguns
veftigios do Aquedncto antigo, obra do mefmo Sertorio, e renovado por E/Rey Dom Jodo 111, d infiancia de André
de Refende. Alguns pedagos de muro velho, também feito por Sertorio (...) Tambem ha em Evora muitas pedras

antigas com letreiros de Romanos.”*!

Nestas descri¢oes, por entre porticos e fabricas corintias, ha uma que se destaca, a de Amador
Patricio que, na sua histéria das antiguidades, utiliza o termo “Templo’. Se considerarmos que esta
obra terd sido escrita pouco antes da morte do autor, por volta de 1614, sio quase uma centena de
anos antes de Manuel Fialho o ter designado desta forma. Este dado ¢ de extrema importincia, pois
revela um conhecimento, reservado aos eclesiasticos, sobre o edificio e a sua histéria que até a data

ndo parecia ter sido considerado.

Deste modo, passado um século, o jesuita Manuel Fialho [1616-1718], na sua extensa Evora
Liustrada, adensa a lenda de Sertério que “depois de reconhecer o pais, entradas e saidas, povos e
cidades da Lusitania” foi-se recolher em Evora, onde foi venerado por muitos como “Hispano lhe
ofereceu uma corca pequena. Fingiu lha mandara Diana, para por ela o avisar dos modos, que teria
em se defender. Por ser especial devoto desta Deusa lhe edificou em Evora um templo, que ainda
hoje esta de pé. Andando anos foi Mesquita dos Mouros, e agora serve de acougue da cidade”#2 o
afamado Templo de Diana.

No manusctito de Manuel Fialho, Frora Iustrada, com noticias antigas e modernas sagradas e profanas,
entre finais do século XVII e inicios do século XVIII, o templo e seus vestigios sdo descritos de

forma singular:

Duarte Nunes de Ledo (1600, p. 47v).

Gaspar Estaco (1754, p. 192) Esta obra de Gaspar Estaco [1563?-1626], tal como ja foi referido, foi publicada post mortem,
talvez tenha sido terminada em 1625.

Anténio Franco (1945, p. 25). Os manuscritos originais do P. Manuel Fialho, de inicios do século XVIII, nunca foram
editados. No entanto, existe um resumo mais comedido, realizado pelo P. Anténio Franco [1662-1732], editado por
Armando de Gusmio, ja em 1945. A obra original de Manuel Fialho, “Evora Illustrada, com noticias antigas ¢ modernas sagradas
¢ profanas”, terd sido iniciada a 1690, e relata, entre outros assuntos, a historia “épica” de Evora desde os seus primérdios
até 1703. Nio se sabe quando tera sido terminada, mas serd nos inicios do século XVIII, atribui-se a data de 1718, apenas
como indicacio por ser a data de falecimento do autor. Os manuscritos, guardados na Biblioteca Publica de Evora, estio
organizados em quatro volumosos tomos:

I Tomo: descricio geral da geografia, populacio e agricultura do Alentejo e, em particular, da cidade de Evora e descricio
da historia da cidade desde a sua fundagio a morte de D. Afonso V, em 1481;

II Tomo: descri¢ao da cidade desde o reinado de D. Jodo II até ao reinado de D. Pedro 11, 1703;

III Tomo: descrigao do Colégio da Companhia de Jesus;

IV Tomo: descricio dos Conventos e obras de caricter social.
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“Ca disse-mos que neste quasi mais alto da Cidade, entre o que agora ¢ Convento de Sdo Joao Evangelista, e ontro
edificio sen vizinho da parte do sul se vém ainda humas argamassas, que dizem sao ainda vestigios de um tanque,
em que sala junta toda a dgua, que tragia o aquednto; e que esse ontro edificio fora obra do mesmo Sertdrio, e
templo da sua Diana, que depois serviu a Mafoma(?) e agora serve de agougne. Agora devemos dizer jd que o ndo
dissemos ld; que era(?) esta obra dignissima do Sen Autor, era tenmplo, on altar grandioso a maravilha porgue por
todas as 4 partes, excepto a da entrada era toda vazada, sustentando-se o tecto sobre formosas colunas, que ainda
estao em pé; era sem divida vagada, on para ficar mais lavada dos ventos, on para que o povo que de fora assistia
aos sacrificios, pudesse ver, e observar as cerimdnias, por nao caber todo dentro. As colunas sao da pedra da terra,
adpiira porém mais que tudo a fabrica, e mindeza, que ainda conservam depois de 1780 anos, aos capiteis destas
colunas sao de mdrmores, ¢ provam a sumptnosidade do edifico, ¢ a magnificéncia do antor, ¢ a destreza da arte

dagueles tempos, a gque chamamos barbaros.”**

Analisando ao detalhe este paragrafo, reconhece-se alguns dados de extrema importancia: trata-se
da primeira descri¢do evocativa do templo, este é narrado segundo uma tentativa de reconstituicio;
esta obra, segundo descreve, era vazada por todas as partes, excepto a da entrada, um templo
petiptero com colunas a toda a volta, onde a cobertura assentaria sobre as colunas. Manuel Fialho faz
também consideragbes sobre os aspectos construtivos, desde a escolha dos materiais ao virtuosismo
na execucio dos capitéis. Continuando agora para o paragrafo seguinte, deparamos com uma cutiosa

e surpreendente descri¢ao dos vestigios do referido tanque:

“Voltemos ao tangue em que saia junta antigamente toda a dgna. Estava ele dentro de um patio fechado ao povo,
¢ comt altos muros a roda, mas patente ao ar. Ai mesmo, ¢ perto saiam em outro tanquinho algnmas bicas para o
servio e uso do povo. A outra parte, ¢ ai bem perto saiam ontras bicas em uma soberba fonte de fino mdrmore
ontavado; o material desta fonte se achon ainda nesse lugar, quando se fundou o Convento de Sao Jodo. Nao honve
curiosidade, que o resguardasse, ainda que merecia por sua antignidade e perfeigio, se ¢ que se achou inteiro este

mdrmore.” 24

Que tanque seria este? Uma cisterna a céu aberto com uma ‘soberba’ fonte em marmore, mas
destruida aquando da construcio do Convento de Sio Jodo (Convento dos Léios). Infelizmente, para
além dos tanques em redor do templo, ndo existem mais dados, ndo ha quaisquer indicios dessa fonte
octogonal, cuja canalizacdo corria nos chios dos palacios dos condes de Viminoso, dos Lobos, a S.
Pedro, Porta Nova, quintal do solar dos morgados do Espordo”425, assim referida por Tulio Espanca

seguindo o traco da teoria de André de Resende sobre o aqueduto.

Manuel Fialho (17182, p. 154f-154v, pardgrafo n.® 404).

Manuel Fialho (17182, p. 154v, pardgrafo n.® 405). Nesse mesmo paragrafo Manuel Fialho refere os “banhos” nos jardins
do antigo Palacio dos Condes de Vila Nova (Pagos do Concelho): “Também se diz que ndo hd muitos anos se acharam
vestigios conhecidos de uns(?) banhos nos jardins que hoje sao dos Condes de Vila Nova, nos seus palacios que antigamente
juntos com o que é convento do Salvador; eram(?)... a casa(?) de morada e ja palacio do mesmo Sertério”. Esta descri¢do
continua e oferece alguns indicios importantes sobre a configuracao deste edificio termal de época romana.

Tulio Espanca (1944a, p. 10).
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Sobre a consagraciao do Templo a Diana o equivoco permanece até hoje. No entanto sabe-se essa
designacdo seria mais antiga do que habitualmente se supde, dado que Martim Cardoso de Azevedo
refere o termo ‘templo’ e cria uma Diana, ainda que numa versao mais mundana, dos inicios do século
XVII. Manuel Fialho, que terd consultado este e outros manuscritos, da seguimento a lenda tornando-
a mais devota. O fascinio pela Deusa Diana tera, como é comummente divulgado, a sua origem no
templo de Artemisa em Efeso. No caso do templo de Mérida a atribui¢io a Diana deve-se ao

historiador Bernabé Moreno de Vargas [1576-1648]:

“(-..) fundaron los romanos un insigne templo a la diosa Diana. Porgue a imitacion de aguel famoso de Epheso
(-..) contado por una de las siete maravillas del mundo, le edificaron otros muchos en Roma, y en las colonias del

imperio, y éste de Mérida (. ..)"*26

Esta pratica de atribuicdo dos edificios religiosos romanos a Deusa Diana traduz um desejo
patriético de igualar as proezas nacionais aos célebres edificios da antiguidade.?7

Nesta narrativa verifica-se assim que a designacio de templo de Diana atribuida a Manuel Fialho
¢ francamente mais antiga, de inicios do século XVII, ao contririo do que é correntemente
divulgado*?s.

Alguns anos mais tarde, o padre Francisco da Fonseca [1668-1738] publica a sua Evora Gloriosa®®,
uma interpretacio da Evora lilustrada. Descreve os “trés padrées da fama” de Sertério, o primeiro

eram os Muros* “fort{ssimos” e suas portas®’!, o segundo o “soberbo” Aqueduto** e o terceiro o

B. Moreno de Vargas (1633). “Historia de la ciudad de Mérida”. In José Maria Alvarez Martinez e Trinidad Nogales
Basarrate (2003, p. 37).

José Maria Alvarez Martinez e Trinidad Nogales Basarrate (2003, p. 37).

“Onde primeiro se menciona o templo de Diana edificado por Sertorio, ¢ na Evora Illustrada do padre Manuel Fialho. Por
onde se vé que somente nos fins do século XVII se veio a saber que as ruinas incorporadas na velha casa, que servia de
acougue, eram de um templo romano.” (Augusto Filippe Sim&es, 1873, p. 169).

O titulo da obra expressa bem essa interpretacio: “Evora gloriosa; epilogo dos quatro tomos da «Evora ilustrada» que
comp6s o R. P. Manuel Fialho, da Companhia de Jesus, acrescentada e amplificada, etc.”. (Francisco da Fonseca, 1728)
[Sertorio] “(...) erigio em Evora tres imortaes padroes da fua fama. O primeyro forad os muros, com que cercou a cidade,
que erad fortiffimos, por terem vinte finco palmos de groffo, e ferem reveftidos de pedras de cantatia de defmedida
grandeza, a que as torres, e ameas ferviad de mageftofo ornato. Principiavad naquela, entio altiffima, e formofa torre; hoje
informe montanha de argamacas, eminente a igreja do noffo colegio; e girando pellos palacios de Bafto, e Ferreyra ate o
Arco de D. Ifabel, Salvadot, e S. Paulo, voltavad pelas Arcacolas, Mizericordia, e Freytia a rematar na mefma torre. Junto
da qual eftava o caftello da cidade, que era fortiffimo, e fe abrazou, e arrazou no tempo de D. Jodo I fem ficar mais memoria,
que os alicerffes a cifterna, e a torre moderna, que chamaé de Giraldo.” (Francisco da Fonseca, 1728, p. 23).

“Sinco tinha a antiga do tempo de Sertorio; que he como hum diamante, a que a nova ferve de engafte; de duas dura o
nome fem portas; de hud fe conferva a porta fem nome: fad aquellas a Nova, e a de Moura: he efta o Arco de D. Ifabel,
por onde entrou victoriofo Giraldo.” (Francisco da Fonseca, 1728, p. 2-3).

“O fegundo foy o aqueduto em nada infetior aos de Roma, em que ajuntando a agoa de diverfas fontes a trouxe por
dezaffette mil paffos ate o 4trio do templo de Diana, que ficava mais alto da cidade. Confumio a voracidade do tempo efte
foberbo edificio, mas reffucitou-o a inftancia do noffo Andre de Rezende el Rey D. Jodo III. o Pay da Patria, mas com
fabrica, ainda que magnifica, muyto inferior a paffada; porque os arcos de Sertorio excediad muyto o outeyrinho da
Tort alva, e por iffo conduziad tad altos os niveis, da agoa que a introduziad no templo de Diana.” (Francisco da Fonseca,

1728, p. 23-24).
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“magnifico” Palacio, alegado edificio construido sobre as termas romanas*¥, ja referido

anteriormente por Gaspar Estaco.

A verdade é que todas estas descricGes narradas pelos eclesiasticos, apesar de importantes para a
compreensao do monumento, pouco acrescentam sobre o desenho e interpretagiao da ruina; assim,
seguindo agora o traco por outros documentos escritos tentar-se-a, pelos arquivos da cidade*,
encontrar alguma descricio mais detalhada relativa aos acougues da cidade. E estas existem, como é

exemplo o tombo das demarcagbes de 1536, que revela ser, de facto, uma referéncia fundamental:

“Tem a dita cidade o edificio da Torre ¢ casas dos agongues dela o qual estd diante da porta principal da Igreja de
Sdo Jodo do mosteiro de Santo al oy da dita cidade ¢ medindo do oriente onde pa(r)te com rna que vai perante eles
¢ as casas do dito mosteiro até as casas de Nuno da Cunba com as guais partem da banda do poente tem doze
varas em largo. E do norte onde partem com terreiro do marqués de Ferreira conde de Tentrigal medindo para o sul
onde partem com o terreiro que estd entre os ditos agongues e as casas do bispo da dita cidade de ao(?) qual terreiros
os ditos agongues tem a servyntia tem vinte varas em comprido. Emr as casas do qual edificio estio os talhos dos

carniceiros da dita cidade ™33

A partir deste documento percebe-se que as medidas do acougue seriam 12x20 varas, e nele
estariam as bancas dos talhos dos carniceiros da cidade. Estes dados, como se vera, sio importantes
para o desenho de reconstitui¢io do agougue.

Sabe-se também, por licenca municipal, que, em 1568, a zona dos carceres do Tribunal da
Inquisi¢ao é ampliada. O pedido, realizado pelo Cardeal D. Henrique a Camara Municipal, solicita
também a cedéncia de uso da travessa que separava o tribunal do acougue para a construcao de novas
dependéncias. Numa carta régia*¢ de 1555, dirigida a Camara Municipal, o Rei “encomenda e manda”
a ampliacio da ala dos carceres, ndo valorizando ditos acougues®7; para além disso sugere uma nova

localizacdo para este equipamento e solicita um desenho para a sua nova localizacao*®s.

“O terceyro foy o feo palacio. que era magnifico, e ornado de cuftozas colunas, e preciosas eftatuas; fica na praga do Peyxe,
e por muyto tempo o habitatad os Reys Godos, os Mouros, e Giraldo; defte paffou a feos herdeyros os Peftanas, depois
Condes da Sortelha, e em 1605. a Convento de Freyras Francifcanas; que parece ben¢ad da Riligido Serafica ocupar com os
feos mofteyros os palacios mais foberanos; E ainda que todas eftas fabricas com perenes titulos de marmores, e bronzes
publicavad a grandeza de Sertorio, e o valor, e méritos dos Eborenfes, (...)” (Francisco da Fonseca, 1728, p. 24).

Foram assim consultados os manuscritos depositados no Arquivo Distrital (onde estio guardados os documentos até ao
século XIX) e no Arquivo Municipal (CME); foram também consultadas as fontes iconograficas disponiveis no Arquivo
Fotografico (CME).

(Agongues, 1536, p. 39).

“O cardeal Infante Dom amrrique meu muito amado e presado irmad me disse que por as casas do carcere da Santa
Inquisi¢io serem pequenas auia necessidade de se largarem o que nad podia ser senaG pera a parte dos agougues tomando
pera isso o ar e alto deles com ficarem os agougues per baixo em seu lugar como ora estad. E por que esta obra he tad
necessaria e de servico de nosso snnér por comprir ao Santo Officio da Inquisi¢do, ei por bem que o alto e ar dos ditos
agougues se de pera ally larguarem as ditas casas do carcere, e vos encomendo e mando que deixeis fazer a dita obra por
ordenanga do cardeal meu irmad a quem elle disso encarregar. E porque me parece que seria bem tirar-se e mudarem-se os
ditos acougues donde ora estio pera outra parte por nad ser lugar conveniente pera eles (...) e fareis fazer hum debuxo do
sitio que vos pera isso melhor parecer. Lisboa, 26 de Maio de 15557, (Oficio ao Juiz vereador da cidade de Fvora, 1555, p. 213f).
Em relagdo ao aqueduto a postura régia era distinta pois estava em causa um valor uso e a prestacio de um servico a
populagio.

Apesar da referéncia, ndo existe qualquer noticia de existéncia deste desenho no Arquivo Distrital de Evora.
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Ensaio . Templo século XVI

[DESENHO 1.31] Planta hipotética de reconstituicao dos agougues no século XVI.

[DESENHO 1.32] Al¢ado norte hipotético de reconstitui¢do dos acougues no século XVI.

Para este desenho toma-se como referéncia o alcado do século XV e sobre este desenha-se o
campandrio. Este elemento resistiu até ao século XIX; assim podemos recupera-lo dos alcados do
século XIX e integra-lo no al¢ado do século XVI, acrescentando uma possivel configuragio do sino,
elemento que ja nio existia no século XIX, tal como se vé no foral manuelino.

Para além do alcado norte, ensaiou-se também uma possivel planta do agougue. Esta bastante
suportada na descri¢do do tombo municipal das demarcacées de 1536. Para este desenho utiliza-se
como referéncia a planta de levantamento do templo ja desenhada no capitulo anterior. Os
intercolunios sdo preenchidos e o corpo sul é desenhado segundo as medidas referidas no tombo, e
verifica-se que estas medidas correspondem exactamente aos limites do agougue, 20 varas de
comprimento por 12 varas de largura. No interior ¢é representado um pilar que ajudaria a suportar as
cargas da parede sul do corpo mais alto, contornado pelas colunas na fachada. Na planta sao, de
forma hipotética, apontados quatro acessos, um do lado norte [IMAGEM 96], dois do lado Sul, tal
como documentados nas fotografias do século XIX, e um possivel acesso, talvez de origem medieval,
do lado nascente [IMAGEM 97]. Como j4 se verificou, existem vestigios claros deste acesso, no entanto,
ndo se sabe quando este foi realizado nem quando deixou de existir. Este vio poderia também ser

apenas uma abertura realizada a uma cota mais alta.
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No inicio do século XVII foi entregue outro requerimento*? por parte da Inquisicio a Camara
Municipal, onde era solicitado a ampliacio do patamar da escada da sala da entrada do Tribunal para
a parte do agougue, para assim aproveitar o espaco do vao para o uso que entendesse. O despacho
da cimara com a respectiva autoriza¢io foi dado a 22 de Maio de 1622.

Embora nao seja possivel reconhecer exactamente de que escada se tratava, é provavel que
estivesse situada no lado sudoeste do templo, tal como se vé nas plantas de Mateus do Couto, de
1634, aquando do projecto de reabilitacio e ampliacio do Tribunal da Inquisicio. Estas pecas
desenhadas, compostas por trés folios, contemplam: o piso térreo da Inquisicio [IMAGEM 98],
(Tribunal e Paco do Santo Oficio) e respectiva envolvente (Casa do Arcebispo, Casas particulares,
Convento de S. Jodo, Casas do Marqués e Acougues), a planta do primeiro andar e alusiva legenda
dos espacos. O arquitecto-mor das Inquisicdes do Reino desenha estas plantas com bastante rigor: é
possivel reconhecer uma trama mais escura das paredes do tribunal, relativas a constru¢io mais antiga,
toda a zona dos catrceres aparece com uma trama mais clara, de cor indefinida, a indicar certamente
o projecto de ampliagao*¥. Na planta do 2.° piso, no lado noroeste, o edificio invade o pédio do
Templo para implantar os aposentos do alcaide. Infelizmente esta planta em nada acrescenta ao
interior do templo, aparecendo como uma mancha rectangular legendada com o nimero 8, na Planta

1, como Ag¢ougues (Templo Romano) e com o numero 61 (Planta 2) como “Torre dos Acougues”.

439 “Dis o Santo Officio da Inquisi¢io desta cidade de Evora que pela estreitesa do tavoleiro da escada da entrada da salla da
dita Inquisigdo ndo fica lugar aos sollicitadores e officiaes e as partes (...); 0 que se poderd remediar com se alargar o tavoleiro
da dita escada da parte do agougue até o fim do pilar e da outra parte quanto dis a(?) largura do pegio que estd ao pé da
escada da dita Inquisi¢io sem prejuiso algum da cidade, antes da parte do agougue Ihe podera ver de proveito por debaixo
do vio do dito espaco poder estar o repesador da carne ou setvir de outra cousa (...)” (Reguerimento, 21 de Maio de 1622),
transcri¢iao de Joaquim Heliodoro da Cunha Rivara (1870b, p. 181f).

440 No livro das Plantas da Inquisi¢io do Reino, no folio 15, correspondente a ‘Declaragao das Tragas da Inquisi¢do da Cidade
de Evora, aparece, abaixo da legenda, escrita uma nota do arquitecto, que se transcreve: “Tudo o que nesta traca se ve de
encarnado se fez de novo.” (Mateus do Couto, 1634, p. fl. 15). O encarnado, dos desenhos, deixou de ser perceptivel com

o tempo, mas assume-se que este corresponderia a uma cor mais clara.
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Ensaio . Palacio da Inquisigao

[DESENHO 1.49] Planta de levantamento dos vestigios arqueolégicos de época moderna sobre planta
da Inquisicdo nova, desenhada pelo Arquitecto Mateus de Couto em 1636.

[DESENHO 1.50] Hipétese de reconstituiciao da zona dos carceres no século XVIL

A partir da planta de Mateus do Couto ¢ realizado um breve ensaio de interpretacio da planta do
Palacio da Inquisicao. Esta fonte icnografica ¢ manipulada digitalmente de forma a aparecer como
uma marca de agua sob a planta actual do edificio. A este desenho sdo acrescentados os vestigios
arqueoldgicos resultantes das campanhas de escavagdo no Palacio da Inquisi¢io, zona envolvente e
no largo do Conde de Vila Flor**!, a oeste do templo. Com a sobreposigdo destes dados, no mesmo
suporte, procuram-se encontrar concordancias entre o levantamento actual e o de época moderna e
perceber, nos vestigios, que estruturas se podem atribuir a ampliacdo do Palacio da Inquisicdao e que
foram, entretanto, demolidas. Evidentemente que nio se consegue coincidir na totalidade a planta do
século XVII com o levantamento actual, mas, ainda assim, o rigor da planta do século XVII é bastante
evidente.

Deste modo, consegue realizar-se uma interpretagio da planta do Palacio da Inquisi¢do, sobretudo
da zona dos carceres e da cozinha, reunindo todos estes dados. Esta planta é importante pois é
possivel destacar os muros de época moderna que foram encontrados nas escavacoes em redor do
templo e situd-los na reconstituicio do edificio; sdo disso exemplo muros da cozinha, a noroeste do
templo, e o pogo, encontrado na sondagem [corte 33 (1993)]*+?localizado no patio dos carceres.
Esta analise ¢ apenas um breve exercicio de reconstituido, para complementar o estudo arqueoldgico
em redor do templo, este néo ¢ o dmbito desta investiga¢do, assim carece de um estudo arquitecténico

e arqueoldgico mais aprofundado sobre o Palacio da Inquisicio.

441 Ver ‘Inventario dos Relatérios de escavagio’, Apéndice I1.
442 Theodor Hauschild (1994b, p. 5).
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Voltando ao tombo das demarcagdes, agora de 1651, os “agougues das carnes da cidade”*3 sio
novamente medidos e a sua descricio podera dar-nos mais algumas pistas sobre a sua configuragio.
Segundo a descricio, o edificio do acougue teria: 18 varas e meia de comprimento e 9 varas e meia
de largura (medidos pelo interior), uma calgada de tijolo, de acesso a porta norte, com 13 varas e meia
de comprimento e 2 varas de largura, uma escada de acesso, perpendicular a calgada, com cinco varas
e quatro palmos de comprimento e uma vara e meia de largura.

Neste documento, para além da medicao do edificio, é questionada a autoria da obra “que patrece
ser obra muy antiga feita pellos mouros, ou pellos Romanos”. Importa destacar igualmente o
reconhecimento do valor antiguidade desta “obra grande e sumptuosa”. O monumento comega assim
a ser “construido” numa acep¢io que transmite o valor da memoria e antiguidade.

O texto prossegue com a descri¢cdo detalhada de todo o edificio:

- alcados: com 11 colunas (as 3 do lado norte estavam escondidas pelo corpo da Inquisi¢do), os
capitéis decorados, as sete janelas (duas abertas e cinco fechadas), alguns vidos abertos nos
intercolunios;

- cobertura: em telha vd com traves “grossas e suas maos”;

- interior: onde estavam distribuidos dez talhos, um corpo para os oficiais do real d’agua, um vao
onde antigamente estava a balanca e outro vio (a poente) com os piais onde estavam as balancas do
peso do Real d’agua. Igualmente no interior dois arcos (um de tijolo e outro de pedra com uma
roldana de ferro) que descarregavam num pilar de pedraria, junto a este uma escada com seis degraus.

Este registo acrescenta bastante informacio sobre a configuracio e os usos do edificio, no entanto,
esta interpretacio ndo é compreensivel sem recurso ao desenho, por isso, procedeu-se exactamente
a esse registo, numa tentativa de traduzir esta exaustiva descri¢io numa planta do agougue no século

XVIIL

... esta esta caza no oiteiro da S¢ com huma porta grande para o norte e outra para o Sul e parte da banda do norte com
o terreiro das cazas do Marques de Ferreira, e do Sul com o terreiro da Sé, e do Nascente com o terreiro do convento de
Sdo Jodo, e do poente com a Inquisi¢do, e he este edificio huma obra grande e sumptuosa, que parece ser obra muy antiga
feita pelos mouros, ou pelos Romanos, e estio nella onze columnas de pedrarias acanaueadas com suas folhagens nos
capiteis, e dous arquos pello meyo hum de pedra e outro de tejolo com seu pilar de pedraria, e ao pe deste pillar tem huma
escada de seis degraos, onde se afsentdo os Almotacés, e he de telha vaa com suas traves grofsas e suas méos, ¢ tem sete
janellas de pedraria, duas abertas e sinco fechadas, e algufis buracos abertos entre as columnas para darem claridade, e tem
des talhos e humas paredes leuantadas a modo de huma caza pequena em que estaudo os Officiais do real dagoa, e outro
vio onde antigamente estaua a balansa e da banda do poente hum vao com seus piais em que estaudo as balansas do pezo
do Real dagoa e no arquo de pedraria no alto delle uma grande roldana de ferro e fora da porta do norte tem huma calsada
de tejolo que acaba no canto da Inquicissio, e junto a2 mesma porta da banda do nascente esta huma escada de doze degraos
de pedraria, e medindo esta caza dos afsougues tem de comprido de porta a porta dezoito varas e meya, e de largura noue
varas e meya e bem medidas, e tem a calsada de tejolo 4 porta do norte entrando no portal treze varas e meya, e de largura
duas varas athe as paredes que sustentio esta calsada, e medindo a escada de pedraria athe o canto do mesmo afsougue da
banda do Nascente entrando hum bocado de calsada de tejolo tem de comprimento sinco varas e quatro palmos e de largura
vara e meya, e esta porta do Norte he pequena de arguo de pedraria com suas portas de madeira e a porta do Sul he huma
porta grande tambem de arguo de pedraria com suas portas velhas de madeira com seu ferrolho grande e fechadura.”
(Medi¢ao e demarcagio dos Asongues das carnes da cidade, 1651, p. 38f), transcrigio de Celestino David (1947, p. 274-275).
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Ensaio . Templo século XVII

[DESENHO 1.33] Planta hipotética de reconstituicdo dos agougues no século XVIIL.

[DESENHO 1.34] Al¢ado norte hipotético de reconstituicdo dos agougues, no século XVIIL.

Os desenhos de reconstituicio do templo no século XVII ja reflectem a diversidade e detalhe das
fontes. A planta do templo ja nido aparece como um corpo isolado, os dados da Inquisicio permitem
integra-la na envolvente, projectando as paredes do Tribunal que se debrugam sobre o agougue. O
ensaio realizado com a planta do Palicio da Inquisigio [DESENHO 1.50] permite agora integrar o
edificio de uma forma mais rigorosa e suportada pelos vestigios arqueologicos e pelas fontes
iconograficas e literarias.

O tombo municipal das demarcagdes, de 1651, ¢ uma fonte fundamental para o desenho da planta.
As medidas indicadas na descri¢do do tombo correspondem exactamente ao desenho: 18,5 varas de
comprimento, pelo interior (de porta a porta). Apontam-se, no interior, ainda que ao de leve, as 10
bancadas para venda de produtos, distribuidas pelas paredes laterais (5+5). Representa-se o acesso a
norte ¢ a sul.

Tal como descrito, o acesso norte era composto por uma escadaria de pedra adossada ao pédio e
uma extensa rampa que acompanhava o limite do edificio da Inquisicio a nascente. O desenho da
escada apontado, de acesso ao portal norte, também cumpre a descricio, com 12 degraus de pedraria,
medindo 1,5 varas de largura por 5 varas e 4 palmos de comprimento. O patamar de chegada da
escadaria e da rampa de calcada media 1,5 varas de comprimento por 2 varas de largura. A rampa em
calcada de tijolo teria, segundo o tombo, 13,5 varas de comprimento, no entanto, esta nao ¢ possivel
de representar na totalidade do desenho.

Para o alcado norte utiliza-se a base do desenho do século anterior. Neste alcado é bem notéria a
invasdo do edificio da Inquisicdao sobre o templo e percebe-se melhor todo o desgaste sobretudo no
capitel e fuste por onde passatia o corpo dos carceres. Desenham-se apenas trés vios abertos entre
os capitéis.

Com este desenho ¢ facilmente reconhecivel hoje, no pédio a norte, as marcas dos restauros

posteriores de forma a preencher lacunas provocadas talvez pela construcdo e demolicio da escada.
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A salvaguarda do Monumento (do século XVIII ao século XIX)

O registo do Monumento (século XVIII)

Continuando esta busca pela imagem do templo ao longo da época moderna verifica-se que, a
partit do século XVIII, as vistas do templo comecam a proliferar. Estes desenhos servem de
instrumento de registo e, por vezes, de interpretagdo dos monumentos na antiguidade.

O desenho torna-se assim um aliado do “trabalho epistémico do esclarecido século XVIII e do
seu projecto de democratiza¢io do saber”##. E o Museu torna-se o lugar que permite esse projecto.
O lugar onde se conserva e se divulga o objecto de arte antigo (esculturas e lipides) e o conhecimento
da antiguidade. E realizado, por parte dos antiquarios e humanistas, um imenso trabalho de
inventaria¢do, de conceptualizacdo, de analise e registo iconografico destes objectos e, também, do
fragmento arquitectonico. Este esforco de recolher e conservar através da imagem e do texto é de
grande importancia, no entanto, teve, por vezes, um efeito perverso de descontextualizacdo dos
vestigios. O modelo museolégico terda um longo caminho a petcorrer por entre a “fragmentacio
predadora dos grandes monumentos”#45. Mas, apesar disso, haverd momentos fundamentais para que
esta avidez seja travada. Tal como se reconhece no primeiro instrumento legal com intuito de
salvaguardar 7z sitn 0s monumentos antigos.

A Academia Real da Histéria, criada por D. Jodo V, em 1720, é incumbida a tarefa de “providenciar
sobre a conservagdo dos monumentos”; é na sequéncia desta incumbéncia que se decretard o Alvara Régio
de 172144, a primeira legislagdo com o intuito de proteccdo do patrimoénio. Neste alvara, D. Jodo V
decreta que a Academia Real de Historia inventarie e conserve “os monumentos antigos que havia e
se podia descobrir no reino dos tempos em (que) nelle dominaram os Phenices, Gregos, Persas,
Romanos, Godos e Arabios...” e “ordena que nenhuma pessoa de qualquer estado, qualidade e
condi¢do que seja, desfaca ou destrua em todo nem em parte qualquer edificio que mostre ser
daqueles tempos...”. As Camaras das Cidades ¢ Villas deste Reino ficam encarregues de comunicar 2a
Academia Real da Historia Portugneza Ecclesiastica ¢ Secular as antiguidades descobertas dentro do seu
distrito e o Director e Censores da Academia avaliariam entdo a “providencia, que lhes parecer
necessaria, para que melhor se conserve o dito monumento assi descoberto”. 44

Este percursor Alvara é fundamental para a compreensiao do valor dado ao vestigio da “veneravel
antiguidade” e a histéria de povos passados; ndo a historia enquanto pafs, mas de outra mais antiga.
ElRei D. Jodo V determina que as memdrias que devem ser preservadas e descobertas, onde se incluem
edificios, mas também as estatuas, marmores, cipos, epigrafes, medalhas, moedas e outros artefactos;
justificando “em que pdéde ser muito interessada a gloria da Nagdo Portugueza, nao s6 nas matérias

concernentes 4 Historia Secular, mas ainda a Sagrada, que sdo o instituto, a que se dirige a dita

Francoise Choay (2013, p. 60).
Francoise Choay (2013, p. 87).
Jodo V ([1721] 1819).

Jodo V ([1721] 1819, p. 417).
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Academia”. Pois estas memdrias sio o meio de conhecimento sobre a antiga Lusitania que importa, a
luz da época, glorificar e dignificar.

Mas mais importante ainda ¢ a valorizacao da Ruina enquanto edificio a preservar. A destrui¢ao
do edificio “ainda que em parte seja arruinado” é punida por lei. Esta ordena¢io nio impediu que
muitas ruinas continuassem a servir de “pedreiras” durante os anos vindouros, no entanto, representa
uma esfor¢ada tentativa de mostrar o interesse pela preservacio destes vestigios, dos ja conhecidos e
dos ainda por descobrir.

Este Alvara define a consagracdo do Monumento, pelo seu valor arquitectonico e sobretudo
arqueolégico. Ha finalmente uma jurisdicio de protec¢io do objecto patrimonial, que deve ser
conservado e preservado como estd. Os monumentos antigos sao vestigios da Histéria, que permitem
enriquecer e compreender o passado da nacéo.

Em 1758, no segundo inquérito realizado aos parocos, mais tarde conhecido por Mewidrias
Paroguiais™$, os monumentos antigos de Evora comegam a ser descritos de forma mais rigorosa, sem
enaltecimento da nac¢do. O templo*, na pergunta 22 do Interrogatério, é considerado como uma
antiguidade. As muralhas*' continuavam a ser atribuidas a Sertério, mas o mais importante é que
lhes era atribuido um valor.

O célebre e controverso “Portico” é também mencionado nessas Memdrias, mas nao existe
nenhuma descricdo da época sobre o mesmo*!; André de Resende também nao o menciona, o que
faz questionar sobre a sua existéncia. Todo este polémico assunto mereceu a atencio do autor
Francisco Bilou que, no seu livto sobre a refundagido do aqueduto da dgua da prata, esclarece de
forma bastante suportada e documentada que esta constru¢io setia apenas “uma estrutura mural com
colunata adossada e arquitravada, talvez com remate em frontdo”#2, esta construida de raiz para
rematar o aqueduto da Agua da Prata. Corroborando a teoria de Francisco Bilou, esta estrutura seria
entdo uma construcio recente composta por uma collage de elementos incluindo de época romana,

associada a qual haveria igualmente um arco e um chafariz.

A Academia Real da Histéria, em 1721, concebeu um questionario dirigido as autoridades eclesiasticas, aos provedores das
comarcas ¢ as camaras, com o intuito de recolher informacdes histéricas sobre os varios lugares para posteriormente
escrever a “Historia eclesiastica e secular de Portugal e suas conquistas”. Com o terramoto de 1775 perderam-se os originais,
escapando apenas os relativos a Coimbra conservados no Arquivo da S¢ de Coimbra e, em 1917, transitaram para o Arquivo
da Universidade. Em 1758 repetiu-se o inquérito estando este conservado no Arquivo Nacional da Torre do Tombo (Jorge
de Alarcao, 2013, p. 21).

“Merece taobem fazerce memoria neste lugar da grande antigualha do portico do templo de Diana, que depois de dezoito
secullos se concerva inteiro no mais eminente da cidade sustentado em quatorze colunas de notavel grandeza com capiteis
de folhages de admiravel feitio e primor.”” In Francisco Gatrcia da Roza (1758, p. 821), disponivel em:
http://www.cidehusdigital.uevora.pt/portugal1758/memotias/evora-se [Consult. Setembro 2020].

“Taobem nesta cidade se concervad ainda algumas reliquias dos muros de Sertotio, que erad fortissimos de pedra de cantatia
com 25 palmos de grosso; disfizerdose no tempo d’ El Rey D. Fernando por persuasoins de Lopo e Vasco Roiz os quais
fundados em intetresses particulares sendo cidadoins desta Cidade forad tad pouco apreciadores da antiguidade que fizerad
acabar e por por terra huma das milhores obras e mais enteyras dos Romanos que havia em toda a Europa.” In Francisco
Garcia da Roza (1758, p. 822), disponivel em: http://www.cidehusdigital.uevora.pt/portugall758/memorias/evora-se
[Consult. Setembro 2020].

Anténio Francisco Barata (1903, p. 70).

Francisco Bilou (2010, p. 96).
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Todo o complexo sera demolido por ordem do rei D. Sebastido para aquiescer ao pedido do tio
Cardeal D. Henrique, que solicitava a sua demolicdo para desafrontamento da nova igreja de Santo

Antao, nas suas palavras:

“(..) dar ordem ao assento da fonte que tem mandado fazer, no lugar da praga onde convosco e com o provedor do
cano praticara, conforme a tengdo de sua altesa, também pera mandar desfazer o arco que atravessa a Rua ancha,
¢ 0 chafariz e portico onde agora corre agoa da prata atte J fundamento pera ficar terreiro diante da porta principal
da igreja de sancto Antio, e porgue hd de mandar levar pera o collegio da companhia as columnas grandes e as

maes que servirem do ditto portico.”>3

Esta estrutura era vista como um obsticulo a eliminar para o desafogo do novo templo. Assim
foram demolidos o pértico, o arco e o chafariz, e serdo substituidos pela fonte que ainda hoje se
encontra na praca do Giraldo.

Sobre a estrutura demolida, esta tera sido uma fonte concebida a imagem de uma fachada de um
edificio classico, uma composi¢ido cénica que poderia incorporar um chafariz e varias colunas.
Relativamente as colunas atribuem-se, ao longo dos séculos, dispersas localizacoes das mesmas, mas
pouco fundamentadas** e bastante fantasiosas, como a de Bento José de Sousa Farinha, que chega a
comentar que tem em sua casa colunas deste portico e que o confunde com o proprio templo#5. Do

mesmo modo imaginativas sdo as descri¢oes apresentadas nas Memdrias Paroquiais®™>® e também por

Cardeal D. Henrique (1570, p. 258); esta carta esta publicada em Anténio Francisco Barata (1909, p. 14).

“o mesmo Serenissimo Senhor Cardeal Rey fundador delle, mandou demollit tdo honrada antigalha, de que so se
approveytario as grandes colunas, que hoje estdo no grande refeytotrio dos Padres da Companhia desta Cidade, as da Jgreja
do Convento de Valverde” In Cardozo Domingos (1758, p. 831), disponivel em:
http://www.cidehusdigital.uevora.pt/portugal1758 /memotias/evora-santo-antao [Consult. Setembro 2020].

“Era efte Portico, huma das mais famozas pegas dos Romanos que fe confervava, nam digo eu fomente nas Hefpanhas,
mas no Mundo: era compofto de trés arcos triunfaes ornados de diverfas ordens de columnas, alquitraves, frizos, nichos, e
eftatuas de preciofo marmore, ocupava toda a largueza da Praca; paffavam de trezentas as columnas que delle fe arrancaram
e dellas fe confervam ainda muitas nos Pagos da Inquizicam, nos Conventos de S. Francifco, e Efpirito Santo, e nas cazas
particulares dos Cidadaos; das quaes eu confervo huma, no Pateo das que tenho na Carreira do Menino Jefus; e pareceme
que o Atrio da Igreja da Cartucha de Evora fe compoz de muitas peffas do dito Portico.” Este hiperbdlico comentatio de
Bento José de Sousa Farinha aparece, em nota de rodapé, na transcricio do texto de Gaspar Estaco [1563?2-1620], sobre as
Antiguidades de Portugal, escrito em data desconhecida, mas publicado pela primeira vez em 1625 (Gaspar Estago, 1785,
p- 124). Augusto Filippe Simdes, no seu artigo da revista Artes ¢ Letras, esclarece a confusio de B. J. de S. Farinha entre o
Pértico (Templo) e o Arco: “suppoz que este portico seria 0 mesmo que o arco triumphal da praga. Nio attendeu a que este
nome de pdrtico procedera de engano de Rezende nas palavras seguintes: «... e assi fez trazer (Sertério) ha agua da Pratta a
ho pértico en ho mais alto da cidade, donde se repartia per has regiGes della». Na maior altura da cidade nao ha outro
monumento sendo o templo e tanques adjacentes a que Rezende poderia referir-se. E quanto o mesmo Farinha refere do
arco ¢ fabuloso, excepto o alvard da demoli¢do, firmado peto cardeal D. Henrique. Ndo ha outras columnas que
pertencessem ao arco romano sendo as oito que estio no refeitério do colegio dos jesuitas, hoje da casa pia.” (Augusto
Filippe Simoes, 1873, p. 169).

“Defronte deste Templo estava hum portico Romano, com tres arcos triunfais, ornado de diversas ordens de colunas
alquitravas, frizos, nichos, e estatuas de preciozo marmore, que occupava com pompoza prespectiva todo o largo da Praga,
o qual transformou em fonte El Rey Dom Jodo Terceyro, dirigindo a elle o curso da agoa da prata, que principiou a correr
no mesmo em 1535, e porque esta grande fabrica com a sua corpolencia impedia a vista, ou eclizava o prospecto da
magestoza fabrica do mesmo Templo, o mesmo Serenissimo Senhor Cardeal Rey fundador delle, mandou demollir tao
honrada antigalha (...)” In Cardozo Domingos (1758, p. 830-831), disponivel em:
http:/ /www.cidehusdigital.uevora.pt/portugal1758 /memortias/evora-santo-antao [Consult. Setembro 2020].
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Manuel Fialho*7. Sobre o chafariz sabe-se que este integraria um conjunto escultérico composto por
varias figuras de leGes, em marmore, com um orificio para a saida de agua, possivelmente origindrios
de algum monumento funeririo romano do século I ou II d.C#%8. Desconhece-se o numero certo de
exemplares, mas sabe-se que, depois da demolicio, estes ledes sepulcrais foram retirados e integrados
noutras fontes. Em 1604, um destes foi levado para o lavadouro publico do rossio de S. Braz e
encontra-se actualmente exposto no Museu de Evora [ME 505]%. Outros dois fazem parte de um

chafariz [IMAGEM 99], localizado na EN18 (estrada de Estremoz), na freguesia de Bacelo, em Evora.

O século XVIII ficou marcado por uma imensa actividade arqueoldgica e museolégica. Frei
Manuel do Cenaculo [1724-1814] foi percursor nesta dinamica; este humanista cultiva e divulga um
enorme interesse pela antiguidade classica, pela arqueologia, pelas belas-artes e pelas ciéncias da
natureza; era conhecido pelas suas actividades de bibli6filo, de arquedlogo e coleccionador, comegou
desde cedo a recolher achados arqueolégicos e a coleccionar pecas de numismatica, artefactos,
fragmentos escultéricos, monumentos funerarios e votivos e, também, desenhos, pinturas e pegas de
histéria natural. A sua viagem a Roma, em 17804, tera certamente despertado para o imaginario
classico, que se respirava na época, este muito motivado pela descoberta das ruinas de Pompeia e
Herculano.

Foi em Beja, durante o seu bispado, que Cenaculo obteve as condi¢Oes necessitias para
desenvolver os seus estudos arqueoldgicos. Em 1791, j4 com uma colec¢io consideravel, cria o Museu
Sisenando Cenaculo Pacense*!, que albergava toda a sua numismatica, com mais de sete mil
exemplares, mais de uma centena de fragmentos arqueologicos*2, que inclufam, entre outros, aras,
cupas, fragmentos escultéricos, esculturas de pequeno formato e objectos de uso doméstico da
antiguidade. Apesar do enorme esforco de recolha destes fragmentos dispersos, resultado de
descobertas ocasionais no territério portugués, a informacio sobre a sua proveniéncia é muito escassa
e, por vezes, inexistente, dificultando o seu estudo. Apesar disso, hd que louvar todo o investimento

diligente na criacio de um Museu, bastante reconhecido na época.

“(...) Do arco da Ruancha sé podemos supor que impedia apassagem de alguns carros triunfantes nas procissoens (...) Do
portico (...) supomos que era couza magnifica, como frontespicio de algum templo (...) era todo de marmores que tomava
a largura da praca que tinha tres serventias ou portoens por bacho, huma para a Rua de Alconchel, outra para a Ruancha, e
a do meio para a Rua que chamavio de Maria de espinha, a qual agora ocupa a Igreja de Santo Antio, e da qual 14 abaicho
atras da capella mor ainda se vé alguma parte, ainda que tapada.” (Manuel Fialho, 1718?, p. 162 (f), paragrafo n.® 425).
Luis Jorge Gongalves e Trinidad Nogales Basarrate (2005a, p. 70) .

Existe outro ledo sepulcral exposto no Museu de Evora, corresponde a uma aquisi¢o, de 2005, vinda do Convento S. Bento
de Castris. Ledo, Museu de Evora [ME 18344], In MatrizNet - catilogo coletivo on-line dos Museus, disponivel em Matriz
http://www.matriznet.dgpc.pt/MatrizNet/Objectos/ObjectosConsultar.aspx?IdReg=33994, [Consult. Set. 2020].
Manuela de Deus (2016, p. 65).

Este Museu estava “aberto ao publico no edificio da antiga ermida de S. Sezinando, entre o colégio jesuitico de Beja, que
Cenaculo ocupava como Paco episcopal e a Igreja do Salvador, que provisoriamente servia de Sé.” (Joaquim Oliveira
Caetano, 2005, p. 53).

As pecas hoje existentes no Museu de Evora, da coleccio do Cendculo, estio cuidadosamente descritas no capitulo
“Imagens e textos dispersos. Colec¢ao de Frei Manuel do Cenaculo”, in Joaquim Oliveira Caetano, Luis Jorge Gongalves e
Trinidad Nogales Basarrate (2005).
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Em 1805, j4 como arcebispo de Evora, traz de Beja parte da sua coleccio artistica e arqueolégica,
“Deixara, pérem, a collecgio epigrifica, por demasiado pesada e de dificil transporte, trazendo,
contudo, um ou outro objecto, por mais leve”463. HEsta coleccio vai permanecendo em Beja, mas
“aquelles preciosos restos da antiguidade romana, goda e arabe iam desaparecendo sucessivamente,
e teriam sido aniquilados™#%* se nio fosse a vontade insistente do bibliotecario Augusto Filippe
Simées que, posteriormente, conseguira transferir as pegas para Evora.

Importa, neste contexto, enaltecer a importancia que D. Manuel do Cenaculo dava ao desenho*e.
O desenho, para além de uma forma de registo, era um instrumento de comunica¢io e divulgacio
com vista ao reconhecimento do valor da antiguidade. Cenaculo tomava a iniciativa de encomendar
desenhos, dos objectos, artefactos e vestigios arqueoldgicos, para estudo e inventariagio, mas
também com vista a sensibilizacdo, dos circulos influentes, para uma maior aten¢ao a0 monumento*¢.

Na sua colecgio, que continua hoje disponivel nos cimélios da Biblioteca Pablica de Fvora, estio
varios albuns de desenhos, entre os quais o Albun de Antignidades Lusitanas ¢ Luso Romanas: Lapides do
Musen Sesinando Cenaculano Pacence, codice CXXIX 1-14. Este codice corresponderia as pegas que
estariam albergadas no ja mencionado Museu Sesinando Cenaculo Pacense#9’; hoje a maioria faz parte
do acervo do Museu de Evora. O Album contém 124 desenhos de pecas arqueoldgicas e uma adenda
colada, no final do livro composta por seis paginas com a legenda de cada pega, esta por vezes por
preencher. Os desenhos foram realizados a lapis grafite sobre papel branco grosso e estdo colados
sobre um papel muito fino tipo manteiga. Geralmente a peca ocupa uma pagina, podendo esta ser
dividida, na horizontal, para integrar duas pecas. Os desenhos poderdo ter sido feitos por Félix
Caetano da Silva*8 [1740-....], tabelido que conviveu de perto com Cenaculo e que escreveu
“Memorias Historicas das Antiguidades da Cidade de Beja“4%9. Estes desenhos revelam mestria no
traco e atenc¢do ao trigor arqueoldgico das pecas. Os monumentos funerarios e votivos aparecem
planificados para se ter uma leitura de todos os lados, como ¢ exemplo a curiosa Ara Funerdria de
Muniia Cupita®™, n.° 14, [IMAGEM 100], com uma representacao de uma edicula em baixo-relevo. Os
desenhos estdo sombreados, sendo que a luz incide sempre pelo lado superior esquerdo. Todos os
desenhos estdo numerados no canto superior esquerdo. As representacSes variam entre lapides,
bustos, fragmentos escultdricos (de dimensdo variavel), aras, cupas, fragmentos arquitectonicos,

como capitéis [IMAGEM 101].

Anténio Francisco Barata (1873, p. 129).

Anténio Francisco Barata (1873, p. 129).

Sobre a importincia da documentagio das escavagdes dos objectos arqueolédgicos, consultar: Manuela de Deus (2016, p.
81).

Manuel Francisco Soares Patrocinio (20006, p. 17).

Augusto Filippe Sim&es (1869, p. 9-10).

“Na bibliotheca publica por elle fundada e doada 4 cidade d’Evora existem, sob o numero CXXIX, 1, 13 e com o titulo de
Museo Sisenando Cenaculano Pacense, desenhos exactos de todas as ditas inscripgoes, feitos, ao que parece, por Felix Caetano
da Silva, e acompanhados das absurdas explicagbes de José Lourenco do Valle, antigo monge de Cister.” (Ernst Willibald
Emil Hibner, 1871, p. 38).

O manuscrito encontra-se disponivel no Arquivo Distrital de Beja.

Esta ara aparece detalhadamente descrita em José Catlos Caetano (2005, p. 94).
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Relativamente a proveniéncia das pecas a legenda do A/bum escasseia de informacio, no entanto,
existem dados, que poderio dar algumas pistas, como ¢é o caso das insistentes cartas enviadas por
Manuel de Vilhena Mouzinho [1740-?] a Cenaculo (entre 1970 e 1801), existentes na Biblioteca de
Evora, com o cédice CXXVII/2-9. O contetido destas cartas da a entender que algumas das
antiguidades foram oferecidas ao Bispo por Manuel de Vilhena. Numa das cartas, a de 16 de Agosto
de 1796, menciona uma “Hermosa bacants” que ja Francisco Barata considerava ser a “Herma de
Dionisia™, exposta no Museu de Evora [ME 175]%72% nessa mesma carta Manuel de Vilhena
Mouzinho refere também “trés cabecas de imperadores de marmore antigas”, mas desconhece-se
quais seriam estas pecas. Este antiquario esteve em Mérida, entre 1791 e 1794, a mando do Rei D.
Carlos IV, a desenhar as antiguidades romanas+7.

Da mesma colec¢ao do Cenaculo um outro cédice, CXXIX 1-10, apresenta desenhos, das mesmas
pecas, mas com tratamento e técnicas diferentes, como sao exemplo as trés portas da muralha de Beja
(Mértola, Evora e Avis), que estio representadas de duas formas: 4 pena, com uma ligeira aguada,
num traco mais descuidado, e a grafite, num desenho mais demorado [IMAGEM 102]. Do mesmo modo,
trés capitéis esbocados a pena, com aguada, e novamente representados a aguarela executada com
extrema pericia técnica. Para além destes existe um desenho muito bem executado do apelidado, na
época, “Torso de uma Estatua de Cybeles”##, [IMAGEM 103]. Na legenda enuncia que foi “descoberto
numa casa de campo a meia légua de Beja sobre o caminho de Evora e que esta conservada no Museu
do Exm. S.or o Bispo a quem se oferece esta copia”. A autoria deste desenho poderd ser atribuida
Melchor de Prado*’5, que acompanhou a viagem de José Cornide y Saavedra a Portugal, em 1798,
pois numa carta de José Cornide, enviada a Cenaculo, de Janeiro de 1799, refere o envio deste
desenho*7¢. Melchor de Prado tera igualmente realizado uma copia, [IMAGEM 104], pois existe outro
exemplar conservado na Real Academia de la Historia, em Madrid, praticamente igual*”’, com a
seguinte legenda “Copia de una estatua de marmol, atribuida a Cibeles, existente en el Museo de n™
Academico el Illme Sor Obispo de Beja#78. Os trés fragmentos representados nestes desenhos sio

pecas de grandes dimensdes (corpo e pés), em marmore, e encontram-se hoje expostos no Museu de

“(...) natural sera, se ndo certo que seja uma a que se refere Manoel de Vilhena Mousinho em carta de Madrid, 16 de agosto
de 17967, (Anténio Francisco Barata, 1903, p. 54, n.° 118). Ver também Luis Jorge Gongalves e Trinidad Nogales Basarrate
(2005b, p. 87).

Cabega Feminina, Herma de Dionisio, Museu de Evora [ME 175]. In MatrizNet - catdlogo coletivo on-line dos Musens, disponivel em
http://www.matriznet.dgpc.pt/MatrizNet/Objectos/ ObjectosConsultar.aspx?IdReg=13320 [Consult. Set. 2020].

Estes desenhos de Manuel de Villena Mouzinho sio de grande pericia técnica que representam tanto fragmentos
arquitecténicos como grandes estruturas, como o teatro romano. Estdo todos documentados na publicagdo de Alicia M.*
Canto y De Gregorio (2001).

Este também se encontra representado, nio com a mesma pericia, no n.° 97 e o fragmento do pé, da mesma esttua, com
o n.° 105, do Album de Antiguidades Lusitanas e Luso Romanas: Lapides do Musen Sesinando Cenaculano Pacence, (Manuel do
Ceniéculo, Félix Ceatano da Silva, 17??).

5 Juan Manuel Abascal e Rosario Cebrian (2009, p. 94).

Cf. Juan Manuel Abascal e Rosario Cebrian (2009, p. 401-402).
Desenho conservado na Real Academia de la Historia, com a cota: RAH-Cartografia-CACorn-29, n.° 24.
Juan Manuel Abascal e Rosatio Cebridn (2009, p. 402).
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Evora#"; a sua falta de atributos torna dificil a sua identificacio, assim nio se sabe exactamente qual
divindade estaria representada®s.

A colecgio dos papéis do Cenaculo continha também desenhos de outras proveniéncias, como
duas plantas*8!, [IMAGEM 105, 106], oferecidas ao bispo, referentes as Galerias Romanas, descobertas
apos o terramoto, durante a construcio do plano pombalino para a Baixa, no subsolo da actual Rua
da Prata*s2,

Este “Museu de papel”, um valioso documento, demonstra uma vontade de memoria através do
registo das pecas, o desenho funciona assim como uma ferramenta de catalogagio do achado
arqueolégico, que permite posteriormente conceber um inventario para a sua classificacio. Estes
catalogos arqueoldgicos tornam-se instrumentos de registo e interpretacdo dos achados.

Cenaculo tentava, deste modo, estudar as antiguidades tal como qualquer antiquario do final do
Iluminismo que, “de acordo com uma atitude comparavel a das ciéncias naturais: ele visa uma mesma
descricao, controlavel, logo fiavel, dos seus objectos”##3. Esta coleccio terd impressionado viajantes
e antiquarios, de outros lugares, tais como James Murphy, Pérez Bayer ou José Cornide y Saavedra,
COMO veremos a seguir.

Importa igualmente referir uma amostra da sua colecgdo de arte, pois esta reflete também uma
tendéncia classicizante, de culto pela antiguidade que partilha “uma mesma representacio da histéria
e um mesmo gosto”#84. As paisagens fantasiosas com ruinas classicas, foi um género de pintura
bastante divulgado na época. Subsistem trés obras, hoje guardadas no Museu de Evora, com o mesmo
titulo: “Paisagem com Ruinas Classicas”, e técnica: 6leo sobre tela, estio datadas do século XVIII e
desconhece-se a sua origem*5, sabe-se apenas que foram compradas a Monsenhor Colaco e atribui-
se a sua proveniéncia a “Gracianno”. Gabriel Pereira reconhece que sdo pinturas de arquitectura
notaveis*¢, ruinas romanas de um arco [IMAGEM 107] e um portico com uma vista de mar [IMAGEM

108].

Figura feminina (Ceres), Museu de Evora [ME 1707]. In MatrizNet - catdlogo coletivo on-line dos Musens, disponivel em
http://www.matriznet.dgpc.pt/MatrizNet/Objectos/ ObjectosConsultar.aspx?IdReg=13321 [Consult. Set. 2020].

Cf. Luis Jorge Gongalves e Trinidad Nogales Basarrate (2005c¢, p. 90).

Estas plantas estio guardadas hoje nos cimélios da Biblioteca Publica de Evora, numa pasta designada por: Plantas
Arquitecténicas A. Assuntos Portugueses, e guardadas na GAV 8 PASTA 1 (n.° 1 e 4). Esta mesma pasta contém 61
desenhos de arquitectura, alguns de proveniéncia desconhecida (Plantas Arguitectinicas: A. Assuntos Portugneses).

A planta n.° 1 contém a seguinte legenda: “Tudo o que vay notado de banho vermelho, hé o mais q. se pode descobrir thé
agora desta obra subterrana q. apareceo” e a planta n.° 4 designa-se por “Planta dos subterraneos que se achardo abrindo-
se o canno da rua Argéntea, da cidade de Lisboa no més de Maio 1773.” (Plantas Arquitectinicas: A. Assuntos Portugneses, p. 1
c4).

Francoise Choay (2013, p. 77).

Joao Carlos Brigola (2000, p. 251).

Paisagem com ruinas cldssicas I, I1 ¢ III, Museu de Evora [ME 1421, ME 1080 ¢ ME 796, In MatrizNet - catilogo coletivo on-line
dos Musens, disponivel em http://www.matriznet.dgpe.pt/MatrizNet/ Objectos/ObjectosConsultar.aspxrIdReg=18522
[Consult. Set 2020].

Gabriel Pereira (1903, p. 11).
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A colec¢ao também inclufa igualmente desenhos de arquitectura, como as plantas®’ de
levantamento, [IMAGEM 109-112], relativas ao Palacio Arquiepiscopal de Evora e do edificio anexo
designado, na época, por colégio dos Meninos de Coro; estes planos incluem dois exemplares muito
semelhantes, do piso superior e inferior mais a respectiva legenda. Sdo plantas aguareladas num
amarelo e rosa suave sobre papel holandés*s.

Aproveitando esta importante informacio que estes desenhos auferem, procedeu-se a um breve
ensaio de sobreposicio de informagdo da histéria da arquitectura do edificio do Palacio

Arquiepiscopal sobre o seu registo arqueoldgico.

Ensaio . Palacio Arquiepiscopal

[DESENHO 1.51] Planta de levantamento dos vestigios arqueolégicos de época moderna sobre planta

do Palacio Arquiepiscopal provavelmente do século XVIII.

[DESENHO 1.52] Planta hipotética do Palacio Arquiepiscopal no século XVIII.

A semelhanca do que foi ja realizado com o Palacio da Inquisicio, procura-se agora uma interpretacio
da Planta do Palacio Arquiepiscopal. Tendo como base as plantas de levantamento do Palcio,
existentes na Biblioteca Pblica de Evora, fez-se entdo um pequeno ensaio de reconstituicio da planta
no século XVIII, integrando a legenda da época.

Sobrepondo o levantamento do edificio do Museu como as sondagens de época moderna, a planta
do século XVIII procuram-se coincidéncias e pistas para a interpretacio dos vestigios. Curiosamente
verifica-se que a localiza¢io do pogo encontrado no corte 39 (1993), a oeste do patio, é praticamente
coincidente com a planta do século XVIII. Os vestigios de cal¢ada do patio também revelam como
seria o pavimento nesta altura.

Com estes dados procedeu-se ao desenho de uma planta hipotética do Palacio Arquipiscopal
representando com uma trama cinzenta as paredes que ainda existem e com linha a tracejado as que
foram, entretanto, demolidas. Para completar esta planta remete-se a legenta da planta original do
século XVIIIL.

Este exercicio constitui assim um breve exemplo das potencialidades que a jungdo de diferentes
registos pode contribuir para a leitura da estratigrafia da arquitectura do edificio. Uma leitura
abrangente que contempla o registo arqueolégico e arquitecténico sobre os vestigios e as fontes

historicas. Assim, ndo sendo este o ambito desta tese, este estudo ¢ praticado apenas no sentido de

reforgar a ideia subjacente da investigacio.

487 Estes desenhos também estdo disponiveis na referida pasta da Biblioteca Pablica de Evora (Plantas Arguitectonicas: A. Assuntos
Portugueses, p. 6 a 9).
488 Tulio Espanca (1951, p. 504).
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Voltando aos papéis de Cenaculo, desconhece-se o autor e a data das plantas de levantamento do
Paco e Colégio dos Meninos da Catedral, no entanto, pensando no designio de Cendculo de instalar
a biblioteca no edificio contiguo ao Paco, estas terdo sido, provavelmente, realizadas nos finais do
século XVIII. O colégio havia sido transferido para um edificio a Sul do claustro da catedral, assim
este lugar estava disponivel e era sem duvida o local ideal para a funda¢io do projecto.

No entendimento do humanista, a ideia de biblioteca era antes de tudo um lugar de saber, “um
local onde se reunia o essencial para alcancar uma verdadeira e correcta informacao sobre as obras
da natureza e dos homens, um auténtico centro de recursos para os que procuravam o saber ¢ a
informac¢ao”*®, ou seja, uma biblioteca-museu. Cenaculo teve também uma ac¢io fundamental na
reformulacdo do ensino e na divulgacdo do saber com a criaciao das bibliotecas em Lisboa, Beja e
Evora®, instituicdes de uso publico bem enquadradas no espirito iluminista.

A concepcio do programa para a biblioteca-museu de Evora sera desenvolvida pelo arquitecto
Joaquim de Oliveira a semelhanca dos projectos anteriores, como ¢é o caso de Beja*!. As referidas
plantas de levantamento, das quais ndo se sabe a autoria, foram talvez a base utilizada pelo arquitecto.
Os desenhos de projecto®?, plantas cortes e alcados das varias hipéteses, estdo guardados colecgiao
de Cenaculo. Na planta do piso térreo, [IMAGEM 113], € clara a atencdo dada ao edificio existente. Para
isso o arquitecto representa a amarelo as paredes preexistentes, a tracejado as demoli¢oes e a cor-de-
rosa a construcdo nova. Nas plantas de levantamento, que analisimos anteriormente, o amarelo
também fora a cor utilizada para representar as paredes existentes. Para o piso superior a proposta
de alteracio € quase total, sio apresentadas varias hipoteses para o mesmo projecto através de plantas
[IMAGEM 114], cortes e alcados a2 mesma escala. Neste piso a passagem patra o Palacio Arquiepiscopal,
a Sul, aparece desenhada a cinzento. Nao sio conhecidos desenhos de pormenor. Nos alcados a
fachada ocidental, sobre o templo, é desenhada de forma sébria apenas com algum ornamento na
parte central, ao contrario da fachada sul, para o actual largo Mario Tavares Chico, que é
profusamente trabalhada, marcando um acesso importante, que faz sentido pois, na época, o acesso
principal ao Paco dos Arcebispos também se fazia para este largo, tal como se vé na planta de

levantamento.

A Biblioteca acabatia por ser construida no lugar do antigo Colégio dos Meninos de Coro, a
nascente do Palacio Episcopal, no entanto, a obra executada fica muito aquém do projecto proposto
pelo seu autor, pois, infelizmente, faleceu antes da obra se concretizar. A biblioteca realizada
apresenta um desenho mais sébrio sem grande parte da ornamentagio proposta para a fachada; para

além disso, é eliminado o acesso a sul. E certo que o retirar deste acesso em muito empobreceu o

Francisco Anténio Loutrenco Vaz (2009, p. 206).

Manuel J. C. Branco (2007, p. 118).

Sobre os projectos do arquitecto Joaquim de Oliveira existe um valioso attigo de Joaquim Oliveira Caetano (2011) que
descreve com grande detalhe todos estes projectos de criacdo de lugares de saber.

Desenhos existentes na referida pasta (Plantas Arguitectonicas: A. Assuntos Portugneses, p. 38, 39, 41, 44, 45, 46, 48, 49, 50, 54).
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largo, mas, apesar disso, valorizou o centro monumental da cidade que, posteriormente, com a criagao
do museu, ainda mais esta intencio foi reforcada.

O legado de Cenaculo ¢é inestimavel, cumprindo o seu ideario iluminista: antes da sua morte
assegurou que toda a sua biblioteca®3 e colec¢do continuasse acessivel ao publico ao fazer uma doacio
perpétua a Igreja Metropolitana de Evora®*, tal como escreve em 1811, quatro anos antes da sua
morte, no regulamento relativo a Biblioteca Pablica de Evora. Esta doacio ‘perpétua’ permitia manter
o funcionamento da biblioteca, segundo o seu desejo expresso, acautelando os estatutos da nova
instituicdo cultural eborense e assim assegurar a continuidade patrimonial das colec¢oes e a garantia
do caracter publico e permanente do seu usufruto.9>

O projecto de Cenaculo de fundac¢io e divulgacio do conhecimento era também um projecto
arquitecténico de representagio notavel, pois dotava o centro da cidade de um conjunto monumental,
dedicado ao saber, envolvendo o templo romano. Tornando-se também este, de alguma forma,
participante desde movimento cultural e proclamando cada vez mais a necessidade do seu restauro.
Este projecto foi sendo realizado ainda que com alteracGes, mas manteve a inten¢ao de criar lugares
Publicos de transmissdo de saber sobre uma praca onde dominava um dos melhores exemplares de
arquitectura de culto de época romana. Este gesto nio poderia ter sido mais influente. A Biblioteca
de Evora tornava-se uma fonte e lugar de saber proporcionando a outros ilustres a sua continuidade
e enriquecimento, como Cunha Rivara, Filippe Simdes, Gabriel Pereira e Tulio Espanca®®.

A pratica de Cenaculo posicionava-se assim entre a producio, suportada, de conhecimento e a
sua transmissdo, ou seja, na criagdo de dispositivos, equipamentos que permitissem, por um lado, a
analise dos vestigios, materiais do passado, mas também o acesso as obras e aos estudos entretanto
produzidos. O bispo arquedlogo procurava, deste modo, o “progresso social e cultural através da
educacio™”. Hoje o Museu de Evora funciona no antigo Paco Episcopal, assim Biblioteca ¢ Museu
estdao unidos albergando toda a colec¢io de Cenaculo*s.

A actividade cientifica, arqueoldgica e coleccionista de Cenaculo contribuiu pata a invencao do
Monumento que, numa primeira fase, passou pela valorizacio do objecto, alargando-se aos poucos para
o restauro dos edificios da antiguidade. A iconografia que se produz durante a época sera fundamental
para a consolidagdao na meméria. Este arranque foi fundamental para a consolida¢io em Portugal da

arqueologia como disciplina cientifica.

O primeiro fundo da Biblioteca deve-se ao antecessor de Cenaculo, o arcebispo D. Joaquim Xavier Botelho de Lima, que
doou a sua valiosa colec¢io de 2 314 volumes a ‘Livraria’ (Gabriel Pereira, 1934, p. 92).

Frei Manuel do Cenéculo “Estatutos da Biblioteca Pablica de Evora” (1811). In Francisco Anténio Lourenco Vaz (2009,
p. 75).

Joao Carlos Brigola (2000, p. 254).

Ver: Manuel J. C. Branco (2007, p. 119).

Joaquim Oliveira Caetano ez al. (2005, p. 56).

A génese do Museu de Evora, apesar de pertinente, ndo se enquadra no dmbito deste estudo; assim, para um maior
desenvolvimento sobre a histéria do Museu de Evora, consultar: (Anténio Miguel Alegria, 2001) e (Joaquim Oliveira
Caetano, Anténio Miguel Alegria, 2003).
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Na época de Ceniculo passaram por Evora varios antiquarios, os seus registos foram essenciais
para uma reconstituicdio do monumento. Em 1782, Francisco Pérez Bayer [Valencia 1711-1794],
bibliéfilo e antiquario, viajou pela Peninsula Ibérica buscando e registando as antiguidades, sobretudo
os monumentos e as epigrafes romanas. Este périplo arqueoldgico foi cuidadosamente registado em
“Diario de viaje a Andalucia y Portugal’*°. Neste manuscrito descreve casuisticamente o dia-a-dia desta
viagem®", com alguns apontamentos relativos aos achados as ‘antigualhas’. Todo o didrio esta
pontuado de pequenos esbocos sobretudo de epigrafes, sendo estes apontamentos desenhados de
extrema relevancia. Percebe-se aqui a importancia do desenho realizado no local, a vista, ainda que
pudesse ser trabalhado a posteriori pelo autor ou por outros desenhadores. Sabe-se que o pintor
Asensio Julia®! (Valencia, 1760? - Madrid?, 1832) tera acompanhado o eclesiastico nas suas viagens.

Pérez Bayer passa uma temporada em Portugal visitando e demorando-se, entre outros lugares,
por Moura, Beja®02, Evora, Lisboa, Mafra, Coruche, Esttemoz e Elvas. Em Evora permanece trés
dias, passeando-se pela torre de Sertorio, pela antiga Casa de André de Resende3, pela Fonte da

Praca Grande e pelo Templo:

“Llevime de alli el Seiior Maldonado a las Carnicerias pitblicas que llaman el Azogue: y justamente estin en el
qgue antignamente se fue Templo de Diana y de el se conservan a la parte de Norte y Poniente algunas colummnas
con sus capiteles corintios muy sumtuosos en la forma que expresa el dibujo adjunto. [Aqui el dibujo de las colunas

del templo de Diana en Evora]™

Esta obra mostra bastante lucidez em relacio aos vestigios encontrados, da forma como
humoristicamente revela que a torre de Sert6rio>0> nada tem de romano, mas, sobretudo, na referéncia
a fonte na Praga Grande> (Praca do Giraldo), com a integracdo de elementos de época romana, tal

como o friso de bucranios.

O manuscrito estd acessivel on/ine na Biblioteca Digital Hispanica e s6 foi publicado em 1998.

A viagem por Portugal foi publicada em: José Leite de Vasconcelos (1920), no entanto, esta publicagdo ndo contemplou os
desenhos.

Pérez Bayer refere o nome de Asentio Julia, o dibujante natural de Valencia, no momento da partida para a grande jornada,
a0 nomear toda a comitiva (Francisco Perez Bayer, 1782b, p. 4f). Sobre a colabora¢io deste desenhador nesta viagem
existem muito poucos dados tal como refere Jesus Salas Alvarez (2007).

“El arco exterior de la dicha Puerta de Mertola es romano. Se muestra en el dibujo siguiente.” Este desenho da Porta de
Mértola de Beja estd publicado em: Francisco Pérez Bayer ([1782] 1998, p. 530)

“Fuimos de alli da la casa donde nacié y murié el famoso evorense Andrés de Resede. Dicen que hubo en otro tiempo en
ella muchas antigliedades”. (Francisco Pérez Bayer, [1782] 1998, p. 547).

Francisco Perez Bayer (1782a, p. 244f). O desenho referido por Perez Bayer nido aparece no manusctito conservado na
Biblioteca Nacional de Espafia.

“Entramos alli para ver una torre (...) a la cual llaman vulgarmente la Torre de Sertorio. Vese la tal torre desde afuera y adn
desde allf me oli6 su fabrica a muy moderna. Vila después de cerca. Entré en ella y subi hasta lo mas alto con el seflor
Maldonado, (...). La torre ni es del tiempo de Sertorio ni lo piensa, ni tiene quinientos afios arriba. Dijelo asi, pero el padre
se mantenia con su Sertorio. Yo dije entonces que era tan sertoriana como la Universidad de Huesca, en Aragén.” (Francisco
Pérez Bayer, [1782] 1998, p. 546).

“Todas estas inscripciones estan en la plaza Mayor de Evora colocadas en una fuente en tiempo del sefior Felipe Tercero,
rey de Espafia y Portugal, sobre un friso antiguo en el que hay bucranios y platos de relieve en la forma que solia usarse en
la arquitectura de los romanos, y no setfa fuera de razén pensar que hubiese este friso sido del antiguo templo de Diana de
que se hablé antes.” (Francisco Pérez Bayer, [1782] 1998, p. 552).
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E precisamente este friso’"7, [IMAGEM 115], que ¢ representado por James Murphy [Blackrock, 1760
- Londres, 1814], durante a sua viagem a Portugal entre 1789 e 1790. Este arquitecto, também
chamado “antiquario”, de origem irlandesa, viajou por algumas das provincias de Portugal,
escrevendo e desenhando monumentos e outras pecas singulares. Em Evora, Murphy contempla a
grandiosidade do Aqueduto de Sertério, a lugubridade da Capela dos Ossos e a virtuosidade da
arquitectura romana do “Templo de Diana”, [IMAGEM 116]. Este edificio que Murphy desenha é um
palimpsesto de sucessivas intervengoes. O resultado desta viagem ¢ logo publicado em inglés (1795)
e de seguida em francés (1797). Depois desta, muitas outras gravuras se seguiram, variagdes sobre o
original de Murphy, [IMAGENS 117, 118], com ligeiras alteracGes.

Volvidos oito anos sobre a estada de Murphy outro viajante chegou, de Espanha, o gedgrafo e
académico José Andrés Cornide de Folgueira [1767-1851] que ocupava, na altura, o cargo de
secretario de estado do Rei Carlos TV. A sua comitiva de viagem permanece uma semana em Evora
(entre 17 e 25 de Novembro de 1798), tempo suficiente para José Cornide se demorar pelas
bibliotecas dos mosteiros e conventos, e para o desenhador Melchor de Prado [1770-1834] ter tempo
para registar as antiguidades romanas da cidade. Os desenhos foram posteriormente trabalhados em
atelier e enviados, por carta, a José Cornide trés anos depois, a 22 de Agosto de 1802. O relatoriosos
enviado continha a descri¢do técnica do representado, uma vista esbocada do templo relativa ao
alcado nascente e sete laminas3® cuidadosamente apresentadas do templo de Evora.

Apesar da exaustiva documentacio grafica relativa ao templo, este é apenas brevemente enunciado

no diario de José Cornide:

“Entre todas las antigiiedades que aun conserva esta cindad, la mds digna de aprecio son las columnas de un templo
sitnado en lo mds alto del pueblo entre las plagas de la Inguisicion y la del Dugune de Cadaval; el vulgo le cree
dedicado a la diosa Diana y obra de su devoto Sertorio pero, como no consta en parte alguna, sélo dice que del tal
templo solo existen en el dia columnas estriadas de orden corintio, y cuyos capiteles de mdrmol blanco son de la
mayor elegancia, como se hard ver en el plano que acomparna adonde se corrigen los ervores que cometid en su copia

el ya citado Murphy. >0

Assim, José Cornide corrige o desenho de Murphy [IMAGEM 121], também ja nessa altura o
académico defendia que o friso de ordem doérica nio pertenceria ao templo, mas que deveria “ser

parte de otro excelente edificio que no sabemos a donde estaba”>!'!. Relativamente ao aqueduto

Estampa XIV: vestigios de Beja ¢ Evora (M, N), um friso em granito hoje exposto no Museu de Evora [ME 1719], in James
Murphy (1795).

Este documento, assim como todos os desenhos de Melchor de Prado, integram a colec¢do de Real Academia de la Historia
em Madrid (Melchor de Prado y Marifio, 1801). Nesta carta é igualmente referido um desenho do friso dérico que estaria
na Praga Grande (Praca do Giraldo), no entanto, ndo ha evidencias da existéncia desse desenho.

Desenhos conservados na Real Academia de la Historia, em Madrid. Agradece-se desde ja toda a amabilidade e solicitude
prestada por D.* Asuncién Miralles de Imperial y Pasqual del Pobil, no esclarecimento de duvidas e na cedéncia das imagens
em formato digital.

José Cornide citado por Juan Manuel Abascal e Rosario Cebrian (2009, p. 394-395).

José Cornide citado por Juan Manuel Abascal e Rosario Cebrian (2009, p. 395).
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também duvida da sua fundacdo romana afirmando perentoriamente “que nada de lo que hoy se ve
en dicho edificio es romano”12.

Surpreendentemente os desenhos do templo, realizados por Melchor de Prado, sio de grande
destreza técnica e rigor métrico. Este é um registo do templo de enorme importancia, pois sio talvez
dos primeiros desenhos de interpretacio do monumento.

Relativamente a vista, [IMAGEM 119], desenhada a mao livre, talvez a lapis grafite, é possivel
determinar, no pddio, um revestimento com uma estereotomia bastante regular. Embora nio se saiba
exactamente em que material seria realizada esta estereotomia, se uma argamassa pintada ou mesmo
um revestimento pétreo, este ¢ um dado muito importante para a reconstituicao do edificio. Sobre as
duas laminas, trabalhadas a posteriori IMAGENS 120, 121], estas foram realizadas a tinta e preenchidas
com aguada, todas as representacdes foram cuidadosamente cotadas e legendadas e apresentam uma
escala grafica em pés castelhanos. A lamina 1 representa a planta dos talhos do acougue; este desenho
apresenta um detalhe curioso, no interior do agougue hd certos muros que sdo representados pedra-
a-pedra, que, segundo Melchor de Prado, poderiam ser vestigios dos muros da ce/a53, a lamina 2
apresenta duas figuras: a vista do edificio existente que cortije a gravura de J. Murphy [IMAGEM 116] e
também um al¢ado norte do “esqueleto” do Templo de Evora.

Todos estes dados, analisados de acordo com a época, constituem indicios importantissimos patra
a interpretacdo dos vestigios e sio fontes fundamentais para uma tentativa de reconstituicio do

templo no século XVIIL

512 José Cornide citado por Juan Manuel Abascal e Rosario Cebrian (2009, p. 385).
513 “De los mutos que cerraban lo interior del templo aun se conservan algunos vestigios en que se vende y pesa la carne.”
(Melchor de Prado y Marifio, 1801).
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Ensaio . Templo século XVIII

[DESENHO 1.35] Planta hipotética de reconstitui¢do dos agougues, no século XVIIL

Para a realizagdo desta planta utilizou-se como suporte a planta do século anterior [DESENHO 1.33] e
a planta de reconstituicdo do Palacio da Inquisicdo [DESENHO 1.50]. A partir desta base tenta-se
integrar os dados da planta realizada por Melchor de Prado [IMAGEM 120]. Esta imagem ¢ integrada
no desenho vectorial e ajustada 2 mesma escala da planta que esta a ser trabalhada, para que se possa
desenhar sobre esta e retirar a informacdo sobretudo a relativa ao interior do acougue. Cruzando
entdo esta representagdo com a descricdo ja referida do tombo das demarcagdes, de 1651, esta planta
surge agora com muito mais clareza. Assim, olhando para o desenho ¢ possivel identificar e localizar,
com seguranca, os dez talhos, a Casa dos Oficiais do real da 4gua e as Balangas do peso real da agua.
Tal como ja referido, na planta de Melchor de Prado estes corpos sio representados num registo
pedra a pedra em oposiciao a simplicidade da bancada dos talhos. Estes talhos estio distribuidos

longitudinalmente com cinco bancadas de cada lado.

Relativamente aos dois arcos que descarregavam num pilar de pedraria, mencionados no Tombo,
estes nao aparecem na planta de Melchor de Prado; assim foi avancada uma localizagdo para o pilar
no alinhamento da parede sul, do corpo mais alto do acougue, este pilar foi representado nas plantas
dos séculos anteriores. Hoje é possivel verificar 7 Joco todo o desgaste, da face interior, destes fustes
que estariam no angulo deste corpo. Certamente que este vao, de quase 12 m, teria de ter alguma
estrutura a alivia-lo, um pilar no centro aligeirava-o para dois vios de 6 m, uma medida bem mais

confortavel e aceitavel para uma constru¢ao em pedra.

Na planta do existente de Melchor de Prado ¢ representado o acesso norte, mas apenas um acesso a
Sul, assim, deduz-se que o acesso duplicado ja estatia entaipado tal como chegou ao século XIX. No
exterior manteve-se a calcada de acesso a porta norte, mas retirou-se a escada representada na planta
do século anterior, por ndo constar na planta setecentista. As paredes envolventes representadas sio

as registadas na planta de reconstituicio do Palacio da Inquisicio [DESENHO 1.50].

[DESENHO 1.36] Al¢ado norte hipotético de reconstitui¢do dos agougues, no século XVIIIL.

Na tentativa de reconstituicio do alcado norte do século XVIII, manteve-se a representacio do século
anterior retirando a escada lateral projectada para a calgada em rampa. Ao retirar a escada continuou-
se o desenho da estereotomia do pédio representada na vista de Melchor de Prado a mao levantada

[IMAGEM 119].
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No campanirio retirou-se o sino, pois este nido aparece nas gravuras de James Murphy nem nos

desenhos de Melchor de Prado.

[DESENHO 1.37] Algado sul hipotético de reconstitui¢io dos agougues, no século XVIII, a partir de

fontes arqueoldgicas, iconograficas e literarias.

A partir deste século estreia-se a tentativa de reconstituicdo dos restantes alcados: sul, nascente e
poente. Relativamente ao al¢ado sul, tendo como base o levantamento ja realizado de meados do
século XIX [DESENHO 1.43], acrescentou-se o contorno do corpo da Inquisi¢do, cujas marcas da sua
demoli¢ao estavam bem visiveis na fachada do lado poente e representou-se os dois acessos, dois

portais em ogiva, um com porta e o outro fechado.

[DESENHO 1.38] Algado nascente hipotético de reconstituicio dos agougues, no século XVIII.

[DESENHO 1.39] Al¢ado poente hipotético de reconstitui¢do dos agougues, no século XVIIIL.

Para a representagao dos alcados nascente e poente utilizou-se 0 mesmo método. A partir dos algados
do século XIX, integrou-se o corpo da Inquisicio. No alcado nascente este corpo aparece em vista,
e no poente aparece o contorno do corte. Estes limites foram interpretados a partir das plantas e das
fotografias que permitiram verificar estes volumes.

A legenda destes al¢ados ¢ realizada a partir da planta de Mateus de Couto, de 1636.
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A partir do século XVIII consegue realizar-se uma reconstituicdo do A¢ougue cada vez mais
suportada, sobretudo a partir das fontes iconograficas. Importa referir que estes levantamentos foram
realizados pelos antiquarios de forma eximia, numa tentativa de representacao rigorosa da realidade
a luz dos preceitos da época. Assim, ndo ¢ o lado pitoresco da ruina que interessa, mas a arquitectura
classica, o jogo de propor¢des e a sua composicdo. Os registos sao cada vez mais realizados no

proprio lugar para travar possiveis devaneios artisticos.

“Todos os antiguarios concordam em reconbecer que a copia deve ser executada ao natural, in situ para as obras
de arquitectura: condicdo necessdria, mais uma ve, como 1o caso das ciéncias naturais, para que a imagen ¢ a sua

reproducdo tenham valor.”>'*

Os antiquarios® foram os actores desta mudanca, a ruina da antiguidade, para além dos achados
arqueolégicos, comeca a ser valorizada pela sua arquitectura, pela citacio do passado, pela
composi¢ao classica e, sobretudo, pelo laboratério de conhecimento sobre a arquitectura da
antiguidade. Os humanistas foram os precursores deste discurso e agora os antiquarios dao-lhe
continuidade, considerados “eruditos e colecionadores, os antiquarios acumulavam nos seus
gabinetes nio apenas medalhas e outros ‘restos’ do passado, como se dizia entdo, verdadeiros
dossiers, associando descri¢oes e representacSes figuradas das antiguidades. Eles correspondiam-se e
visitavam-se por toda a Europa, trocando amiude objectos, informagdes e discutindo as suas
descobertas e as suas hipdteses.”>16

Por vezes, como ¢ o caso de James Murphy, os antiquatios também desenhavam, contribuindo
de uma forma ainda mais enriquecedora para o reconhecimento dos fragmentos do passado. O
desenho torna-se um meio de divulgagio e inventariacio do monumento. A imagem vai carregando

o documento, o suporte da memotia.

514 Francoise Choay (2013, p. 78-79).

515 Francoise Choay, no seu livro sobre As questies do Patrimdnio, enquadra a utilizagio do termo “antiquario”, que foi bastante
difundido, em Inglaterra, a partir da segunda metade do século XVI, mas, na altura, utilizado com um significado distinto
do dos nossos dias. Os “edificios ou outras categorias de objectos transmitidos pelos Romanos e Gregos ou por outros
povos da Antiguidade, estes ndo sdo, a época, denominados como ‘monumentos histéricos’, mas designados sob a
nomeagio global de ‘antiguidades’, derivado do substantivo plural antiquitates forjado pelo célebre erudito romano Varrdo
(116-26 a. C.) para designar o conjunto de produgoes antigas (lingua, usos, tradi¢oes...) da romanidade. Segundo a prépria
etimologia, os eruditos e os sabios que se dedicam ao estudo das antiguidades serdo chamados ‘antiquarios’.” In Frangoise
Choay (2009, p. 23).

516 Francoise Choay (2013, p. 68).
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O restauro do Monumento (século XIX)

No decorrer do século XIX da-se a consagragdo do Monumento fundamentada num ‘novo corpo
de saber™7. O estudo histérico e arqueolégico suporta o conhecimento cientifico sobre os
monumentos histéricos. Um método cientifico é aplicado a analise da arquitectura antiga, tornando-
se “objecto de um inquérito sistematico relativo a sua cronologia, a sua técnica, a sua morfologia, a
sua génese e origens, a sua decoracio a fresco, de esculturas e vitrais, bem como a sua iconografia”>18.

As descobertas arqueolégicas potenciaram um aprofundamento de conhecimento sobre as
estruturas. O olhar volta-se para a ruina, para a matéria e o seu acumular de histéria. Depois da
valorizacdo do achado e da sua estética singular, por um publico mais ou menos erudito, a reflexdo
sobre o vestigio arqueolégico propicia agora uma discussdo mais alargada ao contexto cultural e
espacial.

Em Evora o vestigio ndo se encontra isolado, a sua conservacio contempla uma discussio publica,
alargada a cidade e ao seu espaco urbano. O templo romano ¢é tratado como um edificio de
reconhecido significado; ¢ disso exemplo a sua representacdo, [IMAGEM 122], no tecto da ‘Aula das
Disputas dos Tedlogos”, sala do senado, no Colégio e Universidade do Espirito Santo>'?. Nesta
composi¢ao, de inspiragdo classica, figuram outros edificios notaveis da cidade>?’, como a Janela da
Casa de Garcia de Resende, o Aqueduto da Agua de Prata e a Fonte das Portas de Moura.

O Templo de Diana chega assim ao século XIX transformado numa espécie indefinida de torre
medieval, tal como desenha Carlos Van Zeller>?!, [IMAGEM 123]. Sabe-se que deixa de ser acougue em
1836522 ¢, motivado por este abandono de programa funcional, o edificio comega a ser considerado
pelo seu valor patrimonial; a questio da sua salvaguarda torna-se um tema premente no debate
publico.

Joaquim Cunha Rivara [1809-1879] é um dos precursores deste debate. Este erudito continua a
obra do arcebispo Frei Manuel do Ceniculo, como director da Biblioteca Puablica’®? e, por sua

iniciativa, leva a cabo uma operacio de valorizagdo e de conserva¢io dos vestigios do templo.

Francoise Choay (2013, p. 139).

Francoise Choay (2013, p. 139).

Agradece-se a0 Arquedlogo Panagiotis Sarantopoulos, a generosidade desta partilha de saber e a gentileza de nos ter levado
a ver esta sala.

Tulio Espanca (1966a, p. 78).

Sobre este desenho, ver artigo de Fernando Castelo Branco (1943).

O encerramento do acougue foi decretado pelo Administrador do Concelho Anténio José de Avila, Marqués de Avila e
Baloma (Tulio Espanca, 1966a, p. 18).

Cunha Rivara organiza, em quatro volumes, o Catalogo dos manuscriptos da Bibliotheca Publica Eborense, estes disponiveis na
Biblioteca Piblica de Evora, ¢ que ainda hoje sio um importante documento de consulta (Joaquim Heliodoro da Cunha
Rivara, 1850-1871). Para além disso, o bibliotecatio tealizou indmeras transcri¢des de importantes documentos municipais,
que quase iam sendo perdidos: “sé no anno passado, por indicagio nossa ao Presidente da Vereacdo Manoel de Paula da
Rocha Vianna, que nos havia encatregado da catalogacio do importante archivo da Camara, se mandaram encadernar 14
volumes i folio de leituras feitas pelo st. Rivara dos mais importantes documentos do Cartorio da Camara, que se nio leem
facilmente sem o auxilio da paleografia. Achamol-os esquecidos na poeira de um desvio, e, como se nos disse, condemnados

ao accender do fogio da sala das sessoes da Camarall” (Anténio Francisco Barata, 1878, p. 193).
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No inicio de 1842, Cunha Rivara apela, numa carta, a demolicio “daqueles pardieiros da
Inquisi¢io Velha” e a cedéncia do “terreno dela, com a parte correspondente a dos carceres
demolidos™52* e, nessa mesma carta, realiza um pequeno esquico, a explicar estas demoli¢des [IMAGEM
124]. Esta corresponde a primeira operacio com vista a valorizagdo do edificio, ficando “o
monumento ao centro de uma praga, e setia este o principio de seu maior lustre, fazendo possiveis
outros reparos indispensaveis 4 sua boa conserva¢do”. E propde ainda uma sugestdo de programa: a
criagdo da primeira "Glypto-theca portuguesa”, no entanto, esta intenc¢do nio chegou a ser
concretizada.

Depois de bastantes instancias e diligéncias por parte da Comissio Municipal, um grupo de
cidadidos encabe¢ado por Cunha Rivara, o edificio da Inquisicio Velha que rodeava o templo, do lado
poente, ¢ adquirido ao proprietario®? em 1844 e de seguida realizam-se os trabalhos de demoli¢io.
Esta operac¢do martca o inicio da operag¢io de restauro do Templo.

Uma vista da época [IMAGEM 125] revela ja a demolicdo dos currais que Carlos Van Zeller
representou. Apesar da incorrecio de nimero de colunas na fachada norte, esta representacio é
bastante detalhada sobretudo na estereotomia do revestimento. Cré-se que os fragmentos
representados, espalhados pela vegetagio, sejam um apontamento romantico do seu autot.

Nesta obra de desobstruc¢io foram revelados vestigios dos tanques. A Comissao Municipal
liderada por Cunha Rivara logo se mobiliza para a necessidade de se efectuar um estudo mais

aprofundado, realizando diligéncias a Camara Municipal:

“Tendo aparecido ao redor do Templo de Diana alicerces e vestigios de fabrica antiga, especialmente dos grandes
tangues on banhos, gue a tradicio constante desta Cidade afirmon sempre terem existido junto do mesmo templo,
parecen aos abaixo assignados que Seria mui curioso para o estudo das antiguidades, e ao mesmo tempo nobreza
para a cidade descobrir, e conservar estes monumentos, e nesse intento concordaram em mandar fazer excavagies

nagquele sitio, para o que pedenr a esta Camara Municipal a competente licenga.”>0
E também ao Governador Civil do Distrito:

“Participando a V. Ex“. este curioso achado, e o que se tem feito para continnagdo do sen descobrimento e
restanragdo, nao tenho escripulo em me arvorar por procurador de todos os amadores dos monumentos da veneranda
antiguidade, e em nome delles e no men rogar a V. Ex.” se sirva requerer do Governo de S. M. anxilio p* uma

obra, que excede as forcas dos particulares, e ainda as do Municipio.”>>

Joaquim Heliodoro da Cunha Rivara (1842).

A 3 de Fevereiro de 1844 o conselheiro do Governo Civil Anténio Maria Couceiro, remete a Carta de Marqués do Fayal,
autorizando a demoli¢io do edificio da velha inquisi¢do, com as devidas ressalvas, ao Governo Civil do Districto de Evora
e vinte e um dias depois é dada a autorizacio para desafrontar o Templo, pelo Governador Civil José Francisco A. Gomes.
As transcri¢bes destas cartas, e das seguintes relativas ao ac6rdio, estdo disponiveis em Panagiotis Sarantopoulos (1998, p.
104-112).

Acérdao do Requerimento da Comissdo Municipal a Camara, de 10 de Setembro de 1845. Transcricio do documento
original disponivel em Panagiotis Sarantopoulos (1998, p. 113).

Carta de Cunha Rivara ao Governador Civil, de 13 de Setembro de 1845. Transcri¢ao do documento original por Panagiotis
Sarantopoulos (1998, p. 114).
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Face a este importante achado foi entdo iniciada uma campanha designada pelo préprio por
“excavagies methodicas” em redor do templo, com o auxilio de Jodo Rafael de Lemos, que o seguira na
direc¢do da Biblioteca. O tanque é escavado na integra e, por uns “breves dias, se conheceu todo o
ambito do mesmo™328, O bibliotecario escreve um detalhado trelatério®? onde traca, ao detalhe, todo
o tanque, a sua configuracio em redor das trés faces do templo, as suas medidas, as suas solugbes
construtivas® e a sua destrui¢do. Durante estas escava¢oes foram encontrados alguns fragmentos de
estatudria romana®!, uma pequena medalha, algumas lucernas e também o que na altura se pensava
ser um fragmento de um altar532. Este achado serd mais tarde reconhecido como um pedestal de

estatua imperial, tal como refere Hiibner:

“Nas excavagies a que se tem procedido nas proximidades das bellas ruinas, (...), descobrin-se um fragmento de
uma grande base de mdrmore, ricamente ornamentada, mas tao mutilada gue mal se pide reconhecer n’ella o

pedestal de uma estatna imperial.”™3

Cunha Rivara, depois destes importantes achados que revelavam um pouco da monumentalidade
do programa arquitecténico e decorativo do complexo, tentou mobilizar e sensibilizar a comunidade,
escreveu cartas a0 Governador Geral do Distrito de Evora, na tentativa de obter fundos para a
continuacio da realizacio dos trabalhos, no entanto, estas revelaram-se infrutiferas. Assim, depois de
esgotados os “produtos da subscri¢do voluntaria” e “os pequenos recursos pecuniarios” de Cunha

Rivara, a escavacdo acabou por ser interrompida e recoberta por falta de financiamento em 1846.

528 Joaquim Heliodoro da Cunha Rivara (1845, p. 4v).

529

530

531

532

533

Neste valioso manuscrito Cunha Rivara descreve também o aqueduto (Joaquim Heliodoro da Cunha Rivara, 1845).

“As paredes, e pavimento do tanque sio forrados daquele impenetravel e compacto cimento, ou argamassa, conhecido pelo
nome de Betdo, chamado por Vitravio Opus signinum, de que s6 restam exemplares nas obras Romanas.” (Joaquim Heliodoro
da Cunha Rivara, 1845, p. 4v).

Nestes vestigios faziam parte um “Fragmento de Dedo de Estatua Colossal”; este achado esta hoje exposto no Museu de
Evora [ME 546], tem 11 cm e corresponde a um “dedo polegar cuja parte inferior pousa sobre uma base, com a unha e a
dobra da falange muito bem trabalhadas (...), podendo ter pertencido a uma estatua colossal do programa iconografico do
templo de Ebora”, Luis Jorge Gongalves e Trinidad Nogales Basarrate (2005d, p. 65).

Estes achados estio referidos numa carta de Cunha Rivara dirigida a0 Governador Geral do Distrito de Evora, a 19 de
Dezembro de 1845. Transcri¢io do documento original disponivel em Panagiotis Sarantopoulos (1998, p. 128).

Ernst Willibald Emil Hiibner (1871, p. 47).
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Ensaio . Templo primeira metade século XIX

[DESENHO 1.40] Planta hipotética de reconstituicdo dos antigos agougues, na primeira metade do

século XIX.

Esta planta tem como base a realizada no século anterior. Sobre esta retirou-se a trama que preenchia
as paredes do Palacio da Inquisi¢do e acrescentou-se o muro que conformatia o curral, a nordeste,
referido por Cunha Rivara. Optou-se por deixar as linhas que limitavam estas paredes para se perceber
a operacdo de demolicdo levada a cabo em redor do templo. O interior do agougue foi deixado a
branco por nio haver dados de como estaria da altura, deixando apenas o elemento estrutural.
Mantém-se a porta a norte e os dois acessos a Sul, tal como aparecem nas fotografias, da época, desta
fachada [IMAGEM 87|, deixando o vio do lado direito tapado.

Em redor do templo desenha-se um apontamento, a linha tracejada, dos tanques que foram, nesta

altura, escavados na integra.
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Nesse mesmo ano, o olhar conhecedor do conde Raczynski®3* revela, na sua décima quinta carta
sobre Evoras3s, a importancia das antiguidades da cidade, fala do templo denunciando o estado critico
em que se encontrava, do aqueduto de Sertdrio, do qual sé restavam as fundagdes, e do apelidado
“arco do Triunfo romano”, da praga do Giraldo, condenando a decisio de demoli¢ao>3; refere
também os elementos disseminados: os leGes de pedra, espalhados por fontes e casas particulares, e
as colunas do refeitério do colégio, levantando a davida se estas realmente pertenceriam ao arco®.
Para adensar a incerteza, Raczynski, acrescenta, a sua publicacio, um apéndice de Cunha Rivara sobre
a proveniéncia das colunas. Cunha Rivara reconhece as evidéncias bibliograficas relativas as colunas
do refeitério, no entanto, refere que apesar da sua dimensio estas colunas em nada acrescentam as
outras colunas doticas do colégio. E termina com o comentario: “il ne faut qu'avoir de trés légeres
idées d'architectute pout connaitre que ces colonnes ne peuvent avoir appartenu a un ouvrage
romain.”’>3,

Apesar de todo este entendimento sobre os vestigios arqueologicos e sobre as hipoteses relativas
a sua proveniéncia e tentativas de salvaguarda, estes vestigios continuavam a ser menosprezados. Tal
como se verifica, em 1862, quando a Camara inicia uma obra de arranjos exteriores>® na zona em
redor do Templo. O nivelamento, e calcetamento, provocou o rebaixamento do nivel da rua do lado
nascente destruindo o que restava do topo dos muros dos tanques¥; este facto ja foi reconhecido
no capitulo anterior. Nos desenhos de registo dos vestigios arqueolégicos verificou-se que este brago
do tanque ¢é claramente o que estd mais destruido. Esta obra foi registada no Relat6rio de Obras do

Passeio de Diana:

“Foi comegado este passeio no dia 25 de Fevereiro de 1862, (...) ficando ja talhadas as ruas oriental ¢ ocidental
do passeio, e construidas as paredes d'aquelle grande terrago (...) e terraplanaram-se, macadamisarao-se e fizeram-
se valetas de calyada as duas ruas paralelas ao passeio, prolongando-se a oriental até a porta lateral da Cathedral

na extengao de 170 (2) metros, largura de 5.7 (?) desaterrando-se da esquina do lado Norte do Templo de Diana

Cunha Rivara trocou bastante correspondéncia com o conde Raczynski, fornecendo importantes dados histéricos. (Cartas
disponiveis na Biblioteca Piblica de Fvora, ARM VIIT N.° 3).

Este estudo “Les Arts en Portugal, lettres adressées a la société artistique et scientifique de Berlin et accompagnées de documents” foi o
resultado das cartas que Athanasius Raczynski escreveu sobre as artes em Portugal, de Dezembro de 1843 a Janeiro de 1845.
Gabriel Pereira traduziu e publicou (com algumas anotagdes) a carta relativa a Evora (Gabriel Pereira, 1947 [1884-1894], p.
169-180). O Dictionnaire historico-artistique dn Portugal (Athanasius Raczynski, 1847) constitui outra obra de referéncia, para a
época, sobre a arte portuguesa.

Esta partilhada por muitos autores da época: “Legitima barbaridade foi aquella, que privou Evora de um monumento
notabilissimo, para legar 4 posteridade o monstro da egreja de Santo Antdo.” (Anténio Francisco Barata, 1909, p. 14); “A
responsabilidade, porém, d’este acto vandalico cabe toda ao cardeal infante D. Henrique.” (Ignacio de Vilhena Barbosa,
1863, p. 280).

Athanasius Raczynski (1846, p. 353-364).

Rivara, Joaquim Cunha. “Deux mots sur 'arc romain qu’on nommait aussi Portique de la Grande Place d’Evora, et sur les
colonnes qui en faisaient partie”. In Athanasius Raczynski (1846, p. 364).

Tulio Espanca defende o achado do dedo durante esta obra: “Quando se calgaram as ruas Oriental e Ocidental de Diana,
em 1862, o préprio achado, nas imedia¢oes do edificio, de um fragmento agigantado de dedo de estatua, aparentemente
masculina, (...)” (Tudlio Espanca, 19664, p. 18).

“Conservam-se na bibliotheca publica de Evora alguns fragmentos grandes do cimento dos tanques. Appareceram estes
fragmentos quando em 1862 ou 1863 se rebateu o terreno junto do templo para alargar e macadamizar as ruas Oriental e
Occidental de Diana. Resende vira também estes e outros vestigios do aqueducto.” (Augusto Filippe Simées, 1873, p. 160).
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até as cocheiras do Arcebispo mais de um metro. Terraplanon-se o terreiro contigno ao Pago, desaterrando-se pelo
lado do Sul na altura d’um metro diminnindo esta operagdo proporcionalmente para o lado do Norte, e ignalmente

Jfoi desafrontado o Templo dos Tanques, que o obstruido do lado do Poente (...)">*!

O resultado desta obra vé-se claramente na gravura, [IMAGEM 126], realizada a partir de fotografia,
publicada no Arguive Pitoresco**2. Nesta empreitada também se derrubaram “uns casardes pertencentes
ao duque de Cadaval, que foi compensado com o aforamento de trés propriedades municipais™>%.
Esta destruicdo dos tanques ¢ lamentada por varios autores>#+ sobretudo depois de toda a dedicacio
de Cunha Rivara no estudo e conservaciao dos mesmos. O abandono da estrutura do agougue leva a

infiltracio das aguas pluviais, provocando a derrocada de parte da cobertura em 186354,

Ensaio . Templo meados século XIX

[DESENHO 1.41] Planta hipotética de reconstituicao dos antigos acougues, em meados do século XIX.

Nesta planta foi mantida a configuragio das ruinas do agougue, tal como representadas na planta
anterior [DESENHO 1.40], foram retiradas todas as paredes que adossavam o templo, sendo este
posicionado tal como hoje se conhece de forma isolada do meio de um terreiro. Representam-se os
acessos a norte e sul e no interior a estrutura central. Fazendo uma tentativa de interpretacdo das
obras de reabilitacio do espago publico realizadas em 1862 e tendo como referéncia iconografica a
xilogravura de 1865, traca-se uma possivel interpretacdo destes pavimentos. Desenha-se assim a
calcada que percorre o templo na sua face nascente, e que provocou o rebaixamento da cota de
circulagdo e por consequéncia a destrui¢do de parte dos muros do tanque. O resto do terreiro estaria

provavelmente coberto em terra batida.

(Relatrio das Obras do Concelho, 1863, p. 102v).

Apesar do rigor desta gravura o mesmo nio acontece com o conteddo do attigo, ndo obstante das “inven¢des” o autor
apela a conservagio do Templo e a demolicdo do muro que obstruia as colunas. In Ignacio de Vilhena Barbosa (1865, p. 313-
316).

Paulo Simdes Rodrigues e Ana Cardoso Matos (2007, p. 137).

“Estes vestigios, que deveriam ser tdo cuidadosamente conservados como o préprio templo, ja os ndo chegdmos nos a ver.
Tinham sido destruidos antes de 1863 pata embelezar o largo e as ruas préximas” In Augusto Filippe Simées (1873, p. 190).
Paulo Simées Rodrigues (2000, p. 278).
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Augusto Filippe Sim&es>¢ teve um papel determinante no reconhecimento do valor das
antiguidades romanas em Portugal, fundamentalmente em Evora e Coimbra®’. Apesar das
contrariedades, a arquitectura romana comegava assim a ser paulatinamente valorizada no pais.

Em Evora, Filippe Sim&es, reagia ao abandono do Templo, aos seus sucessivos acrescentos, que,
segundo o autor, o descaracterizavam de tudo o “que é romano”, e enaltecia a importincia dos antigos

tlustrados amadores de antiguidades:

“E tio natural sentimento dos povos cultos a veneragio dos monumentos da antignidade, que ninguém acreditaria,
se 0 ndo visse bem patente, o desprezo com que em Portugal tem sido tratados (...). Apenas n’uma on noutra época
aparece algum ilustrado amador das antiguidades a contrastar por seus esforgos individuaes com a geral cegueira
(-..). Taes foram André de Resende e D. Fr. Manuel do Cendculo. Ao primeiro deve a cidade d’Evora importantes
subsidios para a historia da dominagio romana. Ao segundo dever-lhe-hia a posse de uma valiosa colecceao

archeologica.”>*

Apesar de nio ser arquedlogo, Filippe Simdes contribui bastante para o conhecimento do templo,
contra-argumenta todos os autores que ainda seguiam a crenca de Sertorio®® e atribui, com algumas
ressalvas, uma data de construgio “o templo romano de Evora foi com toda a probabilidade edificado
no seculo II da era christa”0. Questionava a divindade a que era consagrado, mas nao levantava
qualquer hipdtese, acrescentando ainda que as ordens atribuidas segundo Vitruvio “parecem apenas
directivas ou meras indicacbes”>1. Para além disso, analisa metodicamente toda a sua tectonica e

questionava-se sobre o aspecto ndo acabado do pédio.

“O envasamento ou pedestal continuo ¢ feito de alvenaria, e, em contrario do que se poderia julgar pela perfeicao
das columnas e por outras congéneres de Franca on Itdlia, ndo reveste o grande, médio ou pequeno aparelho, nem
ainda o reticulado. o apus incertum, como se encontra em construcies mais vulgares. Todavia em virios pontos
conservam-se restos de um cimento ou formigao hydraulico, que parece ter revestido todas as paredes. O serem tio
poucos estes restos excplica-se pelas restanragies gue modernamente se fizeram em muitos logares, onde a continnagdo
do ar hiimido ou da chuva desaggregava as pedras excteriores. Similhante a este € o cimento que guarnecia os tangues

adjacentes ao templo.”>52

Esta observac¢io sobre o acabamento do pddio é de extrema importancia, tal como se verificou
no capitulo anterior, as evidéncias arqueolégicas apontam patra que o podio fosse todo revestido a

argamassa, assim, a hipétese levantada é bastante visionaria para a época.

A passagem do filésofo/médico Augusto Filippe Simdes [1835-1884] por Evora foi marcante, ja que foi o responsavel pela
organizagio do repositério epigrafico-arqueolégico do Museu de Cenaculo (que propunha a sua instalagdo no Templo), o
restauro do Templo de Diana, a reforma da Santa Casa da Miseric6rdia, a criacdo e dota¢ido de um posto meteoroldgico e
a beneficiagao da Biblioteca Publica.

Augusto Filippe Sim&es (1870).

Augusto Filippe Simées (1869, p. 3).

Augusto Filippe Simées (1873, p. 156, notas 1 e 2).

Augusto Filippe Simées (1873, p. 168).

Augusto Filippe Simées (1873, p. 169).

Augusto Filippe Simées (1873, p. 160).
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Em 1863, Filippe Simées tomava posse da direccio da Biblioteca Publica de Evora e o seu
trabalho orientou-se, fundamentalmente, para a salvaguarda das antiguidades e o restauro do templo.
Numa primeira fase o bibliotecario tenta recuperar o legado de Frei Manuel do Cenaculo e reune
toda a colec¢io disseminada de registos epigraficos, monumentos votivos, lapides, aras funerarias,
cupas e fragmentos de estatudria romana. Para isso consegue a autorizac¢ao do governo para transferir
de Beja os ultimos espécimenes®?, ja escassos e muito danificados. Diligentemente recolhe também
outros achados dispersos, por exemplo, as epigrafes que estavam na fachada dos Pacos de Concelho
na Praca (do Giraldo) e outras quatro que ainda restavam do jardim de antiguidades da casa que

pertenceu a André de Resende.

“Chegaram as lapidas no mez de degembro do anno passado [1867]. Nao havia na bibliotheca logar para
convenientemente se colocarem. Por outra parte, estando ji algumas no templo de Diana e sendo este edificio
proprifssimo para n'elle se depositar uma colleccdo archeologica, (...) pedi e obtive (...) precisa anctorisagio para
se collocarem nw’aquelle recinto nao s6 as lapidas que vieram de Beja, mas todas as que havia na bibliotheca e que
por volumosas obstruiam os logares que occupavam. (...) foram todas as lapidas transportadas para dentro do

templo.”>>

E assim tentava concretizar o desejo de Cunha Rivara inventariando e depositando todos estes
fragmentos da antiguidade no interior do mesmo edificio: o Templo, ensaiando o Museu do
Cendculo, no entanto, esta nao era a solu¢do mais adequada, pois a falta de medidas de conservagio
do edificio punha toda a colec¢io em risco. O avancado estado de degradacio do Templo nio
permitia continuar a albergar a colec¢do. Assim, Filippe Simdes diligentemente efectua um
diagnostico ao edificio, faz um reconhecimento das suas patologias e alerta para a necessidade urgente
de uma intervencdo. Alega que o peso das paredes medievais estava a carregar demasiado a arquitrave
e as colunas. O telhado do recinto da torre tinha desabado. As fachadas nascente e poente
apresentavam fissuras demasiado significativas, a sua ruina era iminente. Deste modo, o sédulo
bibliotecario apresenta, a 27 de Fevereiro de 1869, o seu Relatdrio G Cerca da Renovagio do Musen Cendenlo,
dirigido a Visconde da Esperanca, entio Presidente da Camara Municipal de Evora. Neste relatério
apresenta as motivagoes pata o dito restauro e elenca as pegas pertencentes a Colecciao do Cenaculo,
desde a época pré-historica, romana, dos godos, arabe, e “portugueza” fazendo-as corresponder com
0 Album de Antignidades Lusitanas e Luso Romanas: Lapides do Musen Sesinando Cenaculano Pacence [Codice
CXXIX 1-14]. Dos achados da época romana, para além dos fragmentos de estatuas e das lapides,
refere:

“36 — Fragmentos do cimento dos tanques que circumdavam o templo de Diana. Foram
recolhidos na bibliotheca publica em 1863 quando se fizeram as obras ja mencionadas.

“As pedras que ficaram em Beja estiveram primitivamente depositadas na egreja de S. Sisenando e por isso o collector
denominara a collec¢ao — Musen Sisenando Cenaculo Pacense. Todavia destinando-se hd alguns anos esta egreja para servir de
eschola, mudaram-se as pedras pata o templo incompleto dos jesuitas. D’aqui por falta de resguardo, as foram roubando

pouco e pouco, de sorte que de mais de cem objectos que continha a collec¢do nio restaram senio treze.” (Augusto Filippe
Simoes, 1869, p. 4).

554 Augusto Filippe Simées (1869, p. 4).
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41 — Capitel romano (marmore branco com figuras humanas e de animaes. A. 0,2270.

42 — Capitel romano (marmore branco) com folhas de acantho. A. 0,m 255.7555

O recuperar da imagem do templo é a sua questao primordial, despertado pelas teorias e praticas
de restauro que comegavam a ser implementadas em Franca e na Inglaterra, propds que “[n]ao havia
sendo dois meios de prevenir tamanha perda: ou reparar as paredes arruinadas, ou demoli-las,
deixando unicamente o que fosse obra romana”>%. Dado o custo da reparacio das paredes existentes,
Filippe Sim&es defende o seu restauro, fundamentando que “nao havendo n’elle coisa importante
além da parte romana”, a demolicio de todo o restante era “a obra Unica e razoavelmente
admissivel”>%. Propunha manter a colec¢io no Templo de Diana, no entanto, nio ¢ explicito na
forma de o fazer pois ao retirar todos os acrescentos medievais a colec¢io ficaria sujeita a intempérie.
Para este designio a contou com o apoio do arquitecto cendgrafo José Luigi Cinatti e dos engenheiros
Caetano da Camara Manuel e Jodo Macario dos Santos.

No entanto, este Relatoério ficard adormecido até ao mandato de Manuel de Paula da Rocha Vianna
(1870 a 1871), que logo se mobilizou a favor da causa. Contudo, esta proposta de interven¢io nao
era consensual, alguns eborenses defendiam a preservacao do edificio na sua integra, assim a proposta
foi alvo de uma discussdo mais alargada. A convite de Manuel Rocha Vianna, vinte e dois
especialistas®8, desde artistas, arquedlogos, arquitectos, historiadores, numa acérrima consciéncia

civica de participagdo publica, reflectiram em torno do edificio:

“O Sr. Presidente propoz, que, estando o templo de Diana, o mais precioso monumento da gentilidade e de dominio
romano que existe em Portugal, em perigo de ruina, como é sabido e sendo geral e bem fundada a opiniao de que se
evite essa ruina e se trate de conservar o gue resta do templo pagao, se consultassem, sobre o modo de satisfazer estas
necessidades as pessoas que, por sua illustragdo e conbecimentos especiais, teem mais autoridade para dar conselho
sobre a obra, o concerto e demolicao, que for preciso fazer. A Camara a approvon que se fizesse a consulta, ficando

encarregado o Sr. Presidente de elaborar e dirigir as pessoas que para tal fim entendesse dever escolber.”>>

Apesar de alguns pareceres dissonantes® a maioria concorda com a posicio de Filippe Simdes.
Alexandre Herculano manifesta a sua opinido durante uma visita a Evora, e defendia também a

demoli¢io de todos acrescentos que nao eram considerados da época romana.>¢!

Augusto Filippe Sim&es (1869, p. 19).

Augusto Filippe Simées (1873, p. 188).

Augusto Filippe Simées (1869, p. 8).

Estes foram: Francisco d’Assis Rodrigues, Joaquim Possidénio Novais da Silva, Anténio Aug.© Teixeira de Vasconcelos,
Victor Bastos, José Cinatti, Visconde d’Allen, Marqués de Souza Holstein, José da Silva Mendes Leal, Alexandre Herculano,
Abade de Castro, José Albano d’Abreu, Anténio Feliciano de Castilho, Visconde de Juromenha, Anténio da Silva Tullio,
Luiz Augusto Rebelo da Silva, José Maria Eugénio d’Almeida, Conselheiro Feijé, Jodo Corteia Ayres de Campos, Francisco
da Fonseca Correia Torres, Ignacio de Vilhena Barbosa, Manuel; Bernardes Lopes Fernandes e Jodo Pires da Fonte.
(Sessdo do dia 17 de janeiro de 1870, 1870, p. 43v-44).

Alguns destes pateceres estdo transcritos em: Anténio Francisco Barata (1878, p. 185-203).

“O St. Presidente declarou que, quando ha poucos dias esteve nesta cidade o sabio historiador, o St. Alexandre Herculano,
lhe dissera que o dispensasse de responder por esctipto 4 consulta que desta municipalidade recebera sobte o templo de
Diana, mas que, com elle Presidente ¢ com alguns cavalheiros desta cidade, entre eles o bibliothecario o St. dr. Filippe
Simées, fora ver e examinar o templo, e 14 mesmo declarou que autotisava o St. Presidente a dizer que era sua opinido que

ali ndo devia ficar nada que nio fosse primitivo e romano, porque tudo o mais nio tinha merecimento algum histérico nem
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Esta discussao foi precursora de um movimento sobre a conservagdo, preservacio e salvaguarda
de um monumento. A questio do programa nio foi valorizada e o edificio permanece num estado
de ruina. Das posi¢des tomadas, pelos “ilustres cavalheiros”, ndo houve nenhuma que se tenha

atrevido na sua restituico.

“Mais do que reconstruido no estilo original, o templo foi recriado enquanto ruina, que na sua semi-existéncia

arquitectinica era simbolo perfeito de um passado distante e irreversivel.”>2

A 17 de Junho de 1870563 ¢ deliberado o inicio da obra de restauro do Templo>¢4, ou melhor de
desobstrucio das paredes consideradas ndo romanas, sob a coordenagio de José Cinatti®®. Filippe
Simdes por motivos de saude ndo acompanhard a obra até a sua conclusio e sera substituido por
Anténio Francisco Barata’®, E demolido o campanario, os metloes, as paredes de alvenaria que
preenchiam os intercolinios e todo o corpo a Sul, com os dois portais goticos. Durante a obra seriam
retirados os elementos, considerados de valor hist6rico®, que teriam sido reutilizados como matéria-
prima para a construc¢do das paredes e seria também realizada “uma sondagem no respectivo
‘podium’, de que se conserva ainda hoje a cicatriz, facto que permitiu retirar algumas conclusoes sobre
a sua construcdo.”® Por iniciativa do arquitecto a arquitrave foi refor¢ada e colocada uma grade
circundante ao lado sul para impedir o acesso ao publico>®.

A colec¢io de lapides, cupas e outros registos epigraficos foi retirada e depositada no piso térreo
do Palacio de D. Manuel, que também iria sofrer obras, integrado no Parque Publico sob a direc¢io
de José Cinatti. Mais tarde, em 1881, a coleccio arqueoldgica deixa o Palacio e passa para a Biblioteca

Publica.

A operagio de restauro do templo foi intensamente divulgada e as suas praticas de interven¢io
acabaram por ser aceites e referenciadas. O programa nio previa qualquer uso apenas e sé de

contemplacio (a distdncia), onde nem a sua visita foi considerada, pois a colocacdo da grade impedia

artistico, e s6 proviria(?) servir de arrastar um dia, na sua ruina, o que era realmente precioso.” (Sessao do dia 9 de maio de 1870,
1870, p. 71).

Paulo Simé&es Rodrigues e Ana Cardoso Matos (2007, p. 138).

Sobre a data exacta de inicio da obra hd autores que defendem que foi em 1870 (Gabriel Pereira, 1901, p. 5), (Tulio Espanca,
19664, p. 18), outros em 1871 (Augusto Filippe Sim&es, 1873, p. 190).

“A Camara deliberou que se comegasse a restauragdo do Templo de Diana, em virtude de ter sido aprovada a consulta que
o St. Presidente fizera sobre elle por grande nimero de pessoas ilustradas e competentissimas; e porque se acha nesta cidade
o St. José Cinatti que, entre ellas é das mais distinctas por sua arte, o qual obsequiaria e dedicadamente se promptifica a
dirigi-la.” (Sessdo do dia 17 de junbo de 1870, 1870, p. 78v).

Foi Cinatti que simbolicamente deu inicio a obra, subindo por uma escada e demolindo uma ameia gética.

3

‘- Fui eu o
primeiro a subir as ameias e a deitar abaixo as pedras novas! Dizia elle muitas vezes com enthusiasmo.” (Jayme Batalha Reis,
1879, p. 131).

“Suppriu a nossa falta o sr. Antonio Francisco Barata que vigiou com o maior zélo e dedicac¢ido o trabalho dos operatios,
obstando a que se perdessem ou estragassem tanto as lapides que estavam no recinto do templo, como as que se
encontraram ao demolir as paredes e que deveriam ser guardadas” (Augusto Filippe Simées, 1873, p. 190).

“Durante a demoli¢do, sempre vigiada dos srs. Simdes, Vianna, ou pelo autor d’estas linhas, apareceram vestigios de
construccoes romanas: fustes, fragmentos de capiteis e de inscrip¢Ges.” (Anténio Francisco Barata, 1878, p. 199, 200).
Anténio Carlos Silva (1994-1995, p. 70).

Augusto Filippe Simées (1869, p. 9).
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qualquer acesso. Trata-se de um monumento urbano cujo restauro esforcava-se por conciliar a
conservacio do patriménio construido e a vontade de reabilitagdo do espago publico para a
comunidade. Este, para além de fonte de saber, fazia parte do quotidiano, necessario a vida do
presente. O passado comega a ser resgatado de forma concreta, “uma vez que se dirige directamente
aos sentidos e a sensibilidade”>70.

O templo foi restaurado a um estado ruina. Antes fora um edificio, que albergou varios programas,
agora torna-se uma evocaciao de um templo. Toda a polémica sobre o restauro do templo esta
sobejamente documentada através dos documentos escritos com os depoimentos e opinides dos
estudiosos da época. No entanto, houve um registo que falhou: o desenho, a arqueologia da
arquitectura. Apesar de existirem registos fotograficos do antes e do depois desta obra, nio ha
nenhum registo, nem referéncia a qualquer desenho ou levantamento arquitecténico.

Nio se sabe até que ponto os vestigios do templo foram destruidos nesta operagao de restauro.
Mas percebe-se que, para além da remocio de elementos, também fora acrescentada matéria. Assim
esta operagdo nao consistiu apenas no retirar das paredes que se sobrepunham aos elementos de
época romana. Observando as fotografias de época anterior ao restauro e analizando as diferencas de
esteriotomia das pedras de revestimento do podio verifica-se que as paredes do pédio referentes ao
soco, dos lados nascente e poente, foram reconstituidas até ao al¢ado sul, ou seja, até ao limite das
pedras da base do pdodio. Apenas os silhares da base do pddio sdo originais, assim como a cornija que
termina sensivelmente onde comeca o restauro do soco. Assim a leitura que se tem hoje deste limite
a sul foi criada pelo restauro. As pedras para reconstrugdo destes muros foram reaproveitadas, como
¢ exemplo do bloco, a poente, com uma gravagido de um possivel tabuleiro de jogo>. Verifica-se
com o restauro que toda a argamassa que ainda revestia o pédio foi retirada. Esta argamassa refere-
se a0 reboco que protegia as paredes do agougue e que teria um acabamento que evocava um desenho
de alvenaria. Relativamente aos vestigios de armagasa romana, estes ainda sdo visiveis no pédio no
encontro dos silhares da base com o soco.

Toda esta leitura do monumento ¢ realizada através do desenho, num exercicio de reconstituicio

da operacio de restauro’72.

570 Francoise Choay (2013, p. 21).

571 Sobre este achado, consultar o artigo de Lidia Fernandes e Jorge Nuno Silva (2014). Agradece-se a0 Arquedlogo Panagiotis
Sarantopoulos a generosidade da partilha desta curiosidade.

572 Este exercicio foi pela primeira vez ensaiado, pela autora, a partir do algado norte em Mariana Martins de Carvalho (2018).
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Ensaio . Templo século XX

[DESENHO 1.46] Planta de cobertura das ruinas do Templo apés o restauro iniciado a 17 de Junho de

1871.

Este desenho foi realizado a partir da planta actual do templo [DESENHO 1.02], e a partir desta planta
foram retirados os tambores [DESENHO XX.01-02], e o fragmento de um lintel (?) [DESENHO XX.20],
que ainda ndo estariam depositados sobre o pdédio. Sobre a estilobata estaria possivelmente o
fragmento da base de estatua. Sdo desenhados os muros que prolongam o pédio até a fachada sul e
um apontamento da grade que vedava o acesso ao templo. Os vestigios da fundac¢io da grade foram

encontrados nas primeiras sondagens a sul do templo.

[DESENHO 1.47] Algado norte do Templo apés o restauro iniciado a 17 de Junho de 1871.

Percebe-se pelas fotografias do antes e do depois do restauro que o pdédio da fachada norte foi alvo
de uma operagio de preenchimento de lacunas. Sobretudo na zona da escadaria que estaria adossada

a fachada e na parte envolvida pelo Palacio da Inquisicio.

[DESENHO 1.48] Algado poente do Templo apés o restauro iniciado a 17 de Junho de 1871.

Tal como ja se verificou, no restauro os muros do podio do lado nascente e poente foram
reconstituidos de forma quase imperceptivel. A inten¢do de mimetizar o restauro no existente foi
clara. Apesar disso é reconhecivel no aparelho do soco uma ligeira diferenga na alvenaria, esta ¢ um
pouco mais irregular e de menor dimensdo, observa-se também que a cornija que remata o0 soco nao
foi reconstituida no restauro.

Desenha-se também o alcado da grade que envolvia a fachada sul do templo, segundo as evidéncias

arqueoldgicas e as fotografias da época.
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A comunicagio da imagem do Monumento (de meados do século XIX ao inicio do século

XX)

“Oualguer construgao, independentemente do seu destino, pode ser promovida a monumento pelas novas técnicas de

Ccomunicagio’.’>7

De José Cinatti, apesar de nio se conhecer nenhuma representacio do templo, sabe-se que
praticava o desenho nos seus trabalhos de cenografia e nas suas telas com paisagens idealizadas. Este
género apelidado “paisagens pitorescas” foi bastante divulgado no século XIX. A temitica
iconografica variava entre paisagens naturais e rurais com apontamentos de edificios classicos em
ruinas ou entdo panoramas mais urbanos. O monumento e os edificios antigos “acolhiam novas
determinacdes: implantagdo, patina, formas fantdsticas, sinais de um novo valor pitoresco”>. Esta
preferéncia nio se limitou as artes plasticas, mas levou mesmo a criacdo de falsas ruinas, para deleite
das elites da época.

Em Evora, antes do restauro do templo, José Cinatti ja nutria uma grande popularidade pelas suas
rufnas fingidas do Passeio Publico d” Evora, [IMAGEM 127], bem ao gosto da estética romantica “con
un caracter escenografico, una especie de estética de la degradaciéon amansada.”>" Estas falsas ruinas
sao logo representadas nas revistas da época’.

Para o programa de divulgacio de desenhos das ruinas da antiguidade o templo romano
corresponde plenamente a todos os preceitos romanticos. As imagens proliferam nio tanto de
propaganda estética, mas sim de uma estratégia de interven¢io de um edificio publico desenvolvida
a sua esséncia. O templo é matéria para uma “encenacido sintética que o dota de um valor pictérico
suplementar”>”7. Ha uma percep¢io concreta do monumento, ligada a historia, a representacio que

evoca 0 romantismo pitoresco, mas também a nossa histéria gravada no fragmento que restou.

Com o nascimento da imprensa periddica coincidindo com as novas técnicas de impressiao
(gravura, xilogravura, litografia), a reproducio dos desenhos dos vestigios da antiguidade tornou-se

frequente.

“Desta maneira, os monumentos historicos passaram a figurar, permanentemente, nas publicagoes de vulgarizagdo,
dando-se conta, através da estampa, da litografia e da gravura em madeira, insimeros edificios, lugares pitorescos e
paisagens portuguesas que o tenipo e o homem nem semipre respeitaram na sua fisionomia, ambiéncia e integridade

mais original.”>"8

Frangoise Choay (2013, p. 22).

Frangoise Choay (2013, p. 142).

Maria Catedra (2011, p. 325).

Sdo disso exemplo o artigo elogioso, de Augusto Filippe Simdes, sobre a personalidade e obra de José Cinatti, onde aparece
publicada uma gravura de Alberto sobre desenho de Joaquim Sebastido Limpo Esquivel (Augusto Filippe Simées, 1868, p.
281) e também outra gravura de Alberto, esta sobre fotografia aparece publicada no artigo de Jayme Batalha Reis (1879, p.
130, 131).

Francgoise Choay (2013, p. 141).

Tulio Espanca (1966b, p. 127).
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Na década de 30, da-se inicio ao movimento iconografico do Templo com o aparecimento da
xilogravura. Hsta técnica foi amplamente divulgada e reproduzida por variadissimos autores,
sobretudo para publicagbes em periédicos. No entanto, por vezes, no decorrer dessas reproducdes a
fidelidade ao original ia-se perdendo. E por isso que aparecem imagens do templo como se tivesse
uma galeria norte de acesso. Este equivoco acontece pela representacio das aberturas junto dos
capitéis que se confundem com a sombra de um plano horizontal ao nivel da arquitrave. Tal como
acontece com todos os edificios envolventes que sdo bastante inventados nestas representagcdes. Uma
destas gravuras [IMAGEM 128] fol publicada repetidas vezes em semandrios e revistas internacionais,
como, por exemplo, em The Penny Magazine, apesar da invenc¢ao da imagem, o texto é rigoroso e poe
em causa antigas glorias de Sertério, facto que muitos autores portugueses ainda nio aceitavam,
“Perhaps a more reasonable supposition would be, that the temple was built about a century later,
under the Roman emperors, when the arts were in a very advanced state”>”. Um ano depois a mesma
gravura € reproduzida na primeira revista ilustrada de Espanha E/ [nstructor, o artigo é praticamente a
traducio do inglés, no entanto, acrescenta algumas considera¢oes importantes para a historia do
templo, dizendo que se trata de uma obra de Trajano ou de Adriano, “los que siendo Espafioles de
nacimiento, tendrian mas interes en las obras publicas de su pais”>. Ainda que apoiada também
numa visdo patriotica, a atribuico a Quinto Sertério comega a desaparecer. S6 a 8 de Abril de 1837
¢ que esta gravura ¢ publicada em Portugal, no Archivo Popular®!, um longo artigo que levanta algumas
duavidas relativamente a obra de Sertério, mas ndo a considera da época imperial, refere também os
acrescentos posteriores “A parte que coroa o entablamento, he evidentemente obra muito mais
moderna; tem a férmula das fortificagGes orientaes, e sem duvida he huma adicao que lhe fizeram os
mouros”582. Dois meses depois a mesma gravura é publicada num artigo mais resumido no Sewandrio
Pintoresco, espanhol, com uma clara referéncia aos imperadores romanos.

As duvidas relativas a sua “fabrica” comecam a ser paulatinamente esclarecidas, agora a sua
divindade ainda levantava muitas hipoteses; numa carta publicada na Revista Universal Lisbonense>3, o
Prelado de Beja afirma, baseando-se em reflexdes “de sdbios antiquarios estrangeiros”, que os
templos corintios eram destinados aos deuses e os jonicos as deusas assim sendo este ndo poderia ser
dedicado a Diana, principio que vai permanecer alguns anos.

As revistas da época Archivo Pittoresco, O Occidente, O Panorama, Artes e Letras, tiveram um papel
primordial na divulgacio e sensibilizacio da sociedade para a importincia da preservacio do
patrimoénio arqueoldgico, os artistas e os gravadores foram fundamentais nessa conquista mesmo
antes da introduc¢io da fotografia. Nas tipografias destas revistas funcionavam escolas-atelier, como
aconteceu no Archivo Pittoresco, onde o mestre Nogueira da Silva formou muitos desenhadores e
gravadores como Jodo Barbosa de Lima, especializado em paisagens, monumentos e ruinas. Este
desenhador, juntamente com o gravador Jodo Maria Baptista Coelho Janior, realizaram uma das
(Ancient Roman Temple at Evora, 1835, p. 218).

(Ruinas de Portugal, 1836, p. 170).
(Templo Romano em Evora, 1837).

(Templo Romano em Evora, 1837, p- 10).
Anténio Feliciano de Castilho e José Maria da Silva Leal (1844, p. 430).
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gravuras mais célebres e difundidas do templo romano [IMAGEM 126]. Esta gravura, divulgada pouco
antes da sua desobstrucio, dd continuidade a0 movimento iconografico das ruinas do templo de
Evora. Dezassete anos depois uma curiosa gravura de “Alberto”, [IMAGEM 129], Caetano Alberto da
Silva [1843-1924|, é publicada no Boletim de Architectura e de Archeologia da Real Associacdo dos Architectos
¢ Archeologos Portugnezes®*; esta, praticamente igual a anterior, mas sem o muro ameado nem o
campanario sobre a arquitrave, podera corresponder a uma fase da demoli¢io, apesar das pedras do
friso ndo estarem representadas.

A evolucio do conhecimento cientifico e arqueolégico vai de algum modo ilustrando os
apontamentos das revistas e 0s autores tornam-se mais criticos relativamente as fontes. Em 1873 no
artigco de Augusto Filippe Sim&es® é possivel ver uma gravura do lado sul [IMAGEM 130] e outra,
bastante detalhada, do lado norte desenhada por Bordalo Pinheiro, [IMAGEM 131]. Esta mesma gravura
também aparecerd, cinco anos depois, no licido artigo de Gabriel Pereira “O Templo Romano de
Evora (Carta a Joaquim d’Aradjo)”%. Gabriel Pereirass publicari, mais tarde, um artigo mais
robusto®® sobre o templo, no Boletim da Real Asociacao dos Architectos Civis e Archeologos Portuguezes,
acompanhado de uma pequena gravura do lado sul do templo. Este autor também contribuira
bastante para a salvaguarda do patriménio e foi precursor de muitas das praticas relativamente ao
patrimoénio hoje defendidas, sobretudo na importincia dada ao registo: “quando for indispensavel
mexer ou alterar, tirar antes da obra, fotografia, plantas, alcados, todas as representacdes graficas
possiveis.”’>8

As vistas do lado sul do templo apesar de raras também vido aparecendo, nas revistas da época,
como acontece na revista O Occidente™0, [IMAGEM 132], numa gravura realizada a partir de fotografia de
José Augusto de Oliveira. A fotografia comega a contaminar as paginas das revistas ilustradas
substituindo aos poucos a gravura, como esta [IMAGEM 133] publicada, na primeira pagina, numa

saudosa noticia do Jornal do Povo®®', em Junho de 1923, por ocasido da feira de S. Jodo e S. Pedro:

“As suas pedras, enegrecidas pelo tempo, dizem-nos tudo guanto se encerra em vinte seculos de bistoria da nossa

terra. Se as interrogarmos elas contar-nos-hio lindas tragedias de amidr, embaladoras lendas de moiras encantadas,

F. A. Rodrigues de Gusmaio (1877, p. 6). Este artigo de Rodrigues de Gusmio ¢ uma apresentacio do livto Nogdes Elementares
de Archeolggia, de Narciso da Silva, que serd publicado no ano seguinte. F transcrito o capitulo sobre os Templos Romanos
que remata com o “Templo de Diana’ que Narciso da Silva classifica como pseudo-petiptero, mas na edi¢io do livro essa
classificacao serd retirada.

Augusto Filippe Simées (1873, p. 157).

Gabriel Pereira (1878, p. 108).

Gabriel Pereira era ele proprio um eximio desenhador; em Evora desenha a torre do Cruzeiro da Catedral, a janela da casa
Garcia de Resende, mas infelizmente ndo chegou a concluir o desenho do templo, representando apenas um esbogo do
podinm.

Gabriel Pereira (1883).

Gabriel Pereira (1895).

(As nossas gravuras: O Templo de Diana em Evora, 1890).

Agradece-se 2 Dra. Ana Miranda, técnica da seccio dos reservados da Biblioteca Publica de Evora, a apresentacio desta
referéncia, em Agosto de 2015, e toda a dedicacio diligente a todas as questdes que colocimos sobre a proveniéncia das

imagens.
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bistorias de cavaleiros denodados (...); e dir nos-hao de que rija tempera eram formados os caracteres dos nossos

antepassados (...) %2

Todas estas imagens contribufram para, tal como referia Francoise Choay, a “semantizaciao do
monumento-sinal”®3. A difusio da imagem do monumento ao mesmo tempo que a banalizava
tornava-a acessivel e possivel de ser apropriada pela memoria. As gravuras, fotografias e desenhos do
templo produziram uma consciéncia colectiva sobre o valor simbélico desta estrutura. A mediagio
destas imagens, a sua circulacdo nas revistas ilustradas e em periédicos, permitiram que o debate
publico sobre a salvaguarda do patriménio arqueoldgico se alargasse. Esta difusdo surge num

momento ctitico e torna visivel e premente a questao do restauro dos monumentos.

Em 1895, em Evora, proclamava-se a conservagdo das “riquezas archeologicas™:

“Em vista de tam nobres exemplos ¢ d’esperar que mais alguma cousa se faga para a conservagio das riquezas

archologicas que esta cidade ainda possue e para que nao se perca o conbecimento dos logares.”*

Em finais de 1895 publica-se, no Didrio d’Evora, a transcricdo do texto de Ignacio Vilhena Barbosa,
retitado do Boletim de Architectura ¢ Archeologia, onde elenca algumas razdes para a negligéncia do
patrimoénio: “As convulsGes do solo, a pouca illustracdo dos reedificadores, e modernamente a sanha
brutal dos demolidores, teem destruido ou desfigurado muitas d’essas auctorisadas testemunhas dos
tempos heroicos de Portugal.” E aponta severas criticas ao poder publico: “Os poderes publicos
ainda ndo prestam aos nossos monumentos toda a aten¢do e vigilante solicitude que, para a sua
conservacdo, eles demandam.” Refere também que ¢é necessario considerar niao s6 ditos
“monumentos comemorativos dos grandes factos historicos”, mas também todos os outros que
apresentem interesse.

Em 1916 ¢ criada uma comissio de defesa do patriménio arquitecténico e arqueoldgico de Evora.
Esta comissdo é formada por individualidades eborenses e s6cios da Associagdo dos Arquedlogos
Portugueses. Estes proclamam a conservacio dos monumentos, da arquitectura corrente, da
paisagem, da toponimia, das técnicas de construcdo, usos e costumes tradicionais; promovem o
turismo e o ressurgimento das artes e manufacturas locais e destacam a importancia da representagao,
da imagem quando promovem a elabora¢io de um catalogo ilustrado que traduza e valorize as pecas
expostas e, também, quando referem a publicacdo de um “Guia ilustrado da cidade de Evora, de series
de bilhetes postais, cartazes de propaganda, monografias dos monumentos, (...)”%%. Verifica-se,
assim, que cada vez mais a percepc¢do da importancia do registo na comunicagio e salvaguarda do

monumento ¢ praticada e valorizada.

A Q. (1923, p. 1).

Francoise Choay (2013, p. 22).
M. (1895).

José Pessanha ez al. (1916, p. 9).
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A CONSTRUCAO DE UM (NOVO) DOCUMENTO

“O novo documento, alargado para além dos textos tradicionais, transformado — sempre que a bistoria guantitativa
¢ possivel e pertinente — em dado, deve ser tratado como um documento/ monumento. De onde a urgéncia de elaborar

uma nova erndigdo capaz, de transferir este documento do campo da memdria para o da ciéncia historica.”

O desenho de interpretacio ¢ o método que conduz a snvengio de uma hipdtese conjectural,
construida a partir da objectivacao do conhecimento: “[a] produc¢io do novo tem de significar uma
desconstrucio e uma reconstrucdo de elementos de estruturas precedentes — mas nesse processo a
reconstrucdo engendra efeitos inesperados ou imprevisiveis.”®” Esta é a fase da conjectura, do
levantamento das hipé6teses, um processo que, para além da arqueologia, remete também para a
histéria. Deste modo, toda a operagio devera ser fundamentada pelos ensinamentos da arquitectura
classica, da tratadistica e também pelo dominio do desenho, para conferir o rigor cientifico e o
argumento a interpretagao.

Este método permite formular e esclarecer questdes e expor novas “hipéteses interpretativas”.
Todo o progresso da histéria € feito deste modo entre a razdo e a “ousadia da imaginacdo”, tal como
referiu José Mattoso™s.

Assim, o desenho de interpretacio esta entre o real e o conjectural, nunca sera “verdade”, mas
apenas um ensaio de representacio apoiado num rigoroso estudo e conhecimento sobre o vestigio.
Este apresenta os dados conhecidos: os elementos, as pecas e os fragmentos, mas o saber, a pratica
conciliada com a intui¢do e a deducio terdo de procurar os dados escondidos e destruidos.

Um desenho de interpretagdo é uma opera¢io que procura o levantamento das partes nao visiveis,
contribuindo para o conhecimento historico e para a leitura da forma arquitectonica; integra trés
componentes: as estruturas visiveis, os vestigios descontextualizados ou musealizados e a parte que é
necessario adicionar e imaginar.

Depois de estarem reunidos todos os dados de campo ¢ possivel reflectir sobre a interpretacao
do vestigio, este ¢ 0 momento em que arquedlogos, historiadores, arquitectos e ilustradores e outros
agentes ligados ao patriménio arqueolégico constroem hipéteses de interpretacdo, suportados pelos
vestigios, o lugar e a paisagem. A interpretacio “implica didlogo de arquitecto com arquedlogo: este
podera ter de voltar ao sitio, porque nio se lembrou de observar um pormenor que o arquitecto agora
considera relevante para imaginar o edificio, ou o arquitecto pode ter que rever o desenho porque o
arquedlogo considera que os dados observados em escavacdo nio consentem determinada proposta
de reconstituicdao.”>® A arquitectura pode, também assim, oferecer dados importantes a arqueologia
no sentido de indicar locais onde podem conter vestigios; estes dados sdo essenciais principalmente

em contexto urbano, onde a escavacio ¢ limitada. A arquitectura tem a capacidade de langar pistas,

Jacques Le Goff (1984, p. 104).
Fernando Gil (1984, p. 175).
José Mattoso (2007, p. 18).
Jorge de Alarcio (2011, p. 12).

135



PARTE 111

de formular hip6teses, relativamente as logicas de organizagdo do espago, que posteriormente terdo
de ser verificadas e validadas pela arqueologia.

E essencial pensar na contribuicio do arquitecto, pois ha que considerar a sua capacidade de
questionar, interpretar e pensar as solugcdes do ponto de vista compositivo e técnico. A interpretacio
rege-se por um raciocinio hipotético-dedutivo, de lancamento de hipéteses. O arquitecto trabalha
com a intuicdo e hd um momento na interpretacdo, em que “projecta” sobre o vestigio, e pensa na
sua reconstituicio numa légica compositiva e construtiva. E é nesse momento que o desenho se
expressa da forma mais auténtica possivel, tentando acrescentar informacio ao objecto para além da
evidéncia.

A interpretacdo em contexto urbano inicia-se no reconhecimento de cada estrutura, do edificio, e
se houver dados suficientes poderd alargar-se a especulagdo sobre a cidade; para isso é necessario
conhecer a sua topografia, paisagem, para compreender o seu projecto urbano, implantagiao,
otientacao, acessos, ... E necessirio também verificar modelos de natureza semelhante e verificar, na
morfologia urbana e tecido actual, pistas para tentar reconhecer um possivel tragado romano.

O conhecimento sobre a organizacdo do espago urbano e a construgao do edificio é também do
dominio da arquitectura e esse conhecimento é fundamental para que os vestigios se tornem
inteligiveis. Os arquedlogos contribuem com o seu conhecimento sobre o reconhecimento,
inventariacdo e datagdo das estruturas e matetiais encontrados, os historiadores com estudo e
interpretacio das estruturas e o arquitecto complementa todos esses dados conformando possiveis

formas a partir das estruturas.

“Conviene, por tanto, recuperar el dominio de la gramiitica del lenguaje si queremos ser rigurosos a la hora de
enfrentarnos a la reconstruccion del pasado, especialmente si lo hacemos a partir de los restos materiales de su

arquitectura.”60"

As gramaticas do desenho de reconstitui¢iao

Um desenho de interpretacao deve garantir sempre a veracidade das estruturas encontradas, mas
deve ser consciente das suas lacunas e do grau de ‘invencdo’ a que sdo sujeitas; espera-se que seja
realizado de forma sensata, consciente da tectonica dos materiais e da composigdo espacial:
“|t]econstructions of buildings are too often cursorily done, with little thought and research given to
the archacological evidence, the nature and date of the building, the functions of different parts of
the building, parallels form other sites, and the architectural validity of the reconstruction.”e!

Ha que saber trabalhar os graus de incerteza pois, a medida que edificio se vai ‘construindo’, a
ddvida vai crescendo. Quando os dados para reconstitui¢do nao sao suficientes, ha que deixar espago
para a interrogacio, deixando a estrutura por completar. E se os dados nao forem conclusivos podera
equacionar-se testar varias hipoteses de reconstituicao. Considera-se um desenho sempre em aberto

pois tem de estar preparado para a introducdo de novos dados da arqueologia. Este contribui para o

60 Miguel Angel de la Iglesia Santamaria (2014, p. 16).
601 Lesley Adkins e Roy A. Adkins (2009, p. 137).
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conhecimento do sitio e da propria arqueologia, pois pode incentivar a realizacao de uma escavagio
em determinado lugar para comprovar uma hipétese: “[w]hatever the amount of evidence, it is usually
worthwhile attempting a reconstruction, since this can lead to new ideas and highlight problems,

which in turn will raise standards of excavation and research.”s02

Importa contextualizar o desenho de interpretagdo no chamado desenho de ‘reconstituiciao’ss.
Considera-se que o desenho de reconstituicio abrange vérios tipos de desenho. F um desenho de
trabalho e de pesquisa sobre o objecto arqueoldgico. Um desenho de processo/projecto de
reconstituicao da estrutura arqueoldgica. Um desenho de pensamento sobre o espago e sobre a sua
materializacio. E um desenho de ‘restituicio’ que por vezes ¢ apelidado de ‘reconstrucio’, Este
podera evoluir para meios mais alargados de divulgacdo tornando-se um desenho de comunicagio,
onde a ‘simulagdo’, a ‘recreacio’ e ‘projec¢ao’ sdo trabalhadas.

Em termos gerais uma interpretacio de uma estrutura ou edificio segue um método geométrico,
podera ser uma reconstituicdo a partir da projecgdo ortogonal: plantas, cortes e alcados; podera
também ser testada a partir de vistas a trés dimensdes. Uma construcio tridimensional potencia um
maior realismo no tratamento do objecto. Pode ser dada através de uma projecgio cavaleira ou
axonométrica (isométrica e dimétrica). Estas projec¢dess¥s potenciam vistas seccionadas, tal como
executou Jean-Claude Golvin em Conimbriga IMAGEM 134]. Considera-se Jean-Claude Golvin a
referéncia neste campo da interpretacio, com um trabalho consideravel®s, especializou-se no estudo
dos anfiteatros e desenhou inumeras vistas aéreas, a aguarela, de cidades romanas. O seu contributo
foi fundamental para o iniciar de uma consciéncia, fundamentada sobre uma base cientifica, do
desenho de interpretagio de estruturas antigas.

Ao desenhar uma reconstituicio deve ter-se o cuidado de colocar os elementos envolventes um
pouco afastados para nio cobrir o edificio, ou entdo coloca-los em sitios propositados para esconder
determinada parte que ndo se conhece, tal como fazia a arquitecta Sheila Gibson®” “Instead of,
almost in antithesis to, the artist’s impression she has broadcast the virtues of the axonometric
projection, where there is no escaping the ‘difficult bits’ by hiding them in a cloud of smoke — though

as she confesses, it is sometimes desirable to choose a particular angle and plant the odd tree!”6s

Lesley Adkins e Roy A. Adkins (2009, p. 133).

“Reconstituir: constituir, formar de novo, reorganizar, restabelecer”, (Anténio Houaiss, Mauro de Salles Villar, Francisco
Manoel de Mello Franco, José Augusto Assis de Almeida, Jodo Malaca Casteleiro, 2003, p. 3111).

Lesley Adkins e Roy Adkins chamam-lhe de ‘reconstrucdo’ apesar de levantarem a discussao sobre o termo (Lesley Adkins,
Roy A. Adkins, 2009, p. 131). Considera-se o termo “reconstituicio” mais adequado, tal como foi utilizado por Fernanda
Sousa no seu manual e por José Lufs Madeira.

Para mais informagio, consultar Lesley Adkins e Roy A. Adkins (2009, p. 139-145) e José Luis Madeira (2013, p. 74-75).
Todo o espélio de Jean-Claude Golvin, mais de mil desenhos e esquigos, encontra-se em acervo no Museé de I’Arles Antique,
Franga.

O talento de Sheila Gibson foi reconhecido por muitos autores, desde Nikolaus Pevsner e John Ward-Perkins, os seus
desenhos, na maioria axonometrias, foram capazes de aliar um profundo conhecimento da arquitectura com uma grande
pericia técnica. Sdo desenhos lineares com pouco detalhe, mas bastantes expressivos.

(Architectured>Archaeology. The Work of Sheila Gibson, 1991).
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Ha que também ter em conta, ao realizar um trabalho de reconstitui¢io, que a cidade nio é um
tabuleiro onde se colocam pecas solitarias. Reconstituicbes de sitios arqueologicos reconhecidos
facilmente incorrem nestes erros de interpretacio. Estas reconstituicdes iludem os seus observadores,
a cidade antiga implantava-se num vasto territorio, a malha urbana continuava por entre os edificios
monumentais, e estes nao existiam como um apontamento isolado por entre o arvoredo. A cidade da
antiguidade é pensada com um projecto urbano claro, de clara representatividade dos edificios

publicos, mas com todas as outras estruturas necessarias a sua vivéncia.

Hoje, com a utiliza¢do dos programas de renderizacdo os meios tradicionais, analégicos, ja nao
sdo tao utilizados, no entanto, podem por vezes ser combinados entre si. Os meios digitais potenciam
outro tipo de imagem e de dinamica visual. A introdugdo das novas tecnologias veio dar um grande
impulso na exploracdo dos métodos de representacdo. Actualmente o campo da ilustracdo extravasa
o suporte do papel. Assim, a escolha dos meios e das ferramentas de desenho, é fundamental porque
deve-se ter em conta a evolugdo do conhecimento sobre a estrutura arqueolégica, ou seja, deve
permitir a inser¢ao de novos dados da arqueologia, entretanto descobertos. O caracter “acabado” do
desenho ¢ apenas o resultado da interpretacio realizada até a data, que podera ser modificado a
qualquer momento. Considera-se o desenho de comunica¢io, um apontamento, sempre em aberto,
disponivel para receber novos dados; ndo devera ter a pretensio de ser fechado pois facilmente se
desconstréi. E nesse ponto onde a maleabilidade dos novos meios apresentam a sua mais-valia pois
permitem esse constante ajustamento.

Atualmente este tipo de imagem ¢é bastante procurada e fomentada, em contexto arqueoldgico,
tanto em suporte fotografico como em video, tal como refere a Carta de Cracovia: “Para a protec¢ao
e apresentacio publica de sitios arqueolégicos deve encorajar-se: o recurso a técnicas modernas; a
ctiacdo de bancos de dados; a utilizacio de sistemas de informacio e a utilizacio de técnicas de
apresentacao virtual dos sitios.”® A sua utilizacdo e os seus designios sdo diversos, desde painéis
informativos para um sitio arqueoldgico, exposi¢des, museus, media (documentarios e peridédicos),
folhetos informativos, divulgacdo de escavacdes, publicagbes (especializadas, guias, manuais). Podera
ser promovida pelo meio académico, ou por entidades culturais desde Direc¢des de Cultura, Centros
Interpretativos, Museus, pode também ser utilizada para corroborar estudos arqueoldgicos sobre
determinado edificio, ex: “Forum de Aeminiuns’01%; ou para divulgar uma descoberta arqueologica
importante, ex: “Fundeadonro Romano em Olisipo. O Porto de Lisboa em época romana”°''. Existem varias
formas de representar e divulgar, de uma forma mais dindmica e abrangente, os modelos 3D
(analégicos ou virtuais) da arquitectura interpretada; através, entre outros, de drans interactivos,

videos, vistas panoramicas, etc.

(Carta de Cracévia. Principios para a conservagio e o restauro de Patriménio construido, 2000).

610 Jorge de Alarcio e al. (2009).

611

Trata-se de documentario histérico da autoria de Raul Lousada que foi realizado e promovido pela Time Land Filps Portngal
em parceria com a ERA Arqueologia SA e o projecto “Portugal Romano”, em 2017.
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Independentemente da sua aplicacdo este desenho devera ser realizado por autores especializados
e conhecedores da arquitectura classica e do vestigio a reconstituir. Para orientar os processos de
reconstituicao tém surgido documentos que elencam um conjunto de principios e recomendacdes,
para assegurar o rigor cientifico do trabalho de reconstituicao virtual do patriménio arquitectonico,
arqueolégico e cultural. Destacam-se duas directrizes importantes: a ‘Carta de Londres™2 e os
‘Principios de Sevilha’3, estes orientados para o campo da arqueologia virtual. Relativamente ao
método de trabalho, nos projectos tridimensionais tém sido adoptadas ‘escada de incerteza’, que
traduzem, através de varias cores, o grau de conjectura do modelo reconstituido. Apesar das tentativas

este método apresenta alguns problemas e nio tem sido tio recorrentemente utilizadost+.

O desenho como instrumento

Neste trabalho considerou-se o desenho como instrumento para a construgdo desse
entendimento, de uma cidade completa e complexa onde os espagos desconhecidos ndo podem ser
preenchidos nas suas reconstituigdes com arvores e espagos ditos verdes; sio espaco urbano,
quarteirdes para habitagdo, servicos e comércio, que sustentam a necessidade de equipamentos
publicos.

E essa tentativa de apontamento que se ensaia em Evora, a partir das centenas de desenhos de
registosts recolhidos e de uma gramatica previamente estipulada, verificam-se hipoteses de tragado e
interpretagoes do edificado. Sdo interpretagdes possiveis de acordo com os indicios. Procura-se
distinguir o que ¢ evidéncia arqueoldgica e o que é conjectura; esta percepgao podera ser dada pelo
tipo de linha, trama, ou através de uma legenda detalhada, mas essas opgdes dependem do tipo de
desenhosts, B um desenho técnico nio tio focado no resultado, mas no processo para a construcio
do ‘monumento’. Neste estudo é dada primazia ao desenho linear composto por: planta, corte e
alcado, na expectativa que estes sejam depois interpretados e analisados pela comunidade que se
dedica ao desenho de exposi¢dao e de divulgacdo. Nio se pretende, neste trabalho, formalizar uma
hipétese de interpretagdo fechada; pretende-se que esta seja matéria para futuros estudos sobre este
complexo.

As solugbes de ‘ordenagao’!” deste equipamento podem apresentar diferentes variagdes. No caso
de Fvora conhecem-se alguns dados que permitem reconhecer modelos que facilitam a sua

interpretagao. Neste modo, é evidente a separagdo existente entre o espago sagrado e a zona publica

(Carta de Londres para a visualizagdio computorizada do Patriménio Cultural, 2014).

(Los principios de Sevilla. Principios Internacionales de la arqueologfa virtual, 2017).

Fabrizio 1. Apollonio, Federico Fallavollita e Riccardo Foschi (2021).

As tentativas de reconstituicio existentes em relatérios sdo muito escassas, foram apenas encontradas nos relatérios do
templo, da autoria de Pedro Fialho de Sousa.

Sobre as diferentes formas de representaciio como ferramenta de interpretagio foi ja realizado um exercicio relativo a area
sacra do forum de Evora em Mariana Martins de Carvalho (2019).

No sentido vitruviano ‘ordinatic’, que se define “como a justa propor¢iao na medida das partes da obra consideradas
separadamente e, numa visao de totalidade, a comparagao proporcional tendo em vista a comensurabilidade. E harmonizada
pela quantidade, (...). Esta, por sua vez, consiste em tomar médulos de porgdes da propria obra e na execugio da totalidade
desta, com base cada uma das partes dos seus membros.” Vitravio (I, II, 2.), (Vitravio, 2009, p. 37).
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através de um muro com pilastras que reforca essa diferenca de usos. Relativamente a basilica ndo ha
dados sobre a sua localizacdo; se, eventualmente, se tratasse de um formm com uma configuracio
tripartida esta poderia coincidir com o espago da catedral, a sul.

A arquitectura romana apresenta alguma “vantagem” na sua interpretacdo dado obedecer a
canones tipolégicos e construtivos conhecidos. Deste modo, é necessario possuir este conhecimento
da histéria da arquitectura classica, de reconhecimento dos seus modelos e aplicacio dos mesmos,
mas com as devidas ressalvas: pois apesar da rigidez tratadistica esta podia perfeitamente ser ajustada

a especificidade do lugar e as suas condicionantes técnicas, tal como refere Jorge de Alarcio:

“Vitrsivio escreven o seu tratado no tempo de Augusto — e a arguitectura romana evoluin muito ao longo da historia
romana subsequente. 1 itriivio é um manualista — e os arquitectos romanos nao foram todos obedientes discipulos,
sem imaginagdao propria, sem originalidade. V itrivio privilegion um estilo helenistico — ¢ a arquitectura romana
manteve tradigoes histdricas e especificidades regionais que aguele tratado nao completon. O arquitecto que assume
0 encargo de imaginar como seria um edificio romano hoje em ruinas tem de saber muito de histéria da arguitectura

antiga (¢ da tecnologia da construgio daguele tempo).” 18

Partindo deste ponto procura-se agora adequar estes preceitos a0 nosso objecto e alarga-lo ao
Jforum. Realiza-se uma tentativa de reconstitui¢do apoiada noutros exemplos; iniciando-se na zona
sacra, tenta-se encontrar uma propor¢do para os porticos e desenho do muro de pilastras, seguida da
zona secular onde, para além da reconstituicio dos porticos, se faz também um breve ensaio sobre
uma possivel implantacdo da basilica recorrendo também a Vitravio e outras referéncias. Tenta-se
encontrar a configuracio do forum partindo da area sacra e da interpretagdo ja realizada por Theodor
Hauschild. Aponta-se uma possivel area secular um pouco mais consolidada pelas escavagdes
entretanto ocorridas no interior do Museu. Pretende-se assim uma imagem do forum mais esclarecida
e suportada pelas varias fontes disponiveis até a data.

O conhecimento sobte o forum de Evora estard sempre limitado até a realizacio de novas
escavacoes, estas bastante condicionadas pelo contexto urbano actual. Situagdes semelhantes
acontecem noutras cidade consolidadas cujo conhecimento estd sempre a ser incrementado como
acontece, por exemplo, em Mérida com a descobertas relacionadas com o forum provincial, em Pax
Julia (Beja) com as escavagOes recentes no Templo de Tibérios!? [IMAGEM 135], e também em Bareino
(Batcelona), onde se sabe que o forum estaria numa posicao central, pela localiza¢io dos vestigios do
Templo de Augusto, no entanto, ndo ha certezas sobre a sua implantacdo, havendo até hipdteses bem

contraditoriass2,

Jotge de Alarcao (2011, p. 12).

Escavagdes integradas no projecto “Arqueologia das Cidades de Beja”, promovido pelo Centro de Estudos em Arqueologia,
Artes e Ciéncias do Patriménio, da Universidade de Coimbra (https://arqueologiadascidadesdebeja.pt/).

Como ¢é exemplo uma proposta arriscada e controversa dos autores Hector A. Orengo e Ada Cortés (2014), onde levantam

a hipétese de implantar o templo a 90° da orientagio dita tradicional.
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A interpretacdo nestes contextos suporta-se num exercicio de zntuicao argueoldgica?': trabalha-se,
deste modo, com a hipdtese e os dados disponiveis a data, para que depois possam ser corroboradas
ou corrigidas com novos dados das escavagoes.

Neste processo considera-se, assim, fundamental que o arquitecto acompanhe todo o processo
de exumacio e andlise das estruturas para poder interpretar a forma como estas foram transformadas/

destruidas e reverter este conhecimento para uma possivel reconstitui¢ao.

621 Termo utilizado por Julia Beltran de Heredia Bercero (2015, p. 127), relativamente a interpretagio da cidade de Barvino.
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O (LABORATORIO DE) ENSAIO

“No es suficiente por ejemplo conocer la obra de Vitruvio para entender la arguitectura romana. El amplio
repertorio de formas, la tipologia de los distintos grupos de edificios con sus pecnliaridades provinciales hace necesario
el conocimiento directo de los monumentos del imperio romano, si tiene el arguitecto la posibilidad de viajar. Creo
que con estos datos y exigencias estd suficientemente enmarcado el trabajo de un arquitecto en las excavaciones
argueoldgicas. Aunque quedan muchas posibilidades para la ampliacion de los conocimientos en otros sectores que

los suyos. 02

Partindo dos conhecimentos apreendidos sobre a histéria e a iconografia da cidade antiga, da
arquitectura monumental romana, a escala das provincias ibéricas, e da analise dos registos e relatérios
de escavacio trealizados até a data, bem como o reconhecimento das reconstituicbes conhecidas,
procurar-se-a tragar algumas hipéteses de reconstituicio da configuracio espacial do complexo
forense. Neste ensaio, estabelecem-se andlises tipoldgicas e comparativas dos vestigios, procurando
elaborar, deste modo, um documento grafico com possiveis hipéteses de interpretacao do forum.

Nessa operacio, serd necessario confrontar o Templo e sua implantagdo, com outros complexos
arquitectonicos localizados especialmente na Hispania, tentando encontrar aqueles que sugerem
caracteristicas e solucdes semelhantes, adequadas as técnicas construtivas locais protagonizadas na
época.

Tratando-se de um exemplo de estudo particular, pois estd integrado numa cidade consolidada e
ndo num sitio arqueoldgico escavado, o desafio sera ainda mais especulativo, de levantamento de

hipéteses possiveis.
O projecto para uma (nova) cidade

Numa primeira aproximacio a cidade verifica-se que estruturas monumentais, como a Sé e o
Claustro, o antigo Pago Arquiepiscopal, a amplia¢ao do Palacio da Inquisi¢do e os Pagos do Concelho,
parecem obedecer ao tragado romano. Esta permanéncia enfatiza a importancia do tracado romano
no desenvolvimento e transformacao do tecido urbano ao longo dos séculos. O convento dos Léios
revela-se como das poucas edifica¢oes, de maior relevancia, que desafia essa ortogonalidade.

O registo alargado dos vestigios arqueoldgicos relativos aos perfodos mais decisivos do ponto de
vista histérico da cidade, realizado na Parte I, sobre a planta actual, possibilitou uma analise mais
esclarecida e abrangente dos vestigios. Este registo ndo existe apenas em planta, mas é composto por
uma sucessao de camadas que tendencialmente vao atingindo cotas mais elevadas chegando ao
tracado actual.

A ideia de cidade a partir do fragmento ¢ algo muito evidente em Evora. Essa aproximacio ao
fragmento e simultaneamente ao construido potenciou uma leitura clara sobre esta area tio

continuamente transformada.
622 Theodor Hauschild (1981a, p. 152).
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“Este caso de Evora ¢ excepcional apenas pela evidéncia da leitura, dado que todos os tecidos contém as marcas de
um processo sedimentar, incluindo os casos de desenvolvimento mais recente em novas dreas urbanas, onde é possivel

vmﬁmr como marcar mais evidentes zzm‘z;go.r percursos e estruturas pﬂm/dmr. %623

O olhar foca-se agora sobre os vestigios de época romana, no entanto, todos os restantes vestigios
ndo podem ser descurados nesta andlise. A drea monumental permite uma aproximacio de escala e o
estudo da reutilizac¢io sucessiva deste espaco, verificando as permanéncias e os abandonos, relativos

a estrutura forense.

O projecto do forum representava um enorme investimento, tratava-se de uma operagiao
urbanistica de grande envergadura, que eventualmente iria sofrendo obras sucessivas. Em Conzmbriga,
por exemplo, petcebe-se a sucessao entre construido/demolido na zona monumental da cidade.
Neste caso, as sucessivas transformacoes do complexo forense implicaram uma série de demoli¢oes
e exproptiacdes de um antigo bairro indigena. Em FEvora foram encontrados alguns materiais de
época republicana e augustana durante as escavagdes do Museu, como foi o caso da ‘sondagem 206
(1997)s24. A presenca de adobes em grande quantidade, associados a materiais republicanos e da
época de Augusto, revela a existéncia de construcles anteriores, que foram demolidas para
construcdo do forum. Esta hip6tese é corroborada na ‘vala 1 (2007)%625, realizada no patio do Museu
de Evora, a partir de uma estrutura em I, encontrada abaixo da cota de argamassa de assentamento
das lajetas da praca do forum. Este muro constata a transformacio urbana a que este complexo foi
sujeito. Infelizmente este vestigio ndo ¢é suficientemente esclarecedor para perceber qual a
configuracio desse edificio anterior a praca. No entanto, é revelador da existéncia de diferentes fases
de projecto, deste grande complexo que compreendia a constru¢iao de um criptopértico na cabeceira
e outro na zona publica, controlando assim toda a pendente que se estendia para sul e projectando o

conjunto no alto da colina eborense ostentando a sua representatividade da cidade e na envolvente.

“Com efeito, o0 facto de se ter descoberto um criptopdrtico por baixo da praga actual, a gual parece ter mantido o
tragado da antiga praga priblica de época romana, indica-nos a criagio de nma estrutura artificial e o arranjo de
toda a drea envolvente para a implantagio do que, verdadeiramente, simbolizava a romanidade a semelbanca da

capital do Império: o forum. 2

Carlos Dias Coelho (2013, p. 20), neste artigo Carlos Dias Coclho apresenta uma proposta de tragado do forum romano
sobre uma planta detalhada da cidade de Fvora, esta realizada por Pedro Martins na sua tese de mestrado (Pedro Vasco de
Melo Martins, 2013, p. 60).

Nesta ‘sondagem 206 (1997)’ “os materiais ceramicos recolhidos nestes estratos, datados sobretudo da época flavia (2.2
metade do séc. I d. C.) e também das épocas republicana e de Augusto (séc. I a. C., de uma fase de ocupagio romana
anterior a construcio da praca)” (Ana Gongalves ez al, 1998, p. 7).

Nesta ‘vala 1(2007)” “observou-se uma nova estrutura de cronologia romana, [1052], que devera corresponder a fundagio
de um edificio anterior ao pavimento referido. Trata-se de estrutura formando um L, com uma zona de otientagio N/S
aproveitada pela parede actual do edificio e outra zona de otientagio E/O, com cerca de 2 m de largura, prolongando-se
para fora dos limites da vala agora escavada. E uma construcio muito robusta, constituida por argamassa com cal ¢ areia e
por cascalho de granito. Esta estrutura foi parcialmente afectada, tendo sido possivel observar que assenta sobre um nivel
geolégico natural.” (Inés Simao, Sandra Brazuna, 2008a, p. 20).

Lidia Fernandes (1997c, p. 198).
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O nome Ebora, de origem céltica, manteve-se junto do nome latino, Liberalitas lulia; este facto
remete para uma ocupacio pré-romana, mas da qual ndo foram encontrados vestigios. Estas eventuais
preexisténcias e as condi¢oes topograficas poderio ter dificultado a implementacdo de um tragado
hipodamico rigoroso, pois “a expropriacdo e a demolicdo tinham, naturalmente, os seus limites”27.
Esta gestao de compromissos era uma das caractetisticas do projecto urbano em época romana, que
na Peninsula Ibérica tera sido iniciado na época de Augusto com a fundacdo de cidades novas e a
renovagdo urbanistica de alguns povoados pré-romanos. Em época flaviana a ascensdo de “muitas
cidades a categoria juridico-administrativa de municipios, programaram-se novas obras publicas, cuja
execucio, em muitos casos, deve ter sido dilatada até aos comecos do séc. 11 d. C., dados os elevados
investimentos que tais obras exigiam”s. Esta transformacio urbana esta claramente reflectida no

centro monumental da cidade eborense.
As reconstituigées do Templo e do Forum

Importa agora realizar uma recolha dos ensaios de reconstitui¢ao hipotética do templo e zona
envolvente desde plantas, cortes e alcados e, mais recentemente, os modelos tridimensionais que
abarcam todo o forum.

Considera-se como primeiro exercicio desenhado de interpretacio do templo a j4 mencionada
gravura de James Murphy. Esta gravura [IMAGEM 116] tem alguma carga evocativa da tradicdo
helenistica, pois o templo é apresentado sem plinto. Nesta época a fachada poente estava adossada
ao Palacio, ndo sendo possivel a James Murphy ver as cinco colunas; apesar disso o antiquario
representa o templo completamente desafrontado do edificio da Inquisi¢do. Esta atitude ¢ ja, de
algum modo, corajosa pela tentativa de interpretagdao do estado primitivo do templo. Mas, o singular
desta passagem sobre o Templo nio é s6 o seu registo grafico, mas o escrito do mesmo, pois o autor,
na sua descri¢ao®?’, propositadamente evidencia a antiguidade e elegancia do monumento, segundo

os preceitos de Vitruvio, omitindo todas as alteragdes posteriores.

“At one side of the hexastyle are five columns, including the angular one; at the other, I conld discover but three.
From these and the columns of the front we may infer that it had been a Peripteral Temple; for, according to
Vitruvins, b. idi. C.L Temples of this kind had six columns in the front, and as many in the pofticus; the flank
had eleven each, including the angular columns, and a space equal to an intercolumn was left at every side between

the surronnding columns and the cell or body of the Temple.”030

Embora com algumas indefini¢des e erros, as caneluras sio 12 e ndo 16, a descrigao do templo é
bastante fundamentada e rigorosa, revela erudi¢do e conhecimento sobre a arquitectura classica e a
tratadistica. Relativamente a interpretacdio de Murphy, defendia que o templo tivesse 11 colunas

laterais. Se realizarmos um exercicio de ilustracdo, a partir destas palavras, o resultado seria

Jorge de Alarcio (1992, p. 4).

Jorge de Alarcio (1992, p. 92-93).
James Murphy (1795, p. 306-308).
James Murphy (1795, p. 307-308).
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provavelmente o que vemos nesta imagem [IMAGEM 136]. Um desenho onde toda a informacao que
interfere com a leitura do monumento ¢ silenciada, evidenciando-se o vestigio romano e toda a sua
arquitectura. E este seria um breve ensaio de interpretacio dos fragmentos que sugere pistas para
uma posterior reconstituicao do edificio desaparecido.

A primeira tentativa de reconstituicdo do templo conhecida foi realizada por Melchor de Prado.
Estes desenhos, ja referidos na Parte 11, integravam os diarios de viagem de José Cornidess, de 1798.
Neste exercicio inédito de reconstituicao, o templo ¢ detalhadamente desenhado e interpretado. Uma
planta, a lamina 3: “Planta del Templo de Evora como fue ¢ pudo haber sido”s32, IMAGEM 137], espelha esse
cuidado; € reconstituido um templo petiptero com 11 colunas laterais e uma escadaria central. As
colunas existentes estdo representadas de forma mais carregada, nessa altura o templo ainda estaria
rodeado pelo edificio da Inquisicdo pela pars hostilis e pars postica, por isso apenas foram assinaladas
trés colunas na fachada oeste como existentes. A ce/la, com pilastras nos cantos, apresenta um pronau
in antis. Os vestigios dos muros da cella, na zona onde se pesava a carne no agougue, ja tinham sido
representados por Melchor de Prado, da planta de levantamento do existente [IMAGEM 120], num
registo pedra-a-pedra. Juntamente com a planta de interpretacio sio produzidas pelo autor mais
quatro laminas onde o pddio, a coluna e a arquitrave sdo rigorosamente reconstituidos; todos estes
elementos arquitectonicos foram irrepreensivelmente representados em tons de cinza com um
virtuoso sombreado, o corte é representado em tons de rosa. O pddio, o fuste e a arquitrave sdo
representados com uma camada final de estuque. Todos os desenhos estdo legendados, numerados,
cotados e apresentam uma escala grafica, em pés castelhanos. Estes documentos serdo fundamentais
para a interpretacdo dos varios elementos do templo.

Na lamina 4: “Basa de las colunas del Templo de Evora con su ocalo o pedestal”, [IMAGEM 138], ¢ realizado
um al¢ado do pédio — seccionado a meio, com o arranque da coluna. O acabamento é executado com
uma mancha quase uniforme que simula o aspecto do marmore; para enfatizar as formas sio
trabalhadas sombras num crescendo de cinzas que realcam as molduras do pédio e da coluna. Na
lamina 5: “Capitel y su planta de las columnas del Templo de Evora”, [IMAGEM 139], € apresentado um al¢cado
do capitel e um corte horizontal do capitel. O desenho esta todo cotado, a cotagem apresentada a
esquerda sdo atribuidas as medidas a partit de um maédulo. Na lamina 6: “Perfil o seccion dada por la
Jfachada o frente del capitel’, IMAGEM 140], um corte vertical do capitel e da arquitrave, assim como um
alcado do sofito onde se vé a reconstituicio das molduras que o adornavam. E for fim, a lamina 7:
“Planta de las colummas por el sumoscapo; Planta de la columnas por el imoscapo; Proporcion de las columnas”
[IMAGEM 141], onde se faz o reconhecimento do médulo, que corresponde ao raio da coluna medido
no imoscapo; ¢ desenhado todo o fuste onde se percebe perfeitamente a sua propor¢ao e a tradugio
deste em moédulos (14 moédulos e Y2); também estdo representados dois cortes da coluna, no

sumoscapo e no imoscapo, percebendo-se as variacdes de diametro.

Juan Manuel Abascal e Rosario Cebrian (2009).
Todas estas laminas estido depositadas na biblioteca Rea/ Academia de la Historia, em Madrid. Agradece-se a Dra. Asuncién
Miralles de Imperial y Pasqual del Pobil a cedéncia das imagens digitais para reprodugio neste trabalho.
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Para além destas laminas apresentam também um apontamento do alcado norte, lamina 2:
“Blevacion de la Fachada en esqueleto del Templo de Evora” [IMAGEM 142], onde ¢ retirado o muro medieval
dos intercolunios. Neste algado o autor analisa também as propor¢des do templo, indicando no lado
esquerdo as medidas segundo o médulo e no lado direito segundo os pés castelhanos.

S6 muito mais tarde, Anténio Garcfa y Bellido, [IMAGEM 143], recupera este tema da interpretacao
apresentando, num detalhado artigo sobre a cidade romana de Fvora, uma hipotética planta do
templo romano, datada de 1965¢33. Esta planta ¢, de algum modo, inspirada na Maison Carréss4, pela
propor¢ao que apresenta. A. Garcia y Bellido representa um templo com nove colunas laterais e uma
escadaria central. A cella implanta-se entre a quarta e a penultima fiada de colunas, a partir da fachada
principal. As colunas existentes sao representadas a cheio. O mesmo autor realiza também um estudo
da modulacio da planta. Estes desenhos serviram de base aos numerosos estudos que se seguiram.

Em 1982, Theodor Hauschild revela as primeiras investigacbes sobre o templosss, apresentando
uma planta e um alcado norte da ruina, a planta de levantamento acrescenta um apontamento, a
tracejado, da implantacio da ce/la, com uma configuracdo rectangular, maior que a proposta avancada
por A. Garcia y Bellido, [IMAGEM 144]; no alcado norte de levantamento apresenta uma sugestdo de
frontdo, também a tracejado [IMAGEM 145]. Segundo este desenho o edificio teria quase 17 metros de
altura, a semelhanca do templo de Augusto de Barcelona. Este desenho constitui a primeira tentativa
de reconstituicio do frontdo da fachada norte do Templo.

T. Hauschild, no “Relatério sobre as investigagdes no templo romano de Evora”ss, publica a
planta actual da zona em redor do templo com o desenho das sondagens. Nesta planta®’, [IMAGEM
146] o templo ¢ representado com a mesma propor¢io (6x11) e com um duplicar da segunda e quinta
colunas na segunda fiada no vestibulo; exibe também um apontamento do tracado do tanque e dos
possiveis acessos laterais a tribuna.

No relatério preliminar das escavagdes de 1988, da autoria de Pedro Fialho de Sousas, ja depois
das sondagens 1, 2 e 3, realizadas no tanque, ¢ apresentada a primeira tentativa de reconstitui¢ao do
conjunto, uma vista do templo rodeado pelo espelho de 4gua e um apontamento do portico que o
rodearia pelo lado nascente, norte e poente (apesar do desenho representar erradamente o pértico do
lado sul). Neste desenho a mao levantada é representado um templo hexastilo com uma propor¢io
de 6x11 colunas [IMAGEM 147].

Outro desenho de Pedro Fialho de Sousa é diversas vezes publicado a partir de 19916, Trata-se
de uma vista, desenhada a mao levantada, do alcado sul do templo e sua envolvente. E realizada uma
Anténio Garcfa y Bellido (1971).

“Garcia y Bellido acrescenta na sua planta de reconstitui¢ao, tracada com base na da Maison Carreé que, embora de tipologia
diferente, pois é pseudo petiptero, apresenta proporg¢oes idénticas ao templo de Evora.” (Pedro Fialho de Sousa, 1999, p.
153).

Theodor Hauschild (1982).

Theodor Hauschild (1988b).

Esta planta sera depois publicada, numa versio mais reduzida, num artigo de T. Theodor Hauschild (1991, p. 109).

Pedro Fialho de Sousa (1988).

Desenho publicado nos seguintes artigos de periédicos: Anténio Carlos Silva (1991a, p. 12); Marcial Rodrigues (1992, p.

46); nos seguintes artigos cientificos: Pedro Fialho de Sousa (1999, p. 161) e Pedro Fialho de Sousa (2002, p. 610) e na
publica¢ao final sobre as escavagbes de Theodor Hauschild e Felix Teichner (2017, p. 114).
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tentativa de reconstituicio dos acessos, com duas escadatias laterais e a suporta-las um muro com
pilastras; o recinto sagrado e secular é representado a mesma cota. Na praca, no local onde foi
encontrada uma fundacio, esta desenhado um plinto, que Pedro Fialho de Sousa interpretou como
um altar. Theodor Hauschild refere que, segundo as evidéncias arqueoldgias, esta fundacio poderia
tratar-se de uma base de estatua [IMAGEM 148].

Em 1991, as novas escavagbes permitiram apontar uma possivel configuracio da zona sagrada.
Na planta do recinto do templo romano, anexa ao “Relatério preliminar da campanha de escavacoes
de 19917s40, T. Hauschild traca os possiveis limites do criptoportico, assim como o muro das pilastras
que remataria a zona sagrada a sul. Esta planta representa um grande esforco de sintese dos dados
existentes até a0 momento; sera posteriormente rectificada, pois o limite norte do criptopértico estava
coincidente com a estrutura central. Reconhece-se, neste desenho, o cuidado na elei¢do do lugar de
cada sondagem, pois foram praticamente encontrados todos os vértices dos muros envolventes ao
templo [IMAGEM 149].

Esta planta sera acrescida com mais informagao, no ano seguintes#, com a descoberta dos limites
a sul do criptopértico e do muro das pilastras, este j4 com o apontamento do arranque do arco do
suposto acesso ao templo [IMAGEM 150].

Pedro Fialho de Sousa, no seu relatérios2, de 1993, arrisca um corte transversal do conjunto
edificado pela 4rea sagrada [IMAGEM 151]. Neste corte, realizado com o recurso a ferramentas
informaticas, o arquitecto representa um hipotético perfil do terreno: com a implantacio do
criptopértico, representado apenas com uma galeria, sobre este um pértico elevado a semelhanca do
que foi imaginado por Golvin em Conimbriga; no centro implanta-se o templo ladeado pelo tanque.

No relatorio referente as campanhas de 199364 é apresentada uma planta geral que servira de base
para os relatérios seguintes [IMAGEM 152]. O tracado hipotético do forum é desenhado a mio sobre a
planta actual da cidade. Os pilares do criptoportico estdo assinalados, assim como o limite a norte,
interpretado no corte 34 (1993). Estao também localizadas, em planta, as sondagens que se realizaram
a sul, no interior e exterior nascente do Museu.

Em 1994 ¢ publicado um artigos# de T. Hauschild onde apresenta uma detalhada planta do recinto
sagrado, com a localizacdo das sondagens, que serd recorrente em publicagdes posteriores [IMAGEM
153].

Quatro anos mais tarde outra vista do norte do forum foi apresentada por Panagiotis
Sarantopoulos, na sua tese de mestrado®s, um desenho a mio levantada da autoria de Francisco Bilou.

Esta vista ¢ apoiada na anteriormente realizada por Pedro Fialho, o acesso ao templo ¢ realizado pelas

Theodor Hauschild e Pedro Fialho de Sousa (1991b).

Theodor Hauschild (1992).

Pedro Fialho de Sousa (1993).

Theodor Hauschild (1994b).

Theodor Hauschild (1994a, p. 199); Theodor Hauschild (2001, p. 72).
Panagiotis Sarantopoulos (1998, p. 81).
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escadas laterais e o portico delimita todo o recinto. Nesta representa¢ao, o templo tem uma propor¢ao
de 6x11 colunas [IMAGEM 154].

Entre 1998 € 1999 Pedro Fialho de Sousa publica dois artigos para a revista GEHAGs4%, onde analisa
detalhadamente todo o processo construtivo do templo. Para além de alguns desenhos ja referidos
apresenta um alcado bidimensional da fachada do templo, com recurso as ferramentas informaticas
disponiveis na época [IMAGEM 155]. Neste alcado é desenhado o muro de pilastras, com a escada
associada, e o portico envolvente apontado em segundo plano.

A partir dos finais dos anos de 1990 as investigacdes arqueologicas em redor do templo foram
dadas como concluidas. As representacdes que se seguiram trabalham com a informacio existente,
explorando o lado mais grafico de comunicacio e divulgacio da imagem.

Nesta altura o arquedlogo Panagiotis Sarantopoulos desenvolve algumas reconstituigdes em
parceria com Joaquim Tenreiro e H. Saias [IMAGEM 156]. E lancado neste periodo um desdobravel
informativo sobtre o foruns¥, que integrara uma reconstituicio do templo sobre a vista actual da
cidade, com uma propor¢io de 6x11 colunas [IMAGEM 157]. Para além destas imagens P. Sarantopoulos
realiza algumas experiéncias de desenho com Raul Maqueda sobre o templo e area circundante
[IMAGEM 158]. Nesta imagem o templo apresenta uma proporc¢ao de 6x11 colunas e um intercolinio
central maior, tal como acontece no templo do forum da colonia de Mérida. O acesso ao templo faz-
se a partir de uma escadaria central, ladeada por dois grandes macicos, a imagem do templo do forum
flaviano de Coninbriga.

Em 2002, T. Hauschild num artigo onde compara os Templo romanos na provincia da
Lusitanias, publica uma planta do templo, até a data inédita, que combina os acessos laterais a tribuna
com uma escada central [IMAGEM 159]. Neste desenho a propor¢io do templo é 6x9colunas, sem
colunas no vestibulo.

Em 2005, Gustavo Val-Flores publica®’ uma reconstitui¢do virtual do recinto sagrado do forum
da autoria de Joaquim Tenreiro [IMAGEM 160]. Esta reconstitui¢io apesar de apresentar algumas
incoeréncias, como friso dérico como parte integrante do templo, que setia de ordem corintia, revela
algum cuidado relativamente as descobertas trealizadas, nas campanhas de escavacio em redor do
muro das pilastras; € representado o arco de acesso a praga do templo, assim como as escadas laterais
de acesso ao tfemenos. O muro das pilastras é representado um pouco mais elevado em relagdo a cota
de pavimento do femenos, resolvendo assim a guarda. O pértico em redor do templo apresenta-se com
uma colunata dupla e o templo tem uma propor¢iao de 6x9colunas, onde o intercolinio central, da
fachada principal, ¢ maior. O templo esta colocado sobre a plataforma sagrada e o seu acesso faz-se

a partir de uma escadaria central.

Pedro Fialho de Sousa (1998) e Pedro Fialho de Sousa (1999).

Panagiotis Sarantopoulos, Theodor Hauschild, H. Saias e Francisco Bilou (199?). Faziam parte desta colec¢ao mais dois
desdobraveis: I Thermae e 111 Domus.

Theodor Hauschild (2002, p. 218). Esta planta volta a ser publicada num breve artigo de T. Theodor Hauschild (2005, p.
22).

Gustavo Silva Val-Flores (2005, p. 186).
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Em 2007 ¢é inaugurada a exposicdo sobre Ebora Liberalitas lulia, no centro interpretativo no
convento dos Remédios, coordenada por Luis Gongalves, Manuel Calado e Manuela Oliveira. Neste
trabalho, onde estiveram envolvidas varias instituicGes, foram apresentadas maquetas e varios tipos
de ilustracdo (digital e analdgica). Dos materiais expositivos de varias naturezas destacavam-se os
registos analégicos das reconstituicdes desenhadas a mao da cidade, em dois periodos (séculos I-111
d.C. e III-V d.C)), e das termas, com varias vistas do /laconicum. Relativamente as reconstituicdes
virtuais, estas referiam-se ao forum a domms, na rua de Burgos. A reconstitui¢do virtual do templo
apresentava uma escadaria central combinada por duas escadarias laterais [IMAGEM 161]. Esta
interpretagio arrisca um pouco mais, em relacdo as anteriores, pois apresenta uma interpretacio de
todo o recinto, realizada a semelhanca do forum flaviano de Conimbriga com uma entrada a sul a eixo
da praca. Para além das reconstitui¢oes desenhadas foi executada uma maquete do templo com o
tanque (escala 1/50), que apresentava as duas escadarias laterais, tal como fora interpretado por Pedro
Fialho de Sousa [IMAGEM 162].

Existe também outra maqueta, realizada pelo Instituto Arqueolégico Alemaio, dirigida por T.
Hauschild. Sobre um modelo bastante realista do existente sobrepde-se uma reconstituicao do lado
sudeste do templo, exagerando um pouco o sistema construtivo da arquitrave. Esta esteve patente na
exposicio “Lusitania Romana. Origem de dois povos”e0, [IMAGEM 163)].

Numa perspectiva de Pedro Fialho e Luis Mateus, publicada num artigo de T. Hauschildsst, é
apresentada uma hipétese de reconstituicio do templo e do arco de acesso [IMAGEM 164]. Associado
as escadas de acesso ao femenos arranca o arco que ligatia o forum ao decumanos. O templo com uma
proporcio de 6x10 colunas e o acesso combina dois lancos de escadas laterais com um lanco central.
Neste mesmo artigo € apresentada uma planta do foruz com um apontamento de uma medida possivel
da largura da praga [IMAGEM 165].

Em 2017, é publicada uma reconstituicio do templo e area sacra no relatério final das
investigacoes realizadas em redor do Templo nos anos 80, 9062 Este constitui o estudo mais
completo e detalhado das investigagcdes arqueoldgicas dirigidas por T. Hauschild. O autor refere que
os acessos ao templo foram alterados ao longo do tempo; terd tido, numa fase inicial, uma escada de
um lanco [IMAGEM 166], seguida de uma fase de renovacio provavelmente associada a reforma do
Jforum, em época flavianass? [IMAGEM 167]. A constru¢do do muro estruturado por pilastras levou ao
encurtamento e alteracio do alcado do templo. Assim, o templo poderia ter tido uma configuracio
com 11 colunas laterais que sera alterado depois da constru¢io do muro, ficando com 10 colunas,
uma soluc¢do algo invulgar neste tipo de estruturas. O muro pontuado por pilastras é de enorme

importancia, pois constitui uma espécie de encenacio da area sagrada a um nivel superior. O acesso

Esta exposicio foi comissariada por Jos¢ Marfa Alvarez Martinez, Anténio Carvalho e Carlos Fabido, esteve patente no
Museu Nacional de Arte Romano, Mérida, de 23 de Marco a 30 de Setembro de 2015, e no Museu Nacional de Arqueologia,
Lisboa, de 25 de Janeiro a 12 de Junho de 2016.

Theodor Hauschild (2010, p. 31).

Theodor Hauschild e Felix Teichner (2017).

Theodor Hauschild e Felix Teichner (2017, p. 111-112).
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ao templo ¢ trabalhado de forma a criar uma plataforma associada ao muro [IMAGEM 168]. T. Hauschild
ensaia duas hipoteses de reconstituicdo dos degraus de acesso ao pédio, uma sem escadas laterais e
outra com dois lancos de cinco alturas de acesso a plataforma centralss.

No ano seguinte foi realizado um modelo tridimensional do forum, da autoria de Gustavo Val-
Flotes, apresentado na exposicio “O Agueduto da Agua de Prata e o Patriminio Hidriulico de Fuvora”,

patente no Convento dos Remédios, Fvora, de 17 de Abril 2018 a Janeiro de 2019 [IMAGEM 169].

Constata-se que, apesar de todos estes exemplos, existe ainda alguma incerteza relativamente aos
acessos e a0 comprimento do templo. A publica¢io do relatério final de Theodor Hauschild esclarece
e estabiliza algumas configura¢des, mas ainda assim permanecem muitas duvidas.

Tendo presente estas reconstitui¢oes, realizadas até ao momento, parte-se agora a descoberta da
arquitectura do forum, suportada pela informacao, ja recolhida nos capitulos anteriores (da evidéncia

arqueoldgica e da historia), pela tratadistica e pelas analises comparadas.

654 Theodor Hauschild e Felix Teichner (2017, p. 119).
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CONJUNTO MONUMENTAL: FORMULACAO DE HIPOTESES

Exercicio sobre a topografia da cidade

“En principio hay que encajar el monumento o el sitio de la excavacion en un plano general. Esto significa por
ejemplo en una cindad la confeccion de nun nuevo plano de una parte de la cindad en el que tienen que aparecer las

curvas de nivel o por lo menos suficientes cotas para poder entender la topografia del lugar.”ss

Com o registo dos vestigios concluido, tendo como base a topografia da cidade actual, inicia-se
uma possivel reconstituicao da topografia da cidade romana. Para a realizacdo da interpretagdao das
curvas de nivel da época romana comega-se com os dados da cidade existente, o levantamento
aerofotogramétrico, e, sobre este, a cidade é “limpa” de edificios e inicia-se uma operagido de
concordancia das curvas de nfvel, de seguida far-se-4 um reconhecimento das cotas do periodo
romano e trabalha-se o terreno em func¢ao dos dados da evolugio histérica e da morfologia da cidade;
consegue-se assim um instrumento de trabalho que podera ser moldado em funcio dos vestigios
encontrados. Este exercicio apoia-se nas reconstituicdes ja existentes de Simplicioss e de Hauschild.s?
Observa-se que a praga do forum se implanta sobre uma plataforma a cota 307 m, sendo a cota mais
alta da cidade situada na torre do Sertério, a 311 m. Esta planta torna-se fundamental para a

compreensio do tracado romano da cidade e para a implantagao do forum na colina [DESENHO .05].

Implantagdao do forum

“1. Distribuidas as vielas e dispostas as pragas, hd que proceder, de acordo com a ntilidade priblica e o interesse
comum, a escolha das dreas para os templos sagrados, para o foro e restantes espagos comuns. Se o recinto fortificado

(...) estiver no meio das terras, deveri ser implantado no meio do opido.” 5

O posicionamento do forum, tal como refere Vitruvios®, é essencial no tecido urbano da cidade
romana. No entanto, esta descri¢ao sobre implantagdo deste espago comum pouco acrescenta a sua
interpretagao. Assim sendo, esta interpretacao tera de ser realizada segundo outras fontes, a partir de
analises comparativas de modelos semelhantes, sobretudo a partir de exemplos da arquitectura da
Hispania provincial. Talvez a referéncia mais imediata seja a da capital de provincia e os seus exemplos
de arquitectura monumental, pela sua proximidade e inspiragdao. Serdo evidentemente considerados

outros exemplos de arquitectura forense, da mesma época, mas os exemplos emeritenses sio sem

5 Theodor Hauschild (1981a, p. 150).

Maria Domingas Simplicio (1997, p. 63).

Theodor Hauschild (2001).

Vitravio (I, VI, 1.), (Vitravio, 2009, p. 53-54).

Uma cépia do tratado de Vitruvio foi encontrada, em 1414, gracas as diligéncias do humanista Poggio Bracciolini. Este
documento, fundamental para a compreensio da arquitectura cldssica, é, no entanto, uma amostra muito escassa de toda a
producio tratadistica que deve ter proliferado na Antiguidade. Escrito sob a égide de Augusto, este tratado singular torna-

se pouco eficaz na interpreta¢io da arquitectura nos séculos vindouros.
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davida basilares pelas analogias que é possivel observar, pelo estado de conservacio e pelo
conhecimento ja acumulado sobre estas estruturas.so

Para o estudo de cada edificio que organiza o forum romano sio dados como exemplo edificios
que, de algum modo, contenham afinidades que possam ser transportadas para o forum de Evora. Os
modelos de Mérida serdo a principal referéncia para este ensaio. Deste modo, sd3o analisados trés
recinstos monumentais: o forum coloniae, que integra o chamado “Pértico do Foruns’, assim como o
recinto sacro da Calle Visieros e o forum provincial. Serdo também realizadas algumas incursdes a outros
exemplos localizados nas Provincias Hispanicas, tendo sempre presentes os modelos da Urbs.

O forum, na arquitectura romana, é um espaco fechado, um conjunto de edificios de uso colectivo,
um lugar de utilidade publica. Este espaco publico ¢, segundo Vitruvio, um ‘lugar-comum’st e
também um ‘Tugar de meméria’, tal como refere Pierre Grosés2. Neste conjunto estavam reunidos os
edificios religiosos, administrativos, jutidicos, comerciais, e ainda os monumentos comemorativos e
as inscricbes honorificas.

Este espaco reflectia uma “imagem arquitectonica especifica, adaptada a sua funcionalidade, ou
melhor, a todas as funcdes que desempenhou na vida urbanas; e espelhava a identidade e a hist6ria
da cidade, promovidas pelos seus cidaddos a imagem da Urbs, através do seu programa arquitectonico
e iconografico. Nas cidades da Provincia essa realidade era bem visivel, sobretudo em Mérida, onde

o forum é construido a imagem da capital do Império.

“Copiando as novas solugies arquitectinicas que entao se ensaiavam em Roma, a nova capital da Lusitinia ird
plasmar nos novos edjficios, pragas e na decoragdo que os revestia, as mais recentes novidades da capital do Império.
Assim sendo, nio ¢ de estranhar que o forum emeritense copie de perto aquele que Angusto mandon construir em

Roma.

Da mesma forma, as restantes cidades da provincia tentam aplicar idénticas solugdes. As primeiras medidas de
urbanizagao implantadas pelo novo poder politico, no entanto, regem-se por principios praticos e por objectivos

precisos.” b6+

Tal como refere Grossss, era geralmente formado, sobretudo a partir da época augustana, por uma
praga rectangular porticada ladeada num dos topos pela zona sagrada e no outro topo por uma basilica

juridica, outros edificios, como a curia, tribunal, e, eventualmente, salas de arquivo (fabularium), o

Foram ja publicados numerosos estudos sobre este complexo. Os autores José Marfa Alvarez Martinez e Trinidad Nogales
Basarrate sio a referéncia; José Luis de la Bartera Antén publicou também alguns estudos sobre a decoracio arquitectonica
do forum. E foi também editada uma monogtafia, por Rocio Ayerve Vélez, Teresa Batrientos Vera e Félix Palma Garcia,
que descreve detalhadamente as dltimas escavagdes realizadas neste recinto e apresenta uma possivel reconstitui¢io de todo
o complexo com uma configuracio da basilica do forum.

Vitravio (I, 111, 1.), (Vitravio, 2009, p. 40).

“La concentration des édifices religieuse et administratifs mais aussi, sur I'aire libre, des monuments commémoratifs et des
inscriptions honorifiques, fait du forum, dans la plupart des villes occidentales, un véritable monumentum a lui seul, un « lieu
de mémoire » comme nous disons aujourd’hui, mais d’'une mémoire qui est la condition méme du fonctionnement des
institutions de la vie municipale. » (Pierre Gros, 2011, p. 207).

Matia Pilar Reis (2010, p. 2806).

Lidia Fernandes (1997c, p. 180).

Pierte Gros (2011, p. 207).
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tesouro (aerarium) e a prisao (carcer), estariam distribuidos pelo seu perimetro. Este seria o esquema
comum do jforum tripartido, mas que poderia apresentar muitas variacdes sobre este modelo

tipologicoses.

A semelhanca do forum da colénia, também o forum de Evora poderia ter sido projectado segundo
a légica do forum tripartido. Diferentes plataformas estabilizam os diferentes usos, conhece-se a zona
sagrada, o femenos, a norte, a cabeceira, dominada pelo templo; seguida a sul pela zona secular, com
uma extensa praga e, talvez, a rematar o conjunto poderia existir uma basilica no extremo sul, mas
sobre a implantac¢do deste edificio ndo ha qualquer evidéncia.

Numa primeira andlise dos fora de Mérida e Fvora repara-se que a otientacio geografica ¢
sensivelmente a mesma, seguem o tracado hipodamico da cidade e localizam-se numa zona elevada

da cidade e no encontro das vias principais.

A linguagem (gramatica da arquitectura) classica: do léxico a ortografia

Para compreender este projecto monumental é necessatio dedicar alguma atencido ao seu léxico,
o vocabulario essencial a construcido da linguagem classicas?’. Algum deste léxico é elencado no
Apéndice 1, relativo aos fragmentos arquitectonicos. Estes vestigios, os fragmentos arquitectonicos,
apesar de escassos, reflectem, de certa forma, parte do discurso arquitecténico regulado pelas
convengoes da linguagem. Tentar-se-4, neste capitulo, integrar esses fragmentos nesse discurso, mas
antes de se partir para a sua interpretagdo-reintegracio, importa perceber a gramatica do projecto e,
para isso, os capitéis sao o elemento mais revelador. Nao se trata agora de descrever os mesmos, isso
ja foi realizada na Parte I, importa agora analisa-los no seu todo, segundo as regras de propor¢io,
configuragdo e significado da arquitectura classica, mas também, e sobretudo, as variantes a essas
mesmas regras.

Os capitéis do templo, pelo seu estado de conservagio, técnica e desenho, sdo talvez o registo
mais elaborado e eloquente deste discurso. Estes sao um validado exemplo do Iéxico arquitectonico
e a partir destes é possivel perceber entao o vinculo aos modelos vigentes.

Mas até que ponto estes capitéis ilustram os canones vitruvianos? Ha proporgées que se verificam
na composi¢ao, como é possivel observar nos seguintes aspectos:

- altura das duas coroas de folhas nio ultrapassa 2/3 da dimensao total;

- diametro da base igual ao sumoscapo do fuste.

“Mais on rencontre des le début dn Haut Empire et tout an long des denx: premiers siécles de notre ére de nombrenx exemples de forums tripartites
a ordonnance axiale ou proche de 'axialité, oir la basilique sur I'un des petits cotés répond au temple majenr de la cité (Capitole ou édifice du
culte impérial) : citons, pour 'époque angustéenne et julio-clandienne, les forums de Forum Segusiavornm (Feurs), Lugdunum Convenarnm
(Saint-Bertrand-de-Comminges), Colonia Julia Equestris (Nyon) et Lousonna (V'idy) en Ganle romaine, de Baelo Clandia (Belo) et Clunia en
Betigue et en Tarraconaise, de 1epcis Magna (le forum vetus) (...)» Pierre Gros (2011, p. 221).

Miguel Angél de la Iglesia, no artigo “Arguitectura cldssica y lingnaje”, analisa a arquitectura cldssica como se fosse uma

linguagem, em que para isso é necessario conhecer a sua gramdtica como um conjunto de regras e principios que regulam

o uso correcto da lingua (Miguel Angel de la Iglesia Santamaria, 2014).
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No entanto, ha outras propor¢des que ndo se verificam; apesar disso, o resultado mostra-se
perfeitamente coerente e revela o conhecimento dos canones entdo praticados [DESENHO L.55].

Tratando-se, o templo, de uma obra publica de alguma envergadura, reconhece-se nestes capitéis
um esfor¢o por corresponder ao modelo vigente, tal como acontece com os capitéis do teatro romano
de Lisboa. Nestes edificios publicos houve, certamente, uma maior exigéncia na escolha das oficinas,
capazes de transmitir os modelos vindo de Romases.

Apesar disso, este cumprimento dos canones classicos acaba por nio ser uma imposi¢ao rigida,
pois a arquitectura romana era permedvel a outras influéncias exbgenas, sobretudo nas provincias, e

este facto é bem visivel nos capitéis do Templo:

“Os capitéis corintios de Evora concentram em si o atestado pleno de romanidade. Realizados em mdrmore, seguindo
uma proporeao cldssica da dimensdo dos seus elementos, esculpindo a superficie ¢ adornando-a com os motivos mais
habituais do léxico romano que reaproveita uma tradicao grega e helenistica mas lhe dd ountra forma, eles constituem-
-se como o ponto unificador de uma multiplicidade de formas e solugies que as provincias inventam ou cruzam com

influéncias pré-existentes.”s®

Estes capitéis foram concebidos, por um lado, segundo a morfologia corrente relativa ao capitel
corintio, mas, simultaneamente, integram as influéncias e as tradicSes da regido.

Assim, a linguagem arquitectnica torna-se bem mais interessante do que uma simples resposta
aos canones. As propor¢des nio sio rigidas, adaptam-se a circunstancia, a decoracio ¢ bem mais livre
de correntes estilisticas e arquitectonicas divulgadas pelo Império. E essa aparente ‘liberdade’ ndo
corresponde, tal como refere Lidia Fernandes, a “uma defeituosa apreensio da decoragio tipicamente
romana, ou de um afastamento das correntes culturais entio em voga”¢; muito pelo contratio,
segundo esta autora, o conhecimento das correntes em voga, trazidas do centro do Império, estaria
perfeitamente divulgado; apesar disso, a arquitectura romana poderia incorporar outras influéncias,
provenientes das provincias romanizadas®’!, tornando o resultado bem mais interessante.

Um projecto como o Templo ¢é pensado a partir da linguagem vigente. Para a sua concep¢io sao
feitas escolhas, comecando na escolha da ordem (Iéxico), seguida da técnica construtiva (ortografia)
e da proporcio do conjunto edificado (sintaxe)s72. Estas escolhas revelam saber e destreza relativos a
linguagem classica e ao vocabulario decorativo, mas a0 mesmo tempo sdo enriquecidas por outras
escolhas, criando uma gramatica ornamental mais variada, fruto do conhecimento das correntes e da

importancia do lugat.

“O abandono e/ on substituicao de léxicos decorativos levam-nos, por outro lado, a concluir que honve conhecimento

geral da variada gramatica ornamental que ia aparecendo, fruto de influéncias mais on menos directas que fazian,

“decerto esteve presente um maior cuidado na hora de escolher as oficinas encarregues de tais trabalhos tendo-se procurado
dotar os monumentos de uma decoragao arquitecténica mais elaborada e que, de imediato, conduzisse o observador a ideia
de se encontrar perante um testemunho pleno da sua patticipagio no mundo de Roma” (Lidia Fernandes, 1997c, p. 151).
Lidia Fernandes (1997b, p. 206-207).

Lidia Fernandes (1997c, p. 151).

Lidia Fernandes (1997c, p. 151).

Cf. Miguel Angel de la Iglesia Santamaria (2014).
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também aqui, sentir o sen peso. Embora nem todos fossem adoptados, a escolha de alguns entre muitos, ou a sna

presenca em casos pontuais, levam-nos a inferir tratar-se de uma escolha mais que de uma imposicao.” s

Relativamente aos modelos, os capitéis corintios seguem as referéncias trazidas da Urbs, revelam
a tendéncia mais naturalista na execucdo das folhas de acanto e sio trabalhados em duas pecas, uma
« - ) : s .
caracteristica que em Roma estd cronologicamente documentada até a primeira metade de séc. I d.
C.” 614 O entalhe das folhas de acanto aderentes ao £alathos remete para os capitéis do Templo de
Mars Ultor, no forum de Augusto em Roma.
Nas provincias da Hispania, também existem capitéis realizados em dois blocos, como é o caso
do Templo de Augusto, em Barwno, datado do perfodo augustano. T. Hauschild reconhece a

delicadeza destes capitéis, compostos:

“bor um astrdgalo sobre duas filas de folhas de acanto trabalbadas em ponca profundidade. No cimo, as volutas e
bélices, partidas atris das folbas, suportam os abacos. As folhas, trabalhadas em forma de leque e com recortes
pontiagudos assim como as grandes flores de aracena, sao elementos arcaicos, enquanto gue os caracdis das hélices,
tocando-se por baixo das flores, e as flores inseridas no espago triangular entre as hélices e as volutas se podem datar

Jja no inicio do periodo inmperial.”s7s

Na capital da Provincia existem, como ¢é natural, capitéis semelhantes aos do templo de Evora,
tais como os exemplares encontrados na Calle Baniosss; estes referem-se a quatro metades superiores
de capitéis corintios, realizados em marmore branco, extraido das pedreiras do comventus pacensis
[IMAGEM 170]. Estas metades de capitéis provavelmente pertenceriam ao templo localizado no centro
do conjunto chamado “Pértico do Forun’¢ e estao datados do perfodo claudio-neroniano. Os
fragmentos tém uma altura entre 0,75 m e 0,77 m, sdo ligeiramente maiores que os exemplares de
Evora, que tém cerca de 0,56 m. Apresentam uma particularidade: um ligeiro ressalto incorporado
no capitel de 5 cm, scamillusss, onde se apoia a arquitrave; em Evora esse ressalto é realizado através
do lintel da arquitrave. O abaco dos capitéis emeritenses ¢ bastante mais decorado, apesar do que o
desenho projectado das volutas se aproxima aos de Evora. Os autores Barrera Anténe® e Gutiérrez

Behemeride® descrevem detalhadamente estes exemplares.

Lidia Fernandes (1997c, p. 153).

Theodor Hauschild (2005, p. 21).

Theodor Hauschild (1981b, p. 4).

Segundo a base de dados disponivel em cere.mce.es, o numero de inventirio da colecgiao do Museo Nacional de Arte Romano,
Meérida, destes capitéis é: CE37400, CE37401, CE37402, CE37403.

Optou-se por esta designacio, apesar de todos os nomes ja atribuidos a este espago.

“Las calificaciones de «péttico del forow, «foro de marmoly, «forum adiectumy», «portico» y, ultimamente, «augusteum»
representan, evidentemente, la dificultad de adscribir los restos del complejo arquitecténico a una funcién determinada y a
establecer una relacién definitiva con el conjunto monumental del foro de la colonia.” (Antonio Pizzo, 2010b, p. 105).
René Ginouvés (1992, p. 79).

José Luis de la Barrera Ant6n (2000, p. 48).

Marfa Angeles Gutiérrez Behemerid (1992, p. 106-107).
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Refere o autor Antonio Pefia Jurado®! que, recentemente, foi dada a conhecer a existéncia de uma
metade inferior de um capitel corintio, pertencente a uma colec¢do particular [IMAGEM 171]. Este

fragmento tem 62 cm de altura, o seu didmetro parece aproximar-se as metades existentes no museu.

“Tanto sus dimensiones como las caracteristicas de la labra —propias de época tardo-flavia— coinciden plenamente
con lo visto en los capiteles de la C/ Baiios, piezas que hemos atribuido al templo del drea sacra de la C/ Sagasta.
En consecuencia, nos encontramos ante el primer testimonio conocido de la mitad inferior de tales capiteles, cuya

altura real rondaria los 1,32 (...)"ss2

Também outro capitel , encontrado na Calle Falangess3, apresenta umas dimensdes que, apesar de
mais reduzidas, o aproximam dos exemplatres eborenses, 0,94 m de altura e 0,70 m de didmetro da
basess+ [IMAGEM 172]. Trata-se de um bloco unico realizado em marmore branco de Estremoz, em
bom estado de conservacio. Esta datado dos finais do perfodo Julio-claudio, no entanto, a sua

execuc¢ao niao tem a mesma elegancia dos capitéis anteriores.

Em Clunia, os capitéis do teatro também apresentam o mesmo léxico, apesar de nio terem o
virtuosismo técnico dos capitéis do templo de Evora [IMAGEM 173]. Os motivos vegetalistas sio mais
estilizados, no calice as folhas externas sao de acanto e as internas sao semipalmetaséss. O perfil do
abaco é muito semelhante ao de Evora. Uma particularidade ¢ a variedade de florées do abaco dos

quais foram encontrados vatios fragmentoses.

“Elstos capiteles, dada su calidad y cuidado en su elaboracion, destacan entre las producciones que ha deparado la
cindad. Son capiteles gue reproduzcan los modelos tardo-augusteos/ tiberianos, si bien es cierto que con un cierto
desfase cronoldgico; por tanto, son numerosas sus afinidades estilisticas con un nutrido grupo de piezas tanto de la

Peninsula como de otras localidades del Imperio. 67

A partir do capitel verifica-se uma parte do 1éxico, do vocabulario, da arquitectura classica. O
desafio agora estende-se ao templo, a descoberta do uso correcto da ortografiasss apoiada em modelos

semelhantes e na tratadistica.

Antonio Pefia Jurado (2009, p. 582).

Antonio Pefia Jurado (2009, p. 582).

Capitel pertence a colecgio do Museo Nacional de Arte Romano, Mérida [n.° Inv. CE 27501]

José Luis de la Barrera Antén (2000, p. 41).

Marfa Angeles Gutiérrez Behemerid (2011, p. 822).

“Llama la atencién la diversidad de florones que decoran los dbacos y que parecen hacer referencia a tradiciones, variantes
e, incluso, cronologfas diversas.” (Marfa Angeles Gutiérrez Behemerid, 2011, p. 822).

Marfa Angeles Gutiérrez Behemerid (2011, p. 824).

Ortografia entendida “como el conjunto de reglas y convenciones que rigen el sistema de escritura normalmente establecido
para una lengua estandar, es decir, la correcta construccioén de los elementos que configuran el vocabulario, que en muchos
casos responden a su origen constructivo, pero que quedan fijados a partir de su uso.” (Miguel Angcl de la Iglesia Santamarfa,
2014, p. 20).
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Templo

“Se um Projecto permite a construgio do respectivo edificio, também permite a sua repeticao on a sua reconstituicdo,
permitindo, inclusive, reconbecer, neste momento, as fases da pripria construgdo, o que o torna particularmente

importante para a historiografia do edjficio, incluindo a construtiva.”s

Tenta-se perceber este objecto a luz das teorias de projecto da época e o processo de desenho
deste edificio singular. Os templos de culto imperial estavam geralmente orientados segundo o forum
e situados numa plataforma mais elevada natural ou artificiale® de caracter sagrado. Estas
caracteristicas sdo reconheciveis nos templos de Fvora e de Mérida.

Em Mérida o templo foi construido em pleno periodo tiberiano, época em que comega na cidade
o culto ao imperador Augusto. Os programas iconograficos e os achados epigraficos®! reflectem e
corroboram esse vinculo ao culto imperial®2, Em FEvora ainda nio foi encontrada nenhuma epigrafe

que corrobore o vinculo ao culto imperial.

Pddio

Regressando a analise comparativa dos modelos, estuda-se agora cada elemento construtivo ao
detalhe comecando pelo volume do pédio.

O pédio do templo de Mérida apresenta-se em melhor estado de conservagio no lado ocidental.
A sua base esta rodeada por um lajeado regular, crepido3, em granito, muito bem conservado; esta
ndo apresenta plinto, desenhando apenas uma alongada moldura em ¢yma reversa [IMAGEM 174]. O
bloco, em granito, tem 0,35 m de altura, arranca com um perfil em quarto de circulo reverso e remata
com trés listéis rectos®®. O corpo do podio, truncus, é realizado num apatelho regular, bem acabado,
pseudo-isédomo®s. Quatro fiadas de silhares, cada com cerca de 0,57 m, em granito, perfazem 2,33
m de altura. A cornija é formada por uma moldura em gola directa com um cimacio em faixa saliente
e tem sensivelmente a mesma altura que a base. Na fachada ocidental do templo é possivel observar
duas fiadas de orificios de sustentacdo, talvez de suporte para possiveis placas com inscricio®.

Relativamente a técnica construtiva, do volume, os autores Alvarez Martinez e Trinidad Nogales

Basarrate referem:

Pedro Fialho de Sousa (1998, p. 77).

69 José Maria Alvarez Martinez (1992, p. 92).

691

“Hoy dia no existe inconveniente alguno en admitir que el templo estuvo dedicado al culto imperial, pues el hallazgo en la
Calle de Berzocana de una inscripciéon en que se menciona al flamen Augusti P. Atten[nins] Afer, es prueba fehaciente de ello.
La cabeza del Genins Angusti, la efigie del Genius Senatus y la estatua sedente e un emperador divinizado refuerzan

considerablemente la hip6tesis.” (José Luis de la Barrera Antén, 2000, p. 182).

092 José Marfa Alvarez Martinez e Trinidad Nogales Basarrate (2004, p. 312).

693

Este termo “crepido” foi utilizado pelos autores para indicar o lajeado envolvente ao templo (José Matfa Alvarez Martinez,
Trinidad Nogales Basarrate, 2004, p. 296), contudo esta designa¢do também podera referir-se a quadra, plinto da base do
pédio, tal como refere René René Ginouves (1992, p. 13).

%4 José Maria Alvarez Martinez e Trinidad Nogales Basarrate (2003, p. 80-81) e José Marfa Alvarez Martinez e Trinidad Nogales

695

696

Basarrate (2004, p. 296).
Antonio Pizzo (2010b, p. 85).
“Los otificios, muy regulares y paralelos a una altura el superior del inferior de 1,55m, se ven, en lo conservado, en una

longitud de 11m, desapareciendo totalmente hacia la fachada principal.” (José Marfa Alvarez Martinez, 1992, p. 88).
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“Los sillares fueron dispuestos en su lngar de acnerdo con la técnica tradicional, con aynda de mdguinas (machinae)
realizadas con piezas de madera unidas en la cima, donde se disponia el elemento de elevacion principal. Los sillares

del templo no muestran orificios o huellas, al menos en lo visto, para poder ser atenazadps.”s

O perfil da base do pddio revela algum arcaismo, que remete para a época republicana, onde a
base e a cornija apresentavam um perfil semelhantes’s, analogos aos podios do Templo A e B de Baelo
Clandia® [IMAGEM 175]. Este desenho, do pédio, foi sendo progressivamente substituido, em época
augustana, por um perfil mais elegante com uma moldura sobre um plinto saliente, tal como acontece
no templo de Evora.

No caso emeritense foi possivel escavar o interior do pédio, o que permitiu registar um sistema
mais ou menos reticular, com muros de opus incertum, que formariam a estrutura rigida de apoio as
colunas. O emprego deste sistema permitia uma grande economia de recursos. As dimensdes
aproximadas destas reticulas seriam entre 1,80-2,00 m por 1,55 m70; estes pocos foram, por sua vez,
enchidos de terra compactada que permitia receber o pavimento do pédio”™. Num desses vazios
verificou-se a existéncia de uma cisterna, que escavagdes mais recentes™? atribuem ao periodo
renascentista.

Esta solugdo construtiva foi também utilizada no templo do forum flaviano de Conimbriga. A
estrutura interior deste pédio seguia uma quadricula mais regular de 3,90x3 m, igualmente preenchida
de terra.

Relativamente ao desenho do perfil verifica-se que os p6dios dos templos de Merida e Fvora sio
bastante distintos, o da capital de provincia é cerca de 0,50 m mais baixo. O petfil do pédio de Evora
aproxima-se do templo C do capitdlio de Baelo Clandia [IMAGEM 175]. Nesta fotografia [IMAGEM 176]
observa-se, 4 esquerda, o podio do templo B, bastante restaurado e, a diteita, o pédio do templo C
sem restauro. A base do pédio de Fvora é semelhante a do templo Angustobriga™s, constituida por um
plinto e uma moldura em ¢yma reversa, apesar da cornija no caso de Augustobriga ser mais elaborada4

[IMAGEM 177]. Este templo, de época augustana, tratava-se “de um prostilo de quatro colunas, com

José Maria Alvarez Martinez ¢ Trinidad Nogales Basarrate (2003, p. 80-81).

José Maria Alvarez Martinez e Trinidad Nogales Basarrate (2004, p. 296).

José Maria Alvarez Martinez ¢ Trinidad Nogales Basarrate (2003, p. 146).

Sobre esta estrutura, ver: Rocio Ayerbe Vélez ef al. (2009a, p. 677, 680), José¢ Maria Alvarez Martinez e Trinidad Nogales
Basarrate (2003, p. 78) e José Marfa Alvarez Martinez e Trinidad Nogales Basarrate (2004, p. 290).

“Los rellenos constructivos que ocupan estos cajones aparecen completamente sellados por una compacta ‘torta’ de
hormigén romano documentada a una cota de 228,74 m SNM. Sobre esta colocan ya la dltima hilada de sillates (de 30-32
cm de altura) que es la que soporta directamente el apoyo de las distintas columnas. Por tanto, el edificio se va levantando
de forma progresiva, sin empleo de andamiajes, rellenando los huecos de forma simultanea. Este hecho explicaria la ausencia
de mechinales.” (Rocio Ayerbe Vélez et al., 2009a, p. 677, 680).

As escavagles dirigidas por Félix Palma Garcfa em Julho de 2003, no interior do pédio do Templo de Mérida, vieram
descartar qualquer hip6tese de esta cisterna, localizada por baixo do antigo pronavs, ser de época romana. Esta setvitia o
palacio renascentista e foi, provavelmente, usada até a época contemporanea. Ver Félix Palma Garcfa (2009, p. 128).

Este templo integrava o forum da cidade romana da Lusitania. Estava localizado em Talavera la Vieja, foi transladado, na
sequéncia da construgio de uma barragem, para as margens do lado de Valdecafias, em Bohonal de Ibor, Caceres.

“La cornisa de coronamiento alterna dos molduras céncavas y estan limitadas arriba y abajo por otras dos rectas, siendo la

supetior de mayor altura.” (José Luis de la Barrera Antdn, 2000, p. 143-144).
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uma extensio de 18,40 m por 12,30 m”75. Importa referir que todos estes podios seriam revestidos
a estuque. No pddio do templo de Barcino a cornija superior apresenta um filete directo na base
[IMAGEM 178], 4 semelhanca do que acontece do templo de Evora.

De referir outros exemplos importantes na Lusitania™s, em territério nacional, onde é possivel
verificar e compararar a configuracio do pédio, como € o caso do templo romano de Almofala que
conserva, em perfeitas condi¢des, cerca de metade da sua base [IMAGEM 179]. Este pédio, de menores
dimensdes (55 pés x 27,5 pés, 9 pés de altura) em relacio ao templo de Evora, preserva as paredes
norte, sul e oeste, estas realizadas em silhares de granito, na face externa, combinados com placas de
xisto, na face interna, unidas com argamassa de cal™? [IMAGEM 180]. O poédio é constituido por um
soco de duas fiadas e uma moldura que arranca em filete reverso seguida de um perfil em gola reversa,
um corpo, com trés fiadas de silhares aparelhados, e a encimar uma elegante cornija saliente. Este
perfil apresenta grandes semelhangas com o templo eborense. Da mesma forma, parte do pédio do
templo do forum da Civitas Igaeditanornm, 1danha-a-Velha, estd muito bem conservado e permite fazer
uma analise comparada. O trogo do pddio existente, construido em “robusta silharia granitica”s, e
mede 17,6 x 9,2 m. O pédio apresenta, na base, quatro (2+2) fiadas de blocos aparelhados, duas
fiadas de grandes dimensdes sobre duas fiadas mais reduzidas [IMAGEM 181], visiveis nas sondagens
realizadas entre 2007-2008, coordenadas por Pedro C. Carvalho™. A encimar o soco uma moldura
com um perfil muito semelhante ao exemplo anterior. Relativamente ao #runcus s6 restam duas fiadas
de silhares e ndo ha vestigios da cornija. A particularidade dos silhares da base é que sio
cuidadosamente almofadados, tal como os encontrados nos muros dos terragos e na base do podio
do templo, do conjunto monumental de Orjais [IMAGEM 182]. Este templo, de caracteristicas diferentes
aos templos forenses, mede 18,88 x 8,70 m e apresenta um pédio bem conservado, sobretudo nas
fachadas ocidental e norte. Nestas “ainda se mantém as molduras da base e do topo do pédio, que
desenham duplas gargantas, uma reversa da outra.”’710 A moldura da base revela uma particularidade:
os silhares almofadados acompanham o perfil de garganta reversa [IMAGEM 183].

Regressando a Evora, T. Hauschild na sua reconstituicio do pédio [IMAGEM 184] apresenta a
cornija do pédio com um perfil simples, uma moldura em garganta reversa encimada por um rebaixo
directo. A cornija € interpretada a imagem do exemplar encontrado no Templo do forum de Clunia™!
[IMAGEM 185]. Relativamente a configuracio do estuque, este apresenta sempre a mesma espessura e
acompanha todo o perfil do pédio. A argamassa prolongar-se-ia da cornija, pelo pavimento até a

parede da ce/la. Esta permitiu a conservagdo dos rasgos que sio hoje visiveis no estilébata do pédio.

Theodor Hauschild (2002, p. 217).

Theodor Hauschild publica uma interessante analise comparativa dos templos romanos da provincia da Lusitania, dos quais:
os templos de Mérida, Augustobriga, Ebora, Pax Julia, Scallabis, Mirobriga, Santana do Campo, Idanha-a-Velha, Almofala,
Conimbriga e Ammaia. Nesta publicagio todas as plantas dos templos sio apresentadas a mesma escala (Theodor Hauschild,
2002).

Helena Frade (1990, p. 97).

Vasco Gil Mantas (2010, p. 186).

Pedro C. Carvalho (2009).

Jorge de Alarcio, Pedro C. Carvalho, José Luis Madeira e Marcos Osério (2013, p. 73).

Theodor Hauschild e Felix Teichner (2017, p. 107).
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Ensaio . Pédio

[DESENHO 1.53] Hipétese de reconstituigao do perfil do pédio no século 1.
[DESENHO 1.65] Proposta de reconstitui¢ao do alcado norte do Templo, no século I d.C.
[DESENHO 1.67] Proposta de reconstituicio do al¢ado nascente do Templo, no século I d.C.

[DESENHO 1.68] Proposta de reconstitui¢do do algado poente do Templo, no século 1d.C.

Relativamente ao perfil das molduras realizamos entao um exercicio de reconstitui¢io apoiado nos
exemplos mencionados, na tratadistica e na iconografia historica: as laminas de Melchor de Prado

serviram de base para esta tentativa de interpretago.

Sobrepomos ao levantamento existente, uma camada de opus signinum da qual ainda existem vestigios
entre a moldura de base e o #runcus IMAGEM 186]. Esta argamassa mais espessa serviria para regularizar
e impermeabilizar todo o aparelho do #runcus e prolongar-se-ia pelas molduras da base. Projectamos
essa mesma camada até ao silhar da cornija; este apresenta vestigios de um entalhe que previa este
encontro [Imagem 187]. Sobre esta camada sobrepde-se a primeira camada de gpus albarium que
revestiria toda a totalidade do pddio. Tendo como referéncia o perfil de Melchor de Prado,
redesenhamos o pédio definindo as arestas e as curvaturas das molduras [IMAGEM 188]. Sobrepomos
a segunda camada, mais fina, de gpus albarium, que daria o acabamento final, e terfamos o provavel
perfil do pédio do Templo de Evora em época romana. O pédio, com 12 pés de altura, desenharia
assim um soco quadrangular, com uma moldura ¢yma reversa, seguido de um #runcus e uma cornija em
garganta directa.

Relativamente a interpretacdo de T. Hauschild sdo introduzidas algumas altera¢oes [IMAGEM 184]. O
opus signinum existente entre a base e o fruncus tem cerca de 5 cm de espessura; assim considera-se que
todo o #runcus seria revestido com essa argamassa mais espessa e sobre esta seria aplicado o estuque.
Sobre o desenho do perfil introduziu-se uma moldura em quarto de circulo concavo reverso entre o
plinto e o corpo do pédio (#runcus). Considera-se também o filete de remate entre o corpo do pddio
e a cornija. O perfil de cornija apontado difere um pouco do apresentado por T. Hauschild. Este
apoia-se, tal como mencionado no desenho de Melchor de Prado, noutros exemplos mais
conservados, como os templos do Largo Argentina (Roma), [IMAGEM 189].

O algado do #runcus possivelmente evocaria a estereotomia de um lajeado, como ¢ possivel ver no
desenho de Melchor de Prado, apresentado na Parte II [IMAGEM 119]. Neste desenho ¢é clara a
sobreposicio de uma camada que imita um aparelho regular, sobre o gpus incertum do truncus. Este tipo
de solucio instalou-se na cidade continuando a ser visivel em varios edificios, tal como acontece na

vizinha totre sul do Palacio de Cadaval [IMAGEM 95].
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Coluna

Antes de analisar as colunas do templo do forum da colonial de Mérida importa referir as operacoes
de restauro ja protagonizadas no templo de Mérida para compreender algumas incongruéncias que
agora se véem. Das intervenc¢oes ja realizadas destaca-se o restauro do Arquitecto José Menéndez-
Pidal [1908-1981], iniciado em 1973. Nesta obra o templo foi desobstruido das paredes envolventes
e o pédio foi reconstituido com a configuracio original. Toda a fachada tardoz foi construida e assim
reconstituida a planta do peristilo, com bases novas de colunas, a replicar o desenho classico. No
estilobata dezassete bases originais ainda permanecem 7z situ, as restantes doze réplicas, estdo no
corpo tardoz e uma do canto sudoeste’2. A configuracdo do templo ficou, portanto, definida. O
arquitecto optou por manter as ruinas do palacio renascentista, no interior do templo7t.

Entre 1986 e 1992, seguiu-se o restauro efectuado pelo Arquitecto Dionisio Hernandez Gil; foi
também realizado, nessa altura, o levantamento fotogramétrico bastante rigoroso de toda a estrutura
antes da intervencdo na fachada principal4. Este restauro, no entanto, levanta algumas questoes
sobre a interpretacdao do posicionamento das colunas, pois foram colocadas, na fiada de colunas no
vestibulo, duas colunas centrais, no entanto, nao foi possivel comprovar a existéncia destas, assim s6

as das extremidades é que tém evidéncia arqueoldgica, as centrais provavelmente nao existiriam?s.

As bases 4ticas do templo de Mérida, em granito, seriam decoradas a estuque, alguns vestigios
ainda sdo visiveis 7z situ. Estas integram o arranque do fuste e apresentam dois toros, bem
pronunciados, iguais em didmetro e altura, mas provavelmente decorados de forma diferente. A
escocia esta enquadrada por dois filetes simples. Relativamente as medidas as bases tém entre 0,55 m
e 0,58 m de altura, incluindo o imoscapo, e entre 1,45-1,50 m de didmetro. No fundo da base existe
um profundo orificio quadrangular, que serviria de negativo para o encaixe no estilébata’ [IMAGEM
190]. Estas tém a particularidade de ndo terem plinto, algo que também ocorre no templo de Augusto
e Livia (Inlia Viennensis), em Vienne, construido em finais do século I a.C.

A integracido do fuste é caracterfstica da arquitectura ocidental no periodo tardo-republicano e
augustano’V’, solucdo que na fase tardo-augustana tende a desapatecer com a autonomizac¢io da base

num mondlito. Esta caracteristica acontece nos templos de Barvino™s e Augnstobriga™. Estes exemplos

Ha uma base em falta, pois o templo teria 30 colunas, isto porque falta uma coluna que estaria localizada na fachada nascente
onde ¢ a entrada do paldcio renascentista; assim esta nio foi reconstituida.

Antonio Pizzo (2010b, p. 83).

Algado oriental p. 82-83, alcado setentrional p. 86-87, alcado ocidental p. 90-91, alcado da pars antica p. 92-93 (José Maria
Alvarez Martinez, Trinidad Nogales Basatrate, 2003),

José Maria Alvarez Martinez e Trinidad Nogales Basarrate (2003, p. 110-111).

José Luis de la Barrera Ant6n (2000, p. 23).

José Maria Alvarez Martinez e Trinidad Nogales Basarrate (2004, p. 301).

“Para a histéria das formas arquitectonicas dos templos romanos, revestem-se igualmente de interesse as bases das colunas,
com um toro bastante saliente, e sem plinto, como acontece nos tempos da época tepublicana em Roma e nas provincias
até a primeira época imperial.” Theodor Hauschild (1981b, p. 3, 4), ver também Theodor Hauschild (1991, p. 114).

Sobre as bases das colunas do Templo de Augustobriga: “Entre ambos, se abre paso una escocia recta, vertical, sin filetes que

las escollen. Sobre un breve resalte del toro superior se tallé en el mismo bloque el arranque del fuste, pero sin prolongar
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nio contém grandes afinidades relativamente as bases eborenses, pois, neste caso, a base esta
totalmente destacada do fuste; assim procura-se outros modelos que poderdo contribuir para a sua
interpretagao.

E possivel estabelecer alguma afinidade entre as bases do templo de Evora e as bases encontradas
no “Pértico do Forun?” de Mérida. Estas tém também plinto quadrangular, dois toros sendo o
diametro do superior mais reduzido. Sdo datadas do perfodo claudio-neroniano. A base [UE135] foi
encontrada #z sit#7 e tem a particularidade de, no toro superior, apresentar na parte central um entalhe
quadrangular de 6x6 cm e 8 cm de profundidade ligado a um canal de 2 cm [IMAGEM 191]. O entalhe
auxiliaria o encaixe da clavilha do tambor superior que, no momento da instalacio, estaria cheio de
chumbo fundido, assim o canal serviria para o chumbo sair no caso de haver transbordamento!. As
medidas aproximam-se aos exemplares de Evora, a base tem 48 cm de altura, o plinto quadrado tem
1 m de largura e o didmetro do imoscapo tem 66 cm.

Em relacio ao outro exemplar exposto no museu de Mérida [CE33430]722 apresenta uma moldura
no plinto, mas o perfil ¢ semelhante ao de Evora, contém também um orificio no topo superior

[IMAGEM 192]. Este tipo de bases:

“pertenecen al tipo estandarizado de basa dtica, provistas ya de todos sus elementos constitutivos. Las basas de
columna poseen la altura candnica (ca. 1/ 3), con toros separados por una gola profunda delimitada por filetes. 1a
escocia es amplia, como corresponde al tipo dtico de basa difundido desde la época augustea, a partir de monumentos

como el Templo de Mars Ultor. Los ejemplos son numerosisimos y las variaciones tipoldgicas apenas sustanciales.”

Neste desenho+ é possivel comparar o perfil das bases de colunas aticas do “Portico do foruns’ e

dos templos de Mars Ultor e Evora [IMAGEM 193].

Analisando os fustes dos templos de Mérida e Fvora verifica-se que a altura dos tambores tem
tendéncia a ir diminuindo até ao topo do fuste. Relativamente as caneluras, estas apresentam-se
bastante profundas, mas, no caso, de Mérida sao em numero impar, 15 caneluras, tém 0,13 m de
largura e o filete tem 0,06 m, enquanto em Evora as medidas da canelura e do filete sio ligeiramente
maiores. O fuste emeritense remata, no sumoscapo, com motivo decorativo, linguetas semicirculares,

tal como acontece nas colunas do templo de Augustobriga.

las acanaladuras de este, con lo que se hace claramente diferenciable el imoscapo de la columna de la basa propiamente
dicha. Estas basas son semejantes a las emeritenses.” (José Luis de la Barrera Antén, 2000, p. 143-144).

Segundo Rocio Ayerbe Vélez, Teresa Barrientos Vera e Félix Palma Garcia (2009b, p. 321).

“E enclavijado fue de aplicacién muy generalizada, especialmente en el caso del mantenimiento de los tambores de columna
de diametro poco importante (...). Resultando problematica la introduccién del plomo en la cavidad superior, la solucién
mas sencilla consistia en empotrar en primer lugar la clavija del sillar supetior dando la vuelta a éste. Después de lo cual,
una vez cuajado el plomo e insertada la clavija, se colaba plomo fundido en la cavidad infetior y se ajustaba la piedra,
colocandose la clavija en el metal todavia liquido. Pata evitar desbordamientos, a menudo se preveia un canal hasta el
paramento.” (Jean-Pierre Adam, 1996, p. 58).

Ficha completa do achado [CE33430] disponivel em: http://ceres.mcu.es/pages/Main.

José Luis de la Barrera Antén (2000, p. 150).

José Luis de la Barrera Antén (2000, p. 463).
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Nalguns dos fustes do templo de Mérida, sobretudo o que estd exposto no Museu, ainda é possivel

verificar perfeitamente as camadas de estuque nos tambores [IMAGEM 25].

“Presentan dos capas de estucado perfectamente diferenciadas: la interior, mas grosera, de 0,01m de espesor para
tapar las imperfecciones de la piedray sirvid como asiento a una segunda capa, mds delgada, con arena de grano fino
sobre la que se aplicd una tanda de estuco desleido pintado de tonalidades blanquecinas, como imitando el

marmol.”12

Nos intercolinios da fachada principal ainda resistem os rasgos, até 1,62 m de altura, onde

estariam fixas as cancelas de fecho, provavelmente em bronze ou em ferro7.

Os capitéis do templo de Mérida sio talhados em trés blocos, tém, no total, 0,85 m de altura,
aparentemente um bloco setia para iwma folia, outro para a summa folia e o terceiro para as volutas e
abaco. No entanto, o revestimento a estuque subverte todas estas partes ao acrescentar mais uma

coroa.

“En los capiteles, es significativo, por ejemplo, que la altura de las coronas de hojas aleance poco mds de la mitad
de la altura total del capitel, sello caracteristico de época angiistea. Se explica, de este modo, la inusnal anchura del

dbaco, en desproporcion con el resto de los elementos estructurales del capitel.”

Estes seriam profusamente decorados, observa-se que o trabalho em tosco da pedra nio
corresponde a profusa decoracdo do estuque. José Luis de la Barrera Antén descreve-os

detalhadamente, enfatizando a singularidade dos mesmos.

“Estos illtimos no tienen inconveniente alguno en anadir nna tercera capa de estuco en la gona libre de kalathos,
que deberia haber guedado libre de decoracion o, cuanto menos, provista de un sencillo adorno (cdliz o palmeta),
como suele ser la norma. Son, por consiguiente, tres —y no dos— las coronas de acanto de estuco que revisten el
kalathos. Esta singularidad convierte a los capiteles del “Templo de Diana’ en uno de los ejemplos mis destacados

de la arguitectura decorativa peninsular.”’s

Segundo o mesmo autor, o trabalho de entalhe e o revestimento de estuque sao contemporineos
e realizados no momento da construgio do templo.7?
Provavelmente os capitéis do templo de Awugnstobriga seriam semelhantes, dos quais apenas

restaram os blocos inferiores.

Vitriivio e a disposigao da coluna

Pelas medicbes possiveis, dado o mau estado de conservacio, realizadas as bases das colunas do

templo de Evora testaram-se as correspondéncias aos pressupostos de Vitruvio [DESENHO 1.56].

José Luis de la Barrera Antén (2000, p. 23).

José Maria Alvarez Martinez e Trinidad Nogales Basarrate (2003, p. 105).
José Luis de la Barrera Antén (2000, p. 141).

José Luis de la Barrera Antén (2000, p. 24).

José Luis de la Barrera Antén (2000, p. 138)
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“Concluidas estas coisas, cologuem-se nos respectivos pontos as espiras, e, para que elas figuem perfeitas segundo a
comensurabilidade, a sna altura, plinto incluido, deverd compreender a metade do didmetro da coluna, tenho nma
projectura, chamada pelos Gregos ecphora, também de meio didmetro; desta madeira a espira terd tanto de largo

como de longo um didgmetro e meio de coluna.”

Este pressuposto ¢ claramente visivel em Evora onde a altura da base da coluna ¢é igual a metade
do didmetro da coluna e a largura da base corresponde exactamente a um didmetro e meio de coluna.

Segundo Vitruvio, numa base atica “dividir-se-4 a sua altura, de modo que a parte superior
corresponda a um ter¢o do didmetro da coluna, sendo a parte restante deixada para o plinto” 71, esta
proporcio também se verifica nos exemplares existentes. Relativamente a propor¢io entre os dois
toros e escocia, as bases de Evora revelam um toro superior ligeiramente menor em relacio ao
estipulado por Vitravio.

Para ensaiar as proporgdes Vitruvianas no templo de Evora foram realizados quatro desenhos
onde a propor¢ao de Vitravio, de cada elemento arquitectonico, aparece desenhada a vermelho sobre
o desenho existente, este ensaio foi realizado com a base de coluna [DESENHO 1.54], o capitel [DESENHO
1.55], o entablamento [DESENHO 1.57] ¢ a fachada norte [DESENHO 1.58].

No fuste as 12 caneluras sdo escassas em relacio as 24 defendidas pelo arquitecto romano’2. Isto
acontece talvez porque o granito no tem a mesma ductilidade do marmore; assim, estes programas
teriam de ser adaptados as circunstancias do lugar. O remate da canelura é em semicirculo perfeito,
tanto no sumoscapo como no imoscapo. Pormenor que nio acontece nos fustes do templo
emeritense, onde a extremidade da canelura teria se ser posteriormente desenhada com o estuque”.
Toda a superficie do fuste seria revestida a estuque ou uma outra argamassa. Este revestimento teria
cerca de dois digitus de espessura. O aumento de didmetros consegue, surpreendentemente, criar uma
coluna bastante mais proporcionada e elegante, em que a sua altura corresponde exactamente a oito
diametros. Algo que nio acontece quando se considera o didmetro medido em tosco.

Observando os capitéis do templo de FEvora [DESENHO 1.55], vetifica-se que o didmetro da coluna
em tosco, medido pelo imoscapo, corresponde a altura do £alathos, ou seja 3 pés. Se se considerar o
diametro da coluna com acabamento (3 pés e 1 palmo), esta medida nao ¢ suficiente para abarcar
toda a altura do capitel, pois este mede mais 3 digitus. Assim esta propor¢do nio responde ao canone
vitruviano, que refere que a altura do capitel corintio corresponde a totalidade do diametro do fuste”+.
A espessura do abaco corresponde a oitava parte da altura do capitel e ndo a sétima, como defende

Vitravio.”s

“12. Nao considerando a espessura do dbaco, divida-se o restante em trés partes, dando-se uma a folha inferior; a

Jolha miédia tenha numa altura de duas dessas partes; os canliculos deverao apresentar esta mesma altura, deles

Vitravio (111, V, 1.), (Vitravio, 2009, p. 119).
Vitravio (111, V, 2), (Vitravio, 2009, p. 120).
Vitravio (111, V, 15.), (Vitrdavio, 2009, p. 124).
Theodor Hauschild e Felix Teichner (2017, p. 115)
Vitravio (IV, 1, 1.), (Vitravio, 2009, p. 141).
Vitravio (IV, I, 11.), (Vitravio, 2009, p. 144-145).
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brotando para diante folbas em que se apoiario as volutas que, nascidas dos canliculos, se alongam até a
extremidade dos angulos; esculpir-se-Go hélices mais pequenas abaixo do centro da curvatura que o dbaco apresenta,

sob o flordo.”3

Esta proporcao tripartida ndo acontece nas folhas do capitel corintio. Os flordes estdo distribuidos
pelos quatro lados do capitel com a mesma espessura do abaco, tal como defendia Vitravio.

Relativamente as contracturas, se se dividir o imoscapo em 7 partes e considerar 6 partes para o
diametro do sumoscapo, verifica-se que a contratura do fuste esta de acordo com a norma Vitruviana

relativamente a uma coluna de 26 pés.

“Ouanto as que tiverem entre vinte e trinta pés, divida-se a parte inferior do fuste em sete partes ¢ faga-se a

contractura do topo com seis delas.”™

736 Vitrtvio (IV, 1, 12.), (Vitravio, 2009, p. 145).
737 Vitravio (I, 111, 12.), (Vitravio, 2009, p. 117).
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Ensaio . Coluna

[DESENHO 1.54] Reconstitui¢do da planta e algado da base da coluna e analise das propor¢oes segundo
Vitravio.
[DESENHO 1.55] Reconstitui¢ao do alcado do capitel e andlise das propor¢oes segundo Vitravio.

[DESENHO 1.56] Reconstitui¢ao da planta e do al¢ado da coluna do templo, no século I d.C.

Para o desenho da coluna ensaiamos uma base restaurada, sobre o existente, preenchendo o desgaste
dos séculos segundo as evidéncias existentes ¢ a configuracdo da base dtica proposto por Vitrdavio.
De seguida desenhamos um fuste revestido com duas camadas de gpus albarium, tal como podemos
verificar na coluna do templo do forum colonial de Mérida, e, por fim um desenho de um capitel
corintio restaurado. Este desenho do capitel foi realizado segundo a evidéncia arqueoldgica e a
observacio 7 situ, que foi possivel realizar durante as operacoes de restauro realizadas em finais de
2017. Compomos assim um exemplar de coluna que pode reproduzir-se para as restantes. Apesar das
colunas do templo apresentarem ligeiras diferengas, como nas molduras da base e, sobretudo, na
técnica dos capitéis (para além das variagdes da flor do abaco), optamos por nio considerar estas
variantes e trabalhar com um unico modelo de coluna. Verificamos que o desenho da coluna revestida
revela uma propor¢ao escondida, mais harmoniosa e equilibrada.

A coluna mede exactamente 26 pés, o que equivale a 8 diametros, ¢ o fuste mede 7 %2 didametros.
Considera-se o didmetro medido pelo imoscapo com o revestimento final.

Esta relacio do didmetro com a medida da coluna sé se verifica depois de considerado o acabamento
final. Este dado é importante, pois revela o detalhe que é dado ao projecto e como este contempla

todas as fases.
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Entablamento

No templo do forum colonial de Mérida os trés trogos originais da arquitrave que se conservam 7
sitn localizam-se na fachada ocidental, compostos por uma fila dupla de lintéis [IMAGEM 194], tal como
acontece no templo de Barvino [IMAGEM 195]; seria provavelmente decorada a estuque que conformaria
as trés fasciae e o cimacio. Estes lintéis tém cerca de 0,55 m de altura, por 2,80 m de comprimento,
medidas que foram respeitadas nas réplicas realizadas aquando do restauro da fachada
principal.Relativamente ao friso nio existem elementos originais 7z situ, pelas pecas encontradas,
durante as escavacdes, era formado por lintéis mondlitos de 0,50 m de altura e com um comprimento
semelhante ao da arquitrave™s, foram encontradas duas pe¢as em estuque, com decora¢des de ovas,
que poderiam pertencer a decoracdo do friso™, para além de uma peca em bronze, encontrada nas
escavacoes de 1973, que também poderia pertencer a decoracao vegetal do friso™0. Observa-se que o
friso e arquitrave tém sensivelmente a mesma altura, algo que também acontece no templo de Evora.

Sobre o sistema construtivo verifica-se que em ambos os templos (Mérida e Fvora) o
assentamento dos lintéis da arquitrave se situa no centro do abaco. Sobre o detalhe construtivo
referente ao ressalto nos extremos do lintel, ja verificado no capitulo anterior, os autores Alvarez
Martinez e Trinidad Nogales Basarrate defendem que esta solu¢do também era visivel no templo de
Mérida, apesar de ndo ter sido publicada nenhuma imagem que o comprove7!.

Apenas fragmentos dispersos da cornija do templo de Mérida foram encontrados durante as
escavacoes. Esta corresponderia a um tipo corintico, com perfil muito similar ao da cornija do
podio™; teria 0,56 m de altura e seria decorada a estuque, mas do qual ndo existe qualquer vestigio.
Foi encontrado num edificio publico na Calle Romero Real um grande bloco correspondente a uma
cornija com um petfil que se poderia aproximar7 ao desenho do entablamento do templo emeritense,
esta tem 0,40 m de altura, 0,43 m de profundidade e 0,68 m de comprimento™ [IMAGEM 196].

Relativamente a configuracao do entablamento do tempo de Mérida, esta devera ser analisada
com alguma reserva, pois o restauro, realizado pelo arquitecto Dionisio Hernandez Gil, pode sugerir

uma interpretacdo errada. O frontdo foi, segundo José Marfa Alvarez Martinez, reconstituido com

José Maria Alvarez Martinez e Trinidad Nogales Basarrate (2003, p. 166).

Estas pegas, pertencentes a0 Museu Nacional de Arte Romano de Mérida, sio: “Inv. Geral. n.° 18.436. Alt. max.: 0.19 mts.
Ova perfectamente pulida en su anverso, de ligero abombamiento. Consta de varias tandas de mortero con capa terminal
pintada de tonalidades marfilefias; Inv. Gral. n.° 18.437. Alt. max.: 0.10 mts. Ova semejante a la anterior con la superficie
externa mas erosionada. Son precisamente estos dos ultimos elementos los mas sobresalientes del pequefio conjunto
relacionado. Si pertenecieron al friso del templo es algo que no podemos determinar. Si parece evidente que, dadas las
diferencias tan sustanciales de altura entre ambas ovae, cada una estuvo ubicada en un lugar distinto del edificio. Puede
descartarse su pertenencia a las cornisas y los capiteles.” (José Luis de la Batrera Antén, 2000, p. 25). O desenho destas
pegas estd publicado em José Maria Alvarez Martinez e Trinidad Nogales Basarrate (2003, p. 109, fig. 25).

Andlise detalhada desta peca em José Maria Alvarez Martinez e Trinidad Nogales Basarrate (2003, p. 261-265, 270-271).
“Como en Mérida, en el templo de Evora, la unién de dos piezas viene a situarse en el centro del capitel y para facilitar su
disposicién sobre los capiteles los sillares fueron tallados con una suerte de resalte o placa que evitaba asi dafiar las partes
altas de los referidos capiteles.” (José Maria Alvarez Martinez, Trinidad Nogales Basarrate, 2004, p. 305).

José Maria Alvarez Martinez e Trinidad Nogales Basarrate (2003, p. 109).

José Maria Alvarez Martinez e Trinidad Nogales Basarrate (2003, p. 166).

José Luis de la Barrera Antén (2000, p. 27).
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molduras que pertenceriam a ce/la’*. Para além disso as cornijas do entablamento nao estio bem

colocadas:

“En la restauracion se han empleado indebidamente las cornisas del entablamento, cuando en realidad el saledizo
10 figurd en ellas y eso ba desdibujado su cardcter. Su forma seria la de un tridngulo isdsceles delimitado con cornisas

planas decoradas profusamente, anngue nada de ello se encontrd en las excavaciones.”46

O frontao teria, em todo o seu petimetro, cornijas que desenhariam o timpano. Porém, o restauro
do arco ganhou uma presenca no alcado que equivoca a configuragio do frontdo. A sua existéncia
esta comprovada pelo aparecimento de diversas aduelas, inclusive a pedra de fecho, nas escava¢des
na pars postica. Este ndo teria uma funcio decorativa, seria um elemento construtivo que servia para
aliviar as cargas do timpano e conduzi-las directamente para as colunas, assim, seria posteriormente
oculto com o revestimento do timpano.

Este tipo de arco também ¢é visivel no templo de Augustobriga, contudo, a falta de elementos como
a parte superior dos capitéis e do friso nao ajuda a sua analise. Neste exemplo o canto da arquitrave
¢ revolvido a 45°, tal como no templo de Evora.

O templo de Mérida atingiria os 22 m ultrapassando a altura dos templos de Barcelona e de

Evora.’#

Vitriivio e a disposigdo dos epistilios

Analisando agora o epistilio do templo de Fvora, segundo as disposicées de Vitravio, verifica-se

que a largura da arquitrave é sensivelmente igual ao didmetro do sumoscapo.

“A largura do epistilio na base, logo acima do capitel, sera igual ao didmetro do topo da coluna sob o capitel; a

largura do epistilio no cimo serd igual ao didmetro do arrangue da coluna.”

A propor¢io do cimacio e das faixas do epistilio ndo se verifica, tal como se pode ver no corte a
vermelho [DESENHO 1.57]. Vitravio concebe o cimacio com uma projectura igual a sua altura e esta
regra serd respeitada; porém, a grande dimensio do cimacio da arquitrave evidente nos blocos
existentes impossibilita que esta tivesse 1/7 da altura, assim, talvez a arquitrave ndo tivesse trés faixas,
mas duas, esta solucdo, apesar de ndo ser muito frequente, podia acontecer, sao disso exemplo os
templos de Adriano e de Antonino e Faustina, em Roma.

Pelos vestigios do friso, este apresenta a mesma altura da arquitrave, no entanto, nio tem qualquer

vestigio do cimdcio. Vitravio defende que se o friso tivesse baixos-relevos deveria ser uma quarta

™5 José Maria Alvarez Martinez (1992, p. 90).
746 José Maria Alvarez Martinez e Trinidad Nogales Basarrate (2003, p. 167) e José Matia Alvarez Martinez e Trinidad Nogales

Basarrate (2004, p. 300).
Theodor Hauschild (1981b, p. 5).
Vitravio (111, V, 9.), (Vitravio, 2009, p. 122).
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parte mais alto que a arquitrave, para que as esculturas tivessem visibilidade™. No desenho
considerou-se o cimdcio com a sétima parte da altura do friso, assim como a sua projecgio.

A coluna mede exactamente 26 pés, a arquitrave cortesponde a 1/13 da altura da coluna, ou seja,
2 pés. Esta divisio em 13 partes é recomendada por Vitruvio para uma coluna de 15 a 20 pés7. Para
se seguir o canone, a arquitrave deveria medir, em altura, 1/12 da coluna, no entanto verifica-se que
esta é menor.

A partir desta cota entra-se no campo da hipdtese, concebe-se uma cornija e um frontio
imaginarios sem qualquer evidéncia arqueoldgica. Apenas baseado, para ja, na tratadistica. Vitravio
ndo € claro na configuracdo da cornija, pois ha questdes que ficam em aberto. O seu desenho é
bastante simples, sem modilhGes. Assim, faz-se um exercicio de interpretacio segundo estes
pressupostos, contudo, estes serdo também trabalhados segundo analises comparativas. Dispe-se
uma faixa de denticulos sobre o friso, considera-se a altura dada por Vitravio, que seria igual a faixa
média da arquitrave, no entanto, este desenho ¢é apenas uma indicacdo, dado que a faixa no templo
de Evora, se eventualmente existisse, teria de ser menor. O denticulo tem, no alcado frontal, uma
largura igual 2 metade da sua altura e de afastamento 2/3 da sua largura; o alcado lateral devera ser
quadrangular, sendo o comprimento igual 2 altura; o seu cimacio tem 1/6 da sua altura. Por cima dos
denticulos estaria a ‘cornija’ medindo igualmente a faixa média da arquitrave, incluido o cimacio.
Considera-se o cimacio com uma altura correspondente a sétima parte da altura, mas esta medida nio
¢ mencionada por Vitravio. Relativamente a ¢yza, a moldura em garganta directa, que remataria a
cornija, ndo existe qualquer referéncia sobre a sua comensurabilidade, esta podetia até ja ser a ¢yma
do frontiao. Deste modo, sao ensaiadas as duas hipdteses, sem ¢yza na cornija e com ¢yza na cornija’!.
Este seria um frontdo com um desenho de cornija muito simples a semelhanca do templo corintio
de Sulis Minerva, em Bath, ou até o templo joénico de Portunus, em Roma.

A altura do timpano, espago do frontdo delimitado pelas cornijas, determina-se, segundo Vitravio,
dividindo a largura da ‘cornija’ em 9 partes, este 1/9 sera a altura. Dispoem-se as cornijas de forma
semelhante as horizontais, Vitrivio ndo faz referéncia aos denticulos, no entanto, estes sao
desenhados, como a cornija, com o cimacio, encimada pela moldura, esta executada “com mais a

oitava parte da altura”’52 da cornija.

Vitravio (111, V, 10.), (Vitravio, 2009, p. 122).

Vitravio (111, V, 8.), (Vitravio, 2009, p. 122).

Para este ensaio foram também consideradas as ilustragées de Thomas Noble Howe, concebidas para a edi¢do “Vitruvius:
Ten Books on Architecture, publicado em 2001 pela Cambridge University Press e publicadas na tradugiio portuguesa do
tratado por Justino Maciel, 1.* edigdao de 2006.

Vitravio (111, V, 12.), (Vitravio, 2009, p. 123).
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Ensaio . Entablamento

[DESENHO 1.57] Reconstitui¢do do alcado da arquitrave, friso e cornija, no século I d.C. (7).

[DESENHO 1.58] Reconstitui¢io do al¢ado norte do Templo com o apoio da tratadistica.

No entablamento o exercicio ¢ mais conjectural. Para além da arquitrave e do friso, ndo temos mais
evidéncias do epistilio. Assim, teremos de realizar esta reconstituicio com base em modelos
semelhantes e na tratadistica. Recuperamos os preceitos de Vitravio e desenhamos as fascae da
arquitrave, no friso nao consideramos a decora¢io apenas a ¢yza que a remataria, e sobre estes comega
a conjectura desenhando uma possivel cornija e um frontdo. De referir a decoragdo do sofito na
arquitrave, da qual ainda existem vestigios gravados no lintel. O resultado poderia ser o ja verificado
anteriormente, no entanto, considerando outros exemplos, como Maison Carré ¢ o templo de Augusto
e Livia (onde ainda é possivel perceber, apesar dos sucessivos restauros a configuragio do
entablamento), tentamos realizar outra hipétese, esta mais decorada, de acordo com a imagem
transmitida pelos capitéis e também por alguns vestigios existentes no Museu de Evora que, embora
nio saibamos onde estes se enquadrariam, ndo deixam de revelar a erudi¢ao dos modelos. Como base
de apoio a este desenho consideramos o tratado de Carreras Soto3 relativo a ordem corintia.
Relativamente a pendente do timpano, Vitravio referia que esta deveria ter a nona parte da largura da
cornija. Verifica-se que esta medida ¢ demasiado reduzida, e tendo em consideracio outros modelos
como a Maison Carré, desenha-se um timpano com uma pendente maior, e mais harmoniosa no alcado.
Esta op¢io também foi considerada por T. Hauschild na reconstituicdo do entablamento’s4.

Nesta interpretagdo foi apenas realizado um apontamento, muitosimplificado, dos acrotérios
angulares. O cume ndo foi considerado na reconstituicio. Desenhamos assim uma possivel
configuragio do entablamento tentando cumprir, sempre que possivel, a modelagdo e as propor¢oes
impostas.

Este poderia ser o alcado possivel do templo segundo a evidéncia arqueoldgica, a técnica construtiva,
pelo menos até ao friso existe alguma seguranca, no entanto, a cornija ¢ imaginada. O templo em
alcado teria assim 12 pés de podio, 38 pés de coluna, 5 pés de entablamento e um possivel frontio
com 7 pés, o que perfaria um total de 50 pés. Nio ha uma relacio imediata com a largura do templo,
como acontece com o templo do forum da colonia, em que se pode estabelecer uma simetria entre a
largura e a altura’>, aqui a largura é medida pelo soco do pédio, que corresponde sensivelmente a

altura do templo com fronto.

T. Carreras Soto (1952).

754 Theodor Hauschild e Felix Teichner (2017, p. 116).

7

v

5

José Maria Alvarez Martinez e Trinidad Nogales Basarrate (2003, p. 124).
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Composigio e comensurabilidade dos templos

“A composicao dos templos assenta na comensurabilidade, a cujo principio os arquitectos deverdo submeter-se com
mita diligéncia. A comensurabilidade nasce da proporeao, que em grego se dig analogia. A proporgdo consiste na
relagio modular de nma determinada arte dos membros tomados em cada seccao on na totalidade da obra, a partir
da qual se define o sistema das comensurabilidades. Pois nenbum templo poderd ter esse sistema sem conveniente

equilibrio e proporgao e se nao tiver uma rigorosa disposigao como os membros de um homem bem confignrado.’

Analisando agora os templos segundo a sua ‘comensurabilidade’ entendendo o termo como
sistema de medidas ou de propor¢Ses™T.

As dimensées do templo do forum de Mérida, ndo considerando o lajeado que rodeia o templo,
520 31,80 m no lado maior e 21,90 m no lado menor7ss, se se considerar a escada de acesso central e
a plataforma, atingiria os 43,80 m de comprimento. Estas medidas traduzidas em pés romanos seriam
148x74 pés, uma propor¢ao de 2:17%,

O templo de Evora ¢ também petiptero hexastilo como o templo de Mérida, mas ligeiramente
menor. Este mede, no frontispicio, 9 passus e 3 pés (podio) ou 48 pés, relativamente a lateral ainda
ndo ¢ possivel averiguar a medida original, pois, como se verificou na Parte 11, os silhares do #runcus
foram colocados durante o restauro.

O templo Augusto de Barvino apresenta uma dimensao consideravel [IMAGEM 197]: este teria 16 m
de largura por quase 41 m de comprimento, o que configura uma propor¢io exageradamente

alongada para um templo.

“Saltam a vista as amplas distancias entre colunas, que transmitem ao templo, conjuntamente com a sua forma

quadrildtera e o pddio, uma impressao de leveza ou de transparéncia. (...)"160

Este templo ¢ homélogo ao de Mérida e Fvora, pois também se trata de um templo hexastilo,
petiptero de ordem corintia, mas com uma particularidade: apresenta duas colunas i antis’st A
propor¢io das colunas é a mesma de Mérida: 6x11. Num estudo realizado por Josep Puig i
Cadafalch7®, de 1930-1935, este templo ¢ analisado segundo os preceitos de Vitravio e verifica-se que
corresponde inteiramente, considerando um templo com mais de vinte pés73. Uma particularidade é
o desfasamento do remate da cella em relacio ao alinhamento das colunas. Nesse mesmo estudo o
arquitecto publica os desenhos do arquitecto Antoni Celles, de 1830, uma planta hipotética do templo
[IMAGEM 198], um corte do pédio com o alcado da base [IMAGEM 199] e também outros desenhos da

sua autotia, como uma vista do templo reconstituido, onde se observam os longos intercolinios, um

Vitravio (111, I, 1.), (Vitravio, 2009, p. 109).

Tal como descrito por Justino Maciel na sua traducio de Vitravio (Vitravio, 2009, p. 31, nota 13).
José Marfa Alvarez Martinez (1992, p. 86).

Rocio Ayerbe Vélez et al. (2009a, p. 670).

Theodor Hauschild (1981b, p. 3-4), ver também Theodor Hauschild (1991, p. 114).

José Luis de la Barrera Antén (2000, p. 144).

Josep Puig i Cadafalch (1934).

Vitravio (IV, 1V, 1.), (Vitravio, 2009, p. 151).

171



PARTE 111

alcado esquemitico e um estudo de integracio dos vestigios da cornija no entablamento [IMAGEM 200].
No entanto, este estudo ja datado carece de novas investigacdes.

Outro exemplo de templo hexastilo, periptero de ordem corintia, fora da Peninsula, é o templo
de Augusto e Livia, que tinha 14,25 m de comprimento por 27 m de largura, e de altura maxima

17,36m. O remate da cella é deveras curioso, tal como menciona Luigi Crema:

“I/ tempio ritenuto di Roma e Angusto, poi di Augnsto ¢ Livia, a Vienne, ha una sua particolare forma perché
i iniziate, per un solo interpilastro, con disposizione pseudoperiptera e proseguito poi come periptero, con pronao

molto profondo. Non dissimile da esse doveva essere il tempio di Augnsto a Barcellona, periptero.” 6+

No templo de Mérida as sondagens arqueoldgicas realizadas no interior do pddio, em 2003763,
verificaram a existéncia dos muros de suporte das colunas e confirmou-se a inexisténcia da terceira e
quarta colunas na segunda fila, assim como na terceira fila. Este achado vem assim comprovar uma
suspeita ja levantada por Alvarez Martinez e Trinidad Nogales Basarrate e tornar evidente o erro de
restauro que se realizou e que ainda hoje permanece, com a construcio de uma terceira e quarta
colunas na segunda fila. Relativamente a ce/la, as referidas sondagens vieram também confirmar a
configuracido do que ja havia sido apontado pelos mesmos autores. Foram encontrados, ainda que
superficialmente, pois nao foram escavados em profundidade, os trocos dos muros laterais da ce/la,
que tém entre 73 e 80 cm de largura e estdo alinhados com o eixo da segunda e quinta colunas da
fachada tardoz. A cella iniciava-se a partir da quarta coluna da fachada lateral, contada a partir da
fachada principal, e fecharia a norte alinhada pela décima fila de colunas, seria uma sala com cerca de
15x9 m medidos pelo interior7ss.

Foram também encontrados, nestas sondagens, vestigios do pavimento da cella que poderao
corresponder a duas fases; sendo o original em opus signinum, podera ter sido reformulado por um
pavimento de marmore.

No templo de Evora nio se sabe como seriam os intercolinios da fachada principal, ainda assim,
pela diferenca que existe entre os intercolunios da fachada posterior e as laterais, é de supor que, na

fachada principal, o vio central fosse ligeiramente maior, tal como acontece em Mérida.

“(-..) algo ldgico con el fin de enfatizar el acceso principal y para propiciar la contemplacion de la imagen de la
divinidad desde el exterior. La distancia entre ejes en este tramo es 1,5 veces la distancia normal es de 458 cm, lnego

la distancia entre las columnas es 360cm, mayor que la recomendada por Vitruvio para el templo éustilo, que seria

de 3 didmetro, es decir, 295,8.7767

No templo de Mérida, para além do alargamento do v@o central, acontece outro pormenor

interessante: os intercolinios laterais da fachada principal vao diminuindo até aos extremos. Esta

Luigi Crema (1959, p. 176).

Félix Palma Gatcia (2009, p. 133-155).

Rocio Ayerbe Vélez ef al. (2009a, p. 681).

Jests Martinez Vergel e Rafacl Mesa Hurtado (2003, p. 124).
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variacio ¢ semelhante ao que acontece na fachada do Partenon, criando assim uma largura crescente

até a entrada principal.7ss

T. Hauschild aponta uma hipétese em que o templo original teria uma proporc¢ao de 6x11 colunas,
como seria espectavel em relacio a um templo periptero. Esta frente tera sido encurtada
posteriormente para uma propor¢ao de 6x10 cm. Uma configuracido bastante invulgar na arquitectura
romana, ainda que existam alguns exemplos na Urbs, tais como o Templo D, do Largo Argentina’®,
e o Templo de Apolo, no Palatino.

Segundo T. Hauschild, a escada central terd sido removida para dar lugar ao muro de pilastras,
aquando da reformulacdo do forum. Parte desta escada terd sido atulhada para construcio da
plataforma de acesso ao templo. Relativamente aos degraus, estes teriam uma altura semelhante as
camadas de opus caementicinm do pddio entre 25 cm e 30 cm. Para estas hipoteses ensaia duas
possibilidades [IMAGEM 201]. A primeira com uma escada central com 15 alturas e uma plataforma de
acesso ao templo elevada cerca de 1,40 m da cota de pavimento do forum. Na segunda hipotese
desenha uma escada com 10 alturas e uma plataforma com cerca de 2,80 m de altura. Para esta
configuracio teria de haver uma escada com cindo alturas para vencer a diferenca de cota entre a
passagem de chegada a zona sacra e a plataforma defronte do templo. Estas escadas laterais seriam
perpendiculares ao templo e nio paralelas, como acontece, por exemplo, no templo do forum de
Clunia. Esta disposicao das escadas laterais aproxima-se da soluc¢io aplicada nos templos dos fora de
Merida e Conimbriga.

T. Hauschild, apesar de defender esta reconfiguracido do templo, considera-a bastante particular
na histéria da construcdo romana”!. Realivamente aos acessos refere um exemplo interessante: o
Templo de Didscuros, no forum romano de Roma’?, onde se vé claramente a sobreposi¢ao da escada
lateral sobre a escadaria central, de época anterior.

Esta alteracio de fachada no templo de Evora implicava uma reducio do edificio. Toda a fachada
teria de ser demolida, assim essa obra implicaria um grande desafio estrutural, sobretudo no
entablamento. Deste modo, parece-nos pouco provavel que esta reformulacio mantivesse o edificio
original. O templo teria de ser reconstruido praticamente na integra para responder a uma obra desta

envergadura.

Viitriivio e as tipologias dos templos de acordo com o sen algado e intercoliinio

O templo de Evora podera ser classificado como picnostilo’, pois o intercolinio das fachadas
laterais e talvez do frontispicio, a excep¢do do central, corresponde a um didmetro e meio do

imoscapo, medido em tosco. Apesar de ser um templo picnostilo, a altura das colunas nio

768 Jesus Martinez Vergel e Rafael Mesa Hurtado (2003, p. 125).

769

770

771

772

773

Pierre Gros (2011, p. 131).

Pierre Gros (2011, p. 143).

Theodor Hauschild e Felix Teichner (2017, p. 112).
Theodor Hauschild e Felix Teichner (2017, p. 110).
Vitravio (111, I11, 2.), (Vitravio, 2009, p. 114).
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corresponde a dez vezes o diametro das colunas, mas sim oito didmetros mais 2/3. Se a altura fosse
oito partes e meia, poderia ser um templo diastilo. No entanto, se considerarmos o didmetro da coluna
com acabamento, esta mede exactamente oito diametros, o que correspondetia supostamente a um

templo areostilo, mas para isso o intercolunio teria de ser bastante maior.

“Em contrapartida, nos picnostilos, se esta espessura for a oitava parte, por cansa do cerrado dos fustes e dos apertos
dos intercoliinios resultard um aspecto intumescido e sem elegincia. Dai que convenha cumprir escrupulosamente as

comensurabilidades correspondentes ao género de cada obra™

Sendo um templo hexastilo, 0 médulo””, segundo Vitravio, encontrar-se-ia dividindo o pédio em
18 partes (na fachada posterior, sem soco e cornija), e essa medida daria o didmetro da coluna. Em
Evora encontra-se o didmetro da coluna dividindo o poédio em 16 partes.

Relativamente a tipologia, um templo periptero hexastilo deveria ter 11 colunas nos lados, a contar

com as angulares.

“S. O periptero, por sua veg serd aquele que tiver, seja no frontispicio, seja na parte posterior, seis colunas e, nos
lados, com as angulares, onge. Mas estas colunas deverdo ser colocadas de tal modo que em volta, entre as paredes
¢ as filas das colunas que ficam do lado de fora, haja um espago livre igual a largnra do intercolsinio, assim se

obtendo uma ona de circulagao em volta da cella do templo. (...)"776

Assim sendo, tendo cinco intercolinios na largura, o comprimento do templo deveria ser o dobro

da sua largura.

“Como foi dito, nos peripteros, as colunas deverdo ser colocadas de tal modo que ao niimero de intercoliinios no
[frontispicio corresponda o dobro nos lados: nestes termos, efectivamente, o comprimento do templo serd duas vezes a

sua largura.”’7

Considerando uma planta onde o comprimento é o dobro da largura, ou seja, os intercolinios
laterais sao o dobro dos da fachada, esta seria a configuracio ideal do templo de Evora, no entanto,
dado as evidéncias arqueoldgicas, um templo com este comprimento seria pouco provavel [DESENHO
1.60]. Apesar disso, esta poderia ser uma configuracdo anterior a constru¢do do muro de pilastras, na
hipétese defendida por T. Hauschild no seu relatério final, tal como ja foi referido.

Relativamente a escadaria de acesso ao templo, segundo Vitravio, os degraus deverdo ser sempre

impares.

“Son da opinido de que a altura destes degrans devera ser definida de modo que nao figue maior gue cinco sextos
do pé nem menos de trés quartos; deste modo, a subida ndo serd custosa. Quanto a largura dos degraus, considera-

se que ndo deverd ser inferior a um pé e meio nem superior a dois.””’

7 Vitrtvio (I11, 111, 11.), (Vitravio, 2009, p. 117).
775 Vitrtvio (I11, 111, 7.), (Vitravio, 2009, p. 115).
776 Vitrtvio (I11, 11, 5.), (Vitravio, 2009, p. 113).
777 Vitrtvio (I11, IV, 3.), (Vitrdvio, 2009, p. 118).
778 Vitrtvio (I11, IV, 5.), (Vitrvio, 2009, p. 119).
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Considera-se, para estes ensaios, uma escadatia cujo cobertor corresponde a %4 do pé romano.
Ainda assim a configuracio da escada torna-se muito dificil de determinar a partir dos vestigios

existentes.

Tenta-se agora reconstituir a ce/la segundo os preceitos de Vitravio. Guiamo-nos pelas marcas ja
mencionadas do pédio, indicadas a vermelho [DESENHO 1.59], sobretudo no lado noroeste, e a partir
destas desenha-se o arranque da ce/la, desconhece-se a existéncia do pronau.

As evidéncias no estilébata do pédio revelam que os muros da ce/la cumpriam o afastamento
indicado por Vitravio, o espaco livre correspondente ao intercolinio da fachada posterior, um
intercolinio ligeiramente maior do que a fachada lateral [DESENHO 1.60]. As paredes da ce/la teriam a
mesma espessura do didmetro das colunas. O espago sagrado seria um quarto mais longo do que
largo e o pronau, se existisse, teria trés quartos da largura da ce//a. Sendo a largura do templo supetior
a 20 pés, o espaco do pronau deveria, segundo a tratadistica, ser rematado com duas colunas e os
seus intercolunios fechados com “cancelas lavradas de marmore ou de madeira dispostas de tal modo
que tenham portas através das quais se faca a entrada no pronau.”’”. Hstas cancelas separatiam o
pronau da ala de colunas a volta do templo. Sobre o sistema construtivo das paredes da ez em Evora

nada se sabe.

7 Vitrtvio (IV, IV, 1), (Vitrivio, 2009, p. 151).

175



PARTE 111

Ensaio . Composigiao do Templo

[DESENHO 1.59] Planta das ruinas do templo com os indicios arqueoldgicos e historicos para
interpretagao da cella.
[DESENHO 1.62] Planta, corte e alcado nascente com hipétese de reconstituicdo do templo. Ensaio

com 9 colunas laterais sobre vestigios existentes.

Infelizmente até hoje nio se conseguiu verificar com certeza o comprimento da ce/a do templo de
Eivora. Theodor Hauschild avanga com uma hipétese de que esta estaria alinhada com a sétima fila
de colunas a contar da fachada posterior, justificando com evidéncias no lugar. No entanto, estas
evidéncias sdo dificeis de constatar. Considerando esta e outras hipéteses, aponta-se um tragado
provavel para a configuracio da ce/la. Esta seria de planta rectangular com uma parede com cerca de

0,82 m de espessura, e uma abertura alinhada com o intercolinio da fachada, com cerca de 2,55 m.

Toda a interpreta¢io relativa a0 nimero de colunas e configuracao da escada de acesso ao templo é
apresentada como hipétese; ndo foi ainda possivel, pelas escavagdes realizadas, uma formalizaciao
consolidada da fachada do templo.

A hipétese levantada por A. Garcia y Bellido, com uma propor¢io de 6x9, o templo ¢ reconstituido
com o comprimento do pddio tal como se vé hoje, no entanto, o desenho da escada apontado com
14 alturas seria impossivel, pois o opus caementicium existente ndo permitia uma escada com este dngulo
acentuado70.

A proporgao de 6x9 colunas seria uma hipétese vidvel se a escadaria comegasse mais afastada em
relacdo ao limite da coluna. Foi ensaiada uma hipétese com 9 colunas [DESENHO 1.62], no entanto, a
escadaria ndo poderia chegar ao limite da base da coluna, uma situacio pouco provavel em
arquitectura romana. Esta plataforma de chegada da escada teria de ter mais de 4 m acima da cota da
praca uma altura, que nos parece pouco provavel, e um pouco exagerada face as propor¢des do
templo.

Optou-se por criar um intercolinio maior na zona central do frontispicio, tal como acontece nos

templos de Mérida e Augustobriga.

O acesso ao templo terd sido postetiormente alterado com a construcio do muro de silhares,

estruturado por pilastras e ¢ esta configuracio que sera testada com a ligacdo a area secular.

780 Theodor Hauschild e Felix Teichner (2017, p. 109).
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Temenos

O temenos completava o complexo religioso do forum. A sua configuracdo criava uma cenografia
envolvente ao templo e a sua organizacio reflectia um espago de servico publico onde as “tradi¢oes
do forum italico e as tendéncias da nova mistica do poder carismatico”s! se mostravam.

Este espago nio se tratava propriamente de uma praga, pois seria reservado ao culto, um territorio
sagrado mais elevado em relagdo a praca secular do forum. O seu desenho era realizado de forma a
enaltecer o templo, o pértico encerraria o recinto sagrado, conferindo um espago interior, de caracter
cultual.

O pértico converte-se numa extensao do templo, esta coeréncia tende a definir todo o complexo
(templo, femenos, pértico) como um todo, mais do que um tradicional patio-peristilo conferindo ao
conjunto uma organicidade superior.”?

O temenos do templo seria, deste modo, um santuario urbano concebido para o culto imperial,
organizado segundo um “complexo arquitecténico onde o templo é colocado num verdadeiro
escrinio formado por poérticos que desenham os percursos das procissdes onde as estituas de
sacerdotes e sacerdotisas sdo instaladas em territério sagrado”7s3.

O razoavel estado de conservacio do forum flaviano de Conimbriga permite perceber a configuragio
da area sacra, que estaria claramente dominante em relagdo a praga publica. O templo, implantado
axialmente, era rodeado por uma plataforma a uma cota mais baixa que, por sua vez, estaria envolvida
pelo criptopértico semienterrado; sdo visiveis os muros parietais, ainda com vestigios da argamassa
de revestimento, e os pilares interiores, de sec¢do quadrada, alguns com quase dois metros de altura.
Este criptopértico teria, segundo as reconstituicOes, cerca de 4,5 m de pé-direito e estaria encimado
pelo poértico. Nas reconstituicdes deste complexo observa-se que a cota de pavimento do portico
ficaria quase ao nivel do estilébata do templo.

Também o exemplo do forum coloniae de Mérida é importante para perceber as propor¢oes do
recinto. Neste caso a cabeceira do forum divide-se em 5 partes iguais onde 3/5 sio ocupados pelo
temenos e as restantes pelos edificios que rodeiam do templo. O templo deveria ocupar a parte central
do temenos, no entanto, a sua implantacio é um pouco excéntrica em relacdo ao eixo central (18,40 m
do lado ocidental, 18,90 m do lado otiental e 6,40 m a norte™4).

Toda esta area sacra do templo de Mérida sofreu recentemente uma grande interven¢io
arquitectonica, concluida em 2011. O projecto de arquitectura esteve a cargo do arquitecto José Maria
Sanchez Gatcia. O seu proposito foi recuperar o ambiente em redor do templo, através de uma
volumetria neutra, em betio a vista. Esta prolonga a cota do femenos, com um pavimento em saibro

da cor do granito existente, e fecha a zona sagrada com um edificio, de dois pisos, vazado no rés-do-

José Maria Alvarez Martinez e Trinidad Nogales Basarrate (2003, p. 180).
José Maria Alvarez Martinez e Trinidad Nogales Basarrate (2003, p. 181).
Robert Etenne (2002, p. 101-102).

Rocio Ayerbe Vélez ef al. (2009a, p. 683).
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chio, em forma de U. No piso superior uma varanda em consola protege os muros existentes do
criptopértico e permite uma visualizagido do templo sensivelmente 2 mesma cota do estilébata.

Os muros limite do criptopértico, que ficaram a vista, depois desta intervencio, revelam a sua
técnica construtiva, realizados em alvenaria (gpus incertum) em tiadas de pedra lavrada mais os menos
regulares7ss.

Apesar de neste projecto de reabilitacdo, do recinto sagrado, se ter utilizado o saibro como
material de pavimento do Zemenos, as escavagdes arqueoldgicas ndo conseguiram determinar, com
seguranca, como setia realizada esta area; o mais provavel é que esta teria zonas pavimentadas com o
mesmo lajeado da praca do forum e outras ajardinadasss,

Em Evora, todos os vestigios envolventes ao templo, descobertos durante as escavacoes, voltaram
a ser enterrados. Os desenhos de reconstituicao apresentados neste estudo foram realizados com base
nos registos arqueoldgicos recolhidos dos relatorios de escavagio e em artigos da especialidade.

Relativamente a proporcio do recinto sagrado eborense, esta nio sera muito distinta dos exemplos

citados:

“a distancia entre o monumento e o muro com estildbato do portico corresponde a largnra do monumento e a largura
interior do portico é a metade dessa medida. Se partirmos da ideia de nm complexo de eixo simétrico, estas medidas
deviam repetir-se no lado nordeste. Excisten, porém, divergéncias que, na verdade, nao sao tao grandes que se possa

Sfalar de um planeamento irregular.””s?

Assim, tal como no forum coloniae Mérida, existem ligeiros desfasamentos nos tragados, mas nio
sao significativos. Percebendo de forma breve a geometria do recinto sagrado, importa agora analisar
cada uma das suas componentes: 0 tanque, uma antiga cisterna, volume do criptopértico/portico e

0S acessos a0 recinto.

Tanque

A existéncia da agua era fundamental na cidade romana: para além do abastecimento necessario
a0 uso quotidiano, a dgua teria uma ligacdo ao culto, o seu caracter sagrado era representado nas areas
publicas e sagradas da cidade. A presenca de tanques, de caracter cultual, era frequente em recintos
forenses, mas também foram encontrados, associadas a estes complexos urbanos, outras construcdes

hidraulicas como fontes monumentais e cisternas.

“A dgna, elemento vital na vida urbana, participa, também, no espago sagrado da urbe. Pertence ao temenos do
templo, sitna-se junto ou dentro do portico que envolve a praga, ladeia a entrada ao forum, ela, a dgna, existe e

localiza-se no interior do recinto do forum por uma razdo especifica relacionada com a liturgia do culto imperial.”ss

785 José Marfa Alvarez Martinez e Trinidad Nogales Basarrate (2004, p. 307).

786 José Maria Alvarez Martinez e Trinidad Nogales Basarrate (2003, p. 175) e José Marfa Alvarez Martinez e Trinidad Nogales
Basarrate (2004, p. 308).

787 Theodor Hauschild (2001, p. 80).

788 Maria Pilar Reis (2010, p. 290).
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A inclus@o deste tipo de estruturas, em santudrios dindsticos, comega a ser frequente a partir da
época de Augusto, talvez a imagem dos dois tanques implantados em frente ao templo Venus Genetrix,
no forum de César™.

Como se processaria o culto nestes recintos ainda é um assunto que levanta muitas questdes.
Estariam provavelmente associados ao culto imperial e geralmente localizados no #emenos. Sabe-se
que, nos templos provinciais, os rituais aconteciam num altar exterior, localizado em frente ao templo,
que teria, durante as cerimonias, as portas abertas para que a estitua monumental no interior da cella
fosse visualizada pelo oficiante e pelos cidadios.

Na maioria destes exemplos verifica-se a importancia da simetria destas estruturas, eram assim
elementos importantes no projecto arquitectonico, eram assim projectadas de acordo com cada

necessidade e situacido especifica, tal como refere Pilar Reis:

“E inegdvel que a localizagdo destas estruturas bidranlicas corvesponde a nma exigéncia litiirgica e nao apenas a
um requisito meramente decorativo, como ¢ expectavel numa construgio dedicada ao culto, onde todos os elementos

deveriam encerrar um significado.’

Na Peninsula Ibérica sdo numerosos os exemplos onde aparece este tipo de estruturas hidraulicas.

Em Pax Julia (Beja), foi recentemente encontrado um tanque adjacente as funda¢des do Templo
de Augusto, um outro edificio posterior o Templo de Tibério™!, do forum da cidade romana. Este
templo estaria rodeado, por trés lados, por um espelho de dgua, com 4,5 m de largura, muito
semelhante ao de Fvora [IMAGEM 202].

Em Baelo Clandia, existia uma fonte monumental, em éxedra, entre a plataforma sagrada e a praga
[IMAGEM 203]. Esta estatia revestida a placas de marmore, e, numa primeira fase, servia de pano de

fundo para o altar e a tribuna.

“A fonte envolven o altar que presidia o forum servindo de cendgrio a tribuna. Nao esquegamos que ¢ neste altar
que se praticavam os sacrificios animais e € neste ponto especifico onde acontece um dos momentos de maior aparato
nas cerimonias rituais. Numa segunda fase a fonte sera ‘libertada’ da tribuna, e construidos mais dois templetes

laterais, sem com isso impedir on alterar o acesso frontal a fonte.” 92

Em Valeria, existiu uma monumental fonte, com quatro cisternas e galerias™, tal como em
Bilbitis.
Em Clunia, foi encontrado um grande deposito de aguas na cabeceira do forum, que talvez se

reproduzisse no lado oposto do Zemenos IMAGEM 204].

789 José Maria Alvarez Martinez e Trinidad Nogales Basarrate (2003, p. 185) e José Maria Alvarez Martinez e Trinidad Nogales

790
791

792

Basarrate (2004, p. 308-309).

Matia Pilar Reis (2010, p. 298).

Ver Maria da Conceigio Lopes (2018).
Matia Pilar Reis (2010, p. 303).

793 José Maria Alvarez Martinez e Trinidad Nogales Basarrate (2003, p. 185).
794 José Maria Alvarez Martinez e Trinidad Nogales Basarrate (2003, p. 186).
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“Tras el muro se encuentra una cisterna enterrada, con acceso mediante una escalera de grandes dimensiones y en
cuyo interior se dispone un dabside, lo que inmplica un uso que va mds alld del mero depdsito de agna, pudiéndose

tratar de elementos vinculados al uso ritual.””%

Também em Ampurias, no Zemenos do capitélio, apareceu um tanque, atribuido a fase augustana.
Tratava-se de um tanque em forma de L, com 2 m de largura, cujo brago mais curto, a oriente, tinha
20,60 m e o longitudinal 28,60 m de comprimento. Haveria ainda um terceiro tanque, de menores
dimensodes, talvez de construcdo posterior localizado na ala ocidental™s. Esta estrutura estava
adossada as alas norte e este do poértico e era revestida com argamassa hidraulica™.

Igualmente no forum de Astigi, de fundagao augustea, foi documentado um tanque semelhante ao
emeritense, localizado nas traseiras do templo. As dimensdes do tanque sao 23,80 m de comprimento
por 6,32 m de largura, com uma profundidade que oscilava entre 1,29 ¢ 1,38 m, em cada topo existia
uma escadaria de acesso com cinco alturas™. Os muros envolventes tém 0,60 m de espessura e
apresentam as mesmas soluces construtivas e de revestimento do tanque de Evora, a excepcio das
escadas em pedra que nao apresentam qualquer revestimento™.

Em Conimbriga Pilar Reis revela a existéncia de dois tanques junto dos macicos de alvenaria que
ladeavam a escadaria do templo flaviano do forum de Conimbriga, justificando essa hipétese pela
semelhanca construtiva com os tanques da palestra das Termas a sul, na mesma cidade.

Os tanques do femenos, que ladeiam o templo emeritense, sdo simétricos, o do lado ocidental foi
escavado na integra, o oriental apenas de forma parcial. Os dois tém um formato rectangular com
medidas muito aproximadas: o ocidental mede 12,20 m de comprimento por 3,75 m de largura e 1,82
m de profundidade e o oriental 12,21 m de comprimento por 3,50 m de largura e 2,10 m de
profundidades®. Os dois foram realizados em tijolo macico e revestidos a argamassa hidraulica, de 3
cm de espessura, a argamassa desenha o pormenor em quarto de circulo, na unido das paredes com
o fundo e nas esquinas!. Os muros de conten¢do sdo rematados, na parte superior, por uma

bordadura em silhares de granito com 40 cm de largura e 20 cm de alturas2,

“En el frente Norte son patentes las huellas de un pedestal, probablemente para una estatna. En el opuesto estaba

sitnado el desagite y anejo a él habia una pequeiia camara con una escalera de cinco peldarios.”ss

Fora da Peninsula o exemplo mais citado por Theodor Hauschilds, pela similitude relativamente

ao tanque do templo de Evora, ¢ o tanque do capitélio de Luna, datado de época augusto-tiberiana.

Miguel Angel de la Iglesia Santamaria ¢ Francesc Tuset Bertran (2012, p. 44-45).

Maria Pilar Reis (2010, p. 300).

José Maria Alvarez Martinez ¢ Trinidad Nogales Basarrate (2003, p. 185).

Maria Pilar Reis (2010, p. 301).

Sergio Garcia-Dils de la Vega, Salvador Ordéfiez Agulla e Olivia Rodriguez Gutiérrez (2007, p. 89).
Antonio Pizzo (2010b, p. 95).

José Maria Alvarez Martinez e Trinidad Nogales Basarrate (2003, p. 175).

Antonio Pizzo (2010b, p. 906).

José Marfa Alvarez Martinez (1992, p. 90).

Theodor Hauschild (1994b, p. 16) e Theodor Hauschild (1994a, p. 199).
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Ambos tém a mesma forma de U e praticamente a mesma variacio na largurasos, cerca de cinco metros
nos bragos laterais e quatro no longitudinal. Nos topos do tanque de Luna existiam dois nichos dos
quais brotavam os repuxos que o abasteciams(, e a rodea-lo um pértico em marmore, pontuado por
estatuas, que convertiam este complexo num cenografico ninfeuso.

O tanque em redor do templo de Evora assemelha-se, pela sua composicio, ao tanque de Luna e
apresenta, a nivel construtivo, alguma parecenca com os exemplares do forum coloniae de Mérida: pois
a argamassa de revestimento ¢ idéntica e também desenha o mesmo pormenor em quarto de circulo.
Relativamente ao remate superior, dada destruicio no topo de todo o tanque, ndo foi possivel
identifica-lo [DESENHO 1.53].

A consideravel dimensao do tanque sugere, tal como refere Pilar Reiss0s, a existéncia de um sistema
de abastecimento capaz de assegurar o seu enchimento. No entanto, as canalizacGes, que poderiam
ser de abastecimento, encontradas no corte 29G (1996), nao sao conclusivas. A pendente dos bracos
do tanque e a estrutura encontrada no corte 29D (1997) apontam para uma suposta saida de agua a
nordeste, apesar disso desconhece-se qual seria o tracado do escoamento da agua. A reentrancia do
topo oeste talvez corresponda a um ponto de abastecimento de agua, no entanto, nio foi encontrado
qualquer achado a corroborar essa hipotese.

Theodor Hauschilds®, perante este vestigio, considerava que o tanque deveria ter cerca de 1 m de
profundidade, esta calculada desde o fundo original até ao nivel da camada inferior de silhares do
soco do pddio, a altura em que existiria 0 antigo pavimento original que cercava o templo.

Como foi referido na Parte I, no canto sudoeste do #emenos foram encontrados vestigios de uma
antiga cisterna, sio parcos os dados sobre esta estrutura de armazenamento de dgua, desconhecem-

se os limites exactos e de quando terd sido construida.

“Nos lados longitudinais 1este e Oeste da cisterna ainda excistem arrangues da abdbada cilindrica, formados por
grandes tijolos; no lado Sul a parede fecha em cima em semicirenlo para calgar a abdbada. No lado Norte existe a

Sfundagdo do muro do pdrtico, colocada directamente sobre os restantes arrangues da abdbada (.. .) 51

Sabe-se assim, pela sobreposicio de muros, que foi utilizada num perfodo anterior a construgao

do tanque e destruida em meados do século I d.C., para a construcao do ctiptoportico.

Theodor Hauschild (2001, p. 86).

Maria Pilar Reis (2010, p. 308).

José Maria Alvarez Martinez e Trinidad Nogales Basarrate (2003, p. 186).
Maria Pilar Reis (2010, p. 290).

Theodor Hauschild (1987, p. 3).

Theodor Hauschild (1994b, p. 6).
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Ensaio . Tanque

[DESENHO 1.53] Hipétese de reconstitui¢ao do perfil do pédio no século I.d.C.

[DESENHO 1.64] Area sacra do templo com a reconstitui¢io do templo e envolvente.
[DESENHO 1.65] Proposta de reconstituicio do alcado norte do Templo, no século I d.C.
[DESENHO 1.67] Proposta de reconstitui¢ao do alcado nascente do Templo, no século I d.C.
[DESENHO 1.68] Proposta de reconstitui¢do do algado poente do Templo, no século 1d.C.
[DESENHO 1.69] Proposta de reconstitui¢io do corte transversal do Templo, no século I d.C.

[DESENHO 1.70] Proposta de reconstitui¢io do corte longitudinal do Templo, no século I d.C.

Hsta tentativa de reconstituicdo tenta de alguma forma integrar o tracado do tanque com o templo.
Verifica-se que os topos do tanque coincidem com o limite sul do pddio criando um corredor de
separacio entre a zona sagrada e a secular. Esta proposta apoia-se no forum de Conimbriga que também
apresenta este mesmo espago um pouco mais elevado que a praga [DESENHO L.64].

Infelizmente os tanques foram de tal modo destruidos que ndo ¢é possivel perceber onde estaria o
topo do muro, no entanto, podera inferir-se a cota de pavimento a partir do soco do pédio entre o
primeiro silhar e a fundacio em opus caementicium. Assim, a cota aproximada em redor do templo seria
307,58 m. Foram encontrados, como se descreveu no I capitulo, alguns vestigios de gpus signinum,
muito degradados nalguns pontos, que poderido dar certos indicios sobre a cota de pavimento do
temenos. Estes vestigios, encontrados nos cortes 3 (1988), 29G (1996) e 43 (1995), indicam uma cota
aproximada de 306,40 m, sensivelmente a mesma cota do fundo do tanque.

Se considerarmos o tanque como sendo uma obra posterior ao templo, teremos de desenhar uma
base anterior a sua construcdo e considerar a escava¢do que foi realizada posteriormente. Supondo,
pelas evidéncias ja explicadas, que o remate do tanque estaria na terminacido dos silhares da base do
pédio, atribui-se esta cota como referéncia para a instalagio do mesmo, ficando com uma
profundidade entre 1,00 m e 1,25 m [DESENHO 1.65]. As camadas revestimento sio desenhadas
segundo as evidéncias arqueoldgicas, estas indicadas nos perfis dos cortes 3 (1988) e 33 (1993).
Representamos assim duas camadas de gpus signinumr: a que esta em contacto com a agua ¢ ligeiramente
mais grossa com pouco mais de dois digitus e a seguinte com cerca de um digitns. O remate superior
do tanque ¢ interpretado a semelhanga dos tanques de Mérida com uma guia de pedra, com 40 cm de

largura e 20 cm de altura, que percorre todo o perimetro do tanque [DESENHO 1.53].
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Criptoportico/Poértico

Os criptopérticos, denominados como ‘térmulas arquitecténicas’!t, por Roland Martin, sdo a
expressdao de uma cultura e de uma civilizagio. Todo este conjunto arquitecténico associado ao forum
e, sobretudo, todo o santudrio s3o a manifestagdo de uma estrutura religiosa, politica e social. Um
criptopértico é, muito genericamente, segundo o mesmo autor$!2, uma estrutura de grande
envergadura enterrada ou semienterrada, conforme a topografia, formada por uma galeria de uma ou
duas naves, quase sempre de cobertura em abobada. Esta galeria seria, normalmente, acedida por
pequenos vdos e poderia ser iluminada através de janelas ou respiros.

Em termos tipologicos, o modelo de um criptopdrtico mais difundido no fim da Republica, em
Italia, seria composto por um U invertido de galerias traduzidas por um portico triplex no piso
superior. O comprimento dos trés bragos do U oscilaria entre 150 e 250 m lineares e a largura das
galerias estaria entre 6,50 ¢ 8 ms13,

Todos os criptoporticos dos complexos religiosos respondem a um projecto urbano claro, de
controlo da topografia de terrenos mais acidentados. O seu papel de “substructio’®* evidencia a
plataforma onde se localizava o templo, as construcdes hidraulicas, se as houvesse, e o triportico que

O encerraria.

Nesta tipologia de criptopérticos integra-se o exemplo de Conimbriga [IMAGEM 205]. O forum
flaviano desta cidade corresponde a uma renovagao do forum anterior, de fundagdo augustana, para
responder a0 novo estatuto juridico da cidade. O criptoportico augustano era utilizado como
atravessamento; este vencia a diferenca de cotas entre a praca e o bairro a norte. As fabernae
implantadas na praca cumpriam a funcio comercial. No periodo claudio-neroniano foi construida
uma basilica do lado nascente completando as fun¢des administrativas do forum. O projecto flaviano
fol mais ambicioso na sua extensio e sumario no programa: este passa a ser um recinto
exclusivamente religioso, assim todo o seu tracado ¢ realizado de forma a enaltecer esse culto. O
edificio projecta-se para Norte demolindo as construc¢des anteriores, bem como o criptopértico, o
templo, as fabernae e a basilica. A praca mantém sensivelmente a mesma propor¢io. O criptopértico
flaviano foi assim construido segundo o tracado em U, o seu pavimento estaria a 2,56 m abaixo do
pavimento do femenos, que aproveitaria a rocha natural do terreno. A galeria seria semi-enterrada, teria
7 m de largura e, ao centro, uma série de pilares de granito (0,90x0,90 m) de sec¢ao quadrada, que a
dividiam em duas naves com sensivelmente 3,55 m de vio, os pilares distanciavam-se, entre eixos,
cerca de 4,10 m nos bracos longitudinais e 4,24 no transversal, com algumas variagdes na intercegao.
“Ces formules architecturales ont tendance a devenir I'expression, la représentation d'un certain type de culture et de
civilisation ; elles sont, dans une certaine mesure, le cadre matériel d'une certaine idée de la romanisation. Comme l'arc de
triomphe des villes provinciales devient le symbole de leur autonomie municipale, I'ensemble architectural associant le forum,
le sanctuaire du culte de Rome et de I'empereur est la manifestation et l'expression d'un type de civilisation et la marque
d'une certaine structure politique et sociale. Il atteste une sorte de promotion juridique et politique, en affirmant l'autonomie
de la cité et le ralliement au culte fondamental de la cité impériale. » (Roland Martin, 1973, p. 429-430).

Roland Martin (1973, p. 427).

Pierre Gros (2011, p. 115).
José Maria Alvarez Martinez e Trinidad Nogales Basarrate (2003, p. 189).
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A galeria seria coberta com um piso de madeira, sobre este estaria a ala que envolvia o templo. Na
fachada os contrafortes com 60x60 cm estavam alinhados pelos pilares interiores. Comparando estas
medidas com o criptopértico do forum de Fvora verifica-se que, apesar da extensio dos bracos ser
menor, as medidas interiores sdo sensivelmente coincidentes.

Relativamente aos usos, o criptoportico, para além de ser uma estrutura de fundacio para elevagio
dos pisos superiores, podetria também ser utilizado como circulacdo, tal como acontecia no forum
augustano de Conimbriga. Podera também considerar-se a hipétese de estas estruturas terem sido
utilizadas como armazéns publicos. Nos muros do criptopértico flaviano de Conimbriga ainda sao
visiveis os vestigios da argamassa de revestimento; este cuidado nos acabamentos atesta a que estes
espacos seriam usados de alguma forma. Apesar dos usos, a sua resposta a uma questdo construtiva
de necessidade de elevacio e de representatividade da plataforma superior é evidente.

Estes espacos foram reutilizados em época tardo-antiga, facto que se registou também em
Conimbriga, talvez para uso doméstico. Em Evora, os muros encontrados no corte 15 (1991), a
nordeste, adossados ao pilar do criptopértico, parecem documentar esses usos postetiores.

Fora da Lusitania hd dois criptopérticos que deverio ser considerados pelo estado de conservagio
e pelas referéncias que estes podem oferecer a reconstituicio do exemplo eborense. O primeiro é o
criptopértico do forum de Atles que apresenta igualmente trés galerias formando um alongado U,
divididas em duas naves. Os pilares, também de sec¢io quadrangular, tém 80 cm de largura. Em Arles
¢ possivel verificar a altura deste espaco abobadado, que seria de 4,24 m®!5. A iluminacio é garantida
através de aberturas nas paredes da fachada para o femenos.

O criptopértico de Augusta Praetoria (Aosta), em Italia, é semi-enterrado, apresenta uma galeria
com 7,85 m de largura, com duas naves de 3,55 m, os bragos longitudinais medem 87,10 m e o

transversal mede 71,80 m8!6,

Regressando a Lusitania, importa analisar o exemplo da capital da provincia. Os edificios que
rodeiam o templo do forum coloniae de Mérida desenham igualmente um U invertido. As escavagdes
permitiram petrceber os seus limites e algumas das caracterfsticas construtivas. Neste caso o corpo em
U estranhamente desdobra-se em duas galerias adossadas, talvez de duas naves cada. A galeria
interior, tem 8 m de largura, pelo que é possivel reconhecer pelos vestigios o muro limite, mais
préximo do templo, e apresentava um criptoportico apenas no brago ocidental. Segundo os
arquedlogos que escavaram o local, este volume seria fechado sem a presenga de poérticos, nem
entradas, assim nio haveria comunicacio entre a zona em redor do templo e o edificio que fecharia
a area sacra. No entanto, apesar de nao haver comunicacio de acessos, poderia haver comunica¢io
visual. O pavimento desta galeria estatia quase um metro mais elevado que a cota do pavimento do
temenos. Na reconstituicdo apresentada pelos autores Rocio Ayerbe Vélez, Teresa Barrientos Vera e

Félix Palma Garcia, o algado deste corpo apresenta-se pontuado por uma série de questionaveis

815 Rocio Ayerbe Vélez et al. (2009a, p. 691).
816 Rocio Ayerbe Vélez et al. (2009, p. 691).
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pequenos vaos rectangulares. Talvez toda esta ala fosse mais aberta para a zona sacra com um pértico,
mas para corroborar esta hipotese teria de haver mais indicios.

Adossado a esta ala, pelo lado exterior, encontra-se outro edificio em forma de U invertido que
apresenta um criptopértico em toda a sua extensio. Alguns dos seus limites estdio documentados
arqueologicamente, os outros sdo apenas intuidos; assim considera-se que teria 8 m de largura, com
65,36 m de longitude nos seus lados oriental e ocidental e 93,60 m no setentrional. As naves teriam
3,55 m de largura e estariam separadas por pilares granfticos com uma distancia de 4,40 m. Estes
pilares foram realizados em silhares de granito, de seccao quadrada, tém entre 80-82x80-84 cm de
largo e 40-44 cm de altura. O seu acabamento, em tosco, sugere um revestimento posterior em
reboco, mas do qual ndo ha vestigioss!”. Estes sustentariam, muito provavelmente, as abobadas de
cada nave na parte central. Esta estrutura deveria ser reforcada com contrafortes adossados ao muro
exterior do criptopértico, que provavelmente cumpririam a mesma métrica dos pilares.

No brago oriental foi descoberto um troco do pavimento em gpus signinumr; este achado permite
verificar que o pavimento deste corpo estaria cerca de 90 cm elevado em relagio ao criptoportico
anexo, do lado interior do forum e, por sua vez, quase dois metros acima do Zemenos. No muro de
meacio entre as duas alas, foram encontrados dois inexplicaveis arranques de vaos, com 80 cm de

profundidade, cujo lado extetior teria 65 cm e o interior 96 cm.

“La tipologia de las ventanas presenta dos planos distintos entre la cara externa, mds ancha y la interna mds
estrecha, provocando de esta forma, la canalizacion de la luzg, hacia el interior. En la gona interna entre las dos
caras de la ventana se han documentado unas series de seis orificios de 10 cm x 5-6 e que servian a recibir unas

rejas metdlicas para la seguridad de la ventana.”s's

Tratar-se-ia de aberturas para ventilacdo e iluminacdo, a semelhanca de outros criptopérticos,
como em Auwgusta Praetoria, Verona ou Ampurias, no entanto, no caso de Mérida estes vios nio
estariam abertos para o exterior, mas inesperadamente para outro criptopértico. Esta é uma hip6tese
que nio faz sentido. Talvez estas aberturas tenham sido realizadas numa fase anterior e fechadas
posteriormente.

O acesso ao criptopértico poderia estar a NO e NE, no topo dos bragos da galeria, no entanto,

nao ha indicios. Relativamente ao piso supetior do criptopértico nada foi encontrado.

Fazendo agora uma comparacio com o exemplo de Evora, T. Hauschild acredita que “ainda esta
conservada grande parte da sua planta e da sua estrutura, apesar das construgdes acrescentadas mais
tarde”s1. Sobre a composicio do U, o braco transversal do criptopértico de FEvora é maior que os
bracos longitudinais, tal como é Mérida.

Nos pilares no centro do criptoportico talvez fossem semelhantes aos do forum coloniae de Mérida,

a fundacdo do pilar encontrada no corte 43 (1993) sugere um pilar de secgdo quadrada com cerca de

817 Antonio Pizzo (2010b, p. 93).
818 Antonio Pizzo (2010b, p. 94).
819 Theodor Hauschild (2001, p. 86).
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um metro de lado, ligeiramente maior que os pilares encontrados na capital da provincia [IMAGEM
206].

Também os contrafortes estariam presentes no muro exterior do forum de Evora. Pelas evidéncias
arqueoldgicas, corte 11 (1990) e 34 (1993), é possivel determinar os contrafortes adossados aos muros
reproduzindo a mesma métrica dos pilares interiores da galeria semienterrada, a semelhanca do forum
de Conimbriga. No entanto, ndo se sabe que altura estes teriam. Estes contrafortes serviam como
reforco estrutural para uma eventual cobertura em abobada do criptopértico.

Sobre os vios para iluminacio e ventilacio do criptopértico de Fvora, nio foram encontrados
indicios, no entanto, poderiam também ter uma configuracio semelhante aos encontrados em Mérida

[IMAGEM 207].

“Fagendo-se a comparacio com ontros porticos, verifica-se gue, para obter fontes de luz, era comum deixar aberturas

10 muro do criptopdrtico em direcgdo a praga do templo.” 2

Por comparacido aos exemplos apresentados, pelos vestigios e pela andlise construtiva do
criptoportico poder-se-a interpretar a existéncia de um triportico com duas naves, certamente aberto
sobre o templo.

Entre o recinto envolvente ao templo e o pavimento do pértico existiria uma diferenca de cota

que poderia ser vencida através de uma escadaria ou de uma guarda, mantendo-se a relacdo visual.

“Do pdrtico superior, porém, nao se conservou gualquer parede nem resto do suposto local de implantagao das
colunas. A parede interna do criptopdrtico servia simultaneamente de muro do estildbato do portico superior, estando
10 entanto as bases das colunas — como ¢ babitual — a um nivel mais elevado, acima do da praga que cercava o

templo. 821

820 Theodor Hauschild (1994b, p. 17).
821 Theodor Hauschild (1994b, p. 17).
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Ensaio . Criptoportico / Portico

[DESENHO 1.74] Tentativa de integragio dos fragmentos arquitectonicos.

[DESENHO 1.76] Ensaio de reconstitui¢iao da planta do piso térreo do forum.

[DESENHO 1.77] Ensaio de reconstitui¢iao da planta do primeiro piso do forum.

[DESENHO 1.79] Proposta de reconstituicao dos perfis longitudinais do forum, sobre os perfis actuais
da cidade.

[DESENHO 1.80] Proposta de reconstituicdao dos perfis transversais do forum, sobre os perfis actuais da

cidade.

Pelas escavagbes de T. Hauschild foi possivel apontar uma configuragio do pértico que envolvia o
temenos. Apesar de terem sido encontradas apenas as fundacdes dos muros e de um pilar, estes dados
permitem interpretar uma hipotética configuracio do portico.

O bloco de granito, de sec¢ao quadrada, encontrado no meio do criptopértico e outro achado de
natureza semelhante permitem a reconstitui¢io das galerias do criptopértico. Entre estes dois achados
distribuem-se quatro bases, e assim conseguiu-se encontrar uma modulagao para os pilares no corpo
central. Para os bragos laterais aplica-se a mesma logica tendo em conta o achado do contraforte, a
nascente, que estaria alinhado com os pilares centrais da galeria. Verifica-se que nestes bracos a
modelagdo poderia ser ligeiramente diferente, no entanto, ainda nao foram encontrados vestigios das
fundac¢bes dos pilares que comprovem esta métrica.

A reconstitui¢do da altura do criptoportico sera sempre especulativa, pois néo existem evidéncias de
como seria a sua cobertura, procura-se, deste modo encontrar uma propor¢ao aproximada aos
modelos apresentados. Sabe-se que a cota de fundacdo do criptopértico é de aproximadamente
305,06 m, a partir deste ponto traga-se uma possivel altura de pé-direito, esta baseada na
reconstituicio do forum de Conimbriga. Ambos tém sensivelmente a mesma largura (Conimbriga 6,95;
Evora 7,60 m medidos pelo interior), além disso estido implantados num lugar onde ndo existe uma
grande necessidade de contencio de terras, pois o criptopértico nio estaria demasiado enterrado. Da
mesma forma o muro exterior estruturado por pilastras apresenta a mesma solugdo que o
criptopértico de Conimbriga. Deste modo, ensaiou-se um desenho semelhante, sem abobadas e um
piso provavelmente em estrutura de madeiras?? .

HEste muro seria pontuado com aberturas de acordo com as normativas da arquitectura romana, esta
altura permitiria a abertura de pequenos vidos que iriam iluminar e ventilar o criptoportico.

Relativamente aos vestigios do muro duplo do criptopértico encontrado a norte, nos cortes 19 (1992),

822 Theodor Hauschild e Felix Teichner (2017, p. 215).
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43 (1995), interpreta-se como sendo um muro de protec¢do para proteger a cave da possivel entrada

de humidade pela parte que estaria enterrada [DESENHO 1.76].

Para o portico foi realizada uma proposta de interpretagao de acordo com os preceitos de Vitravio
relativamente a ordem dérica, com um intercolunio de 15 médulos e uma coluna com 18 médulos
[DESENHO 1.74]. Assim ensaiamos outra planta, mais especulativa, a uma cota superior pelo pértico

[DESENHO 1.77].

Para além disso foi realizada uma tentativa de integracdo de um fragmento de arquitrave [DESENHO
XX.77], existente no Museu de Fvora [ME 5051], de trés faixas, no portico [DESENHO 1.74]. Apesar
de se desconhecer a proveniéncia deste fragmento, a sua dimensio estaria perfeitamente enquadrada
no entablamento da colunata do pértico em redor do templo. Em Conimbriga os fragmentos
encontrados durante a escava¢do do forum foram fundamentais na interpretagdo do pértico [IMAGEM
6].

Relativamente a0 acesso ao criptopértico e ao portico do forum de Evora nio foi possivel determinar

qualquer hipétese.
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Muro estruturado por Pilastras

O forum coloniae de Mérida apresentava, numa primeira fase, uma tribuna que foi posteriormente
ampliada. Esta plataforma elevada teria uma funcio sacro-politica, a semelhanca de outros exemplos,
neste espaco realizar-se-iam as ceriménias relacionadas com o culto e também os actos civicos e
politicos. Pelo que foi possivel interpretar das escavacOes realizadas na pars antica do templo, para se
aceder a tribuna teria que se subir dois lancos de escadas. Apenas se conservaram vestigios da escada
mais ocidental da tribuna, que teria 2,40 m de largura, ladeada pelas pilastras do muro. Os degraus
sao em granito, com um espelho de 15-17 cm e de cobertor 31-37 cm. O nimero de degraus
apresentado na reconstitui¢o (13) ¢ uma suposicao. Chegar-se-ia entdo a um patamar mais elevado
que a plataforma do zemenos, que teria depois uma escada a esquerda e outra a direita de acesso a
tribuna. Chegados a este patamar acedia-se ao templo por uma escada central de 10 degraus (o décimo
primeiro seria ja considerado estilobata), segundo os vestigios estes seriam em granito com 15 cm de
espelho e 30 cm de cobertor. Estas medidas traduzem-se num desenho invulgar, pois as paredes
laterais do pédio projectam-se para além da escadaria central, e nio acompanham toda a sua
profundidade, como geralmente acontece nos edificios sacros em arquitectura romana. Esta ¢ uma
hipétese apresentada pelos autores Rocio Ayerbe Vélez, Teresa Barrientos Vera e Féliz Palma
Garcfas?, no entanto, nio ¢ consensual. Trinidad Nogales Basarrate e José Matia Alvarez Martinez,
na sua extensa monografia sobre o forum, publicam uma planta do templo e defendem a existéncia de
duas escadas laterais a ladear a tribuna, que venceriam um desnivel, entre a praca e a plataforma, de
1,80 m. E, desde a tribuna, que tetia a largura do pdédio, uma escada central com 15 degraus, de acesso
ao templo. O muro de pilastras continuaria pela tribuna, desenhando uma fachada para a praga, com

uma decoracdo de molduras rectas e encimado por uma balaustrada.

“La tribuna, cuya longitud concuerda pricticamente con la anchura del podinm, llegaba a aleanzar, a lo que parece,
1,80m de altura y pudo contar con algiin poyete o cancel a lo largo de todo su perimetro, marcado en su base por
una decoracion de molduras rectas. Precisamente en la base se aprecian unos orificios que no parecen tener relacion

con esa balanstrada antes aludida. Con ello, la altura de la plataforma superaria los 2m.” 2

Posteriormente houve um redesenho de toda esta zona, a tribuna agregou-se uma éxedra que

ocupava toda a frente do templo e que sobrep6s ao muro de pilastras:

“A esta tribuna frontal se le aiiadira, en un momento posterior, una estructura en forma de exedra realizada en
opera quadrata y caementicia. Esta tendria una longitud aproximada de 16,30 m, ligeramente menor que la anchura

de la tribuna anterior.’®%

Em Meérida existe outro templo intramuros que importa referir localizado na actual Calle 1 isiervs,

a oeste do antigo cardo maximus. Neste recinto foram encontrados vestigios de um templo, com

825 Rocio Ayetbe Vélez ef al. (2009a).
824 José Maria Alvarez Martinez e Trinidad Nogales Basarrate (2003, p. 95).
825 Rocio Ayerbe Vélez et al. (2009a, p. 674-675).
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orientacio NE-SO, cuja tribuna e sistema de acesso se aproximam ao seu vizinho e contemporineo,
o templo do forum coloniae.

A qualidade dos achados permite perceber a configuracio e as medidas dos degraus. Os acessos
a tribuna, segundo a andlise do conjunto e dos dados arqueoldgicos, eram realizados através de duas
escadas laterais. Estas escadas de dois lancos teriam uma configuracio em L, tendo o primeiro lango
9 degraus e o segundo 10 degraus (20 cm de espelho e 40 cm de cobertor). Chegando a tribuna
haveria depois uma escada de quatro degraus (mais estilobata) até chegar ao edificio sacro, deste
modo, eram necessarios 23 degraus para chegar ao templos2. Relativamente aos acessos, conservam-

se 5 degraus, em granito, sobre o gpus caementicinm.

Os templos de Mérida sao identificados como Templa Rostrata®?’, templos em ambientes urbanos,
que integravam uma plataforma ou tribuna de oradores, com uma funcio claramente sacro-politica®?s.

Nesta categoria de templos estariam integrados o templo do forum coloniae de Mérida e do recinto
da Calle VVisieros. Esta designacao é defendida por varios autores, pelas caractetisticas da pars antica,
dotada de tribuna de oradores com uma funcio sacro-politica onde se acedia por escadas laterais.

Esta tipologia de templos teve origem em meados do século 11 a.C. e foi recuperada durante a
dinastia julio-claudiana sobretudo com Augusto, que financia e inaugura, a 29 a.C., o templo dedicado
a Divus Julius. Este monumento, que teve como antecessor o templo de [Venus Genitrix, é considerado
como o primeiro da nova geracio dos Templa Rostrata. Apesar de ndo existirem evidéncias
arqueoldgicas, a hipétese de que o acesso a tribuna seria realizado por escadarias laterais é a mais

difundida pela bibliografia especializada3®.

“Por tanto, el Templo de Diana’, por las caracteristicas de su pars antica, provista de una tribuna con exedra,
podria clasificarse dentro de la considerable serie de templa rostrata, es decir, de los dotados de una tribuna con
clara funcion sacro-politica a la que se podia acceder bien por escaleras laterales, bien por otras dispuestas en el

mismo frente principal.”®30

No forum coloniae esta caracteristica torna-se evidente sobretudo apds a ampliagao da tribuna
através de uma éxedra, que fazia parte de uma operacio de reabilitaciao de todo o conjunto. Tal como

justifica Pedro Mateos Cruz,

“La colocacion de una tribuna, exedra, rostrum — es en ese momento y no antes cuando podria hablarse de templum

rostratum — en la parte central del podio de separacion existente entre la plaga del foro y el temenos del templo,

Rocio Ayerbe Vélez ef al. (2009a, p. 784).

“Es posible, por tanto, clasificar el Templo de Diana dentro de la larga serie de los zempla rostrata, es decir, aquéllos que
contaban con una tribuna en su frente principal como prolongacién del podium y denominados asi por el recuerdo de la
principal tribuna de oradores del Foro de Roma, los Rostra (...)” (José Maria Alvarez Martinez, Trinidad Nogales Basarrate,
2003, p. 95).

Rocio Ayerbe Vélez ef al. (2009a, p. 676).

Rocio Ayerbe Vélez ef al. (2009a, p. 791).

José Marfa Alvarez Martinez e Trinidad Nogales Basarrate (2004, p. 299) e José Maria Alvarez Martinez e Trinidad Nogales
Basarrate (2003, p. 151).
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podria estar relacionada con una vinculacion del edificio con el culto imperial. (...) Estas reformas serian
probablemente realizadas en coincidencia con la marmorizacion del foro de la colonia si tenemos en cuenta que las
losas de pavimentacion marmorea de la plaza del foro se adaptan perfectamente a la estructura (tribuna o exedra)
colocada en ese momento confirmando su colocacion de manera coetdanea; se sitnarian, por tanto, dentro del proceso

de monumentalizacion de los espacios piiblicos de la cindad desarrollada a lo largo del 5. I d. C.”3t

Assim, esta reforma do conjunto forense estatria associada ao processo de marmorizagio do forum
da colénia realizada em época julio-claudia, esta requalificagdio no espago publico ¢é visivel na

adaptacio da estereotomia do pavimento da praca em relagio a éxedra.

Na Lusitania existem outros exemplos de templos com acessos laterais, em contexto forense, que
devem ser mencionados pela sua semelhanca, como o templo de época flavia em Conimbriga e o
santuario de Mirobriga (Santiago do Cacém) [IMAGEM 208]. Este ultimo constitui um exemplo
interessante onde as duas escadas de acesso a tribuna estdo ocultas por detras do muro de pilastras
rematado em curvas2. O templo ergue-se numa posicdo dominante sobre a praca rectangular
aproveitando a topografia existente. Por sua vez, o acesso ao templo era possivelmente realizado
através de uma escadaria central, esta é uma hipotese levantada pelos vestigios de opus incertum
depositados em frente ao templos3.

Outros exemplos de acessos laterais apareceram noutras provincias da Hispanias, na
Terraconenses, destacam-se o templo do forum de Clunia e os recintos sacros de Ampurias e, na Bética,

o santuario de Munigua.

Em Evora, os achados relativos aos acessos ao templo nio foram conclusivos. A fachada principal
do templo apresenta algumas duvidas quanto a sua reconstitui¢do. Verifica-se que os silhares do soco
da base foram bruscamente interrompidos no lado da fachada principal, os restantes muros do pédio,
sobre este soco resultam do restauro do século XIX, ndo permitem inferir qualquer hipétese sobre o
limite do templo. Ainda assim, entre os topos do tanque e o muro de pilastras, no corte 1 (1987), foi
encontrada “uma zona de pedra natural com vestigios de argamassa que tudo leva a crer tratar-se do
assentamento da escadaria de acesso ao plano superior do p6dio”835, estes indicios sugerem “um
acesso em escadaria lateral, constituido por dois lances, um a nascente e outro a poente”836.

Tentar-se-a petceber, através do ensaio das plantas e dos perfis, de que forma ¢ que esta escada
vence as cotas altimétricas desde o pavimento do zemenos até a tribuna e, por sua vez, como setia a

escadaria central até ao estilobata do templo. Esta escadaria axial poderia ter sido, numa fase inicial,

Pedro Mateos Cruz (20006, p. 347-348).

José Maria Alvarez Martinez e Trinidad Nogales Basarrate (2003, p. 157).
Theodor Hauschild (1989-1990, p. 72).

Rocio Ayerbe Vélez ef al. (2009a, p. 677).

Pedro Fialho de Sousa (2002, p. 609).

Pedro Fialho de Sousa (2002, p. 609).
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0 unico acesso ao templo e tera sido posteriormente cortada aquando da construcio do muro de

pilastras®?” [DESENHO 1.60].

“Em Evora podemos reconstituir a planta com 10 colunas nos lados maiores e 6 nos menores. Numa primeira
fase, havia talveg nma grande escadaria frontal, como A. Garcia y Bellido tinha postulado; mas, numa segunda
fase, duas escadas laterais subiam para nma plataforma, como deixa supor a localizagdo, diante do templo, de nm

grande muro transversal de silhares, estruturado por pilastras, compardvel ao muro sitnado diante do “T'emplo de

Diana’ de Mérida. %3

O projecto do muro de pilastras, para o forum eborense, aproxima-o do modelo da capital de
Provincia. Esta estrutura de silhares de granito pontuada por pilastras tinha uma clara funcio de
separacdo entre a zona sagrada e a praca publica situada num nivel inferior [IMAGEM 209]. As pilastras
teriam uma geometria regular, mudando de ritmo na zona central da tribuna, que no caso de Evora
estariam mais proximas; em Mérida, ndo foi possivel averiguar a sua configuracio central pela
destruicao a que foram sujeitas com a constru¢io da éxedra.

A reconfiguracdo dos muros, das escadas e posteriormente a marmorizacao dos pavimentos e
revestimentos, em época flaviana, sdo obras que acompanham este forum a semelhanca do que
aconteceu em Mérida.

Em Evora o projecto do muro coincide com muita probabilidade com a construgio do tanques.
Pelos indicios registados, o muro de pilastras manteve praticamente a sua configuracio, com alguns
ajustes na parte central. Este muro conserva-se até 54 cm de altura (sensivelmente a mesma altura do
muro do forum coloniae de Mérida), o revestimento de marmore, ainda encontrado 7 /loco, tera sido
também colocado numa fase posteriors#. Relativamente ao exemplo emeritense nio foram
encontrados indicios de tal revestimento marmoreos+,

Em ambos os exemplos, no extremo poente destes muros foram encontrados vestigios
relacionados com o acesso ao forun desde os principais arruamentos da cidade. Entre a zona sacra e
as naves porticadas da praca posicionar-se-iam os acessos, no enfiamento do decumanus, junto do
cardo maximo. Este enfiamento prolongar-se-ia pela praca e possivelmente seria rematado com outro
acesso igual no lado nascente. Este acesso seria talvez monumentalizado através de um arco que
desembocaria na pragas®, a zona sacra do forum, acessivel aos cidaddos. Verifica-se que os vestigios

do arranque deste arco descobertos no forum coloniae de Mérida e em Evora sdo similares. Trata-se de

“Todavia nio ¢ de rejeitar a hipétese do templo ter tido, inicialmente, uma escadaria frontal que tivesse sido destruida e
posteriormente construida a que se detectou, pois ¢ evidente a brusca interrupg¢ao da cornija do pédio, nos cunhais sueste
e sudoeste, como se tivessem sido cortados e ndo foram encontrados vestigios de fundacido.” (Pedro Fialho de Sousa, 2002,
p. 609).

Theodor Hauschild (2002, p. 218) e Theodor Hauschild (2005, p. 22).

Theodor Hauschild (2010, p. 28).

Theodor Hauschild (2010, p. 28).

“En alguna zona de esta estructura delantera se observan unas cajas que podtian haber recibido algin revestimiento, -
¢marméreo?-, que decorara este frente, pero los pocos indicios existentes no nos permiten decir mas.” (José Maria Alvarez
Martinez, Trinidad Nogales Basarrate, 2003, p. 94).

Rocio Ayerbe Vélez ef al. (2009a, p. 694).
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uma estrutura, em silhares de granito, cuja planta se projectava do alinhamento do muro das pilastras.
No caso de Mérida esta teria 70 cm de projecgio por 1,54 m de espessura, e uma expressiao, em
alcado, de 15 cms+ [DESENHO L.71].

Sdo varios os exemplos de fora onde o atravessamento acompanha a diferenca de cotass#, como
acontece em Bréscia, Vicenza, Luni, Ampurias, Nyon e Amiens.

Na plataforma central, defronte do templo, é provavel que existisse uma base, talvez uma ara
ainda que pelas condicionantes do espaco ndo pudesse ter grandes dimensdes, a semelhanca do que
acontecia noutros templos. Essa davida sobre o facto de ter ou ndo ter uma ara torna, segundo T.

Hauschild, a atribuicio da designacio zemplum rostratum indefinidass.

843 Rocio Ayerbe Vélez et al. (2009, p. 694).
844 Pierre Gros (2011, p. 223).
845 Theodor Hauschild e Felix Teichner (2017, p. 132).
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Ensaio . Espago sacro

[DESENHO 1.63] Planta, corte e alcado nascente com hipétese de reconstituicdo do templo. Ensaio
com 10 colunas laterais sobre vestigios existentes.

[DESENHO 1.72] Planta de interpretagio dos vestigios arqueolégicos de época moderna. Indicios da
area sacra do forum.

[DESENHO 1.74] Tentativa de integracdo dos fragmentos arquitectonicos.

[DESENHO 1.75] Planta de interpretacdo dos vestigios arqueolégicos de época romana.

[DESENHO 1.76] Ensaio de reconstitui¢dao da planta do piso térreo do forum.

[DESENHO 1.77] Ensaio de reconstituicio da planta do primeiro piso do forun.

[DESENHO 1.78] Ensaio de reconstituigdo da planta de cobertura do forum.

[DESENHO 1.79] Proposta de reconstituicdo dos perfis longitudinais do forum, sobre os perfis actuais
da cidade.

[DESENHO 1.80] Proposta de reconstituicao dos perfis transversais do forum, sobre os perfis actuais

da cidade.

Baseado nos modelos recolhidos atesta-se agora uma hipdtese de reconstituigdo da zona sacra do
forum de Evora. Tendo como referéncia o templo e os desenhos de escavacio consultados, sio
integrados os vestigios do tanque, os muros que indiciam os limites do criptopértico, o muro
pontuado por pilastras e a sua relacio com as diferentes escadarias e, por fim, o suposto acesso ao

Sforum [DESENHO 1.72].

Tomando como exemplo as reconstituicGes graficas da drea sacra, sobretudo dos forz de Mérida e
Conimbriga, estas servem de modelo para apontar possiveis hipéteses para a configuragdo. Testam-se
assim medidas em pés romanos, as propor¢des do femenos e a configuragiao do criptopértico, em

planta e em corte.

A cota de pavimento da plataforma do recinto em redor do tanque é uma incégnita, esta poderia estar
sensivelmente 2 mesma cota do fundo do tanque, pelas parcas evidéncias de opus signinun, encontradas
junto dos muros do tanque pelo lado exterior, corte 29G (1996) e, também, no corte 43 (1995)
adossado ao muro do suposto criptoportico. Estes vestigios poderio indicar uma cota mais rebaixada
em relacdo a imagem habitual das reconstitui¢des da area sacra do templo. Nestas imagens, a cota de
pavimento esta ao nivel do topo do tanque. Infelizmente a destrui¢do a que foi sujeita toda esta zona

ndo permite adivinhar a sua configuracio com alguma certeza. Haveria também a hip6tese desta zona
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ser ajardinada, sugestdo avancada para o temenos do forum coloniae de Mérida. Esta variacdo de cotas
sugere diferentes solu¢des na relagdo com o poértico que envolvia toda esta zona, como se vé nos

perfis [DESENHO 1.79], [DESENHO 1.80].

Sobre a configuracio da pars antiga assolam varias duvidas. Depois de estabilizada a planta da area
sacra ensaiam-se varias possibilidades de acessos ao templo, a reconstituigdo de uma escada lateral
cria alguns conflitos com o soco do pédio. Segundo Vitrdvio cada lanco de escadas (de aproximacio
ao templo) devera ter um nimero impar, do mesmo modo os cobertores e espelhos dos degraus
deverdo ser desenhados de acordo com as recomendacoes do tratadista. Tentando assim trazer as
medidas da escadaria dos exemplos emeritenses e as recomendagoes de Vitravio, desenham-se duas
hipdteses de acessos a tribuna/templo: uma com uma escadatia central com 11 alturas e duas laterais
com 5 alturas [DESENHO 1.63], e outra hipétese com uma escada central com 7 alturas e duas laterais
igualmente com 7 alturas [DESENHO 1.64]. Considera-se esta ultima como a hip6tese mais adequada,
pois oferece um desenho de tribuna com uma 4rea mais confortavel; para além disso, traca uma
‘plataforma corredot’ (sempre com a mesma largura) que acompanha perfeitamente o alinhamento
dos muros limite do tanque [DESENHO 1.76, 77, 78]. Esta proposta de plataforma elevada acontece
também no forum flaviano de Conimbriga. Esta Gltima hipotese sera a utilizada para os restantes

desenhos de reconstituigao do forum.

Sobre o muro das pilastras, este obedecia as evidéncias arqueoldgicas que foi possivel registar do lado
ocidental (mais bem conservado), estas foram depois reproduzidas no lado oriental. Considera-se,
para esta reconstituicdo, a ultima fase do muro com o revestimento em marmore, este com 1,5 digitus
de espessura ¢ uma argamassa de 0,5 digitus. Relativamente ao algado, sabe-se como setia o arranque
e, pelas linhas de referéncia dos silhares, é possivel apontar um desenho das molduras do soco, este
continuava em altura até possivelmente a cota da tribuna, e remataria com uma moldura.
Provavelmente sobre este muro existiria uma balaustrada, tal como se verificou no forum coloniae de
Mérida, no entanto, ndo se sabe se seria de pedra ou madeira.

Nos topos do muro desenha-se uma escada com 5 degraus, que venceria um desnivel de 5 pés e meio
(1,6 m). Esta representa¢do nio tem uma evidéncia arqueoldgica, pois, apesar de T. Hauschild
levantar essa hipétese da existéncia de uma escada neste local, pela diferenca de material no

pavimento, ndo foi encontrado nenhum degrau que a corroborasse.
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Praca

A praga do forum obedecia a um programa claro integrado no projecto urbano dos espacos
forenses — uma area fechada, bem delimitada, de acesso condicionado ao transito viario, privilegiando
o acesso pedonal, era concebida como uma plataforma central de exaltagio e visualizacio da
monumentalidade do templo. Segundo Vitrivio, as dimensdes deveriam ser proporcionais a0 nimero
de habitantes numa estreita relacio com a cidade e a sua transformagdo. O forum de Conimbriga é um

exemplo claro de como esta estrutura urbana se ia adaptando ao crescimento da cidade.

Fazendo um exercicio de analogia entre as pracas dos fora de Evora e Mérida, verifica-se que,
apesar das diferencas de cota, a configuracio e proporcao das duas pragas seria semelhante. A norte
existiria um muro elevado que serviria de fachada para a cabeceira do forum e, nos lados ocidental e
oriental teriam seguramente uma escadaria. Relativamente ao pértico em Mérida, existem evidéncias
da escadatia no lado oriental, com trés alturas, realizada com a mesma pedra do lajeado, esta venceria
uma diferenca de cerca de 80 cm entre a praca e a cota do pérticoss, Em Fvora, apesar de nio haver
vestigios, a praca teria seguramente uma escadatia a ladear o pértico.

No forum coloniae de Mérida, todo o espaco delimitado pelo pértico teria 100 m de comprimento
por 60 m de larguras+, uma area de 6000 m2, uma proporcio bastante aproximada a aconselhada por
Vitravio, que recomendava que a praga deveria ser rectangular cujos lados estejam em propor¢io 2:3,
ou seja, a largura da praga deveria ser 2/3 do seu comprimento. No lado oriental do pértico da praga
quase nao existem dados arqueoldgicos, apenas um fragmento de opus signinum que serviria de
assentamento das lajes de marmore e também um troco de muro que delimitava o forum a nascente.
Este muro indica que a ala oriental seria um pouco mais larga e ndo estaria alinhada com o limite do
criptopértico da cabeceira. Verificou-se também a auséncia de portico na parte central do lado
oriental, este facto relaciona-se com os vestigios encontrados na plataforma oriental, o apelidado
“Portico do Forun”’. Este acesso estaria a eixo do templo da Plataforma Oriental.

Relativamente a Evora foi encontrado o limite do pavimento da praca a sul, sondagem 51 (1996),
na base de uma sepultura. No corte 44 (1995), entre o edificio da biblioteca e a sacristia da Sé, foi
descoberto um vestigio de uma fundagdo que se interpreta como limite do pavimento da praga, a
oriente, mas teriam se ser realizadas mais sondagens, eventualmente, no piso térreo da biblioteca para
se perceber melhor a configuragao deste complexo.

Os acessos a praga do forum em Evora, a semelhanca do que acontece em Mérida, seriam realizados
por duas portas laterais, no enfiamento da via de acesso ao forum. A porta seria assinalada com um
arco de 3,18 m de vao. No forum coloniae de Mérida foram descobertos outros acessos localizados a
sul da praca.

Todo o espago da praga seria rodeado por um portico onde se desenvolviam varias dependéncias

de carater cultural, administrativo, politico e judicial. O poértico enfatizava ainda mais a configuragio

846 Rocio Ayerbe Vélez et al. (2009, p. 705).
847 Medidas designadas em Rocio Ayerbe Vélez e al. (2009a, p. 698).
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do forum como um espago unitario, homogeneizado, fechado e delimitado. A praga porticada isola
este equipamento do resto da cidade, como zona ideal e representativa sem, no entanto, perder a

continuidade.

Em Meérida foi possivel interpretar o pértico ocidental a partir dos fragmentos encontrados, sao
estes um capitel corintio, trés fragmentos de fustes de coluna, com caneluras, e um coroamento de
arquitrave; com estes elementos foi possivel reconstituir uma colunata de ordem corintia com colunas
de 30 pés de altura e um entablamento de 7 pés. Estas dimensoes seriam semelhantes as do pértico
do Forum de Angustuns®s. Relativamente ao intercolinio, é apontada uma hipétese com 4,10 m, mais
de 13 pés, sendo que o didmetro dos fustes das colunas do portico é de 3 péss®, assim a propor¢ao
entre o diametro do fuste e o intercolinio é maior de trés, equivalente a um ritmo areostilo, tal como
referia Vitravios® sobre os intercolinios. Este ritmo mais alargado verifica-se igualmente no pértico
do forum de Ampurias, onde a distancia entre eixos de colunas é de 4,90 m e também no forum de
Sagunto com 4,57 m de eixo a eixo da sua colunata 8.

Relativamente ao pértico de Evora ndo ha dados, no entanto, ha alguns vestigios que podem
inferir algumas hipoteses de tracado e de forma, como os muros encontrados na cave do museu € o
capitel toscano encontrado nessa mesma escavacao.

O pavimento da praca do forum de Mérida foi realizado em lajes de pedra calcaria de formato
rectangulars2 e tinham uma espessura entre os 15 e os 19 cm. As dimensbes das lajes variavam
conforme a zona da pragasss. O pavimento do edificio anexo, chamado ‘Pértico do foruns, setia
diferente, teria lajes de marmore de formato regular (1,32x0,87 m) com 5 cm de espessura assentes
sobre uma camada de gpus signinumss.

Relativamente aos modelos, a estereotomia do pavimento do forum de Vicenza, onde ainda foram
encontrados alguns vestigios na cave do palacio de T7issino, é uma referéncia proxima, pois as lajes
sao rectangulares e de dimensoes semelhantes, para além disso sdo aplicadas de forma idéntica as do
Jforum de Ebora.

Em Evora também é perceptivel uma mudanca na orientacio do lajeado nas escavacoes realizadas
no patio do Museu, no entanto, a escassez de informacao nio permite perceber o desenho que estas
teriam. Para além das diferencas na estereotomia, também existe uma ligeira disparidade de cotas de

pavimento.

Rocio Ayerbe Vélez ef al. (2009a, p. 704).

Rocio Ayerbe Vélez ef al. (2009a, p. 705).

Vitravio (I, II1, 1.), (Vitravio, 2009, p. 114).

Rocio Ayerbe Vélez ef al. (2009a, p. 705).

José Maria Alvarez Martinez e Trinidad Nogales Basarrate (2003, p. 140).

“En este sector de la plaza en cambio, las lastras parece que estarfan dispuestas en hiladas regulares; la mas cercana a la
fachada del pértico estarfa colocada con una orientacion NE-SO; las siguientes probablemente estarfan colocadas NO-SE.”
(Rocio Ayetbe Vélez et al., 2009a, p. 699).

Pedro Mateos Cruz (20006, p. 333).
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Relativamente a pendente da praca em Mérida verifica-se que a inclinagio para sul seria de cerca
de 30 cm em 100 m (3%); esta pendente conduziria aos sumidouros dispostos pelos canais perimetrais
da pracasss. O canal de drenagem das 4guas pluviais na praga corria sob os degraus de acesso ao
portico e tinha 51 cm de largura e 85 cm de profundidade.

Em Evora verifica-se que existe uma ligeira diferenca de cota entre os vestigios do pavimento da
praga encontrados junto do muro de pilastras e os vestigios, a sul, encontrados nas sepulturas do
museu; esta diferenca traduz-se numa pendente de 5%. Relativamente a0 canal de Evora apenas se
conhece o seu remate a sul da praga, uma canalizacdo de grande capacidade, que recolhia as aguas da
praga. Sobre os canais que percorreriam as margens da praga, nao foi encontrado qualquer vestigio.
A canalizacio encontrada no Museu, pela sua envergadura, é provavel que fosse um dos canais de
saida das aguas pluviais da praca que teria mais de 2000 m? e que este canal percorresse toda a ala
ocidental, oriental e sul, tal como em Mérida. O seu tracado ¢é assim uma interpretacio possivel com

base nos vestigios e na referéncia ao forum coloniae de Mérida [DESENHO 1.75].

Toda a praca do forum, apesar da sua simplicidade de tracado, continha um imenso programa
estatudrio, comemorativo e honotifico que se ia transformando e crescendo ao longo do tempo.
Todos estes elementos contribufam para o papel de enaltecimento da representatividade e da

memoria da histéria da cidade.

“Elste ciimulo de datos recuperados junto a los edificios porticados que delimitan la plaza inciden en la idea del foro
colonial como el espacio nrbano donde se realizarian los homenajes para celebrar tanto los triunfos como las
conmemoraciones iniperiales y, también, posiblemente, el sitio donde se dejaria constancia de los actos realizados por
los personajes mds significativos de la cindad, como los benefactores, patronos, magistrados y sacerdotes de la

colonia.’s56

Na Lusitania vio sendo conhecidos alguns dos programas publicos das cidades como: Ebora,
Aeminium, Conimbriga, Ammaia e sobretudo Mérida. A capital provincial apresenta-se como um
modelo territorial, um epicentro criativo em ligagdo com todas as cidades dos conventns$s7. Em Mérida
foram encontradas fundacSes de estatua junto ao canal perimetral que bordeava o pértico, localizados
sensivelmente em frente as colunas do pértico de forma a nao perturbar a circulacio, a cerca de 4,30
m de distancia. Estas bases apresentavam uma configuracdo mais alongada, as encontradas tinham
0,52 cmx1,60 m e 0,60 cmx1,80 m. Assemelhavam-se a outras bases de estatuas equestres encontradas
noutras cidades. No forum de Segobriga apareceram pedestais de estituas equestres de grandes
dimensodes entre 1,79-2,56 m de largura e de 1,70-2,56 m de comprimentosss. Este posicionamento

das bases também ¢é reconhecivel no Forum de Conimbriga, de época flaviana.

5 Rocio Ayerbe Vélez ez al. (2009a, p. 698).

Rocio Ayerbe Vélez ef al. (2009a, p. 701).
Ver Trinidad Nogales Basarrate (2016, p. 326).
Rocio Ayerbe Vélez ef al. (2009a, p. 700).
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Foi encontrada na praca do forum de Evora, no lado poente, junto do muro de pilastras, uma
fundacio que aparenta ser de uma base de estitua ou eventualmente de um altar. As suas dimensoes
consideraveis (1,30 de largura por 1,95 de comprimento) podiam indiciar a existéncia de uma base de
uma estatua equestre, tal como menciona T. Hauschilds®. Existe um fragmento de base no Museu de
Evora, no entanto, as dimensées deste sugerem uma base de tamanho mais reduzido, assim, nio
pertenceriam a fundagdo mencionada. Este é o dnico registo de uma possivel localiza¢io de um
elemento na praca do forum de Evora, apesar disso, existiriam certamente muitos outros. Na zona do
Museu, os vestigios de argamassa encontrados apresentam algumas diferencas de cota. Essas

variagOes também poderiam indicar a presenca de outros elementos comemorativos.

O pértico servia como galeria de acesso as varias dependéncias que se alojavam no forum. A partir
do petriodo augustano as estruturas comerciais, as Zabernae, vao sendo substituidas por outros usos
com fung¢des mais especificasso.

As investigacbes realizadas no extremo sul da ala ocidental no recinto forense em Mérida
permitiram  identificar algumas das dependéncias associadas ao programa de uso
politico/administrativo do complexo. Foram encontrados muros que poderio ser interpretados
como pertencentes a uma curias!, outros como pertencentes a basilica judiciaria; junto da Curia foi
também encontrada uma galeria subterrinea, de trés naves, que poderd eventualmente ser
interpretada como tesouro publico (aerarium) ou com menos certezas a prisao (carcer).s2 Este achado
tem caracteristicas semelhantes as do forwm de Verona, onde apareceram trés salas de planta
rectangular interpretadas como prisio (carcer), sala de arquivos (fabularium) e tesouro publico

(aerarium).

Theodor Hauschild e Felix Teichner (2017, p. 238).
Rocio Ayerbe Vélez et al. (2009a, p. 705).

Vitrtvio (V, II, 1), (Vitrtvio, 2009, p. 179).

Rocio Ayerbe Vélez et al. (2009a, p. 705).
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Ensaio . Praga

[DESENHO 1.71] Registo dos vestigios arqueolégicos considerados de época romana associados ao
Sforum.

[DESENHO 1.73] Planta de interpretagio dos vestigios arqueoldgicos de época romana. Indicios da
area secular do forum.

[DESENHO 1.74] Tentativa de integracdo dos fragmentos arquitectonicos.

[DESENHO 1.75] Planta de interpretagio dos vestigios arqueolégicos de época romana.

[DESENHO 1.77] Ensaio de reconstitui¢io da planta do primeiro piso do forum.

[DESENHO 1.79] Proposta de reconstituicao dos perfis longitudinais do forum, sobre os perfis actuais

da cidade.

As medidas da praca de Evora sio apenas uma hipotese, estas ainda ndo foram possiveis de
comprovar arqueologicamente com toda a seguranca; pelas evidéncias até a data estas rondariam entre
35 m de largura e os 60,96 m de comprimento, o que sao medidas bastante consideraveis, quase dois

actys romanosse3,

Considerando a informacdo da planta geral das sondagens do forum, [DESENHO 1.71], tenta-se
reconstituir a entrada do forum a partir destes dados, assumiu-se 0 arco como uma pega, uma porta
monumental, como um elemento representativo que indica a entrada do forum, um elemento

simbolico de passagem [DESENHO 1.79].

Tendo como base as plantas e cortes de levantamento arquitecténico do Museu de Evora, de 2002864,
anteriores a intervengdo arquitectonica, repara-se que, na ala oeste, existiam paredes sobre os muros
romanos, talvez por isso estes se tenham conservado. Os muros encontrados durante as escavagoes
na ala oeste da cave do Museu apresentavam um paralelismo entre si e uma métrica regular [DESENHO
1.73]. Foram, na altura da escavacdo, interpretados como sendo das fabernae. Poderiam ser
efectivamente das fabernae, no entanto, estas estariam a um piso inferior a cota da praca. As fabernae
poderiam eventualmente estar abertas para a via, uma hipdtese pouco provavel, pois implicatia a
existéncia de um grande declive da via entre a entrada do forum e a zona destas dependéncias. O mais
provavel é que fossem dependéncias dos espagos superiores, mas dos quais ja ndo existem quaisquer
vestigios. Apesar disso, faz-se uma tentativa de reconstitui¢iao destes espagos transferindo os muros

para o piso superior, considerando que estes teriam expressio no portico da praga. O resultado é

863 Theodor Hauschild (2010, p. 33, 34).
864 Agradece-se a cedéncia destes desenhos de levantamento, do Museu de Evora, por parte da Direcgio Regional da Cultura
do Alentejo (DRCAlentejo).
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bastante semelhante ao forum de Mérida, assim, talvez estes espagos tivessem O mesmo programa

[DESENHO 1.75].

Relativamente ao pértico da praca de Evora existem muito poucos indicios, no entanto a partir destes
¢ possivel fazer uma tentativa de reconstituicio baseada nos muros encontrados da cave do museu e
um troco de muro encontrado na sondagem 44 (1995). Transpondo o alinhamento desse muro para
o lado ocidental, este apresenta um afastamento de 4,84 m entre os eixos, relativamente ao muro 16
encontrado na cave do museu. Esta medida é sensivelmente a mesma do afastamento dos muros
perpendiculares da ala oeste. Assim distribui-se uma série de colunas com esse afastamento a eixo
dos muros perpendiculares e consegue-se uma métrica de um portico regular. Apesar de ser apenas
uma hipétese, esta métrica encontra perfeitamente o muro a norte que atravessa a canalizacdo da
praca. Este facto pode indicar que a métrica do portico poderia funcionar [DESENHO 1.77]. Esta é
uma métrica bastante vulgar utilizada em varios fora da Lusitania, tais como Amputias, Clunia e
Conimbriga, no petiodo augustano.

As juntas salientes da argamassa de assentamento que restam permitiram averiguar a extensao da

praga, assim como apontar uma possivel estereotomia do pavimento.

Relativamente a integragdo de fragmentos arquitectonicos, ensaia-se o portico com o capitel toscano
[DESENHO XX.07], existente no Museu de Evora [ME 4402, encontrado na escavacio da cave do
Museu [sondagem area 1 — ala oeste cave (2007)]; apesar deste achado ter sido encontrado em
contexto isolado assume-se, pelas suas caracteristicas, que poderia ser um capitel do poértico, neste
caso da praga do forum. A coluna teria 7 didametros de altura equivalente a largura do pdrtico

[DESENHO 1.74].
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Consideragdes sobre uma eventual basilica

Nio existem dados suficientes para se conseguir tracar com alguma certeza a suposta basilica do
Jorum de Evora; ainda assim, considera-se este exercicio importante para incrementar a discussio
sobre este monumento e para justificar a tese subjacentte a este trabalho de investigacao. Pretende-
se criar um campo de entendimento entre a arquitectura e a arqueologia, em que a arquitectura lanca
hipéteses de interpretacdo sobre uma estrutura arqueoldgica sustentada nas evidéncias possiveis, na
tratadistica, nos exemplos semelhantes, mas também na intui¢do de projecto. E é nesse equilibrio que
se move o trabalho de reinterpretacio do vestigio, sabendo que por vezes este pode trazer
controvérsia, discussdo, necessidade de valida¢do, mas sobretudo tenta contribuir para uma
mobilizacio de todos os intervenientes do patriménio arqueoldgico e arquitecténico para uma maior
atencdo e pensamento sobre a importancia da abrangéncia de todo este entendimento.

Com os dados da arqueologia, vinculados a histéria e a linguagem classica, realizou-se entdo um
ensaio de interpretacao de uma possivel basilica suportado pela descricdo da basilica de Vitravio e
por alguns exemplos da Lusitania.

Tratando-se de um forum de culto imperial, este equipamento urbano era dotado seguramente de
um espaco para comércio, trocas, mais resguardado da intempérie. Assumindo uma tipologia de forum
tripartido, a basilica funcionaria na continuidade do pértico, esta podetia mesmo integrar o ritmo do
portico do forunss. Esta implantagdo da basilica é reconhecivel noutros exemplos, como no forun de
Augnsta Ranrica e o de Nyonse. Considera-se para este ensaio um modelo de basilica de meados do
século I, com um deambulatério periférico e os seus anexos a rematar 0s toposso.

Em Meérida foi realizado, em 2009, um exercicio de interpretacdo do tracado da basilica [IMAGEM
210] a partir dos dados arqueoldgicos disponiveis, os quais abarcam apenas uma pequena area do lado
ocidental do que seria todo o edificio; para além disso foram considerados outros factores, como a
topografia e a relacdo axial com o conjunto monumental. Nada do tracado actual da cidade podera
intuir uma possivel configuracdo. Pela interpretacdo destes dados, os autores conseguiram
reconstituir um espago com 63,10 m de comprimento e 30,60 m de largura, “lo que generaria una
superficie interior de casi 2000 m2 de espacio util” 86, localizada no lado menor a norte. A basilica
rematatia o forum no lado meridional. Na cidade actual o tragado da basilica ndo tem qualquer
presenca, este foi completamente diluido pela malha medieval.

Em Evora sugere-se, como localizacio de uma possivel basilica, o lugar onde hoje se implanta a
Sé. Apesar de nio existirem registos de vestigios arqueologicos neste lugar, é certo que existiria uma
constru¢do romana talvez associada ao forum. A sua localizacdo apenas pode ser intuida. A cota da Sé
esta ligeiramente abaixo da cota da praca do forum, tal como refere T. Hauschild “a situagio da Sé, na

extremidade sul do foro romano, com um chao cujo nivel corresponde aproximadamente ao do foro,

Pierte Gros (2011, p. 248).

Theodor Hauschild e Felix Teichner (2017, p. 250).
Pierte Gros (2011, p. 250).

Rocio Ayerbe Vélez ef al. (2009a, p. 729).

202



869
870
871
872
873
874
875
876

877

PARTE 111

tem um interesse especial para a histéria da época pés-romana, quando os grandes recintos romanos
tiveram um novo destino.”s® Hoje a praga estd a cerca de 2,30 metros mais elevada, “verifica-se que
houve uma grande altera¢do da topogratia, o que, em grande parte, provavelmente se deve as
transformacdes ligadas a instalacio e utilizacdo do cemitério na Idade Média.”’s7

Existem outros exemplos de basilicas forenses de ordem jénica na Lusitdnia, com uma
configuracio e implantacdo bastante semelhante, como é o exemplo da basilica de Baelo Clandia
[IMAGEM 211], implantada no lado oposto aos templos do foruns™, e também a basilica do forum de
Sellium (Tomar) [IMAGEM 212]|. Esta basilica, datada da época de Augusto, estudada por Salete da
Pontes2, que coordenou as escavagdes no forum, revela que este edificio estaria posicionado no lado
mais estreito do forum. Este teria uma configuracio semelhante a Basilica de Fano, com oito colunas
dos lados menores e provavelmente oito nos lados maioress’, e comunicaria com a praga através dos
porticos a poente e nascente. O capitel jonico encontrado nas escavagdes prova a utilizacdo da ordem
jonica e torna possivel interpretar uma altura de cerca de 11,87 m [IMAGEM 213]. O gosto pela ordem

jonica associa-se frequentemente ao programa arquitectonico de edificios pablicos, como basilicass™.

Como ponto de partida para esta interpretacio, a semelhanca do que foi realizado com o templo,
comega-se com o capitel que, neste caso, ¢ de ordem jonicas. Este fragmento arquitecténico,
existente no Museu de Evora [ME 18345], revela uma grande monumentalidade; foi encontrado,
como pega reaproveitada, nos muros das sepulturas medievais da ala oriental do museu.

T. Hauschild levantava a hip6tese deste capitel pertencer possivelmente a uma “basilica que estaria
localizada, talvez, tendo em conta o local do achado, no lado estreito, ou seja, a sul do foro onde foi
construida a Sé medieval”’s. Esta interpretacio é também corroborada pelos estudos de Lidia
Fernandes, autora que analisa de forma exemplar o capitel jonico e considera, pelas dimensdes e
caracteristicas, que este deveria integrar um programa monumental, um edificio publico pertencente
ao forum da cidade, possivelmente a basilica. 877

Apesar do estado de grande degradacio desta pega, ¢ facilmente reconhecivel a sua consideravel

dimensao e formas decorativas, que pelas suas caracteristicas pode ser atribuida a primeira metade do

Theodor Hauschild (1994b, p. 18, 19).

Theodor Hauschild (1994b, p. 12).

Theodor Hauschild (1995-1997, p. 424).

Maria de La Salete da Ponte (1989, p. 14).

Jorge de Alarcao (1990, p. 50-51).

Ver Carlos Fabido (2010, p. 355).

Ver ‘A montagem dos fragmentos arquitecténicos’, Apéndice 1.

Theodor Hauschild (1995-1997, p. 424).

“Quanto a0 capitel de Evora ji haviamos referido que as dimensdes e as caracteristicas decorativas em presenca nos levam
a considera-lo como pertencente a um edificio piblico. Neste caso, os restantes vestigios encontrados na cidade permitem
integrar este espécime num primeiro momento de monumentalizagio da cidade. A proximidade do templo (...), ¢ a
topografia do local levam a considerar a hipétese de se ter situado aqui o forum da cidade e de este capitel podet ter pertencido
a um dos seus edificios, talvez basilica, que ocupatia, desta forma, um dos lados menores da praca defronte do templo

dedicado ao culto do imperador.” (Lidia Fernandes, 1997b, p. 193-194).
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século I d.C.87. Este capitel seria posteriormente revestido a estuques”, a base em granito seria o
esqueleto para a aplicacio do acabamento, conseguindo assim mais plasticidade e pormenor a
decoracio.

Para além deste capitel existe outro fragmento que poderia estar relacionado com o capitel jénico:
trata-se de um tambor de uma coluna em granito, de grandes dimensdes, também encontrado nas

escavacoes do museuss’, Este tambor nio apresenta caneluras, em tosco, ¢ seria revestido a estuque.

878 Theodor Hauschild (1995-1997, p. 424).
879 Theodor Hauschild (1995-1997, p. 422).
880 Ver ‘A montagem dos fragmentos arquitectonicos’, Apéndice I.
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Ensaio . Basilica

[DESENHO 1.74] Tentativa de integragdo dos fragmentos arquitectonicos.

[DESENHO 1.75] Planta de interpretagdo dos vestigios arqueoldgicos de época romana.
[DESENHO 1.76] Ensaio de reconstitui¢ao da planta do piso térreo do forum.
[DESENHO 1.77] Ensaio de reconstitui¢cio da planta do primeiro piso do forum.
[DESENHO 1.78] Ensaio de reconstituicio da planta de cobertura do forun.

[DESENHO 1.79] Proposta de reconstiruicido dos perfis longitudinais do forum, sobre petfis da cidade

Partindo dos fragmentos arquitecténicos, capitel e tambor, procura-se reconstituir uma possivel
coluna da basilica. Considerando a disposicio dos capitéis jonicos, ensaia-se uma tentativa de
reconstituicdo do capitel e respectiva coluna [DESENHO 1.74]. Esta é apenas uma hipétese, pois o
estado do capitel ndo permite ter grandes certezas sobre a sua forma original. Para além disso seria
também necessario considerar a camada de estuque que o envolvia e que aumentatia ligeiramente.
Com o auxilio dos desenhos de Carreras Soto®!, [IMAGEM 214], ensaia-se um algado de capitel jonico
sobre o fragmento existente. Desenha-se uma coluna com capitel joénico de 8 diametros (3 pés,
semelhante as colunas do templo), tendo o capitel meio diametro (1,5 pés), base (2 pés), e toda a
coluna teria 23 pés, uma medida igual 4 nave lateral. E provavel que a coluna fosse mais alta tendo
em conta a propor¢io do capitel, no entanto, para efeitos desta reconstituiciao, optou-se por dat a
altura da coluna igual a largura da nave, tal como proposto por Vitravio (V.L.5), pois esse é o unico
dado que poderia estar relacionado com a comensurabilidade da basilica.

Segundo Vitravio, uma basilica seria composta por trés naves: uma central e duas laterais, sendo as
laterais com dois pisos. Para a implantacao refere que este espaco devera estar localizado junto ao
Jforum nas zonas mais quentes. Sobre a propor¢do aponta que a largura total deveria ser entre metade
e um ter¢o do comprimentoss2. O arquitecto descreve o tragado de uma basilica apoiando-se no seu
projecto construido na colénia Julia de Fano, da qual nunca foram encontrados vestigios; esta teria
120 pés de comprimento por 60 de largura, as naves laterais teriam 20 pésss3.

Vitrdvio também refere que a altura das colunas devera ser igual a largura da navess. F curioso
verificar que os 23 pés (6,80 m) relativos a altura da coluna coincidem perfeitamente com a largura
da ala a sul do Museu onde foram encontrados vestigios de funda¢des de muros de época romana.

Pensando entdo numa possivel reconstituicio: o muro limite do Museu setia o eixo das colunas do

T. Carreras Soto (1952, p. 91, 97).

Vitravio (V, 1, 4.), (Vitravio, 2009, p. 177).
Vitravio (V, 1, 4.), (Vitravio, 2009, p. 178).
Vitravio (V, 1, 4.), (Vitravio, 2009, p. 177-178).
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portico da basilica a norte. Atendendo a esta premissa traca-se uma possivel area de ocupagio da
basilica no forum de Evora.

Prop&e-se um desenho de basilica muito simplificado baseado no pértico do forum e integrando o
capitel jonico. Relativamente as naves laterais, estas devetiam ter 1/3 de latgura da nave central, no
entanto, se assim se fizesse, a basilica ficaria demasiado grande, ultrapassando o forum os quatro actus
de comprimento, o que nos parece claramente excessivo. Sobre o numero de colunas no topo da
nave central apontam-se quatro (incluindo as angulares), com o mesmo intercolinio das laterais, tal
como Vitravio projecta na Basilica de Fano8ss.

Este apontamento de tragado de basilica teria como limite o muro de época romana que atravessaria
o canal a sul. A poente prolonga-se o suposto limite do forum coincidente com o limite do museu e
que provavelmente continuaria para sul. Revisitando algumas das fotos de 1948, das demolicdes em
redor da S¢, repara-se que ha um muro [IMAGEM 215] de grande envergadura no cunhal sudoeste do
museu, talvez este muro pudesse indicar a continuidade no forun sul integrando mais um edificio de
uso publico.

Se eventualmente a basilica se implantasse a sul da praga, o forum teria, na sua totalidade, 4 actos de
comprimento. O forum da colénia de Mérida teria sensivelmente 6, sendo dois actos reservados para
a cabeceira, trés para a praga e um para a basilica

Importa referir que esta tentativa de configuracio de uma possivel basilica é um exercicio
completamente abstracto com muito poucos dados da arqueologia. Este exercicio serve assim como
um desafio a novas investigacGes. Se eventualmente se realizar uma escavacdo na Sé, esta podera

revelar novos dados.

885 Vitrdvio (V, 1, 4.), (Vitravio, 2009, p. 178).
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O acesso ao forum

“Probablemente el acceso desde el kardo maximus al recinto de culto imperial representado por el Templo de Diana
'y el Augusteum se realizd a través de un arco monumental, hoy no visible, pero al que pudieron pertenecer algunos

restos conocidos de antiguo.”s%

No forum de Bivora o decumanos encontrava a praca sensivelmente a eixo no remate do muro das
pilastras onde estaria a entrada monumental, documentada pelos vestigios arqueolégicos. Foram
encontradas as fundag¢des do que apatenta ser uma porta encimada por um arco, que assinalaria a
entrada monumental.

O forum podetia ter assim 62 m de largura e 141,20 m de comprimento, equivalente, exactamente,
a4 actus de comprimento. Nio se sabe quantos quarteirdes ocuparia o complexo do forum, pois, sobre
o tracado da cidade os dados sdo escassos. No entanto, ha alguns indicios que poderdo ajudar a essa
interpretacio. Os vestigios de calgada romana poderio inscrever um tragado viario de acesso ao forun.
A via que ladeava o forum a poente acompanharia a topografia do terreno.

Para a interpretagio dos acessos ao forum foram analisados os seguintes vestigios dispersos
encontrados nas imedia¢des deste complexo, [DESENHO 1.81], ja registados na Parte I:

- calcada: Rua Vasco da Gamas$’ e Palacio da Inquisicaosss

- portico: Rua Vasco da Gamass?

- canalizacio: Palacio da Inquisi¢do® e Patio de Honra do Palacio da Inquisicaos!

- gpus signinum: Reservatorio de Servico Regulador de Distribuicio de Aguas?

- muros: Palacio da Inquisicaos®

As escavagdes realizadas na Rua Vasco da Gama foram fundamentais nesta hipotese de tracado,
nesta foram encontrados vestigios de calgada, trés bases de assentamento de colunas e um capitel de
ordem toscana. A ordem toscana estd associada aos porticos da cidade, como acontece no decumanos
de Bracara Augusta®, onde foram encontrados exemplares de capitéis toscanos.

Relativamente a imagem do portico, este poderia ser semelhante ao existente em Mezelinm
(Medellin), [IMAGEM 216]; este pértico monumental, bastante bem conservado, apresenta ainda os

fustes sobre as bases defronte das Zabernae.

José Maria Alvarez Martinez e Trinidad Nogales Basarrate (2003, p. 312).

Panagiotis Sarantopoulos e Miguel Correia (2003).

Marina Paiva Pinto e Duarte Abébora (2012, p. 121 Anexo 123 - Fichas de Registo [UE156]).
Panagiotis Sarantopoulos e Miguel Correia (2003).

Alexandre Sarrazola e Sandra Santos (2001, p. 16).

Marina Paiva Pinto e Duarte Abébora (2012, p. 112).

Panagiotis Sarantopoulos ez 2/ (2000, p. 7)

Ana Gongalves e Manuel Carmona Pica (2014, p. 17).

Jorge Manuel Pinto Ribeiro (2010, p. 325).
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Ensaio . Acessos forum

[DESENHO 1.81] Planta de interpretacdo do tracado hipotético da via de acesso ao forum (decumanus

maximus) da cidade de época romana.

Com estes vestigios reunidos e com uma possivel interpretagdo do forum ja estabilizada foi possivel
realizar uma tentativa de tracado urbano da zona poente de acesso ao forum. Traga-se do cardus maxinns
a via de acesso transversal ao forum. Este eixo atravessaria o forum e teria continuidade para nascente.
A partir dos vestigios encontrados na rua Vasco da Gama foi possivel interpretar uma via com cerca
de 5 m de largura. Os vestigios encontrados na sala de refeicGes do Paldcio da Inquisi¢do coincidem
com este tracado projectando-o para nascente em direcgio ao arco de entrada do forum. A
coincidéncia de tragados ndo deixa duvidas da configuragio que esta via teria.

Pelos vestigios das marcas do assentamento de coluna, junto a calgada, desenhou-se um apontamento
de portico com cerca de 2,90 m de intercolunio. Tracou-se a via no sentido norte-sul que atravessatia
a porta da muralha (Arco de D. Isabel) e, com este eixo desenhado, encontrou-se o eixo que estatia
entre o _forum ¢ 0 acesso a porta. Este eixo permitiu realizar um apontamento de insula quadrangular

com cerca de 40 m de lado (incluindo o pértico limitrofe).
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“(...) a arquitetura é a melbor expressio de uma sociedade, o que a civilizacio romana comprovon de milltiplas
Sformas. O modelo ideal de cidade romana implicava a existéncia de um cendrio nrbano mais on menos completo,
qgue ndo dispensava monumentos priblicos, religiosos e profanos, uma praga principal, o Forum, assim como um
tragado orfogonal, na verdade nem sempre respeitado, por razies de topografia on existéncia de um plano

anterior.”%

O estudo desenvolvido nesta investigacdo possibilitou ensaiar um método, assente no desenho
como ferramenta de analise. Por essa via, 0 processo permitiu registar, interpretar, imaginar e
comunicar os vestigios arqueoldgicos de época romana, relativos ao conjunto monumental da cidade
de Evora. As hipéteses apresentadas, contudo, levaram a perscrutacio de outras épocas também,
cujos elementos pertinentes foram integrados no documento desenvolvido, com vista a um maior
entendimento sobre a arquitectura e o tracado do complexo. Por conseguinte, a analise devotada a
este objecto arquitectonico, em particular, serve de mote a formulagdo de hipdteses, de desenhos que
traduzem inquietacoes e duvidas e que representam uma tentativa de sintese.

Apesar disso, outros ensaios poderiam ter sido realizados para corroborar a tese proposta. O
conjunto termal a noroeste do forum, sobre o qual foi construido o Palacio dos Condes de Sortelha,
actual Paco do Concelho, constituitia certamente um outro campo de experimentacdo a explorat.
Para este complexo produziram-se desenhos de naturezas distintas: de reconhecimento (a vista) da
estrutura arqueoldgica escavada, o laconicum |DESENHO 11.01], e de levantamento das sondagens
[DESENHO 11.02] e dos vestigios arqueolégicoss? de época romana, sobre a planta actual do edificio
Pacos do Concelho®” [DESENHO 11.03]. Registados estes dados e tendo como referéncia a planta das
termas, publicada na tese de doutoramento de Pilar Reis$s, procedeu-se a um ensaio de interpretacdo
do conjunto. Na zona aquecida desenharam-se as fornalhas, localizadas na area de setrvigo, e o
laconicum, com um apontamento da estereotomia do pavimento em lajetas de marmore; na zona fria,
a natatio, com os limites nascente e poente [DESENHO I1.04].

Para além do referido ensaio, foi também realizado um estudo pela historia da arquitectura do
complexo, sob a orientacio cientifica de Pilar Reis, publicado em 2014%%. O exercicio o desenho
envolveu diferentes niveis de entendimento, na forma como se trabalhou o desenho. Encetando-se

primeiro ao registo de todas as estruturas conhecidas visiveis ou exumadas, as mesmas foram

Vasco Gil Mantas (2020, p. 476).

No arquivo do Centro Interpretativo do Convento dos Remédios foram consultados os desenhos originais de escavagio,
datados entre 1996 e 1997, executados na sua maioria por Marisa Nata. Este arquivo estd sob a responsabilidade do
arquedlogo Panagiotis Sarantopoulos, a quem mais uma vez se agradece toda a generosidade da partilha.

Agradece-se a0 Arquivo Municipal, sediado na CME, a cedéncia a titulo gratuito das reprodugées de todos os desenhos de
levantamento do edificio dos Pacos do Concelho, os quais foram fundamentais para integracio dos vestigios na planta.
Matia Pilar Reis (2015, p. XXVIII).

Maria Pilar Reis e Matiana Martins de Carvalho (2014).
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posteriormente interpretadas gerando hipéteses para uma possivel reconstituicio. E, pois, com o
reconhecimento de todos os interiores dos edificios conhecidos®, que comeca o trilho do desenho,
a fim de se extrair, da morfologia do edificado recente, possiveis indicios da arquitectura romana e
petceber o modo como os vestigios se traduzem no espago.

Nesta zona da cidade de Evora, encontra-se o actual edificio dos Pacos do Concelho que, em
1987, sofreu pequenas obras de reabilitacdo. Foi, precisamente, durante as suas escavacOes, numa sala
com uma configuracio intrigante, que se descobriu um laconicum. O “novo” elemento revelado por
essa estrutura, porém, ainda hoje apresenta algumas dificuldades de adaptagdo ao existente, pois o
espaco nio foi musealizado?!.

Para a interpretacido do edificio termal foram recolhidos os dados da arqueologia, nomeadamente
um desenho, realizado pouco depois das escavacdes??, que potencia algumas hipoteses de
organizac¢do interna [IMAGEM 217]. Este mesmo elemento foi inserido na planta de estudo e adaptado
a linguagem do desenho, viabilizando, consequentemente, uma possivel reconstituicdo dos finais do
século I [IMAGEM 218, com um Jaconicum, uma natatio, a zona de servico onde estatiam as fornalhas,
uma possivel banheira de agua fria e um conjunto de muros passiveis de estarem relacionados com o
limite do edificio. Na mesma medida, permitiu alcancar a provavel reconstituicdo integrada na cidade
de época tardo-imperial [IMAGEM 219], com a abertura da porta de D. Isabel ladeada por dois torredes
e talvez com a construcdo de um torredo, de planta quadrangular que se conservar até aos n0ssos
dias.

Na realidade estudo da estrutura arqueoldgica faz-se entre vatias vertentes: a existente, a escavada
e a destruida. No desenho de interpretacdo foram extraidos, portanto, os vestigios romanos que
permanencem visiveis e os que vieram a ser encontrados por escavacio arqueolégica. Sobrepondo
estes mesmos vestigios as plantas dos edificios entretanto demolidos, como o Convento do Salvador,
encontram-se coincidéncias de muros, numa observagdo susceptivel de indicar novas hipoteses de
reconstituicdo [IMAGEM 220]. Ademais, ¢ possivel identificar, nas estruturas existentes, uma clara
concordancia de orienta¢bes com a implantacio da cidade romana, o que, per s¢, demonstra a
necessidade do estudo histérico do edificio em que as estruturas arqueoldgicas estio implantadas. F
também sob esse prisma, alids, que o referido ensaio se demonstraria essencial, ainda, para a
otientacio do estudo sobre o firum, posto que, como se viu, a interpretacio de uma estrutura
arqueolégica em contexto urbano devera contemplar todo o estudo histérico do edificio, que se
sobrepde. De facto, em Evora, tal como em tantas outras cidades, o vestigio vai sendo desenhado

pelo tempo: “a evolugio urbana, a mudanga do aspecto da cidade é um processo lento e meditado;

Os desenhos de evolugio da morfologia dos edificios (Pagos do Concelho, Convento do Salvador e Colégio de Sao Paulo)
foram obtidos através do SIPA, Sistema de Informagao para o Patriménio Arquitecténico, disponiveis em formato digital
em: www.monumentos.pt.

Em 2016 (de 2 de Maio a 2 de Junho), langou uma empreitada de ‘Consolidacio das Ruinas das Termas Romanas”, o
projecto esteve a cargo de ‘a2p estudos e projectos’ e a execugdo da obra por NC Restauro’. Tratou-se de uma obra de
caricter preventivo, de consolida¢io e restauro das estruturas visfveis.

Esta planta de reconstituigdo foi concebida pela ARTOP, Aero-topografia, L.da, em 1993, e posteriormente adaptada pela
ArkeoHabilis, L.da, em 2007.
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que tem que ser analisado de acordo com as suas proprias leis e particularidades. Pensemos nos
diversos estratos que constituem cidade, as suas permanéncias e as reac¢des que provocam alguns
novos elementos.”?%

Mas também o conjunto habitacional localizado na Casa de Burgos se afigurava como outra
alternativa de estudo, para alcancar o propésito pretendido. Aqui, a interpretacio da estrutura
decorreu segundo o mesmo método, com o registo das valas de escavac¢do [DESENHO 111.01] e dos
vestigios arqueoldgicos constantes dos respectivos relatorios [DESENHO 11.02]. A operagdo foi
elaborada a partir do levantamento arquitecténico em que se utilizou também, para além das plantas,
os perfis do edificio?+ [DESENHO 111.03]. Apés recolha e reunido dos dados, no mesmo suporte, foi
ensaiada uma breve interpretacdo do conjunto em época imperial [DESENHO 111.04] e tardo-imperial
[DESENHO 111.05]. As escavagoes realizadas na Casa de Burgos (de 1984 a 1990) dio conta de muros
que continham pinturas murais®s [IMAGEM 221], algo que se encontra tradicionalmente associado as
cubicnlae de um edificio doméstico, ou seja, de uma domus. Para além destes vestigios foram
encontrados outros, a nascente, que poderio estar associados a uma insula. Os muros, ainda visfveis
hoje na cave do edificio, no sentido norte-sul [IMAGEM 222], parecem indicar um eventual arruamento
que, projectado para Norte, rumaria ao complexo termal. Na rua de Burgos, foi igualmente
identificado um cano de chumbo com o selo Liberalitas Inlia [ME 3228], uma descoberta de enorme
importincia, que remete para a existéncia provavel de uma fonte ou até um balneario®s naquela domzus.

Em complemento, outros vestigios dispersos na cidade incrementam o entendimento de todo o
conjunto urbano. Os muros achados na zona extramuros, a poente, no patio do antigo Paco dos
Lobos da Gama, por exemplo, indiciam que a ortogonalidade do tracado romano se estenderia para
além das muralhas [DESENHO Vv.07]. Conjuntamente, o muro romano encontrado nas proximidades,
durante as escavagdes no antigo convento de Santa Catarina de Sena, é de acrescida relevancia para
perceber a extensio da malha urbana no territério [DESENHO Vv.06]. Por seu turno, as escavacoes
realizadas na Escola Secundaria Gabriel Pereira trazem a luz uma necrépole, identificada entre os
séculos I e I1 d.C., e um troco de cal¢cada perfeitamente orientado com uma possivel porta a noroeste,
potencialmente tratando-se de uma via de acesso a capital da Provincia [DESENHO V.08].

Ora, ¢ através do acto de desenhar, colocando estes vestigios sobre 0 mesmo suporte, que se
revela a complexidade do conjunto e a dimensao que este comportaria [DESENHO .03]. Assim o forum
surge projectado como peca central e, hipoteticamente associado ao complexo, existitiam outros
conjuntos de cardcter publico. O préprio tracado viario, por sua vez, agregava-se a um plano de
acessibilidades mais extenso pelo territério. Entretanto, outros elementos devem ser considerados,

que decorreriam da natural evolucdo da cidade, conforme ditassem as necessidades e as diretrizes do

Aldo Rossi (1977, p. 204).

Agradece-se a cedéncia dos desenhos do “Projecto de Reutilizacio da Casa Nobre da Rua de Burgos”, da autoria do
Arquitecto José Filipe Cardoso Ramalho, guardados no Arquivo de Desenho da DRCAlentejo.

Estas pinturas foram alvo de um cuidadoso restauro e estudo, coordenado por Rui Nunes Pedroso (Rui Nunes Pedroso,
1989), que também escreveu varios artigos sobre estas pinturas murais (Rui Nunes Pedroso, 2000), (Rui Nunes Pedroso,
2005).

Maria Pilar Reis (2015, p. 236).
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império. Supde-se, portanto, que para o seu pleno desenvolvimento, haveria que suprir necessidades
basicas de grande envergadura, como o abastecimento de dgua. Tal infra-estrutura, para além das
exigéncias diarias dos conjuntos termais, precisaria de cobrir toda uma rede publica de abastecimento
de fontes, de pocos e de uso doméstico. Por essa razio a cidade teria de ter, seguramente, um

aqueduto, como bem fundamenta Pilar Reis:

“Devemos considerar que o funcionamento deste equipamento pitblico termal exigia, pela sna dimensao monumental,

um elevado candal de dgua que apenas nm aqueduto podia garantir, pelo menos de forma razgodvel e continua.”>"

Noutra frente, ensaia-se igualmente uma tentativa de implantagdo de um teatro, aproveitando a
pendente, que perdura ainda hoje, entre o patio do Palacio de Cadaval (305,5 m) e o Seminario Maior
(291,5 m), com uma diferenca de cotas de 14m [DESENHO .06]. Este resenho vale-se de uma
interpretacio do teatro de Bracara Augustas, cuja estrutura esta, actualmente, bastante estudada e
documentada, apresentando cerca de 72 m de cavea e um quadripértico a norte. Dado que o tragcado
da muralha, aqui, apresenta uma ligeira curvatura, a mesma podera ter-se servido de alguma pré-
estrutura como fundagio ou, ecentualmente, recorrido a matéria-prima de demolicio da mesma
natureza. Um aproveitamente de recursos que, alids, se verificou em Coninbriga com o anfiteatro®®.

A sul do forum de Ebora, levanta-se a hipotese de localizagdo de um outro complexo termalow.
Apesar da interpretacio da morfologia urbana‘! ter apontado para um possivel aniteatro, a tese
acabou invalidada em funcio dos vestigios encontrados nas escavagdes do antigo Colégio dos Mogos
do Coro [DESENHO V.05]. Situa¢io distinta se passatia em Aeminium?'? [IMAGEM 223], onde a hipotese
de implantacdao de um anfiteatro sobre a morfologia urbana existente, lancada por Jorge de Alarcio,
verificou efectivas concordancias entre os muros de meagdo das habitagdes e o tracado das elipses
que o configuram. Possivelmente, os muros terdo aproveitado as fundagdes romanas na sua
construcdo, mas importa agora fazer um levantamento arquitectonico dos interiores, para corroborar
esta hipotese de tracado. Também em Conimbriga ,“entre a razio e a intui¢ado™ 1, Pedro Alarcio
ensaiaria uma hipétese de localizacdo do teatro romano, apoiando-se na pendente do vale e na relagiao
urbana com o anfiteatro. Sobre uma série de indicios (muros e taludes), que sugerem a eventual
configuracdo de uma cavea, é apresentada, portanto, uma implantacio de um teatro, a poente do
anfiteatro [IMAGEM 224]. Servem tais exemplos para demonstrar que a interpretacdo vai

acompanhando os dados do momento, podendo depois ser validada ou ndo. Independentemente

Maria Pilar Reis (2015, p. 232).

Este desenho vectorial de interpretagio do teatro de Bracara Aungusta foi cedido pela Unidade de Arqueologia da
Universidade do Minho (UAUM), no ambito do trabalho desenvolvido na unidade curricular ‘Metodologias de Projecto’
(2012-2013), no Curso de Estudos Avancados em Patriménio Arquitecténico, da Faculdade de Arquitectura da
Universidade do Porto (CEAPA-FAUP).

Adriaan De Man (2008, p. 351).

Agradece-se a0 arqueolégo Ricardo Gaidio, que escavou esta zona, a troca entusiasta de emails e a atitude critica perante a
hipétese de um anfiteatro no local.

Virgilio Hipélito Correia (1994).

Jorge de Alarcio (2008, p. 52).

Pedro Alarcio (2021).
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disso, o importante é que promova a investigacao ¢ o debate; sendo certo que sempre novos estudos
se exigirdo, para a progressio e consolida¢io do conhecimento.

A instigar mais a duvida sobre o complexo a sul do forwm de Fvora, apresenta-se ainda uma
fotografia de 1942, retirada da base de dados do Sistema de Informacio para o Patriménio
Arquitectonico (SIPA), aquando das obras envolventes a S¢é [IMAGEM 225]. Esta imagem retrata a
demoli¢do de um muro de grande envergadura que, pela sua dimensio e técnica construtiva, poderia
indicar uma possivel fundacdo romana. Voltando a planta da cidade [DESENHO .06], verifica-se que o
muro estaria perfeitamente alinhado com a ortogonalidade do tragado urbano e talvez com um
possivel decumanos a sul do forum, junto dos vestigios encontrados no Colégio dos Mogos do Coro.

E, com efeito, foram identificadas outras pistas passiveis de validar esta hipotese de tracado da
cidade. O decumanus maximuns, que atravessaria o forum, projectava-se para poente onde eventualmente
encontraria a via para Salacia e Olisipo. No periodo tardo-imperial [DESENHO .07], com a contencdo do
espaco urbano da cidade, a muralha parece cortar a via. Nao obstante, existe nesse preciso lugar uma
poterna [IMAGEM 226], uma passagem estreita na muralha, tal como ja referido por alguns autores®!4, a
qual é ainda visivel num estabelecimento de restauraciao na Rua Alcarcova de Cima®ts. O arquedlogo
Miguel Cortreia, no seu “Relatério de trabalhos de acompanhamento arqueoldgico. Praca do Sertério
- Rua Vasco da Gama, Evora”, sugere poder tratar-se de uma solugio de compromisso com um
cadastro preexistente e que perdera importincia no periodo tardo imperial?te. Assim, esta passagem
podera evocar uma via de acesso, mantendo-se o atravessamento aquando da construcdo da muralha,
ainda que com outra configurago.

Quanto a muralha, o seu tracado é bastante evidente no tecido urbano actual [DESENHO 1V.04].
Para além dos vestigios visiveis na cidade, foram encontrados outros em escavaciao, como na Casa de
Burgos [DESENHO 111.05], na piscina da Pousada dos Lo6ios?7, na Rua Augusto Filipe Simdes®ts, no
Largo da Misericordia?, e na suposta antiga Torre do Caroucho??, onde se descobtiu uma coluna e

um silhar reaproveitados para a funda¢io de uma torre®2! [IMAGEM 227].

Carmen Balesteros e Elia Mira (1993, p. 12).

Agradece-se aos proprietirios do estabelecimento a amabilidade que tiveram ao abrir as portas durante as obras de
reabilitagido do espago e a autorizagdo para fotografar a estrutura.

“Quer isto dizer que quando a muralha foi edificada, ja4 em tempo de tensées barbaras, respeitou-se esta via de acesso a
cidade, deixando, contudo, uma estreita passagem de cerca de 1 metro de largura.” (Panagiotis Sarantopoulos, Miguel
Correia, 2003, p. 31).

Teresa Matos Fernandes e Virgilio Hipélito Correia (1987).

Gongalo Moreira e Miguel Serra (2009).

Em 2009 foi encontrado, numa vala com apenas 36 cm de largura, um muro com 1,20 m de largura que podera corresponder
a Cerca Velha (Gongalo Moreira, Miguel Serra, 2009, p. 8).

“A técnica construtiva e os materiais reutilizados permitem propor uma datagdo para este muro contemporinea a Cerca
Antiga, datada do séc. III/TV. A confrontacio destes dados com a bibliografia existente, permite-nos supot estarmos
perante os restos da Torre do Caroucho, estrutura que terd sido destruida em 1530, por ordem de D Jodo III, dando a
construciio da Torre do Anjo, vulgarmente conhecida como Torre Pentagonal.” (Ricardo Erasun Cortés, Francisco G. C.
Libano Monteiro Faure, 2002, p. 4).

“Entre os elementos que constituem o opus caementicium, destaca-se a presenga de uma coluna de marmore reutilizada,
conservando a base e com um didmetro de 40cm no fuste. No paramento W do muro aparece um silhar que apresenta, na
sua face superior, um entalhe destinado a colocagio de um gato em ‘cola de milano”.” (Ricardo Erasun Cortés, Francisco
G. C. Libano Monteiro Faure, 2002, p. 2).
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Deduz-se, deste modo, que a cidade tardo-imperial [DESENHO .07] seria mais contida, a semelhanca
do que sucede noutros exemplos, como Conintbriga e Egitania. Mantiveram-se provavelmente as vias
de acesso principais ao nucleo urbano, mas destroem-se edificios, como ¢é evidente na Domus
identificada na Casa de Burgos. A tnica porta romana remanescente ¢ a do Arco de D. Isabel
[DESENHO 1v.01], [DESENHO 1v.02], um arco de volta inteira duplo [DESENHO 1v.05], a que foi
posteriormente adossado outro arco de volta inteira, de maiores dimensdes, no lado da cidade.

Por ultimo e em face do relatado, hd a destacar a capacidade potencial da morfologia urbana para
o enriquecimento do processo, oferecendo dados adicionais e inspirando novos caminhos na resposta
ao desafio com que a arqueologia se depara em contexto urbano. Porém, também se aponta que, na
sua dialéctica, ‘entre a razio e a intuicdo’, pode inadvertidamente fazer divergir da direccio certa e
clocar algumas dificuldades a interpretacio, como de facto aconteceu no suposto anfiteatro a sul do

forum.
COMUNICAR A CIDADE ATRAVES DO FRAGMENTO

A arqueologia urbana®? requer uma estratégia de valoriza¢io que passa, num primeiro momento,
pelo desenho, permitindo, por um lado, uma visio mais integrada dos vestigios e assegurando, por
outro, um meio pelo qual a informacio se torne inteligivel.

Com efeito, a analise sistematizada e compreensiva do passado tem de ser capaz de comunicar
eficazmente com o presente, para que o olhar sobre o futuro se possa realizar com o devido
discernimento.

Ora, este trabalho pretendeu contribuir para a constru¢ao de uma cartografia do subsolo a qual
constitui passo fundamental para o planeamento de qualquer intervencdo em contexto urbano.
Naturalmente, a informagao podera ser trabalhada doravante a outros niveis e para publicos distintos,
em alinhamento com estratégias de comunicacdo especificas, delineadas juntamente com as
institui¢des da cidade que se dedicam a conservacio e protecc¢ido do patriménio. Comunicar uma ideia
de cidade através do fragmento é, portanto, o desafio que o estudo deixa, na expectativa de que as
entidades responsaveis possam dar continuidade a esta peugada.

Na verdade, uma tal aposta ¢ tio mais relevante quanto o facto da riqueza do subsolo da cidade
permanecer largamente despercebida nio s6 ao mero visitante, como a propria comunidade. Importa,
portanto, empreender a um esforco concertado em prol da valorizacio do manancial arqueolégico,
que permita trazer ao espaco publico a clarificagio do projecto de cidade subjacente a esses
fragmentos da histéria e a adequada divulgacdo das hipdteses levantadas através do desenho.
Enquanto potencial factor de desenvolvimento local, a forma como Evora convive e dialoga com a
ruina nio é despicienda devera ser fomentada pela sensibilizacdo da comunidade pata o patriménio

arqueolégico, num trabalho de disseminacio em que cumpre envolver as entidades locais. Mas é

“11. Importa promover um melhor conhecimento do passado das cidades historicas, favorecendo as investigacoes de
arqueologia urbana e a apresentacio adequada dos achados, sem prejudicar a organizacdo geral do tecido urbano.”
(ICOMOS, 1987).
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também necessario reflectir sobre o que comunicar, para que publicos direcionar a mensagem e que
tipo de mecanismos se devera privilegiar, adivinhando-se aqui a dimensdo de um outro estudo,
porventura multidisciplinar, passivel de orientar novas pesquisas e de incrementar o entendimento da
cidade.

Nio obstante e com base no presente trabalho, a comunicacio do patriménio de Evora poderia
desde ja, retirar resultados tangiveis de algumas medidas de facil implementagdo, como seja a
introducio dos vestigios num sistema de informacdo geografica. Apesar de nao se ter procedido ao
seu mapeamento, garantiu-se a localizacdo de todos os vestigios no levantamento aerofotogramétrico
da cidade, segundo as coordenadas geogrificas evidenciadas nos relatérios de escavacido, o que
simplificaria amplamente uma tarefa nessa frente.

Este documento pode servir ainda de referéncia para a traducdo dos vestigios no espago publico,
recorrendo eventualmente a painéis informativos, ou outros dispositivos similares, que permitam
revelar a cidade invisivel das épocas anteriores. Em lugares como Vicenza, por exemplo, cidade de
fundacio romana como tantas outras, traz-se a contemporaneidade o valor do subsolo através de
uma rede de quadros informativos que pontuam os percursos, mostrando de forma breve o
patrimoénio escondido, mas atestando também outras op¢des de comunicar o valor de antiguidade,
menos intrusivas que a escavacao [IMAGEM 228].

A informacio aqui coligida pode, enfim, ser reutilizada e trabalhada em diferentes dominios, desde
a investigacdo cientifica, a comunica¢io das estruturas destinada a um publico geral, bem como a
operacionalizacdo das obras publicas de requalificacio do espago urbano e de infra-estruturas
necessarias ao funcionamento da cidade. Considerando que a intervengdo no espaco urbano exige
um conhecimento aprofundado do subsolo para prevenir eventual dano nas estruturas existentes, a
cartografia de todos os vestigios numa planta confere aos agentes municipais uma melhor orientaciao
das obras publicas, mormente no que se refere a preservacio das estruturas arqueologicas.

Mas o apelo a uma transmissdo consistente do legado da cidade ao espago publico ndo ignora as
tentativas empreendidas a esse respeito. Recorde-se, por exemplo, o estudo prévio de 1996,
mobilizado pelo Municipio de Evora e coordenado pelo arquitecto Jodo Videira, que no projecto na
area envolvente do templo romano, procurou contribuir para a contextualizacdo do templo no
complexo forense e a traducio deste tracado no espaco publico. Uma vez garantida a salvaguarda das
estruturas arqueoldgicas e a elimina¢do do transito automovel, a proposta pretendia tornar evidente
a leitura da planta do forum no préprio pavimento da praga, ou seja, a “compreensio do local na época
da constru¢io do Templo nomeadamente a sua integracdo no conjunto monumental definido pelo
Forum e a envolvente norte com o pértico (e criptoportico)”o2, [IMAGEM 43]. Viviam-se, na altura, os
anos efervescentes de escavagdo arqueoldgica em redor do Templo e o tema da salvaguarda e
requalificacdo do complexo estava visivel, indubitavelmente, no espago publico e no debate cientifico.
Arquitectos, arquedlogos e técnicos movidos num propdsito comum e a trabalhar em conjunto, sobre

uma informacio produzida e acessivel ao publico interessado.
923 Joao Videira (1996, p. 2-3).

216



EPILOGO

A partilha de informagao resulta, de resto, ainda mais imperativa quando a tomada de decisio, a
respeito da necessidade de conservacgio e valotizacdo do patriménio arqueoldgico, interfira e/ou
dialogue directamente com tecido da cidade. Foi o caso de Pax Julia (Beja) onde se decidiu pela
demoli¢ao do reservatdrio de agua na proximidade das fundacSes dos templos [IMAGEM 135], a fim de

assegurar a continuidade dos trabalhos arqueoldgicos e o conhecimento das estruturas subjacentes®2.

“El proyecto de arqueologia nrbana debe asumir la historia en su totalidad, sin seleccionar o preferir a priori un
periodo con respecto a otro, no siendo los edificios del pasado objetos, sino el resultado de un proceso. El proyecto de
argueologia urbana no debe por lo tanto concentrarse en la restitucion de una sola fase: ello significaria remover de

la ciudad parte de su memoria colectiva. ™2

Também em grandes centros urbanos, como Barcelona, se registam opcles de grande
envergadura. Veja-se o caso de uma obra de requalificaciao do espago publico nessa cidade, que levou
a demolicio de uma série de construcdes adossadas a muralha romana. Uma atitude deliberada de
valotiza¢do do patriménio arqueolégico de Barvino em detrimento do tecido contemporaneo [IMAGEM
229]. Igualmente a cidade de Mérida [IMAGEM 230] convive hoje com uma espécie de estaleiro a céu
aberto continuo, onde novas descobertas se confrontam com os edificios existentes, num equilibrio

por vezes dificil de encontrar.

Por conseguinte, é fundamental garantir a divulgacio eficaz dos dados da escavagio e viabilizar o
acesso a comunidade, nio s6 dos arqueolégos, mas dos diferentes profissionais que trabalhem sobre
esta matéria. Com efeito, cabe a todos os intervenientes desta paisagem cultural o papel de dar a
conhecer e estimular a sua descoberta de forma sistematica, organizada e orientada. Donde,

precisamente, assoma a importancia de um registo rigoroso nos desenhos dos relatorios de escavagio.

924 Maria da Conceigio Lopes (2018, p. 12).
925 Maria Margarita Segarra Lagunes (2021, p. 37).
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E nas colunas solitarias ongo como o murmiirio antigo de nma floresta imovel. 926
Vergilio Ferreira

As estruturas arqueoldgicas do conjunto urbano de Evora foram o laboratério de ensaio desta
investigacdo que pretendeu, através do desenho, reconstituir um fragmento de cidade. Um desenho
que procura uma imagem de um conjunto urbano de época romana, mobilizando diferentes tipos de
representa¢do, como seja a cartografia, o desenho arqueoldgico, o levantamento arquitecténico, o
desenho 2 vista, entre outros.

O estudo comecou pelo reconhecimento dos desenhos de arqueologia das estruturas
arqueoldgicas da cidade, recolhidos dos relatorios de escavacgio, inseridos e redesenhados sobre a
mesma planta. Tratou-se de um laborioso trabalho de rastreio das estruturas importantes de cada
sondagem, muitas vezes acompanhado de pedidos de esclarecimentos aos arquedlogos dessas
escavagoes, cuja, pronta disponibilidade em ajudar nem sempre logrou suprir as dificuldades
colocadas pela distdncia temporal imanente aos registos. Ao todo, foram analisados cerca de 250
relatrios de escavacio da cidade de Evora (desde 1983 a 2014), numa composicio documental de
natureza diversa, com métodos de registo e de escavagido muito distintos entre si. Nesse sentido,
tentou-se encontrar uma linguagem comum, construindo-se um registo monocromatico, com uma
escala de cinzas, e dando expressdo ao desenho através de diferentes espessuras de linha. Sobre o
suporte desenhado, procedeu-se a tentativa de interpretacio, mas logo se verificou que a base de
informacao nio setia suficiente.

Por conseguinte, a conclusdo da fase de registo arqueoldgico, sucedeu-se o levantamento
arquitectonico dos edificios actuais em redor do templo — em planta, corte e alcado — o qual actuou
em complemento da montagem do cenatio urbano que se vinha fazendo, revelando-se fundamental
para a compreensio de todo o conjunto monumental. Neste processo, a integragiao das estruturas
arqueoldgicas tornou-se muito mais clara, para além de ter possibilitado a percepcido de certos
alinhamentos e outros detalhes como as espessuras de paredes existentes, passiveis de contribuir para
a interpretacdo. Mas também o levantamento dos perfis da cidade integrando o desenho do corte e
dos alcados dos edificios foi basilar na interpretacio, sobretudo, na relacio entre a area sagrada e a
praca publica. Na drea sacra, em especifico, os perfis permitiram formular conjecturas sobre relacoes
de cota entre o templo, o tanque, o criptoportico e o possivel portico envolvente. J4 a respeito da
praca do forum a integracio das estruturas arqueoldgicas, encontradas na cave do museu, vitia a
apontar para a plausivel existéncia de um criptopértico a sul. Da mesma forma, conseguiu-se
perceber, através dos perfis, que uma eventual basilica estaria a uma cota muito aproximada da cota

de pavimento da Sé.
926 Vergilio Ferreira (1994, p. 24).
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Sempre que exequivel, o registo foi pormenorizado ao detalhe. Assim sucedeu com o templo
romano, onde o desenho pedra-a-pedra, a partir da fotogrametria, foi essencial para identificar as
ténues diferencas na estereotomia do aparelho do corpo do pédio. Com efeito, a observagao directa
da estrutura nio era esclarecedora dessa particularidade construtiva, na medida em que o aparelho da
pedra nio aparentava qualquer diferenca. No entanto, foi pela observacio atenta dos algados aliada
as fontes iconograficas — nomeadamente, os desenhos e as fotografias anteriores ao restauro do
templo — que acabaria por por deduzir a ‘reconstrucio’ de cerca de metade do aparelho do corpo do
podio fora ‘reconstruido’. Algo que viria a dar contributo valido para a interpretacio da arquitectura
do edificio e dos seus acessos e que se arriscaria a perder na mera percepcio do comprimento do
templo que hoje vemos.

Compreendeu-se, assim, com o processo de registo acima descrito, que o levantamento
arquitectonico (planta, cortes e algados) dos edificios existentes constitui, para além das fontes
arqueolégicas, um suporte igualmente essencial a interpretagdo. Foi, de facto, através desses
levantamentos em conjunto com as ruinas, que se evidenciaram tragados e sobreposi¢des importantes
sobretudo na analise da praga a sul e suas dependéncias, sendo que se verificaram na estutura do
edificio do Museu de Evora especialmente na cave, muitas dessas sobreposicées (talvez a Sé as
contenha também, embora tal suposicio nio seja, de momento possivel confirmar).

Esta leitura dos vestigios georreferenciados integrados num levantamento arquitecténico foi, de
resto, postetiormente alargada ao espago urbano, oferecendo uma leitura de cidade francamente mais

consolidada e esclarecida.

Para além do registo arquitectonico e arqueologico, o processo de interpretagdo exigiria ainda o
estudo histérico das estruturas, dos edificios e espacos urbanos a partir das fontes iconograficas e
literrias. Uma andlise inevitavel atendendo a que Evora retine umm patriménio de fragmentos vérios,
seja do petiodo romano ao visigbtico, do islamico ao medieval, ou do moderno ao mais
contemporaneo.

No cerne desta complexidade temporal, o templo apresenta-se como o protagonista da evolucio
operada na cidade, mantendo o lugar de destaque primordial no conjunto urbano, sem nunca
abandonar o seu caracter publico e de representatividade. No final da época moderna, o templo
comega a ser reconhecido como monumento, pelo seu valor de antiguidade. No projecto iluminista
de Frei Manuel do Cenéculo, o templo ¢é considerado como elemento central de um novo forum de
saber, rodeado de edificios-museu que albergavam as colecgbes e os escritos da antiguidade. Mais
tarde, Cunha Rivara ambicionaria tornar o antigo agougue num templo-museu. Mas apesar destes
projectos ndo se terem concretizado, certo é que a imagem do monumento poés-restauro se tornou
parte integrante de uma ideia transversal de valorizacio do conhecimento a partit do conjunto
urbano.

Assim, para se prosseguit num estudo mais detalhado sobre o conjunto monumental, foi

necessario compreender as matcas deixadas pelos diferentes periodos no centro da cidade e a forma
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como uma estrutura de larga escala como esta, sucessivamente apropriada por épocas postetiores,
teria impactado a propria evolucio histérica do nicleo urbano. Conhece-se, por exemplo, a existéncia
de uma necrépole medieval na praga do forum, mas existem sepulturas de época anterior neste
complexo, sobretudo a sul. Do mesmo modo, o lugar onde se implanta o edificio do Museu é um
palimpsesto de camadas, onde as funda¢des de um bairro islimico, revelam uma ocupacio de
dimensao relevante.

A este proposito, operou-se uma tentativa de representacao dos vestigios, na zona envolvente ao
templo, por perfodos historicos mais significativos. Este estudo histérico estendeu-se ao Palicio da
Inquisi¢do, com a insercdo dos vestigios arqueoldgicos e a reconstituicdo dos levantamentos
arquitectonicos na época moderna. Os levantamentos foram realizados por intermédio de ajuste entre
o registo actual e as plantas de projecto de arquitectura de Mateus de Couto (1634). O mesmo
exercicio fol praticado no Paldcio Arquiepiscopal, onde os vestigios arqueolégicos de época moderna
foram inseridos, apds respectiva recolha, numa planta reconstituida a partit dos desenhos de
levantamento do Palacio do final do século XVIII. Realizado de forma breve, ainda que merecesse
uma investigacdo mais aprofundada, o ensaio pretende demonstrar a importincia de uma analise
transversal do vestigio que, num contexto urbano de cidade consolidada, nao aparece de forma
isolada. De facto, ndo é possivel analisar a época romana sem se perceber a estratigrafia da sondagem
para chegar a determinado vestigio.

No templo, as fontes iconograficas e literarias encontradas foram, na medida do tangivel,
integradas na analise arquitecténica e histérica do edificio e incluiram, entre outros, desenhos,
gravuras, fotografias, descri¢oes no tombo da cidade e memérias paroquiais. Por este meio, realizou-
se uma interpretacio mais cuidada da configuracio do edificio, desde o periodo em que fora utilizado
como agougue, até ao seu restauro de meados do século XIX. Nio obstante, o processo careceu dos
desenhos que, com certeza, terdo sido realizados para a obra de restauro, coordenada por José Cinatti,
arquitecto que dominava e praticava o desenho na sua obra. No intuito de colmatar tal auséncia,
procedeu-se a uma tentativa de representacio do templo em planta, corte e algados da fase antetior
e posterior ao restauro. O templo, tal como o vemos hoje, corresponde a uma operagio de subtracio
de todo o material considerado (a data do restauro) como nio romano. Contudo, a expurgagdo em
causa também deixou revelar outras marcas dos tempos, algumas explicadas a partir da evolucio
monumento na época moderna.

Quanto aos agougues, a configuracdo interior permaneceu uma incognita até a investigagdo ter
conduzido aos desenhos de Melchor de Prado (1798-1801), existentes na Rea/ Academia de la Historia
(Madrid), nomeadamente a descoberta de sete laminas que viriam a revelar-se de enorme importancia,
por permitir estender a reconstituicio do agougue, dos alcados a planta. Os tombos da cidade
corroboraram estas mesmas medidas, no interior e exterior. Destarte, foi possivel traduzir a descri¢do
‘dos talhos’ em desenho, num exercicio de reconstitui¢io nio contemplado no inicio da tese, mas
determinante para a interpretacdo, cujo processo se suportou em outras fontes que nio apenas as

arqueoldgicas.
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Outro dado importante retirado dos desenhos a vista de Melchor de Prado, relativamente ao
templo, foi o revestimento do pédio. A data do desenho sobre o aparelho pseudo-isodomo, aparece
representado um revestimento que, apesar do seu estado de degradagdo, mimetiza uma pedra
aparelhada de grandes dimensdes. Tal solucio construtiva evocaria eventualmente um desenho mais
antigo de revestimento, que podera ter sido o aplicado em época romana no #uncus do poédio. Assim,
este desenho, que iludia um aparelho regular com quatro fiadas, foi ensaiado nos al¢ados de

reconstituicao do templo em época romana.

Conforme se foi semonstrando, as dimensdes arqueoldgica, historica e arquitecténica requerem,
portanto, uma abordagem holistica, efectuada a par e passo, no contexto urbano. par. E foi
exactamente isso que se tentou empreender e desmontar através do desenho, num processo que
evoluiu com o decorrer do trabalho, moldando a estrutura inicial com que a investigacio arrancara.

O desenho tem, pois, a capacidade de analisar o objecto arquitecténico desde o detalhe até a escala
urbana, fornecendo a base de uma leitura continuada e integrada do fragmento, que, por essa via,
ganha corpo e sentido no conjunto arquitectoénico. Aqui se comprovou a mais valia do desenho de
pormenor, ao colocar em evidéncia, por exemplo, a releviancia da espessura do estuque para a
compreensdo da proporc¢ao das colunas do templo e da sua adequacio aos modelos classicos. De
igual modo, ficou patente a importancia do desenho a escala urbana, que viabilizou a percepc¢do da

estratigrafia das transformacoes do edificado alargada ao tecido urbano.

Mas o espago da interpretagio lida também com a incerteza e com a quarta dimensio, o tempo??’.
Enquanto se lancam hip6teses, geram-se, simultaneamente, mais duvidas. Cumpre, pois, a passagem
do tempo, nas futuras escavacoes e investigacGes que venham a suceder, corroborar, ou nio, estes
indicios.

Embora o forum seja passivel de leituras varias de reconstituicdo, a que se apresenta é uma
interpretacdo que trabalha a informacio disponivel a presente data, o que ndo impede vir a ser
contestada por achados vindouros. E certo que a interpretagio deve cautelosa nas suas conclusées,
mas trata-se da interpretagdo possivel, quando as fontes e os vestigios ndo conseguem dar mais
respostas. Por esse prisma, conclui-se que o complexo, rematado por dois criptoporticos, teria
seguramente uma enorme presenca na paisagem urbana, pelo que se procurou demonstrar o impacte
da estrutura na cidade.

A interpretacdo do forum sustenta-se, evidentemente, no conhecimento da arquitectura classica,
nos seus modelos, sobretudo os das provincias da Hispania. Modelos estes também visitados,
estudados e desenhados. Alis, o reconhecimento destes vestigios 7 loco potenciou um conhecimento
muito mais integrado na relagdo com a paisagem e no conhecimento do lugar e da sua histéria.

O tragado da basilica que se ensaiou neste estudo, por seu lado, é apenas uma hip6tese muito

conjectural. Mas depois de todas as pecas desenhadas, segundo um modelo de forum tripartido,
927 °T. P. Wiseman (20006, p. 61).
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reconhece-se a sua logica compositiva, um modelo que cita o foruzz da colonia de Mérida. A basilica
do forum de Evora, porém, poderia ter uma outra configuracio, da mesma forma que os limites do
portico nao resultam claros. De qualquer modo, a hip6tese avancada serve justamente de base para

uma discussdo mais alargada.

O desenho, trabalhado a diferentes niveis, acabou por proporcionar uma plataforma de
entendimento entre as diferentes dreas disciplinares e espera-se que constitua um instrumento
passivel de ser trabalhado devorante pela arqueologia. Da mesma maneira, podera ser apropriado
pelos ilustradores para, a partir das plantas, alcados e perfis, imaginar a tridimensionalidade nas
reconstituicdes, o cromatismo e todo o ambiente associado a um desenho dessa natureza, de maior
liberdade compositiva e, a0 mesmo tempo, mais sugestiva.

Com este suporte para a discussdo entre os varios intervenientes no patrimoénio arqueoldgico,
pretende-se abrir caminhos a um estudo mais aprofundado da cidade de Evora. Ademais, o método
ndo se esgota de forma alguma neste conjunto monumental: também os desenhos de registo dos
conjuntos termal, habitacional e defensivo cooncorrem como pontos de partida para novas
interpretagdes. A partir de uma base que se espera rigorosa e actual, a interpretacdo tranforma-se e o
desenho ¢ a forma de agregar a informacio e de a comunicar.

Estas notas servem sobretudo para demonstrar a importincia de uma investigagdo integrada e
transdisciplinar, no ambito da reconstituicdo de um conjunto arqueolégico. Uma interpretacio que
deverd “tentar identificar ciclos construtivos e programas arquitectonicos’2, ao invés de analisar
elementos isolados. Convoca-se, portanto, uma observacido atenta e integrada dos vestigios, das suas
martcas visiveis, para alcancar a apreensio da sua metodologia construtiva, num processo devidamente
acompanhado do levantamento arquitecténico da estrutura arqueoldgica (se as suas dimensdes se
justificarem), mas também do levantamento arquitecténico do edificio onde possa eventualmente
estar integrada.

E ¢é no seio de uma tal dindmica que se procura uma interpretagio dos vestigios arqueologicos da
cidade, assente na pratica do desenho e no pensamento de projecto em arquitectura, sendo o ultimo
suportado no conhecimento do lugar, da topografia, da tectonica e das referéncias similares, mas
igualmente na capacidade de imaginar o vazio.

O desenho enquanto o “mecanismo grafico de pensamento”, tal como refere Miguel Angel de la
Iglesia?, é o instrumento do arquitecto sedimentado no estudo e na pratica da linguagem cléssica.
Ao arquitecto compete lancar as questdes e, por isso mesmo, a sua presenca resulta fundamental
durante todo o processo de escavacio, registo e interpretacio.

Advoga-se, deste modo, beneficio da estrutura arqueoldgica ser pensada como se de um projecto
de arquitectura se tratasse, capaz de projectar uma forma possivel sobre o vestigio. Aplicada ao
contexto arqueolégico, a pratica de projecto alarga o campo disciplinar e traz a luz mais hipoteses
para alimentar o debate.

928 Carlos Fabido (2010, p. 355).
929 Miguel Angel de la Iglesia Santamaria (2014, p. 24).
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O desenho de reconstitui¢ao podera e devera, no entanto, ser constantemente incrementado com
novos dados arqueoldgicos e historicos, o que, por seu turno, afectard a interpretagdo, enquanto
resultado directo desse processo.

A proposta desenvolvida no presente estudo ¢ apenas uma tentativa de tragado, a qual muitas
escavacgoes e estudos terdo de se sobrepor para uma maior compreensio da cidade. Uma acgdo que
se impde pela necessidade premente em reunir a informacio dispersa e apresentar algo que promova
a sua conservagdo e valorizacdo. Malgrado as inimeras escavagoes ocorridas sobretudo a partir da
década de 1980, ainda nio existia, por exemplo, uma planta que agregasse todos esses vestigios.

Ora este trabalho visou, precisamente, proporcionar um suporte que permitisse contribuir para a
consciencializagdo da importancia do patriménio arqueolégico de forma integrada e geradora de
continuidades.

Em Evora, como noutras cidades de fundacio antiga, qualquer intervencio nos edificios exige um
diagnostico prévio e levantamento rigoroso do seu todo, nio sé dos vestigios arqueolégicos como de
toda a arquitectura. Os novos dados passiveis de resultarem das operagdes de demoli¢do e construcio
obriga a prolongar o estudo arqueoldgico e arquitecténico durante toda a obra, a fim de integrar esses
elementos no projecto de reabilitacio. A obra, com efeito, também ¢ feita de desafios e imprevistos,
sendo certo que trabalhar com o passado ¢ lidar com a incerteza e com a surpresa de um novo achado.

Assim, Evora carece ainda de muitos estudos integrados, apesar de todo o trabalho que tem vindo
a ser desenvolvido, nomeadamente pelos técnicos das instituicGes que tutelam este patrimoénio. A
investigacdo que aqui se apresenta €, por isso, também uma tentativa modesta de fazer jus a toda a
generosidade e dedicacdo dessas pessoas, que tanto ja fizeram por este patrimoénio arquitecténico e

arqueoldgico e que certamente continuario a fazer.

Por fim, importa sublinhar que a leitura do fragmento do passado que aqui se reclama é essencial
na formacio da identidade da cidade contemporinea, nio s6 no modo como ¢ continuamente
percebida, mas também habitada e transformada. O interesse cientifico, social e turistico que a ruina
detém deve mobilizar uma atuacio estratégica sobtre o patrimoénio arqueolégico, com vista a reforgar
a sua capacidade em gerar desenvolvimento. Uma intervencdo que compreende a integracdo e
valorizacio das estruturas arqueoldgicas da cidade, salvaguardando a sua conservagio, integracio e
comunicag¢io, de modo a que a sua fruicdo possa ser esclarecedora e simultaneamente didactica para
todo o tipo de publicos [IMAGEM 231]. E se é verdade que os vestigios, a excep¢ao do forum e das
termas, sdo escassos e pouco esclarecedores, o tempo encarregar-se-4 de os tornar cada vez mais
acessiveis. Fvora serd sempre um laboratétio vivo e este trabalho é apenas mais um passo nesta

passagem pela “perfeicio completa das imagens”.
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Céu, terra, eternidade das paisagens,
Indiferentes ante o rumor leve,

Qune nds sempre lhe somos. Vento breve,
Herdis e deuses, trdgicas passagens,
Cuja tragédia mesma nada inscreve

Na perfeicio completa das imagens.

Sophia de Mello Breyner Andresen (2013 [1944], p. 61)
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A montagem dos fragmentos arquitectonicos

“Escavagoes metddicas: Ossadas humanas na Inquisicao no patio e nos carceres; Ossadas na rua da parte dos Léios; Capiteis ete,
Estdtnas; Arquitrave; Campa? e mais pedras; Pedra que duvido seja dos capiteis; Lampadas; Cirios nos entulbos da frente; Ossos

até ao pavimento da frente; G.de Altar; Medalbinha;™

Joaquim Cunha Rivara elenca, nesta breve nota, todos os achados resultantes das ‘escavagies
metddicas’ em redor do templo em meados do século XIX. Outros achados de época romana, desde
capitéis, epigrafia, anforas, fragmentos de estatuaria, ja haviam sido recolhidos por Frei Manuel do
Cenaculo, no entanto, estes provinham de escavagdes dispersas realizadas em diferentes locais do
territério portugués da Lusitania. S6 muito mais tarde, j4 em 1990, nas escavagdes de Theodor
Hauschild, a zona envolvente ao templo volta a ser escavada, mas dado que estas terras ja tinham
sido revolvidas, apenas foram encontrados alguns achados dispersos de época romana: um fragmento
de capitel de pilastra, junto com vestigios de lajeado de marmore; uma parte de estitua e um
fragmento de uma mio esquerda a segurar uma pyxie. As escavacdes do Museu de Evora revelaram
mais alguns achados, sobretudo fragmentos arquitecténicos, importantes para a inteligibilidade do
programa decorativo da zona sul do férum.

Neste estudo tratar-se-4 os materiais que poderio estar relacionados com o conjunto monumental.
Procede-se assim a uma andlise dos fragmentos arquitecténicos de varias proveniéncias, que se
encontram descontextualizados, estes pertencentes a colecgio do Museu de Evora, da Cimara
Municipal, da DRCAlentejo, que detém a tutela do Templo Romano, da Fundagio Eugénio de
Almeida, da Arquidiocese de Evora e de outras coleccdes particulares.

As informagdes sobre a origem dos achados sdo escassas, muito do material que se encontra
exposto e depositado sobre o pddio do templo ndo se sabe a sua proveniéncia. Apesar da escassez
da informacio sobre os achados e a escassez dos préprios, este conjunto revela alguns indicios
importantes para a construgio do projecto arquitecténico do férum.

“A pesar del cardcter fragmentario y algo disperso de las obras de Ebora, la conjuncion de los datos documentales
de archivo, con los hallazgos arqueoldgicos y la comparacion tipoligica de las obras locales con grupos ya definidos
permite elaborar algunas hipdtesis sobre la monumentalizacion de este singular espacio priblico forense.”

A maioria dos fragmentos apresentados abarca a época de Augusto até ao inicio do periodo flavio.

Trata-se, sobretudo, de fragmentos isolados desprovidos do seu contexto arquitecténico, o que retira

das pegas, dotadas de mais ou menos ornamento, o seu verdadeiro significado.

Joaquim Cunha Rivara (c.1845). Escavacoes metidicas, transcrigdo do manuscrito original por Panagiotis Sarantopoulos (1998,
p. 125).

Theodor Hauschild, no artigo “Algumas observacies nas construgoes do foro de Ebora Liberalitas Iulia” (Theodor Hauschild, 2010,
p. 32), apresenta, na planta do recinto monumental, a localizagio dos achados de fragmentos de marmore com decoragio,
de época romana e visigotica.

Trinidad Nogales Basarrate e Luis Jorge Gongalves (2004, p. 319).
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Ainda que os achados, até hoje encontrados, ndo transmitam a complexidade deste conjunto
monumental, este deveria ser bastante extenso, atendendo a técnica de execucdo dos capitéis do
templo e a dimensdo do férum. O seu projecto e concepg¢ao nao seria tao grandioso como o da capital
provincial, pois, para além da importancia e representatividade de Augusta Emerita, a sua obra piblica
seria, em grande parte, financiada pelo poder imperial. Em Ebora os custos das “empreitadas de
arquitectura e escultura” seriam provavelmente suportados pelo evergetismo dos cidadaos.

As questoes de financiamento seriam determinantes na solucdo arquitectonica, no entanto, outros
factores, como o gosto dominante da época, a mao-de-obra e os materiais disponiveis, seriam também
factores importantes para o resultado; importa assim conhecer estas condi¢Oes para perceber em que
circunstancias uma obra desta envergadura seria projectada e executada.

“Ciertamente que la ornamentacion de los edificios piiblicos romanos depende en gran medida de los gustos de las

épocas en que se realizan, pero no lo es menos que éstos vienen impuestos por los comitentes que las encargan, por

las elites urbanas y sus preferencias en materia decorativa e, incluso, por la propia formacion de los marmorarit y

los materiales con gue trabajan.”s

O desenvolvimento da exploragdao das pedreiras de marmore do conventus pacensiss permitia ter
acesso a uma matéria-prima que respondia aos modelos do império. Com a intensificacdo da
exploracdo do marmore na época de Claudio?, seguir-se-4 uma grande transformacao urbana fundada
pela marmorizagdo, que representa a ascensio e ambicdo de estatuto da cidade por parte dos seus
cidadaos.

“A medida que nma civitas subia de estatuto no mapa adwinistrativo do mundo romano, ascendendo a categoria

de municipinm ou enriguecendo os cidaddos a ponto de poderem exercer o seu evergetismo em prol da Respublica, o

mdrmore torna-se num equivalente sensivel do éxito alcancado, procurando-se entio imitar os modelos da 1V rbs,

assim dela mais se aproximando.”

Virios autores defendem que os artistas que trabalharam na monumentalizacio da cidade de Ebora
eram oriundos da capital provincial. Seria provavel que o arquitecto designado para as obras da
provincia viesse da capital e a acompanha-lo viriam certamente os #armorarius. Esta equipa trabalharia
com as oficinas locais que, entretanto, se iam estabelecendo junto dos centros urbanos. Na fase de
monumentalizacdo das cidades seria necessario recorrer a mio-de-obra qualificada, mas decerto que,
com o passar do tempo, estas oficinas locais se foram especializando e sendo capazes de responder
tanto a encomenda privada, como publica. Mas as duvidas continuam a prevalecer, tal como

demonstra a autora Maria Luz Creus Luque:

Trinidad Nogales Basarrate e Luis Jorge Gongalves (2005, p. 36).

José Luis de la Barrera Antén (2000, p. 18).

Sobre a data de inicio da exploragdo das pedreiras de marmore ha vérias opinides, ha autores que defendem que esta
aconteceu ja em época augustana, outros dizem que foi a seguir a Augusto, com Tibério.

“(...) a primeira fase de construgbes, da época de Augusto, caracteriza-se pela utilizagio do granito, dado que as pedreiras
do Anticlinal de Estremoz nao estavam a ser utilizadas, o que sucedeu a partir da época de Tibério-Claudio.” (Trinidad
Nogales Basarrate, Luis Jorge Gongalves, 2005, p. 61).

Luis Jorge Gongalves e Panagiotis Sarantopoulos (2010, p. 40).

Justino Maciel (1998, p. 234).
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“En cuanto al origen de su produccion bay varias posibilidades: que las obras fueran elaboradas en estos talleres,
que fueran obras de importacion, que fueran artistas fordaneos que realizaran sus obras ‘in sitn’, que se desplazaran
ellos para realizar las obras, esto daria lugar a talleres itinerantes que cambiarian de nbicacion segiin la demanda

local.™

Numa primeira fase, a arquitectura urbana da provincia utilizava os materiais disponiveis e mais
acessiveis da regido, tentando imitar os modelos da Urbs. Relativamente a utilizagio da pedra, na
construcdo, o granito foi o material que iniciou a edificagdo das obras monumentais da colonia Emerita
Auwngusta; um granito de grao grosso e de cor cinzento-ocre. No entanto, este material ndo tinha a
ductilidade do marmore, os motivos iconograficos realizados seriam, assim, mais geométricos e
esquematicos!. A aplicagdo posterior de estuque, sobre a pedra, permitia uma maior liberdade de
formas e melhor aderéncia a policromia, para além de proteger a superficie. Ebora tenta acompanhar
o exemplo da capital provincial trazendo os artesdaos experientes que trabalham o granito do conventus.
Como exemplos deste inicio da arquitectura monumental, apresentam-se o friso dérico [ME1719]
e o fragmento de capitel jonico [ME18345]. Estas pecas revelam mestria no entalhe, apesar da dureza
do material. Geralmente estes blocos constituirdao matéria-prima para construg¢des posteriores, como
¢ o caso do referido capitel encontrado numa sepultura medieval e um fragmento de base de coluna
[ME4121] descoberto sobre um canal islamico. Outras pecas, em granito, foram encontradas fora do
contexto, em silos ou valas de entulhos durante as escavacées do Museu de Evora (1996-1997 e 2007-
2008), como aconteceu com os capitéis toscanos [ME18354 e ME4402], frequentemente
confundidos como bases de coluna, e o tambor de coluna de grandes dimensdes, cujo paradeiro se
desconhece. Outros achados, em granito, encontram-se dispersos sobre o pédio do templo, entre os
quais, uma sec¢io de arquitrave possivelmente removida das paredes medievais do templo e dois
tambores de coluna com caneluras.

Em Ebora, o marmore vai sendo introduzido na arquitectura monumental em meados do século
I, no inicio ainda numa fase hibrida, como acontece no templo. Mais tarde, com a monumentalizacdo
da praca do férum, o marmore é aplicado no revestimento dos pavimentos e muros, tal como
acontece no muro das pilastras, onde inclusivamente sio reaproveitados silhares de granito de épocas
anteriores. S0 varios os vestigios de fragmentos arquitecténicos encontrados na cidade, no entanto,
estes sa0 na maioria de proveniéncia desconhecida e de contextos ndo romanos. Ha também, como
aconteceu nas pecas de granito, o reaproveitamento dos materiais, como é o caso da cornija 11
[ME5054] utilizada como tampa de sepultura, cujo petrfil, apesar do desgaste, ¢ semelhante ao da
cornija I [ME5055], encontrada num silo. Um achado bastante referenciado foi a ‘base de estatua
rectangular’ [ME5052], descoberta nas escavacoes de Joaquim Cunha Rivara e, no inicio, confundida
com um ‘grande altar’. Foram encontrados alguns elementos arquitecténicos estruturais, como um

fragmento de arquitrave [ME5051], de proveniéncia desconhecia, dois fragmentos de um lintel

Marfa Luz Creus Luque (2002, p. 253).
Marfa Luz Creus Luque (2002, p. 252).
Esta designacio [ME1719] corresponde ao numero de inventario atribuido pelo Museu de Evora.
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epigratado [ME1831], encontrados no Convento de Sdo Francisco e Patio de S. Miguel, e um pequeno
fragmento de friso [ME42306], encontrado nas escavagoes no museu. Depositado sobre o pédio do
templo encontra-se, também, uma pega que aparenta ser um entablamento de grandes dimensoes,
em marmore cinza. Relativamente aos elementos decorativos utilizados como materiais de
revestimento, conhecem-se os seguintes exemplos: um fragmento de capitel de pilastra, encontrado
no tanque, dois capiteis compositos de pilastras [ME1710 ¢ ME1705], em bom estado de
conservagio, mas de origem desconhecida, e trés pequenos fragmentos de cornija [ME4350/1,

ME4350/2 ¢ CME], também de proveniéncia desconhecida.
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Fragmento base coluna

Colecgio: Museu de Evora [ME 4121]
Material: granito

Dimensoes: altura 0,3 m; espessura 0,265 m; largura 0,5 m

Este fragmento foi encontrado durante as escavagdes no Museu de Evora, na sondagem
206(1997)12 localizada na sala onde hoje estdo expostas as esculturas romanas. Nesta vala foi
encontrado um canal islimico e quando se procedia a remoc¢do do seu capeamento “foi recuperado
um fragmento de uma base de coluna em granito de grandes dimensdes” 3. A peca foi recolhida da
escavagdo e hoje integra a colec¢do do Museu, guardada em depédsito [Imagem 1].

O vestigio aparenta ser um fragmento de uma base de coluna de grandes dimensoes, ¢ ainda visivel
uma parte do toro e o remate com filetes.

Identifica-se este exemplar entre os séculos I e 11 d. C., no entanto, esta datagdo é meramente
indicativa, baseada na legenda da peca exposta do Museu, ndo existindo informacao suficiente para
atribuir uma data a sua execucio.

A monumentalidade sugerida por este achado, que poderia ter cerca de 1m de diametro, podera

indicar que integraria a coluna de um grande edificio do complexo forense.

Bibliografia:
Ana Gongalves ¢t al. (1998a, p. 12).

Ficha de Inventario (Museu de Evora):

http:/ /www.matriznet.dgpe.pt/MatrizNet/ Objectos/ObjectosConsultar.aspxrIdReg=24237

Ana Gongalves, Theodor Hauschild, Felix Teichner, Ana Luisa Santos e Claudia Umbelino (1998a, p. 12).
Ana Gongalves et al. (1998a, p. 12).

>
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Tambor I

[DESENHO XX.01]

Colecgiao: DRCAlentejo, templo romano
Material: granito

Dimensdes: altura 0,92 m; diametro 0,95 m

Este vestigio, a semelhanga do anterior, podera ter sido recolhido durante a demoli¢ao das paredes
medievais, em 1870. Alguns anos depois a Camara Municipal autorizou a venda destes tambores para
serem utilizados como peso de lagar e este foi um desses!+.

Este exemplar foi recentemente recolhido de uma herdade préxima, localizada no Monte do
Falcao, na freguesia de Nossa Senhora de Machede [Imagem 2] e colocado sobre o pédio, juntamente
com outros fragmentos!s.

Trata-se de um tambor de coluna com 12 caneluras, com os filetes bastante degradados; apresenta
uma particularidade que sdo dois orificios ovalados, com 17cm de comprimento por 8cm de altura,
no topo inferior. Estes orificios indicam que este tambor fora utilizado como peso de lagar.

Este tambor de granito, seria estucado e pertenceria a um fuste de uma das colunas do templo.

Bibliografia: inédito

14 Agradece-se ao Professor Jorge de Oliveira a partilha destas informagdes.
15 A recolha e transporte deste fragmento foi da responsabilidade do arquedlogo Panagiotis Sarantopoulos.

6



APENDICE T

Tambor II

[DESENHO XX.02]

Colecgao: DRCAlentejo, templo romano!
Material: granito

Dimensdes: altura 1,05 m; diametro 0,81 m

Este fragmento tera sido provavelmente um dos achados encontrados durante a demoli¢do das
paredes medievais. Anténio Francisco Barata refere que “durante a demolicio, sempre vigiada (...),
appareceram vestigios de construcgoes romanas: fustes, fragmentos de capiteis e de inscripgoes”V.

Numa fotografia do templo, de inicio do século XX, ainda nio ¢ visivel qualquer fuste depositado
sobre o podio [Imagem 3], no entanto, noutras fotografias de meados do mesmo século, reconhece-
se um tambor alinhado com os outros achados, no centro do pédio [Imagem 4 e Imagem 5].

Trata-se de um tambor de um fuste com 12 caneluras, com os topos lisos, que pertenceria a uma

das colunas do templo.

Bibliografia: inédito

16 Este fragmento encontra-se depositado sobre o pédio do templo, tutelado pela DRCAlentejo, juntamente com este estio
outras pegas que se identificam como tambor II, um fragmento de arquitrave, uma cornija ¢ um possivel entablamento.
Para além destes estio também trés blocos, em granito, de grandes dimensdes, mas que nio foi possivel identificar. Nenhum
destes fragmentos se encontra inventariado.

17 Anténio Francisco Barata (1878, p. 199-200).
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Tambor III

[DESENHO XX.03]

Colecgio: Arquidiocese de Fvora
Material: granito

Dimensoes: altura visivel 0,28 m, didmetro do astragalo 0,91 m

Este tambor encontra-se escondido na parte posterior do altar na Ermida de Sdo Matias, na
freguesia de N.? §.* de Guadalupe®. Nao é possivel ver a totalidade da pega, pois encontra-se enterrada
e argamassada junto a parede.

Trata-se de um tambor de coluna do templo, datado do século I, neste caso o tambor de remate
superior do fuste composto por um astragalo com um petfil em toro, seguido de um listel e da
apofige, em escapo directo, que faz a transicdo para o fuste canelado; sdo também visiveis os
arranques arredondados das profundas caneluras. Este no apresenta qualquer orificio no topo.

Verifica-se que os tambores de topo, existentes no templo, teriam geralmente uma altura mais

reduzida em relacio aos outros tambotes do fuste.

Bibliografia: inédito

19 A existéncia deste tambor foi-nos dada a conhecer pelo arquedlogo Panagiotis Sarantopoulos, a quem se agradece toda a
informagdo partilhada; agradece-se também ao Sr. Padre Manuel Ferreira, por toda a disponibilidade e por ter permitido a
visita a ermida.

20 Nomenclatura segundo René Ginouves (1992, p. PL.49).
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Tambor IV

Colecgio: Fundacao Eugénio de Almeida
Material: granito

Dimensdes: ?

Este tambor esteve exposto no patio de Sao Miguel [Imagem 6], mas durante as obras de
reabilitacio do Paco, por volta de 2011, foi retirado e depositado na Herdade do Pinheiro,
propriedade da Fundac¢io Eugénio de Almeidatt. O tambor encontra-se bastante degradado, algumas
das caneluras estao muito desgastadas. Trata-se de mais um tambor de coluna do templo, executado

em granito, posteriormente estucado, do século 1 d.C.

Bibliografia: inédito

18 Agradece-se ao Dr. Rui Carreteiro, da Fundagio Eugénio de Almeida, a partilha desta informacio.
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Tambor sem caneluras

Colecgio: particular (?)
Material: granito

Dimensdes: altura 0,75 m; diametro 0,67 m?2!

Este fragmento foi encontrado durante as escavagdes arqueoldgicas no Museu de Fvora, na
sondagem 212(1997)22, na sala, a sudoeste, onde hoje se encontram expostos os vestigios escultéricos
e arquitectonicos romanos [Imagem 7]. Este fragmento foi removido da vala, pois todo este
compartimento foi escavado, no entanto, desconhece-se a sua localizagdo actual?.

Trata-se de um tambor de uma coluna de granito, de grandes dimensdes, sem caneluras, assim
poderia ser um fuste liso ou entdo com as caneluras realizadas em estuque.

Segundo Ana Gongalves, “Esta peca podera estar relacionada com o capitel jénico identificado
em 1996, na sondagem 50, localizando-se ambas as pecas a uma distancia semelhante em relagio ao
limite sul do Criptopértico romano.”?.. Se eventualmente houvesse relagdo entre o capitel jonico
[ME18345], este tambor seria também datado do século I e talvez pudesse integrar a basilica do férum

romanao.

Bibliografia:
Ana Gongalves ¢f al. (1998a, p. 11), Theodor Hauschild e Felix Teichner (2017, p. 248).

Estas medidas baseiam-se no desenho n.° 3, ‘Planta Geral. Implantagio de estruturas de época romana’, de Fatima Dias
Pereira, publicado no Relatério de escavagio: (Ana Gongalves, Theodor Hauschild, Felix Teichner, Ana Luisa Santos,
Claudia Umbelino, 1998b), no entanto, ndo foi possivel determinar com exatiddo a dimensao do diametro.

Ana Gongalves ez al. (1998a, p. 11).

No sentido de saber o paradeiro deste fragmento foram realizadas varias diligéncias junto dos técnicos que participaram
nesta escavacio, mas o facto de esta ter acontecido ha mais de 20 anos ndo contribui para a sua noticia.

Ana Gongalves et al. (1998a, p. 11).
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Capitel jonico

[DESENHO XX.04]

Coleccio: Museu de Evora [ME 18345]2
Material: granito

Dimensoes: altura 0,28 m; largura 0,86 m; profundidade 0,45 m

Durante as escavagoes arqueoldgicas, na ala nascente do Museu, foram encontradas varias
sepulturas provavelmente da Ordem dos Cavaleiros de Evora. Na sondagem 50(1996)% numa das
paredes laterais das mesmas (sepultura M), foi encontrado um fragmento de um capitel de época
romana [Imagem 8]. Este reaproveitamento de materiais em sepulturas foi uma pratica frequente
neste lugar; para além deste capitel foram encontrados tijolos triangulares de colunas?. Antes da
inumacio da vala este capitel foi removido para musealizagdo e encontra-se exposto no Museu de
Evora na sala dos fragmentos arquitecténicos e escultéricos de época romana.

Trata-se de um fragmento de metade de capitel que, apesar de se encontrar muito desgastado,
conserva alguns elementos que o identificam como jonico. O fragmento ja ndo conserva as volutas
angulares, apresenta-se seccionado a eixo (pelas faces laterais) e na base; deste modo, nao é possivel
petrceber como seria o astragalo e a sua ligacdo ao fuste e se, porventura, teria um colarinho junto a
base, que ligaria ao sumoscapo da coluna. O facto de estar fracturado também niao permite perceber
se seria uma pega unica ou executado em dois blocos.

Apesar da erosdo do material, reconhece-se a qualidade técnica da pega. O abaco, aparentemente
de grandes dimensdes, encontra-se muito destruido. Entre o abaco e o equino ¢ visivel um ligeiro
rasgo que poderia eventualmente pertencer ao canal da voluta, no entanto, este nio ¢ suficientemente
evidente para se perceber. O equino ¢ a parte mais conservada do capitel, exibe uma faixa de ornatos
de &yma jonico com cinco semi-6vulos “envoltos por largas molduras, as quais se separam dos 6vulos
por profunda canelura mas tocando-os na parte inferior”. Segundo Lidia Fernandes, os évulos estio
separados por pontas de flecha apesar de ja nio serem visiveis os pequenos tragos verticais das pontas,
que distinguem as flechas das lancetas?; alguns sulcos, no lado direito, podem indiciar a existéncia de

palmetas’. Nas partes laterais das volutas, os balaustres estdo bastante destruidos, apenas a parte

Numero de Inventirio do Museu de Evora.

Ana Gongalves, Theodor Hauschild, Felix Teichner, Ana Luisa Santos e Claudia Umbelino (1996b, p. 11).

Ana Gongalves, Theodor Hauschild e Felix Teichner (1997, p. 124).

Lidia Fernandes (1997a, p. 179).

“A diferenga entre lancetas e pontas de flecha, por vezes dificil de observar, torna-se num elemento importante para uma
atribuigdo cronoldgica. Para esta definiciio recorremos a explicitagio de PENSABENE, o qual considera como pontas de
flecha aquelas que apresentam um afastamento das duas pequenas hastes triangulares da ponta, consubstanciada tal
separacdo por demarcagio de angulo em relagdo a haste vertical superior.” (Lidia Fernandes, 1997b, p. 316).

Theodor Hauschild (1995-1997, p. 420).
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central, o fuso (balteus), insinua a sua decora¢ao com “quatro fiadas paralelas de pequenos botdes
relevados™t.

Existe um exemplar que se poderia assemelhar, em calcario, exposto no Museu Arqueolégico de
Coérdoba, datado do comego do século 1I d. C.32, este em melhor estado de conservacgio, pois ainda
conserva as volutas e o astragalo [Imagem 9.

“En el equino se representan cinco ovas, posiblemente enteras y apuntadas, enmarcadas en finas molduras y

separadas por saetas; las ovas de los exctremos estin practicamente cubiertas por las semipalmetas, de cuatro lobulos,

que nascen de la espiral de la volutay ésta, en forma de cinta redondeada, finaliza en un ldbulo circular. Canal de
la voluta concavo y liso.”

O capitel seria estucado, o estuque dar-lhe-ia o detalhe e a decoragio que agora é impossivel de
identificar, mas que poderd imaginar-se, por exemplo, pelos capitéis jonicos encontrados nas
escavagoes realizadas na frente cénica do teatro do Medellin, que ainda conservam os vestigios de

argamassa [Imagem 10].

Relativamente a datacdo, Theodor Hauschild e Lidia Fernandes? defendem que se trata de um
exemplar da primeira metade do século 1. Lidia Fernandes refere que, apesar da utilizacdo de pontas
de flecha®* remeter para uma época posterior ao petriodo augustano, existem outros indicios que
contrariam essa datacio. A semelhanca do friso dérico [ME 1719], também este fragmento, pela
escala, técnica e materiais utilizados, poderia integrar o programa arquitectonico do “inicio da
urbanizacio da cidade, incluindo-o num primeiro momento de embelezamento e de construgao, que
atesta o novo dominio politico”¥. A ordem j6nica foi a mais utilizada no inicio da romaniza¢iao como
afirmacio “de um novo quadro politico e social, justificativo de escolha da uma nova politica
arquitectonica e decorativa’.

O facto de ter sido reaproveitado em época posterior ndo infere uma possivel localizacio no
petiodo romano, no entanto, pela sua consideravel dimensao, este capitel pertenceria a uma estrutura
de significativa monumentalidade, que faria parte de um dos edificios do férum. Varios autores

apontam que este elemento arquitectonico poderia estar integrado na basilica.

Lidia Fernandes (1997a, p. 181).

Ver: Marfa Angeles Gutiérrez Behemerid (1988, p. 76, n.24), Marfa Angeles Gutiérrez Behemerid (1992, p. 34, n.59).
Maria Angeles Gutiérrez Behemerid (1992, p. 34).

Theodor Hauschild (1995-1997, p. 424).

Lidia Fernandes (1997b, p. 334-335).

“No caso do capitel de Evora, a ponta de flecha somente se separa da haste vertical na sua parte inferior, quase a0 mesmo
nivel das molduras que rodeiam, inferiormente, os 6vulos. Pormenores semelhantes sio-nos dados por alguns exemplares
ostienses do sec. I11.” Lidia Fernandes (1997a, p. 181).

Lidia Fernandes (1997b, p. 334-335).

Lidia Fernandes (1997b, p. 331).

Ana Gongalves ez al. (1996b, p. 25).

Theodor Hauschild (1995-1997, p. 42) e Lidia Fernandes (1997c, p. 193-194).
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Bibliografia
Theodor Hauschild e Felix Teichner (2017, p. 354-355)

Ficha de inventario (Museu de Evora):

http://www.matriznet.dgpc.pt/MatrizNet/Objectos/ ObjectosConsultar.aspx?ldReg=33995
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Capitel toscano I

[DESENHO XX.05]

Coleccio: Museu de Fvora [ME 18354
Material: granito

Dimensdes: altura 0,55 m; diametro da base 0,47 m

Este capitel toscano de coluna# foi encontrado num depédsito de entulhos nas escavagoes
realizadas na ala Oeste da cave do Museu, em 20074 [Imagem 11].

O abaco encontra-se bastante destruido, este é alto e liso. O desgaste da pedra atraicoa a
interpretacao do perfil do equino, no entanto, pelo que é possivel determinar, este é constituido por
uma moldura em forma de toro, cujo perfil é tangente ao abaco, segue-se o hipotraquélio com uma
moldura aparentemente em caveto, separada por um listel simples, que se une ao sumoscapo®. Em
termos de dimensdes a altura do dbaco e da primeira moldura s3o iguais. Esta peca foi talhada num
bloco unico em granito e seria estucada.

O local onde foi encontrado poderia sugerir que pertenceria a um poértico, no entanto, como
estava junto de material de entulhos, sem contexto arqueoldgico, este fragmento poderia ter vindo

de qualquer outro lugar.

Bibliografia:
Inés Simdo e Sandra Brazuna (2008, p. 106).

Ficha de Inventario (Museu de Evora):

http:/ /www.matriznet.dgpe.pt/MatrizNet/ Objectos/ObjectosConsultar.aspxrIdReg=34014

No Museu de Evora esta peca [ME 18354] ¢ a seguinte [ME 4402], ‘capitel toscano IT, estdo legendadas como bases de
coluna, assim como no catalogo on-line, disponivel na plataforma MatrixNet.

Inés Simdo e Sandra Brazuna (2008, p. 16).

O capitel toscano, dada a sua grande variedade de formas, origina alguns problemas de anilise, sobretudo a determinagio
dos limites das suas partes constituintes. A passagem do equino para o hipotraquélio ¢ a que cria mais variagdes no desenho
das pecas. A interpretacio apresentada apoia-se na tese de Lidia Fernandes (1997a), pois trata-se de analise mais atenta ao
contexto lusitano, onde os capitéis toscanos apresentam um hipotraquélio, elemento de ligagdo entre o equino e o
sumoscapo, muito desenvolvido.
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Capitel toscano II

[DESENHO XX.06]

Colecgio: Museu de Evora [ME 4402]
Material: granito

Dimensdes: altura 0,68 m; diametro da base 0,53 m

Este capitel toscano é semelhante ao anterior [ME 18354], foi realizado no mesmo material, no
entanto, apresenta algumas diferencas importantes; apesar de estar seccionado, encontra-se em
melhor estado de conservagio e tem um didmetro ligeiramente menor. O desenho de perfil é mais
claro do que o achado anterior, o dbaco seria quadrangular, o equino é constituido por um toro
seguido do hipotraquélio com um perfil em caveto, separado por um listel simples, que une ao
sumoscapo. O sumoscapo mede 33,5 cm, sensivelmente metade da altura do capitel.

Identifica-se estes exemplares entre os séculos I e II d. C,, no entanto, esta datacdo ¢ meramente
indicativa, baseada na legenda da pec¢a exposta do Museu, nao existe informacao suficiente para
atribuir uma data a sua execucio.

Como nio se sabe qual ¢ a sua proveniéncia, nao ¢ possivel saber se eventualmente pertenceria
ao espaco forense, no entanto, pela semelhanca com o capitel anterior, poderia pensar-se que
pertenceriam a mesma estrutura espacial.

Este pertil de capitel# é comum na arquitectura romana das provincias, tal como pode ver-se no
conjunto de Ammaia apresentado por Lidia Fernandes, na Gaélia por Pierre Broise e nalguns exemplos
na Hispania referidos por M.* Angeles Gutiérrez Behemerid+. Um abaco alto e liso, um equino em
forma de toro mais ou menos acentuado com a mesma altura que o abaco, seguido de uma moldura

que une ao hipotraquélio.

Bibliografia: inédito

Ficha de Inventario:

http:/ /www.matriznet.dgpc.pt/MatrizNet/ Objectos/ObjectosConsultar.aspxrldReg=24587

“En lineas generales, el tipo mas sencillo de capitel toscano se caracteriza por un abaco cuadrado y liso, a veces moldurado
en su parte supetior, apoyado sobre un equino con poco abombamiento, perfilado en arco de circulo, en el que ya han
desaparecido los tres anillos tipicos del dérico, pudiendo aparecer en su lugar uno o dos listeles de seccién angular; a veces
el equino se une directamente con el collar de la base.” (Marfa Angeles Gutiérrez Behemerid, 1992, p. 17).

Ver: Pierre Broise (1969), José Luis de la Barrera Antén (1984), Maria Angeles Gutiérrez Behemerid (1992).
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Capitel toscano III

[DESENHO XX.07]

Colecgio: Paco dos Melos de Carvalho
Material: granito

Dimensdes: altura 0,30 m; diametro da base 0,45 m

Capitel encontrado nas escavagdes da Rua Vasco da Gama, decorrida entre Junho e Julho de 2002,
este fazia parte de um entulhamento “feito a base de pedra solta e argamassa atirada sem propdsito”s,
assim este achado estava fora do seu contexto original. Hoje aparece depositado no patio do
estabelecimento de restauracdo que funciona no piso térreo do Paco dos Melo de Carvalho [Imagem
12].

Este capitel encontra-se em bom estado de conservacio; o abaco mede 7,38 cm; o seu equino é
composto por um pertil em forma de toro seguido de uma faixa directa, o hipotraquélio, que liga ao
sumoscapo. A semelhanca dos capitéis toscanos ja mencionados [ME18354] e [ME4402], a altura do
abaco e do toro ¢ sensivelmente igual. O sumoscapo, com 10 cm de altura, ¢é ligeiramente mais baixo
que os anteriores.

Relativamente a data de execugdo nio ha qualquer dado rigoroso, no entanto, pelo material
utilizado e pela localizacio, talvez se possa datar do século I d. C.

Apesar de ter sido encontrado fora de contexto, pela proximidade, é possivel que pertencesse a
galeria porticada que acompanhava o decumanos maximus € que daria acesso ao férum, a semelhanca

do cardus maximus de Ampurias®.

Bibliografia:
Panagiotis Sarantopoulos e Miguel Correia (2003, p. 7-8).

Panagiotis Sarantopoulos e Miguel Correia (2003, p. 7).

“Em época imperial, o capitel toscano continua a ter utilizag¢io, facto sobejamente documentado em territério espanhol,
como seja o caso do cardus maximus de Ampurias ou, no mesmo local, do seu emprego em algumas casas.” (Lidia
Fernandes, 1997c, p. 174).

16
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Capitel de pilastra compdsito I

[DESENHO XX.08]

Colecgio: Museu de Evora [ME 1710]
Material: marmore branco

Dimensdes: altura 0,33 m; largura 0,27 m

E desconhecida a proveniéncia deste capitel de pilastra, no catalogo de Anténio Francisco Barata
apresenta-se com o n.° 1174, juntamente com o capitel seguinte [ME 1705]. Lidia Fernandes levanta
a hipétese destes capitéis serem provenientes de outra zona que nio Evora, pois muitos elementos
arquitectonicos pertencentes a colec¢ao de Frei Manuel do Cenaculo sdo prevenientes de Beja, no
entanto nao ha registos dessa informagao.#

Trata-se de um capitel compdsito de uma pilastra, em bom estado de conservagio, cujo registo
supetrior é constituido por dbaco e gyma jonico de um sé évulo®; o registo corintio, da parte inferior,
¢ formado por duas coroas de folhas: a wmma folia é composta por duas meias folhas de acanto e a
summa folia apresenta a eixo uma folha de acanto ladeada por duas palmetas. A separar os registos um
astragalo decorado com pérolas e discos.

As volutas laterais sao angulares relativamente ao equino, como acontece num capitel composito.
No abaco, apesar do desgaste, reconhece-se uma decoracdo “composta por pequenas linguetas,
paralelas entre si”5t. A flor central do abaco “assemelha-se a uma margarida, a qual se caracteriza por
possuir trés pequenas pétalas, separadas por sulcos, e com um pequeno botio central ligeiramente
relevado”s2. Neste exemplar constata-se um uso excessivo do trépano patra executar sulcos profundos

que acentuam o efeito claro-escuro, de luz e de sombra, nos dois registos. 53

“N.° 117 Dois capiteis, ou faces d’elles, (...) Lavrados em marmore, ignora-se sua procedéncia” (Anténio Francisco Barata,
1903, p. 53).

Lidia Fernandes (1997b, p. 478).

“Como ja tivemos ocasiao de observar quando tratamos do capitel jonico, a decoragio do &yma somente com um évulo
ocorre muito menos frequentemente do que os exemplares que possuem trés como decoragdo mais vulgar, apontando para
cronologias tio diversas quanto o sec. T a.C. e o sec. I1. Tal facto, quanto ao capitel de Evora, ¢ tanto mais curioso quanto
se toma evidente que néo foi por falta de espago que nao se incluiram mais 6vulos na composigao. Na realidade, o restante
espago, compreendido entre as pontas de flecha e as volutas angulares, é decorado por dois sulcos curvos, realizados a
trépano. Ndo conhecemos paralelos para esta caracteristica decorativa, no entanto, e devido essencialmente a esse facto,
poderemos colocar a hipdtese de esses sulcos corresponderem simplesmente a uma estilizagio das semi-palmetas, motivo
que, tdo frequentemente, aparece na decoragio dos capitéis jonicos. Sendo assim, ¢ relativamente normal a existéncia de
semi-palmetas, com uma disposigio quase horizontal, como aqui seria o caso, embora descrevendo uma breve curvatura.”
(Lidia Fernandes, 1997a, p. 474).

Lidia Fernandes (1997a, p. 475).

Lidia Fernandes (1997a, p. 475).

“Mais do que uma alternancia de volumes, a qual ndo é muito procurada, ji que os diversos motivos decorativos se
apresentam bastante planificados, é o entalhe enérgico com o recurso constante ao trépano, quer corrido - como nas
nervuras das folhas e na separa¢io dos 16bulos nas palmetas angulares, assim como nas molduras do registo jonico -, quer
pontual - 16bulos folidceos, enrolamentos das volutas e flor do abaco - que se transforma na imagem mais procurada, sé
possivel a partir de época Flavia, altura desde a qual se abandona a cuidada delinea¢io dos elementos e o aspecto plastico
de conjunto tio tipico de épocas anteriores.” (Lidia Fernandes, 1997a, p. 476).
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Este capitel foi datado por Lidia Fernandes entre a segunda metade do século 1I e os primeiros
decénios do século 11154, pela técnica e por semelhanga com outros exemplares existentes em Awugusta
Emerita. Como ¢é o caso do que foi encontrado nos arredores de Mérida, no sentido de Alange, este
também em marmore e com 0,35cm de altura, identificado da segunda metade do século 11 d. C.
[Imagem 13]; apresenta duas coroas com motivos vegetalistas distintos, na zzma folia folhas de acanto

e na summa folia palmetas. Tal como no exemplo de Evora, também se reconhece o uso do trépano.s

Bibliografia:

Anténio Francisco Barata (1903, p. 53), Lidia Fernandes (1997b, p. 477-478), Lidia Fernandes
(1997a, p. 470-476), Luis Jorge Gongalves e Panagiotis Sarantopoulos (2010, p. 39, 43), Luis Jorge
Gongalves e Trinidad Nogales Basarrate (2005, p. 63).

Ficha de inventario (Museu de Evora):

http://www.matriznet.dgpc.pt/MatrizZNet/Objectos/ObjectosConsultar.aspx?IdReg=13458

5 Lidia Fernandes (1997a, p. 476).
5 José Luis de la Barrera Antén (1984, p. 64, n.° 100).
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Capitel de pilastra compdsito 11

[DESENHO XX.09]

Coleccio: Museu de Evora [ME 1705]
Material: marmote branco

Dimensdes: altura 0,33 m; largura 0,27 m

Relativamente a proveniéncia, 2 composi¢ao e a cronologia este capitel é semelhante ao anterior,
no entanto, revela-se em melhor estado de conservacio.

Tecnicamente diferencia-se ligeiramente do outro exemplar, tanto no registo joénico como
corintio, pois os sulcos realizados com o trépano ndo sio tio profundoss. Outra das diferencas
apontadas por Lidia Fernandes ¢ a forma do canal da voluta que, neste exemplo, apresenta um
desenho mais bem conseguidos.

Estes capitéis [ME 1710] e [ME1705] foram talhados sobre uma placa de marmore de fina
espessura, assim seriam utilizados como material de revestimento para ser aplicado numa pilastra;

pelas suas caracteristicas similares poderiam corresponder a uma série e pertencer a0 mesmo espago,

estrutura arquitectonica, no entanto, nao existem quaisquer dados onde poderiam estar integradosss.

Bibliografia:

Anténio Francisco Barata (1903, p. 53), Lidia Fernandes (1997b, p. 477-478), Lidia Fernandes
(1997a, p. 477-480), Luis Jorge Gongalves e Panagiotis Sarantopoulos (2010, p. 39, 43), Luis Jorge
Gongalves e Trinidad Nogales Basarrate (2005, p. 63).

Ficha de inventario (Museu de Evora):

http:/ /www.matriznet.dgpc.pt/MatrizNet/ Objectos/ ObjectosConsultar.aspx?IdReg=13459

“No exemplar que ora tratamos as nervuras das trés folhas corintias sio muito mais contidas em termos de relevo,
apresentando somente um breve sulco a meio e duas nervuras laterais. Na parte supetior, também dois pontos de trépano,
profundos e bem marcados, estabelecem o limite das nervuras, local onde as folhas comegam a formar o encurvamento.
(-..) Quanto ao registo jonico, o trépano ¢ muito mais contido em toda a composi¢io. A moldura decorada por pérolas e
astragalos apresenta-os com dimensdes mais reduzidas, facto que permite a inclusio de mais dois astrdgalos laterais,
permanecendo o central axializado” (Lidia Fernandes, 1997a, p. 479-480).

“A diferen¢a fundamental, nesta parte da peca, é aquela que podemos observar em relacio ao canal da voluta. Este canal
aparece-nos realizado de forma mais bem conseguida do que no exemplar anterior, uma vez que este ¢ decorado por dois
ligeiros sulcos, paralelos, que descrevem uma suave contracurva, a qual termina junto as pontas de flecha, atingindo nesse
ponto praticamente a mesma altura que estas. Ainda que neste exemplar seja bem mais visivel este motivo, nio
abandonamos, apesar disso, a hipétese levantada anteriormente de se tratar de uma esquematizacio das semi-palmetas
laterais.” (Lidia Fernandes, 1997a, p. 480).

Lidia Fernandes (1997c, p. 31).

19
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Fragmento da arquitrave I

[DESENHO XX.10]

Colecgiao: DRCAlentejo, templo romano
Material: granito

Dimensdes: altura 0,60 m; largura 0,69 m; comprimento 1,10 m

Pelas fotografias do inicio no século XX, este fragmento encontrava-se ja depositado
ordenadamente sobre o centro pédio [Imagem 5]. Relativamente a proveniéncia talvez tenha sido
recolhido durante a demoli¢do, em 1870, das paredes medievais que se elevavam sobre o intercolunio
e o podio. Nestas paredes foram certamente encontrados materiais romanos reaproveitados como
silhates de construcio.

Trata-se de uma sec¢do, de menos de metade, de um lintel da arquitrave do templo em granito,
datado do século I d. C. Nio ¢é possivel determinar o comprimento da pega; assim nio se sabe se esta
pertenceria a fachada principal ou as laterais. Neste fragmento é claramente visivel a almofada de
assentamento sobre o abaco do capitel, este ressalto de cerca de 3cm permite concentrar as cargas no
centro da coluna. A semelhanca dos que podem ser observados iz /oco, também este apresenta

vestigios de incisdes no sofito, que seriam cobertas por uma camada de estuque.

Bibliografia:
Theodor Hauschild e Felix Teichner (2017, p. 354).
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Fragmento de arquitrave II

[DESENHO XX.11]

Colecgio: Museu de Evora [ME 5051]
Material: marmore

Dimensdes: altura 0,42 m; profundidade 0,52 m; comprimento 1,65 m

No catalogo de Anténio Francisco Barata hd uma descricio que parece adequar-se a esta
arquitrave: “N.237: Fragmento de marmore bem lavrado, com formosas almofadas, que bem poderia
ter sido da architrave do templo romano (...) ou de outro antigo edificio da Evora romana.”s Mas
antes desta descricdo ja Joaquim Cunha Rivara mencionava uma arquitrave na lista dos achados das
‘escavacOes metodicas’, em redor do Templo, assim poderia eventualmente corresponder a esta. O
bloco ¢ visivel a partir das fotografias de meados do século XX, depositado sobre o pédio do templo.

Trata-se de uma sec¢ao de um lintel de arquitrave esculpido em marmore que pousaria sobre uma
colunada. Na orla do sofito, apresenta um orificio central para um espigao, provavelmente de metal,
onde fixaria ao capitel. Na extremidade do topo ¢ visivel o entalhe para a colocagio do espigo de
unido dos lintéis, neste caso seria em dupla cauda de andorinha [Imagem 14].

O ornamento deste lintel encontra-se em bom estado de conservagdo e revela grande destreza
técnica. O algado apresenta dois astragalos que formam trés fascies escalonadas, a cimalha esta bastante
degradada, pelo que nio é possivel perceber que decoragio teria. Relativamente ao sofito, este
apresenta uma decoragio longitudinal em relevo de folhas imbricadas enquadrada por uma moldura
lésbia de esquema continuo® [Imagem 15].

Trata-se de um bloco monolitico, um elemento estrutural em marmore, tal como as bases e os
capitéis do templo. O uso do marmore em lintéis desta envergadura revela o conhecimento dos
marmorarins e anuncia a complexidade deste conjunto monumental.

No catalogo de escultura romana do Museu de Evoras!, esta peca esta identificada como sendo
do século I d.C., no entanto essa data nio esta justificada. E provavel que seja de um perfodo posterior
ao templo, ja que as arquitraves deste sdo ainda realizadas em granito estucado. Talvez seja do periodo
Tibério-Claudio, ou postetior, dado que nesta altura a extracdo do marmore estaria em plena
actividade.

Infelizmente nio se sabe a proveniéncia deste lintel, assim, a sua localiza¢do original serd muito
dificil de atribuir, no entanto, é provavel que pertencesse a um edificio ou pértico monumental do

féorum.

Anténio Francisco Barata (1903, p. 88).
Lufs Jorge Gongalves e Trinidad Nogales Basarrate (2005, p. 61).
Lufs Jorge Gongalves e Trinidad Nogales Basarrate (2005, p. 61).
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Fragmentos de lintel epigrafado

[DESENHO XX.12]

Colecgio: (A) Museu de Evora [ME 1831], (B) Fundacio Eugénio de Almeida
Material: marmore branco
Dimensoes: (A) altura 0,147 m; profundidade 0,19 m; comprimento 0,62 m; (B) altura 0,145 m;

profundidade 0,39 m; comprimento 0,935 m

Este lintel epigrafado é composto por dois fragmentos denominados por (A) e (B). A peca (A),
segundo Anténio Francisco Barata, “apareceu na demoli¢io do Convento de S. Francisco, de Evora,
onde, ja mutilada, fizera parte do material de construciao”s, estando desde entdo integrada na colec¢ao
do Museu. O lintel (B) pertence 4 Fundacdo Eugénio de Almeida e foi cedido temporariamente ao
Museu, em 2009. Os dois fragmentos encontram-se agora expostos na sala das esculturas e
fragmentos arquitecténicos romanos.

Estes lintéis apresentam uma cimalha simples ligeiramente concava, que tem uma projeccao de
4cm e coroa a superficie epigrafada, esta com caracteres de 5,7cm de altura, “bem gravados, em capital
quadrada”s. A anélise paleografica permite datar o achado do século I d. C.

Os lintéis foram realizados em marmore branco. O fragmento (A) estd mais degradado e o (B)
tem uma fractura e a cimalha partida no ultimo terco.

Relativamente as inscri¢des, no fragmento (A) foi transcrito pela primeira vez por José Leite de
Vasconcelose. Mais tarde José da Encarnacio publica o fragmento (B) e interpreta as duas inscri¢oes:
L(ucius). IVLIVS . PHILOMVSVS . L(ucius) . IVLIVS . FROINTO?] que, segundo a tradugdo do
autor, seria: “Laicio [iilio Filomuso, Liicio Jiilio Frontdo (?)...”. O texto continuaria para a direita, assim
nao se sabe “quantos mais nomes haveria, se ¢ que os haviar”’s. Relativamente a sua genealogia, José
da Encarnacio realiza algumas consideracGes sobre as provaveis origens dos personagensé. O que
esta inscricio documentas’ ¢ a doagao destes cidadios a comunidade para a construcdo de um edificio
publico. Este lintel estaria, deste modo, colocado num edificio (ou pértico) realizado a expensas de

Filomoso, Frontdo, e talvez de outros.

Anténio Francisco Barata (1903, p. 46).

03 José d' Encarnacio (1977-78, p. 77).
04 José Leite de Vasconcelos (1898, p. 122).
05 José d' Encarnacio (1977-78, p. 77).

66

“Estes dois personagens, ambos com o mesmo prenome e gentilicio, serdo provavelmente libertos, de forma que a inscri¢io
documentara, decerto, a dadiva que eles fizeram a comunidade, construindo a expensas suas o edificio (ou parte) em que
esta pedra se colocara. A possibilidade de serem membros dalgum colégio — serviri, por exemplo — nao e despicienda.
Philommnsns é, de facto, um cognome de origem grega que bem quadraria a um liberto; Fronts, ao invés, se a nossa interpretagao
for correcta, é latino.” (José d' Encarnacio, 1984, p. 460).

“O monumento (...) interessa, pois, sobremaneira, j4 pela onomastica ja pela possibilidade de ter pertencido a um
importante edificio da Evora romana, com o aliciante de se tratar de membros duma gens Tulia.” (José d' Encarnacio, 1984,

p. 460).

N
o8}
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Fragmento de friso dérico com Paterae e Bucranios

[DESENHO XX.13]

Colecgio: Museu de Evora [ME 1719]
Material: granito estucado e policromado

Dimensdes: altura 0,54 m; espessura 0,09-0,13 m; comprimento total 6,5 m

Este friso foi mencionado por Perez Bayer, no século XVIII, ao descrever a antiga fonte de fabrica
filipina®, que outrora se encontrava na Praca do Giraldo. Mais tarde, Gabriel Pereira localiza o friso
“na parede da Camara que olha a praga”®, no embasamento do corpo que suportava a varanda sobre
a praca, tal como € possivel reconhecer numa fotografia do século XIX da Praca do Giraldo [Imagem
106]. Este corpo avancado, que desenhava também a galeria da fachada lateral, na antiga Rua do Paco,
actual Rua da Republica, foi completamente demolido em 18967 e o friso removido. Talvez nessa
altura tenha sido integrado na colec¢do do Museu. Em 1903 ¢é descrito, com os “cinco bucranios e
quatro rosaceas” no “Catdlogo do Musen Archeologico”, de Anténio Francisco Barata, com o n.° 22471,
Quando, em 1913, este ¢ mencionado por J. L. Vasconcelos, estranhamente sé sdo referidas “trés
pecas esculturadas™2. Luis Jorge Rodrigues Gongalves refere que “mais elementos do friso” foram
encontrados, em 1944, na cave do Museu “durante os trabalhos de remodelacio das salas de
Arqueologia Classica”?. Seriam estes os triglifos ou as pecas que foram trazidas dos Pacos do
Concelho e ndo estavam expostas?

Este vestigio, tal como esta exposto no Museu, constitui parte de um friso dérico, composto por
nove métopas e sete triglifos. As métopas, separadas pelos triglifos™, alternam entre dois motivos:
bucranios e pateras.

Apesar do desgaste dos relevos, os cinco bucranios foram esculpidos com grande detalhe, estes
aparecem adornados com vifae; as quatro pateras, cuidadosamente gravadas, tém um botdo central

rodeado por pétalas, e sio emolduradas por um anel saliente; cada um dos sete triglifos apresenta

“T'odas estas inscripciones estan en la plaza Mayor de Evora colocadas en una fuente en tiempo del Sefior Felipe Tercero
Rey de Espafia e Portugal, sobre un friso antiguo en que hay bucranios y platos de relieve en la forma que solfa usarse en la
arquitectura de los romanos, y no serfa fuera de razén pensar que hubiese este friso sido del antiguo Templo de Diana...’
Friso referido por Francisco Perez Bayer (1782).

“Na parede da Camara que olha 4 praga, num todo architectonico, estio agrupadas algumas inscrip¢des sobre uma base
granitica, que é seguramente um fragmento de arquitrave, com seus triglifus, flordes circulares bem lavrados, moldurando
caveiras de touro.” (Gabriel Pereira, 1878, p. 110).

Existe uma fotografia que documenta esta demoligdo, no entanto o friso quase nio ¢ visivel, pois o material de estaleiro foi
depositado diante deste.

“Cinco bucranios e quatro rosaceas de granito, que talvez fossem do templo romano. Faziam parte do revestimento externo
da varanda dos antigos pagos do concelho, na Praca de Geraldo, de Evora, que era sobrepujado das inscricdes romanas e
arabes” (Anténio Francisco Barata, 1903, p. 84).

“Talvez ao friso do templo pertencessem (como com razao o St. G. Pereira suspeita) trés pedras esculturadas que outrora
estavam numa patede da cadeia, na Praga de Giraldo, e hoje se guardam no Museu eborense. Ellas ajustam-se entre si (...)”
José Leite de Vasconcelos (1913, p. 462).

Luis Jorge Gongalves (2007, p. 445).

O oitavo triglifo do friso ¢ uma reconstitui¢io recente para completar a composiciao exposta.
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duas estrias verticais. Uma parte da superficie ainda conserva ligeiros vestigios do estuque de
acabamento que revestiria o friso, esta camada de argamassa seria posteriormente policromada’.

Cada pega do friso foi executada em granito da regido o que pressupde que a pe¢a tenha sido
talhada no local da obra, provavelmente por artistas oriundos das oficinas Awugusta Emeritars.

O facto de ser um elemento realizado em granito podera ser indicio de que se trata de uma “peca
mais antiga”. Relativamente a época da sua execugdo, a autora Lidia Fernandes aponta para a época
augustana, pelo material, mas também pelo motivo representado,

“Integrando-se numa tipologia relativamente habitual de frisos que decorariam espagos funerdrios e cuja principal

ocorréncia se verifica desde o sec. 1 a.C até ao final da época augustana. Este elemento arquitectinico poderd

relacionar-se com um edjificio ainda da primeira fase de nurbanizagio daquela cidade que poderiamos sitnar em época

de Augusto altura em que a mesma € regularizada, estruturada e bierarquizada, social e nrbanisticamente, com o

objectivo de fager face a sua nova titulatura juridica.”

Tal como fara Lufs Jorge Rodrigues Gongalves, que argumenta que cotresponderia entao ao
primeiro periodo de construciao da capital da Lusitania™. Assim a utilizacdo do granito da regido
aconteceu nas cidades da Provincia numa primeira fase de monumentalizacio, durante o perfodo de
Augusto. Deste modo,

“Podemos ter tido um primeiro espago forense construido pelos pioneiros da nova cidade, ainda na época de Augnsto,

onde o granito foi utilizado e posteriormente inicion-se o seu engrandecimento, com a marmoriagao, guando os

recursos financeiros da segunda ou terceira geragdo de pioneiros o permitiram e a que podem corvesponder parte dos

elementos da decoracdo arquitectdnica assinalada.’™

O programa iconografico romano respondia a ideologia emergentes?, no caso deste friso dérico
esta patente a “ideologia da Abundancia’s' através da representacio do bucrinio “como simbolo
animal da forca, da natureza e da abundincia”. Este tema estava frequentemente associado a
“monumentos de caracter ritual”s2. Os relevos de bucranios com grinaldas de flores e frutos eram
bastante comuns nos programas decorativos augustanos, seguindo o modelo do .Aris Pacis de Roma.

“Esculturas de pdteras e de bucrdanios sao vulgares em frisos de templos ¢ em aras, como emblemas sacrificiais;

apparecen tambem em sarcdfagos e sepuleros (e ndo 50 bucranios, mas outras cabecas de animaes).”>

Jorge de Alarcio menciona este friso da ordem doérica como “pertencente a um templo cuja

localizacdo na cidade se ignora”st. Hste relevo arquitecténico funcionava como um revestimento

Trinidad Nogales Basarrate e Luis Jorge Gongalves (2004, p. 316).
Luis Jorge Gongalves (2007, p. 445-446).

Lidia Fernandes (1997b, p. 198).

Luis Jorge Gongalves (2007, p. 544).

Luis Jorge Gongalves e Panagiotis Sarantopoulos (2010, p. 40).
Lufs Jorge Gongalves e Panagiotis Sarantopoulos (2010, p. 40).
Luis Jorge Gongalves (2007, p. 544).

Luis Jorge Gongalves (2007, p. 445-446).

José Leite de Vasconcelos (1913, p. 462).

Jorge de Alarcao (1988, p. 160).

26
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decorativo, ndo tinha funcio estrutural; estas pegas tém o tardoz em tosco assim funcionariam como
material de revestimento e pertenceriam provavelmente a um entablamento, aplicadas sobre uma
arquitrave, de uma fachada ou de um pértico. Pela sua dimensdo e simbolismo, este friso deveria
pertencer a um monumento, de caracter cultual, que poderia entdo ter integrado o espago forense de
Ebora em época augusteass. Deste modo, ndo pertenceria ao templo romano que hoje se encontra na
praga, pois para além de ser de ordem corintica a sua construgio é posterior a Augusto. Poderia

eventualmente ser de um templo de uma fase anterior, mas do qual ndo existe qualquer vestigio.

“El friso dérico (...) podria ser de los edificios del area forense, dentro de la ya mencionada tradicion arquitectinica
en granito de la primera etapa decorativa que conforma la produccion de estos nscleos, seguramente controlado por
las mismas maestranzas que trabajan en la colonia Augnsta Emerita, y de cuya arquitectura en granito estucado

quedan importantes elementos que se ubican en el foro colonial y en el teatro principalmente’s.

Bibliografia:

Anténio Francisco Barata (1903, p. 84), Francisco Perez Bayer (1782), Gabriel Pereira (1878, p.
110), James Murphy (1795, p. 309), Jorge de Alarcao (1988, p. 160), José Leite de Vasconcelos (1913,
p. 462-463), Lidia Fernandes (1997b, p. 198), Luis Jorge Gongalves (2007, p. 444-446), Luis Jorge
Gongalves e Panagiotis Sarantopoulos (2010, p. 40), Luis Jorge Gongalves e Panagiotis Sarantopoulos
(2010, p. 39, 43), Luis Jorge Gongalves e Trinidad Nogales Basarrate (2005, p. 60), Theodor Hauschild
e Felix Teichner (2017, p. 78-79), Trinidad Nogales Basarrate e Luis Jorge Gongalves (2004, p. 316).

Ficha de Inventario (Museu de Evora):

http:/ /www.matriznet.dgpc.pt/MatrizNet/ Objectos/ ObjectosConsultar.aspxrIdReg=13260

Lufs Jorge Gongalves (2007, p. 445-446).
Trinidad Nogales Basarrate e Luis Jorge Gongalves (2004, p. 316).
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Fragmento de friso (?)

Coleccio: Museu de Evora [ME 4236]
Material: marmore

Dimensoes: altura 0,38 m; largura 0,35 m

Este fragmento arquitectonico foi encontrado num poco ou silo, localizado na sondagem
220(1997)7, onde também foi encontrado o fragmento de uma cornija [ME 5055]. De momento
encontra-se provisoriamente depositado no Mosteiro da Cartuxa [Imagem 17].

O trogo, em marmore, foi identificado como ‘arquitrave’s, no entanto, apresenta ainda vestigios
da “decoragio em relevo formando enrolamentos” e o arranque da cimalha com ornatos. Deste
modo, dado os motivos decorativos, o fragmento poderia talvez integrar um friso de um
entablamento.

Este trogco [ME 4230] e as cornijas [ME 5055 ¢ ME5054] poderiam assim pertencer a0 mesmo

entablamento que, por sua vez, talvez pertencessem a um portico.

Bibliografia:
Ana Gongalves ¢f al. (1998a, p. 7).

Ficha de Inventario (Museu de Evora):

http:/ /www.matriznet.dgpe.pt/MatrizNet/ Objectos/ObjectosConsultar.aspxrIdReg=24437

Ana Gongalves ez al. (1998a, p. 7).
No inventirio do Museu este fragmento estd identificado como arquitrave, disponivel em http://www.matriznet.dgpe.pt,
http:/ /www.mattiznet.dgpe.pt/MatrizNet/Objectos/ObjectosConsultar.aspx?IdReg=24437&EntSep=3#gotoPosition



APENDICE T

Cornija (?)

[DESENHO XX.14]

Colecgiao: DRCAlentejo, templo romano
Material: granito

Dimensoes: altura 0,30 m; largura 0,45 m; profundidade 0,86 m

Este fragmento depositado sobre o pdédio aparenta ser uma cornija. Nao se sabe a sua
proveniéncia, pode ter sido retirado durante o restauro do templo, mas nao ha qualquer informagio
nesse sentido. Se eventualmente pertencesse ao templo poderia fazer parte da cornija da arquitrave,
pois, apesar de ter um pertfil semelhante a cornija do pédio, ndo tem as mesmas dimenses. Apesar
do desgaste do perfil, é perceptivel uma moldura dupla separada por um filete directo, a moldura
inferior desenha um proeminente perfil em quarto de circulo convexo, a superior, de menor
dimensdo, poderd também ser em quarto de circulo, no entanto, encontra-se demasiado destruida

para ser interpretada.

Bibliografia: inédito

29
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Fragmento de cornija I

[DESENHO XX.15]

Coleccio: Museu de Evora [ME 5055]
Material: marmotre branco com veios cinzentos

Dimensdes: altura 0,22 m; profundidade 0,30 m; comprimento 0,55 m

Na sondagem 220(1997)%, localizada a norte do claustro do Museu, foram retirados de um silo ou
poco dois fragmentos arquitecténicos: esta cornija e um friso [ME 4233]. Estes elementos foram
integrados na colec¢io do Museu e a cornija encontra-se exposta’l.

Este fragmento de cornija apresenta-se bastante fracturado, assim, nao ¢é facil perceber o tipo de
ornamento [Imagem 18]. Esta anuncia-se com uma siza, bastante destruida, composta por uma
sucessdao de pérolas cilindricas e ovaladas aparentemente sem discos entre elas; sob estas restaram
dois modilhdes, que Trinidad Nogales Basarrate e Luis Jorge Gongalves afirmam serem de voluta,
com folhas de agua de nervura central, o modiolo ¢ listado e o sofito é decorado com “rosetas
tetrapétalas e sem botdo central”2. A rematar os modilhdes, um filete de 6vulos com suas molduras
e respectivas divisdes em forma de dardos lanceolados e, em baixo, um perfil de denticulos.

Este exemplar de cornija enquadra-se no modelo bastante difundido durante o império “cuja
utilizacdo comecou na primeira década do século I d.C. e continuou até ao baixo-império™.
Exemplos semelhantes encontram-se em Augusta Emerita, por exemplo, numa cornija de grandes
dimensoes, de época Claudio-neroniana [Imagem 19]. Esta encontra-se em 6ptimo estado de
conservacio, assim ¢ possivel ver ao detalhe toda a ornamentagao dos petfis, tal como descreve José
Lufs de la Barrera:

“Sima decorada con una ffila de lengiietas; ménsulas sostenidas por hojas de agna con incision media y por acantos

compuestos de ocho lobulos bilobulados. Casetones de escaso rebundido enmarcados por filetes lisos y que contienen

en su interior florecillas pentapétalas con botin central; Ryma jonico, denticnlo y kyma lsbico de esquema
continno.” %

Apesar do exemplar de Ebora apresentar dimensées e motivos semelhantes, este ¢ um pouco mais
simples na execugdo, as rosetas tém menos uma folha e a decorac¢io dos modilhées mantém-se igual.
Com base nestas afinidades plasticas podera datar-se este fragmento da mesma época.

Este fragmento de cornija, se funcionasse como um lintel estrutural de um entablamento, seria
certamente mais profundo. E provavel que este tenha pertencido ao conjunto monumental de Ebora,

e talvez integrasse o entablamento de um pértico.

Ana Gongalves et al. (1998a, p. 7).

Esta cornija esta exposta na sala dos fragmentos escultoricos e arquitecténicos romanos, do Museu de Evora, no entanto,
ndo estd exposta correctamente, pois os flordes que se véem em al¢ado estariam no plano horizontal.

Luis Jorge Gongalves e Trinidad Nogales Basarrate (2005, p. 62).

Lufs Jorge Gongalves e Trinidad Nogales Basarrate (2005, p. 62).

José Luis de la Barrera Antén (2000, p. 72, n.° 209).

9]
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http://www.matriznet.dgpc.pt/MatrizZNet/Objectos/ObjectosConsultar.aspx?IdReg=18120
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Fragmento de cornija II

[DESENHO XX.16]

Coleccio: Museu de Evora [ME 5054]
Material: marmotre branco com veios brancos

Dimensdes: altura 0,30 m; profundidade 0,35 m; comprimento 0,76 m

Esta cornija foi encontrada nas escavacdes do Museu de Evora, na sondagem 51(1996)%, num
compartimento onde hoje ¢ possivel observar a necrépole medieval exumada. Este fragmento estava
colocado sobre a sepultura C e servia de tampa [Imagem 20]. A cornija foi retirada e integrada na
colec¢ao do museu, estando exposta na sala dos fragmentos arquitectonicos e escultéricos romanoss.

A superficie frontal do bloco estd bastaste desgastada, quase como tivesse sofrido um corte, deste
modo, torna-se dificil definir o seu perfil. Ainda assim, sdo perceptiveis as molduras das pérolas, dos
6vulos, dos denticulos e também as rosetas tetrapétalas do sofito. E possivel que estas cornijas
[ME5054] e [ME5055] pertencessem ao mesmo entablamento, pois, apesar do estado desta, as
dimensdes dos modilhdes sao semelhantes.

A reutilizacdo de materiais ndo permite saber a sua localiza¢do original, no entanto, é possivel que

esta tenha pertencido a um poértico do férum.

Bibliografia:
Ana Gongalves ¢ al. (1996b, p. 25).

Ficha de Inventirio (Museu de Evora):

http:/ /www.matriznet.dgpc.pt/MatrizNet/ Objectos/ ObjectosConsultar.aspx?ldReg=18119

% Ana Gongalves ez al. (1996b, p. 25).
% A semelhanga da cornija anterior também esta se encontra exposta ao contrario no Museu de Evora.

&)
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Fragmentos de cornija III

[DESENHO XX.17]

Coleccio: Museu de Evora [ME 4350/1] e [ME 4350/2]
Material: marmore
Dimensoes: (A) altura 0,18 m; comprimento 0,285 m; profundidade 0,12 m; (B) altura 0,18 m;

comprimento 0,43 m; profundidade 0,12 m

Ignora-se a proveniéncia destes fragmentos, nem se identificou a sua existéncia no catalogo de
Anténio Francisco Barata.

Trata-se se uma cornija de revestimento, para ser aplicada sobre muro de suporte; o cimacio esta
bastante destruido, apresenta uma decoracio com évulos e dardos lanceolados, sob esta um cimacio
lésbico com motivos vegetais estilizados, denticulos, com um filete recuado, e uma moldura composta
por linguetas paralelas entre si. Os denticulos do fragmento (B) sdo mais alongados que os do
fragmento (A). Este detalhe podera indicar que nio estariam na mesma fiada de entablamento, mas,
dada a escassa informacio, sera muito dificil atribuir uma localizagdo destes vestigios.

Identifica-se este exemplar entre os séculos I-II d. C., no entanto, esta datacio ¢ meramente
indicativa, baseada na legenda da peca exposta do Museu, nao existe informacao suficiente para

atribuir uma data a sua execucio.
Bibliografia: inédito
Ficha de inventario:

http:/ /www.matriznet.dgpc.pt/MatrizNet/ Objectos/ ObjectosConsultar.aspxrldReg=24541
http:/ /www.matriznet.dgpc.pt/MatrizNet/ Objectos/ ObjectosConsultar.aspxrIdReg=24542
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Fragmento cornija IV

[DESENHO XX.18]

Colecciao: CME
Material: marmotre

Dimensoes: (ndo foi possivel verificar)

Este fragmento de cornija encontra-se exposto numa vitrine da Camara Municipal de Evora, na
Divisao de Cultura e Patrimoénio, desconhece-se a sua proveniéncia [Imagem 21]. O desenho
decorativo ¢ igual a0 das cornijas expostas no Museu de Evora [ME 4350/1 ¢ ME 4350/2]. Assim,

talvez estes elementos pertencessem ao mesmo programa decorativo.

Bibliografia: inédito



APENDICE T

Base de estatua

[DESENHO XX.19]

Colecgio: Museu de Evora [ME 5052]
Material: marmore branco

Dimensdes: altura 1,87 m; largura 0,94 m

Este bloco monolitico foi encontrado nas escavagdes, dirigidas por Joaquim Cunha Rivara, em
redor do templo, em cerca de 1840. Numa fotogratia do final do século XIX, de Emilio Biel, verifica-
se que esta base ja estaria colocada sobre o estilébata do lado nascente do templo, assim
provavelmente esta peca foi af depositada depois do restauro do templo, iniciado em 1870 [Imagem
22]. Mais de um século depois, durante as escavagdes coordenadas por Theodor Hauschild, foi
retirado do pédio, restaurado e levado para o Museu, onde se encontra exposto.

Este fragmento, muito destruido, corresponde, segundo as interpretacdes mais recentes, a um
plinto de estatua rectangular com vestigios de inscri¢des, entre o soco e a cornija. A base do pedestal,
completamente fracturada, anuncia, em dois topos, os perfis da moldura que rematariam o soco. No
campo epigrafado a escassez das inscricGes conservadas ndo permite perceber a quem seria a estatua
dedicada. Os restos das molduras da cornija superior ainda sido visivels em trés trogos, estes
continuariam pelas quatro faces do mondlito. O cimacio estd adornado com uma moldura
aparentemente de folhas de acanto seguida dos denticulos e um bocel de 6vulos com os elementos
separadores entres si. Estranhamente, o bloco continua por cima da cornija. Se se tratasse de uma
ara, poderia ser um capitel com frontdo. Talvez por isso este fragmento tenha tido tantas
interpretagdes.

E referido por Cunha Rivara, numa carta de 1945, como “troco principal do Altar do mesmo
templo com resto de lavores e da inscrip¢ao”’, também numa descricdo sobre os achados das
‘escavagOes metddicas’ enumera, entre outros, o ‘grande altar™s. Em 1871 Emilio Hibner, nas
“Noticias Archeologicas de Portugal”, descreve este fragmento como pedestal de uma estatua imperial®.

Augusto Filipe Simdes!® refere esta obra, mas continua a denomina-lo como altar. Anténio Francisco

97 Joaquim Cunha Rivara (1845), Carta ao Governador Civil de 19 de Dezembro de 1845, transcri¢ao do manuscrito original por

Panagiotis Sarantopoulos (1998, p. 128). Esta carta apela a necessidade de mais fundos para prosseguir as escavacoes, da
conta do andamento dos trabalhos e dos achados “varios pedacos de diversas estatuas, uma pequena medalha Romana,
algumas lanternas ou candeias de uso doméstico, e ultimamente o troco principal do Altar do mesmo templo com resto de
lavores e da inscrip¢io etc.” O autor ainda acrescenta em nota “Tudo isto se vai coligindo na Biblioteca Publica e espero
que no fim forme um Museuzinho particular.”

% Joaquim Cunha Rivara (c.1845). Escavagoes metidicas, transcrigdo do manuscrito original por Panagiotis Sarantopoulos (1998,

99

100

p. 125).

“(...) descobriu-se um fragmento de uma grande base de marmore, ricamente ornamentada, mas tio mutilada que mal se
pode reconhecer n’ella o pedestal de uma estatua imperial.” (Ernst Willibald Emil Hiibner, 1871, p. 47).

“Tinha o altar, que o sr. Hubner chamou pedestal de uma estatua imperial, uma grande inscri¢do, da qual restam as letras
SAC... da primeira linha e restos das ultimas letras das linhas seguintes, que eram seis, ao todo sete. As letras da primeira
linha tem 0m,09 de alto. As das linhas inferiores eram pouco menores. N’esta mesma face veem-se ainda os vestigios das
cunhas de ferro com que fizeram saltar em pedagos o letreiro e com elle boa parte do altar.” (Augusto Filippe Simdes, 1873,

p. 169).

)
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Barata no relatério sobre a “Restauragio do Templo de Evora” recorre a descricio de Emilio
Hibner!o!, fundamentando assim a sua interpretacdo como um pedestal octogono de estitua
apresentada para a descricao no Catalogo do Musen Archeologico da Cidade de Evorat2. Gabriel Pereirai®s e
J. Leite de Vasconcelos!™* identificam-no como uma ara. Seguindo a mesma interpretacdo, José
d’Encarnacio, em 1984, reconhece-o como ara votiva sextavada, ainda que com algumas reservas!os.
Mais tarde, ja depois das investigacdes do templo, o autor reformula e completa a sua descri¢io
citando Theodor Hauschild, dizendo que se trata de um pedestal, base de estitua rectangulario.
Recentemente Theodor Hauschild, com base numa leitura de Géza Alf6ldy, defende que se trata de
uma estatua consagrada ao imperador!””. No relatério final das escavagdes, coordenadas por Theodor
Hauschild, é apresentado o estudo de Géza Alf6ldy relativo a interpretacdo das inscrigbes!os,

A partir das memoérias de Joaquim Cunha Rivara deduz-se que este mondlito tenha sido
encontrado diante do templo, assim seria provavel que esta base de estdtua estivesse colocada na
praga do férum, diante do muro das pilastras.

Curiosamente, quando se retirou esta base do pédio para integrar a coleccio do Museu, foram
descobertas marcas “de orificios de gonzos e batente”1® no estilébata do pédio, que sugerem a

existéncia de uma porta talvez de época medieval.

Bibliografia:

Anténio Francisco Barata (1903, p. 86-97), Augusto Filippe Simdes (1873, p. 169), Ernst Willibald
Emil Hibner (1871, p. 47), José d' Encarnacio (1984, p. 452), José d' Encarnacio (1986, p. 105), José
Leite de Vasconcelos (1913, p. 462), Gabriel Pereira (1947 [1884-1894|, p. 38), Géza Alf6ldy (2017),
Pedro Fialho de Sousa (2002, p. 599), Theodor Hauschild (2001, p. 79), Theodor Hauschild e Felix
Teichner (2017, p. 352-353)

Ficha de Inventario (Museu de Evora):

http:/ /www.matriznet.dgpe.pt/MatrizNet/ Objectos/ObjectosConsultar.aspxrIdReg=24437

Anténio Francisco Barata (1878, p. 193).

“N. 232: Fragmento do pedestal octégono da estatua a que féra sagrado o templo romano de Evora, manifestando o ter
sido partido a golpes de marrdo com cunhas de ferro, cujos sinaes sdo visiveis. Conhecem-se letras que indicam ter sete
linhas a inscrigdo.” (Anténio Francisco Barata, 1903, p. 86-97).

“Infelizmente ndo podemos saber a que divindade foi este templo consagrado; existe um fragmento da ara com vestigios
da inscricdo, indteis porque os raivosos destruidores apagaram a camartelo os caracteres;” Gabriel Pereira (1947 [1884-
1894], p. 38).

“O mais provavel porém ¢é que este fragmento nio o seja da ara de sacrificios, e sim de uma ara votiva. Em tal caso, aquella
também falta.” (José Leite de Vasconcelos, 1913, p. 462).

“Ara votiva (?) em méarmore branco do tipo Estremoz/ Vila Vicosa. Dela foram retitados largos pedagos, restando ainda
vestigios dos buracos onde se introduziram as cunhas ou os guilhos. O capitel teria toros e frontdo com féculo. A moldura
de separagio do fuste seria decorada com uma fila de denteado e outra, interior, de 6valos. Na parte assente ndo parece ter
havido trabalho. De forma originalmente sextavada (...)” (José d' Encarnacio, 1984, p. 452).

“As medig¢oes efectuadas por T. Hauschild (...) levaram-no a concluir que ‘se trata de um pedestal de forma rectangular
(ndo sextavada), encontrando-se a inscri¢io apenas num dos lados’, segundo gentilmente nos informou por carta de 2 de
Julho. ‘Dos restos de um orificio existente na parte superior — escreve ainda T. Hauschild — deduzimos que af se deve ter
erguido uma estatua’.” (José d' Encarnagio, 1986, p. 105).

Theodor Hauschild (2001, p. 79).

Géza Alféldy (2017).

Pedro Fialho de Sousa (2002, p. 599).
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Lintel (?)

[DESENHO XX.20]

Colecgiao: DRCAlentejo, templo romano
Material: marmore cinzento

Dimensdes: altura 0,45 m; profundidade 0,43 m; comprimento 1,91 m

Relativamente a proveniéncia deste lintel nada se sabe. Anténio Francisco Barata descreve-o com
o n.? 286, como “Fragmento de marmore com estrias, de parte de um entablamento da ordem
corinthia, ou jonica”110 e acrescenta que “talvez fosse do templo romano, chamado de Diana, em
Evora.”111, Este encontra-se depositado sobre o pédio do templo, nio se sabe desde quando, mas ja
era visivel numa fotografia de meados do século XX [Imagem 5].

O bloco monolitico, com quase dois metros de comprimento, apresenta no centro um entalhe
com dois rocos de 10 cm de diametro que poderiam ser para os pivos de uma porta de duas folhas
(cada uma com 45 cm); apresenta também, na face superior, dois orificios, provavelmente para um
elemento de fixacio em metal.

Talvez pudesse ter sido aplicado como um entablamento a padieira de uma porta, no entanto, o
desenho das estrias ndo é simétrico. Este facto podera indicar que esta peca pudesse ter tido outro
uso. A Professora Conceicio Lopes levanta a hipétese de se tratar de uma pilastra que foi

posteriormente reaproveitadaliz.

Bibliografia:
Anténio Francisco Barata (1903, p. 88).

110 Anténio Francisco Barata (1903, p. 88).

111 Anténio Francisco Barata (1903, p. 88).

112 Esta hipotese foi levantada numa conversa informal entre o Dr. Rafael Alfenim e a Professora Conceicao Lopes, durante
uma visita as operagoes de restauro do templo a 27 de Novembro de 2017.
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Fragmento do abaco do capitel I

Colecgio: Templo Romano de Evora
Material: marmore

Dimensoes: (ndo foi possivel determinar)

Este fragmento foi descoberto sobre o estilébata junto da terceira coluna, do lado nascente do
templo, no dia 12 de Junho de 2017 e de seguida recolhido pelo Dr. Rafael Alfenim para ser
depositado nas instalagdes da Direccdo Regional da Cultura do Alentejo [Imagem 23]. Foi este achado
que motivou a operacio de restauro conduzida pela DRCAlentejo e pela empresa Nova Conservagao,
Lda, em finais de 2017. Tratava-se de um fragmento do abaco do capitel, infelizmente faltavam as
volutas das quais niao foram encontrados quaisquer vestigios nas proximidades [Imagem 24|. Durante
as operacOes de restauro este foi reintegrado, [Imagem 25], tal como referido no Relatério Final da
Intervencio:

“(...) Recorren-se ao uso de pernos durante as actividades de colagem de fragmentos, nos seguintes casos:

- 1o capitel nr. 3, como ancoragem para suster o peso e contrair as forcas de projeccdo do fragmento do dbaco, que
calra recentemente ¢ que constituin o motivo de alerta para o estado de conservagio do monumento, espoletando a

intervengdo de nrgéncia” 113

Bibliografia:
Paola Coghi e al. (2018, p. 48).

113 Paola Coghi, Carlos Duarte e Isabel Valle (2018, p. 48).
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Fragmento da flor do abaco do capitel

Coleccio: Museu de Evora [ME 4130]
Material: marmore

Dimensoes: altura 0,12 m; largura 0,255 m

Este fragmento fazia parte da coleccao do Museu nao se sabendo bem a sua proveniéncia [Imagem
26]. Foi a Dra. Maria do Céu Grilo, técnica do Museu de Evora, que reconheceu este fragmento como
parte integrante dos capitéis do templo romano de Evora, durante as operagoes de restauro de finais
de 2017. Este fragmento foi entdo recolhido pelo Dr. Rafael Alfenim que procedeu ao
reconhecimento da sua localizacdo original, verificando entdo que se tratava de um fragmento do
flordo do abaco pertencente ao capitel 12, da fachada oeste do Templo. Este foi reintegrado segundo

a mesma técnica do fragmento anterior [Imagem 27].
Bibliografia: inédito

Ficha de Inventario (Museu de Evora):

http://www.matriznet.dgpc.pt/MatrizNet/Objectos/ ObjectosConsultar.aspx?IdReg=24363



APENDICE T

Fragmentos de folia dos capitéis

Coleccio: Museu de Evora [ME 4230]
Material: marmore

Dimensdes: altura 0,10 m; largura 0,25 m

Estes fragmentos de ornamentos de folhas de acanto estao depositados no claustro do Convento
da Cartuxa e, a semelhanca da peca anterior, também fazem parte dos capitéis do templo. Um destes

foi também reintegrado no capitel 6 ou 11 [Imagem 2§].

Bibliografia: inédito

Ficha de Inventario (Museu de Evora):

http://www.matriznet.dgpc.pt/MatrizZNet/Objectos/ ObjectosConsultat.aspx?IdReg=24431
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Fragmentos de opus

Coleccio: Museu de Evora [ME 14954] ¢ [ME 14956]
Material: opaus signinum

Dimensoes: (A) comprimento 0,85 m; (B) comprimento 0,20 m

“(...) e assim o indicavam certos vestigios de argamassas romanas, que a flor da terra se
descobriram, quando o progresso da demoli¢ao da Inquisicio Velha veio no principio de setembro
préximo passado manifestar aos olhos de todos aquela verdade, dando ocasido a se descobrir o grande
tanque”, assim refere Joaquim Cunha Rivara na sua memoria sobre “O Templo de Diana e o
Aqueduto de Sertério, em Evora” a 1845, sobre os primeiros fragmentos de gpus signinum que
comecaram a ser descobertos.

Os fragmentos existentes, em dep6sito, no Museu de Evora, foram talvez os recolhidos durante
as obras de pavimentag¢ao das ruas em redor do templo, tal como menciona Augusto Filippe Simoes,
na descricio da colec¢do do Museu Cenaculo: “Fragmentos do cimento dos tanques que
circumdavam o templo de Diana. Foram recolhidos na bibliotheca publica em 1863 quando se
fizeram as obras ja mencionadas.”114

Trata-se assim de fragmentos de gpus signinum provenientes do tanque em redor do templo,

datados do século I d. C. [Imagem 29].
Bibliografia:
Augusto Filippe Simées (1869, p. 19).
Ficha de inventario (Museu de Evora):

http:/ /www.matriznet.dgpc.pt/MatrizNet/ Objectos/ObjectosConsultar.aspx?IdReg=30115
http:/ /www.matriznet.dgpc.pt/MatrizNet/ Objectos/ ObjectosConsultar.aspx?IdReg=30116

114 Augusto Filippe Simoes (1869, p. 19).
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Base coluna (?)

Colecgio: Particular (?)
Material: marmore

Dimensdes: altura 0,29 m; diametro c¢. 1,17 m

Este fragmento encontra-se integrado no gaveto do edificio que se localiza estre a Rua da Oliveira
e a Travessa de Sezinando Roiz [Imagem 30].
A informacio sobre este achado foi dada pelo Professor Jorge de Oliveira (UEvora), no entanto,

desconhece-se a providéncia e nada se sabe sobre a sua cronologia.

Bibliografia: inédito
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Capitel compdsito

Colecgio: Particular
Material: marmore (?)

Dimensoes: desconhecidas

Este desenho de Alberto Souza, publicado em 1931115 representa um capitel compésito,
localizado algures num jardim de uma casa na Rua das Fontes, Evora. Até a0 momento ainda nio foi

possivel identificar este capitel nem o lugar onde estatia exposto [Imagem 31].

“As surprezas suceden-se nesta terra de milagres. Entra-se num quintal da rna ‘das Fontes’, para li da Moiraria
¢ tipa-se uma velha coluna de capitel compdsito, encostada a um muro, a beira de um tangue, on vé-se acantoado
ao pé de um pogo, nma velha talha bojuday espreita-se por uma frincha de porta, e os olhos alégram-se com fieiras
de bilhas, asados, vasilhas de toda a forma, floridas de cravos e de sardinbeiras, deixando vér chagas de argila rubra

através da cal esgarcada. A cada passo uma nota de cor e de poesia.”16

Bibliografia:
Matos Sequeira e Alberto Souza (1931, p. 21, 30).

115 Matos Sequeira e Alberto Souza (1931, p. 21).
116 Matos Sequeira e Alberto Souza (1931, p. 30).
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Imagem 1

Fragmento de base de coluna romana de grandes dimensaes, em granito, rentilizada na cobertura do canal islimico, Museu de Evora.
Fonte: Ana Gongalves, Theodor Hauschild, Felix Teichner, Ana Luisa Santos e Claudia Umbelino (1998, p. fotografia
n.°79)

Fotografia: José Raul Tiago e Ana Gongalves, 1997
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Imagem 2

Tambor I de coluna, em granito, a ser transportado para o Templo, Evora.
Fonte: Arquivo Panagiotis Sarantopoulos (CME)!!7
Fotografia: Panagiotis Sarantopoulos, entre 1987 e 1990

17 Agradece-se ao Dr. Panagiotis Sarantopoulos a cedéncia de autorizagao de reprodugio desta imagem que, por entre papéis
e dossiers, foi finalmente encontrada.
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Imagem 3

Viista do Templo romano, Evora, diapositivo de vidro p&b, 8,5cmx10cm, Evora.
Fonte: Arquivo fotografico Evora (CME), n.® GPE0015
Fotografia: Mario Gama Freixo, entre 1900-1920

SIPAVEOTO:0016097,1
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Tambor I, em granito, sobre o Templo romano de Evora, 1964
Fonte: Sistema de Informagio para o Patriménio Arquitecténico (SIPA), n.> 00160971
http:/ /www.monumentos.gov.pt/Site/ APP_PagesUser/SIPAArchives.aspx?id=092910cf-8caa-4aa2-96d9-
994cc361eaf1&nipa=IPA.00002772
Fotografia: autor desconhecido, 1964
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Imagem 5

guitectinicos, em granito e mdrmore, depositados sobre o Templo romano, Evora.
Fonte: Arquivo fotografico Evora (CME), n.” APS0259
Fotografia: Anténio Passaporte, meados do século XX

C | @& Seguro | https://arquivos.rtp.pt/conteudos/os-enigmas-ebor s/#sthash.BNvilsUZ.dpbs
g P! q P-pi F

R TEAROUINOSEN CONTEUDOS

1997-01-05 00:26:00 ﬂ D LICENCIAR CONTEUDO

O professor José Hermano Saraiva dedica este primeiro episédio da segunda temporada da série a cidade
alentejana de Evora, ao seu patriménio e a algumas paginas menos conhecidas da sua histéria.

Imagem 6

Tambor I11, em granito, no Pitio de Sdo Miguel, durante a gravagio do programa do Professor José Hermano Saraiva, Evora.
Fonte: RTP Arquivos, 1997
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Imagem 7

Tanthor sem caneluras, em granito, de grandes dimensaes, Museu de Evora.
Fonte: Ana Gongalves ez al. (1998c, p. fotografia n.° 49)
Fotografia: José Raul Tiago ¢ Ana Gongalves, 1997

Imagem 8

Capitel jonico, em granito, rentilizado numa sepultnra, Museu de Evora.
Fonte: Ana Gongalves, Theodor Hauschild, Felix Teichner, Ana Luisa Santos e Claudia Umbelino (1996a, p. fotografia
n.°17)
Fotografia: Pedro Morais e Ana Gongalves, 1996
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Imagem 9

Capitel jonico excposto no Musen Argueoldgico de Cdrdoba, inicio do século 11 d.C., Cérdova.
Fonte: Matfa Angeles Gutiérrez Behemerid (1988, p. Lamina XII)
Fotogtafia: autor desconhecido, s/data

Imagem 10

Capitel jonico do teatro romano de Medellin com vestigios de argamassa, Centro Museografico Medellin.
Fotografia: Mariana Carvalho, Agosto de 2015
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Imagem 11

Capitel toscano I, em granito, a ser retirado de um depdsito de entulbos, Museu de Evora.
Fonte: Inés Simao e Sandra Brazuna (2008)
Fotografia: ERA-Arqueologia, S. A., 2008

Imagem 12

Capitel toscano I11, em granito, Pago dos Melos de Carvalho, Evora.
Fotografia: Mariana Carvalho, Julho de 2015
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Imagem 13

Capitel compdsito em marmore, da primeira metade do século 11 d.C., Mérida.
Fonte: José Luis de la Barrera Antén (1984, p. 64, n.° 106)
Fotogtafia: autor desconhecido, s/data
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Imagem 14

Fragmento de arquitrave I1, em mdrmore, Museu de Evora
Fotografia: Mariana Carvalho, Marco de 2015

Imagem 15

Fragmento de arquitrave I1, em mdrmore, Museu de Evora.
Fotografia: Mariana Carvalho, Marco de 2015
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1

Friso dérico com Paterae ¢ bucrinios na fachada do antigo edificio dos Pagos do Concelho na Praga do Giraldo, Evora.
Fonte: Arquivo fotografico Evora (CME), Colec¢ao Grupo Pré-Evora
Fotografia: autor desconhecido, anterior a 1863

Imagem 16

Imagem 17
Fragmento de friso, em mdrmore, Museu de Evora.

Fonte: Ana Gongalves ¢z al. (1998c, p. fotografia n.° 12)
Fotografia: José Raul Tiago e Ana Gongalves, 1997
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Imagem 18

Fragmento de cornija I, em méirmore, Museu de Evora.
Fonte: Ana Gongalves ¢# al. (1998c, p. fotografia n.° 13)
Fotografia: José Raul Tiago e Ana Gongalves, 1997

Imagem 19

Cornija do “Pértico do Forum”, em marmore, de época Clandio-neroniana, cat. n.” 209, Augusta Emerita.
Fonte: José Luis de la Barrera Antén (2000, p. lamina 75)
Fotografia: autor desconhecido, s/data
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Imagem 20

Fragmento de cornija 11 ¢ laje de cancela visigética, em mirmore, sobre um nivel de sepulturas, sondagem 51 (1996), Museu de Evora.
Fonte: Arquivo pessoal Artur Goulard!'8
Fotografia: Artur Goulard, 1996

Imagem 21

Fragmento de cornija IV, em mirmore, Cimara Municipal de Evora.
Fotografia: Mariana Carvalho, Marco de 2017

118 Um agradecimento ao Dr. Artur Goulard, por generosamente ter partilhado a sua colecgio pessoal de fotografias.
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Imagem 22
Base de estdtua, em mdrmore, sobre estildbata do Templo romano, Evora.

Fonte: Arquivo Histérico da Universidade de Evora (Tulio Espanca)
Fotogtafia: Estadios Delfim Fetreira, Lousd — Condeixa, s/data
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Imagem 23

Fragmento do dbaco, em mdrmore, encontrado junto da terceira coluna da fachada Este do Templo romana, Evora.
Fotografia: Mariana Carvalho, 12 de Junho de 2017
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Imagem 24

Capitel fracturado, em mdrmore, da terceira coluna da fachada Este do Templo romano, Evora.
Fotografia: Luis Marino (DRCAlentejo)!!?, Setembro 2017

Imagem 25

Fragmento do dbaco apés a sua reintegragio no capitel no Templo romano, Evora.
Fotografia: Mariana Carvalho, Novembro de 2017

119 Agradece-se ao Arquitecto Lufs Marino (DRCAlentejo) todas fotografias que tdo entusiasticamente foi partilhando durante
as obras de restauro do templo.
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Imagem 26

Fragmento da flor do dbaco, em mérmore, do capitel do Templo Romano, [ME 1430], Museu de Evora.
Fonte: Matriz Net (catalogo do Museu de Fivora on-line:
http:/ /www.matriznet.dgpc.pt/MattizNet/ Objectos/ ObjectosConsultar.aspx?IdReg=24363)
Fotografia: Maria do Céu Gtilo, s/data.

Imagem 27

Fragmento [ME1430] recolocado no florio do dhaco do capitel 12 do Templo romano, Evora.
Fotografia: Mariana Carvalho, Novembro de 2017
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Imagem 28

Fragmentos de folia de capitéis, em mdrmore, [ME 4230], Museu de Evora.
Fonte: Matriz Net (catalogo do Museu de Fivora on-line:
http:/ /www.matriznet.dgpe.pt/MattizNet/ Objectos/ ObjectosConsultar.aspx?IdReg=24431)
Fotografia: Joana Batreira Neves, s/data

Imagem 29

Fragmentos de gpus, [ME 14956] ¢ [ME 14954], Museu de Evora.
Fonte: Mattiz Net (catalogo do Museu de Fvora on-line:
http:/ /www.matriznet.dgpc.pt/MattizNet/ Objectos/ ObjectosConsultar.aspx?IdReg=30116)
Fotografia: Maria do Céu Gtilo, s/data.
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Imagem 30

Base de coluna (?), em mdrmore, entre a Travessa de Sezinando Roiz ¢ a Rua de Oliveira, Evora.
Fotografia: Matiana Carvalho, Dezembro de 2017
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Imagem 31

Capitel compésito na Rua das Fontes, Evora.
Fonte: Matos Sequeira e Alberto Souza (1931, p. 21)
Desenho: Alberto Souza, 1931
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Relatdrios de escavacéo (Evora) existentes no Arquivo Arqueolégico da DGPC, Lisboa

CNS. Titulo do Sitio Responsavel Ano | Titulo do Relatério
S 00156 Templo Romano de Panagiotis Sarantopolus 1999 | 1° Relatério de Progresso (1998)
Cota Evora Theodor Hauschild 1997 | Relatoério de “Trabalhos arqueolégicos na zona envolvente do Templo Romano de Evora
anterior: Panagiotis Sarantopolus
2000/1¢598) | Vollll Theodor Hauschild 1996 | Relatério Preliminar (22 fase). Escavagdes Arqueoldgicas dos Tanques envolventes do templo
JN10/1(48) Pedro Fialho de Sousa Romano de Evora
1996 | Relatorio Preliminar (12 fase). Escavagdes Arqueoldgicas dos Tanques envolventes do templo
Romano de Evora
CME 1996 | Intervencao na area envolvente do Templo Romano de Evora. Estudo Prévio / 12 Fase
(NUcleo de recuperagéo do Centro
Histérico)
Jodo Videira
Vol lI Theodor Hauschild 1996 | Relatério sobre as trés sondagens na zona do templo romano de Evora
1993 | Relatério Preliminar sobre as escavagdes junto ao Templo de Evora, campanha de 1993.
1994
Theodor Hauschild 1992 | Relatdrio Preliminar da campanha de escavagao
Pedro Fialho de Sousa (contem 2 anexos)
Felix Teichner Anexo |
Anexo 2
Theodor Hauschild 1991 | Relatério Preliminar da campanha de escavagdes de 1991
Pedro Fialho de Sousa
Vol | Theodor Hauschild 1990 | Relatério Preliminar
Felix Teichner Escavacgdes junto ao templo romano de Evora
Theodor Hauschild 1990 | Evora - Templo 1990
(Relatério em alemao s/p)
Pedro Fialho de Sousa 1988 | Relatério Preliminar
Theodor Hauschild Investigagdo no Templo Romano de Evora
Theodor Hauschild 1988 | Relatério sobre investigacdes no templo romano de Evora
1988 | Informacgé&o sobre o tipo de alicerces do templo romano de Evora
1987 | Relatério sucinto sobre as escavagdes efectuadas no templo romano de Evora
1986 | Investigagdes efectuadas no templo de Evora
1985 | A Arquitectura do Templo Romana em Evora
Anélise morfoldgica por indugdo geométrico-temporal.
Relatério da Biblioteca Theodor Hauschild 1989- | Evora. Relatério preliminar sobre as escavagdes junto ao templo romano. 1989-1992. As
1992 | Construgoes.
S 16153 Anfiteatro Virgilio Hipdlito Correia 19947
S 6199 Banco Nacional 1968
Ultramarino
S 4226 Casa Cordovil IPPC 1989 | (Relatdrio s/ titulo)
1987/1(259) (Instituto Portugués do Patrimoénio Centro Histérico de Evora. Casa Cordovil. Intervengao de Emergéncia

Cultural)
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M@ Teresa M. Fernandes
Virgilio Hipdlito Correia

S 15695 Casa da Juventude Arkhaios 2000 | Relatério Final do Trabalho Desenvolvido.
1999/1(785) Estalagem do Cavalo (Profissionais de Arqueologia e Dez | Realizacdo de Sondagem Arqueoldgica e Acompanhamento Arqueolégico de Obra na Casa da
Paisagem Lda) Juventude de Evora, Rua da Republica, Evora
Ana M2 D. S. Gongalves
S 16151 Colégio do Espirito Carmen Balesteros 2000 | Relatério de Escavagéo
2000/1(332) | ganto Panagiotis Sarantopoulos Universidade de Evora — Conventinho Capela de N@ Sr2 da Modéstia (?)
José O. da Silva Caeiro 1993 | Intervencéo Arqueoldgica de Emergéncia executada pelo Dep.de Historia da Universidade de
Evora no Colégio Espirito Santo
S 12563 Convento de Santa Ana Cristina Calais. F. Santos 1990 | Intervencgao arqueoldgica no Convento de Santa Catarina de Sena (Centro Histérico de Evora)
1990/172) | Catarina de Sena Catarina Ferrer Dias Viegas Relatoério dos Trabalhos
S 32025 Escola Secundaria Arkeo Habilis 2009 | Relatorio Final
Gabriel Pereira (Arqueologia e Paisagem, Lda) Intervencdo Arqueoldgica na Escola Secundaria
Carla Isabel Magro Dias Gabriel Pereira — Evora
Gerardo A. Vidal Gongalves
S 16152 Centro de Conferéncias ERA 2001 | Relatério dos Trabalhos Arqueoldgicos
2000/1(741) | \/asco Vilalva (Arqueologia, S.A.) Evora. Registo arqueoldgico especifico. Escavacao arqueologica
Mulize Ferreira (contem vérios anexos)
Luis Alexandre Sarrazola
Sandra Clélia R. Santos
S 29575 Jardim de Diana Arkeo Habilis 2007 | Relatorio Final de Trabalhos Arqueoldgicos
2006/1(690) (Arqueologia e Paisagem, Lda) Escavagao Arqueoldgica — Jardim de Diana, Evora
Susana José Gomes Dias
M2 Conceigao Vitoriano Maia
S 34364 Largo 1° de Maio n°7 e Arkeo Habilis 2013 | Relatério Final de Trabalhos Arqueolégicos
9 (Arqueologia e Paisagem, Lda) Mar Largo 1° de Maio n°7 e 9.
M2 Conceigao Vitoriano Maia
S 22668 Largo Evaristo Cutileiro, | Arkhaios 2006 | Relatério Final dos Trabalhos Arqueolégicos.
2005/1(737) | no2 g4 (Profissionais de Arqueologia e Fev | Largo Dr. Evaristo Cutileiro, n° 2 a 4, Evora
Paisagem Lda)
Ldcia R. da Silva Miguel
Arkhaios 2005 | Relatério Preliminar dos Trabalhos Arqueolégicos
(Profissionais de Arqueologia e Nov/
Paisagem Lda) Dez
Ldcia R. da Silva Miguel
2003/1(652) | Travessa das Casas Lotte Verena Plag 2003 | Relatério Final de Acompanhamento Arqueolégico.
Pintadas Anténio Bairinhas Projecto de Retirada e Colocagédo de Infra-estruturas. Fundagao Eugénio D’Almeida, Travessa
das Casas Pintadas, Evora
S 11120 Largo D. Miguel de Claudia M. M. Lemos 2002 | Relatdrio Final do Trabalho Desenvolvido
S 21327 Portugal / Largo M@ Conceigéao Vitoriano Maia Intervencdo Arqueoldgica do Largo D. Miguel de Portugal
2003/1(647) Marqués de Marialva (contem 2 Anexos)
S 17761 Largo dos Condes de Panagiotis Sarantopolus 2003 | Trabalhos Arqueoldgicos
Vila Flor Carmen Balesteros 2001 | Relatério Técnico. Acompanhamento Arqueolégico na Implantagao de uma estatua.

Jorge de Oliveira
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S 24734 Largo dos Penedos, 15a | Arkhaios 2005 | Relatério dos Trabalhos Arqueolégicos
(Profissionais de Arqueologia e
Er‘l’;arior' Paisagem Lda)
2000/1(521) Ldcia R. da Silva Miguel _ _ _ _
UNAVE 2000 | Relatdrio Final. Execucéo de Trabalhos de Prospecgao Geofisica,
Associagéo para a Formagao Sondagens Mecénicas e
irof_issional e Investigagdo da Uni Acompanhamento Arqueoldgico
Velro
S 4845 Muralha M2 Conceigéo Vitoriano Maia? 1989 | Muralhas de Evora — Sondagens 1989
1989/1(229) (desenhos: Carolina Pascoa, SARS 2.00.001 Loc 30
Fatima Dias Pereira, Marisa Nata,
Lélia)
Joao Carlos Lazaro Faria 2003 | Acompanhamento Arqueoldgico ao Arranjo dos Espacos Exteriores as Muralhas de Evora,
entre as portas do Raimundo e as de Alconchel
Carla Isabel Magro Dias 2008 | Trabalhos no &mbito da instalacdo de condutas de fibra optica
S 12424 Museu de Evora Arkhaios 1996 | Relatério dos trabalhos Realizados Volume |
(7 volumes) (Profissionais de Arqueologia e 1997 | Intervengao Arqueolégica no Museu de Evora
Volume | Paisagem Lda)
Ana M2D. S. Gongalves
Theodor Hauschild
Felix Teichner
Ana Luisa Santos
Claudia Umbelino
Arkhaios 1998 | Relatério dos Trabalhos Realizados
(Profissionais de Arqueologia e Jan Intervencao Arqueoldgica no Museu de Evora
Paisagem Lda) (2%a fase — 1997)
Ana M2D. S. Gongalves
Theodor Hauschild
Felix Teichner
Ana Luisa Santos
Claudia Umbelino
Carta 1998 | Carta: trabalhos Arqueoldgicos no interior do Museu de Evora, o &mbito do projecto de
Theodor Hauschild remodelacéo e Valorizagao
ERA 2007 | Relatorio Intercalar dos Trabalhos Arqueologicos “Remodelagéo e Valorizagédo do Museu de
(Arqueologia, S.A.) Evora”
Inés Sofia Rosado Siméao
Sandra C. Brazuna Lopes
ERA 2008 | Relatério Preliminar dos Trabalhos Arqueolégicos “Remodelacéo e Valorizagdo do Museu de
(Arqueologia, S.A.) Jan | EvoraZona B/C
Inés Sofia Rosado Siméao
Sandra C. Brazuna Lopes
Volume IV ERA 2007 | Relatério Preliminar dos Trabalhos Arqueolégicos “Remodelacéo e Valorizagdo do Museu de
(Arqueologia, S.A.) Dez | EvoraZona A’
Inés Sofia Rosado Simao
Sandra C. Brazuna Lopes
Carta? 2008 | Obras de Remodelacéo e Valorizacdo do museu de Evora
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ERA 2008 | Relatorio Intercalar dos Trabalhos Arqueoldgicos “Remodelacéo e Valorizagcdo do Museu de
(Arqueologia, S.A) Fev Evora”
Inés Sofia Rosado Simao Mai
Sandra C. Brazuna Lopes
ERA 2008 | Relatdrio Intercalar dos Trabalhos Arqueoldgicos “Remodelagéo e Valorizagao do Museu de
(Arqueologia, S.A) Jun Evora”
Inés Sofia Rosado Simao Jul
Sandra C. Brazuna Lopes
Volume V ERA 2008 | Relatério dos Trabalhos Arqueoldgicos “Remodelagao e Valorizacédo do Museu de Evora Zona
(Arqueologia, S.A) B/C”
Inés Sofia Rosado Siméao
Sandra C. Brazuna Lopes
ERA 2008 | Relatério dos Trabalhos Arqueoldgicos “Remodelagao e Valorizagdo do Museu de Evora Zona
(Arqueologia, S.A) A”
Inés Sofia Rosado Siméao
Sandra C. Brazuna Lopes
Volume VI ERA 2008 | Relatorio dos Trabalhos Arqueoldgicos
(Arqueologia, S.A.) Remodelagao e Valorizagao do Museu de Evora
Inés Sofia Rosado Siméao
Sandra C. Brazuna Lopes
Volume VI-VII ERA 2008 | Relatério dos Trabalhos Arqueolégicos
(Arqueologia, S.A.) “Remodelagéo e Valorizagao do Museu de Evora” - Vala Drenagem
Inés Sofia Rosado Siméao
Sandra C. Brazuna Lopes
S 31137 Pago Lobos da Gama Arkeo Habilis 2008 | Relatorio de Progresso de Trabalhos Arqueolégicos. Escavagao e acompanhamento
(Arqueologia e Paisagem, Lda) Margo | Arqueoldgico do projecto de reabilitacdo do Paco dos Lobos da Gama. Rua Serpa Pinto n. 50
Susana José Gomes Dias a56
Arkeo Habilis 2009 | Relatério final - Segunda Fase
(Arqueologia e Paisagem, Lda) Jan/ | Projecto de Reabilitagao do Pago dos Lobos da Gama — Evora. Escavagao e
Gerardo A. Vidal Gongalves Fev | Acompanhamento Arqueoldgico
Mério Rodrigues Carvalho
S 12559 Pousada dos Loios Ma Teresa M. Fernandes 1987 | Intervencéo Arqueoldgica de Emergéncia na Pousada dos Loios. Notas Prévias para o
1987/1(216) Virgilio Hipdlito Correia Relatério
§ 14293 Praga Joaguim Ant6nio | Ocrimia 2000 | Relatério Final. Trabalhos arqueolégicos no Parque de estacionamento da Praga Joaquim
de Aguiar (Investigagao Arqueologica e Set | Anténio de Aguiar - Evora
S::ef"rior Vol | Patrimonial, Lda)
M@ Teresa M. Fernandes
2000/1027) Miguel Filipe Correia
Nelson Carvalho Almeida
Ocrimia 2000 | Acompanhamento Argueoldgico do Parque de Estacionamento na Praca Joaquim Anténio
(Investigagao Arqueoldgica e Mar | Aguiar - Evora
Patrimonial, Lda)
Miguel Filipe Correia
M@ Teresa M. Fernandes (?)
S 12564 Praga do Giraldo, n° 54 | Catarina Ferrer Dias Viegas 1991 | Intervengéo arqueoldgica no n° 56 da Praga do Giraldo (Centro Histérico de Evora)
1991/1005) | 556 Relatério dos Trabalhos
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Arquitecto Jodo Nasi Pereira 1990 | Projecto de alteragéo do prédio sito na Praca do Giraldo, 54 e 56
S 12562 Rua Miguel Bombarda IPPC 1990 | Informagao preliminar acerca de uma intervengao arqueologica. Rua Miguel Bombarda, 36 INE
Sr‘l’t‘:‘rior n. 36 Rui Jorge Zacarias Parreira Out
1990/1(324) Desenhos: Lélia Guerreiro
2003/ 1 (646) | Rua Miguel Bombarda n | Archeoestudos 2002 | Relatério Final. Acompanhamento Arqueoldgico. Rua Miguel Bombarda 50, Evora
Cota. 50 Lara Eurice Gomes Pinto
anterior
2000/1(741)
S 31214 Quinta do Forte Arkeo Habilis 2009 | Relatério de trabalhos Arqueoldgicos
(Arqueologia e Paisagem, Lda) Quinta do Forte — Rua das Alcacarias
Carla Isabel Magro Dias
S 13490 R. Alcarcova de Baixo, Ricardo Erasun Cortés 2002 | Relatério Preliminar
1-3, Fracgéo A Francisco M. Faure Acompanhamento Arqueoldgico na R. Alcarcova de baixo, 1-3, Fraccéo A
§ 15635 Rua Alcércova de Cima | Lotte Verena Plag 2003 | Relatério Final
Acompanhamento Arqueolégico
(contem anexos)
Jorge de Oliveira 2000 | Relatério de Acompanhamento Arqueolégico de Obra
Carmen Balesteros
Jodo Parreira
S 15642 Rua da Misericérdia Jorge de Oliveira 2001 | Relatério de Acompanhamento Arqueoldgico de Obra
Carmen Balesteros Rua, Largo da Misericérdia e Travessa das Péras
Gerardo A. Vidal Gongalves
S 05289 Rua de Burgos, n.°5 Arkhaios 2005 | Realizagéo de intervengdo arqueoldgica na casa nobre da Rua de Burgos
1981/1(125) (Profissionais de Arqueologia e (contem anexos)
Paisagem Lda)
M@ Elisa Puch Ramirez
Ma Cidalia Gongalves Matos
IPPC-SRAS 1990 | Relatério dos trabalhos de 1989 e resultados preliminares
(Instituto Portugués do Patrimoénio Intervencdo Arqueoldgica no Palacio Gouveia
Cultural)
Ana M2D. S. Gongalves
Rui Jorge Zacarias Parreira
IPPC-SRAS 1989 | Trabalhos de 1988
(Instituto Portugués do Patriménio Centro Histérico de Evora. Casa da Rua de Burgos
Cultural)
Virgilio Hipdlito Correia
IPPC-SRAS 1989 | Relatério. Campanhas de Escavagao de Pintura Mural. Evora — Rua da Alcarcova de Cima.
(Instituto Portugués do Patriménio
Cultural)
Rui Nunes Pedroso
SRAS 1983 | Trabalhos Arqueoldgicos na Rua de Burgos n.°5
Caetano de Mello Beirdo
S 21236 Rua de Burgos, n.° 6 Arkhaios 2007 | Acompanhamento Arqueoldgico de Obra

(Profissionais de Arqueologia e
Paisagem Lda)

Ana M2D. S. Gongalves

M@ Cidélia Gongalves Matos

Ampliacao do Estabelecimento de Restauragao
Rua de Burgosn®6 e 8
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Arkhaios 2005 | Relatério do Trabalho Desenvolvido
(Profissionais de Arqueologia e Acompanhamento Arqueoldgico de Obra
Paisagem Lda) Rua de Burgos, n.°6
Vl’tor Cordeiro de Sousa (Contem anexos)
S 34118 Rua de Machede, 23 Frederico C. N. Carvalho 2012 | Relatério Final de Trabalhos Arqueoldgicos. Acompanhamento Arqueoldgico — Rua de
Machede, n° 23
§ 32116 Rua do Colégio / Rua da | Arkeo Habilis 2009 | Relatorio Final. Acompanhamento Arqueologico do Projecto de Ampliagéo de Condutas de
Freiria de Cima (Arqueologia e Paisagem, Lda) Fibra Optica. Rua do Colégio e Rua da Freiria de Cima, Evora
Gerardo A. Vidal Gongalves
$ 22056 Rua do Menino Jesus e | ERA 2005 | Relatério Final dos Trabalhos Arqueolégicos (405.05)
Largo Lufs de Camdes. (Arqueologia, S.A) Implantagdo de infraestruturas para operador NOVIS
Maria Jo&o Santos Arez (contem anexos)
$ 17156 Saldao Central Eborense | Laboratério de Arqueologia da 2002 | Relatério dos Trabalhos Arqueolégicos — Sondagens Prévias
Universidade de Evora
Carmen Balesteros
Jorge de Oliveira
S 04195 Termas Romanas Arkeo Habilis 2007 | Relatério Final de Trabalhos Arqueolégicos
1994/1(130) | (2 yols) (Arqueologia e Paisagem, Lda) Escavagao Arqueoldgica Pagos do Concelho — Banhos Publicos Romanos
Volume Il Susana José Gomes Dias
Panagiotis Sarantopolus 2001 | 3° Relatério de Progresso (2000)
Volume | Panagiotis Sarantopolus 2000 | 2° Relatério de Progresso
Mario Reis Intervencéo arqueoldgica nas Termas Romanas de Evora (1999)
1999 | 1° Relatério de Progresso
Intervencéo arqueoldgica nas Termas Romanas de Evora (1998)
1995 | Relatério dos Trabalhos
Intervencao Arqueoldgica (1994) Patio dos Pagos do Concelho de Evora
(contem anexos)
CME 1992 | Relatério da Intervengédo Arqueoldgica nas termas romanas nos Pacos do Concelho de Evora
Panagiotis Sarantopolus (1990-91)
IPPC 1989 | Relatério das Escavagoes
gﬂ?ttitutlc; Portugués do Patriménio 1987 | Relatério sobre a sondagem preliminar na sala abobadada da CME
ultural
Virgilio Hipdlito Correia
2000/1(429) | Praga do Sertério Palimpsesto 2012 | Recuperagéo da Igreja do Salvador e Instalagéo do Fundo Arquivistico da Diocese de Evora
(Estudo e preservagao do Patrimoénio
Cultural, Lda)
Eduardo Porfirio
Miguel Costa
Ana Teresa Medeiros de Aimeida | 2003 | Relatério Final.
Lotte Verena Plag Acompanhamento arqueoldgico (Agosto e Setembro 2003) Praga de Sertério
Desenhos: Anténio Bairinhas
Jorge de Oliveira 2002 | Relatério da Intervencéo Arqueolégica da

Carmen Balesteros

Rua de Olivenga/ Praga do Sertério em Evora
(Nota: todos os registos gréaficos e fotogréficos foram depositados no Laboratério de
Arqueologia da Universidade de Evora a guarda de Carmen Ballesteros)
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CME 2000 | Relatorio da Intervencgéo realizado na Praga do Sertério
Panagiotis Sarantopoulos
Desenhos: Antonio Bairinhas
S 7387 Cerca do Convento de ERA 2006 | Relatério dos Trabalhos Arqueolégicos
Santa Ménica (Arqueologia, S.A.) Acompanhamento Arqgueoldgico.
(2 volumes) Inés Mendes da Silva Cerca de Santa Monica
vol. Il Manuela Dias Coelho (contem anexos)
Arkhaios 2005 | Relatorio dos Trabalhos Arqueoldgicos
(Profissionais de Arqueologia e Plano de Minimizagédo de Impactes sobre o Patriménio Arqueoldgico na area do refolgo de
Paisagem Lda) Alqueva
lola Filipe
Sandra C. Brazuna Lopes
Vol. | Arkhaios 2002 | Relatorio dos Trabalhos Arqueoldgicos Dezembro 2001/ Janeiro de 2002
(Profissionais de Arqueologia e Cerca de Santa Moénica
Paisagem Lda) (contem anexos)
Carlos Miguel Martinho
Félix Teichner
Arkhaios 1991 | Relatério dos Trabalhos realizados
(Profissionais de Arqueologia e Intervencao Arqueoldgica na Cerca do Convento de Santa Ménica. Centro histérico de Evora
Paisagem Lda)
Ana M2 D. S. Gongalves
M@ Conceigéao Vitoriano Maia
§ 15767 Antiga Igreja de Sao Panagiotis Sarantopolus 1999 | Relatorio
Pedro Teresa Ricou Intervencao Arqueoldgica de Emergéncia na Antiga Igreja de Séo Pedro (Patio Salema)
M@ Teresa M. Fernandes
$17994 Antigo Palécio dos Arkhaios 2005 | Relatério Final da Intervengéo Arqueoldgica realizada no ambito da obra de remodelagao do
Sepulvedas (Profissionais de Arqueologia e espaco com vista a adaptagao ao futuro hotel Quinta Palacio
(2 volumes) Paisagem Lda) Intervencao Argueoldgica no antigo palécio dos Sepulvedas (22 a 52 fases)
Sara Oliveira Almeida Rua Candido dos Reis (Antiga Rua da Alagoa), n.° 72 a 78 - Evora
Vol Il M@ Elisa Puch Ramirez
Vol | Arkhaios 2002 | Relatério final do Trabalho Desenvolvido
(Profissionais de Arqueologia e Realizagdo de Sondagens Arqueoldgicas no Antigo Palacio dos SepUlvedas, Evora (Futuro
Paisagem Lda) Hotel Quinta-Palécio)
Sara Oliveira Aimeida
Ana M2D. S. Gongalves
S 16841 Convento de Sao Arkhaios 2002 | Relatério final do Trabalho Desenvolvido
2000/1027) | Domingos (Profissionais de Arqueologia e Abril | Intervencao Arqueoldgica na Praga Joaquim Antdnio de Aguiar, n.% 12 a 142. Convento de S.
(3 volumes) Paisagem Lda) Domingos
Voll Claudia M. M. Lemos (2 vols)
Felix Teichner
Ana M2 D. S. Goncalves
Arkhaios 2001 | Relatério Preliminar. Intervengdo arqueologica no Convento de S. Domingos, Praga Joaquim
(Profissionais de Arqueologia e Set Anténio de Aguiar n°s 12 a 14, Evora

Paisagem Lda)
Claudia M. M. Lemos
Ana M2D. S. Goncalves
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Vol | Arkhaios 2001 | Relatdrio Final do trabalho Desenvolvido
(Profissionais de Arqueologia e Abril | Intervengao Arqueoldgica na Praca Joaquim Anténio de Aguiar, n.° 12 a 14 A. Convento de S.
Paisagem Lda) Domingos
Ana M2 D. S. Gongalves (2 vols)
Felix Teichner
Claudia Umbelino
S 32996 Travessa do Agacal n°2 | Arkeo Habilis 2011 | Relatério Final de Trabalhos Arqueoldgicos. Projecto de Reconstrugéo de um Imével na
2001/1(707) (Arqueologia e Paisagem, Lda) Travessa do Agacal, n.° 2, Evora
M2 Conceigao Vitoriano Maia
$ 11308 Arco Romano de Dona
Isabel
257/00739“ Cémaras Jorge de Oliveira 1985 | Levantamento Arqueolégico do Concelho de Evora
257/1(?;71; Quinta da Calada Jorge de Oliveira 1985 | Levantamento Arqueoldgico do Concelho de Evora
S 14358 Igreja de Sao Mangos IPPC 1988 | Intervencao Arqueoldgica no interior da Igreja de Sdo Mancos
1987/1(169) Ma Teresa M. Fernandes
Virgilio Hipdlito Correia
2002/1(476) | Convento do Espinheiro | Hipocausto 2004 | Relatorio final dos Trabalhos desenvolvidos
(Gabinete de prestagao de servigos, Ago Intervengéo Arqueoldgica. Convento do Espinheiro, Evora
Lda)
Claudia M. M. Lemos
2003/1(269) | Largo de Santa Catarina | (ndo tem empresa) 2003 | Relatério Final. Acompanhamento Arqueoldgico.
Lotte Verena Plag Out Projecto de colocagao de Telecomunicacdes — BPI. Largo de Santa Catarina
2004/1(412) | Rua Amas do Cardeal Gerardo A. Vidal Gongalves
2000/1(487) | Rua das Alcagarias (n&o tem nenhum relatério, s&
pedidos)
Panagiotis Sarantopoulos
2003/1(267) | Rua Elias Garcia (ndo tem nenhum relatério, s
2000/1(741) Rui Boaventura
2003/1(268) | Urbanizag&o da Horta Arkhaios 2002 | Relatério Final do Trabalho Desenvolvido.
Cota da Porta (Profissionais de Arqueologia e Abr | Acompanhamento Arqueoldgico de Obra. Loteamento da Horta da Porta - Evora
anterior Paisagem Lda)
2000/1(741) Sara Oliveira Aimeida
2005/1(060) | Rua da Republica Arkhaios 2005 | Relatério Final do trabalho Desenvolvido. Realizagéo de Intervengéo Arqueoldgica no ambito
(Profissionais de Arqueologia e Abr | da Ampliacao de Espago Comercial. Optica Havaneza Eborense — Francisco Mendes Bolas,
Paisagem Lda) Lda. Rua da Republica, n® 27 a 41
M@ Elisa Puch Ramirez
M@ Cidélia Gongalves Matos
2004/1(708) | Rua do Raimundo/ Miguel Filipe Correia
Travessa dos Fusos
2003/1(685) | Praga 1° de Maio CME 2003 | Relatério Final. Execugéo, reposicao e reparacao dos sistemas de saneamento bésico da
Cota Carlos Costa JSurt\ cidade de Evora Zona envolvente do Mercado 1° de Maio
, e
anterior Jorge de Oliveira 2001 | Relatério Preliminar. Praga 1° de Maio. Mercado dos Legumes (2 de Agosto a 4 de Setembro
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2003/1(741) Carmen Balesteros de 2001)
Gerardo A. Vidal Gongalves
Jorge de Oliveira 2001 | Relatério Preliminar. Praga 1° de Maio. Mercado dos Legumes/ Peixe (Janeiro a Junho de
Carmen Balesteros 2001)
Gerardo A. Vidal Gongalves
Jorge de Oliveira 2001 | Relatério de Acompanhamento Arqueoldgico de Obra. Posto de Transformagao Eléctrica —
Carmen Balesteros Praga 1° de Maio Janeiro/ Fevereiro de 2001
Jodo Parreira
Jorge de Oliveira 2000 | Relatério de Sondagem Arqueoldgica.
Carmen Balesteros Mercado do Peixe
Nuno Ribeiro Lopes 1999 | Memodria descritiva do Projecto de Remodelacéo do Mercado 1° de Maio (Programa Procom)
(arquitecto)
2000/1(741) | Centro Histérico de CME 1979 | Plano Geral de urbanizacéo Cidade Intramuros — Centro histérico
Evora CHE Processo n.° 77-45 (Fase 3) Evolugao Histérica — cidade romana
(2 volumes) Rui Jorge Zacarias Parreira 1988 | Relatoério sucinto das Actividades Arqueoldgicas desenvolvidas na area do Centro Histérico de
Evora durante o ano de 1987
2000/1(598) | Infra-estruturas da
Cidade de Evora
(4 volumes)
Volume | I-1 2009 | Relatério de Acompanhamento Arqueoldgico
ARPA Abril | Rua de Machede, Av. Jo&do de Deus e Rua Augusto Eduardo Neves
(Arqueologia Patriménio LDA)
Tania Manuel Casimiro
Claudia Carvalho
(arpa.arqueologia@gmail.com)
I-2 2008 | Relatério Final de Trabalhos Arqueoldgicos.
Arkeo Habilis Out | Acompanhamento Arqueolégico do Projecto de Rede Subterranea lluminagéo Publica na Rua
(Arqueologia e Paisagem, Lda) das Donzelas, Evora
M Conceigao Vieira Roque
Carla Isabel Magro Dias
I-3 2008 | Relatério Final de Trabalhos Arqueoldgicos.
Arkeo Habilis Out | Acompanhamento Arqueologico do Projecto de Desvios de cabos a instalar no Hotel da
(Arqueologia e Paisagem, Lda) Lagoa, Evora
M Conceigao Vieira Roque
Carla Isabel Magro Dias
I-4 2008 | Relatério Final dos Trabalhos de acompanhamento Arqueolégico realizados no ambito do
Palimpsesto Agos | projecto “Rede de Distribuicao Secundaria de Gas Natural da Cidade de Evora. Abastecimento
(Estudo e preservagao do Patriménio a Rua do Muro e Travessa do Manuelino
Cultural, Lda)
Marcia Isabel Madeira Diogo
I-5 2008 | Relatdrio Final de Trabalhos Arqueoldgicos.
Arkeo Habilis Julho | Acompanhamento Arqueolégico.
(Arqueologia e Paisagem, Lda) Rua da Rampa/ Rua de Cicioso, Evora.
Carla Isabel Magro Dias Projecto de Instalacdo de Condutas de Fibra Optica — PT Comunicagdes
I-6 2008 | Relatério Final de Trabalhos Arqueoldgicos.
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Arkeo Habilis Mar¢ | Acompanhamento Arqueolédgico do Projecto de Ampliagdo de Condutas de Rede de
(Arqueologia e Paisagem, Lda) Telecomunicacdes na Travessa da Alegria, Evora.
Susana José Gomes Dias
Mario Rodrigues Carvalho
I-7 2005 | Relatorio de Acompanhamento Arqueoldgico. )
Arkeo Habilis Dez | Rede de Telecomunicacoes da ONI da Cidade de Evora, Rede Primaria no Largo Alexandre
(Arqueologia e Paisagem, Lda) Herculano, Rua Dona Isabel € Rua do Menino Jesus.
Carla Isabel Magro Dias
1-8 2001 | Relatdrio Final do trabalho desenvolvido.
Arkhaios Jun | Acompanhamento Arqueolégico de obra. )
(Profissionais de Arqueologia e Abertura de Vala para Instalagbes de Condutas e Aguas Pluviais, Rua de S. Cristovéao
Paisagem Lda)
Ana Gongalves
M2 Conceicéo Vitoriano Maia
Volume Il -1 2009 | Relatério de trabalhos arqueoldgicos.
Sara Cambeta Plano de minimizacéo de Impactes sobre o Patrimoénio arqueoldgico nos trabalhos de
Jo&o Parreira “lluminacéo Publica (Avenida D. Nuno Alvares Pereira — Avenida Cidade de Lisboa)
-2 2009 | Relatério de Trabalhos Arqueoldgicos
Arkeo Habilis Maio | Rua de Sta Clara - Evora
(Arqueologia e Paisagem, Lda)
Gerardo A. Vidal Gongalves
Ma Conceigao Vitoriano Maia
Frederico Carvalho
-3 2009 | Relatério de trabalhos arqueoldgicos.
Iberia Archae Redes de Baixa tenséo, Centro Histérico, Freiria
Argueologia e Conservacéo, Lda
Ulrico Galanda
Francisco Baido
Sonia Ferro
-4 2009 | Relatério Final
Palimpsesto Projecto: Museu e Evora — Execugao de ramal de abastecimento de gas ao edificio do museu
(estudo e preservacgéo do Patriménio
Cultural, Lda)
Gongalo Moreira
Miguel Serra
I-5 2009 | Relatério Preliminar. Projecto: Museu de Evora — Execugdo de Ramal de Abastecimento de Gas
Palimpsesto Junh | ao edificio do Museu
(estudo e preservagéo do Patriménio
Cultural, Lda)
Gongalo Moreira
Miguel Serra
-6 2009 | Acompanhamento dos trabalhos de Colocagéao de cabo optico na Rua do Mercado
F. E. Rodrigues Ferreira Junh | Abastecedor da Regiao de Evora
Conceigao Machado
-7 2009 | Relatdrio Final e Trabalhos Arqueoldgicos
Arkeo Habilis Maio | Acompanhamento Arqueoldgico

(Arqueologia e Paisagem, Lda)

Projecto de Rede de Telecomunicagdes no edificio do Ministério da Educacéo, Rua dos
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Carla Isabel Magro Dias
M@ Conceigéo Vitoriano Maia

Penedos - Evora

II-8 2009 | Relatério de Acompanhamento Arqueoldgico. Projecto de Instalagdo da Rede de Fibra optica,
Arkeo Habilis Maio | Rua Ferregial do Po¢o Novo.
(Arqueologia e Paisagem, Lda)
Carla Isabel Magro Dias
M2 Conceicéo Vitoriano Maia
Volume Il -1 2011 | Relatorio Final de Trabalhos Arqueoldgicos.
Arkeo Habilis Junh | Travessa de Manga-Laga, Evora
(Arqueologia e Paisagem, Lda)
M@ Conceicéo Vitoriano Maia
-2 2011 | Projecto de Instalagéo de Condutas de Fibra Optica. Rua de Valdevinos, Rua de S. Mangos,
Arkeo Habilis Maio | Travessa S. Jodozinho e Largo da Misericordia, Evora
(Arqueologia e Paisagem, Lda)
M2 Conceicéo Vitoriano Maia
-3 2011 | Acompanhamento Arqueolégico
Arkeo Habilis Maio | Projecto de instalagao da Rede de Fibra Optica, Av. D. Manuel Trindade Salgueiro, Evora
(Arqueologia e Paisagem, Lda)
M2 Conceigao Vitoriano Maia
-4 2010 | Relatério Final dos Trabalhos Arqueolégicos
ERA Travessa das Casas Pintadas, Evora
(Arqueologia, S.A) Empreitada de Construcéo de Rede de Fibra Optica
Inés Mendes da Silva
Lina Maltez
-5 2010 | Relatério Final. Realizac&o de Acompanhamento Arqueoldgico de Obra.
Arkhaios Out | Execugéo de Conduta de Rede de Abastecimento de Agua Av. Infante D. Henrique, Evora
(Profissionais de Arqueologia e
Paisagem Lda)
Luis Carlos B. Vieira Pinto
M@ Cidélia Gongalves Matos
-6 2010 | Relatério Trabalhos Arqueoldgicos
Arkeo Habilis Dez Rua Romao Ramalho, Evora
(Arqueologia e Paisagem, Lda)
M2 Conceigao Vitoriano Maia
-7 2012 | Relatério Final de trabalhos Arqueoldgicos.
Arkeo Habilis Out | Acompanhamento Arqueoldgico. Projecto de rede de Telecomunicagdes. Rua dos Penedos,
(Arqueologia e Paisagem, Lda) Evora
Ma Conceigao Vitoriano Maia
Volume IV V-1 2013 | Relatério Final de Trabalhos Arqueolégicos.
Arkeo Habilis Jan Rua Bernardo de Matos, Evora
(Arqueologia e Paisagem, Lda)
M& Conceigao Vitoriano Maia
V-2 2012 | Relatdrio Final dos trabalhos Arqueolégicos.
ERA Telecomunicacdes Evora
(Arqueologia, S.A.) (Av. Sanches Miranda)
M2 Jo&o Jacinto
V-3 2012 | Relatdrio Final dos trabalhos Arqueolégicos.
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ERA
(Arqueologia, S.A)
M@ Joao Jacinto

Telecomunicagdes Evora
(Rua Soldado Joaquim Le&o)

IV-4 2011 | Realizagdo de Acompanhamento Arqueoldgico de Obra. Abertura de Valas para
Arkhaios Implementag&o de Infra-Estruturas de Agua e Esgotos, em Espago Comercial sita na Rua Jo&o
(Profissionais de Arqueologia e de Deus n° 84-86, em Evora
Paisagem Lda)
Luis Carlos B. Vieira Pinto
IV-5 2011 | Realizagdo de Acompanhamento Arqueoldgico de Obra. Implementagéo de Infra-estruturas de
Arkhaios Telecomunicagdes para a Direcgao Regional de Saude do Alentejo nos seguintes arruamentos
(Profissionais de Arqueologia e em Evora:
Paisagem Lda) - Rua Dr. Augusto Nunes, entre o n°® 19 e n° 37; Travessa do Agafal, entre o n°1 e n°19; Largo
Luis Carlos B. Vieira Pinto dos Castelos; Rua do Cicioso, entre o n°® 18 e n° 32, Rua da Rampa.
2003/1(270) | Requalificagéo do CME 2003 | Relatério final dos Trabalhos Arqueolégicos realizados no Largo Luis de Camdes, Rua J. Elias
Cota Centro Histérico de Claudia M. M. Lemos Jan | Garcia e Rua Alcarcova de Baixo
anterlor Evora Mar
2000/1(741)
Universidade de Evora 2001 | Relatério Preliminar de acompanhamento de obra e intervengao arqueoldgica na Praga do
Jorge de Oliveira Giraldo e Rua Joo de Deus em Evora
Carmen Balesteros
Jo&o Parreira
2003/1(681) | Remodelagéo do Claudia M. M. Lemos 2005 | Relatorio Final. Intervengdes arqueolégicas no Centro Histérico de Evora. Programa de
(8 21328) sistema de deposigdo e | Carla Maricato remodelagéo do sistema de deposicéo e recolha dos residuos sélidos urbanos
recolha dos residuos Pedro Almeida
s6lidos do CHE - Desenhos:
Ma Conceigao Vitoriano Maia
§ 16225 Sé de Evora Ricardo Gaidao Costa 2008 | Colégio dos Mogos do Coro da Sé de Evora
Relatério de Progresso (?)
12 fase
Omniknos 2009 | Relatério Final de Trabalhos Arqueoldgicos.
(Arqueologia, Valorizagao do Abril | Acompanhamento Arqueolégico do Projecto de Requalificagéo do Colégio dos Mogos do Coro
patriménio e da Cultura Lda.) da Sé de Evora.
Susana José Gomes Dias
Ricardo Gaidao Costa
M@ Elisa Puch Ramirez 2003 | Relatério Final do trabalho Realizado no &mbito da Obra de restauro do Pavimento do Claustro
Claudia Nobre Nov | e Remodelagdo das Instalagdes Sanitarias da Sé de Evora.
Félix Teichner
Ana M2D. S. Goncalves
2011/1(131) | Paldcio da Inquisigao/ ERA 2011 | Acompanhamento e Escavagdo arqueoldgica da obra de reabilitagdo do conjunto edificado do
Casas Pintadas (Arqueologia, S.A.) palacio da inquisicao/ Casas Pintadas e do conjunto do Pateo de S. Miguel
Marina Ordaz Paiva Pinto
Duarte Charneca Abébora
Inés Sofia Rosado Siméao
S 11472 Sinagoga Medieval de Carmen Balesteros 1997 | Relatério de Escavagao
Cota Evora Jorge de Oliveira Sinagoga Medieval - Evora
anterior
1996/1(90)
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S 06333 Praga do Giraldo n.° 36 IPPC 1989 | Relatdrio Intervencdo Arqueoldgica de emergéncia. Ed. Banco portugués do Atlantico (Praca
(Instituto Portugués do Patriménio do Giraldo 36)
Cultural)
Virgilio Hipdlito Correia
Catarina Ferrer Dias Viegas 1991 | Relatério de Trabalhos. Intervencdo Argueoldgica no n.° 56 da Praca do Giraldo
S 16155 Quarteirdo da Rua da Panagiotis Sarantopolus 1997 | Relatério Preliminar
Er‘l’::rior Fabrica da Cera Rua do
1996/1(203) Calvério e Travessa dos
Lagares (Centro
Histérico de Evora)
$ 16900 Rua Diogo Céao Arkeo Habilis 2006 | Relatério Final de Trabalhos Arqueoldgicos, escavagdes Arqueoldgicas — Pétio de Salema,
gg::rior (Arqueologia € Paisagem, Lda) Arquivo Fotografico, Camara Municipal de Evora, Rua Diogo Cao n.° 19
2000/1(741) Susana José Gomes Dias
M2 Conceicéo Vitoriano Maia
Jorge de Oliveira 2001 | Relatério de Acompanhamento de obra e intervengéo arqueoldgica na Rua de Diogo Cao em
Carmen Balesteros Evora
2007/1(487) | Jardim das Casas Crivarque Sondagens no Jardim das Casas Pintadas
Pintadas Ana Filipa
Goncalo Lopes
2008/1(768) | CAE Mério Rodrigues Carvalho
2000/1(074) | PNTA/2000 Patrimonio
Arqueoldgico de Evora
S 34302 Largo de Machede ArkeoHabilis 2013 | Largo de Machede Velhon.8 e n.10
Velho, n. 10 M2 Conceicéo Vitoriano Maia Margo
2012 | Pedido de Autorizagao.
Junho | Plano de trabalhos arqueolégicos
2000/1(562) | Rua Jo&o de deus e Rua (Na resposta ao pedido de viabilidade para os prédios na Rua Joao de Deus, 29 e 35 e Rua das
das Galvoas Galvoas 2 a 8 — Arquitecto JP Cardoso Associados, Lda., é solicitada a realizagdo de sondagens
arqueoldgicas.)
2007/1(028) | Edificio da CAmara ArkeoHabilis 2007 | Relatério Final de Trabalhos Arqueoldgicos — Escavacao Arqueoldgica Pacos do Concelho —
Municipal de Evora Susana José Gomes Dias Banhos PuUblicos Romanos
S 22261 Convento de Nossa Hipocausto 2005 | Acompanhamento Arqueoldgico do Projecto de Beneficiagéo e restauro do Convento de Nossa
Senhora dos Remédios | (Gabinete de prestacéo de servigos, Nov | Senhora dos Remédios
Lda)
Susana José Gomes Dias
M2 Conceigao Vitoriano Maia
ArqueoHabilis 2006 | Trabalhos Arqueoldgicos na igreja do Convento de Nossa Senhora dos Remédios, Evora.
Susana José Gomes Dias Junho | Abertura de Valas para Instalagao de infraestruturas subterraneas. Sondagem arqueolégica
M2 Conceigao Vitoriano Maia
Hipocausto 2006 | Relatério Final. Projecto de Beneficiagéo e Restauro do Espago Conventual. Escavacéo
(Gabinete de prestagéo de servigos, Nov | Arqueolégica da Sala do Capitulo do Convento de Nossa Senhora dos Remédios em Evora
Lda)
Susana José Gomes Dias
M2 Conceigao Vitoriano Maia
2005/1(168) | Rua de Aviz Carlos Batata 2005 | Relatério Final do Acompanhamento Argueolégico e Escavacéo na Rua de Aviz, n.° 91
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Ago
ArqueoHabilis 2012 | Relatério Final de Trabalhos Arqueoldgicos. Sondagens de Diagnostico. Rua de Avis 166A
M2 Conceicéo Vitoriano Maia Jan
ArgueoHabilis 2013 | Relatdrio Final de trabalhos Arqueoldgicos Rua de Avis n. 160-164
M@ Conceicéao Vitoriano Maia Julho
(5:16361 Rua Céandido dos Reis Ocrimira 2002 | Rua Candido dos Reis. Acompanhamento Arqueolégico
ota i ili i
et Miguel Filipe Correia Marco
2000/1(741)
2003/1(027) | Acompanhamento Jo&o Carlos Lazaro Faria 2005 | Acompanhamento Arqueolégico ao Arranjo paisagistico entre as Portas do Raimundo e de
arqueoldgico ao arranjo Alconchel. Relatério Final
dos espagos exteriores Jo&o Carlos Lazaro Faria 2004 | Acompanhamento Arqueologico Remodelagéo da Rede de Colectores de Esgotos — Evora/
as muralhas de Evora, 2003. Relatdrio Final
entre as Portas do
Raimundo e as de
Alconchel
1999/1(803) | Plano Director Municipal
de Evora (PDM Evora)
(6 volumes)
Vol Il Antoénio Carlos Silva 2000 | Revisao do Plano Director Municipal de Evora
Vol lll 2001 | Revisao do Plano Director Municipal do Concelho de Evora
Nov | Valores Patrimoniais — Inventario do Patrimoénio Imével, organizado por areas;
2009/1(635) | Rua da Corredoura ARPA 2009 | Pedido de Autorizagao
(Arqueologia Patriménio LDA) Acompanhamento arqueoldgico da obra “Rua da Corredoura”, n.° 8, Evora
Telmo A. Pinheiro da Silva
2009/1(674) | Rua Mendo Estevens ArkeoHabilis 2009 | Relatério Final de Acompanhamento Arqueolégico.
(Arqueologia e Paisagem, Lda Projecto de Remodelacéo. Rua Mendo Estevens, n. 37
M2 Conceicéo Vieira Roque
2013/1(180) | Rua da Graga ArkeoHabilis 2013 | Relatério Final de Trabalhos Arqueoldgicos
(Arqueologia e Paisagem, Lda Jun Rua da Graca n. 23
M2 Conceicdo Vitoriano Maia
1999/1(801) | Centro das Artes Palimpsesto 2004 | Pedido de Autorizagao
Tradicionais - Antigo (estudo e preservagéo do Patriménio
Museu do Artesanato - Cultural, Lda)
Edificio Celeiro Comum | Jorge Freire
2006/1(088) | Prospecgao Intensiva Fernando Pereira dos Santos 2005 | Prospecgéo Intensiva em torno de S. Mangos. Relatério Final
em torno da érea de Sdo | Pedro Cardoso de Carvalho
Mangos
2006/1(289) | EIA - Programa POLIS ArkeoHabilis 2007 | Acompanhamento Arqueoldgico de Arranjo Paisagistico dos Espagos Exteriores as muralhas
(Arqueologia e Paisagem, Lda) de Evora
Susana José Gomes Dias 22 Fase Programa POLIS: Porta de Alconchel & Porta da Lagoa
S 12850 Pétio dos Cominhos Ozecarus 2004 | Relatério Final de Acompanhamento arqueolégico de reconstrucdo/ Remodelacéo de
(Servigos Arqueoldgicos, Lda) Habitacdes no Patio dos Cominhos, Evora
Carlos Batata
S 16168 Rossio de S&o Bras Jorge de Oliveira 2001 | Relatério de Trabalhos Arqueolégicos na Fonte e Tanque do Rossio de S. Bras de Evora

Miguel Filipe Correia



http://arqueologia.igespar.pt/?sid=projectos.resultados&subsid=2422179
http://arqueologia.igespar.pt/?sid=projectos.resultados&subsid=2422179
http://arqueologia.igespar.pt/?sid=projectos.resultados&subsid=2422179
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§ 35091 Travessa das Casas Arkhaios 2014 | Relatério Final dos Trabalhos Arqueolégicos. Acompanhamento Argueoldgico de Obra do
Pintadas (Profissionais de Arqueologia e Alpendre das Casas Pintadas
Paisagem Lda)
Ana M2 D. S. Gongalves
Relatérios que ndo constam ainda no Inventario da DGPC
N/A Portas da Lagoa - Tapada | ERA 2008 | Relatdrio dos trabalhos Arqueoldgicos
do Ramalho (Arqueologia, S.A.) Plano de Minimizagao de Impactes sobre o Patriménio Arqueoldgico no empreendimento
Gerardo A. Vidal Gongalves “Rede de média tenséo subterranea”
Panagiotis Sarantopoulos Dez Relatério de Trabalhos de Acompanhamento Arqueolégico. Praga do Sertério/ Rua Vasco da
Miguel Filipe Correia 2003 | Gama

Claudia M. M. Lemos




Relatérios existentes na CME, Evora (que n&o constam na DGPC)
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CNS. Titulo do Sitio Responsavel Ano | Titulo do Relatdrio
N/A - Palimpsesto 2010 | Implantagao da Rede de Distribuicdo Secundéria de Gas Natural na Cidade de Evora —
Caixa 1 (Estudo e preservagao do Abastecimento a Travessa dos Beguinos, Travessa da Milheira, R. da Cal Branca
Patrimonio Cultural, Lda)
Fernando Pereiras dos Santos
N/A - Jorge de Oliveira ? Relatério. Praga de Sertério
Caixa 1 Carmen Balesteros
N/A - Palimpsesto 2011 | Requalificagdo de Espagos no Palacio do Barrocal - Evora
Caixa 1 (Estudo e preservacéo do
Patriménio Cultural, Lda)
Eduardo Porfirio
Rui Clemente
N/A - Cronos 1999 | Sondagens Arqueolégicas nas Termas Romanas de Evora
Caixa 1 (Argueologia conservagao, Lda)
Panagiotis Sarantopoulos
Mario Reis
N/A - Arkeo Habilis 2006 | Trabalhos Arqueoldgicos no Convento de Santa Helena do Monte Calvério, Evora
Caixa 1 (Argueologia e Paisagem, Lda) Acompanhamento Arqueolégico da Abertura de Valas para lluminagdo e Sondagem de
Susana Dias Diagnostico
Conceicao Maia
N/A - Arkeo Habilis 2006 | Relatdrio Final de trabalhos Arqueoldgicos. Acompanhamento Arqueoldgico dos Arranjos
Caixa 1 (Argueologia e Paisagem, Lda) Exteriores a igreja Mariz de S. Mangos, concelhos de Evora
Joao Carlos Faria
Conceigcéo Maia
N/A - Arkeo Habilis 2007 | Relatdrio Final de Trabalhos Arqueolédgicos. Acompanhamento Arqueolégico do Projecto de
Caixa 1 (Arqueologia e Paisagem, Lda) Saneamento e Drenagens da Urbanizacdo da Cerca de S. Domingos, Evora
Susana Dias
N/A - Joao Faria 2003 | Relatério do Acompanhamento Arqueoldgico a Remodelacao da rede de Colectores
Caixa 1 Frederico Carvalho
N/A - Omniknos 2008 | Nota Preliminar - Acompanhamento Arqueologico das obras de reabilitacado do Colégio dos
Caixa 1 (Arqueologia, Valorizagéo do Meninos do Coro da Sé.
Patrimonio e da Cultura, Lda)
José Miguel da Costa Rodrigues
Ricardo Gaidao
N/A - Arkhaios 1996 | Classificacéo do espdlio ceramico proveniente da intervengéo arqueolégica no Templo Romano
Caixa 1 (Profissionais de Arqueologia e de Evora em 1996

Paisagem Lda)
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Felix Teichner

N/A Arkeo Habilis 2007 | Relatorio Preliminar da Escavagao Arqueoldgica do Jardim Publico de Evora
Caixa 1 (Arqueologia e Paisagem, Lda)

Carla Magro Dias
N/A
Caixa 1
N/A Arkeo Habilis 2008 | Relatdrio Final de Trabalhos Arqueoldgicos. Jardim Publico e Mata de Evora
Caixa 2 (Arqueologia e Paisagem, Lda)

Carla Magro Dias
N/A Arque.Hoje 2013 | Conservagao da pedra do Adro da Igreja de Nossa Senhora do Carmo - Evora
Caixa 2 (Conservagao e Restauro do

Patriménio Monumental, Lda)

Helena Barranhao
N/A Palimpsesto 2012 | Construcéo da Rede de Distribuicao de Gas Natural na cidade de Evora — Largo das Alteracoes
Caixa 2 (Estudo e preservagao do

Patrimonio Cultural, Lda)

Jo&o Nunes
N/A ArchBiz 2011 | Modernizagao do Edificio de Passageiros e Interface da Estagéo de Evora. Acompanhamento
Caixa 2 (Arqueologia Empresarial) Argueoldgico de Obra. Relatério Mensal de Progresson.° 1 ao 5

Raquel Policarpo
N/A Laboratério de Antropologia 2002 | Informagéo sobre os trabalhos de campo de antropologia biolégica na Praga do Geraldo,
Caixa 2 Biolégica Departamento de sondagem Nazareth (Evora)

Biologia. Universidade de Evora

Teresa Matos Fernandes
N/A Laboratério de Antropologia 2002 | Informagéo sobre os trabalhos de campo de antropologia biolégica na Porta de Moura e Rua
Caixa 2 Biolégica Departamento de Miguel Bombarda (Evora)

Biologia. Universidade de Evora

Teresa Matos Fernandes
N/A Laboratério de Antropologia 2002 | Informagéo sobre os trabalhos de campo de antropologia biolégica na praga do Geraldo —
Caixa 2 Biol6gica Departamento de Sondagem Santo Antao

Biologia. Universidade de Evora

Teresa Matos Fernandes
N/A Arkeo Habilis 2010 | Relatdrio Final. Acompanhamento Arqueolégico do Projecto Beneficiagdo da EM 526, entre a EN
Caixa 2 (Arqueologia e Paisagem, Lda) 254 e N. Sr.2 de Machede

Gerardo Vidal Gongalves

Conceicao Maia
N/A Palimpsesto 2007 | Relatério Final da Intervengdo Arqueoldgica realizada no ambito do Projecto “Implantagéo da
Caixa 2 Rede de Distribuicao Secundaria de Gas Natural na Cidade de Evora: Hotel Da Cartuxa/ Rua do

(Estudo e preservagao do
Patriménio Cultural, Lda)

Raimundo
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N/A Hipocausto 1998 | Realizacéo de Sondagens Arqueoldgicas. Termas Romanas de Evora. Relatério do trabalho
Caixa 2 (Gabinete de prestagéo de servicos, desenvolvido
Lda)
Elena Méran
Ana Gongalves
Felix Teichner
N/A
Caixa 2
N/A Arkeo Habilis 2007 | Relatdrio Final de Trabalhos Arqueoldgicos. Acompanhamento Arqueolégico. Projecto de
Caixa 3 (Argueologia e Paisagem, Lda) Reconstrucéo de Atelier de Arquitectura
Susana Dias
Conceicao Maia
N/A Neoépica 2008 | Relatdrio de Acompanhamento arqueoldgico na Rua do Muro, 2 a 6, Evora
Caixa 3 (Arqueologia e patrimonio)
Raquel Marina G. Santos
N/A Palimpsesto 2009 | Relatério Final da Intervengao Arqueologica realizada no ambito do Projecto “Implantacéo da rede
Caixa 3 (Estudo e preservagao do de Distribuicao Secundéria de Gas Natural na Cidade de Evora: Rua Romao Ramalho/ Travessa
Patriménio Cultural, Lda) do Soares
Carla Alegria Ribeiro
N/A Universidade de Evora 1998 | Relatério de Progresso. Caracterizagao Petrogréfica dos Monumentos Romanos de Evora
Caixa 3 Céamara Municipal
N/A Mario Rodrigues Ferreira Relatério intercalar da Implantagéo Arqueoldgica e Geoldgica do Aqueduto da Agua de Prata
Caixa 3 entre Evora e Graga de Divor
N/A
Caixa 3
N/A IPM 1998 | Catalogo )
Caixa 4 Ana Gongalves Intervengéo Arqueolégica no Museu de Evora. Centro Histérico de Evora, 1996 e 1997.
Perspectivas de Musealizacao.
N/A
Caixa 4
N/A ArchBiz 2011 EM 254-1 ao Km 11-700, Pontao do Sobral. Dossier de Ambiente.
Caixa 5

(Argueologia Empresarial)
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Raquel Policarpo

Inés Ribeiro
N/A - Palimpsesto 2003 | Relatério de Avaliagdo de Impactos patrimoniais da 22 Fase da rede de Distribuicao Secundaria
Caixa 5 (Estudo e preservacao do de Gés natural da Cidade de Evora
Patrimonio Cultural, Lda)
Miguel Serra
Eduardo Porfirio
N/A - Carla Alves Fernandes 2002 | Relatdrio de Caracterizagao do Descritos Patriménio
Caixa 5 Cristovao Pimentel Fonseca Alteracoes de tragado e Alargamento da Infra-estrutura Viaria E. N. 256 variante a Vendinha e
Ponte do Albardao
N/A - Iberia Archae 2013 | Relatdrio de caracterizagao de situagao de referéncia. Reabilitagdo do Pontao do Sobral. EM 254-
Caixa 5 (Arqueologia e Conservagéo, Lda) 1,20 Km 11+4700. Azaruja
Francisco Baiao
(l\:l/A E4,ref.1e2 Teresa Ricou 1998 | Termas Romanas de Evora — Estudo de alguns materiais
aixa 5
N/A - ? 1999 | Termas Romanas de Evora. Pagos do Concelho
Caixa 5 Estudo Estrutural. Meméria Descritiva
N/A - José Carlos da Costa Quaresma | 1999 | Estudo do segundo Lote de Ceramicas provenientes das escavagdes das termas romanas e do
Caixa 5 Templo Romano de Evora
N/A - Universidade Nova de Lisboa TRE-CI termas Romanas de Evora. Centro de Interpretacéo (trabalho desenvolvido no ambito do
Caixa 5 Faculdade de Ciéncias Sociais e mestrado em Praticas Culturais para Municipios)
Humanas
Nuno Domingos
N/A - Claudia Lemos 2005 | Relatdrio Final. Intervengdes arqueolégicas no Centro Histdrico de Evora. Programa de
Caixa 6 Carla Maricato remodelagédo do sistema de deposicao e recolha dos residuos soélidos urbanos.
Pedro Aimeida
- Desenhos:
Maria da Conceigao V. Maia
N/A - Arqueonova 2000 | Relatdrio preliminar de Escavagéo. Intervengao arqueolégica de emergéncia na Travessa das
Caixa 6 Casas Pintadas (Evora)

(Associacao de Arqueologia e
defesa do patriménio)
Panagiotis Sarantopoulos
Luis Campos Paulo
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Elisabete Barradas

N/A ? 1999 | Acompanhamento Arqueoldgico. Construcao do Centro de Estudos da Avifauna Ibérica.
Caixa 6
N/A ? 1999 | Acompanhamento Arqueoldgico na modelacao do terreno no loteamento da ‘Casinha Norte'.
Caixa 6 E\/ora
N/A Cronos 1998 | Relatdrio preliminar. Sondagens Arqueologicas na rua de Olivenga
Caixa 6 (Argueologia conservagéo, Lda)

Emilio Ambrona
N/A Panagiotis Sarantopoulos 1997 | Relatdrio. Trabalhos de Acompanhamento Arqueolégico no ambito de Remodelacéo da Rua
Caixa 6 Conde da Serra da Tourega
N/A CME 1996 | Relatdrio da prospecgao arqueoldgica realizada na area a afectar pela construgdo do mercado
Caixa 6 Diviséo Cultural e Desportiva abastecedor da regiao de Evora MARE

(Arqueologia)

Panagiotis Sarantopoulos

Armando Guerreiro

Conceicao Roque

Helena Ramalhinho Arimateia
N/A

Caixa 6
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Relatoérios escavacao existentes no Convento dos Remédios, Evora (que nao constam na DGPC)

CNS. Titulo do Sitio Responsavel Ano | Titulo do Relatdrio
N/A - CME 2000 | Acompanhamento Arqueolégico no Imével da Rua das Alcagarias n.° 45/11
Panagiotis Sarantopoulos
Antonio Bairinhas
N/A - Antonio Bairinhas (Desenhos) ? Intervengao Arqueoldgica de Emergéncia na Travessa das Casas Pintadas
N/A - Panagiotis Sarantopoulos 2002 | Arguitectura Publica de Ebora Liberalitas lulia
4° Relatério de Progresso (2001)
N/A - Pedro Fialho de Sousa 1991 Relatério Preliminar ]
Campanha de prospecgao histérico-arqueolégica no Templo Romano de Evora — Agosto/
Setembro 1991
N/A - 1999 | Praca do Sertorio
N/A - CME 2003 | Sondagem Arqueoldgica. Relatério Final
Panagiotis Sarantopoulos Dez Acompanhamento Arqueoldgico na Implantagdo de uma estatua. Fundagao Eugénio d’Almeida
Antonio Bairinhas
N/A - CME 1998 | Termas
Panagiotis Sarantopoulos 2000 | Originais de Campo
N/A - Theodor Hauschild 1991 | Férum

Panagiotis Sarantopoulos

1997

Originais de Campo
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Relatorios existentes na Direccdo Regional de Cultura do Alentejo, Evora (que nao constam na DGPC)

CNS. Titulo do Sitio Responsavel Ano | Titulo do Relatdrio

- Arkeo Habilis 2013 | Acompanhamento Arqueolégico Infraestruturas B&B Hotel. Rua do Raimundo, Evora
(Argueologia e Paisagem, Lda) Set
Conceigcao Maia

- Arkeo Habilis 2012 | Relatdrio Final de Trabalhos Arqueoldgicos. Sondagens de Diagnostico. Rua de Avis 166 A,
(Argueologia e Paisagem, Lda) Jan Evora
Conceigcao Maia

2.00.001.LOC.5 Rui Parreira 1989- | Casa de Burgos
Colaboracéo: Ana Gongalves, 1999 | Originais de Campo

Cristina Calais
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Relatérios existentes na Fundacdo Eugénio de Aimeida, Evora (que nao constam na DGPC)

CNS. Titulo do Sitio Responsével Ano | Titulo do Relatério

Aurora Qa[apinha 2008 | O Horto do Pago dos Henriques — Casas Pintadas-

Paula Simbes Set (51 paginas)

Laboratério de Antropologia 2009 | Murmurios da Inquisicao

Biologica. Universidade de Fev Relatdrio Antropolégico. Casas Pintadas — Palacio da Inquisi¢ao

Evora (26 paginas + Anexos)

Catarina Costa

Fernando Faria

Teresa Fernandes

Gongalo Lopes 2010 | Estudo Preliminar da Galeria das “Casas Pintadas”

Set

CRIVARQUE 2007 | Requalificagéo do jardim das casas Pintadas (Evora)

(Estudos de Impacto e Trabalhos Nov Informag&o Preliminar

Geo-arqueoldgicos, Lda)

Ana Filipa Rodrigues

Gongalo Lopes

CRIVARQUE 2009 | Jardim das casas Pintadas. Sondagens Arqueolégicas

(Estudos de Impacto e Trabalhos Jun Relatério Final

Geo-arqueoldgicos, Lda)

Ana Filipa Rodrigues

Goncalo Lopes
Dossier ERA 2011 | Memorando dos Trabalhos Arqueolbgicos. Fundagao Eugenio d’Aimeida

(Arqueologia, S.A.) Trabalhos Arqueoldgicos no Palacio da Inquisicao/ Pétio de S. Miguel, Evora
Dossier ERA 2011 | Memorando Il dos Trabalhos Arqueoldgicos. Fundagao Eugenio d’Aimeida

(Arqueologia, S.A.) Trabalhos Arqueolégicos no Palacio da Inquisicao/ Pétio de S. Miguel, Evora
Dossier ERA 2011 | Memorando Il dos Trabalhos Arqueoldgicos. Fundagao Eugeénio d’Aimeida

(Arqueologia, S.A.) Trabalhos Arqueolégicos no Palacio da Inquisicao/ Pétio de S. Miguel, Evora
Dossier ERA 2011 | Memorando IV dos Trabalhos Arqueoldgicos. Fundagao Eugenio d’Aimeida

(Arqueologia, S.A.) Trabalhos Arqueoldgicos no Palacio da Inquisicao/ Pétio de S. Miguel, Evora
Dossier ERA 2011 | Memorando V dos Trabalhos Arqueoldgicos. Fundacdo Eugénio d’Almeida

(Arqueologia, S.A.)

Trabalhos Arqueoldgicos no Palacio da Inquisicao/ Patio de S. Miguel, Evora
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Dossier (Verséo I) ERA 2012 | Relatério dos Trabalhos Arqueoldgicos.
(Arqueologia, S.A.) Projecto de Reabilitagdo dos conjuntos edificados do Palacio da Inquisicdo/ Casas Pintadas e
Miguel Lago da Silva Pateo de Sao Miguel.
Marina Paiva Pinto Escavagéo arqueoldgica; acompanhamento arqueoldgico e sondagens parietais.
Duarte Abébora (57 paginas, s/ data)
Dossier (Versé&o Il) ERA 2012 | Relatdrio dos Trabalhos Arqueologicos.
(Arqueologia, S.A) Projecto de Reabilitagédo dos conjuntos edificados do Palécio da Inquisigéo/ Casas Pintadas e
Miguel Lago da Silva Pateo de Sao Miguel.
IE)/lannaKguys Pinto Escavagao arqueoldgica; acompanhamento arqueoldgico e sondagens parietais.
uarte Abebora (73 paginas, s/ data)
Dossier (Versé&o Il) ERA 2012 | Relatdrio dos Trabalhos Arqueologicos.
(Arqueologia, S.A) Projecto de Reabilitagdo dos conjuntos edificados do Palécio da Inquisicédo/ Casas Pintadas e
Miguel Lago da Silva Pateo de Sao Miguel.
E/lannaiguys Pinto Escavagao arqueoldgica; acompanhamento arqueoldgico e sondagens parietais.
uarte Abebora (57 paginas, s/ data))
Dossier (Vers&o Final) ERA 2012 | Relatdrio dos Trabalhos Arqueoldgicos.

(Arqueologia, S.A.)
Miguel Lago da Silva
Marina Paiva Pinto
Duarte Abébora

Projecto de Reabilitagdo dos conjuntos edificados do Palacio da Inquisicao/ Casas Pintadas e
Pateo de Sao Miguel.

Escavagao arqueoldgica; acompanhamento arqueolégico e sondagens parietais.

(123 péginas, s/ data)
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Levantamentos arquitecténicos do Templo romano de Evora realizados nos tltimos 50 anos

1972

Planta, alcado postetior, corte longitudinal (cotados), realizado pela Brigada de Estudos

Franceses: “Le Temple D’Evora”;

1982

Levantamento Fotogramétrico, realizado pela firma Esterofoto —  Levantamento

Alerocartograficos, Lda, a pedido de Theodor Hauschild;

1986

Levantamento Planimétrico - Alcado Norte, escala 1:50 e Planta, escala 1:20, Setrvico
Arqueolégico Alemio e Instituto Arqueolégico Alemio, sob a direcgio de Theodor
Hauschild, Pedro Fialho e Caetano de Mello. Trabalharam no levantamento planimétrico:
Laureano de Frutos, Helena Rua, Francoise Fressynet, Jorge Oliveira e Fernanda. Inicio

da documentacio grafica do templo, desenho das fachadas com base na estereogrametria;

1994

Levantamento do templo e envolvente: plantas, corte transversal e algados, escala 1:100
para projecto de “Intervencio na area envolvente do Templo romano de Evora”, técnico
responsavel Arquitecto Jodo Videira, do Nucleo de Recuperacio do Centro Histérico da

Camara Municipal de Evora;

2000

Planta e alcados, em formato vectorial, realizado pelo Gabinete de Apoio as Autarquias

Locais;

2007

Modelo Fotogramétrico (equipamento LEICA, modelo Scabstation-4varimentos);

2011

Modelo Fotogramétrico (equipamento Z+F, modelo IMAGER 50061, 83 varrimentos,
3DTOTAL, Laserscanning Services) pela empresa 3DTOTAL;
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Cronologia das escavagdes arqueoldgicas de maior relevancia realizadas em redor do Templo
romano e no Museu de Evora (Fonte: Arquivo de Arqueologia Portuguesa, DGPC)

Templo e zona envolvente

1986

No periodo de 2 a 6 de Junho de 1886 foram efectuadas investigaces no templo romano de Evora,
colaborando o Servico Regional de Arqueologia do Sul com o Instituto Arqueolégico Alemio. Sob
a direccio de Theodor Hauschild, Pedro Fialho e Caetano de Mello Beirdo, trabalharam no
levantamento planimétrico Laureano de Frutos, Helena Rua, Francoise Fressynet, Ant6nio Saial e
Ivone Beirdo.

1987

A primeira sondagem (corte 1) foi realizada, a sudoeste do templo, de 14 a 20 de Junho de 1987, no
sentido de completar os estudos do templo romano para a elaboragio de uma planta detalhada.
Colaboraram nos trabalhos Theodor Hauschild, Pedro Fialho, Caetano Beirio, Ivone Beirdo Helena
Rua e Laureano de Frutos.

1990

De 3 a 29 de Setembro de 1990 decorreu uma grande campanha de escavagio, foram realizadas as
sondagens 4, 5, 6, 7 e 12, na praga a sudoeste do templo (zona A), a sondagem 8 mais a Oeste, junto
do cunhal sudeste da Fundag¢ao Eugénio de Almeida, Zona B e, por fim, as sondagens 9,10,11 a oeste
do cunhal noroeste do templo, no interior do jardim e 13 no muro da Fundag¢do Eugénio de Almeida,
zona C.

Esta teve a colaboragio, nos trabalhos cientificos, do Arquitecto Pedro Fialho, F. Teichner, L. Berta
e o Eng. E. Hausmann e na documentacio L. de Frutos, M.M. de Sousa dos Santos, M. C. Pascoa.
A. M. Gongalves, M. de C. Vitotiano e N. Fialho.

1991

Os limites NE do férum foram descobertos durante a campanha de escavagio realizada de 26 de
Agosto a 6 de Setembro de 1991, pela delegacio do TAA em Lisboa, sob a direc¢ao de Theodor
Hauschild e Pedro Fialho e em colaboragio com a Direccio Regional de Evora do IPPC (Antigo
Servico Regional de Arqueologia da Zona Sul), com o Dr. Anténio Carlos Silva e Dr. Rui Patreira.
Participaram também, nos trabalhos cientificos, Felix Teichner e na documentagao L. de Frutos e
MC Calhao Pascua.

1992

De 24 de Agosto a 19 de Setembro de 1992 aconteceu uma das maiotes campanhas de escavagio.
Com a direc¢do de Theodor Hauschild (IAA) e Anténio Carlos Silva (Direcgio regional de Evora do
IPPAR).

Colaboradores cientificos Pedro Fialho (arquitectura e documentagio) e Feliz Teichner (estudo de
achados). Responsaveis pelo levantamento e desenhos foram L. de Frutos, C. Wittmer, F. Gongalves
e alunos de mestrado da Faculdade de Arquitectura da Universidade Técnica de Lisboa.

1993

As escavagdes junto ao templo de Evora, realizadas numa campanha de 19 de Junho a 7 de Agosto
e outra, de 8 a 14 de Dezembro de 1993, foram dirigidas por Theodor Hauschild e Pedro Fialho.
Colaboradores cientificos foram Felix Teichner (ceramica) e Eva Bartusch, os responsaveis pela
documentagio (plantas) Jorge Gomes, Pedro Pereira, Jutta Lauber, Fernando Gongalves e
Laureano de Frutos. Manuel Ribeiro foi encarregado da documentacio fotografica. A realizagio
dos trabalhos arqueolégicos s6 foi possivel gragas aos amaveis apoios da Direcgdo Regional do
IPPAR, da Camara Municipal de Evora e do Director do Museu de Evora.

1995

No periodo de 2 a 11 de Novembro de 1995 decorreram os trabalhos dirigidos por Theodor
Hauschild e Prof. Pedro Fialho, destinado a esclarecer a planta das estruturas romanas que cercam
o templo. Participaram como colaboradores: Dr. Felix Teichner e Fernando Gongalves.

1996

Decorreu de 21 a 24 de Julho e de 2 a 23 de Setembro de 1996, a 1* fase dos trabalhos de campo
relativos a Campanha de Pesquisa Arqueoldgica no tanque de dgua envolvente imediato do edificio
do Templo Romano de Evora sob responsabilidades pessoal do St. Doutor Eng®. Theodor
Hauschild e institucional da Associagdo para o Desenvolvimento da Conservagdo e Restauro -
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ADCR e com coordenagio cientifica do Doutor Eng®. Theodor Hauschild e do Professor Doutor
ArqP. Pedro M. Fialho de Sousa; a Camara Municipal de Evora - CME, como entidade promotora
dos trabalhos, disponibilizou o arqueblogo municipal Str. Panagiotis Sarantopoulos para, no local,
ser o intetlocutor entre a equipa responsavel pela pesquisa no campo e a edilidade e,
simultaneamente, responsavel pela remogio das terras. Disponibilizou ainda as suas instalagoes para
o acondicionamento e tratamento inicial do espélio recolhido. Participaram nesta fase dos
trabalhos, Jodo Helder Leitio Afonso, aluno finalista da Faculdade de Arquitectura da UTL,
Custodia Antunes e Cristina Flores, alunas finalistas da Faculdade de Belas Artes da UTL e Maria
Isabel Almeida e Matias Tissot, alunos da Escola Supetior de Conservacio e Restauro-ESCR. Os
trés primeiros colaboraram no levantamento planimétrico e altimétrico de pormenor, na escala de
1/20 e na elaboragio dos petfis do Templo, na escala de 1/10 - PERFIS 1,2 e 3, em anexo, cuja
planta de posi¢dao - PLANTA 4 - se junta também em anexo, e os dois ultimos marcaram e
acondicionaram todo o espédlio recolhido. Referimos ainda a presenca quase didria do encarregado
do pessoal trabalhador bracal, St Alexandre, que, como 6 seu habito nas campanhas anteriores, se
mostrou sempre disponivel para prestar apoio e colaboragio.

A relagao imediata com os trabalhos anteriores efectuados pelo IAA, tornou-se indispenséavel para a
futura compreensio global, sem o que tornaria esta impossivel por auséncia da possibilidade de
integracio. Assim no periodo de 21 a 24 de Julho, com a colaboragao da Sra. Arq®. Helena Rua,
docente do IST e da aluna Custédia Antunes foi marcada a poligonal envolvente, inserida na mattiz
das coordenadas de trabalho do TAA. Foi também estabelecida e marcada a designacio dos cortes a
efectuar, de acordo ainda com a convengio especifica do TAA.

Participantes:

Os trabalhos arqueolégicos, autorizados pelo IPPAR em 7 de Maio: de 1996 tiveram inicio em 15
de Outubro Os trabalhos foram concluidos em 15 de Novembro de 1996.

A equipa de trabalho foi constituida por P. Sarantopoulos (direc¢ao dos trabalhos de campo) e 3
técnicos.

Contou-se ainda com a colaboragio do arquedlogo Felix Teichner, no estudo dos materiais
arqueologicos.

O trabalho da remogio da terra foi efectuado por trés trabalhadores fornecidos pela empresa
Anténio Serra, actuando como capataz o Sr. Alexandre Oliveira, que conta com grande experiéncia
neste tipo de intervenc¢io arqueoldgica.

Os meios financeiros foram disponibilizados pela CM de Evora.

O desenvolvimento do trabalho de escavagio foi articulado com a Associacio para o
Desenvolvimento da conservacio e Restauro, através do Prof. Doutor Arq® Pedro Fialho.

Os trabalhos decorreram durante o segundo semestre de 1996 perfazendo 48 dias uteis.
Participantes:

Prof. Doutor Theodor Hauschild - Orientagio e assessoria técnico-cientifica

Dr. Panagiotis Sarantopoulos - Direc¢io dos trabalhos

Armando Guerreiro - técnico auxiliar

Conceigdo Roque - auxiliar

Maria Luisa Nata - desenhadora

Helena Ramalhinho Arimateia - auxiliar

Paulo Barbosa - Lavagem e marcacio de espélio

Manuela Venancio - Lavagem e marcag¢do de espdlio

Fernando Coelho - Lavagem e marcagio de espdlio

Isabel Almeida - Marcagido de espélio

Matias Tissot - Marcagido de espdlio

Alexandre Oliveira - auxiliar

Manuel Vaquinhas - auxiliar

Anténio Romeiro - auxiliar

Ligia Rafael —Limpeza e conservagio de numismatica

Para as ac¢oes de conservagio e restauro foram contratados os servigos da Associacio para o
Desenvolvimento da Conservagio e Restauro — ADCR coordenados pelo Prof. Doutor Arq. Pedro
Fialho

Colaboracio : Dr. Félix Teichner - Estudo de materiais

Projecto de reintegracdo dos tanques do Templo romano: Arq. Jodo Videira
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Museu de Evora

1996

Arkaios, Profissionais de Arqueologia e Paisagem, Lda

Relatério elaborado para o Instituto Portugués de Museus, concluido em 26 de junho de 1996.
Texto de: Ana Gongalves, Theodor Hauschild, Félix Teichner, Ana Luisa Santos e Claudia
Umbelino

Fotografias: Pedro Morais e Ana Gongalves

Desenhos de Campo: Fatima Dias Pereira, José Raul Tiago e Ana Gongalves

Desenhos de Gabinete: Fatima Dias Pereira

3. Duracio, Participantes e Meios Utilizados

os trabalhos arqueolégicos foram autorizados pelo IPPAR em 28/02/96, ¢ tiveram inicio em
15/03/ 96. Esta intervengio foi concluida em 24/05/96, tendo decorrido sem qualquer
interrupgao.

O trabalho arqueolégico foi coordenado por Theodor Hauschild e por Ana Gongalves. A equipa
de trabalho foi constituida por Ana Gongalves (arquedloga, direccdo dos trabalhos), Fatima Dias
Pereira (desenhadora), José Raul Tiago e Elisabete Pereira (técnicos auxiliares de arqueologia),
Angela Barrigé (téenica de restauro), Matiana Paulo e Jotge Coelho (auxiliares de arqueologia).
Contou-se ainda com a colaboragio do arquedlogo Félix Teichner, na interpretagio da estratigrafia
e no estudo dos materiais arqueolédgicos recolhidos e de Pedro Morais na realizagao de registos
fotograficos. Contou-se ainda com a colabora¢do de Ana Luisa Santos e Claudia Umbelino
(antropdlogas) e Célia Lopes (estudante) do Instituto de Antropologia da Universidade de Coimbra,
no tegisto, recolha e analise do material osteolégico.

1997

Os trabalhos arqueolégicos de campo tiveram inicio em Mar¢o de 1997 e foram concluidos em
Setembro de 1997, tendo decortido sem qualquer interrupcio. O relatério final foi concluido em
Dezembro de 1997. Esta segunda fase da intervencio arqueoldgica tal como se verificou na fase
anterior, foi coordenada pelo Prof. Theodor Hauschild, responsavel pelos trabalhos arqueolégicos
efectuados na zona envolvente do Templo romano e por Ana Gongalves da ARKHAIOS. A
equipa de trabalho foi constituida por Ana Gongalves (arquedloga, direc¢io dos trabalhos), Fatima
Dias Pereira (desenhadora), José Raul Tiago, Maria da Conceigido Maia e Elisabete Pereira (técnicos
auxiliares de arqueologia), Angela Barrigd (técnica de restauro), Manuel Rocha, Mariana Paulo,
Manuel Pica e Fernando Silva (auxiliares de arqueologia). Contou-se ainda com a colaboragio do
arquedlogo Felix Teichner, na interpretagio da estratigrafia e no estudo dos materiais arqueolégicos
recolhidos.

A classificacio preliminar das moedas islimicas recolhidas foi realizada pelo Dr. Artur Goulart.
Houve também a colaboracio de Ana Luisa Santos e Claudia Umbelino (antropdlogas) do
Departamento de Antropologia da Universidade de Coimbra, no registo, recolha, analise ¢ estudo
do material osteolégico.

2009

25 de Maio de 2009 a 15 de Junho de 2009

Direccio cientifica: Arquedlogos Gongalo Filipe e Silva Moreira e Miguel Anténio Paixdo Serra,
Palimpsesto, Lda.

Colaboragio: Topografo Anténio Bairinhas,

Acompanhamento arqueoldgico da execugio de ramal de abastecimento de gas ao edificio do
museu.
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