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DESIGN DE COMUNICACAO O projeto editorial grafico aqui proposto é fruto do

PUBLICAGCAO EDITORIAL contexto académico mas, antes de mais, do contexto
INSPIRACAO CRIATIVA geografico de vivéncias familiares. O facto de ter
NATUREZA crescido no coragao da floresta Laurissilva na llha da
FLORA Madeira rodeado de vegetacao, propiciou desenvolver

um fascinio para com a inspiragao criativa que a flora
permite.

A flora, é também um repositério da biodiversidade do
planeta e foi a partir do conceito de repositério
botanico que conceptual e graficamente ambicionou-
-se exibir a flora como ferramenta criativa na
producao de suportes graficos e visuais mediante a
catalogacao de interpretagGes criativas transversais
a diversos campos do design de comunicagao
(simbologia associada a logotipos, embalagens,
campanhas publicitarias, cartazes, publicagdes
editoriais e ainda fotografia). Espera-se assim,
que a investigagao e o conjunto de referéncias
materializadas no artefacto contribua de forma
complementar para o conjunto de objetos editoriais ja
existentes sobre esta matéria, para o enriquecimento
da cultura visual de cada leitor e que permita cultivar
nos leitores o gosto pelo o contacto com a natureza e
que desse contacto venha a tirar beneficios futuros.

Existem evidéncias cientificas que sustentam a relagao
direta entre a natureza e a criatividade, que o
contacto com o meio natural beneficia o pensamento
criativo e o desenvolvimento de ideias, por isso, foi
fundamental a andlise de alguns estudos e artigos.

Os desafios e questdes passam por tentar compreender a
dimensao que a inspiragdo na natureza representa
no desenvolvimento de projetos criativos, perceber
e demonstrar quais os simbolos que o ser humano
utiliza como referéncia visual para personificar a flora
e por fim, sinalizar algumas solugdes implementadas
na interpretagao e aplicagdo em certas areas do
Design de Comunicagao.

O estudo de casos editoriais e graficos, pelos seus
conteldos, tematicas ou opgdes graficas editoriais
mostraram-se relevantes para o refinamento
do projeto e para a implementagao de alguns
conhecimentos tedrico-praticos adquiridos no
presente mestrado.
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COMMUNICATION DESIGN
EDITORIAL PUBLICATION
CREATIVE INSPIRATION
NATURE

FLORA

The graphic editorial project proposed here is the result

of the academic context but, above all, of the
geographical context of family experiences. The fact
of having grown up in the heart of the Laurissilva
forest on the island of Madeira, surrounded by
vegetation, led to develop a fascination for the
creative inspiration that flora allows.

The flora is also a repository of the planet’s biodiversity

There

and it was from the concept of botanical repository
that we conceptually and graphically aimed to
display the flora as a creative tool in the production
of graphic and visual media by cataloging creative
interpretations transversal to various fields of
communication design (symbology associated with
logos, packaging, advertising campaigns, posters,
editorial publications and even photography). It is
hoped that the research and the set of references
materialized in the artifact will contribute in a
complementary way to the set of editorial objects
already existing on this subject, to the enrichment of
the visual culture of each reader, and that it will allow
the cultivation of a taste for contact with nature in the
readers, and that from this contact they will derive
future benefits.

is scientific evidence supporting the direct
relationship between nature and creativity, that
contact with the natural environment benefits
creative thinking and the development of ideas, so it
was essential to analyze some studies and articles.

The challenges and questions include trying to understand

the dimension that inspiration in nature represents in
the development of creative projects, to understand
and demonstrate which symbols the human being
uses as a visual reference to personify the flora, and
finally, to signal some solutions implemented in the
interpretation and application in certain areas of
Communication Design.

The study of editorial and graphic cases, by their contents,

themes or editorial graphic options showed to be
relevant for the refinement of the project and for the
implementation of some theoretical and practical
knowledge acquired in this master.
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As citagdes presentes
neste relatério foram
traduzidas livremente

pelo autor, da lingua
original para portugués.
Qualquer palavra ou
expressao cuja tradugao foi
considerada inadequada
esta identificada em itélico
de modo a evidenciar o

estrangeirismo.

O vigente relatdrio foi
escrito segundo o Acordo
Ortografico.
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No ambito do curso de Mestrado em Design Grafico
e Projetos Editoriais, da Faculdade de Belas
Artes da Universidade do Porto, optei por
produzir um projeto pratico, para obtencgao do
titulo de mestre.

A natureza j4 foi ou ainda é a casa da humanidade,
no meu caso em particular é literalmente,
dada a minha origem geografica habitacional,
a llha da Madeira. O contexto geografico
e também familiar proporcionaram desde
muito cedo na minha educagéo e no meu
ser uma ligagdo emocional e cognitiva com a

LAURISSILVA

natureza. O facto de ter crescido no coragao
da floresta Laurissilva rodeado de vegetagdo
e biodiversidade, possibilitou uma infancia
repleta de memorias e experiéncias, muitas
delas criadas em ambiente familiar.
Lembro-me das longas caminhadas em familia pelas
levadas da ilha, das plantagdes agricolas

LEVADA NA FLORESTA

dos avds, da enorme diversidade de fruta e

de a apanhar consoante a sua época. Lad em
casa, ainda hoje perdura o jardim de ervas
aromaticas, as varias arvores de fruto e os

mil e um vasos de plantas da minha mae. Dos
meus avos, guardo ainda alguns conhecimentos
botanicos empiricos, um dos mais fascinantes
estd relacionado com a influéncia da lua e das
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marés na plantacao e crescimento de certas
espécies. Por tudo isto, posso assumir que tive
quase a infancia de um botanico amador.
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Foi durante o percurso pela licenciatura em Design de A relevancia do estudo da flora como ferramenta

Comunicagao, que surgiu o interesse em tentar criativa na producao de suportes graficos
compreender a dimensao que a inspiragao na e visuais de design desempenha varios
natureza representa na criagado de projetos contributos para o Mestrado em Design Grafico
criativos, isto porque, apercebi-me que grande e Projetos Editoriais. O artefacto editorial

parte do meu estimulo criativo (e de tantos resultante da investigacao, por se tratar de

outros designers) passa pela cultura visual um catdlogo que contempla interpretagoes
adquirida na interagcdo com o meio natural, criativas de varios estudantes e profissionais,

talvez por circunstancias culturais ou pelo acaba por ser transversal a diversos campos do

simples facto dos nossos ancestrais terem ™ design de comunicacgao e apesar da diversidade
aprofundado lagos fortes com a natureza. I_% de referéncias, todas elas coabitam em dois
E assim, do fascinio pela natureza como 9 ecossistemas aparentemente distintos mas
ferramenta criativa associada as lembrancgas da ,)j E profundamente analogos, a flora e o Design.
infancia, emerge a motivagao para a produgao % «@ Sao abordados campos da simbologia
deste trabalho. Q associada a logotipos, aplicagdes criativas,
Os desafios e questbes do projeto passam por tentar E campanhas publicitarias, cartazes, publicagoes
compreender a dimensao que a inspiracao > editoriais e ainda fotografia.
na natureza representa no desenvolvimento Para além da investigacao demonstrar com alguns
de projetos criativos; perceber e demonstrar autores e estudos a relevancia da interagao
quais os elementos ou simbolos que o ser humana com a natureza, sugere certas
humano utiliza como referéncia pictorica para potencialidades que o meio vegetal pode
personificar a flora e por fim, sinalizar algumas exercer na criagdo e desenvolvimento de
solucdes implementadas na interpretagao projetos criativos.
e aplicacdo em certas areas do Design de N - Espera-se que o conjunto de referéncias
comunicacgao. © - materializadas no artefacto contribua nao
Os objetivos passam por: contribuir de forma s6 para o enriquecimento da cultura visual
complementar para o conjunto de objetos de cada leitor como também fortaleca a sua
editoriais ja existentes sobre esta matéria proximidade com a natureza.
e (quem sabe) motivar futuros projetos; As préprias opgoes editoriais tomadas na
catalogar, preservar e divulgar trabalhos concretizagdo do artefacto, sdo também um
derivados da compreensao ou interpretagao contributo, porque resultam de um conjunto

do mundo vegetal; conceber uma enciclopédia de decisbes fundamentadas por alguns dos

visual capaz de cultivar e semear no leitor os principios e boas praticas do design. Muitas
beneficios do contacto do ser humano com a das solugdes editoriais e graficas advém
natureza e o pensamento criativo que advém precisamente do conhecimento adquirido no

desta ligacao. decorrer do presente mestrado.

 FIG 4
ESPECIE DE UM FETO
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Metodologicamente, o plano de investigagao

contemplou uma sequéncia de quatro etapas:

Numa primeira etapa definiu-se a tematica do

projeto, estabelecendo-se os objetivos para a
concretizacao de um catalogo de referéncias
visuais em torno da inspiracdo na flora em
que a utilizagdo de elementos botanicos fosse
evidente na linguagem e comunicagao grafica.

Na segunda etapa, de maneira a sustentar a

fundamentacéo tedrica, procedeu-se

a localizagao de fontes relevantes e ao
levantamento de material, com a pesquisa
de autores, livros, artigos, teses e projetos.
Agregado a este processo de investigacao
esteve a revisao da literatura, com o
tratamento e organizagdo da informacgao
segundo a sua relevancia e utilidade.

Ja na terceira etapa, houve o interesse e a

necessidade em desenvolver uma pesquisa
de casos de estudo editoriais e graficos, para
uma validagao e comparagao dos pontos de
contacto entre a flora e o Design. Como tal,
foi feita uma analise as publicagdes: Flora &
Fauna: Design inspired by nature, Slanted 27
Portugal e Botanical Inspiration.

Por fim, de modo a validar os conhecimentos

obtidos na fundamentacéao tedrica e
implementar ideias retiradas dos casos de
estudo, desenvolveu-se o objeto editorial
Herbarium - Coleténea Gréfica. Projeto
Editorial com Inspiragdo na Natureza. A sua
metodologia esta demonstrada na parte do
conceito editorial do quarto capitulo Projeto
pratico.
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Apds uma reflexdo acerca das varias

potencialidades da publicagao surgiram
questdes sobre os conteudos a abordar

no relatério. Comegou-se por organizar a
estrutura do relatério em dois momentos
distintos: a fundamentacgao tedrica, com trés
capitulos dedicados e o processo que da
origem a publicagdo, com um capitulo.

O Primeiro capitulo, A humanidade e a natureza:

Origem, semantica e simbologia, aborda

a relagao do ser humano com a natureza,
com uma breve contextualizagao histérica
da possivel origem desta ligagao, toca

na semantica e no conceito da palavra
“Natureza” ao falar dos seus diferentes e
sucessivos significados que foi agregando ao
longo da histéria da humanidade e termina
com as diferentes origens e interpretagdes
dos simbolos da arvore, flor e planta em
algumas culturas.

O segundo capitulo, A natureza e a flora como

ferramenta criativa para inspirar, expde
estudos e artigos que validam a criatividade
associada a interagdo com a natureza como
recurso criativo, intelectual e cientifico. O
estudo “The impact of nature on creativity - A
study among Danish creative professionals”
investiga a capacidade dos ambientes
naturais aumentarem a criatividade. Ja o
artigo “Creativity is in our nature” fala sobre
a importancia que o tempo gasto na natureza
desempenha no trabalho da autora.

O >»«O C U O X +H =2 H
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O terceiro capitulo, Casos de estudo editoriais e
graficos, refere-se a analise critica de objetos
editoriais e graficos com relagdo ao conteudo
deste projeto. Em andlise estao:

Flora & Fauna - Design inspired by nature
Slanted 27 Portugal

Botanical Inspiration - Nature in Art & lllustration
Folha de herbario

O quarto e ultimo capitulo, Projeto pratico, ocupa-se
da metodologia e processo de desenvolvimento
da publicagao editorial e grafica Herbarium: Uma
coletanea de projetos criativos inspirados na
flora. Mostra e justifica as etapas de producéao
sinalizando as preocupacdes editoriais e
abordagens conceptuais graficas no processo de
recolha, edicao, impressao e encadernacao.

Posteriormente a este ultimo capitulo, apresentam-
se as conclusdes e perspetivas futuras sobre
as possibilidades e potencialidades do projeto
pratico prosseguir num futuro préximo.

Para finalizar, é de referir que esta proposta de
projeto nao se trata apenas de um conjunto de

Ve
25

referéncias visuais, mas sim de um contributo
para o conjunto de suportes graficos ja existente
sobre esta matéria e que propde inspirar e
potencializar a criatividade na producao de novos
projetos derivados da inspiragao e interpretagao
do mundo natural.

Nao é matéria desta investigacao o estudo aprofundado

das areas do Design mencionadas no projeto

pratico, apenas manifesta nogdes gerais de

cada um dos campos e dos contributos que

proporcionam para a sustentagao da tematica.
Uma nota final sobre a questédo simbdlica: o patriménio

do reino da flora esta confinado aos simbolos

préximos do reconhecimento “universal” e

comum:

arvore,
planta,
folha e
flor.
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ORIGEM

A relagao humano-natureza é ancestral. Desde o

surgimento das primeiras civilizagdes que a
espécie humana desenvolveu uma relagao

de dependéncia primitiva pela sobrevivéncia,
alimento e fascinio para com o seu habitat
natural, a natureza. O fascinio rapidamente
passou a veneragao transcendente com varias
civilizagOes e culturas a consagrar deuses

e a criar crengas mitolégicas por meio da
personificagdo das forgas naturais. Um de
muitos exemplos reside nos deuses da mitologia
grega com a Deusa da primavera e das flores,
Cléris; a Deusa primitiva da natureza, Physis; a
Deusa dos frutos, da agricultura, da terra e dos
cereais, Deméter; e o Deus da fertilidade dos
campos, Pa;

Paralelamente, na mitologia romana a mesma Deusa

da primavera e das flores, foi apelidada

de Flora, e desde entéo ficou intimamente
relacionada com o meio natural e com o
termo contemporaneo de flora, que na area
da biologia que estuda as plantas, a botanica,
é definida como sendo o conjunto de plantas
caracteristicas de uma regiao ou periodo.

Com a evolugao da espécie, as sociedades tornaram-

-se cada vez mais avancadas e dependentes dos
recursos naturais. No final do século XVIII, a
percecao que o ser humano tinha sobre o meio
natural altera-se com a Revolugédo Industrial,

a influéncia da agdo humana gerou fortes
transformacdes e impactos ambientais sobre a
natureza. O que outrora era visto como habitat
natural, passou a ser encarado como recurso
para satisfazer as necessidades econdmicas e
industriais.

Contudo, no século XIX, houve uma nova mudancga de

paradigma na sociedade moderna, a natureza
evoluiu para uma nocao de conservagao dos

espagos ausentes da intervengao humana.
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No que toca a semantica, a palavra e o proprio

conceito de natureza foi agregando diferentes

e sucessivos significados ao longo da histéria
da humanidade. Caracterizada muitas vezes
como uma entidade ambigua com uma ampla
diversidade semantica cultural e conforme o
artigo “What does ‘nature’ mean?” (Ducarme

e Couvet, 2020) foram varias as tentativas em
estabelecer significados categdricos. Na Grécia
Antiga a palavra que melhor traduzia a ideia de
natureza “Phusis” significa “crescer, produzir”.
Aristételes (384-322 a.C.), um dos pensadores
mais influentes da cultura ocidental costuma ser
contra o conceito “Phusis”, num dos seus livros
sobre fisica e metafisica definiu parcialmente o
termo como sendo a “esséncia das coisas”.

Ja na Roma Antiga a palavra que se equiparava

a natureza era “Natura” com o conceito

primitivo de “nascimento, carater inicial” cujo
significado etimoldégico deriva do verbo “nascer”.
Portanto, entre a Grécia e Roma Antiga a ideia
permaneceu praticamente a mesma, somente

mudou a palavra.

No final da Idade Média, com a preponderancia

da religido crista nas sociedades europeias,

o significado de “Natura” passou a estar
associado a um atributo de Deus. Todavia, o
pensamento medieval religioso foi suplantado
pelos avancos cientificos com uma nova
percepgao do ser humano sobre a natureza.
René Descartes (15696-1650), filésofo francés
do século XVII, rejeitou o naturalismo pagao
ao afirmar que a natureza nada tinha de divino
“a natureza ndo é Deus” e prop6s um novo
pensamento: a natureza é “a prépria matéria”,
um objeto criado e posicionado na mesma
esfera da inteligéncia humana.

SEMANTICA

¢
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Charles Darwin (1809-1882) naturalista, gedlogo e
bidlogo, também contestou algumas crengas
religiosas sobre a natureza. Com a teoria
“A Origem das Espécies” (1859) forneceu
duas definigOes: a primeira relacionada
com a selecéo natural e a segunda com a
sobrevivéncia do mais apto.

Como ja referido anteriormente, na sociedade
moderna ocidental, surgiu uma consciéncia
ambiental com um dos significados mais
relevantes, a ideia de espagos ausentes de
intervengao humana onde reina a vegetagao.

Da mesma forma que muitos linguistas, fildsofos
e historiadores tentaram impor significados,
também muitos ja mostraram que o seu
significado esta longe de ser unificado ou
evidente (Larréere e Larrére, 2015, como citado
em Ducarme e Couvet, 2020).

A natureza encaixa-se num conceito abstrato, é
portanto, uma construgcao mental que depende
do contexto histdrico, geografico e cultural.

A luz da sua complexidade semantica pareceu-nos
util, no contexto desta investigagao, o uso da
definicdo contemporanea ocidental do termo
e, quando conveniente, utiliza-se o conceito
cientifico mais particular do reino vegetal, a
flora.
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“A PERCEQAO DO MUNDO NATURAL
ATRAVES DE REPRESENTACOES
SIMBOLICAS E ALGO ANCESTRAL”
(Kellert, 2005)

A humanidade sempre coabitou com o reino vegetal

em diferentes regides, culturas e épocas e para
além de constituir um recurso imprescindivel
no cotidiano tanto na habitagao, vestuario,
medicina entre muitos outros, também passou
a fazer parte da esséncia humana entao é
natural que o vasto conjunto de espécies e
formas vegetais tenha sido assimilada em
representagdes e interpretagdes simbdlicas nos
varios campos e disciplinas do saber humano.

Olhando para a histéria da humanidade, “todas as

civilizagoes fizeram uso de simbolos vegetais
como expressoes fundamentais de vida,
crescimento, fertilidade, procriagao, e assim por
diante.” (Frutiger, 1989)

Os nossos antepassados do periodo Paleolitico foram

pioneiros na representagao de elementos
naturalistas tridimensionais em superficies
bidimensionais através de pinturas e gravuras
rupestres. Esta capacidade humana de fazer
representacoes simbdlicas racionais do mundo
natural, ainda que simplificadas e abstratas,
foi um passo crucial para o crescimento

das possibilidades intelectuais, criativas e

comunicativas futuras.

SIMBOLOGTA
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Os simbolos sao muito mais do que um simples signo,

transcendem o significado e dependem do
contexto (mitoldgico, religioso, cultural, etc.).

“0 SIMBOLO ESCAPA ATODA E QUALQUER
DEFINIQA g
(Chevalier & Gheerbrant, 1982)

A representacgao grafica dos simbolos da flora é

tao rica e vasta que optamos por reduzir

os elementos que comp&em o vocabulario/
dicionario simbdlico visual desta investigagdo a
exemplos préximos do reconhecimento universal

e comum: arvore, folha e flor.

A fim de tentar compreender diferentes interpretacées

dos simbolos implicados nesta investigagao
pareceu-nos Util estudar os seus significados e
origens em algumas culturas e épocas. Para tal,
recorremos a livros relevantes sobre simbologia,
que funcionam como espécie de dicionario das

representagoes graficas da cultura humana:

The Complete Language of Flowers: A Definitive
and lllustrated History

Dicionario dos simbolos de Alain Gheerbrant

Signos e Simbolos de Adrian Frutiger
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ARVORE

“UM DOS SIMBOLOS MAIS IMPORTANTES DA
HUMANIDADE E A ARVORE.”
(Frutiger, 1989)

Em praticamente todas as culturas humanas, a

arvore demonstrou ser fértil em significados
simbdlicos. “Pelo facto das suas raizes
mergulharem no solo e dos seus galhos
elevarem-se para o céu, a arvore é
universalmente considerada um simbolo das
relagoes que estabelece entre a terra e o céu.”
(Frutiger, 1989).

Na cultura celta, as arvores eram vistas como simbolos

de protecao e vitalidade, representavam também
as forgas divinas da natureza pois acreditavam
que as arvores eram habitadas por espiritos e
que tinham poder curativo.

Segundo a Biblia, a “arvore do conhecimento do bem

e do mal” e a “arvore da vida” sdo duas das
arvores que mais simbolismo representam na

religido crista.

O simbolo da arvore esta tao conectado com os

conceitos de familia e ancestralidade, que o
termo “arvore genealdgica” comegou a ser usado
para expressar as conexoes familiares dos
antepassados. Na cultura ocidental, passou-

se a utilizar nome de espécies de arvores em
apelidos de familia, por exemplo: Carvalho,
Nogueira, Pinheiro, etc.

Curiosamente, os carvalhos representam um simbolo

de forga, coragem e conhecimento. Entre os
celtas, gregos antigos e romanos, usar folhas de
carvalho era um sinal de prestigio.
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FOLHA

“A FOLHA E SiMBOLO, DESDE A
ANTIGUIDADE, DO CICLO DA VIDA E DA
MORTE NA NATUREZA.”

(Simbolos, 2020)

Morfologicamente, as folhas assumem diferentes
formas e feitios consoante a espécie e o
ecossistema em que vivem. E um elemento rico
pela sua abundancia formal.

Simbolicamente, desde a Antiguidade que foi
assimilada como simbolo, tendo o simbolismo
mais comum associado a fertilidade, esperanga,
ciclo da vida e da morte da natureza.

Consoante a cultura e o tipo de folha, possuiram
diferentes significados. Na antiga Grécia a folha
de louro simbolizava gléria, prosperidade e
recompensa, um exemplo da sua utilizagao era
na coroagdo (com louros) dos melhores atletas,
militares ou poetas.

Na Asia, a folha é um simbolo de felicidade e
prosperidade.

A folha de bordo ou acer representa o simbolo nacional
do Canada por estar presente na sua bandeira
mas na China e Japao é um dos simbolos que
simboliza os amantes.

A folha do trevo retrata a sorte, a abundancia, o
sucesso, a esperancga. Por sua vez, na religiao
catolica, o trevo representa a “Santissima
Trindade”: o Pai, o Filho e o Espirito Santo.
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FLOR

“DURANTE SECULOS, OS SIGNIFICADOS
SIMBOLICOS DE FLORES FASCINARAM
LEITORES, ESCRITORES, POETAS”

(Dietz, 2020)

Tal como a arvore, a simbologia da flor € ancestral e é

também uma das mais presentes na histéria da
humanidade. Nos tempos antigos, certas flores
eram vistas como formas terrestres dos deuses.
As pessoas valorizavam-nas, usavam-nas no

culto e imbuiam-nas de poderes magicos.

Bonitas, efémeras e frageis, estas e outras

caracteristicas tornaram as flores, em muitas
culturas, analogas ao sexo feminino. O exemplo
talvez mais evidente desta relacdo reside na
adaptagdo de nomes de flores em nomes
préprios, por exemplo: Margarida, Rosa, Délia
etc. Muitas flores assumiram um significado
particular que pode diferir de uma cultura para

outra.

Na cultura asteca, simbolicamente, as flores estavam

associadas a mitologia divina dos deuses e da
criagdo. Na religido catdlica, a flor era vista como
um simbolo de perfeigao espiritual da alma.

A flor de I6tus, talvez a flor mais simbdlica e presente

no Oriente, era vista pelos egipcios como
simbolo da feminilidade, tanto em termos
sexuais como de nascimento. Quando associada
ao misticismo e a religido € um simbolo de
evolugao e crescimento espiritual. No budismo,
por exemplo, representa a natureza do Buda.

A flor-de-lis, aos olhos do Cristianismo, € um simbolo

de pureza, virgindade e perfeigado, enquanto
que na Grécia Antiga era um simbolo de amores
proibidos e de tentagao.
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A flora, além de constituir a prépria base de
sobrevivéncia da vida humana na Terra e dos
muitos recursos que fornece a partir das
plantas, o seu valor estético é de igual modo
relevante porque proporciona uma fonte de
inspiracao extraordinaria ao ser humano.

Sao muitos os exemplos de grandes mentes

LUCA GHINI

que ao longo da civilizagao abasteceram-se

da natureza e da flora como recurso criativo,
intelectual e cientifico: Luca Ghini que
documentou o primeiro herbario, Charles
Darwin que propds a teoria da evolugao
bioldgica por selegao natural, o pintor
impressionista Claude Monet que se apropriou
das paisagens naturais para transmitir a
esséncia da natureza, Karl Blossfeldt o

> N mM XX CcC -+ >» =2

fotégrafo botanico conhecido pelas fotografias

de close-up de plantas, entre muitos outros.
Existem evidéncias cientificas que sustentam a

CHARLES DARWIN

relagdo direta entre a natureza e a criatividade,
que o contacto com o meio natural beneficia

0 pensamento criativo e o desenvolvimento de
ideias. O campo da psicologia ambiental é uma
das areas que mais desenvolve investigagao no
assunto da interagdo humana com a natureza e
é portanto um tema com vasta pesquisa. Ja no
que toca a capacidade da natureza estimular

a criatividade e segundo o artigo “The impact
of nature on creativity - A study among Danish
creative professionals”, a investigagao é

muito escassa. De igual modo, estudos que

CLAUDE MONET

demonstram a capacidade humana de utilizar
formas, simbolos ou elementos da flora nos

> 4 =2 m=2>» W U M

seus trabalhos criativos no campo do Design
de comunicacgao, a pesquisa também é muito
reduzida.
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O estudo publicado no artigo “The impact of nature

on creativity - A study among Danish creative
professionals” que se encontra publicado

na revista Urban Forestry & Urban Greening
(Volume 14, Issue 2, 2015, Paginas 255-263),
investiga a capacidade dos ambientes naturais
aumentarem a criatividade humana. Para
elaborar o estudo, realizaram 17 entrevistas
qualitativas entre profissionais criativos
dinamarqueses de diferentes idades e
profissoes. Entre as profissoes dos entrevistados
estado: designer, ilustrador, arquiteto, ator,
jornalista, escultor, pintor, artista, entre outros
criativos. As entrevistas foram realizadas por
telefone ou via skype e cada uma teve a duragéo
aproximada de uma hora.

Fizeram perguntas aos criativos entrevistados sobre a

criatividade em geral, a relagao que tém com a
natureza e a capacidade da natureza estimular

a criatividade nos seus trabalhos. Foram
formuladas 3 hipdteses “com o objetivo de
delinear as lacunas de conhecimento e melhorar
nossa compreensao da relagao entre ambientes

naturais e criatividade humana”:

Hipdtese 1. A interagao entre os seres humanos

e a natureza evoca a maneira criativa de pensar.

Hipdtese 2. A natureza desempenha papéis
diferentes durante as diferentes fases de um
processo criativo.

Hipotese 3. Alguns tipos de natureza sao
preferidos quando se trata de melhorar a
criatividade.

Os resultados explicam “como é que a natureza tem

a capacidade de evocar a maneira criativa de
pensar, tornando-nos mais curiosos, capazes de
obter novas ideias e flexiveis na nossa maneira
de pensar.” e ainda sugerem que é de extrema
relevancia proporcionar aos criativos “acesso a
ambientes naturais de diferentes tipos, a fim de
apoiar processos criativos.” (Plambech e Bosch,
2015).

THE IMPACT OF NATURE

ON
A STUDY
CREATIVE

CREATIVITY -
AMONG DANISH
PROFESSIONALS

14%

45

CREATIVITY

OUR

NATURE

No artigo “Creativity is in our nature” publicado

na revista innovators a autora afirma que “A
criatividade tem muitos sabores — artisticos
ou profissionais — e cada um tem as suas
especificidades. Independentemente do tipo, a
criatividade envolve o uso ativo da imaginagao
e o desenvolvimento de ideias originais para
criar algo novo”. Em tom de alerta, exalta

a importancia dos criativos ao dizer que
“precisamos de criativos porque a criatividade
fornece as matérias-primas intelectuais -
ideias, conceitos, insights e descobertas -
gue eventualmente se tornam novas teorias,
abordagens, ferramentas, produtos e servigos
subjacentes & inovagéo” (Rinkeon, 2021).

A autora diz que o tempo gasto na natureza

desempenha um papel importante no seu
trabalho e invoca Charles Dickens, Leo Tolstoi,
Henry David Thoreau e Immanuel Kant para
dizer que estes “sdo apenas alguns exemplos
de grandes mentes que reconheceram a
importancia da natureza nos seus trabalhos”.
Acrescenta ainda que “pesquisas recentes sobre
a ciéncia da criagao confirmam que o tempo
gasto na natureza pode melhorar o pensamento
inovador e holistico.” cita o cientista Terance
McKenna para novamente afirmar que a
natureza é o grande motor visivel da criatividade
e a criatividade humana emerge disso.
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Os exemplos eleitos exploram a tematica da natureza
associada a inspiracgao criativa, sendo que,
alguns deles representam referéncias uteis
pela sua tipologia de catdlogo, arquivo de
referéncias ou caracter documental.

A pertinéncia em analisar estes casos de estudo,
com tematicas algo semelhantes, revelam-se
fundamentais pelas estratégias ou abordagens
conceptuais graficas que vao de encontro com
a tipologia do projeto, tanto que algumas das
publicagdes serviram de inspiragao a nivel de
abordagens formais e gréficas.

Os exemplos em estudo s3o:

Flora & Fauna - Design inspired by nature
Slanted 27 Portugal

Botanical Inspiration - Nature in Art &
Illustration

Folha de Herbario

Os critérios tidos em conta na escolha e anélise dos
casos de estudo:

Tematica
Relevancia do contetido
Opgoes graficas e editoriais
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DESIGN E EDITORA
Viction:ary
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DESIGN E EDITORA
Viction:ary

DIMENSAO
190 x 2564 mm

PAGINAS
256

I'SBN
9887850160

ANO
2018

Editado e publicado em 2018 pela editora Viction:ary,

contempla 256 paginas e contém mais de

120 exemplos de trabalhos nos campos da
identidade, design e moda, todos eles inspirados
pelo mundo vegetal e animal. A paginagao

é dominada por simbolos ou imagens que
mostram os projetos e fazem-se acompanhar por
breves textos resumo que explicam os conceitos
associados e a equipa responsavel pelo o seu

respetivo desenvolvimento.

O livro divide-se em dois momentos: simbolos de

marcas e aplicagdes criativas. Na primeira parte
inicia-se com uma secc¢ao dedicada a simbolos
de marcas ligadas ao mundo vegetal e animal.
Na segunda, mostra projetos de design de
embalagem, vestuario e identidade. Exibe os
varios suportes graficos desenvolvidos dentro
de uma identidade (no fundo o desdobramento
da marca). E uma espécie de catdlogo com
referéncias visuais Uteis para designers,
ilustradores ou criativos da area. Quanto

aos acabamentos, “apresenta detalhes de
encadernacao suica e detalhes de pontos copta.
Esta técnica Unica de encadernagao, em que a
capa ¢ apenas anexada ao verso do livro* (“Flora
and Fauna: Design Inspired by Nature”, 2018).

Os critérios tidos em conta na selegdo desta

publicagao foram:

Tematica
Relevancia do contetido
Opcoes graficas e editoriais

FLORA & FAUNA

DESIGN

INSPIRED BY
NATURE

[4°]
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EDITORA
Slanted Publishers
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2016
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EDITORA
Slanted Publishers

DIMENSAO

160 x 240 mm
PAGINAS
288

ANO

2016

A edicao #27 da revista de design alema Slanted

destaca o design grafico e a tipografia em
Portugal e é relevante no contexto desta
investigagao pela espécie de catalogo que o
conceito e conteldo do seu artefacto editorial
apresenta.

Editado e publicado em 2016 pela Slanted Publishers,

o livro é composto por 288 paginas e esta
dividido em dois momentos. A primeira metade
do volume dé a conhecer 27 estudios de design
em Portugal, ao mostrar os principais projetos
que desenvolveram e os espagos em que
trabalham. A segunda metade é composta por
ilustragdes, fotografias, entrevistas e ensaios
que incluem textos sobre as sensibilidades do
design portugués, uma introdugao aos pioneiros
do design em Portugal e um ensaio sobre a era
do Design Neoliberal.

O livro apresenta uma abordagem editorial organica

muito interessante na forma como compde o
catalogo de referéncias visuais. As constantes
variagOes de posicionamento e apresentagao
dos elementos visuais é a principal
caracteristica que destacamos como uma
referéncia Util para o projeto pratico.

Quando folheado, o que salta logo a vista séo as

imagens de grande escala, as diferentes
composigoes e o cuidado na curadoria da
selegdo do material.

Portanto, os critérios tidos em conta na selegao desta

publicagao foram:

Relevancia do contelido
Ppcoes graficas e editoriais
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BOTANICAL INSPIRATION

EDITORA
Viction:ary

DIMENSAO
180 x 235 mm

PAGINAS
288

ISBN
978 988 79034 9 9

ANO
2019
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LUCILA

BOTANICAL INSPIRATION DOMINGUEZ
NATURE IN ART & ILLUSTRATION

EDITORA
Viction:ary

m O ”w O »nw x>x» O

O ocCc H4Hwnvm

m O H>H X O 4 H OmMm -

nw O O H T > X o

DIMENSAO
180 x 235 mm

PAGINAS
288

I'SBN
978 988 79034 9 9

ANO
2019

Publicado pela editora de arte e design viction:ary no

ano de 2019, Botanical Inspiration: Nature in
Art and Illustration é uma colegao transversal
a diferentes épocas com varias obras de

arte e ilustragoes. Cada trabalho de artista e
ilustrador usa a flora como meio de inspiragédo
criativa para comunicar a esséncia da propria
existéncia e apresenta uma diversidade de
conceitos visuais, estilos e técnicas artisticas.
Apesar da enorme pluralidade e riqueza visual,
a natureza e a criatividade coabitam no mesmo
espaco editorial por partilharem a mesma
tematica.

O livro apresenta uma grelha simples com poucos

elementos e exibe apenas uma pintura ou
ilustragao por pagina, aqui o foco é claramente
dar énfase aos elementos visuais. Esta é uma
opgao editorial inteligente uma vez que o
propdsito da colegao é mostrar as pinturas e
ilustragdes, ou seja, é para ser vista.

Os critérios tidos em conta na selegéo desta

publicagao foram:

Tematica
Relevancia do contetido
Opgdes graficas e editoriais
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DIMENSAO UNIVERSAL

45 x 275 cm

PAPEL
Cartolina

ETIQUETA

Nome cientifico do espécime
Determinador e data de determinagao

Localizagao
Habitat e ecologia
Descrigao

Nome do colector
Data da colheita

1888

ANO DE

FIG 17.

UM DOS PRIMEIROS ESPECIMES DA UNIVERSIDADE DE DESERET,

HERBARTIO

FOLHA

79
65

“UM HERBARIO E O DEPOSITO ONDE

AS PLANTAS SAO ARMAZENADAS E
EXIBIDAS, DEVIDO AO SEU SIGNIFICADO
HISTORICO E CULTURAL.”

(Verlinde, 2016)

Sendo o herbario uma referéncia editorial e grafica

do projeto pela catalogagao e preservagao
é importante perceber um pouco da sua
histéria, evolugao e relevancia. A invengao
desta ferramenta foi uma inovagao na
pequena subdisciplina da biologia, a
botanica.

O herbario facilitou o estudo das plantas que

crescem em lugares remotos ou que estao
fora da estagao reprodutiva, permitiu
compreender as mudangas ao longo do
tempo da vegetacao terrestre e a antecipar

como iré evoluir no futuro.

Evidéncias histdéricas sugerem que Luca Ghini

(1490-1556), professor de botanica na
Universidade de Bolonha, criou o primeiro
herbario ou hortos siccus, jardim seco, na
Italia durante a época do Renascimento,

foi também o fundador do primeiro jardim
botanico em Pisa no ano de 1543 e dois anos
mais tarde fundou outro em Padua. Ambos
os jardins foram associados a universidades
e ao ensino. No ano de 1551 o seu herbario
ja contava com 300 folhas mas infelizmente
nenhum espécime sobreviveu até aos dias de
hoje.

“NOS ULTIMOS QUASE SEIS SECULOS,

OS CIENTISTAS TEM DOCUMENTADO AS
PLANTAS E FUNGOS DO MUNDO ATRAVES
DE HERBARIOS.”

(Thiers, 2020)
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Nos séculos XVIII e XIX, o forte investimento

por parte de alguns paises europeus nas
exploragdes maritimas e terrestres promoveu
o crescimento da botanica e dos herbarios
contribuindo com a introdugao de novas
espécies de plantas no velho continente.
Contudo, como era extremamente dificil
manter as plantas vivas em longas viagens
maritimas, optaram por trazer sementes e
espécimes secos. Por haver muitas expedigdes
financiadas pelos Reis, bastantes espécimes
acabavam em colegdes privadas. Além

de recurso médico, o herbario servia de
demonstragao de ostentagao. Hans Sloane,
médico, botanico e colecionador britanico,
“criou o que foi um dos maiores herbérios da
era pré-Linnaean” (Flannery, 2020). Grande
parte permaneceu intacto em 265 volumes e
fez parte da colegao que serviu de base para o
Natural History Museum Britanico.

Carl Linnaeus (1707-1778), naturalista sueco do

século XVIII, com a expansao da sua colegdo
botanica deparou-se com o desafio de
catalogar, adicionar e organizar os espécimes
quando estes até entao eram compilados

em livros. A solugdo encontrada foi criar

um sistema que utilizava um espécime
individual por folha, que depois de catalogado
e organizado por plantas da mesma familia
era armazenado em armarios de arquivo com
prateleiras que permitiam adicionar material
novo. Linnaeus sugeriu construir um tipo de
armario préprio para o efeito de armazenar os
herbarios. Também implementou o tamanho
Unico no formato do papel, isto para que
quando comercializados ou trocados com
outros botanicos a colegdo permanecesse
uniforme. Apds centenas de anos estas
normas ainda persistem nos dias de hoje.

HERBARIGM,
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Em meados do século XIX, a botanica, ganhou

popularidade entre as classes ricas e
trabalhadoras como um passatempo, reuniam-
se para discutir e “comercializar” plantas e
espécimes. Muitos botanicos amadores, ricos
e pobres, contribuiram com as suas colegdes
nao apenas na preservagao de espécimes
como também na identificagao de novas e até
mesmo na redagdo de publicagdes botanicas.
Claro que as contribuigdes mais significativas
partiam da classe mais rica pelos os seus
recursos econémicos. Henry Borron Fielding
foi um dos homens que contribuiu ao deixar
uma vasta colegao para a Universidade de
Oxford, tanto que ainda hoje ao estudar o seu
espodlio botanico, continuam a descobrir-se
novos espécimes-tipo. Outro colecionador
europeu de relevancia foi Philip Barker Webb,
que cedeu a sua enorme colegdo com mais
de 300 mil espécimes a Universidade de
Florenca.

Atualmente os herbarios ainda servem a sua fungéo

original - documentar espécies e fornecer uma

referéncia para a sua catalogagao.

Apesar dos principios basicos de recolha,

preservagao e catalogacao ser um processo
manual rudimentar, os herbarios tém vindo

a acompanhar a evolugao tecnolégica. Nos
ultimos anos, muitas das colegdes fisicas,
tanto privadas como de universidades

e museus tém sido fotografadas e
disponibilizadas em formato digital, permitindo
o facil acesso a um publico muito mais amplo
que apenas a comunidade cientifica.
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PROJETO EDITORIAL A flora, para além de uma fonte de inspiragéao, é
também um repositério de biodiversidade
vegetal do planeta. E foi a partir deste conceito
de repositério botanico que conceptual
e graficamente ambicionou-se criar uma
fronteira entre o herbario e o artefacto
editorial, mediante a catalogagao de projetos
de Design de Comunicagao e fotografia.

Perante o contexto deste trabalho, ao explorar ambos
os conceitos de herbario e catadlogo houve
pontos de contacto com caracteristicas e
propdsitos semelhantes.
Da mesma maneira que os herbarios sdo colegdes da
histéria natural cuja fungao é anotar, preservar
e catalogar espécies botanicas, este projeto
também pretende preservar e catalogar,
trabalhos fruto da inspiragao da flora e que
tenham presentes em si elementos naturais.
Muitos dos catdlogos fazem uso de descrigdes
explicativas e por vezes exaustivas dos
conteudos. Nesta publicagéo pretendeu-se
reverter essa ideia de que os projetos precisam
“CO0OISAS INTERESSANTES ACONTECEM deumaexplicagéoouIegendatextual
QUANDO O IMPULSO CRIATIVO E introdutdria ao que se esta a ver, por isso,
CULTIVADO COM CURTIOSIDADE, LIBERDADE mantivemos apenas e sé uma breve legenda/

E INTENSIDADE?" etiqueta com elementos (quando aplicaveis):

Titulo do projeto
Pais

E
D
I
T
0
R
I
A
L

Nome do atelier e/ou designer(s)
Fotdgrafo

llustrador

Ano de criagdo do projeto

Esta opcao justifica-se também pela inspiragdo na
etiqueta do herbaério.

Uma de muitas particularidades e possiveis virtudes
desta publicagao reside no facto de ser um sé
objeto e muitos ao mesmo tempo. Com uma
diversidade de referéncias visuais transversal
a varios campos do Design de Comunicagao:

Simbolos Gréficos
Cartaz

SAUL BASS
EUA

PROFISSAO Editorial

Designer grafico

Campanhas publicitarias

Aplicagdes criativas
VIDA

1920-1996 Fotografia




O 4 mc O XV T

O oOH A >» X T

A catalogagao inclui projetos conceptuais criados

por estudantes e profissionais designers e
fotégrafos, que com a habilidade e inteligéncia
expandem os limites da criatividade e da
inovagao, tendo alguns projetos premiados.

Apesar da pluralidade de projetos, acabam por

estar todos conectados por um ecossistema
interpretativo, criativo e comunicativo comum, a

flora.

A vasta quantidade de material imagético e

iconografico proporcionou delimitar um dos
propésitos do artefacto, contrariar a forma de
leitura tradicional de uma obra literaria. Ao
passo que, numa obra literaria, “a leitura implica
uma nogao temporal e sequencial em que

uma nova pagina contém a memdria da pagina
anterior e antecipa a seguinte.” (Romana, 2017,
como citado em Padua, 2020) esta publicacéo,
apesar da sequéncia e numeragao das

paginas, pretende-se que o ato de folhear seja
comparado a disposi¢ao inata do crescimento
das plantas: espontaneo e aleatdrio. Ou seja,
propde-se ao leitor gerir o ritmo e a ordem linear
ou nao linear de consultar. Da mesma maneira
que a natureza é espontanea na sua evolugao,

o leitor pode explorar e respirar os conteudos
como se de um passeio pela natureza se
tratasse.

Ao contrario da complexa e imensuravel natureza, esta

compilagdo representa uma pequena semente
no jardim da infinitude de possibilidades
comunicativas criativas. Ainda assim, ambiciona
estimular o debate sobre as potencialidades
que o meio vegetal pode exercer na criagao,

no processo e desenvolvimento de projetos
criativos. Destina-se a artistas, ilustradores,
naturalistas, fotégrafos, designers e qualquer
amante tanto da criatividade como da natureza.

METODOLOGTIA

PROJETO PRATICO

¢l
73

Para a concretizagao do artefacto grafico foi

necessario estabelecer uma metodologia para
a recolha e selegao do seu conteudo.

A metodologia passou, num primeiro momento, por

investigar e identificar projetos que tivessem
presentes em si uma clara inspiragao nos
elementos botanicos da flora:

Folha
Flor
Arvore

Num segundo momento e num trabalho de curadoria,

o material foi cuidadosamente analisado
e selecionado, seguindo um conjunto de
critérios:

Presencga de elementos ou simbolos
(folha, flor, planta, arvore)

Paleta cromatica

Criatividade

Originalidade

Estética visual e grafica

Apés o processo de analise e selegdo, procedeu-

-se a divisdo por categorias, em fungao das
caracteristicas comuns de formato, tipologia
e morfologia grafica ou visual de cada projeto.
As categorias sd@o 6 e a sua escolha reflete o
interesse e a curiosidade pessoal em algumas
das especializagdes da area do Design.

Posteriormente, num processo de catalogacao,

os trabalhos foram identificados (como ja
mencionado), com informagéo relativa ao
projeto.

Concluindo-se com a implementagao editorial do

material recolhido e selecionado.
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SIMBOLOS GRAFICOS

“TODAS AS CIVILIZAGOES FIZERAM

USO DE SiMBOLOS VEGETAIS COMO
EXPRESSOES FUNDAMENTAIS DE

VIDA, CRESCIMENTO, FERTILIDADE,
PROCRIAGAO, E ASSIM POR DIANTE. E
FREQUENTEMENTE DEMONSTRADA UMA
LIGACAO ENTRE A VIDA PRIMITIVA DAS
PLANTAS E AS FORMAS MAIS ELEVADAS
DE VIDA NA FAUNA E NA HUMANIDADE.”
(Frutiger, 1989)

Na categoria dos simbolos graficos (marcas

registadas/logotipos) definiu-se, num primeiro
momento, os simbolos a tratar: arvore, folha

e flor. Posteriormente, a organizagao foi
estabelecida pela ordem cronoldégica de
criagdo (do mais antigo ao mais recente) que
abrange a janela temporal de 1940 a 2022.

O resultado da compilagéo reine mais de 100
simbolos baseados na natureza.

Esta investigacao foi feita através da pesquisa livre

em sites web e consulta de livros. Tendo como
principal fonte de recolha digital a plataforma
Logo book (www.logobook.com), site da
especialidade, que tem como curadoria uma
comunidade internacional de designers e
artistas denominada de Svizra.

No que toca a livros consultados, as principais

referéncias foram:

Trade Marks and Symbols, Volume 1:
Alphabetical Designs de Yasaburo Kuwayama

Trade Marks and Symbols, Volume 2:
Symbolical Designs de Yasaburo Kuwayama

Nature logo: Trade marks and symbols

Cruz Novillo: Logos

LogoArchive Issue 6

CATEGORIAS

V.
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Eugen Onegin Der Wildschutz
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CARTAZ

“HA RAZOES PELAS QUAIS AS COISAS
NATURAIS SAO BELAS. AS FORMAS
DA NATUREZA, DESENVOLVIDAS POR
NECESSIDADE, SAO FUNCIONAIS.

E CONSIDERAMO-LAS BELAS
PRECISAMENTE PORQUE... ELAS SAO
FUNCIONAIS”

(Feininger, 1955)

GARBENERS
MARKET -

$3ZV.14v0 0YIV1IdWOD
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Esta categoria reine mais de 50 exemplos
de design de cartaz. O seu critério de
organizagao ndo obedece a nenhuma ordem
em especial, apenas se pretende mostrar o
potencial criativo da utilizagdo e inspiragéo
em elementos da flora. De referir que
aspetos como a tipografia, composigao, cor,
enquadramento, simbolismo e humor foram
tidos em conta na fase de selegdo. Entre os
exemplos escolhidos estao alguns cartazes de
estudantes e profissionais premiados.

A recolha do material visual foi feita a partir de uma
pesquisa livre na web.

9/

A principal fonte de consulta foi o site Graphis
(www.graphis.com), que é um instituto que
se dedica a “promover e celebrar o trabalho
mais atraente de talentos globais em design,
publicidade, fotografia e ilustragdo.” (Graphis).

more trees:

10270 N70
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CAMPANHAS PUBLICITARIAS

“HA EM NOS UMA RESPOSTA
PROFUNDAMENTE ENRAIZADA AO
UNIVERSO NATURAL, QUE FAZ PARTE DA
NOSSA HUMANIDADE”

(Carson, 1999)

A categoria de campanhas publicitarias reine mais

de 20 publicidades que de alguma forma
possuem inspiragao na natureza e elementos

vegetais.

A recolha de material foi feita a partir da pesquisa

livre web. Sendo o site Ads of the world
(www.adsoftheworld.com) a principal fonte
de referéncias. Este site € um banco de
campanhas publicitarias criativas de todo
o mundo que promove novos trabalhos de
agéncias de publicidade profissionais e
estudantes criativos.

Outro site do qual fez parte da pesquisa foi o

Behance (www.behance.com). E uma

plataforma que mostra inspira¢oes diarias de

toda a comunidade criativa do mundo.
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PUBLICAGOES EDITORIAIS

“TAL COMO NA NATUREZA, OS SISTEMAS
DE ORDEM REGEM O CRESCIMENTO E
A ESTRUTURA DA MATERIA ANIMADA
E INANIMADA, PELO QUE A PROPRIA
ATIVIDADE HUMANA TEM, DESDE OS
TEMPOS MAIS REMOTOS, TEM SIDO
DISTINGUIDA PELA BUSCA DA ORDEM.
O DESEJO DE TRAZER ORDEM A
CONFUSAO DESCONCERTANTE

DAS APARENCIAS REFLECTE UMA
NECESSIDADE HUMANA PROFUNDA”
(Miller-Brockmann, 1996)

Na categoria de publicagGes editoriais foram

reunidos mais de 30 artefactos com diferentes
conceitos, formatos e tipologias.

As publicagdes foram recolhidas principalmente nos

sites:

Creative boom, (www.creativeboom.com) fundada em

2009 é uma revista do Reino Unido dedicada

a partilhar as ultimas novidades da industria
criativa. Celebra, inspira e apoia a comunidade
criativa ao mostrar trabalhos criativos que
oferegam inspiragao.

O site BP&O (www.bpando.org) fundado pelo

designer e escritor Richard Baird, funciona
atualmente como arquivo de publicagdes que
abrange artigos autorais e projetos do campo
do design.
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EMBALAGEM

“CADAVEZ MAIS CRIATIVOS APOIAM A
CONCEPGAO ECOLOGICA COMO FORMA
DE REDUZIR O IMPACTO NO AMBIENTE. A
EMBALAGEM PODE SER UMA EXCELENTE
FORMA DE NOS APROXIMARMOS DA
NATUREZA E COMPREENDER A NOSSA
LIGACAO COM ELA.”

(Sanchez, 2021)

SNI9VYIVEW3 OYIVIIdWOD
‘e¢ 9Id

A categoria da embalagem apresenta mais de 30
projetos com uma vasta variedade de produtos
que inclui: bebidas, sementes, vegetais,
chocolates entre outros. A recolha exibe uma
abundancia de conceitos de embalagem
criativos e inovadores que, mais uma vez,
demonstram inspiragao no meio natural.

O levantamento foi essencialmente feito a partir da
pesquisa livre em sites web. As plataformas
digitais consultadas foram:

O site Pentawards (www.pentawards.com), fundado
em 2007, é uma plataforma que pretende = = e : mmehz E‘L‘l‘ﬂ’m@“}
“reconhecer a exceléncia global do Design o CSE - i o
de Embalagem” e “fornecer uma fonte de ” 1 \'"}
inspiracao e ligar a comunidade global do
Design de Embalagem por meio da competicéo
anual” (Pentawards, 2007).

Packaging of the world (www.packagingoftheworld.com),
fundado no ano de 2008 rapidamente se tornou
num dos mais notaveis blogs de Design de

Embalagem, cujo principal objetivo é “inspirar

11T

designers de todo o mundo” ao publicar “alguns
dos projetos mais interessantes e criativos das
grandes agéncias globais” (Packaging of the
world, 2008).

O site The Dieline, (www.thedieline.com), fundado em
2007, é uma plataforma criativa de Design de
embalagem que tem como missao “construir
uma comunidade global de profissionais e
defender a industria de embalagens em diregao
a solugOes mais sustentaveis por meio da
criatividade e da inovagao”. Tornou-se no “site
de design de embalagens mais visitado do
mundo” (The Dieline, 2007).
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FOTOGRAFIA

“0S MEUS DOCUMENTOS BOTANICOS
DEVEM CONTRIBUIR PARA RESTABELECER
A LIGAGAO COM A NATUREZA. DEVEM
REAVIVAR O SENTIDO DA NATUREZA,
APONTAR A SUA RIQUEZA FORMAL, E
INCITAR O ESPECTADOR A OBSERVAR

POR SI PROPRIO O MUNDO VEGETAL
CIRCUNDANTE”

— Karl Blossfeldt

SYI4Y490L04 OYIV1IdWOD
‘¥¢ 9Id

Na categoria da fotografia a escolha dos fotégrafos
incidiu sobre Karl Blossfeldt e Carolina
Roovers, nao sé pela relagao de proximidade
que os seus trabalhos estabelecem entre
si (com as plantas) como também pelo o
sentimento de idolatragao que partilham para

com a natureza. Ainda que fotégrafos de eras
diferentes, separados por 100 anos, expressam
semelhancas interpretativas comuns na forma
como captam a beleza e o detalhe da flora.

Karl Blossfelt, um dos pioneiros da fotografia
botanica e um dos grandes nomes da

78

fotografia do século XX, com o foco nas formas
naturais das folhas, caules, sementes, ramos

e flores revelou nao sé a beleza natural como
também documentou padrdes, detalhes,
estruturas e texturas do mundo natural, ao
ampliar até 30 vezes a escala real.

Carolina Roovers, uma fotdgrafa talentosa
contemporanea madeirense, utiliza a natureza
como refugio e cendrio para os seus registos
fotograficos. Com uma visdo sensivel a
pormenores, formas e texturas, procura
incessantemente captar o abstrato nas formas
concretas.

A selecao do material foi feita a partir de arquivos
fotograficos (pessoais e publicos) e contou
com 10 fotografias de cada um dos fotdgrafos.
Para chegar ao acervo final de 20 fotografias, a
selegao seguiu um conjunto de critérios:

Conexao e harmonia visual
Qualidade grafica
Aparéncia morfoldgica
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ABORDAGEM CONCEPTUAL A incessante procura por uma simbiose harmoniosa

GRAFICA entre as opgoes formais do artefacto e

as estratégias semanticas relacionadas

com o mundo vegetal, esteve presente na
materializagao do objeto livro deste projeto,
pelo o caracter documental e pela tematica
que apresenta reuniu opgdes sensiveis a forma
e ao conteudo.

A sustentabilidade apesar de nao ser o foco do
projeto, adquiriu especial atengao na escolha
do formato, papéis, processo de impressao
e acabamentos. Ao considerar-se o impacto
ecolégico dos materiais e a redugao do
desperdicio de papel.

“0 CONTEUDO PRECEDE O DESIGN. (0]
DESIGN NA AUSENCIA DE CONTEUDO NAO

E DESIGN, E DECORAGAO."”

JEFFREY ZELDMAN
EUA

PROFISSAO
Designer grafico

VIDA
1955-
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O artefacto impresso previu ter em consideragao

um formato adequado a natureza dos
conteudos graficos, ao seu manuseamento e
ao propdsito para o qual foi projetado. Como
tal, por razées praticas (ja mencionadas),
estéticas e de producgao, a escolha recaiu
sobre o formato DIN A4.

Este formato mostra-se benéfico a impressao,

por se encaixar na medida de um formato
standard.

Tratando-se de um livro essencialmente de imagens

a sua dimenséao generosa (altura, largura)
teve em conta o seu conteudo, isto é, permite
que as imagens possam ser vistas com uma

escala de pormenor e grandeza consideravel.

FIG 25
FORMATO A4

FORMATO A4

FORMATO

88

89

GRELHA

E LAYOUT

Tendo em conta que o projeto vive essencialmente

de imagens e fotografias, optou-se por definir
uma espécie de matriz orientadora ao invés de
uma grelha. Nesta matriz, os Unicos elementos
estabelecidos s3o: félio (na margem interior
da pagina) e as tipologias do projeto (na
margem exterior da pagina). Os restantes
elementos, textuais e visuais, permanecem em
constante movimento pela pagina sem uma
localizagao propriamente fixa.

As imagens comunicam com muita mais rapidez e

eficiéncia do que o texto, como tal, a gestao
do espacgo da pagina foi feita de forma a
promover a conexao imediata com o leitor,
favorecer a legibilidade dos conteudos e

o equilibrio entre a mancha de texto e as
imagens, com constantes variagdes de

posicao, escala e ritmo.

LEGENDA DO PROJETO
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O projeto Herbarium - Coletanea Grafica, nao é
sobre espécies de plantas mas tem plantas,
portanto optamos por uma estratégia
imagética intrigante e sugestiva ao olhar
mediante a escolha fotografica de um plano
aproximado das nervuras de uma folha.

A opgao por esta imagem tem um outro conceito
associado, da mesma forma que as nervuras
sdo ramificagGes da planta, quisemos que este
artefacto revelasse algumas das ramificagdes
associadas ao Design.

Idealizou-se uma capa sensivel ao toque pela
opgao de um papel texturado e ao olhar pela
envolvéncia cromatica e morfolégica de uma
fotografia, quase abstrata.

O unico elemento textual evidente na capa é o titulo
do projeto, que assume uma relagao editorial
com o interior da publicacao.

A fotografia utilizada é da fotégrafa Carolina Roovers.
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"HA RAZOES PELAS QUAIS AS CODISAS
MATURAIS sKko BELAS. AS FORMAS DA

WATUREZA, DESENVOLYIDAS FOR WECESSIDADE,

SA0 FUWNCIONAIS. E CONSIODERANO:-LAS
BELAS PRECISANENTE FPORQUE... ELAS S5Ao0

FUNCIONAIS"®
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FIG 30.
SPREAD DA CATEGORIA CARTAZ
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FIG 32.
SPREAD DA CATEGORIA EDITORIAL
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A tipografia utilizada é a GT America e GT America
Mono (variagdo monoespacgada da familia
GT America). Foi projetada por Noél Leu com
trabalho adicional de Seb McLauchlan e
lancada em 2016, pela foundry Grilli Type.

A tipografia GT America constitui uma ponte entre as
tradigOes géticas americanas e europeias Neo-
-grotesk com uma abordagem suiga. As duas
tradigdes unidas tornam a familia de tipos GT
America abrangente, coerente e funcional.

“Os desenhos Neo-Grotesk baseiam-se na
estrutura e ideias das tipografias europeias,
tais como Scheltersche e Akzidenz Grotesk”
(Grilli Type, 2016).

Optou-se pela variagdo monoespagada da familia
GT America pelo contexto e conceito de
catalogacao enciclopédica que o objeto grafico
manifesta. Esta escolha assume influéncia em
alguns albuns de espécimes de herbario.

UNIVERSITY OF
SOUTH FLORIDA
HERBARIUM

182880

FLORA OF NORTH AMERICA

Portulaca pilosa L.
F. Matthews UNCC  12/92

Plants of Southeastern United States
ALABAMA
Baldwin County

Portulaca pilosa L.

und old fort. Fort Morgan
. Fo 2

35971 8-1-195L

PORTULACA PILOSA L.
EUA

BASE DE DADOS
https://florida.plantatlas.usf.edu/Plant.aspx?id=2033&display=photos

ESPECIMEN
Delzie Demaree 35971

ANO
1954

SELEGCADO

TIPOGRAFICA
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Com serifas geométricas, € uma fonte que nao
compromete a legibilidade. Foi projetada para
serviavel tanto em projetos impressos como
digitais.

A variagao monoespacgada foi utilizada tanto em
titulos como subtitulos, numeragéo, legendas
e citagOes, com o peso bold aplicado
aos titulos e o peso regular aos restantes
elementos. A variagao standard foi utilizada no
corpo de texto da categoria Simbolos graficos,
com o peso regular.

A familia tipografica GT America estd disponivel para
uso pessoal e comercial no site da foundry
Grilli Type.

MERICA

REGULAR
BOLD

GT AMERICA MONO

REGULAR
BOLD
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A publicagao foi impressa em 3 tipos de papel. O

primeiro caderno, referente a introdugao, foi
impresso em Papel Munken Linx de 160g. O
segundo caderno, dedicado aos simbolos
graficos, foi impresso em papel Munken Pure,
de 120g, de modo a favorecer o contraste e

a legibilidade. As “cortinas”, com citagoes,
foram impressas sobre papel vegetal a fim
de proporcionar o apelo tatil e sensivel tanto
do material como das préprias citagoes. Os
restantes cadernos, que compdem as demais
categorias, foram impressos em papel Offset
Recycled de 100g.

Na auséncia de uma sequéncia de leitura

estabelecida, foram incluidas 5 paginas

com caracteristicas expressivas ao longo da
publicacéo, diferenciadas pela impressao
sobre papel vegetal e pela presenca de
citacOes de criativos. Estas “cortinas” tém o
propdsito de pausar o ritmo, para que o leitor
possa contemplar e refletir sobre o significado
da citagao.

A variacao do material de papel ao longo da

publicagdo nao teve so a finalidade de
proporcionar dinamismo grafico, também
procurou despertar a sensibilidade ao toque
e simular a riqueza de texturas que a natureza

proporciona.

PAPEL
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IMPRESSAO,
ENCADERNACADO

E

ACABAMENTO

Dada a densidade do projeto, no sentido da

quantidade de folhas, optou-se pela

encadernagao suiga, com a capa anexada ao
verso do livro, com costura a linha e colagem
dos cadernos a cola fria, para fixar o volume.

A escolha pela cola fria na encadernacéo foi tida

em conta por ser extremamente resistente
e duravel, para além do mais permite uma
abertura plana e completa de toda a dupla
pagina que deste modo nao compromete ou
danifica a espinha.

Por razbes estéticas e de forma a facilitar a

visualizagdo dos conteudos a espinha foi
deixada exposta.
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CONSIDERAGOES

E

PERSPETIVAS

FINAIS
FUTURAS

O desenvolvimento deste projeto trouxe um conjunto

de contributos e aprendizagens na expansao

da minha formacdo enquanto designer. A
analise de estudos sobre as potencialidades da
natureza enquanto ferramenta criativa capaz

de inspirar, livros que pelo o seu conteudo,
tematica ou opgoes graficas editoriais
mostraram-se relevantes para o enriquecimento
do projeto tal como a implementagao de alguns
conhecimentos tedricos adquiridos no presente
mestrado.

Os desafios e questbes que nos propusemos estudar

foram complementados com a concretizagao do
objeto editorial. O desafio de sinalizar algumas
solugdes concretizadas na interpretagao

e aplicacdo em certas areas do Design de
Comunicacgao foi alcangado, o resultado esta
patente no conteldo do objeto editorial. A
guestao sobre perceber quais os elementos

ou simbolos que o ser humano utiliza como
referéncia pictdrica para personificar a flora foi
alcangada ao demonstrar-se nesta investigagao
exemplos praticos da presenga recorrente dos

simbolos: arvore, flor e folha.

Os objetivos propostos foram atingidos ainda que

limitados em tempo e as condicdes que um
trabalho de recolha e selegao desta natureza

implica.

A impossibilidade de manusear e explorar os livros

fisicos tratados nos casos de estudo limitou a
analise critica das opg¢des editoriais que s6 o
manuseamento in loco permite, pelo o que, a

alternativa digital soube a pouco.

Futuramente, uma das possibilidades para tornar a

publicacdo mais consistente e profunda seria
criar uma nova edigao com uma abordagem de
open call para artistas, ilustradores e designers
gue estivessem interessados em partilhar os
seus projetos inspirados direta ou indiretamente
na flora. Outra possibilidade, para futuras
edi¢Oes sobre a criatividade nos campos do
design e natureza, poderia ser aprofundar

o estudo da flora e categorizar os projetos

por elementos ainda mais particulares, por
exemplo, colegao de catalogos criativos sobre

as folhas, arvores e flores.
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FIG 1.
LEVADA NA FLORESTA LAURISSILVA

Fotografia: Carolina Roovers

FIG 2.
ILHA DA MADEIRA
Fotografia: Carolina Roovers

FIG 3.
FLORESTA LAURISSILVA
Fotografia: Carolina Roovers

FIG 4.
ESPECIE DE UM FETO

Fotografia: Carolina Roovers

FIG b.
CASCATA NA LAURISSILVA
Fotografia: Carolina Roovers

FIG 6.
ESPECIE DE UM FETO
Fotografia: Carolina Roovers

FIG 7.
PORMENOR DAS NERVURAS DE UMA FOLHA

Fotografia: Carolina Roovers

FIG 8.
ARVORES E TUBERCULOS RETRATADOS NA ARTE
RUPESTRE DO ZIMBABUE

Disponivel em: https://oxfordre.com/anthropology/
view/10.1093/acrefore/9780190854584.001.0001/
acrefore-9780190854584-e-244

FIG 9.
LUCA GHINI
Disponivel em: https://en.wikipedia.org/wiki/Luca_Ghini

FIG 10.
CHARLES DARWIN
Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Charles_Darwin

FIG 11.
CLAUDE MONET
Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Claude_Monet
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FIG 12.

KARL BLOSSFELDT

Disponivel em: https://www.moma.org/interactives/
objectphoto/artists/24413.html

FIG 13.

ENCADERNAGCAO DO LIVRO FLORA & FAUNA (2018)
Disponivel em: https://victionary.com/products/flora-
fauna?variant=35147540922530

FIG 14.

SPREADS DO LIVRO FLORA & FAUNA (2018)
Disponivel em: https://victionary.com/products/flora-
fauna?variant=35147540922530

FIG 15.

SPREADS DO LIVRO SLANTED 27 PORTUGAL (2016)
Disponivel em: https://www.slanted.de/product/
slanted-27-portugal/

FIG 16.

SPREADS DO LIVRO SLANTED 27 PORTUGAL (2016)
Disponivel em: https://www.slanted.de/product/
slanted-27-portugal/

FIG17.

UM DOS PRIMEIROS ESPECIMES DA
UNIVERSIDADE DE DESERET, ANO DE 1888
Disponivel em: https://nhmu.utah.edu/
blog/2016/05/25/decoding-herbarium-sheet

FIG 18.

UM DOS ARMARIOS DE HERBARIO ORIGINAIS DE
LINNAEUS, LINNEAN SOCIETY OF LONDON
Disponivel em: https://www.sciencedirect.com/
science/article/pii/S0160932706000330
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FIG 20.
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FIG 21.
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FIG 22.
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FIG 23.
COMPILAGAO EMBALAGENS

FIG 24.
COMPILAGAO FOTOGRAFIAS

FIG 25.
FORMATO A4

FIG 26.
MATRIZ ORIENTADORA

FIG 27.
CAPA DA PUBLICAGAO

FIG 28.
SPREAD DE UMA DAS “CORTINAS”

FIG 29.
SPREAD DA CATEGORIA SiIMBOLOS GRAFICOS

FIG 30.
SPREAD DA CATEGORIA CARTAZ

FIG 31.
SPREAD DA CATEGORIA PUBLICIDADE

FIG 32.
SPREAD DA CATEGORIA EDITORIAL

FIG 33.

SPREAD DA CATEGORIA APLICACOES CRIATIVAS

FIG 34.
SPREAD DA CATEGORIA FOTOGRAFIA
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