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Nota Prévia

Treze templos foram o inicio de um trajecto nunca dantes desenhado, resultando no
mestrado. Agora, outro degrau sem espelho alijado, materializado em cento e setenta e seis
edificios e num percurso irreversivel. O doutoramento ¢ apenas um passo da cremalheira
investigativa, até que o espirito e a alma permitam.

Oito concelhos do Baixo Tamega e do Vale do Sousa reduzem-se a quatro, expressando
uma mancha continua na heterogeneidade da influéncia das escolas artisticas. Nos gostos,
nos gastos, nas mentalidades, fruto dos idedrios corporizados na conjugagdo do binémio
Igreja-Estado. Mas também na separacdo (bem-vinda e malquista). Ainda hoje, por
exemplo, a estética do neoclassico ¢ incompreendida. ..

A periferia coincide com o tragado de secantes delimitativas e construtivas de escalas
artisticas. Entendidas dos séculos XVII ao XIX, espago cronoldgico vasto ¢ abastado na
erudig@o e nas filtragens dos canones, resultando na interpretagio periférica.

Ao moderno, asseverava-se em registo escrito; ao jeito de motivagdes multimodas,
sabemo-lo. Amanha como hoje ¢ ontem?

Documentalmente. o esquartejamento diversificado da talha plasma-se num apéndice
comprovativo da valoragdo dos quatro arquivos municipais ¢ dois de misericordias
(Penafiel e Amarante). Milhares de notariais, no Arquivo Distrital do Porto, inverteram a
nossa estratégia. E o volume III (Apéndice Documental), arquétipo da escorréncia
conseguida na fonte manuscrita e impressa.

A intercep¢do com o documento especificamente visual entronca na concavidade
aprofundada de um didlogo passivel de formatar, minimamente. Retdbulos mores,
colaterais e laterais (de capelas), somente. A talha sobejante fica nos ficheiros a aguardar
outros destinos.

Pelo judicioso e sabio conselho da nossa orientadora (investigagdo alongada, primeiro,
ajustamentos, depois), Professora Doutora Natalia Marinho Ferreira-Alves, a quem
reiteramos adequada e fielmente o nosso imperecivel reconhecimento a nivel cientifico,
pedagdgico e humano. Também na defesa do que aguardamos na 4rea da descoberta das

coisas da arte do entalhe.
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Cruzamos uma fase paralela a arquivistica. A expectativa, no passo da transposi¢do do
profano para o sagrado e o olhar a flectir, que nem um reldmpago, para o retadbulo-mor,
para os outros... o que ainda definia a origem e o que o homem - empenhado na arte de
mudar a arte — (re/des)faz. ..

A linguagem do documento transcrito e a plasticidade do visual (retabulo e detalhes)
interpreta-se ao sabor de todos e de cada um per si. Aditamos, naturalmente, as leituras de
obras teoréticas consistentes, que mais duvidas nos propdem.

I este estado percepcional que transmitimos no vol. 11 (Igrejas e Retabulos). Aos cento e
quarenta e trés parocos de Amarante, Marco de Canaveses, Felgueiras e Penafiel, ou seus
representantes (secretdrios, sacristdes, zeladoras) que franquearam as portas, o respeito de
quem se reveé nessa atitude solidaria.

Assim se traga a metodologia que melhor percebemos para o nosso proposito € 0 momento
para o registo indissipavel do bem e do menos conseguido. Ficam as convicgdes, sobretudo
as incertezas, no infindavel desafio que se nos impde.

O vol. I (Do Maneirismo ao Neoclassico) ¢ o fim de um principio: a permanéncia na
investigacdo da arte da talha. E se a fonte dessedenta os que bebem a sua agua, que este
contributo constitua uma pedra mais para a reconstituigdo do edificio da talha.

A pedagogia tridentina no-lo diz, os artistas e os artifices terdo algo mais a transmitir, as
igrejas e capelas também, porque a diafanidade das paredes também ¢ atingivel. ..

No estimulo e na colaboragdo, a nomeagfo final: Departamento de Historia da Arte da
FLLUP (professores e funciondrias); Arquivos Municipais de Amarante (Dr.* Maria José
Lopes) e de Penatiel (Dr.* Paula Sofia); Bibliotecas Municipais de Penafiel (Dr.* Adelaide
Galhardo) e do Marco de Canaveses (Dr. Alexandre Aguiar e Teresa Monteiro); Biblioteca
Publica de Braga (Eduardo Oliveira); Instituto de Estudos Superiores de Fafe (Dr.? Dulce
Noronha, Dr." Natalia Fonseca, colegas e funciondrios); ao Renato ¢ a Fatima, em
particular.

Incomportavel a continuagéo, porque muitos outros acenaram com o gesto solidario

partilhado na reconstrugdo identitaria...
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Cit. por  Citado por
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DGEMN  Direcgio Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais
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&

s. I sem local
s, d. sem data
SCMAMT Santa Casa da Misericordia de Amarante
seg., segs.  Seguinte, seguintes
Sep. Separata
Trad.  Tradugfo
V.  VErso
vol., vols. volume, volumes
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1. A Pedagogia Tridentina

A beleza une as geragdes e fa-las comungar na admirag@o. Fruto precioso que resiste ao
tempo, impele a lgreja a chamadas constantes, como uma Carta aos Artistas' dirigida pelo
Papa Jodo Paulo I1.

A mensagem de Cristo tem necessidade da arte para ser transmitida. Tem de transpor para
formulas significativas aquilo que, em si mesmo, € inefavel.

A arte tem uma capacidade muito propria de captar os diversos aspectos da mensagem,
traduzindo-os em cores, formas, sons que estimulam a intui¢do de quem os vé ¢ ouve. Sem
privar a propria mensagem do seu valor transcendente e também do seu halo de mistério.
Recuando ao século XVII, percepcionamos o impacto do Concilio de Trento (1545-1563)
que perdurou até aos nossos dias: arquitectura e arte sacra sdo avaliadas pelo que nos ¢
dado conhecer nos templos, apesar de todas as vicissitudes por que passaram,
designadamente as alteragdes arquitectonicas e as depuragdes a que foram sujeitas a talha e
a imaginaria.

A decéncia exigida aos templos, aos altares, as pinturas, as alfaias religiosas, aos
paramentos; a honestidade dos rostos; a perfei¢do dos corpos e o ornato dos vestidos para
as Imagens sagradas, a atitude perante as imagens indecentemente pintadas ou
envelhecidas, que seriam enterradas nas igrejas: eis o quadro prolifico a que obedeciam
parocos ¢ fregueses na sequéncia das visitagdes.

Nas igrejas, ermidas e capelas s6 podiam existir imagens da Santissima Trindade, Cristo e
seus mistérios (Paixdo, Morte e Ressurrei¢do), da Virgem ¢ seus mistérios, dos anjos e
santos canonizados ou beatificados. A disposi¢do das imagens nos altares seguia regras: o
maior destaque para a de Cristo, depois a da Virgem e a de S. Pedro; ndo existindo
imagens de Cristo ou da Virgem, o lugar principal reservava-se ao patrono da igreja’.

A construgdo de um novo retabulo para uma imagem que se encontrasse em local
considerado indecente era outra exigéncia frequente. Tudo comprometido a sangdes, de
forma a que as emanagdes diocesanas constituissem um preceito dissuasor no espirito dos

crentes.

11
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1.1 O sagrado na arte contra-reformista

Os crentes, afirmando-se como meio artistico de dizer Deus, convertem-se em artistas,
encomendadores ¢ mecenas’. Na fruigdo do sentimento do divino e do belo arrastam-se os
preceitos € gostos do Renascimento com recurso constante a figura humana como modelo
de Cristo, da Virgem e dos santos. Na XXV sessdo do Concilio de Trento (1563)", sobre a

invocagdo, a veneragdo e as reliquias dos santos, e sobre as santas imagens afirma-se que:

devem ter-sc e guardar-se, sobretudo nas igrejas, imagens de Cristo, da Virgem Maria Mae
de Deus e dos outros santos, e honrd-las e prestar-lhes a veneragio que lhes sdo devidas
[.] Da mesma maneira, através das imagens que beijamos, diante as quais nos
descobrimos ¢ nos prostramos, é Cristo que adoramos e os santos, dos quais elas tém

5
semelhangas, que veneramos’.

Esta deliberagdo resulta de um pedido dos bispos franceses, de prelados espanhéis, e outras
sugestdes’, demonstrando os primeiros, por escrito, apreensio pelo surgimento de
iconoclastas com o objectivo principal de destruir imagens, suscitando desordens em
muitas localidades.

Solicitavam ao Sagrado Concilio que tomasse providéncias para explicar ao povo os
motivos por que se veneravam as imagens, devendo-se procurar eliminar as supersti¢des e
inconvenientes derivados de tal veneragdo. As indulgéncias, as peregrinagdes, as reliquias
dos santos e respectivas confrarias mereciam os cuidados tridentinos.

As directrizes tridentinas de 1563 provocam uma mudanga no campo artistico através da
imposi¢do no decoro e respeito pelas representagdes de indole religiosa, que se completam
com tratados e escritos, servindo de orienta¢do aos artistas’.

O Concilio oferece uma posi¢do segura quanto a controvérsia das imagens beijadas e em
cuja presenca se descobre a cabeca e se prostra, adorando-se a Cristo e venerando-se 0s
santos, cuja semelhanga representam o que esta determinado pelos decretos dos concilios,
principalmente do segundo de Niceia, contra os impugnadores das imagens®.

O texto sobre os mistérios da redengdo e o uso das imagens completa-se de forma a que

12
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os bispos ensinardo deligentemente que, por meio da historia dos mistérios da nossa
redengdo, representados pelas pinturas ou por outros meios parecidos, o povo é instruido e
Sfortalecido nos artigos da fé, que deve lembrar e venerar assiduamente. [...] Toda a
indecéncia serd evitada, de maneira que as imagens ndo sejam nem pintadas, nem
ornamentadas de uma beleza provocante. [...] Os bispos cuidardo disto com grande
cuidado e diligéncia, para que nada de desordenado, nada de intempestivo e tumultuoso,

nada de profano e nada de desonesto se produza, pois a santidade convém & casa de Deus’.

A hierarquia' sobre a colocagdo das imagens numa igreja ¢ precisa para as imagens de
Cristo, da Virgem Maria e dos santos; no altimo caso, o primado vai para o padroeiro ou
orago.

Para as fachadas das igrejas, S. Carlos Borromeu aconselhava a imagem da Virgem Maria,
ladeada do santo titular e outro santo local de grande venerago; ndo sendo possivel colocar
as trés imagens, pelo menos a do santo ou santa a que ¢ dedicada a igreja'.

Para dominar os riscos ou plantas da arquitectura religiosa, dos retabulos ou outros ornatos
de entalhe. as normas tridentinas e os textos dos arcebispados e dos bispados eram
fundamentais.

Sendo o latim uma dificuldade para os artistas, as Constituigdes Sinodais de 1639, em
portugués, editadas em 1697, sdo um passo importante para a interpretagio conciliar.

Cada ermida devia ser forrada, ter imagem ou retdbulo competente, uma cruz no altar, sdo
¢ inteiro, que permitisse celebrar a missa decentemente”,

As Constituigdes Sinodais de 1639" especiticam que cada uma das igrejas, onde houvesse
necessidade de ministrar os Santos Sacramentos, fosse tdo capaz que nela coubessem todos
os fregueses. emadeirada, telhada, forrada e guarnecida por dentro e por fora; com capela-
mor proporcionada: altares de pedra ou de alvenaria bem feitos; retdbulo ou retdbulos bem
pintados; sacrario bem feito, dourado e pintado.

Para cada altar ndo consagrado, haveria uma pedra de ara benta, de tamanho suficiente para
ncla caber a hoéstia e o cdlice, prescrevendo-se ainda um armdrio para os santos 6leos,
forrado de madeira. podendo ser guarnecido de azulejo por dentro, com chave guardada na

mao do paroco, por norma.

13
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O Santo Concilio determinava que nenhumas imagens imorais e nenhumas tapecarias
lavradas com configura¢des lascivas, imagens de idolos, do sultdo e do xerife e de outros
reis pagdos fossem exibidas para ornamento dos templos, que deviam ser decorados com
piedosas e honestas representagdes'.

Os retabulos a pintar e as imagens a fazer requeriam licenga do arcebispado, do provisor,
dos vigarios ou visitadores. O modelo ou traga devia ser mostrado, constando que a obra
seria feita por bom oficial.

Assinale-se a Inquisi¢do, apertada malha contra-reformista muito activa, limitativa e
repressiva no territorio catolico.

Quanto a repressdo e a persegui¢do a artistas, Flavio Gongalves" comprova a existéncia de
obras do século XVI repintadas ou destruidas: uma Virgem desfalecida no Calvario da
igreja de Jesus, em Setubal, repintada como uma Virgem de pé, ¢ um Ecce Homo
pertencente a capela de Jesus da antiga igreja de Santa Justa de Lisboa;

No Index de 1581. o P. Bartolomeu Ferreira, no & XII dos Avisos e Lembrangas, ordena:

que se examinem com muito rigor, como é costume neste reino, os debuxos, imagens,
retabulos [...] e os hereges fazem nas pinturas o que fazem nos livros a seu modo, e pintam
nelas muitas coisas em desprezo das cerimonias e ritos da Santa Igreja Romana, como se

. e . 16
Vvé por experiéncia

Os campos de produgdio artistica sdo, desta forma, afectados pela legislagdo de Trento,
particularmente a pintura e a escultura de cenas da vida de Cristo, da Virgem Maria e dos
santos.

Fxigia-se a escultura religiosa uma real eficdcia no avivar da consciéncia catdlica para as
verdades fundamentais. A capacidade de especulagdo plastica dos artistas foi muito além
do que os axiomas em torno da logica do delectando prodesse'” haviam previsto.

No afa de deslumbrar, atrair e emocionar, os criadores ndo hesitaram em langar méo de
uma extensa panoplia de recursos expressivos onde avultam valores contratantes e, ou,
complementares como o heroismo, o ascetismo, a crueldade, o misterioso, o maravilhoso,

o sublime e a ostentagdo no foro proibitivo da voluptuosidade'®.
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Neste theatrum sacrum", que ambicionava a arte total, a imagem valia pela sua capacidade
de indugdo. O esfor¢o contra os desvios doutrindrios acabou por condicionar a imagina¢io
dos fiéis, orientando a sua piedade para sentidos concretos e pré-definidos que pautam as
novas atitudes face a religido.

Nas Constituigdes de Portalegre de 1589, relativamente a producdo de retabulos e de

imagens de vulto escreve-se:

porque aconleceo alguas vezes que as imagees que os pintores fazem em retabolos e as que
Jazem de vulto ndo sdo tam conformes ao que significam [...] muitas imagees e pinturas de
Sanctos tam mal pintadas que ndo somente ndo provocdo a devagdo a quem as vee, mas
antes sam materia de rizo, conformandonos com o Concilio Tridentino, ordenamos e
mandamos que dagui por diante nenhua pesoa de qualguer qualidade e condigdo de seia
pinte em retabolos alguas imagees ou as faga de vulto sem dar informacgdo e copia dellas a

- . 20
nos ou a nossos officiaes™ .

Reiteram-se as mesmas recomendagdes de outras constituigdes relativamente as imagens®.
Nas Constituigdes de Leiria (1601) e de Viseu (1684), tal como havia sucedido de
Portalegre, quase decalcando-se umas das outras, sublinha-se a obrigagdo do bem parecer,
da honestidade moral, da aparéncia da imagem, nascendo a preocupagdo com o vestir, o
traje que, tal como acontecia na sociedade, devia constituir capacidade de distin¢do entre

grupos sociais e atitudes morais. D. Pedro de Castilho, bispo de Leiria, manda que:

Thesoureiros, Sanchristdos, & mais pessoas, g tiuerem a seu cargo vestir, & concelar as
ditas imagens, g as ndo vistam, nem consintam vestir ¢d vestidos emprestados, & q ajdo de
tornar a seruir em vsos profanos: & g ndo sejam de feigdo, ou cor em q possa notar algud
indecencia: o que principalmente, & com mayor cuidado cumpriram, nas vestiduras, &
toucados das imagens da sagrada Virgem Maria nossa Senhora: porque assi como depois
de Deus ndo tem igual em sanctidade, & honestidade, assi conuem que a sua imagem sobre

: . . 2
todas, sefa mais sanctamete vestida, & ornada™.

Acerca de uma narrativa da historia do retabulo, do renascimento ao barroco, Antdnio
(Camdes Gouveia™ esboca uma amostragem. Num universo possivel de 399 retabulos,

entre 1492 e 1793, citam-se 155 autores e 56 mecenas/encomendadores implicados na
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producdo, sendo 134 as localidades abrangidas com a produgdo que predomina nos séculos
XVIe XVIT*,

Entre os anos de 1630 e 1750, com um decréscimo no periodo de 1750 e 1793, aumenta a
produgdo retabular esculpida, o que permite fazer ressaltar o peso da talha durante os anos
terminais do século XVII e a primeira metade do XVIII, diminuindo a produ¢do de
materiais pictoricos™.

O retabulo de talha. que segue com a aprovagio dos eclesidsticos de Seiscentos, concebido
como suporte e enquadramento de quadros e imagens esculpidas, ganha gradualmente
autonomia até quase tornar-se no objecto central da encomenda.

F pela talha que a escultura estabelece uma nova relagdo com a arquitectura, refazendo o
espago interno em conjugagdo com a pintura e o azulejo para criar verdadeiras obras-
primas em que o barroco triunfa®.

Mas o gosto artistico também sofre desvirtuamentos através da actividade comercial.
Publicando-se em 1656 as Constituigdes do Sinodo de Lisboa de D. Rodrigo da Cunha, do
més de Maio de 1640”, chama-se a atengdo sobre a produgdo marginal de imagens, dificil
de controlar, que na cidade de Lisboa se incentivava com a capacidade econémica de
aquisi¢do entdo existente.

O gosto pelo retabulo, pela fixagdo da imagem do sagrado era evidente; dai que alguns
tentassem lucrar com esse habito de consumo de imagens, transformando-as em produtos

amoedaveis.

Nesta cidade de Lisboa alguds pessoas pobres por ganharem dinheiro, tem tratos com os
pinitores, pera lhes andarem vendendo huns retabolos, ou paineis de Sanctos, a que
chamdo vulgarmente ricos feitios, pintados, & feitos de tal maneira que, mosirdo a
indecencia, & muitos delles prouocdo a rizo. [...] ponhdo nisto cobro, & muito particular
cuidado, defendendo com penas, que se ndo venddo,; saluo os que forem bem pintados, &

. - = 28
que excitem a sua deuagdo, & veneragdo™ .

Convencer ¢ ensinar, eis a reafirmagdo do estatuto da imagem religiosa na cultura do
periodo barroco, que hipervalorizou o uso das imagens, reivindicando o seu papel na

glorificagdo de Deus, dos santos e do proximo, afastando definitivamente as controvérsias
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acerca da sua validez e licitude que tinham agitado o século X VI, contribuindo a insisténcia
na natureza moral da representacdo artistica, subordinada aos principios da conveniéncia,
da ordem e da honestidade®.

As imposi¢des de Trento, determinando o espirito do terceiro dos elementos fundamentais

da Contra-Reforma™

, entre o final de Quinhentos e o raiar de Oitocentos, comprovam a
valorizagdo do exterior, através do qual se consegue muito do que foi a predominancia
catolica, fiel a Roma, e com expressdo de poder constituido no rei de Portugal.

A arte do sagrado ¢ para o sagrado foi a grande arma desta realidade’.

1.2 A decéncia nos templos

As fontes originais referentes aos capitulos de visita publicados até meados da década de
80 do século XVII, embora contendo imensa informagéo, revelam-se incapazes na recolha
da especificidade do caso portugués; alguns deles enaltecem a importdncia da
documentagdo produzida nas visitas para a historia da sociologia religiosa e da Igreja.

As constituigdes diocesanas — ja atras mencionadas - os regimentos de auditorios
eclesidsticos, os manuais de visita, e um largo leque de normas avulsas, especialmente apds
1565, sdo indicadores da importancia e da centralidade das visitas pastorais.

Por quase toda a documentacdo se repete uma ideia que Lucas de Andrade, capeldo da

Capela Real, desenvolveu em manual publicado no ano de 1673:

Entre as principaes obrigagdes e cuidados do Prelado, tem o primeiro e principal lugar o
ser solicito no visitar a sua diocese; porgue discorrendo por todo o seu Bispado, & pellas
paroguias delle, he como o sol, que da lustre ao mundo com o seu resplandor, alimpando,
alumiando, aperfeicoando, exhortando, pregando, arguindo, increpando & explorando a

. P . 32
vida dos ministros da Igreja...

A sua dimensdo, sobretudo nos séculos XVII e XVIII, sintetiza-se da seguinte forma: i)
correspondem a um instrumento fundamental na consumagéo da autoridade prelaticia nas
suas dioceses, num campo religioso repleto de poderes concorrenciais (cabidos, colegiadas,
ordens militares, mosteiros, clero local); ii) sdo um meio decisivo de observincia da

reforma tridentina, distinguindo de forma lapidar o sagrado do profano, difundindo certas
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devogdes e ainda uma maior cerimonialidade e uniformizacéo no culto, na doutrina e nas
liturgias.

Assim sendo, a distingdo da visita portuguesa reside nos comportamentos que o visitador
impde, devassando. indagando sobre o estado do templo, a acgdo do clero e o
comportamento religioso dos fiéis (se iam a missa, se cumpriam os sacramentos...)".

A frequéncia das mesmas ordens repetidas em anos consecutivos, obriga a reconhecer
como a existéncia de muitas resisténcias ao cumprimento das disposi¢des do visitador
neste plano, sobretudo se elas implicavam custos para os parocos, padroeiros ou fiéis das
igrejas. Na auséncia de instrumentos de elementos para avaliagdo, admite-se uma enorme
variabilidade de situa¢3es entre as cerca de 3000 paréquias do reino™.

As visitas tinham valor juridico, constituindo uma espécie de processo preliminar
desencadeado pelo bispo, podendo, nos casos mais graves, gerar um processo judicial no
auditorio episcopal .

Nos dois séculos seguintes ao Concilio de Trento, a maior parte dos bispos empenhou-se
activamente e com zelo na efectivagdo das visitagdes, procurando dignificar o estado de
conservagdo das igrejas e a decéncia dos locais e objectos de culto, fazendo respeitar as
imposigoes tridentinas e, ou, sendo impelidos a respeita-los/las, pondo igualmente cobro a
vastos privilégios de isengdo da visita prelaticia de que gozavam certos cabidos e ordens
militares, travando-se, em relag@o a este ultimo aspecto, dificeis ¢ prolongadas contendas™.
O século XVII constitui um periodo forte na realizacdo de visitas, com uma periodicidade
quase anual na maioria das dioceses, em crescendo até aos anos 40/50 da centuria seguinte,
com decréscimo generalizado e desaparecendo praticamente no transcurso do século XIX
at¢ a extingdo definitiva, pelo menos na sua forma conciliar, em 29 de Julho de 1833,
altura em que se aboliu o privilégio de foro eclesiastico™.

Interessando-nos particularmente o desempenho dos prelados no tocante a arte da talha e
das imagens, ha que referenciar que os tedlogos tridentinos portugueses imprimem aos
temas anteriormente representados um programa contra-reformista, numa tarefa
pedagdgica sobre as almas dos crentes, com recurso a cenas de milagres, de exaltagéo

mistica e de martirios.
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A censura das sagradas imagens, a partir da segunda metade do século X VI, generaliza-se,
proibindo-se os aspectos heréticos ou impuros da obra de arte, que sugerissem uma falsa
doutrina ou interpretagdes perigosamente erradas junto daqueles que ndo sejam
instruidos®®,

As constituigdes sinodais normalizam, apos 1565, a representagdo artistica, precavendo os
artistas e os encomendadores de obras contra as imagens de formosura dissoluta ou que
deem ao povo ocusido de erro, ou escandalo®. E um aspecto de intolerancia que explica a
pintura maneirista portuguesa mais temperada e restrita de solugdes do que na restante
Europa.

Os nossos artistas seguem, discretamente, os novos padrdes do maneirismo, filtrado através
de estampas, condicionado pela intolerancia e rigidez que afirmou a crise interna, mas

quadrando-se com a sociedade que aderira a Contra-Reforma®.

As determinagdes sobre os templos fizeram-se sentir, fundamentalmente, ao longo dos
séculos XVII e XVIII. Se o visitador nfo registasse incongruéncias afirmava
primeiramente ter visitado a capella major altares colatrais images santos olios e achar
estar tudo decentemente venerado®.

Um estudo de 1822 sobre a comarca de Sobretdmega, periodo muito préximo da extingio
do foro eclesiastico 