Os Monty Python: Algo

completamente diferente?



Introdugao

O titulo do presente capitulo é uma alusdo ao primeiro filme dos MP, E Agora
Algo Completamente Diferente (And Now for Something Completely Different) (1971),
em forma de pergunta a qual tentaremos responder. Apds uma explicacao das origens
dos MP e uma exposicao biografica dos seus membros, juntamente com uma elucidacao
da originalidade, inovagao e criatividade do seu humor, bem como uma sintese breve
das suas obras audiovisuais, faz-se uma breve resenha da histéria da comédia, incluindo
obras de diversos géneros artisticos (literatura, artes do espetdculo, pintura, etc.). O
critério de inclusao foi o de estas obras terem influenciado de alguma forma o

"pythonesco".

Os Monty Python

Barry Took, consultor de comédia da British Broadcasting Company (BBC), foi o
principal responsavel pela criacdo do grupo que ficou conhecido como Monty Python.
Em 1969, Took contactou seis humoristas promissores (John Cleese, Graham Chapman,
Terry Gilliam, Eric Idle, Terry Jones e Michael Palin) para Ihes encomendar uma série
inovadora de humor a ser emitida na estacao britanica de servico publico. Para este
efeito, Barry Took concedeu-lhes ampla liberdade criativa. Os seis aceitaram o desafio e
constituiram um grupo, que designaram por Monty Python, para realizarem o projeto
encomendado. Foi desta forma que comecou a série Monty Python’s Flying Circus, que
foi uma marca do humor televisivo britanico e a primeira obra dos MP. Em seguida,
serdao apresentadas biografias abreviadas dos elementos deste grupo com base nas

informacdes retiradas de Stépanova (2016, pp. 19-21).

John Cleese

John Cleese nasceu na pequena vila inglesa Weston-super-Mare em 1939,
Embora os seus pais (Reginald Cleese e Muriel Cleese) tivessem rendimentos médicos,
proporcionaram-lhe uma educacdo esmerada. Cleese completou o ensino primario na

“St. Peter’s Preparatory School” e o ensino secundario no “Clifton College” em Bristol,



destacando-se sempre como um excelente aluno. Entrou na Universidade de Cambridge
para frequentar o curso de Direito, que viria a completar em 1963. No entanto, os seus
interesses eram mais artisticos do que juridicos. Assim, juntou-se a companhia amadora
de teatro comico “Footlights”, tendo escrito algum material para as suas
representacoes. Foi ai que encontrou pela primeira vez Graham Chapman (seu futuro
colega dos MP). Depois de terminar o curso, participou na revista Cambridge Circus
representada por esta companhia. Foi um enorme sucesso, que permitiu aos
“Footlights” iniciarem uma digressao mundial. Esta revista foi entdo apresentada em
diferentes palcos tais como: o Festival Fringe de Edimburgo, a West End de Londres e a
Broadway em Nova lorque. Quando terminou esta digressao, Cleese optou por
continuar em Nova lorque. Nesse periodo, participou em vdrias pecas de teatro da
Broadway e conheceu Terry Gilliam (outro futuro colega dos MP). De regresso ao Reino
Unido, assinou um contrato como argumentista com a radio BBC e participou em varios
programas de humor (tais como The Dick Emerald Show e I’'m Sorry, I’ll Read That Again).
Posteriormente, também participou como argumentista e ator em dois programas
televisivos muito populares: The Frost Report (1966-1967) e At Last the 1948 Show
(1967). Em 1968, Cleese finalmente estreou um programa da sua autoria, How to Irritate
People, onde contou com a colaboracdo de quase todos os futuros membros dos MP.
Ele apenas participou em trés das quatro temporadas da série Monty Python’s Flying
Circus, tendo abandonado o grupo em 1973. No entanto, continuou a colaborar com os
restantes elementos dos MP nos projetos cinematograficos posteriores. Nos seus
trabalhos com os MP, Cleese representava normalmente figuras pretensamente
autoritarias e ridiculamente pomposas (policias, militares, apresentadores de TV,
jornalistas, eruditos, politicos, etc.). Para isso, contribuiu certamente a sua estatura
imponente (1.96 m). A sua carreira pds-Python demonstrou como John Cleese é um
artista versatil. Ele comecou por criar a sitcom Fawlty Towers (1975-1979), que foi um
sucesso retumbante. Cleese prosseguiu ainda a sua carreira como ator de cinema, tendo
participado em muitos filmes ao longo dos tempos. Dentre estes, incluem-se
designadamente: Os Ladrées do Tempo (1981), realizado por Terry Gilliam, Soldados em
Manobras (1982), As Loucas Aventuras de Barba Amarela, o Pirata (1983), produzido
por Graham Chapman, Um Peixe Chamado Wanda (1988), Frankenstein de Mary Shelley
(1994), 007 - O Mundo Ndo Chega (1999), Harry Potter e a Pedra Filosofal (2001) e A

3



Pantera Cor-de-Rosa 2 (2009). Também forneceu a voz de varias personagens de filmes
de animacgao, tais como: o pai de Fiona em Shrek (2001), Mercurio em Valiant: Os Bravos
do Pombal (2005) e Samuel o carneiro em A Teia da Carlota (2006). Nos ultimos anos,
iniciou uma carreira na stand-up comedy. Neste contexto, o espetaculo John Cleese: Last

Time to See Me Before | Die encontra-se ainda em exibigao.

Graham Chapman (1941-1989)

Graham Chapman nasceu em Leicester em 1941, numa familia de classe média:
o pai Walter Chapman era policia e a mae Edith Towers Chapman doméstica. Completou
o ensino secunddrio na “Melton Mowbray Grammar School”. Em 1959, entrou na
Universidade de Cambridge para cursar medicina. Chapman sé viria a terminar este
curso em 1966, quando ja tinha iniciado a carreira artistica. Desde a entrada nesta
universidade, as carreiras de Chapman e Cleese percorreram caminhos comuns. De
facto, ambos foram membros da companhia “Cambridge Circus” e participaram na
digressdao mundial da revista Cambridge Circus. Posteriormente, participaram em
algumas séries comicas televisivas (tais como The Frost Report, At Last the 1948 Show e
How to Irritate People) e estiveram envolvidos nos projetos mais relevantes dos MP,
sendo Graham Chapman frequentemente o ator principal. Por exemplo, representou as
personagens de Arthur no filme Monty Python e o Cdlice Sagrado e de Brian no filme A
Vida de Brian. No periodo pds-Python, a carreira de Chapman nao foi muito bem-
sucedida devido a problemas de alcoolismo que tinham comecado ja na altura em que
frequentava o ensino superior. Apds os MP, a sua contribuicao artistica mais relevante
ocorreu no filme de piratas As Loucas Aventuras de Barba Amarela, o Pirata, onde
participou como argumentista e produtor. Graham Chapman morreu de cancro em

1989.

Terry Gilliam

O cineasta norte-americano Terry Gilliam nasceu em Mineapolis em 1940. O pai,
James Gilliam, foi vendedor e depois carpinteiro e a mae, Beatrice Gilliam, era

domeéstica. Em 1952, a familia mudou-se para Los Angeles, onde Gilliam frequentou o
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ensino secundario na “Birmingham High School”, distinguindo-se pelo espirito de
lideranca e pelo excelente desempenho académico. Frequentou o “Occidental College”
de Los Angeles, onde se licenciou em Ciéncia Politica em 1962. Iniciou entdo a carreira
profissional numa agéncia de publicidade, tendo depois trabalhado para a revista Help!.
Neste periodo, foi realizador de pequenos filmes de animacao e cartoonista. Em 1967,
Gilliam mudou-se para Londres (Reino Unido) tendo obtido a dupla nacionalidade
(britanica/norte americana) no ano seguinte. Comecou por trabalhar no jornal Sunday
Times Magazine e como colaborador esporddico de algumas revistas norte-americanas
de banda desenhada. Posteriormente trabalhou em producdes televisivas, tendo
participado no programa cémico Do Not Adjust Your Set, para o qual escreveu alguns
sketches e forneceu algumas animacdes. Neste contexto, colaborou com trés futuros
colegas (Eric Idle, Michael Palin e Terry Jones). Terry Gilliam foi sempre o autor das
animacgodes, que funcionavam como elementos de ligacdo dos sketches componentes
das obras dos MP. Ele também foi co-realizador dos filmes E Agora Algo Completamente
Diferente e Monty Python e o Cdlice Sagrado. Gilliam participou muito raramente como
ator nas criacdes do grupo. Na fase pds-Python, Terry Gilliam desenvolveu uma carreira
sélida no mundo do cinema, realizando uma série de filmes, entre os quais se destacam
Brazil: O Outro Lado do Sonho (1985), A Fantdstica Aventura do Bardo (1988), O Rei
Pescador (1991) e O Homem Que Matou Don Quixote (2018). Em 2006, renunciou a
nacionalidade norte-americana em protesto contra as politicas adotadas pelo entdo

presidente George W. Bush.

Eric Idle

Eric Idle nasceu em 1943 na pequena cidade inglesa de South Shields. Passou por
muitas dificuldades na infancia e juventude. O pai participou na Segunda Guerra
Mundial integrado na For¢a Aérea Real britanica, mas, por ironia da sorte, morreu num
acidente rodoviario em 1945, logo a seguir ao fim da guerra. A mae era auxiliar de apoio
domicilidrio e teve muita dificuldade em prover o sustento do filho. Eric frequentou a
escola primdria “St. George's Primary School” e completou o ensino secunddrio na
escola interna para 6rfaos “Royal Wolverhampton School”. Em 1962, ingressou na

Universidade de Cambridge para frequentar o curso de Inglés. Terminou esta



licenciatura em 1965. Durante a permanéncia na universidade, Eric Idle também fez
parte da companhia de teatro “Footlights”, chegando mesmo a ser o seu diretor. Depois
de terminar a formacdo universitdria, comecou a carreira profissional na BBC. Neste
periodo, participou na equipa de argumentistas das séries comicas da BBC I’m Sorry, I’ll
Read That Again (rddio) e The Frost Report (TV). Posteriormente, participou como ator
na série Do Not Adjust Your Set. Eric Idle foi o compositor de muitos dos maiores
sucessos musicais dos MP. Entre estes destacam-se: “Bruces' Philosophers Song”
incluido na série Monty Python's Flying Circus (1970), “Eric the Half-a-Bee” incluido no
terceiro album do grupo Monty Python's Previous Record (1972), “Always Look on the
Bright Side of Life” incluido no filme A Vida de Brian, “Penis Song (Not the Noel Coward
Song)” incluido no filme O Sentido da Vida e “Galaxy Song” incluido no mesmo filme.
Nas diversas obras dos MP, as personagens representadas por Idle apresentam
geralmente dificuldades de comunicacdo e de integracao na sociedade. Desta forma,
muitas das suas participacdes eram caracterizadas por mondlogos longos. Idle também
representava frequentemente pomposos apresentadores de televisdo e personagens
desonestas. No periodo pds-Python, Idle continuou a sua carreira musical. Foi membro
fundador da banda musical “The Rutles”, que parodiava os sucessos dos “Beatles”.
Compo0s também a comédia musical Spamalot adaptada do filme Monty Python e o
Cdlice Sagrado e o oratdrio cémico Not the Messiah (He's a Very Naughty Boy) baseado
no filme A Vida de Brian. ldle participou também em inumeros filmes, embora
representando habitualmente personagens secundarias. De entre estas, destacam-se: o
comandante Clement no filme As Loucas Aventuras de Barba Amarela, o Pirata (1983),
o ciclista no filme Que Parddia de Férias! Perigo: Americanos na Europa (1985), Desmond
e Berthold no filme A Fantdstica Aventura do Bardo (1988), Coffin Ed no filme Patrulha
de Gritos (2002) e o extraterrestre no filme Absolutely Anything - Uma Comédia
Intergaldctica (2015). Também emprestou a voz para varias personagens de filmes de
animacgdo, tais como: Wreck-Gar em The Transformers: The Movie (1986), Dibbs em
Casper (1995), Devon em A Espada Mdgica (1998), Dr. Vosnocker em South Park - O
Filme (1999), Merlin em Shrek o Terceiro (2007) e Spig em Delgo (2008).

Terry Jones (1942-2020)



Terry Jones nasceu na pequena cidade galesa de Colwyn Bay em 1942. Pertencia
a uma familia tipica da classe média: o pai era funciondrio num banco e a mae
domeéstica. Quando Jones tinha cinco anos, a familia mudou-se para a pequena vila de
Claygate, nos arredores de Londres. Foi ai que completou a escola primaria.
Posteriormente, Jones frequentou a “Royal Grammar School” situada na cidade vizinha
de Guildford. Durante este periodo, come¢ou a demonstrar um grande interesse pelo
cinema e pela comédia. Entrou na Universidade de Oxford em 1961, tendo terminado a
sua licenciatura em Inglés em 1964. Comecou a fazer teatro na “Experimental Theatre
Company” neste periodo, tendo trabalhado como encenador e argumentista. Os seus
trabalhos de maior sucesso foram **** e Hang Down Your Head and Die (em
colaboragdao com Michael Palin e Robert Hewison). Os dois futuros Pythons (Terry Jones
e Michael Palin) escreveram ainda em parceria a peca de teatro com a qual a companhia
“The Oxford Revue” participou no Festival de Teatro de Edimburgo em 1964. Jones
iniciou a carreira profissional como editor na “Angla Television”, tendo-se mudado
posteriormente para a BBC. Na estagdo publica britanica, trabalhou essencialmente
como assistente de producdo e guionista. No entanto, também teve algumas
participagdes como ator. Os programas mais importantes em que participou foram The
Frost Report, Do Not Adjust Your Set, The Complete and Utter History of Britain e How
to Irritate People. Em todos estes programas, Jones colaborou com um ou mais dos
futuros colegas. Nas obras dos MP, as personagens mais marcantes representadas por
Terry Jones eram mulheres de meia-idade, homens das classes baixas e idiotas
ambiciosos. Jones foi também o realizador principal dos trés ultimos filmes do grupo
(Monty Python e o Cdlice Sagrado, A Vida de Brian e O Sentido da Vida). Na fase pds-
Python, explorou novas areas de trabalho. Embora tenha continuado a participar em
filmes e séries televisivas, apostou essencialmente na sua carreira de escritor e de
apresentador de séries documentais histéricas. Como escritor, dedicou-se
principalmente a dois temas: histdrias infantis e tematicas medievais. Exemplos de livros
infantis da sua autoria incluem: Fairy Tales (1981), The Saga of Erik the Viking (1983),
Fantastic Stories (1992), Strange Stains and Mysterious Smells: Quentin Cottington's
Journal of Faery Research (1996) e Animal Tales (2011). Entre os seus livros mais
importantes de temdtica medieval, realcam-se os seguintes: Chaucer's Knight: The

Portrait of a Medieval Mercenary (1980), Crusades (1994) e Terry Jones' Barbarians
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(2006), este ultimo com a co-autoria de Alan Ereira. Quanto a series documentais
historicas que apresentou, destacam-se: Crusades (1995), Gladiators: The Brutal Truth
(2000) e Terry Jones' Medieval Lives (2004). Terry Jones morreu em 2020, vitima de

deméncia frontotemporal.

Michael Palin

Michael Palin nasceu em 1943 na cidade inglesa de Sheffield. O pai era
engenheiro e a mae doméstica. Na cidade natal, Michael Palin completou o ensino
primario na “Birkdale Preparatory School” e posteriormente o ensino secundario na
“Shrewsbury School”. Entrou na Universidade de Oxford em 1962, tendo concluido a
licenciatura em Histéria Moderna em 1965. A partir desta altura, os caminhos de Palin
e Jones cruzaram-se frequentemente. De facto, ambos participaram em varios projetos
comuns. De entre estes destacam-se: The Oxford Revue, The Frost Report, Do Not Adjust
Your Set, The Complete and Utter History of Britain, How to Irritate People e todas as
criagdes dos MP. Nestas ultimas, Palin representou habitualmente homens timidos
sujeitos a opressao de um poder arbitrario e personagens delirantes. Na era pds-Python,
Palin e Jones também seguiram estratégias de carreira andlogas. De facto, embora
Michael Palin tenha continuado a sua carreira de ator e argumentista, a sua prioridade
a partir do final da década de 80 passou a ser a apresentacdo de séries documentais e a
escrita de livros. Neste campo, ele dedicou-se principalmente a descricao de viagens
efetuadas a diversas regiées do mundo. A sua estratégia foi produzir uma série
documental e um livro. De entre estas obras “duplas”, destacam-se: Around the World
in 80 Days (1989), Pole to Pole (1992), Full Circle (1997), Michael Palin's Hemingway
Adventure (1999), Sahara (2002) Himalaya (2004) New Europe (2007), Brazil (2012) e
North Korea (série 2018, livro 2019).

Os Monty Python: algo completamente original e diferente?

Sao os Monty Python algo completamente diferente? A resposta poderad ser, ao

mesmo tempo, ndo e sim. Como foi referido nas biografias acima apresentadas, todos



os Pythons eram pessoas cultas e com formacdo universitaria. Por isso, foram
influenciados por muitas obras e autores geniais da histéria da comédia e do humor (ver
seccOes 2.5 a 2.7 deste capitulo). Pode aqui ser aplicada a imagem de alguém que vé
mais longe por se encontrar sobre os ombros de um gigante. Stephen Hawking (2003, p.
15) ilustrou genialmente o significado desta metafora: “Cada geracdo esta sobre os
ombros daqueles que vieram antes, assim como eu fiz quando era estudante de
doutoramento em Cambridge, inspirado pela obra de Isaac Newton, James Clerk
Maxwell e Albert Einstein". Deste ponto de vista, os MP conseguiram produzir a sua obra
brilhante porque beneficiaram da experiéncia de muitos grandes escritores e artistas
(Francois Rabelais, William Shakespeare, Miguel Cervantes, Jonathan Swift, Laurence
Sterne, Jean Arp, Lewis Carroll, Spike Milligan, Peter Sellers, etc.). Por outro lado, ao
subirem aos ombros dos seus geniais predecessores, eles conseguiram divisar e atingir
uma constelagdo distante de novas formas de humor. O humor dos MP é tdo original
gue deu origem a palavra “pythonesque” no Dicionadrio de Inglés de Oxford para o poder
designar. Durante uma digressao dos MP no US Comedy Arts Festival em 1998, Terry

Jones comentou ironicamente a este respeito:

“One of the things we tried to do with the show was to try and do
something that was so unpredictable that it had no shape and you
could never say what the kind of humor was. And | think that the fact
that "Pythonesque" is now a word in the Oxford English Dictionary
shows the extent to which we failed.'” (tradu¢do em rodapé)

Terry Jones (Moffitt, 1998)

O pythonesco foi extremamente inovador do ponto de vista formal, inspirando
varias geracfes de humoristas mais novos. Os MP provocaram também o debate sobre
as formas convencionais de fazer humor, expondo os seus artificios e limites arbitrarios
(Kaplan, 2010, p. 20). Do ponto de vista tematico, para o pythonesco ndo existiam tabus.

Este tipo de humor irreverente abordou todo o tipo de temas fraturantes. Desta forma,

! Traducdo: Com o programa televisivo, uma das nossas inten¢des principais era tentar criar algo t3o
imprevisivel que se podia tornar irreconhecivel até ao ponto de ndo poder saber qual foi o tipo de
humor usado. Creio que o facto de "pythonesco" ser agora um termo presente no Dicionario de Inglés
da Oxford (OED - Oxford English Dictionary) demonstra o qudo fracassamos. (Moffitt, 1998)
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a influéncia dos MP foi muito para além do mundo artistico. A discussdo destes temas
induziu debates na sociedade, com consequéncias que se alargam até aos dias de hoje.

O pythonesco é de muito dificil caracterizacdo (Chagas, 2014, p. 16, Kaplan, 2010,
pp. 192-193, Silva, 2013, p. 20, Stépdnovd, 2016, pp. 22-23). No entanto, é possivel
adjetivd-lo em termos gerais de acordo com a Figura 1, obtida através da juncao
esquemadtica de todos os adjetivos que o caracterizam, segundo as diversas fontes
consultadas. Retomando a metafora dos ombros do gigante, os MP foram
profundamente influenciados por diversos movimentos da histéria da arte e da
literatura. De facto, o pythonesco incorpora: o grotesco de Francois Rabelais, a satira
intemporal de William Shakespeare, o burlesco e o anacrénico de Miguel Cervantes, a
alegoria politico-social de Jonathan Swift, o estilo fragmentario do fluxo de consciéncia
usado por Laurence Sterne, o nonsense de Lewis Carroll, o dadaismo de Jean Arp, o
surrealismo dos musicais britanicos e a irreveréncia de Spike Milligan e Peter Sellers
(Kaplan, 2010, pp. 30-31). O pythonesco abordou tematicas muito diversificadas
(Chagas, 2014, pp. 20-21, Kaplan, 2010, pp. 39-40, Stépanova, 2016, pp. 17-18),
designadamente: os preconceitos sociais, a moral sexual, a religido, o autoritarismo da
policia, a censura do poder, a pomposidade ridicula das classes altas, a excessiva
reveréncia a familia real, as lendas estereotipadas do passado dito glorioso, o discurso
vazio dos pseudo-intelectuais, a arrogancia ambiciosa dos idiotas, o fanatismo das seitas
religiosas, o sectarismo dos grupos revoluciondrios e a falta de comunicacdo no mundo
contemporaneo. O humor dos MP tem um caracter intemporal, visto que tem como
objetivo principal satirizar instituicdes e nao pessoas concretas. Por isso, as suas
personagens representam esteredtipos de grupos sociais (Chagas, 2014, pp. 37-38,
Kaplan, 2010, pp. 39-42, Silva, 2013, pp. 17-19), designadamente: comentadores
televisivos, jornalistas, eruditos, especialistas, politicos, lideres religiosos, policias,
militares, personagens simpldrias ("Gumbys"), homens comuns, burocratas e
professores.

As obras dos MP tém a estrutura de uma sequéncia de sketches independentes,
interligados pelo chamado fluxo de consciéncia (ver sec¢do 2.7. deste capitulo). Na
maioria dos casos, este fluxo é assegurado pelas animacdes de Terry Gilliam (Mesquita,
2017, pp. 20-21, Silva, 2013, p. 18). Adicionalmente, o pythonesco apresenta as
seguintes caracteristicas principais (Kaplan, 2010, pp. 190-193, Silva, 2013, pp. 16-19,
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Stépanova, 2016, pp. 22-25): (i) vocacdo marcadamente experimental, (i) ousadia
estética, (iii) fusao de varios tipos de humor (satira, ironia, sarcasmo, alegoria, hipérbole,
nonsense, etc.), (iv) atitude anarquica e irreverente, (v) uso de temporalidades
divergentes, (vi) imprevisibilidade do enredo e violagao das expectativas do publico, (vii)
recurso a jogos de palavras e trocadilhos, (viii) adocdo de uma ldgica de casualidade
estranha, (ix) abordagem colaborativa das tarefas de escrita e produgdo, (x) uso da
comicidade como critério final da selecdo do material humoristico, (xi) retoma de temas
do passado como forma de desconstruir mitos e (xii) utilizacdo de anacronismos

histéricos (cfr. Kaplan, 2010, pp. 190-193, Silva, 2013, pp. 16-19, St&pédnova, 2016, pp.

22-25).

Baseado em anacronismos Incongruente Violador das expectativas
Libertario Grotesco Irénico Burlesco
Sarcéstico Zombeteiro Satirico Caricatural

Parodico Nonsense Bizarro Cabtico

Paradoxal Inverosimil Surrealista P6s-moderno

Contraditorio Irreverente I »
Minimalista Fragmentario
Provocador Hiperbolico
Ambiguo
Excessivo
Louco
Inovador N&o convencional _

Com uma causalidade estranha

Desrespeitador das normas sociais Dadaista Excéntrico

Figura 1: Como é o pythonesco?

Obras principais dos Monty Python

Embora esta tematica ja tenha sido abordada anteriormente neste capitulo, sera

feita agora uma descri¢do sistematica e resumida das obras mais importantes dos Monty
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Python? (Kaplan, 2010, p. 28, Stépanova, 2016, p. 21). Este grupo comecou a sua carreira
com a série televisiva Monty Python's Flying Circus (1969-1974), que inclui quarenta e
cinco episddios, distribuidos por quatro temporadas (12 temporada: 13 episddios (1969-
1970), 22 temporada: 13 episdédios (1970), 32 temporada: 13 episédios (1972-1973) e 42
temporada: 6 episddios (1974)). John Cleese abandonou o projeto no fim da 32
temporada. Esta série foi um grande sucesso, tendo transformado os MP num
fenédmeno de culto. Foi aqui que eles testaram a estrutura de sketches independentes,
exposta na secgdo anterior. A maioria das personagens era interpretada pelos
elementos dos MP. No entanto, participaram também nesta série alguns atores e
musicos externos ao grupo. De entre estes, destacam-se: Carol Cleveland, Connie Booth,
lan Mac Naughton, lan Davidson, Neil Innes e o grupo musical “Fred Tomlinson Singers”
(Mesquita, 2017, p. 21). Os MP produziram também quatro filmes: E Agora Algo
Completamente Diferente (1971), Monty Python e o Cdlice Sagrado (1975), A Vida de
Brian (1979) e O Sentido da Vida (1983). A estrutura de sketches é também
integralmente usada nos filmes E Agora Algo Completamente Diferente® e O Sentido da
Vida. Os outros dois filmes, Monty Python e o Cdlice Sagrado e A Vida de Brian, sdo
concetualmente um bocado diferentes. De facto, embora a estética de sketches
continue presente, existe um fio condutor que da coeréncia a estas obras. Monty Python
e o Cdlice Sagrado é uma pardédia as aventuras do rei Artur e dos cavaleiros da Tavola
Redonda, na sua busca pelo Santo Graal. A Vida de Brian narra a vida de um personagem
ficticio (Brian Cohen), cuja vida é tragicamente marcada por ser confundido com o
messias Jesus Cristo. Esta tragicomédia sera analisada em detalhe no préximo capitulo
deste trabalho.

Procede-se, nas sec¢bes seguintes, a resenha da histéria da comédia a qual
aludimos no inicio deste capitulo. Esta abarca obras de diversos géneros artisticos
(literatura, artes do espetdculo, pintura, etc.). Estipuldmos, como critério de inclusdo, o

facto de estas obras terem influenciado de alguma forma o pythonesco.

2 N3o serdo aqui referidos albuns musicais e espetdculos ao vivo.
3 Este filme tem um titulo extremamente irénico. De facto, destinava-se a apresentar os melhores
nameros da série Monty Python’s Flying Circus ao publico norte-americano.
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Periodo medieval e renascentista: O Kairés e o Carnaval

Esta seccao é baseada na interpretacao crista do conceito grego kairds, efetuada
pelo tedlogo protestante norte-americano de origem alema Paul Tillich (Tillich, 1962,
pp. 185-197), e no conceito de carnaval do filésofo russo Mikhail Bakhtin (Bakhtin, 1984,
p. 7). Também se recorreu a sintese dos dois conceitos proposta por Bekker (2018, pp.
2-7).

Na lingua grega antiga, existem duas palavras para designar o tempo: chronos e
kairds (Bekker, 2018, p. 1). Chronos é o tempo linear e cronoldgico, enquanto kairds
representa a nocao mais qualitativa do tempo certo para realizar uma determinada agao
consciente. O conceito de kairds foi incorporado no cristianismo moderno apds a
publicacdo do Novo Testamento em Grego Antigo (Westcott e Hort, 1881). Neste texto,
elaborado a partir de manuscritos originais nesta lingua, esta palavra surge 86 vezes.
Tillich (1962, pp. 195-197) propds a distingao entre dois tipos de kairds: o Kairds absoluto
e o kairds relativo. O primeiro tipo correspondia ao momento de Deus, em que Ele
intervinha explicitamente na histdria humana. Neste contexto, o momento em que Deus
enviou o seu Filho para salvar a humanidade correspondia ao Kairdés absoluto mais
importante (centro da histdria). O segundo tipo de kairds correspondia ao momento do
Homem, que era associado ao espirito profético. Tillich (ibid.) caracteriza este espirito
como a capacidade de saber interpretar os sinais dos tempos, para que se possam
adotar as mudancas necessarias ao melhoramento da sociedade. No entanto, este
espirito tinha de ser fiel a vontade de Deus (Kairds Absoluto). Tillich (1962, pp. 187-88)
advertiu para o perigo do kairds falso, que é inspirado pelo demdnio e ndo por Deus.
Como exemplo, referiu a ascensdo do nazismo na Alemanha nos anos 30 do século XX:
“uma distorcdo demoniaca do conceito kairds”, que conduziu inevitavelmente a
autodestruicao. O espirito profético de Tillich é, pois, reformista e nao revolucionario.
Este espirito esta associado a irrup¢do do novo, que nao implica necessariamente a
destruicdao completa do antigo. Quando as igrejas e a sociedade rejeitaram este espirito,
ocorreram movimentos sectdrios de natureza revoluciondria, muitas vezes com
consequéncias catastroéficas. As ideias de Tillich foram precursoras da chamada Teologia
da Liberta¢do e do Socialismo Cristdo. Existe mesmo uma tendéncia nesta teologia,
designada por Teologia Kairds, que teve influéncia em diversos movimentos populares

de libertacdo. Entre estes destacam-se as lutas anti-apartheid na Africa do Sul e dos
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palestinianos pela sua auto-determinacao (Bekker, 2018, p. 6). Numa forma mais geral,
Tillich (ibid.) associou também o kairds relativo ao tempo certo na vida humana para
todo o tipo de realizagdes. Isto inclui também um tempo para o riso e para o ser humano
se alegrar com as suas obras. Este espirito é bem expresso pela seguinte citacdo de

Eclesiastes (3), um poema cujo excerto relevante para esta Dissertacdo é o seguinte:

Tudo tem o seu tempo determinado, e hd tempo para todo o propdsito debaixo
do céu.

Had tempo de nascer, e tempo de morrer; tempo de plantar, e tempo de arrancar
o que se plantou;

Tempo de matar, e tempo de curar; tempo de derrubar, e tempo de edificar;

Tempo de chorar, e tempo de rir; tempo de prantear, e tempo de dancar;

Mikhail Bakhtin desenvolveu o conceito metaférico de carnaval numa perspetiva
medieval e renascentista. No seu livro A obra de Francois Rabelais e a cultura popular
na Idade Média e no Renascimento (Bakhtin, 1984, p. 7), este autor apresentou uma
formulacdo metaférica deste conceito.

Para compreender melhor o conceito de carnaval de Bakhtin, é necessario
abordar o processo de cristianizacdo da Europa. Este processo dificil e moroso, que
decorreu entre os séculos IV e XV, ndo foi completamente unidirecional. De facto, a
adocdo da nova religido ocorreu de uma forma bastante sincrética (Nogueira, 1995, pp.
48-49 e Stark, 2001, pp. 106-108). Isto significa que o cristianismo absorveu muitas
crencas e tradicGes das religides precedentes europeias, adaptando-as aos objetivos
evangelizadores da Igreja Catdlica. Por exemplo, numa carta dirigida a Melito de
Cantudria (12 bispo de Londres), o Papa Gregdrio | afirma que a conversdo das
populagdes pagas ao cristianismo seria muito facilitada se estes pudessem manter as
formas externas das suas tradic¢des. Isto envolvia uma aculturacdo destas populagdes,
que agora celebravam estas tradicdes em homenagem ao Deus cristdo (Nogueira, 1995,
pp. 53-55).

Na Idade Média, as festividades populares estavam ainda fortemente enraizadas
nos ritos tribais e nas religides pagas. Elas exprimiam uma visdo grotesca do mundo,

associada a memoria coletiva da humanidade desde tempos imemoriais, que era ainda
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compartilhada pela grande maioria da populacdo rural (Bakhtin, 1984, p. 10). Era este
espirito festivo que Bakhtin (ibid.) associou ao conceito metaférico de carnaval. O
carnaval correspondia a um tempo festivo, onde se podiam libertar as energias
reprimidas por uma ordem social rigida e opressora. O espirito carnavalesco do mundo
era ainda fortemente igualitdrio, anarquista e critico de todos os poderes instituidos. O
carnaval apelava também a morte do velho e a emergéncia do novo.

Bekker (2018, pp. 8-9) associou os conceitos de kairds de Tillich e de carnaval de
Bakhtin como sendo representativos de um tempo de renovagao social. No entanto, a
emergéncia deste tempo sé é possivel através duma percecdo apurada das
contingéncias e peculiaridades do contexto histdrico.

De acordo com Bakhtin (2010), o espirito carnavalesco era inicialmente apenas
associado aos camponeses. Devido a forma como a evangelizacdo cristd dos chamados
barbaros foi efetuada, privilegiando essencialmente as suas elites, a sociedade medieval
era bastante dual: (i) as elites (rei, corte, nobreza, o clero e a burguesia) ja tinham
absorvido o espirito austero do catolicismo; (ii) os camponeses, sob um verniz cristdo,
eram essencialmente pagdos. E interessante notar que a palavra “pagdo” deriva do
original latino paganus, que significa "camponés" ou "rustico". No entanto, a medida
gue a ldade Média se aproximava do fim, a comédia carnavalesca comecou a ser
progressivamente melhor aceite pelas classes mais privilegiadas (Bakhtin, 2010, p. 84).
De acordo com este autor, este processo atinge o seu ponto culminante durante o
Renascimento. Nessa época, a literatura comica foi aceite maioritariamente como uma
expressao legitima da cultura europeia. O expoente maximo desta aceitacdao foi o
escritor francés Francois Rabelais (1494-1553), cuja obra mais importante foi A Vida de
Gargantua e Pantagruel. Rabelais teve grande sucesso no século XVI, sendo bem aceite
simultaneamente pelo povo e pelas elites dessa época (Bakhtin, 2010, p. 51).

As obras de Rabelais, herdeiras do espirito carnavalesco medieval, sao
caracterizadas pela sua irreveréncia e desafio as normas sociais dominantes. A escrita
de Rabelais recorre também a formas grotescas, fortemente ligadas ao misticismo
pagdo (Bakhtin, 2010, p. 52-53). Estas incluem formas: (i) quiméricas (designadamente
hibridos de homens e bestas), (ii) atrofiadas (por exemplo formas grotescas com a
amputacdo de membros), (iii) hiperbdlicas (por exemplo repetidas até ao infinito) e (iv)

hipertrofiadas (por exemplo formas grotescas muito achatadas ou alongadas). O
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resultado final das obras literdrias assume entdo uma sequéncia andrquica de eventos,
cuja ligacdo escapa muitas vezes ao leitor. Neste contexto, a comédia grotesca e
demencial de Rabelais tem uma enorme afinidade com o “pythonesco”.

A estética grotesca foi também usada nas artes plasticas, designadamente pelo
pintor holandés Hieronymus Bosch (Jowell, 1965, p. 131). Embora retratem tematicas
religiosas, os seus quadros combinam figuras piedosas e grotescas. Um exemplo é o

triptico As Tentacdes de Santo Antdo, que esta patente no Museu Nacional de Arte

Antiga de Lisboa (ver Figura 2).

Figura 2: Triptico As Tentag¢des de Santo Antdo, do pintor holandés Hieronymus Bosch, em exposi¢do no
Museu Nacional de Arte Antiga de Lisboa (Stewart, 2019).
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Idade Moderna: A comédia e os seus censores

No fim do século XVI, a atitude relativamente ao riso alterou-se profundamente.
A principal causa desta mudanga esteve associada aos movimentos da reforma
protestante e da contrarreforma catdlica. Embora com orientagdes teoldgicas
diametralmente opostas, estes movimentos estavam muito associados a purificacdo
religiosa. Ambos consideravam o riso como uma forma de expressdo desprezivel da
alma humana, que urgia controlar. De notar também que neste periodo se dd a transicdo
do feudalismo para a monarquia absoluta. Esta altera¢dao do sistema politico criou um
Estado muito mais centralizado, que reprimia de uma forma impiedosa qualquer tipo de
dissidéncia. O absolutismo foi a forma de governo dominante na Europa durante os
séculos XVIl e XVIIl e a intolerancia politica/religiosa continuou a condicionar fortemente
a cultura europeia deste periodo (Kiser, 1987, pp. 274-287). Esta tendéncia foi ainda
agravada pela Guerra dos Trinta Anos, que op0s protestantes entre 1618 e 1648 no
centro da Europa? (Wilson, 2019, pp. 237-238). Foi um conflito extremamente
sangrento, tendo sido responsdavel por oito milhées de mortos (Wilson, 2019, pp. 241-
243) e com consequéncias que se fizeram sentir muito para além do século XVII.

A reforma protestante, liderada por Lutero e Calvino, surgiu em reagao ao luxo e
opuléncia da Igreja Catodlica (Liebel, 2020, 420-422). Os protestantes defendiam um
estilo de vida mais austero, que levou a reducao significativa da opuléncia dos altares e
elementos decorativos nas igrejas luteranas ou mesmo a sua eliminacdo das igrejas
calvinistas. Iniciada pelo concilio de Trento (1545-1563), a contrarreforma catdlica
instituiu um rigido controlo sobre a arte e a cultura (Besen, 2016, pp. 290-293). Para
esse efeito, recorreu a instrumentos repressivos como o Index> (Lenard, 2006, pp. 54-

56) e a Inquisicdo® (Lima, 1999, pp. 17-18). Tanto a austeridade protestante como a

4 E um bocado reducionista considerar a Guerra dos Trinta Anos como um conflito entre protestantes e
catdlicos. Por exemplo, a Franga catdlica participou nesta guerra apoiando os principados protestantes
alemaes. (Wilson, 2019, pp. 237-238).

5> 0 Index (nome completo: Index Librorum Prohibitorium) foi uma lista regulatdria religiosa publicada
em 1564 pelo Papa Pio IV. Consistia, como o préprio nome indica, num indice de publica¢gbes impressas
e autores cuja divulgacdo e publicacdo estava interdita nos paises catdlicos até a sua exting¢do definitiva
em 1966 (Lenard, 2006, pp. 54-56). A secgdo introdutdria deste consistia numa lista de 10 regras que
regiam a censura de publicacdes (Lenard, 2006, p. 54), seguida de trés listas ordenadas alfabeticamente
que listavam, respetivamente, os autores cujo catdlogo de obras ndo podia ser publicado, obras
individuais consideradas "pecaminosas" e os autores das mesmas e publicagGes de autoria anénima
(Lenard, 2006, p. 56).

6 Os Tribunais do Santo Oficio da Inquisicdo eram dirigidos por inquisidores, que possuiam imenso poder
a custa de acumularem as fungdes de investigador e juiz simultaneamente (Lima, 1999, 17). Os réus, por
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intolerancia catdlica desprezavam o espirito livre e subversivo tipico da época do
Renascimento. Em toda a Europa, a comédia passou a refletir a visdo politica/religiosa
dominante em cada sociedade. N3o existia qualquer objetivo de satirizar as instituicoes.
Pelo contrario, a comédia tinha uma fung¢ao moralizadora de incentivar as pessoas a
obedecerem incondicionalmente ao poder absoluto do Estado e da Igreja (Hansen,
1989, pp. 65-67). Esta perspetiva era partilhada pelo mundo protestante (por exemplo
através da comédia alema do estilo Lustspiel) e pelo mundo catdlico (através da comédia
barroca). No entanto, nos paises protestantes (especialmente em Inglaterra) sempre
existiu uma maior liberdade de expressdao do que nos paises catdlicos.

A critica a comédia foi também efetuada pelos filésofos racionalistas e
iluministas do século XVIII, como Kant (Chagas, 2014, p. 33) ou Voltaire (Chagas, 2014,
p. 14). Apesar das suas intengdes reformistas, esta corrente filosofica desprezava o
potencial satirico da comédia, considerando-a como uma expressao cultural menor
(Chagas, 2014, pp. 14-15). Viveram, contudo, nesta época, grandes escritores, que ndo
hesitaram em usar a comédia como elemento essencial das suas obras geniais. De entre
estes destacam-se: William Shakespeare, Miguel Cervantes, Jonathan Swift e Laurence
Sterne.

William Shakespeare (1564-1616) é considerado o maior escritor da lingua
inglesa. A sua obra inclui diversas pecas de teatro cdmicas (Yearling, 2020, pp. 2-3). De
entre estas, destacam-se: Canseiras do Amor em Vdo (1591), Os Dois Cavalheiros de
Verona (1591), Sonho de uma Noite de Verdo (1594), O Mercador de Veneza (1594), O
Amansar da Fera (1594), Noite de Reis (1599), As Alegres Comadres de Windsor (1599),
Muito Barulho por Nada (1600), Medida por Medida (1604), Conto do Inverno (1610),
Cimbelino (1611) e A Tempestade (1611). Em muitos casos, as comédias
shakespearianas usavam histdrias amplamente divulgadas no seu tempo. No entanto,
Shakespeare trabalhava estas temadaticas de forma a imprimir-lhes consisténcia e
espontaneidade. O resultado final era uma intriga cativante, envolvendo uma sequéncia
de acontecimentos inesperados e inverosimeis, que prendia o espectador até um

desenlace final surpreendente. Os temas dominantes eram as relagdes humanas em

sua vez, eram for¢ados e teimosamente insistidos a confessarem os seus pecados, até ao ponto de se
recorrer a tortura para se extrair confissGes (Lima, 1999, 17-18). A tortura era frequentemente
encorajada durante os autos-de-fé, e os condenados acabavam quase sempre mortos na fogueira como
resultado das confissGes dos seus crimes.
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geral, com especial énfase no amor. Estas comédias eram habitualmente intemporais,
nao representando lugares ou pessoas especificas.

Miguel de Cervantes (1547-1616) é um dos escritores mais importantes da lingua
castelhana. A sua obra mais famosa, a comédia delirante D. Quixote de la Mancha
(1605), é considerada o primeiro romance moderno (Bazzoni, 2007, p. 190). Cervantes
narra neste livro as aventuras de um fidalgo rural arruinado (Alonso Quijano), residente
em Castela-La Mancha, que é um dvido leitor de romances de cavalaria. Ele enlouquece,
assume o nome de D. Quixote de la Mancha e decide tornar-se num cavaleiro andante
(Bazzoni, 2007, p. 195). Percorre entdo a Espanha, acompanhado pelo seu fiel
“escudeiro”, um camponés chamado Sancho “Panga”, que o segue devido a uma vaga
promessa de ser nomeado governador de uma ilha imaginaria. Os dois deslocam-se em
montadas decrépitas, D. Quixote num cavalo escanzelado chamado Rocinante e Sancho
Panga num burro pachorrento. As duas personagens principais deste romance
apresentam personalidades muito contrastantes: D. Quixote é idealista e fantasioso,
enquanto Sancho Panca é realista e simpldrio. A musa inspiradora destas aventuras é
uma dama idealizada, chamada Dulcineia (Bazzoni, 2007, pp. 190-191)7, por quem D.
Quixote se encontra apaixonado. O enredo segue ao ritmo da imaginagao delirante de
D. Quixote, que confunde moinhos de vento com gigantes e rebanhos de ovelhas com
exércitos (Bazzoni, 2007, pp. 195-196). Este livro é uma parddia burlesca dos romances
de cavalaria, ainda muito populares nessa época, que recorre ao anacronismo da
personagem do “Cavaleiro da Triste Figura” num enredo passado no século XVII. No
entanto, tal como em todas as obras geniais, D. Quixote de la Mancha apresenta varias
camadas de interpretacdo. De facto, esta obra pode ser também interpretada como uma
satira arguta da decadente sociedade espanhola desse tempo (Bazzoni, 2007, p.196).

Jonathan Swift (1667-1745) foi um escritor e clérigo anglo-irlandés, cuja obra
mais importante é As Viagens de Gulliver (1726). Nesta obra em quatro volumes, Swift
narra as aventuras de Lemuel Gulliver (cirurgido e posteriormente capitdo da marinha
mercante). No seu enredo, Gulliver visita diversas terras imagindrias habitadas por seres

magicos (andes, gigantes, seres imortais, cavalos falantes, etc.). As Viagens de Gulliver é

7 A personagem de Dulcineia é vagamente inspirada na camponesa Aldonza Lorenzo, com quem D.
Quixote se chega a encontrar com resultados desastrosos. No entanto, ao longo do romance, ela assume
também a identidade de outras personagens (Bazzoni, 2007, pp. 190-191).
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uma alegoria politico-social da Europa do século XVII, com especial &nfase no caso inglés
(Wilding, 1993, pp. 4-5). Apesar do seu conservadorismo, e até em certos casos
reacionarismo, Swift discute nesta obra muitas questdes politico-sociais ainda
relevantes atualmente (Wilding, 1993, pp. 6-9). De entre estas, destacam-se: (i) a
corrupcao, (ii) o oportunismo, (iii) aincompeténcia, (iv) a esterilidade do debate publico,
(v) a estupidez associada aos conflitos internacionais, (vi) a escravatura, (vii) os perigos
do mau uso da ciéncia e (viii) a irracionalidade das armas de destruicdo macica. As
Viagens de Gulliver ndo é uma comédia no seu sentido mais estrito. No entanto, a fina
ironia de Swift provoca frequentemente o sorriso do leitor. Além disso, a sua tematica
e estilistica inspiraram muitas obras cdmicas posteriores.

Laurence Sterne (1713-1768) foi um escritor e clérigo anglo-irlandés, cuja obra
mais importante é A Vida e Opinibes de Tristram Shandy (1759-1767). A personagem
principal deste livro, que funciona como o narrador da histdria, é o fidalgo rural Tristram
Shandy. Outras personagens importantes sao o seu circulo familiar mais préximo, alguns
criados e amigos préximos da familia. Esta obra em nove volumes é apresentada como
a autobiografia do seu narrador. No entanto, a tarefa de escrever a autobiografia revela-
se impossivel. A acdo ndo segue uma sequéncia légica no tempo e no espaco, sendo
completamente dominada pela imaginacao fervilhante do personagem (Portela, 1997,
p. 24). Nao existe um fio condutor causal no enredo, que ocorre como um fluxo caético
de acontecimentos aleatérios. Isto conduz a uma proliferacao incontrolada de narrativas
no interior do romance, que Tristram Shandy tenta em vao racionalizar (Portela, 1997,
pp. 23-25). O narrador assiste impotente a emergéncia de um numero infinito de
pequenas histdrias resultantes da sua atividade mental febril, cujo controlo Ihe escapa
completamente. Estas histérias intercalam-se, encaixam-se, interrompem-se e
retomam-se de uma forma incontrolavel. Este estilo fragmentario de construir a
narrativa é designado modernamente por fluxo de consciéncia (Tavares, 2009). A Vida e
Opinides de Tristram Shandy é uma parddia dos romances autobiograficos, que eram
muito populares na época (Portela, 1997, pp. 8-9). No entanto, é uma obra
extremamente complexa, podendo ser lida de muitas maneiras diferentes. Pode ser
interpretada também como uma satira impiedosa de muitos aspetos da sociedade
inglesa daquele tempo (Portela, 1997, pp. 17-21). Entre estes destacam-se: (i) as

convencoes sociais hipdcritas, (ii) os comportamentos formais e pomposos, (iii) a cultura
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racionalista, (iv) a critica literaria, (v) a repressdo sexual, (vi) a legitimacdo das obras
literarias, (vii) os textos cientificos, (viii) o direito e a administracao da justica, (ix) a
religido e (x) a instituicdo militar.

Durante a Idade Moderna, assistiu-se a emergéncia de uma nova forma de teatro
popular designada por commedia dell' arte (Schmitt, 2015, p. 312). As suas origens
remotas situam-se na Itdlia do século XVI. Posteriormente, espalhou-se por outros
paises europeus (Franca, Alemanha, Espanha, etc.). As pecas de teatro caricaturavam
varios grupos sociais, tais como militares, clérigos, banqueiros, negociantes, nobres e
plebeus. As pecas eram representadas de improviso, por companhias itinerantes de
atores profissionais, recorrendo a um conjunto restrito de personagens associadas a

arquétipos sociais. De entre estes, destacavam-se:

e Arlecchino: palhacgo trapalhdo e astuto (personagem principal do enredo);
e (Colombina: criada delicada e inteligente. (namorada de Arlecchino);

e Pantalone: velho rico e autoritario;

e Brighella: servo egoista e cinico;

e Pedrollino: servo fiel e honesto;

e Dottore: pseudo-intelectual charlatao e avarento;

e Capitano: homem fanfarrdao e mentiroso;

e Orazio: enamorado ingénuo e futil;

e sabella: enamorada vaidosa e sedutora.

Na Inglaterra do século XVIIl, o conceito de humor é distinto do conceito do
comico (Kubota, 2015, pp. 65-67, Lima, 2010, pp. 8-9). Lorde Shaftesbury, no seu livro
Sensus Comunis: um ensaio sobre a liberdade de graca e do humor, formulou este
conceito com um significado similar ao usado atualmente (Castro, 2009, Lima, 2010, p.
37). O humor é encarado como uma romantiza¢do do cémico, que envolve a consciéncia
da natureza ridicula da existéncia humana. Por outro lado, o humor implica também
uma atitude de indulgéncia e de simpatia para com esta existéncia. Além disso, o
humorista deve ter a capacidade de se rir de si proprio. O humor exige, pois, um

distanciamento relativamente ao real, de forma a poder conciliar sentimentos opostos
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(Castro, 2009, Lima, 2010, pp. 40-41): positivos (tais como a empatia, a simpatia ou a

indulgéncia) e negativos (tais como o desdém, o despeito ou o escdrnio).

Idade Contemporanea: Do romantismo ao pés-modernismo

A Revolugdo Francesa (1789-1814) marca o fim dramatico da Idade Moderna. As
forgas revolucionarias, compostas pela burguesia urbana e o campesinato rural,
estilhacaram em poucos meses privilégios seculares da aristocracia e do clero. Sob a
divisa ‘liberdade, igualdade e fraternidade’, a monarquia absoluta foi abolida com a
posterior execucdo do casal real (D. Luis XVI e Maria Antonieta). Foi elaborada a primeira
constituicdo de Franga (1791), pondo fim ao regime monarquico. Esta constituicdo
adotou os seguintes principios fundamentais: (i) forma de governo republicana, (ii)
separacdo de poderes, (iii) natureza secular do Estado e (iv) Declaracdo dos Direitos do
Homem e do Cidaddo. Os ideais da Revolugdo Francesa foram largamente traidos,
principalmente nos periodos do terror (1793-1794) e do despotismo napolednico (1789-
1814), e ela foi definitivamente derrotada em 18158. No entanto, esta revolucdo gerou
ondas de choque que se espalharam por todo o mundo (Hanson, 2019, pp. 587-589,
Rosenfeld, 2019, p. 561).

Do ponto de vista politico, a Revolucdo Francesa serviu de inspiracdo as
chamadas revolugdes liberais do século XIX® (Silva, 2020, pp. 60-61), que ocorreram
principalmente na Europa e na América Latina e que se baseavam nos seguintes
principios fundamentais: (i) fim da monarquia absoluta, (ii) ado¢do de uma constituicdo
liberal, (iii) ado¢cdo de um regime democratico (monarquia constitucional ou republica)
e (iv) nacionalismo. Apesar de avangos e recuos, incluindo o surgimento de novas formas
de totalitarismo, os novos regimes liberais promoveram geralmente um aumento
significativo da liberdade de expressdo. Isto criou condicdes para um aumento
significativo da producao literdria e da criagdo artistica. Do ponto de vista cultural, as
revolucdes liberais estiveram associadas ao declinio do neoclassicismo e a emergéncia

do romantismo (Lima, 2010, pp. 53-54, Ribeiro, 2010, p. 36).

8 Napoledo regressou brevemente ao poder em 1815, no chamado Governo dos Cem Dias, mas foi
derrotado na batalha de Waterloo a 18 de junho de 1815 e condenado ao exilio na ilha de Santa Helena.
9 A revolugdo gloriosa na Inglaterra (1688-1689) e a revolu¢do americana (1776) também serviram de
modelo a estas revolugdes.
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O romantismo valorizava os fatores de identidade nacional. Por isso, assistiu-se
a uma recuperacao das raizes medievais das nagdes e culturas europeias. Isto originou
também uma revalorizacdo da comédia, habitualmente nas suas variantes mais
sofisticadas, ironia e satira (Lima, 2010, p. 53, Ribeiro, 2010, p. 35). Foram muitos os
escritores romanticos que trilharam este caminho. De entre estes, destacam-se:
Alexandre Pushkin, Camilo Castelo Branco, Gustave Flaubert, Honoré de Balzac, Heinrich
Heine, Jane Austen, Herman Melville, Johann Paul Friedrich Richter (Jean Paul), José de
Alencar, Ludwig Tieck, Nikolai Gogol, Oscar Wilde, Stendhal e Victor Hugo. Apesar disso,
o romantismo nao influenciou de uma forma significativa o pythonesco, razao pela qual
esta corrente artistico-literdria ndo sera abordada aqui em detalhe. Na segunda metade
do século XIX, o romantismo entrou em crise e surgiram novas correntes artistico-
literarias. De entre estas, salientam-se: o realismo, o naturalismo, o simbolismo, o
parnasianismo e o nonsense.

O nonsense tem uma origem britanica, sendo os seus expoentes maximos
Edward Lear e Lewis Carroll*°. O nonsense baseia-se em quatro caracteristicas gerais
(Tigges, 1988, pp. 51-55). A primeira caracteristica é a existéncia de uma tensdo
permanente entre a presenca e a auséncia de sentido no texto nonsense, que deve ser
mantida até ao epilogo do mesmo. A segunda caracteristica é a auséncia de lirismo. O
nonsense é marcado pela soliddo da sua personagem principal. No entanto, este
sentimento ndo é expresso de uma forma lirica. Isto significa que ndo é estimulada a
empatia entre o leitor e esta personagem. A terceira caracteristica é um desafio
permanente ao senso comum. As regras que controlam a a¢do sdo arbitrarias e podem
ser renegadas a qualquer instante. Ndo ha mesmo garantia que as leis da natureza
permanecam sempre validas num ambiente nonsense. A quarta caracteristica é que o
universo nonsense é criado pela linguagem verbal. Isto significa que a palavra antecede
sempre a realidade.

Edward Lear (1812-1888) foi o fundador desta corrente artistico-literaria e um
criador multifacetado (Granato e Bastazin, 2021, pp. 83-86, Pereira, 2015, pp. 133-134).
Os seus interesses diversificados incluiam: a poesia, o conto, a botanica, a zoologia, a

ilustracdo, a pintura, a banda desenhada e a musica. A sua produg¢do em estilo nonsense

10 Lewis Carroll é o pseuddnimo literario de Charles Lutwidge Dodgson.
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esta reunida em quatro livros: Book of Nonsense (1846), Nonsense Songs, Stories, Botany
and Alphabets (1871), More Nonsense Pictures, Rhymes, Botany, etc. (1872) e Laughable
Lyrics: A Fourth Book of Nonsense Poems, Songs, Botany, Music, etc. (1877). Para
exprimir os conteudos nonsense, Edward Lear usou principalmente uma forma poética
de origem popular designada por limerick (Pereira, 2015, p. 134). Um limerick era um
pequeno poema cémico, muitas vezes rude, que era constituido por cinco versos.
Edward Lear modernizou esta forma poética, em especial nos seguintes aspetos
(Pereira, 2015, pp. 134-135): (i) libertando a sua métrica (os limericks de Lear tinham
entre dois e seis versos), (ii) recorrendo a efeitos sonoros, (iii) incluindo elementos
inesperados e estereotipados, (iv) descrevendo situacdes inverosimeis e disparatadas,
(v) usando personagens idiotas, (vi) provocando efeitos de incoeréncia e incongruéncia,
(vii) acompanhando os poemas com ilustragdes bizarras e (viii) criando uma tensao
paradoxal entre a normalidade e a sua auséncia, de forma a conduzir o leitor a um
epilogo nonsense. Nos seus livros, Edward Lear recorreu ainda a outras formas de
expressao do nonsense (Granato e Bastazin, 2021, pp. 101-110). De entre estas,
destacam-se: as cancdes nonsense, os poemas (ndo incluidos na tradicdo limerick)
nonsense, as histdrias nonsense, a botdnica nonsense e a culinaria nonsense.

Lewis Carroll (1832-1898) foi um escritor, ilustrador, matematico, professor da
Universidade de Oxford e clérigo anglicano britanico (Averbug e Novaes, 2019, p. 126).
As suas obras mais importantes, As Aventuras de Alice no Pais das Maravilhas (1865) e
a sua sequela Alice do Outro Lado do Espelho (1871), galardoaram-no a posicao de um
dos maiores autores de sempre da literatura nonsense (Averbug e Novaes, 2019, pp.
124-127). Estes livros narram a histéria de uma menina, chamada Alice, que cai numa
toca de coelho e penetra num pais encantado (o Pais das Maravilhas ou Wonderland na
versdo inglesa original). Neste pais, encontra-se com personagens préprias do mundo
dos sonhos (Averbug e Novaes, 2019, p. 145), geralmente criaturas antropomorficas que
representam esteredtipos da sociedade britanica daquele tempo. S3o aqui exploradas
todas as idiossincrasias de um texto nonsense, designadamente: (i) a tensdo
permanente estabelecida entre o discurso racional de Alice e o discurso delirante das
outras personagens, (ii) a soliddo de Alice perante um universo estranho que ela nao
entende, (iii) a arbitrariedade das regras que controlam este universo e (iv) o facto de

os didlogos entre as personagens serem a fonte da criacdo da realidade nonsense.

24



Nestas obras, Lewis Carroll satirizou a sociedade vitoriana em que viveu. Os alvos mais
comuns da sua satira mordaz foram: a) o sistema educativo, b) o conservadorismo das
instituicdes, c) a rigidez das normas sociais, d) a burocracia do Estado e e) a religido.

O nonsense teve uma influéncia marcante em outras correntes artistico-
literarias, que se desenvolveram nos séculos XIX e XX. De entre estas destacam-se: (i) o
absurdo (de Franz Kafka, Samuel Beckett ou Eugene lonesco), (ii) o dadaismo (de Tristan
Tzara, Hugo Ball ou Hans Arp) e (iii) o surrealismo (de André Breton, Mario Cesariny ou
Salvador Dali). Como foi discutido anteriormente neste trabalho, o pythonesco foi
bastante influenciado por muitas das obras e correntes artistico-literarias mencionadas
até aqui. No entanto, o humor dos Monty Python esta fortemente ancorado na estética
pds-modernista desenvolvida apdés a Segunda Guerra Mundial, que apresenta as
seguintes caracteristicas gerais (Pucca, 2007, pp. 69-70): (i) diluicdo da fronteira entre
erudito e popular, (ii) hibridismo cultural, (iii) elimina¢do das fronteiras entre diferentes
estilos e formas de expressdo artistica, (iv) apropriacdes e intertextualidade, (v)
metaficcdo (ficcdo sobre a ficgdo), (vi) diluicdo dos conceitos de autoria e de
originalidade, (vii) recurso frequente a didlogos entre as personagens, (viii) uso dos
meios de comunicacdo de massa (rddio, cinema, televisao, Internet, etc.), (ix) foco no
qguotidiano de grupos particulares (mulheres, homossexuais, grupos étnicos, classes
sociais, etc.), (x) parddia e satira social e (xi) desencanto com os resultados do progresso
tecnolégico. O uso dos meios de comunicacdo de massa permitiu criar novas formas de
expressao artistica (Sousa, 2019, pp. 15-18), tais como filmes, folhetins radiofdnicos,
séries televisivas, programas de humor ou videos. As influéncias mais préoximas do
pythonesco radicam-se em obras culturais deste tipo, produzidas na segunda metade
do século passado (Kaplan, 2010, pp. 29-33). Quando os Monty Python iniciaram a sua
carreira como grupo em 1969, a maioria dos seus membros ja tinha participado em
programas televisivos de humor, designadamente: The Frost Report (1966-1967)', At
Last the 1948 Show (1967)%, Do Not Adjust Your Set (1966-1967)'3, The Complete and

Utter History of Britain (1969)'* e How to Irritate People (1969)*°. Por isso, o pythonesco

11 Com a participacdo de Graham Chapman, John Cleese, Eric Idle, Michael Palin e Terry Jones.
12 Com a participacdo de Graham Chapman e John Cleese.

13 Com a participacdo de Eric Idle, Michael Palin, Terry Jones e Terry Gilliam.

14 Com a participacdo de Michael Palin e Terry Jones.

15 Com a participa¢do de Graham Chapman, John Cleese e Michael Palin.
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foi bastante inspirado por essa experiéncia anterior (Kaplan, 2010, 29). No entanto, os
Monty Python também foram bastante influenciados por outros programas
radiofénicos e televisivos deste tipo (Kaplan, 2010, pp. 29-32, Wilkie, 2019, pp. 213-215).
De entre estes destacam-se: The Goon Show (1951-1960)'¢, That Was the Week That
Was (1962-1963)Y, e Q... (1969-1982)*2. Outra fonte de inspiracdo do pythonesco foram
os espetdculos satiricos de revista, como o Beyond the Fringe, produzidos por
companhias de teatro universitario (Wilkie, 2019, p. 214). Os Monty Python também
foram fortemente influenciados por musicais surrealistas, como One Way Pendulum
(1959), que eram muito populares nos meios universitdrios do Reino Unido dos anos 50
e 60 do século passado (Wilkie, 2019, pp. 217-218). As animagdes de Terry Gilliam
inspiraram-se fortemente nos movimentos dadaista e surrealista, designadamente na
obra do pintor franco-alemao Jean Arp. Isto exprimia-se na recusa de padrdes visuais
comuns e num espirito anarquista (Wilkie, 2019, pp. 217-218).

Esta vasta lista de influéncias artisticas, espalhadas ao longo de varios séculos,
influenciou significativamente o pythonesco como o conhecemos hoje. Boa parte das
caracteristicas humoristicas influenciadas por estas correntes e obras artisticas patentes
no humor dos MP estdo presentes na obra cinematografica e televisiva do grupo, e o
filme A Vida de Brian ndo é excecdo a esta regra. A resenha e analise destes mesmos

aspetos constituiram os objetivos principais deste capitulo.

Recursos literarios online

Algumas das obras citadas neste capitulo encontram-se em livre acesso na
Internet, por os seus direitos de autor ja terem prescrito. Para aceder a estas obras,
utilizou-se a plataforma disponibilizada online pelo projeto Gutenberg (Project
Gutenberg, 2021). Iniciado em 1971 por Michael Stern Hart, este projeto foi o primeiro
a disponibilizar livros eletrénicos gratuitos. O cerne do projeto Gutenberg é atualmente
uma biblioteca digital online, que disponibiliza mais de 60000 titulos em diversas linguas
(incluindo o portugués). Nestas circunstancias, foi possivel consultar as seguintes obras:
Gargantua and His Son Pantagruel (Rabelais, 2004), The Complete Works of William
Shakespeare (Shakespeare, 1994), El ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha

16 programa radiofénico produzido por Spike Milligan e onde Peter Sellers era um dos principais atores.
7 programa televisivo.
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(Cervantes, 1999), Gulliver’s Travels (Swift, 1997), The Life and Opinions of Tristram
Shandy (Sterne, 1997), Nonsense Books (Lear, 2004), Alice’s Adventures in Wonderland
(Carroll, 1991) e Through the Looking-Glass (Carroll, 1991).

Neste trabalho, também foi usado frequentemente o “E-Dicionario de Termos
Literarios de Carlos Ceia” (Ceia, 2005). Esta ferramenta online, resultante do trabalho
colaborativo de 180 autores coordenados pelo Professor Carlos Ceia da Faculdade de
Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa, disponibiliza entradas para

mais de 1500 termos técnicos usados em estudos literarios e culturais.
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