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Introducio

O trabalho que ora se apresenta tem a finalidade de analisar A pintura religiosa na
Bahia, durante o perfodo de 1790 a 1850, tendo como objecto os monumentos religiosos da
Cidade de Salvador que contém representagdes pictdricas produzidas entre esses anos. O
recorte escolhido possui a sua justificativa na tentativa de resgatar a histéria da pintura, na
capital baiana, tema ainda pouco conhecido e explorado nos meios académicos brasileiros;
e caracteriza-se por um enfoque novo, tendo em vista relacionar a produgfio da pintura
religiosa no Brasil com as influéncias oriundas de Portugal e da Europa.

Ao finalizar a tese, recuperam-se as motivagdes, os objectivos, as dificuldades
encontradas.

Por ocasido do IV Coléquio Luso-Brasileiro, realizado no Museu de Arte Sacra da
Bahia, em Salvador, houve a oportunidade de conhecer professores e conferencistas
portugueses e brasileiros, que discutiram as artes produzidas nessa inter-relagio cultural
entre Portugal e Brasil. Nesse encontro foi possivel trocar ideias, obter respostas as duvidas
€ aos questionamentos sobre pintura. J4 tinha grande interesse desde a escolha do tema
sobre “caricatura” para a dissertagdo de mestrado, realizada na Escola de Comunicaces e
Artes da Universidade de Sdo Paulo, na década de 1980.

Assim, fol possivel participar das etapas de selecgdo para a realizacio do
doutoramento na Faculdade de Letras da Universidade do Porto, sob a orientagio do
Professor Doutor Agostinho Rui Marques de Aratjo. Mais do que isto, foi possivel a

convivéncia, por um periodo de quatro anos, com a cultura portuguesa, durante a estadia
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nas cidades do Porto e de Lisboa; e completar uma etapa fundamental da formagdo
académica.

A escolha do tema “A pintura religiosa em Salvador, 1790-1850” permitiu
estabelecer vinculos entre a histéria e as artes luso-brasileiras. Tais inter-relagdes foram
sendo tecidas 4 medida que se tinha contacto com os arquivos e bibliotecas portuguesas,
descobrindo uma vasta documentagio manuscrita, impressa € iconografica, relacionando-a,
por sua vez, com a documentagio consultada em arquivos e bibliotecas de Salvador e Feira
de Santana.

Os estudos sobre as artes na Bahia, a partir do século XVIII, focam um periodo de
crescente desenvolvimento através de construgdes monumentais, religiosas e civis, onde o
embelezamento do interior dessas construgdes era realizado por dezenas de mestres e
artistas. Em Salvador, concentrou-se a maior produgdo; e, sem duvida, a cultura portuguesa
fez-se presente nos modelos artisticos, na utilizagao de técnicas e materiais, na existéncia
de artistas portugueses trabalhando, sob encomenda, em obras de arquitectura, escultura e
pintura. Contudo, quase todas as pinturas eram anénimas e tiveram autoria atribuida por
estudiosos, quer através de comparagdes das caracteristicas perceptiveis, quer por terem
sido encontrados alguns documentos nos arquivos das confrarias, dando indicio de
semelhangas.

A pesquisa de campo representou um dos mais dificeis obstadculos a serem
superados para a realizagdo desta tese, notadamente, pelo desgaste natural dos documentos
e pela inexisténcia de uma politica nacional publica de consciencializagdo para a
organizagdo e preservagdo destes acervos, em especial, os particulares, o que prejudicou o
andamento mais eficiente e eficaz das actividades de pesquisa. Contratos entre pintores e

encomendantes, infelizmente, no foram encontrados. Por outro lado, ha a registar que,

12



infelizmente, a maioria das confrarias n3o possui mais o fausto de outrora, sendo, por isso,
muito dispendioso manter em boas condigdes os respectivos arquivos. Isso ndo desmerece a
boa receptividade das mesmas em atender os pesquisadores que buscam o conhecimento do
seu passado de gloria. Merece ressalva o bom estado de conservagdo dos documentos, bem
como o facil acesso aos mesmos, do acervo do Arquivo Publico do Estado da Bahia —
APEB. Assim como o acesso aos documentos da Biblioteca Sectorial Monsenhor Renato de
Andrade Galviio do Museu Casa do Sertdo, Orgdo Suplementar da Universidade Estadual
de Feira de Santana — UEFS, que, entre outros, possui uma Colec¢do Especial de Obras
Raras, referéncias imprescindiveis para o conhecimento da Histéria da Bahia, destacando-
se o exemplar das Constituigdes Primeiras do Arcebispado da Bahia e obras de viajantes
estrangeiros dos séculos XVIII e XIX.

De suma importéncia para a pesquisa dé campo se configuraram os acervos de
Marieta Alves e de Carlos Ott. No tocante aos documentos reunidos por Marieta Alves,
actualmente sob a guarda do Arquivo Publico do Estado da Bahia — APEB, ¢é pequeno em
se tratando de volume, todavia contém informag¢des importantes. Contudo, foi no acervo de
Carlos Ott que avangos significativos foram alcangados para a consecugao desse trabalho.

Esse acervo denominou-se aqui “Colec¢do Arquivo Carlos Ott”, composta por
livros e ficheiros do historiador. Nesses ficheiros constam transcri¢gdes de documentos
variados, entre eles os mais recorrentes sdo os recibos, os relatérios das Mesas
Administrativas das Confrarias, as folhas de pagamento; mas também anotagdes realizadas
pelo historiador durante as suas incursdes nos diversos arqui\}os pesquisados nas sedes das
Irmandades e Ordens Terceiras de Salvador. Merece nota que esta colecgdo € o resultado de
toda uma vida dedicada ao estudo das artes na Bahia, o que confere um perfil especializado

aos seus estudos, muitos deles aqui consultados. Esta colec¢do encontra-se no Centro de
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Estudos Baianos da Universidade Federal da Bahia - UFBa, em Salvador, em formato de
fichas com dados por artistas, onde destaca a obra executada e a fonte (arquivo). Tendo
como referéncia esta colec¢@o, organizou-se neste trabalho um banco de dados. Priorizou-
se os contetidos a partir dos pintores, suas obras e respectivas datas, dando-se, ainda,
informagdes acerca dos logradouros de onde provinham, assim como a localizag@o dos
referidos documentos. Devido a sua importancia e, tambem, pelo facto de alguns
documentos nio mais existirem, a Coleccdo Arquivo Carlos Ott tornou-se imprescindivel
- para tais estudos. Assim, no trabalho apresentado, a parte referente & pintura da citada
colecgdo compde 0 Anexo Documental, conforme se encontra no banco de dados. O que
possibilitou que tais fichas fossem revisadas nos arquivos, para garantir a veracidade e
também conferir as cotas, que se encontravam desactualizadas.

Outra importante série documental consultada para a elaboragdo desta tese foram os
Jornais “Diario da Bahia”, “Idade do Ouro do Brasil” ¢ “O Noticiador Catdlico”, que
fornecem informagdes acerca da vida quotidiana, evidenciando aspectos da sociedade, da
vida comercial, da entrada e saida de artigos, em especial aqueles relacionados com a
produgao artistica.

Em se tratando de um trabalho que tem como principal elemento de analise e critica
a imagem, foi imprescindivel a construgdo de um Anexo Iconografico. Este instrumento foi
composto por gravuras, reunidas em arquivos de Portugal. No periodo estudado, elas
configuraram-s¢ como modelos para o processo de aprendizagem ou referéncias para a
produc@o, fiel ou adaptada, de copias solicitadas pelos encomendantes. Houve, ainda a
produgdo de material fotografico, elaborado ao longo da feitura deste trabalho, sendo
fotografados 15 (quinze) monumentos, listados no Capitulo III, bifurcados basicamente em

pinturas de tectos € painéis que compdem as paredes laterais das igrejas e dos demais

14



comodos dos referidos prédios, possibilitando maior facilidade no processb de analise ¢
comparagdo estilistica das mesmas.

Téo importante quanto as fontes consultadas em arquivos brasileiros e portugueses
foi a utilizagdo do texto do Concilio de Trento (1545-1563) e das Constitui¢des Primeiras
do Arcebispado da Bahia (1707), pois se constituiram como elementos norteadores da
conduta religiosa e moral.

O Concilio foi o instmmento usado pelos quadros da Igreja Catdlica a fim de
questionar a Reforma Protestante, reafirmando as doutrinas tradicionais do‘ Catolicismo, em
especial a conduta do clero, com o objectivo de eliminar os abusos até entdio comuns dentro
das suas hostes. Também instituiu um moralismo que atingiu a vida das pessoas comuns,
influenciado a forma de organizagio em grupos religiosos que reflectia nas relages sociais
entdo vigentes.

A sua versdo para terras brasileiras consistiu ha publicagdo das Constitui¢Bes
Primeiras do Arcebispado da Bahia que, a exemplo do Concilio, postulava e regia a vida na
colénia, de tal modo que .o seu texto possui claras evidéncias de adaptagdes ao modus
vivendi regional. A principio de natureza religiosa e moral, acabou repercutindo na
construgdo de edificios do culto catdlico, bem como na sua decoragio e ornamentagio,
influenciando, portanto, na criagdo € no gosto dos artistas e seus encomendantes.

Em se tratando de piﬁtura religiosa, fez-se necessaria a utilizagfio da Biblia Sagrada,
cujos textos sdo referéncias primordiais para o entendimento da liturgia e dos signos que
fundamentam os dogmas da Igreja Catélica, bem como os elementos da sua tradi¢do, como
os Sacramentos, a Vida de Jesus Cristo e a de Maria, os exemplos a serem seguidos a partir

dos Evangethos ¢ do Antigo Testamento. Também foram utilizados textos secundarios a
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respeito da vida de santos, que completam os exemplos vistos nas pinturas que se
encontram nos templos aqui estudados.

Pari passu, recorreu-se a utilizagdo de crénicas dos contemporaneos da época em
destaque. De entre esses, ha a destacar Luis dos Santos Vilhena, com o importante registo
“A Bahia no século XVIII”, mais conhecido como as “Cartas de Vilhena,” que
testemunham a vida e o quotidiano de Salvador desse periodo, versando sobre aspectos
econdmicos, sociais, administrativos e religiosos, 0 que proporcionou um resgate da visio
historica durante Setecentos. Outros nomes, como Maria Graham, Thomas Lindley, Jean
Baptiste Debret, J. B. Spix, Von Martius, Louis Frangois de Tollenare ¢ George Gadner,
representaram, para a construgfio do texto, a apreensio dos principios em voga e os seus
(pre)conceitos diante dos usos e costumes da Capital baiana, principalmente frente as
devogdes e aos cultos baseados no Catolicismo popular, com demonstragdes publicas de fe,
onde sagrado e profano se confundiam.

Como modelos tedricos e metodoldgicos terﬁos que destacar os trabalhos de alguns
estudiosos que se debrugaram sobre a Bahia de outrora, a saber: Katia Mattoso, Carlos Ott,
Marieta Alves, Manoel Querino, Maria Helena Flexor, Jodo José Reis, Russel Wood, Pierre
Verger, entre outros. Cada um com enfoque e objecto de estudo diferenciado, analisaram a
Bahia buscando compreender os diversos aspectos a partir das hierarquias sociais,
desigualdades, relagdes entre as camadas populares e a elite, donde resultaram analises que
vio desde vertentes da historia demografica a compreensdo da cultura, da religiosidade e
das artes aqui fomentadas.

Sobre pintura na Bahia, a bibliografia especifica existente ¢ sumaria e incorre em
interpretacdo distorcida. Exemplo disso sfio algumas inferéncias de Carlos Ott. Em “A

Escola Bahiana de Pintura” atribui a José Joaquim da Rocha a pintura do tecto da nave da
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Igreja de Santo Anténio da Barra, em Salvador, por acreditar ser muito semelhante com o
estilo do artista’.

O desconhecimento de muitos nomes de artistas desse periodo foi revisto. Tal
revisdo foi iniciada pelo “Dicionario de Artistas e Artifices da Bahia”, da autoria de
Marieta Alves. Nessa obra constam varios nomes, em especial de pintores que executaram
obras grandiosas e que antes ndo estavam devidamente estudados e divulgados.

Como ja foi mencionado, o trabalho exaustivo de investigagio nos arquivos
realizado por Carlos Ott proporcionou-lhe a concretizagio de vérias publicages aberca das
artes na Bahia. Contudo, foi necessério distinguir que a interpretagio adoptada para os
estudos da pintura baiana foi equivocada, repetida por seguidorés e criticada por algung
estudiosos. Ressalta-se aqui, portanto, que o avango da investigaciio desta tese se deu no
momentd em que foi realizado uma disting&o entre “Carlos Ott, o investigador” ¢ “Carlos
Ott, o publicista.”

Como na Bahia dos séculos XVIII e XIX o Catolicismo envolvia toda a so‘ciedade,
mesmo levando em considerago o processo de resisténcia e inser¢do de outras religides no
cenario baiano, era nos monumentos religiosos que as relagdes sociais encontravam forma
latente, trazendo a tona as suas principais contradi¢des. Merece nota que alguns desses
modelos se configuram na literatura consultada como importantes referéncias e até, mesmo,
como classicos para o estudo da histéria da arte na Bahia, assumindo-se, assim, como

pioneiros no resgate da memdria patrimonial e artistica.

"OTT, Carlos. A Escola Bahiana de Pintura. 1764-1850. Sdo Paulo: MWM Motores Diesel, 1982. p. 153.
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Estruturalmente, o trabalho que ora se apresenta possui cinco capitulos,
subdivididos em itens a fim de facilitar a discussdo sobre as diferentes etapas integrantes do
contexto que fomentou o desenvolvimento da pintura, em especial religiosa, na Bahia dos
séculos XVIII e XIX. O Capitulo I faz uma revisdio dos estudos sobre a pintura religiosa na
Bahia, dando destaque éos classicos de Manoel Querino, Argeu Guimardes, Marieta Alves
e Carlos Ott, que tiveram como base o documento anénimo “Nogdes sobre a procedéncia
da arte de pintura na‘Provincia da Bahia”, existente na Biblioteca Nacional do Rio de
janeiro — BNRJ. Tais autores revelaram “olhares” diferenciados acerca das autorias e/ou
atribui¢des de pinturas que formam o patriménio artistico de Salvador. Nesse sentido,
propde-se uma revisdo sobre essas visdes, utilizando-se para isso estudos que possuem um
caricter analitico e critico, dentro de uma perspectiva tedrica, metodologica e de
fundamentacio documental, inclusive com a descoberta e o cotejo de novos documentos e
considerando outras escolas e regides do pais. Destaca-se neste cendrio os trabalhos de
Maria Helena Flexor, Vitor Serrfo, Eugénio Avila Lins e Luis Alberto Ribeiro Freire, além
das analises realizadas a partir desta pesquisa.

Vale ressaltar que a grande dificuldade estava em ter uma bibliografia a ser
revisionada completamente, desconsiderando quase tudo que tinha sido colocado como
verdade por Carlos Ott, Manoel Querino € outros. Por outro lado, tomaram-se como base os
estudos de Maria Helena Flexor, sobre os oficios mecanicos, € o de Vitor Serrdo, que versa
sobre o estatuto do pintor portugués, referenciais para um canﬁnho seguro diante dos
equivocos € erros encontrados na historiografia das artes baianas.

O Capitulo II versard sobre a Cidade de Salvador, enquanto Capital da Provincia,
contextualizando o periodo nas suas diversas caracteristicas, tendo énfase os aspectos

culturais e religiosos. De facto as irmandades e as ordens — religiosas e leigas - figuraram
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como os principais encomendantes, acabando tais confrarias por representar, nesse recorte
histérico, os microcosmos da sociedade baiana. Nesse sentido, formam esse capitulo os
itens “A metrépole colonial baiana”, “O papel do clero na sociedade baiana”, “As
freguesias”, “Os espagos de devogdo e de deleite”, “O culto & Virgem Maria” ¢ “A
laicizagio da sociedade soteropolitana”; todos eles objectivam tragar um perfil da Cidade e
dos personagens que efervesciam esse mosaico cultural.

“As repercussdes do Concilio de Trento no Brasil”, “Os santos e as devogoes
baianas”, “Os palcos das celebragdes: monumentos religiosos” e “Os monumentos
religiosos analisados” formam o Capitulo III, intitulado “Monumentos religiosos de
Salvador: antecedentes histdricos, devocionais € aspectos arquitecténicos e artisticos”.
Analisou-se, nesta parte do trabalho, os eixos centrais que fomentaram o desenvolvimento
das pinturas, como a legislag@o religiosa da €época, que regulava tal produgdo artistica, e
bem assim os cenarios arquitectonicos onde figurou a decoragdio iconografica, além de
trazer a baila os santos mais recorrentes dentro do imaginario religioso baiano.

O Capitulo IV destaca o objecto de estudo propriamente dito, qual seja “A pintura
religiosa em Salvador” durante o periodo de 1790-1850. Assim sendo, os itens “Oficio”,
“Clientela e formas de trabalho”, “Os mestres”, “A aprendizagem”, “Técnicas e materiais”,
“Temas” e “Modelos” buscaram reconstituir esta actividade profissional, em suas
prerrogativas, condigdes, meios e finalidades. A pintura era feita nos moldes das
concepgdes medievais, embora desde o século XVI os pintores fossem considerados
profissionais liberais, isto ¢, ndo dependiam do controle administrativo da Camara. Os
ateliers tinham a mesma estrutura e funcionamento das oﬁcinas. Em geral o mestre fazia o
“risco” ou “inventava” e pintava as partes nobres — rosto, maos e pés — deixando o resto

para seus colaboradores. A maestria era reconhecida quando o oficial fosse capaz de copiar
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os grandes mestres. Assim, a forma de trabalho ¢ a concepgdo de pintura permitiram que
muitas delas se parecessem umas com as outras. Também se procurou identificar e perceber
os encomendantes € o estatuto do trabalho que regia as formas de parceria. Foi de
| fundamental importancia enumerar as técnicas e os materiais utilizados que ddo conta do
processo de planeamento, elaboragdio ¢ execugfo das obras, e que reflectiam a condigio
econdmica das irmandades, responséveis pelo gosto e tematicas escolhidos.

Por fim, o Capitulo V aborda o estilo das pinturas religiosas existentes nos templos
analisados, promovendo uma critica acerca do quadro evolutivo do programa barroco
colocado em pratica em terras baianas, com a tendéncia ao decorativismo mas sem perder
de vista o objectivo de levar ao espectador a observagéo e contemplagio de cenas sagradas.
Além desse aspecto, tivemos também a preocupagio de perceber as mudangas ocorridas
com o advento do novo gosto neocléssico junto das elites baianas, que marcou o processo
de laicizacdo da sociedade.

Quanto aos modelos que os artistas seguiram nas suas pinturas, foram poucas as
informacdes encontradas. Apenas foram consultadas aquelas que seguiam as estampas dos
missais, ilustragdes da Biblia ou das imagens de santos e santas. Assim aparecem obras
com caracteristicas flamengas ou italianas, conforme a estampa que se copiava. As
estampas do pintor Rafael e sua escola foram bastantes utilizadas. Nesse sentido, tratou-se
de listar os mestres que antecederam a conhecida “Escola Bahiana de Pintura”, bem como
os afamados José Joaquim da Rocha, José Tedfilo de Jesus e Joaquim Franco Velasco, que

com caracteristicas ¢ estilos individuais marcaram a pintura religiosa na Bahia.
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Capitulo I - Uma reviséo aos estudos da pintura na Bahia nos séculos XVIII ¢ XIX

Os primeiros estudos sobre a pintura, na Bahia, nos séculos XVIII e XIX, foram
realizados ainda no terceiro quartel de oitocentos tendo maior produgio na primeira
metade do século XX, e sob varios aspectos foram considerados validos e durante todo
esse periodo néo foram revistos.

Considera-se que nfio s6 as autorias e atribuicdes de obras de arte baiana
carecem de revisdo, mas também o conhecimento acerca da prépria histéria da arte e,
nomeadamente, da pintura baiana e brasileira.

Poderemos mencionar em primeiro lugar a “Historia artistica”, da autoria de
Argeu Guimardes, publicagdo do Diciondrio histdrico, geographico e ethnographico do
Brasil, numa edigdo comemorativa do primeiro Centenario de Independéncia. Esse texto
possui caracteristicas ufanistas, sendo datado de 1922, e traz um resumo das artes
plasticas brasileiras. Contudo, deveremos inclui-lo como referencia obrigatoria para
analisar a mentalidade brasileira desse periodo em que igualmente se insere Manoel
Querino, responsavel pelos estudos “Artistas bahianos”' e “As artes na Bahia”,
publicados respectivamente, em 1909 e 1913 que serviram de modelo para estudos de
outros especialistas durante todo século XX.

Nessa perspectiva, a Professora Dra. Maria Helena Flexor, analisando as obras

de Manoel Querino, Marieta Alves e Affonso Ruy tece o seguinte comentario:

Tornou-se a obra de Manoel Querino a fonte mais recorrida para
identificagdo e resgisto biografico de artistas e artifices. Ou ainda: A
época em que Manoel Querino escreveu, € em parte Marieta Alves e
Affonso Ruy, foi o de valorizagdio das coisa nacionais, pois decorria o

' QUERINO, Manoel Raymundo. Artistas bahianos. 2 ed. Bahia: Officinas da Empreza “A Bahia”,
1911. Infelizmente a obra As artes na Bahia no foi consultada devido 2 dificuldade de encontri-la nas
bibliotecas da capital baiana.
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periodo préximo & comemoragdo do centenario da Independéncia do
Brasil e se era atingido pelo espirito nacionalista do mundo ocidental.
Assim, procurava-se valorizar, também, o tipo nacional como o
mestico de negro e indio (cabra), o mulato, confundindo-se, inclusive,
trabalho mal elaborado com a cor da pele.”

Essa valorizagio das “coisas” nacionais repercutia-se nas inimeras formas da
linguagem artistica, notadamente, em principios do século XX, no Brasil. Sendo uma
busca de reconhecimento e resgate do passado nacional.

Cabe aqui registrar que o texto “Historia Artistica,” da autoria de Argeu
Guimardes® serd o norteador das analises empreendidas, no que diz respeito a sucessdo
de fatos relevantes para a histéria da arte no Brasil e ponto de referéncia para balizar as
incursdes de autores como Manoel Querino (1851 - 1923), Marieta Alves (1892 - 1981),
Carlos Ott (1908 - 1997) e de um documento andnimo intitulado *“Nogdes sobre a
procedéncia da arte de pintura na Provincia da Bahia”, escrito provavelmente entre
1866-1876.

O texto “Historia Artistica” coloca como marco divisério natural e inegdvel,
para as artes no Brasil o deslocamento da Corte Portuguesa para o Rio de Janeiro.*
Podemos concordar parcialmente com esta afirmacgfio, se tivermos em conta as
mudancas ocorridas, como a abertura dos portos, ao comércio internacional, a
legalizagdo da imprensa, a institui¢do da Biblioteca Nacional, etc.

A arte brasileira entfio, antes de 1808, era considerada dentro de uma perspectiva

pejorativa.

...colonial na submissdo aos modelos lusos, na timidez dos seus v6os,
na compressora dependéncia que lhe impunha o velho Portugal,

’FLEXOR, Maria Helena. Autorias e atribui¢des: a escultura na Bahia dos séculos XVIII e XIX.
Salvador, 1998. (texto mimeografado).

3 GUIMARAES, Argeu. Histéria artistica.. In: Instituto Histérico e Geografico Brasileiro. Diccionario
historico, geographico e ethnographico do Brasil. Commemorativo do primeiro centenario de

Independencia. Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, 1922. v. 1: Introducgio geral.
* GUIMARAES, Argeu. Idem, ibidem. p. 1585.
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procurando amesquina-la, abastarda-la, nega-la, prohibi-la; colonial,
politica e estheticamente; sem sensivel autonomia de processos, de
motivos, de idéaes; conseguindo, sem embargo, corajosamente
affirmar-se, contra as mil hostilidades ambientes; mas, apesar disso,
colonial na forma e na esséncia, na maneira e na estructura.’

Como havia uma rigida vigilancia adoptada pela politica colonial portuguesa
controladora das novas vias politico-econémicas tomadas pelo Brasil, tornando-se um
trabalho arduo o desenvol.vimento de uma arte autéctone nas provincias brasileiras.
Porém, mesmo em face dessas limitagdes, desenvolveu-se arduamente a arte no Brasil,
mesmo com as dificuldades inerentes a auséncia de um ensino mais formal. Apesar da
situagdo exposta havia artistas que se esfor¢gavam para realizar bons trabalhos e, que
frequentemente transmitiam aos seus discipulos as suas técnicas e estratégias de
subsisténcia nesse oficio. Era uma arte pratica, desenvolvida no quotidiano,
nomeadamente, ém Sal\}ador, de‘ onde irradiava-se para outras vilas da provincia, bem
como, para outras provincias como as do Nordeste.

O texto em andlise considera que durante o século XVII, XVIII e primeiro
quarte]l do século XIX, e nos principais centros urbanos, que se assistiu a um

desenvolvimento progressivo da pintura, principalmente devido & ac¢io acg¢lio dos

jesuitas.

Enquanto a politica portugueza se obstinava no mesmo ingrato esforgo
destruidor, os Jesuitas, obscura mas vigorosamente, iam
contrabalangando a acgfio deleteria. O Brasil muito lhes deve. Na
Historia da Arte, impossivel olvida-los.

[...] educados para todos os misteres, onde quer que lancassem as
pedras de seus edificios, tudo faziam e fabricavam e inventavam e
ensinavam, para attender 4s necessidades da vida civilizada.®

® GUIMARAES, Argeu. Idem, ibidem. p. 1585.
% GUIMARAES, Argeu. Idem, ibidem. p. 1586.
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Os jesuitas percorreram o Brasil catequizando os indios, fundando Igrejas,
colégios e seminarios, disseminando um saber formal em terras tdo vastas.

Segundo a “Histéria Artistica” os centros urbanos, a provincia de Minas Gerais,
estiveram na dianteira do desenvolvimento artistico, devido a abundincia de ouro,

fendémeno propulsor do embelezamento ¢ vocagao artistica.

Em Minas Geraes, improvizada a riqueza pela exploragdo do oiro,
mais viva era a florago artistica. Levantavam-se templos opulentos.
Sobrava margem para um fecundo labor esthetico. O ambiente de Juxo
e o fer\7/or catholico permittiam o florescimento de uma arte mais
intensa.

Por sua vez, em Pernambuco, houve uma situagdo inusitada pela presenga de
invasores holandeses nessa Provincia, governada pelo Principe Mauricio de Nassau,

entre os anos de 1637 ¢ 1644.

Pernambuco foi entio um grande emporio... Abriram-se estradas de
penetragiio, aperfeigoaram-se varias industrias, cunharam-se as
primeiras moedas obsidionaes, installou-se o primeiro observatorio
astronomico, museus e blibliotecas, arsenaes, presumivelmente a
primeira officina typogralphica...8
Através de tantas inovacdes, Pernambuco fervilhava num ambiente propicio a
formagio de artistas de mérito e reconhecido valor, devido ao incentivo propiciado
pelos holandeses naquela Provincia.
O Rio de Janeiro que passou a ser Capital do Brasil em 1763, foi também um
dos p6los promotores de desenvolvimento artistico brasileiro. A Cidade ¢ considerada

outro fecundo centro de florescimento artistico, tdo largo e opulento que a muitos

criticos tem merecido a designagio de escola. ?

7 GUIMARAES, Argeu. Idem, ibidem. p. 1591.
8 GUIMAR{\ES, Argeu. Idem, ibidem. p. 1588.
® GUIMARAES, Argeu. Idem, ibidem. p. 1596.
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A Bahia, em especial a sua Capital - Salvador, sobressaiu-se nesse ambiente
artistico. Desenvolvendo o que passou a ser comumente reconhecido como uma “arte

religiosa” por exceléncia.

O culto catholico na capital bahiana tocava ao maximo do esplendor.
No seculo XVIII se erigiram os mais numerosos € ricos templos
dentre os 100 que possue a cidade do Salvador. Cultivavam-se habitos
de pompa, sendo os religiosos os de mais relevo. Nas procissdes
sahiam 4 rua os mais caracteristicos representantes do poder e da
riqueza. Dentro dos templos era o rendez-vous da alta sociedade. Os
padres consumiam oS maiores esforcos para que as egrejas
resultassem 4 altura de tdo marcado luxo e opulencia.

A “Historia Artistica” analisa o ambiente de esplendor decorrente do culto
catdlico na Capital baiana. Nas procissdes saiam 4 rua os mais caracteristicos
representantes do poder e da riqueza. Porém, nfio tem em conta a participagio da elite
baiana no processo de promoc¢do artistica (composta de autoridades portuguesas e
comerciantes).

Argeu Guimardes, o autor que vimos acompanhando, considerava que Portugal
ndo tinha desenvolvido uma grande arte, como aquelas que immortalizaram a Italia, a
Hollanda, a Flandres, a Hispanha.lo E continuava:

Dividimos a Historia da arte em dois periodos perfeitamente nitidos e
caracterizados — o colonial e o autonomico estando o segundo
comprehendido no século XIX até os dia contemporaneos. Até a
Missdo franceza o Brasil vegeta na mediocridade do barroco e nas
algemas da pintura de devogdo portugueza. Em de 1816 nos
entregamos as grandes correntes européas da arte.

Guimardes argumentava que o que diferencia a arte Portuguesa ¢ o ter-se
fechado as influéncias estrangeiras, quando na verdade isto ¢ falso, pois Portugal sofreu

influéncias de correntes estéticas europeias e, indirectamente, transmitiu-as ao Brasil.

Guimardes destaca ainda a pintura de devog¢io como a marca dominante.

' GUIMARAES, Argeu. Idem, ibidem. p. 1585.
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. caminha desde as figuras inexpressivas servilmente copiadas de
antigas estampas e as paizagens convencionais e phantasticas — para
uma autonomia creadora cada vez mais accentuada. A ingenuidade do
desenho, da cor e composigdo, vai cedendo aos poucos ao influxo de
um maior aperfeicoamento e de um gosto mais educado, mais sincero,
mais livre."!

Na verdade, esta desvalorizagio da pintura de devogdo é uma consequéncia dos
principios iluministas, que desvalorizam a pratica como forma fundamental do

conhecimento artistico do barroco. Continua Guimarges definindo os artistas brasileiros:

Os artistas sdo timidos e ingenuas figuras do povo, improvisadas na

Arte e que, apesar da espontanea vocacdo, manifestam-se pouco

destras, vacilantes e incertas nos seus parcos recursos. Alheios quasi

inteiramente s luminosas florages da Arte européa, tudo conspira

para que vegetem no mesmo insulso obscurantismo. Os progressos

que grangéam sdo um prodigio de forga de vontade e talento natural.

Finalmente, encontram na Corte bragantina a primeira larga e

dadivosa protecgio official. Mas j4 estamos em pleno seculo XIX L2

O autor diz que os pintores brasileiros estavam alheios quase inteiramente as
luminosas floragbes da Arte europeia, desvalorizando as influéncias chegadas de
Portugal no periodo colonial, influéncias estas assimiladas de outros centros europeus,
como a Italia, no periodo de D. JoZo V. Afirma ainda que s6 no século XIX, os artistas
brasileiros encontraram a primeira larga e dadivosa protecgdo official. Argeu
Guimaries desconsiderou também a relagio do Rei com o Padroado no periodo
colonial. Considera ainda que, os artistas de procedéncias negra € india, tinham um

processo de formagho artistica predominantemente experiencial, de formacao

espontanea, aprendendo no quotidiano, erros e acertos gestados na pratica diaria.

Simples artifices, senhores de vocagdes por assim dizer organicas, [...]
jam-se transformando em genuinos artistas pelo proprio esfor¢o, o
proprio engenho, a propria pugnacidade. [...] humildes borradores se

' GUIMARAES, Argeu. Idem, ibidem. p. 1599.
12 GUIMARAES, Argeu. Idem, ibidem. p. 1599.
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constituem decoradores e pintores. Era uma vigan¢a do destino. Os
pobres parias com o estigma da raga inferior e reduzidos ao cativeiro,
destinados ao labor obscuro e penoso, haveriam de constituir as
primeiras e dignas affirmagdes estheticas de uma grande raga em
elaboraggo."

Quanto a influéncia francesa para o ensino académico da arte Guimar#ies afirma:

Durante os tempos coloniaes, os mnossos modestos artistas
desconhecem quasi por completo o genio esthetico da Humanidade
em sua magnficas eclosdes de toda a Europa. A licgdo mais frequente,
directa ou indirecta, é a dos Portugueses. Influiram mediatamente
sobre a cultura esthetica brasileira, pois, toda a nossa sociedade era o
prolongamento americano da metropole européa. Actuaram de um
modo mais directo pela licgdo constante dos Jesuitas, unicos a
propinarem o ensino artistico no Brasil colonial."*

Desconhece Guimardes a vinda de artistas portugueses, como Antdénio Simdes

Ribeiro, que ndo ¢ citado. A vinda de obras de arte oriundas de encomendas de Portugal

no periodo colonial, e continua:

Pelos Jesuitas aprendemos na Architectura o barroco e a Ornamentaria
aurifulgente, na Estatuaria as imagens sacras, na Pintura chamada de
“devogdo”, toda ella consagrada ao culto catholico e raramente se
permittindo o retrato e a paizagem. Nos primeiros tempos é a pintura
de devogdo exclusiva, com as paizagens convencionais e as figuras e o
arranjo affectado das velhas estampas. SO nas proximidades do século
XIX a inspiraggdo ganha liberdade e vai aos poucos procurando a
natureza, vinico e eterno modelo."’

Quanto a analise da pintura no periodo colonial, Guimardes, ¢ bem objectivo:
historia sacra, retracto ingénuo e solene, desconcerto das formas, a tergiversa¢io do

desenho, ingenuidade do colorido, a pobreza dos recursos. Porém, aos poucos certos

progressos sio desenvolvidos, segundo o autor.

' GUIMARAES, Argeu. Idem, ibidem. p. 1593.
' GUIMARAES, Argeu. Idem, ibidem. p.1599.
' GUIMARAES, Argeu. Idem, ibidem. p. 1599-1600.
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Atravez dessas pinturas desabrochadas em Minas Gerais,
Pernambuco, Bahia ¢ Rio de Janeiro, pelo curso dos seculos XVII,
XVIII e primeiro quartel do seculo XIX, pode-se observar entre as
priemiras e as ultimas, uma escala de progresso. A pintura de devogéo,
preferida por todos esses velhos artistas, caminha desde as figuras
inexpressivas servilmente copiadas de antigas estampas € as paizagens
convencionaes e phantasticas — para uma autonomia creadora cada vez
mais accentuada. A ingenuidade do desenho, da cor e da composigéo,
vai cedendo aos poucos ao influxo de um maior aperfeicoamento e de
um gosto mais educado, mais sincero, mais livre.'
Considera o resultado desta pintura como fruto da capacidade natural e
apaixonada de artistas humildes e incompreendidos. Desconsidera o aprendizado de
tradi¢io medieval, que foi introduzido no Brasil pelos portugueses e através da vinda de

seus pintores lusos. Mais uma vez, analisando a influéncia dos franceses sofrida pelos

artistas brasileiros Guimaries acentua:

A ligdo mais duradoura e efficaz, recebemo-la dos Franceses. E era
bem necessaria Em nenhuma parte o genio nacional se basta a si
mesmo para improvisar uma nobre arte; influencia estrangeira, ainda
nos meios mais civilizados, actua beneficamente como uma renovagdo
necessaria.'’

A influéncia estrangeira traz novas perspectivas e atua, pois como uma maneira
de intercambio, percebendo tendéncias artisticamente inovadoras.

Essa influéncia estrangeira teve um incentivo decisivo com a “Miss@o Artistica
Francesa”, de 1816, durante o reinado de D. Jodo VI, no Rio de Janeiro. No contexto da
missio francesa, tiveram especial destaque os mestres Debret, Taunay e Montigny,
cujas ligBes tiveram consequéncias proficuas para os seus contemporaneos e as futuras
geracdes de artistas.

Sobre a pintura baiana, no periodo colonial, em meados do século XVIII,

Guimaries destaca a actuagfio do pintor José Joaquim da Rocha, considerado mineiro

' GUIMARAES, Argeu. Idem, ibidem. p.1599.
' GUIMARAES, Argeu. Idem, ibidem. p. 1600.
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imigrado.18 Deve-se a ele os tectos das igrejas: da Concei¢do da Praia, de Nossa
Senhora da Palma, de Sdo Pedro o Velho, do Rosario da Baixa dos Sapateiros ¢ da
Ordem Terceira de Sao Domingos.

O citado autor define os artistas mestigos da seguinte forma:

E mistér ndo perder de vista que os pioneiros eram a flor de uma
sociedade em formac#o, acoimada de ignara e deslembrada do culto
da Arte. Contra os artistas se erguia a muralha do indifferentismo, da
ignorancia, da malquerenca, da hostilidade. Os precussores escravos €
mesti¢os, quasi sempre, eram gente de infima condigdo, a qual
senhores magnanimos consentiam mandar ennsinar um officio...

Cita os artistas mesti¢os: Chagas, “o Cabra”, Lisboa, o “Aleijadinho”, “Mestre
Valentim”, aos quais se juntam na pintura um Rocha, um Velasco, um Viegas, um
Manuel Dias, um José Leandro. Desconsidera a utilizagio da méo de obra escrava, onde
escravos “de ganho” que trabalhavam, entre outros servigos, como assistentes de
pintores, escultores, como também de artifices.

Antes de prosseguir com a analise do estudo do classico de Argeu Guimardes,
faz-se necessario algumas consideragdes acerca do trabalho de Maria Helena Flexor
sobre os oficiais mecanicos da Cidade de Salvador, onde realizou pesquisa comparativa
entre a Capital baiana e a Provincia de Séo Paulo.”® Através do mesmo, foi possivel a
afirmar que no campo destes segmentos da sociedade deve-se evitar as generalizagdes,
principalmente, devido as peculiaridades dos espagos geograficos e, consequentemente,

a forma de interacgio entre os grupos sociais e os seus espagos urbanos. Nesse sentido,

visualizar as especificidades das provincias citadas é pedra de toque para a realizagio de

'* provavelmente, Argeu Guimardes retirou esta informago do “Nogdes sobre a procedencia da arte de
pintura na Provincia da Bahia”, Biblioteca Nacional d Rio de Janeiro — BNRJ — Sec¢do de Manuscritos.
s/a, s/d, s/l. Bahia. (Cota II 33, 34, 10). p. 1 e QUERINO, Manoel. Idem, ibidem, contesta que o mestre
pintor José Joaquim da Rocha fosse mineiro, ao contririo defende a naturalidade baiana do referido
pintor. p. 53.

' GUIMARAES, Argeu. Idem, ibidem. p. 1593.

2 FLEXOR, Maria Helena. Oficios, manufacturas e comércio. In: Histéria econ6mica do periodo
colonial. Tomés Szmrecsanyi (org). Sdo Paulo: Hucitec, 1996. p. 173-194.
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um estudo que se pretende (re)construir a historia, em especial a histéria da arte, dentro
dos rigores do conhecimento cientifico.

Assim, chega-se a conclusdo de que a Bahia e a regiio Nordeste possibilitaram,
no contexto do florescimento da lavoura da cana-de-agtcar, melhores condigdes
materiais aos oficiais mecanicos. Tal afirmagéo ¢ possivel a partir do cotejo entre
Salvador e Sdo Paulo de onde se pode abstrair diferencas de usos e costumes, bem
como, pelo padrdo de vida das duas regides. Como os exemplos do modo de trajar-se
(roupa e calgado) podemos referir que na cidade de Sio Paulo o seu uso era, em geral,
mais simples e menos variados que 0s da Provincia baiana, em particular de Salvador.
Outro ponto de importante esclarecimento diz respeito aos processos artesanais, que se
mantinham constantes em ambas as regides, embora tivessem melhor acabamento na
Bahia. Os oficiais mecanicos paulistas eram considerados ineficientes, e até o inicio do
século XIX, os mestres, os pedreiros € os carpinteiros considerados mais habeis eram
encontrados com maior facilidade no Rio de J aneiro e na Bahia. Por fim, a incidéncia
dos oficios, passados de geragdo a geragdo, ocorreram mais em Salvador pelo fato de
possuir uma sociedade mais estavel do ponto de vista econémico, como se vera no
capitulo 1L

Dessa forma ao comparar aspectos do trabalho dos oficiais mecanicos a luz das
diferengas regionais, pode-se constatar que a Cidade de Salvador possuia melhor
contingente de artifices e, por conseguinte, de artistas de gabarito profissional.

Nesse sentido, apesar de uma visdo maniqueista de que os melhores artistas s6
podiam ser oriundos dos grandes centros europeus, ao desenvolver suas apreciagdes
sobre José Joaquim da Rocha, permitiu-se Argeu Guimariies garbosos e eloquentes

elogios.




Foi mais que um artista, foi um Mecenas. Transmitiu a arte notavel 4
pleiade de discipulos, que lhe continuaram e ampliaram o renome. [...]
O pintor se desvelou pelo ensino da Arte até ao extremo carinhoso de
prover ao sustento de alguns discipulos e chegando a enviar outros 4
Europa. Um verdadeiro semeador, cujo formoso exemplo ¢ digno de
ser exaltado em termos enthusiasticos. Desenvolvendo estimulos
artisticos.

A acgio de Rocha desenvolvendo estimulos artisticos foi fecunda.
Além disso, diffundiu o gosto pelo retrato, pintando a efigie dos mais
ilustres membros do clero, da nobreza, do exercito, do commercio.”’.

Merece nota que, o documento anénimo nas suas primeiras linhas também faz
mengio ao espirito criativo de José Joaquim da Rocha como homem culto e de letras, 0
que lhe faz o reconhecimento de ser fundador e mestre capital de uma eschola de
diversos a’z’scipulos.22

Sobre os discipulos de Rocha tece os seguintes comentarios:

Cada um dos discipulos de Rocha alcangou nome distincto. Sio:
Lopes, Marques, Antonio Dias, Antonio Pinto, Ramos Nunes da
Motta, Sousa Coutinho, José Theophilo de Jesus, José Verissimo,
Lourengo Machado e Franco Velasco, 0 mais notavel.

Dias e Pinto fizeram parceria os tectos das egrejas do Sacramento, da
Ajuda, Conceigdo do Coqueiro, Saude ¢ Gloria.

Sousa Coutinho foi scenographo do teatro Sdo Jodo...”

Ao atribuir os nomes dos discipulos de José Joaquim da Rocha, Guimaries
utilizou o documento anénimo e os estudos de Manoel Querino, acrescentando o0s
nomes de Anténio Dias e Lourengo Machado. Sobre a informagéo da parceria de Dias €
Pinto, o autor utiliza mais uma vez do documento anénimo € o de Manoel Querino.
Contudo Marieta Alves ao descobrir o contrato de pintura da Igreja da Saude e Gloria,

desfaz este equivoco. Sobre Sousa Coutinho, hd de se acrescentar que 0 mesmo era

pintor do arsenal da Marinha.

2! GUIMARAES, Argeu. Idem, ibidem. p. 1595.
2 Nogdes sobre a procedéncia... p. 1-2.
3 GUIMARAES, Argeu. Idem, ibidem. p. 1595.
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A respeito de José Teofilo de Jesus, Argeu baseia-se novamente no documento
anénimo, para dizer que era discipulo, apadrinhado e agraciado por Rocha com estudos

na Italia e em Portugal, apontando obras de sua autoria nas igrejas baianas, analisa:

Jesus, mestico baiano, deixou copiosos retratos € paineis sacros, como
os da Egreja do Bonfim e os jogos decorativos das cupulas de Sdo
Joaquim, Pilar, Barroquinha, Itaparica, Recolhimento dos Perddes € as
Ordens franciscana e carmelita. No mosteiro de S. Bento se
assignalam da sua palheta um Mercurio € 0s Quatro Evangelistas.

Outro discipulo de José Joaquim da Rocha, Velasco ¢ assim descrito:

O mais insigne discipulo de Rocha ¢, porém, Antonio Joaquim Franco
Velasco (Bahia, 1778-1833), em cuja vida e em cujas obras a escola
toca o zenith. Foi o mais espontaneo, o mais original, o mais creador,
o mais inspirado, o mais pessoal entre os confrades.
Esta avaliacio vem, mais uma vez de Manoel Querino e do documento anénimo.
Tais predicados atribuidos a Velasco por Argeu Guimardes, deve-se ao fato do
comportamento mais académico do Franco Velasco, o que ndo acorreu com José
Teofilo de Jesus que continuou mais proximo as caracteristicas da formagio barroca.

Interessante a comparagio que Argeu Guimardes estabelece dos expoentes lusos

da pintura com a figura de Franco Velasco:

os principaes perfis patricios e lusos do tempo dos ultimos vice-reis
foram fixados pelo pincel de Vellasco. Quando o imperador foi a
Bahia, emquanto Jesus se esquivava, canhestro e rude, este outro
aproveitava jubiloso o ensejo para incensar o Braganca. A d. Jodo VI
j4 fizera antes valiosa dadiva de quadros. A Vellasco pertencem Os
Passos da Paixdo do tecto da Egreja do Bonfim. **

Esta incorrecta a informaco da localizagdo da obra os Passos da Paixdo (ver
anexo iconografico figs. n. 140 - 146), pois estes encontram-se nos altares-laterais e ndo

no tecto.

% GUIMARAES, Argeu. Idem, ibidem. p. 1595.
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O pintor Bento José Capinam, discipulo de Rocha e Velasco®, cultivou a pintura
de género e a historia sacra. A Igreja do Bonfim guarda duas cbmposigées de sua
autoria: Morte do Pecador e Morte do Justo (ver anexo iconografico figs. n. 157 - 158 )
as quais se caracterizam por elementos entre o ingénuo e o piedoso.

Quanto a José Rodrigues Nunes foi, segundo Argeu Guimardes, o discipulo
predilecto e, por 1ss0, sucessor directo de Velasco. Com Bento Capinam e Rodrigueé
Nunes, trabalhou em igrejas, dedicando-se a pintura de devogdo e ao retracto.
Considera-se que foi cenégrafo do teatro S3o Jodo. Estes foram os principais pintores
do periodo que marca o rompimento da pintura dita colonial, em companhia de outros
continuadores. Todos reflectem os Gltimos lampejos da escola baiana. Na verdade,
reflectem a crise da arte religiosa e o alvorecer da laicizag@o da pintura na Bahia.

Os alunos de franco Velasco, Lopes Rodrigues, Macario da Rocha, Olympio
Matta, Francisco Romdo, Francisco Rodrigues Nunes ¢ Bento Capinam. Este ultimo,
formou Tito Campinam, Rufino de Sales, Cunha Souto e outros considerados de menor
importancia do cenario da pintura baiana. Em torno de Nunes ¢ Bento Capinam se
agrup‘aram os ultimos representantes da fase sob a influéncia da Escola Bahiana de
Pintura.

Segundo Argeu Guimarfies nesse momento da-se inicio ao que chamou de
decadencia. O eixo da arte se deslocou para o Rio de Janeiro.?® Salienta que no ano de
1877, com a fundagfio da Escola de Belas Artes, por Canyzares, estabeleceu-se novos

padrdes de relagdes para a produgo artistica. Mais uma vez escreve Guimaraes:

j4 mal perduram os derradeiros ecos da velha pintura, dispersados pela
morte ou combalidos pela velhice os discipulos dos antigos mestres.
Surgem ent?o outros, resultantes do esforgo de Canysares.”’

» Nogbes solzre a procedéncia.. p. 8.
2 GUIMARAES, Argeu. Idem, ibidem. p. 1596.
27 GUIMARAES, Argeu. Idem, ibidem. p. 1596.
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Percebe-se que o autor desconhece a actuagdo do Liceu de Artes e Oficios,
escola de cunho popular, € mais uma vez, valoriza o €1xo Rio de Janeiro, pois estava ali
instalada a Academia de Belas Artes, resultado da presenga da Miss3o Artistica
Francesa.

Numa abordagem mais critica € analitica, Maria Helena Flexor refere-se ao
documento anénimo com noticias e indicagdes biograficas de pintores e escultores.
Entretanto, verifica-se que no texto citado a referéncia a Domingos Pereira Baifio, ainda
vivo na época da escrituragdo do documento, portanto, deve o mesmo datar do periodo
anterior a 1871, ano da morte desse artista.

Podemos acrescentar que, devido ao desaparecimento de documentos dos
arquivos baianos, €m especial os eclesidsticos, h4 uma uma lacuna na produgdo
historiografica das artes baianas nos ultimos tempos.

Deve-se a Manoel Querino o inicio dos estudos da histéria da arte na Bahia.
Com o estudo “Artistas bahianos” ¢ suas obras posteriores alcangou grande repercussdo
a nivel nacional, Maria Helena Flexor considera que a obra de Manoel Querino foi a
fonte frequentemente citada para identificagdo e resgisto biografico de artistas ¢ artifices
na Bahia. Querino como um estudioso atribuiu obras de arte a artistas cujos nomes se
tornaram mais conhecidos, nao necessariamente por serem os mais importantes, 0s mais
produtivos ou 0s mais talentosos. As atribuicdes vem sendo repetidas por outros autores
sem o crivo da analise critica, sem a busca da comprovagao documental.*®

Maria Helena Flexor afirma ainda que, a visio de Manoel Querino perdurou na
mentalidade vigente no século XIX, onde pintores e escultores retomaram a liberdade

. ~ 2 . .~ ~ ’ . ’
de criagdo. 9 Imbuidas desta visio estdo o grande numero de obras que foram atribuidas

22 F EXOR, Maria Helena. Idem, ibidem. Manoel Querino publicou o livrto Artistas bahianos e em
seguida As Artes na Bahia.

29 Entende-se que esta liberdade continuou limitada principalmente nas encomendas de arte religiosa,
como sera tratado no século XIX.
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por Querino a Manoel Inéacio da Costa cujo o ntimero, contudo, se revela dificil de
determinar.

Segundo Maria Helena Flexor, Manoel Querino foi mais um cronista que um
historiador, pois as informagdes que apresentou, principalmente no periodo que nio
vivenciou, basearam-se na tradig¢io oral ou em dedugdes peséoais.

Destacam-se, Carlos Oftt, historiador alemio e Marieta Alves, professora
priméria, que dedicaram anos de investigagio, em arquivos religiosos e publicos, em
busca de documentagdo sobre os artistas, nomeadamente, os pintores e suas respectivas
obras.

Mais uma vez, Maria Helena Flexor, analisa os estudos de Carlos Ott, sobre a
pintura e escultura e considera que a mentalidade individualista do século XX, o
désenvolvimento do conceito de originalidade impregnou as consideragdes do
historiador ao analisar a arte dos séculos XVII ¢ XVIII. Além da copia de modelos que
dificultam a identifica¢@o, deve-se considerar as interven¢des ocorridas nas reformas no
século XIX e XX.

Para os artistas cuja aprendizagem decorreu dos oficios mecanicos, de tradicio
medieval, a nogao de originalidade e criagdo nfo era totalmente compreendida. A partir
do seculo XIX, os artistas comegaram a praticar os métodos neoclassicos das
Academias de Belas Artes, mas as mudangas nfo trouxeram resultados significativos. O
trabalho colectivo, préprio do periodo Barroco, de tradigio medieval, omitia o nome da
maioria dos autores das obras de arte. Desta forma, nem sempre ¢ possivel identificar o
autor. Deve-se perceber que, dentro do contexto sdcio-histérico dos séculos XVIII e

XIX, a nenhum personagem social era permitida a notoriedade individual, diante da
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figura do rei. Sendo assim, artistas deveriam manter-se no anonimato, ou a0 menos
manter discri¢do em sua vida artistica.*’

Com as reformas dos edificios no século XIX em Salvador, alteraram todo o
conjunto Barroco para o Neoclassico. As imagens de santos deviam também tornar-se
neoclassicas. Maria Helena Flexor, cita o exemplo das imagens barrocas da Ordem
Terceira de Sao Francisco, onde por ocasido da grande reforma por qual passou aquele
templo, a partir de 1828. Sendo convidado, em 1833, o escultor Manoel Inacio da Costa
para modificar as feigSes das imagens, ao gosto moderno (Neocléssico), em razao de as
considerarem, nesta época, muito grosseiras.

Portanto, a grande maioria das autorias e/ou atribui¢des das pinturas religiosas
na Bahia s0 sio conhecidas devido as referencias na documenta¢do oriundas,
principalmente, das ordens religiosas ¢ das conftarias, de onde se encontra o registo das
encomendas ¢ pagamentos efectuados pelas mesmas aos artistas que executaram as
referidas obras.

No caso da pintura, foram encontrados recibos de obras que constavam nos
demonstrativos de despesas das Mesas Administrativas, fesponséveis pela coordenagdo,
execucio, fiscalizagdo e decisSes das irmandades. Contratos foram poucos, mas cabe
fazer observacdes com relagdo a existéncia da concorréncia, ainda que a escolha
recaisse sempre em favor do mestre que oferecesse o melhor prego, mas tambem

contava a competéncia e prestigio do artista.’’ Neste caso, a escolha era pela qualidade

do trabalho j4 conhecido. Seguia-se 0 mesmo encaminhamento de assinatura de contrato

3% Maria Helena se detém nas vérias interpretagdes que Manoel Querino e Carlos Ott fizeram sobre
autorias e atribuigdes baseados em comparagdes estilisticas ou fundamentadas na tradi¢do oral. Na
imaginaria, a identificagfio de autorias tornava-se dificil diante das repinturas e reencarnagdes que eram
muito freqiientes para manter as imagens em estado decente, nos altares dos templos, segundo as
Constitui¢des Primeiras do Arcebispado da Bahia.

3! Ver caso de José Rodrigues Nunes e José Rufino Sales.

36




que era para garantir o cumprimento das obrigagSes das partes, da execugdo da obra e
do prazo previsto.

Sobre a pesquisa de Marieta Alves, destaca-se antes de mais nada, o trabalho
arduo em arquivos da Cidade de Salvador. Dentre estes, merece ressalva a pesquisa
sobre a Ordem Terceira de Sio Francisco®® trazendo a publico uma grande série
documental com informagdes sobre a histéria da arte. Neste trabaltho a autora dedica-se
a analisar a fundagdo, bem como, aos aspectos religiosos que sio a razio primeira de
sua existéncia. Porém, sem perder de vista as caracteristicas devocionais,
arquitectonicas, historicas, resgatando dessa forma a meméria colectiva de cada ordem
em particular, oferecendo um recorte da sociedade soteropolitana.

Uma outra obra de autoria de Marieta Alves e de reconhecido valor no campo da
Historia das artes plasticas na Bahia é o “Dicionario de artistas e artifices na Bahia.”®> A
autora realizou um estudo detalhado nos séculos XVIII e XIX baseada em levantamento
de fontes nos arquivos e através de recibos e outros documentos conseguiu destacar, em
especial, os principais pintores, contudo dados biograficos sfio raros, mas, traz a luz
nomes dos artistas que actuaram nesse periodo. Ndo menos importantes, sdo os varios
artigos publicados em jornais de Salvador, onde tratou individualmente de artistas e/ou
de obras e monumentos favorecendo assim a socializagdo do conhecimento acerca da
histéria da arte na Bahia.

O importante trabalho de pesquisa desenvolvido pela professora Marieta Alves,
encontra-se hoje agrupado em colecgdio especial 4 consulta no Arquivo Piblico do

Estado da Bahia — APEB, servindo de fonte aos pesquisadores da histéria da vida dos

32 ALVES, Marieta. Histéria da Veneravel Ordem 3* da Peniténcia do Serafico Pe. Sdo Francisco da
Congregaciio da Bahia. Bahia: Imprensa Nacional, 1948.

3 ALVES, Marieta. Dicionirio de artistas e artifices na Bahia. Salvador: UFBa, Centro Editorial e
Didatico, Niicleo de Publicagdes, 1976.

37



artistas, dos monumentos e das itmandades e ordens terceiras que actuaram na Bahia
dos setecentos e dos oitocentos. |

Em “Hist6ria das Artes Plasticas da Bahia (1550-1900)”, Carlos Ott aborda a
pintura na Bahia, desde os tempos pré-historicos até os anos 1900, enquadrando-a nas
caracteristicas da pintura portuguesa do periodo colonial. Neste periodo foi frequente a
participagio de pintores portugueses vindos ao Brasil em busca de melhores
oportunidades. O contacto com o meio social baiano e o intercAimbio com os artistas
locais propiciou a contribuigio dos mesmos para a formagéo de artistas locais.

O autor identifica uma influéncia flamenga nas pinturas religiosas e na formagéo
do aprendizado dos pintores, através do uso de estampas. A permanéncia dessa
influéncia da-se até o inicio dos oitocentos na obra de pintores como José Teofilo de
Jesus.

Ao lastimar que os pintores baianos ndo tivessem aprendido com os pintores
holandeses (ou alemdes), que Mauricio de Nassau trouxe para Pernambuco, no século
XVII, e que representaram paisagens, naturezas —mortas, cenas de usos e costumes dos
indios brasileiros, parece desconhecer a influéncia totalizante que a vinda das ordens
religiosas que se estabeleceram em terras brasileiras tiveram e, nomeadamente, em
terras baianas, e que utilizaram as artes como meio de catequese e devogo.

Sobre os pintores portugueses que produziram obras notéveis na Bahia, ndo
reconhece o aprendizado destes em terras lusitanas, € sim por um esforgo pessoal que
fizeram para se aperfeigoarem na arte da pintura. Considera, ainda, o autor que a Cidade
de Salvador estimulava os artistas através de “galeria de arte” (as pinturas em cobre
sobre o arcaz da sacristia do antigo Colégio dos Jesuitas (ver anexo iconogréfico figs. n.
1 — 12)) que despertava o interesse de alguns artistas portugueses € baianos de imitar

estes mestres. Sem divida que as pinturas que sdo referidas por Carlos Ott causaram
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impressdo e foram copiadas pelos artistas locais, mas certamente que estas obras néo
terdo sido a inica fonte iconografica para esses pintores.

Ott considerou que durante a centiria de 1650-1750, em Portugal, ndo havia
nem bons pintores e nem boas escolas, desta forma, nega a contribui¢do de pintores
portugueses na formagdo de artistas baianos. Entretanto, 0 mesmo autor possuia o
conhecimento da presenga dos pintores portugueses José Pinhdo de Mattos e Antonio
Simdes Ribeiro que viveram na Bahia, na primeira metade do século XVIIL

Sobre José Pinhdo de Mattos, pintor que realizou obras para a Ordem Terceira
do Carmo de Salvador, tem as obras como as pinturas do tecto do Convento do Carmo,
pintura do tecto e painéis do arcaz da sacristia do mesmo convento atribuidas por Carlos
Ott. Porém, ndo ha documentagio que comprove a autoria defendida pelo autor.

Quanto a Anténio Simdes Ribeiro, comenta o historiador:

Este 1ltimo, até poucos anos atras, era considerado o introdutor da
pintura ilusionista na Bahia, quando hoje sabemos ter sido o “insigne
pintor de Roma” que trabalhou aqui entre 1689-1691. E pelos
trabalhos identificados de Antonio Simdes Ribeiro podemos deduzir
que ele apenas na Bahia desenvolveu aos poucos seu préprio estilo
bombastico, tendo sido na decoragdo das trés salas da Biblioteca de
Coimbra apenas colaborador pouco eficiente de Vicente Nunes, o que
os proprios historiadores portugueses até hoje ndo perceberam.*

Este equivoco serd comentado no capitulo IV, para além de podermos citar
outros estudos que reafirmam, cada vez mais, a competéncia de Antonio Simdes
Ribeiro, na execugdo de pinturas ilusionistas em grandes obras na Cidade de Salvador
no periodo de 1735(?)-1755(?).

Sobre os pintores baianos, Carlos Ott caracteriza-os pelo baixo nivel econémico

e cultural, por néo terem condi¢des de alcancar um estatuto social e até de nobreza, nos

3 OTT, Carlos. Historia das Artes Plasticas da Bahia (1550-1900). Pintura, Bahia. v. III. Salvador:
Alfa Grafica e Editora, 1993. p. 6.
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moldes europeus. Sem duvida que os artistas tiveram dificuldades e restrigdes no Brasil,
diante da condig¢do de colénia portuguesa, durante os séculos XVII, XVIII até o XIX.
De todos os pintores desta época Jos¢ Joaquim da Rocha foi considerado por Ott

como o que melhor trabalhou na Bahia, contudo fez a seguinte ressalva:

na primeira fase de sua atividade profissional, na composi¢io de seus
quadros era orientado por frades ou copiava a composigdo, embora
disfarcadamente de outros; e quando nfo acontecia uma das duas
coisas, cometeu erros graves na composi¢do, como aconteceu na
pintura do teto da Ordem 3* de SZo Domingos. Na Segunda fase
profissional depois de ter estudado melhor a Biblia, ele mesmo se
meteu a fazer suas composigbes, repetindo-as duas ou tres vezes,
aperfeicoando porém a pintura, da terceira dimenséo, da profundidade,
a elaboragdo do volume dos corpos humanos.*®

Ainda que observe a pintura com elementos formais e no programa iconografico
religioso, o entendimento de Ott sobre oficio do pintor esteve sempre com o olhar do
século XX, desconhecendo as exigéncias dos encomendantes € de regras estabelecidas
pelas Constitui¢des Primeiras do Arcebispado da Bahia para o culto e a catequese.

Quanto a abordagem do assunto, ndo se detém apenas nos pintores € suas obras
em ordem cronoldgica, como o fez ao tratar dos escultores, entalhadores , marceneiros
e canteiros. No campo da pintura, Carlos Ott considerou estar mais adiantado nas
pesquisas e analises de fontes do que em outros ramos das artes da Bahia, e dividiu em
pinturas de tectos em caixot3es, pinturas de tectos de saldes teatrais (embora servindo
de igrejas), em quadros destinados a paredes e em retratos. O autor caracteriza a sua

dificuldade em analisar a pintura baiana:

(...) ¢ muito mais dificil dividir as pinturas baianas em estilos e épocas
determinadas, pois aqui encontramos ja pinturas barrocas perfeitas em
fins do século XVII, enquanto outros contemporaneos ainda estavam
imbuidos de idéias renascentistas. A mesma coisa da-se com o género
de pinturas de tetos. Na segunda metade do século XVII ainda
dominavam na Bahia os tetos em caixotdes; e no entanto, a0 mesmo

** OTT, Carlos. Idem, ibidem. p. 6.
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tempo, ja se fizeram dois tetos em formas dé abobadas de bergo para
serem cobertas de pinturas em perspectiva.*®
A concepgdo de arte de Carlos Ott €, antes de tudo, desvinculado do contexto
histérico local e global, em que estd posto, sobretudo, as relagdes politicas;
administrativas e religiosas entre Brasil e Portugal. Desta forma, os avangos nos géneros
de pinturas de tectos deu-se integrado a um programa de constru¢do € embelezamento
dos templos das ordens religiosas que se instalaram em terras baianas a partir do século
XVI e que puderam alcangar melhores condi¢Ses materiais no século XVIIL
No que diz respeito ao entendimento de autorias e atribui¢des, Carlos Ott
dedicou varios estudos sobre o pintor José Joaquim da Rocha. Inicialmente escreveu
uma monografia na década de 1960°7, onde atribuia a produgfio do artista de forma
1solada e sem referéncias documentais. Ao dar continuidade aos estudos, sobre o mestre
pintor, considerou conhecer melhor o estilo individual e pdde incluir novos trabalhos na

sua lista de produgdes, com a mesma avaliagio de comparacéo estilistica:

Assim hoje atribuo a José Joaquim da Rocha a pintura do teto da nave
da Igreja de Santo Antonio da Barra, restaurada, ou digamos melhor,
deformada no século XIX por Rufino de Sales porque a mesma cabega
de Santo Antbnio se encontre no teto da Portaria do Convento de Sio
Francisco e outra cabega ¢ muito semelhante & de S#o Pedro na
“Assungdo de Nossa Senhora”, existente na capela-mor da santa Casa
de Misericordia da Cidade de Salvador, e “capolavoro” do mestre,
executado em 1792.%8 v

Para além desta avaliagiio desprovida de conhecimento sobre o aprendizado e
formagdo dos artistas pautada na tradi¢do medieval dos oficios mecanicos, do trabalho
individual estar submetido, em primeiro instancia, as regras das corporagdes e também

as exigéncias dos encomendadores da obra artistica.

* OTT, Carlos. Idem, ibidem. p. 6.

37 Carlos Ott. José Joaquim da Rocha. n. 15. Rio de Janeiro: Revista do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional, 1961.

*® OTT, Carlos. A Escola Bahiana de Pintura. Editor Emanoel Aradjo. Sdo Paulo: MWM, 1982. p. 10.
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Carlos Ott, nutre uma imaginagio fértil sobre a vida ¢ a obra do pintor, a
percorrer varias provincias brasileiras para executar obras monumentais. Uma das obras
atribuidas foi a pintura do tecto da Igreja de Santo Anténio de Jo3o Pessoa comparando
esta com a pintura do tecto da portaria do Convento de S#o Francisco da Bahia, onde

verificou a repeti¢@o de quase todos os santos no ultimo trabalho, concluindo:

Faltava apenas dizer qual dos dois era o primeiro. Para verificar isso
havia dois caminhos, um historico e outro estilistico. Segui os dois: ja
que tinha tomado nota de qualquer referéncia a José Joaquim da
Rocha nas minhas pesquisas de arquivo, verifiquei que, em 22 de
janeiro de 1766 ele largou um quarto alugado para aparecer
novamente apenas em 28 de agosto de 1769. O que ele teria feito neste
meio tempo? E a resposta foi: a pintura do teto da igreja de Santo
Antonio de Jodo Pessoa.”

Manifesta ainda uma tendéncia de interpretagido da histéria da arte baiana que
tem como origem o documento manuscrito da Biblioteca Nacional, que ele publicou em
1947*° ¢ que foi utilizado anteriormente, também como referéncia, nos estudos de
Manoel Querino.

Sobre a origem de José Joaquim da Rocha, até hoje desconhecida, suscitou a
atenééo de varios historiadores, como algo de importancia que pudesse elucidar dados

biograficos, como também, questdes que viessem esclarecer a sua formagio artistica

feita no Brasil ou em Portugal. E conclui o autor:

Néo conseguimos porém eliminar completamente a opinido antiga do
seu nascimento, manifestada entre 1860 e 1870 pelo autor andnimo do
manuscrito da Biblioteca Nacional(....) E possivel ter nascido no
Brasil como filho de um funcionario portugués que geralmente
voltava & patria, depois de alguns anos de servico. Mas quer me
parecer que esta opinido de sua origem mineira nasceu do fato de
trabalhar na segunda metade do século XVIII um engenheiro de nome
José Joaquim da Rocha o qual, em 1778, fez o levantamento do
“Mapa da Capitania de Minas Gerais com a devisa de sua
comarcas”(...)."!

* OTT, Carlos. Idem, ibidem.p. 12.
*Nogbes sobre a procedéncia... p. 197-224.
*1 OTT, Carlos. Idem, ibidem. p. 14.
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Considerando que a formacdo artistica de José Joaquim da Rocha era
desconhecida, devemos analisar que ja era de conhecimento dos artistas 0s novos
métodos da pintura em perspectiva, desde a pintura do tecto da biblioteca do antigo
Colégio dos Jesuitas, ou antes disto, como o préprio Carlos Ott cita documentos da
construgdo da antiga S¢é e do interesse do Chantre de buscar recursos junto a Coroa
Portuguesa para fazer a pintura do tecto em perspectiva., isto em 1768.

Magno Mello, cita dois momentos na pintura decorativa portuguesa: os artistas
descendentes dos formularios de Bacherelli e aqueles dependentes da difusio do tratado
“Perspectiva Pictorum et architectorum”, de Andrea Pozzo, que foi traduzido para o
portugués, em 1768, pelo Frei José de Santo Anténio Ferreira Vilaga.*?

Em “Historia da Arte portuguesa no mundo (1415 — 1822) — o espago atlantico”,
Pedro Dias destaca a importancia da pintura brasileira como uma das disciplinas de
maior valor para a arte local, em especial a pintura ilusionista dos tectos das capelas e
igrejas da Bahia, Pernambuco e Minas Gerais. Porém, afirma que as primeiras pinturas
possuiam, em sua maioria, origem reinol e de alguns outros paises europeus.” O seu
desenvolvimento se processou a partir da inspiracdo italiana, com Sformulario
claramente barroco, evoluindo depois para o rococs.*

O historiador Carlos Ott reconhece que pintores portugueses aportaram na Bahia
ja tendo praticado a pintura em perspectiva em Portugal, como os exemplos dos
trabalhos ja mencionados pelo pintor Anténio Sim&es Ribeiro, acrescentando a

contribuigdo do pintor José Pinhdo de Matos: Infelizmente, justamente estas pinturas

2 POZZ0, Andrea. Perspectiva Pictorum et Architectorum COD. 4414 um manuscrito da Biblioteca
Nacional de Lisboa ~ BNL. (Tradug3o para o portugués em 1768 pelo Fr. José de Santo Antonio Ferreira
Vilaga). In: Leituras: Revista da Biblioteca Nacional de Lisboa, S. 3, n. 9-10, out. 2001/out. 2002. APUD
MELLQO, Magno Moraes. p.391.

** DIAS, Pedro. Histéria da arte portuguesa no mundo (1415-1822) — o espago atlantico. Circulo de
Leitores . v. 2. Navarra: Grafica Estela, 1988. p. 496-502.

*“ DIAS, Pedro. Idem, ibidem. p. 498.
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ilusionistas dos dois pintores ndo vieram aos nossos dias, mas ainda eram conhecidas a

José Joaquim da Rocha.®® E completa,

Nio me parece ter sido tdo grande a influencia na pintura ilusionista
portuguesa, no século XVIII, do italiano Vincenzo Baccarelli, pois
praticamente ndo foi imitada. Muito mais eficiente foi a influencia de
Andrea Pozzo, embora viesse mais por intermédio do seu livro sobre
arquitetura e pintura.*®

Entende-se que a concorréncia da pintura do tecto da Igreja da Satde e Gloria
em que participaram os pintores Domingos da Costa Filgueiras, José¢ Renovato Maciel e
José Joaquim da Rocha, em 1766, ja demonstrava que era de conhecimento dos
pintores baianos o novo programa iconogréfico que tinha como énfase a pintura em
perspectiva. Deve-se considerar que a falta de condi¢Ges materiais anteriores néo
possibilitaram a adopg3o da pintura monumental com perspectiva.

A partir da execugiio da pintura do tecto da Igreja da Concei¢do da Praia, em
1773, pelo pintor José Joaquim da Rocha, houve um grande desenvolvimento deste
programa no embelezamento dos templos religiosos baianos. Ndo ha documentagio que

comprove a prevaléncia da equipa de José Joaquim da Rocha na maioria ou quase todas

as pinturas que foram executadas até o final do século XVIII. Existem atribui¢des

confirmadas por comparagio estilistica feitas ndo sé por Carlos Ott, como tambeém, por

: : 47
outros estudiosos que se seguiram.

* OTT, Carlos. Idem, ibidem. p. 14.

% Carlos Ott, Idem, ibidem. p. 32.

4" Mais do que isto, Carlos Ott atribuiu ao Pintor José Joaquim da Rocha mais de 150 obras realizadas na
segunda metade do século XVIIL Interessa-nos relacionar estas obras, ainda que com grandes duvidas de
autoria, pois o autor teve o trabalho de identificar e sistematizar em ordem cronoldgica, o que tornou-se
util para o nosso estudo:

1. Cristo na coluna da flagelag@o, destinado para o Recolhimento da Santa casa de Misericordia da Cidade
do salvador, pintado entre 1764-1765 (paradeiro desconhecido); 2. Pintura do teto da nave da Igreja de
Nazaré, da Cidade do Salvador, representando a Coroagio de Nossa Senhora pela SS. Trindade, por volta
de 1765; 3. Anuncia¢do e outros quadros como pintura decorativa no teto da capela-mor, na mesma
matriz de Nazaré, por volta de 1765; 4. Quadro de santa Luzia existente na parede do arco cruzeiro da
mesma matriz, por volta de 1765; 5. Sdo Gongalo do Amarante, quadro existente na mesma parede, por
volta de 1765; 6. Pintura de uma ctipula fingida por cima do altar do Coragdio de Jesus da Igreja de Sdo
Francisco da Cidade do salvador, por volta de 1765; 7. Pintura de uma cupula por cima do altar de Nossa
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Senhora da Gloria da Igreja de Sdo Francisco da Bahia, por volta de 1765; 8. Pintura em perspectiva do
teto da Igreja de Santo Antonio em Jodo Pessoa, Paraiba, entre 1766-1769; 9. Quadro de Sido Gregorio,
existente no espaldar do arcaz da sacristia do antigo convento franciscano de Igaragu, em Pernambuco,
muito parecido com a figura do lado direito, reproduzida na capa do fasciculo n° 9 da “Arte no Brasil”,
Sdo Paulo 1979, em 1769; 10. Quadro de Santo Ambrosio, existente no espaldar do arcaz da mesma
sacristia pernambucana, muito parecido a figuras existentes no mencionado teto paraibano, em 1769;

11. Quadro de Santo Agostinho, existente no espaldar da mesma sacristia, parecido com figuras no dito
teto paraibano, em 1769; 12. Em quarto lugar evidentemente havia ai um quadro de Sao Jer6nimo, pois
estes quatro Padres da igreja sempre aparecem juntos; mas quando, em 1980, o filho do autor fotografou
estes painéis da sacristia pernambucana, ja estava muito apagado o ultimo quadro; 13 Pintura em
perspectiva da Igreja franciscana da Boa Viagem, na Cidade do salvador, provavelmente representando a
sua padroeira antiga, Nossa Senhora da Boa Viagem, hoje existente, em 1770; 14 Pintura do teto da
capela-mor da mesma Igreja, imitando obras de talha como as existentes no teto do antigo Convento de
Santa Clara, na Vila do Conde, em Portugal. A pintura da capela-mor da Boa Viagem, segundo o autor,
ainda existe em perfeito estado de conservagio e da ao primeiro aspecto a impressdo de ser obra de talha,
quando se trata realmente de decorago, executada em 1770; 15-21. Sete quadros pequenos, cercados por
molduras barrocas, existentes nas paredes da nave da igreja da Boa Viagem, representando Sio Pedro,
Séo José, Santa Catarina de Alexandria, Margarida de Cortona, S3o Jodo Batista e mais duas Santas que
ndo foi possivel ao autor identificar, executado por volta de 1770; 22-23 Dois quadros do mesmo estilo ¢
de molduras iguais encontradas nas paredes debaixo do coro da Igreja do Pilar, do tamanho 70X50 cm,
representando um: Cristo Salvador do Mundo e o outro Nossa Senhora; 24-29 Seis quadros existentes no
espaldar do arcaz da igreja da Boa Viagem, representando dois deles simbolos eucaristicos(calice e
ostensorio) e os outros quatro a Ascensdo de Cristo, Cristo tirado da Cruz, deitado no chido, Descimento
de Cristo da Cruz e a Transfiguragio de Cristo no Monte Tabor e os Apéstolos deitados no chio; 30
Pintura em perspectiva do teto da nave da igreja do Boqueirdo, na Cidade do Salvador, em 1771; 31
Pintura em perspectiva do teto da portaria do Convento de Sio Francisco da Cidade do salvador, em
1772; 32 Pintura em perspectiva do teto da nave da matriz da Conceicdo da praia, entre 1773-1774; 33
Pintura do teto da capela-mor da Conceigio da Praia, em 1774( destruida em 1887 quando ai colocaram
um zimbério); 34 Ultima Ceia, existente por cima da porta lateral esquerda da nave da Conceigiio da
praia, em 1774; 35 Cristo dando a comunhfo a Nossa Senhora, existente por cima da porta lateral direita
da nave da mesma igreja, em 1774; 36 Nossa Senhora com dois anjos, existente no teto da sacristia
interna da mesma matriz, em 1774; 37 Pintura do teto da nave da igreja de Santo Antonio da barra, por
volta de 1775; 38-45 Oito painéis existentes por cima dos arcazes da sacristia franciscana de Sdo
Francisco do Conde, no Rec6ncavo Baiano, representando cenas da Paixio de Cristo, comegando ao lado
esquerdo com sua oragio no Horto das Oliveiras, por volta de 1775; 46 Visitagdo de Nossa Senhora a
Santa Isabel, destinada para a boca do altar-mor da igreja da santa casa da Cidade do Salvador, em 1777,
47 Assungio de Nossa Senhora ao céu, quadro da antiga Igreja do Convento das Mercés, por volta de
1777; 48 Coroagdo de Nossa Senhora pela SS. Trindade, da mesma igreja demolida das Mercés, por volta
de 1777(atualmente existente no Museu de Arte Sacra de Santa Teresa da Bahia); 49 Descida do Espirito
Santo sobre os Apdstolos, da mesma igreja, por volta de 1777; 50 Morte e subida ao céu de Nossa
Senhora, da mesma igreja, por volta de 1777; 51 Adoragio do Cristo crucificado, quadro central do teto
da nave, da igreja dos Aflitos, por volta de 1778; 52 Cristo ludibriado, pintura lateral esquerda do mesmo
teto, por volta de 1778; 53 Cristo no Horto das Oliveiras, pintura lateral direita do mesmo teto, por volta
de 1778; 54 Cristo com a cruz nas costas, pintura por cima do arco cruzeiro da mesma igreja dos Aflitos,
pro volta de 1778; 55 Cristo com as m3os amarradas, pintura por cima do coro da mesma igreja, por volta
de 1778; 56 Distico do Senhor dos Aflitos, pintura debaixo do coro da mesma igreja, por volta de 1778;
57 Nossa Senhora com o Menino Jesus aparecem a Santo Antonio de Lisboa, primeiro quadro lateral
esquerdo na parede da Igreja de santo Antonio da barra, por volta de 1779; 58 Santo Antonio tendo uma
apari¢do do menino Jesus, o segundo quadro da parede esquerda da mesma igreja, por volta de 1779; 59
Cena de milagre de santo Antonio, terceiro quadro do lado esquerdo da mesma igreja, por volta de 1779;
60 Santo Antonio ressuscitando um menino, primeiro quadro da parede do lado direito da mesma igreja,
por volta de 1779; 61 Cura do doente por Santo Antonio, segundo quadro do lado direito da dita igreja,
por volta de 1779; 62 Santo Antonio ajoelhado em frente a um papa cercado por dois cardeais, terceiro
quadro do lado direito da mencionada igreja, por volta de 1779; 63 Visitagdo de Nossa Senhora a santa
Isabel, quadro pintado para a antiga secretaria da santa Casa de Misericérdia da Cidade do salvador em
1780; 64 Pintura em perspectiva do teto da nave da igreja do Rosirio dos pretos, do pelourinho,
representando Nossa Senhora, Sio Domingos ¢ Bartolomeu de las Casas, em 1780; 65 Pintura do teto da
capela-mor da mesma igreja, representando Nossa Senhora, Sio Domingos e santa Catarina de Siena, em
1780; 66-69 Quatro painéis das paredes da nave da mesma igreja, parcialmente estragados por goteiras,
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conservados no Museu do mesmo templo, em 1780; 70 Pintura do teto de uma capela particular,
representando a Concepgdo de cristo por intermédio do Espirito santo, existente no Museu de Arte sacra
de santa Teresa, por volta de 1780; 71 Pintura em perspectiva do teto da nave da igreja de Sio Domingos,
por volta de 1781; 72 Nossa Senhora do Roséirio com rosas vermelhas no colo, cercada por santos,
pintada para o antigo altar-mor da mesma igreja, hoje existente no Salio Nobre da mesma Ordem 3* de
Sio Domingos, por volta de 1781; 73 A Divina pastora, quadro existente do lado direito do altar-mor da
igreja da Palma, por volta de 1783; 74 Judite, quadro existente do lado esquerdo do altar-mor da mesma
igreja, por volta de 1783; 75 Adoragdo do Menino Jesus pelos Reis Magos, quadro existente na capela-
mor da mesma igreja, por volta de 1783; 76 A Sagrada Familia, quadro existente na mesma capela-mor,
por volta de 1783; 77 Apresentagdo do Menino Jesus no templo, quadro existente no mesmo lugar ¢ do
mesmo tempo; 78 Circuncisfio do menino Jesus, quadro existente no mesmo lugar € no mesmo tempo; 79
Sio Pedro, quadro pequeno em moldura oval, anos atrés existente na parede esquerda da capela-mor da
igreja da palma, por volta de 1783; 80 Imaculada Concei¢do, quadro existente na parede esquerda do
arco-cruzeiro da igreja da Palma, por volta de 1784; 81 Cristo com a cruz, quadro existente do lado
direito do arco-cruzeiro da mesma igreja, por volta de 1784; 82 Pintura em perspectiva do teto da capela
interna do salvador do Convento do Carmo, onde aparece o mesmo Cristo com a cruz, mencionado no n°
anterior 81 da igreja da Palma e a cabega de Deus Padre mais parecida com a da Capela Sistina de Roma
de Michelangelo, segundo o autor, por volta de 1784; 83 Quadro de Nossa Senhora, anos atras existente
em cima do arcaz da sacristia da igreja da Palma, por volta de 1784; 84 Nossa Senhora da Conceigéo,
quadro existente anteriormente, no Saldo Nobre do palacio do Arcebispo, por volta de 1784; 85 S#o Jose
quadro existente anteriormente no dito saldo , por volta de 1784; 86 Santo Agostinho, quadro existente
anteriormente no dito Saldo, por volta de 1784; 87 Pintura em perspectiva da nave da igreja da palma,
representando a glorificagdo de santo Agostinho, por volta de 1785; 88 Pintura em perspectiva da nave
da matriz de S3o Pedro Velho, em 1786(esta igreja foi demolida em 1913, e nfio ha noticia de se Ter
conservado alguma pega deste teto); 89 Sumo Sacerdoote judaico, sacrificando pdo € vinho, o prototipo
do sacrificio da missa, de 1786( da Igreja demolida de S%o Pedro Velho); 90 O Sumo Sacerdote,
incensando com um turibulo, aceito no culto da Igreja Catolica, da antiga matriz de Sdo Pedro Velho, de
1786; 91 Dois sacerdotes judaicos sacrificando um cordeiro, prototipo do sacrificio da missa, da antiga
matrriz de Sao Pedro, de 1786; 92 Santa Helena, mie do Imperador Romano Constantino, com a cruz
redescoberta em que Cristo foi crucificado, quadro Da antiga matriz de Sdo Pedro Velho, de 1786; 93
David tocando harpa, quadro da mesma igreja, de 1786; 94 Quadro da mesma igreja € do mesmo tempo,
em anos passados vendido; 95 O Coragio de Jesus, quadro da mesma igreja de Sdo Pedro Velho, de 1786;
96 O Coragiio de Maria, quadro da capela-mor da demolida Igreja de S@io Pedro velho, de 1796; 97-100
Quatro Evangelistas da capela-mor da demolida Igreja de Sao Pedro velho, de 1796; 101 O Cordeiro,
simbolo eucaristico, quadro da mesma igreja, de 1876; 102 O Pelicano, simbolo eucaristico, da mesma
igreja, de 1786(os ultimos dois painéis também se encontram no Museu de Arte da Bahia); 103 Santa Ana
¢ Nossa Senhora Menina, quadro existente no corredor do Mosteiro de Sio Bento da Cidade de Salvador,
por volta de 1786; 104 Apresentagdo de Nossa Senhora Menina por Santa Ana no templo, quadro
existente no espaldar do arcaz da sacristia franciscana da Ilha de Cairu, por volta de 1786; 105
Nascimento de Sio Jodo batista, da mesma sacristia de Caird, por volta de 1786; 106 Apresentagio do
Menino Jesus ao templo, da dita sacristia de Cairt, por volta de 1786; 107 Anunciagdo, na sacristia da
Igreja de Caird, por volta d 1786; 108 Visitagio, da mesma sacristia, por volta de 1786; 109 Fuga para o
Egito, da mesma sacristia ¢ do mesmo tempo; 110 Assungio de Nossa Senhora, da mesma sacristia
franciscana de Cairu; foram pintados todos estes quadros, segundo o autor, em vinhético na Cidade de
Salvador e mandados a Caird, por volta de 1786; 111 Sio Jer6nimo, quadro existente na parede direita da
nave da Igreja de Nossa Senhora da Paima, em Salvador, por volta de 1787; 112 Sio Gregério, quadro de
grandes dimensdes existente na parede esquerda da nave da Palma, por volta de 1788; 113 Santo
Ambrosio, consagrando padre o futuro Santo Agostinho, quadro de grandes dimensdes existente na
parede esquerda da nave da Igreja de Nossa Senhora da Palma, por volta de 1788; 114 Santo Ambrosio,
consagrando bispo o futuro Santo Agostinho, quadro de grandes. Dimensdes existentes na parede
esquerda da nave da Palma, por volta de 1788; 115 Santo Ambrosio negando a comunhdo ao Imperador
Romano Teodézio, quadro de grandes dimensdes existentes na parede direita da igreja de Nossa Senhora
da Palma, por volta de 1788; 116 Anjos pintados por cima do altar direito da mesma nave, cerca de 1788,
117 Anjos pintados por cima do altar esquerdo da mesma nave, cerca de 1788; 118-124 Sete quadros de
anjos, muito semelhantes aos da Igreja da Palma, por volta de 1788, atualmente existentes no Museu de
Arte da Bahia; 125 Pintura debaixo do Coro da Igreja da Palma, representando Nossa Senhora ¢ os quatro
continentes, por volta de 1788; 126 Anunciagio, quadro existente na parede do lado direito na nave da
igreja do Pilar, por volta de 1790; 127 O Menino Jesus no meio de escribas e fariseus, quadro existente na
mesma parede, mais para cima do anterior, cerca de 1790; 128 Apresentagiio do Menino Jesus no templo,
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José Joaquim da Rocha destacou-se na pintura baiana, devido ao seu prestigio
social nas irmandades mais ricas de Salvador. A auséncia de documentagdo dificulta a
analise das suas obras‘ Que ndo eram assinadas, pois deviam manter o trabalho ;m |
parceria, integrados numa razdo maior, as pinturas serviam como imagens de devogio,
de culto, portanto ndo era mais a obra do artista que o executou, mas um instrumento
para a evangelizagdo catequética.

José Tedfilo de Jesus, discipulo de José Joaquim da Rocha, baiano foi um dos
maiores expoentes da pintura baiana. Sob o patrocinio de Rocha viajou para Lisboa,
onde teve contacto com obras de pintores portugueses como Pedro Alexandrino
Cerqueira, Vieira Lusitano, além de outros artistas europeus como Pompeu Batoni € o
renomado Rubens.

Teéfilo morreu em 1847, em idade avangada, quase nonagenario. Segundo
documento anénimo, faleceu quase em peniiria, muito por conta dos precos modicos

que cobrava e da falta de valorizagdo de seu trabalho.*®

quadro existente na mesma parede, por volta de 1790; 129 Cristo na coluna da flagelagio, quadro
existente na mesma parede, por volta de 1790; 130 Adoragio do Menino Jesus pelos pastores, quadro
existente na parede esquerda da mesma nave da igreja de Nossa Senhora do Pilar, por volta de 1790; 131
O Crucificado, quadro existente na mesma parede esquerda na parte superior, por volta de 1790; 132
Coroaglo de Nossa Senhora pela SS. Trindade, quadro existente na parede esquerda da capela-mor da
Santa Casa de Misericordia da Cidade do Salvador, de 1792; 133 Casamento de Nossa Senhora, na
mesma capela-mor, de 1792; 135 Anunciagdio, na mesma capela-mor, de 1792; 136 Apresentagio do
Menino Jesus, na dita capela-mor, de 1792; 137 Assungiio de Nossa Senhora ao céu e os apdstolos em
redor do sepulcro vazio, quadro existente na parede direita da capela-mor da Igreja da santa Casa, de
1792; 138 Cristo dando a comunhfio a Sio Pedro, quadro pintado para a antiga Sé, em 1793, atualmente
existente no Museu de Arte sacra de Santa Teresa, segundo o autor com. identificagfio errada, pois atribui
a José Teofilo de Jesus a autoria; 139 O Sumo Sacerdote, quadro pintado para a antiga Sé, em 1793, hoje
existente no Museu de Arte Sacra com atribuigio, errada a José Tedfilo de Jesus, segundo o autor; 140-
141 Dois quadros pintados para a capela do SS. Sacramento da antiga Sé, hoje existente no Museu da
Catedral Basilica em cima da sua sacristia, por volta de 1793; 142 Cristo com a cana verde, painel pintado
para o Recolhimento da santa Casa, em 1796; 143 Cristo dando a comunhdo a Sdo Pedro, quadro
existente na sacristia da igreja do Pilar, em 1796; 145 O Sumo Sacerdote ofertando pédo e vinho, quadro
existente na dita sacristia do Pilar, em 1796; 146 Dois sacerdotes Jjudaicos sacrificando um cordeiro,
quadro da mesma sacristia do Pilar, de 1796; 147 Um sacerdote hebraico recebendo as tibuas de Moisés,
quadro da dita sacristia do Pilar, de 1796; 148 Um sacerdote catélico incensando e adorando o SS.
Sacramento, quadro da sacristia do Pilar, de 1796; 149.-150 Dois painéis de assuntos desconhecidos,
pintados para um Oratério da Ordem 3° de S3o Francisco da Cidade do salvador, em 1801. Néo consta na
relaglio acima obras com numeragiio 134 e 144.

“ Nogdes sobre a procedéncia... p. 4.
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Quando da visita do Imperador & Bahia, em 1826, Tedfilo desobrigou-se de
conhecer D. Pedro I. Tedfilo como se percebe, nio era dado as “manifestagdes cortesis”
de bajulagio perante os mandatarios do poder.*

Poderia José Tedfilo ter mais discipulos, niimero inferior ao seu talento.

. teve Theophilo de Jesus algum egoismo, nio transmittindo &
discipulos os recursos de sua pratica esclarecida. Com tudo, para o fim
de sua existéncia admittia alguns assistentes 4 seus trabalhos; e
Olympio Pereira da Matta, um destes, meses antes de seu
fallecimento, retratou-o0.>

Sobre José Teodfilo, Carlos Ott possuia uma atitude céptica a respeito da pintura
produzida pelo referido pintor. No livro “A Escola Bahiana de Pintura”, na parte
dedicada a Tedfilo deixa evidente a sua predilec¢io pelo trabélho desenvolvido pelo
mestre José Joaquim da Rocha. Nesse sentido, durante quase todo o espago dedicado ao
discipulo realiza comparacSes de estilos e técnicas entre os dois, conforme abstrai-se do
trecho a seguir:

... este pintor ndo teve o estilo caracteristico e bastante uniforme de
seu mestre , Jos€¢ Joaquim da Rocha, do qual sé se pode duvidar da
autenticidade de alguns trabalhos feitos no comego de sua carreira
profissional.”!

A partir dos estudos realizados pelo referido autor, tanto os de analise de
comparagio das obras artisticas, como as pesquisas realizadas nos arquivos, chega a
conclusdio que Teofilo tratava-se de um talento individual menor para pintar em

. 52 , . . ~ . ~
perspectiva.”” Porém, deixou claro que no conjunto de sua obra n#o havia razdo para

menospreza-lo, antes, confirmou o que o documento andnimo traz no seu texto mengdes

honrosas ao seu trabalho.

* Nogdes sobre a procedéncia... p. 4.
%% Nog¢des sobre a procedéncia... p. 4 e 5.
ST OTT, Carlos. Idem, ibidem. p- 75.
52 OTT, Carlos. Idem, ibidem. p. 75.
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Outro expoente da pintura baiana foi Anténio Joaquim Franco Velasco, chamado

de professor por ensinar discipulos formalmente, através de aulas regulares.

O predicado [...] de continuador e regenerador da eschola de pintura
na Bahia, fundada pelo illustre mineiro mestre José Joaquim da
Rocha, coube em successdo ao distincto artista e professor Antonio
Joaquim Franco Velasco.”

Assim, foi o primeiro professor nacional da cadeira publica de Desenho.

Que expressdo de seu lapis!... que enérgico effeitos de seu pincel!...
Fo1 assim que o 1° professor nacional da cadeira publica de desenho,
foi assim que Franco Velasco, sempre dedicado 4 profundos estudos, €
assi duas meditagdes, que o crescer dos annos nunca nelle
enfraqueceram nem afrouxaram...*

Como atesta o documento andénimo era ao mesmo tempo bom desenhador,
estudioso de sua arte e esmerado professor. E, ao contrario de Tedfilo, costumava
gravitar na Orbita de influéncia dos mais ricos e poderosos, nio se furtando a contenté-
los com sua arte.

Por fim, tanto os estudos de Argeu Guimaraes, Manoel Querino, Marieta Alves e
Carlos Ott, colocam Rocha, Teéfilo e Velasco como os trés grandes expoentes que‘

actuaram na Bahia entre os séculos XVIII ¢ XIX, como bem retracta o documento

anonimo:

A épocha do maior florescimento da pintura aqui pode-se, entretanto,
4 estes abalisados mestres referir: j4 porque, em ampla eschala,
poderam elles desenvolver seu pensamento, ao mesmo tempo
mantendo-se em seu magistral caracter; ja porque, aos seus
successores, difficultando-se a causa, a segunda na contigencia se
acha desse espirito politico, que, abseorvendo cada vez mais a
nacionalidade, despenha-se desde as altas gerarchias sociais até a
rudez popular no revolvimento de interesses, que garantem as caballas
eleitoraes.”

3 Nogdes sobre a procedéncia... p. 6.
> Nogdes sobre a procedéncia... p. 6.
% Nogdes sobre a procedéncia... p. 7.
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Esse consenso pode, em parte, derivar do documento anénimo, pois 0 mesmo
por ter sido escrito ainda no século XIX, influenciou a escolha dos recortes histdricos
dos referidos autores, quando esclarece mais objectivamente a actuagdo de pintores dos
séculos XVIII e XIX. E claro que o referido documento traz em seu bojo referencias de
diversos pintores que actuaram no cenario baiano desde o século XVIII até a data em
que foi escrito o mesmo. Mas, deve-se levar em consideragio que tais periodos
historicos possuem, apesar das dificuldades ainda hoje encontradas, uma maior
quantidade de documentos preservados, o que possibilita uma analise mais segura do
ponto de vista da fundamentagdo documental, bem como, as identifica¢des, ou pelo
menos, as atribuicdes das pinturas executadas nesses séculos.

Porém, devera destacar-se a presenga de pintores que antecederam a “Escola
Bahiana de Pintura” e, por conseguinte, a importancia destes para a construgido ¢
evolugdio deste campo das artes em solo baiano. Assim, o trabalho que ora se
desenvolve possui o objectivo de estudar a pintura religiosa na Bahia, entre os anos de
1790 a 1850, tendo em conta as naturais contradi¢des sociais que neste periodo se

fizeram sentir, e que enquadraram a acg@o quotidiana e artistica dos pintores baianos.
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Capitulo II - Salvador, a Capital da Provincia da Bahia: aspectos religiosos e

culturais. (1750-1850)

1 A metropole colonial baiana

Salvador metrépole colonial, capital do Brasil até 1763, rica em cultura,
economicamente uma praga comercial bastante movimentada, ambiente propicio ao
desenvolvimento de préticas religiosas ostensivas. Assim a descrevia, o professor de grego
e morador da Salvador setecentista, Luis dos Santos Vilhena, na ultima década do século

XVIII:

Pouco menos de meia légua para dentro da barra, e pelo pé da montanha,
que acompanha a marinha, correndo de Nordeste a Sul-Sudoeste, fica a
cidade do Salvador, comegando na praia no sitio da Preguica até a
Jiquitaia [...] a esta povoagdo, que por toda a sua extensdo, deita diversos
becos, que vdo morrer na marinha, chamam a Praia, ou Cidade Baixa. Por
sete calgadas, que sobem pela colina procurando a campanha para a parte
do Nascente, se comunica esta com a Cidade Alta [...]*

Cidade beira-mar, fundada por Tomé de Souza, Primeiro Governador Geral do
Brasil, em 1549, localizada em elevagdes que se debrugam sobre o mar, voltada
estrategicamente para a protec¢do local, as portas principais da América portuguesa de
entdo. Como Vilhena mencionou a “ Praia” era denominada de Cidade Baixa, ou seja, a
extensdo de terra ao nivel do mar, perdurando tal denominagio pelos séculos. Destaca-se a

divisdo espacial da Cidade com suas pragas. Assim, continua o narrador:

Ha nela muitos edificios nobres, grandes conventos, e templos ricos, e
asseados. Tem igualmente trés pracas, que sio. A Nova da Piedade [..]

' VILHENA, Luis dos Santos. A Bahia no século XVIIL v. [ (livro I). Salvador: Itapud, 1969. p. 44
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desembocam nela sete ruas, e podera para o futuro vir a ficar mais regular,
quando se forem levantado alguns edificios, que ornem o seu prospecto.’

A segunda praga com base nessa descricio era a do Palacio, composta por

importantes prédios civis:

A Praga de Palacio, ¢ um quadrado, a que um autor patricio da 26 244 pés
quadrados; e € ornada pelo lado Sul com o Palacio da residéncia dos
Governadores; no oposto fica a Casa da Moeda, e duas propriedades de
particulares. Ao Nascente fica a grande Casa da Camara, e Cadeias, € no
lado oposto estio os Pagos da Relagdo, o Corpo da Guarda principal [...]
Seis ruas vém sair a esta praga pelas quais se comunica a toda a cidade.’

A ultima das trés pragas descritas por Vilhena era a do Terreiro de Jesus. Assim

denominada por abrigar a Igreja e o Colégio fundado pelos dos Padres Jesuitas.

E a terceira praga o Terreiro de Jesus; forma esta um retdngulo a quem o
mesmo autor da 79 800 pés quadrados, ¢ orna o seu lado ocidental o
famoso templo, e parte do Colégio, que foi dos Jesuitas, destinado hoje,
depois de arrumadissimo para Hospital Militar; e fronteira fica a igreja
dos Terceiros de SZo Domingos, com sua casa de consistorio nobre, e
gosto moderno; e outra grande propriedade ao lado da igreja. Pela parte do
Norte fica o templo da Irmandade dos Clérigos de SZo Pedro, ainda por
acabar; e tudo o mais naquele lado s3o casas pequenas, antigas, e
irregulares; a face oposta € mais regular, e tem melhores edificios:
comunica-se esta praga com os bairros da cidade toda, por sete ruas, que
nela vio sair.*

Percebe-se pela descrigdo que a Praga do Terreiro de Jesus primava por suas
construgdes de cunho religioso, que até hoje podem ser vistos por aqueles que conhecem
Salvador.

Menciona ainda sobre “o bairro da praia™:

2 VILHENA, Luis dos Santos. Idem, ibidem. p. 44-45.
3 VILHENA, Luis dos Santos. Idem, ibidem, p. 45.
* VILHENA, Luis dos Santos. Idem, ibidem. p. 45.
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O bairro da praia, opulento pela assisténcia, que nele fazem os

comerciantes da praga; fica este ao Poente da cidade, ao correr da
. ~ . . 5

marinha, com ndo menores templos, fortalezas e melhores edificios.

Cidade dividida: Alta e Baixa. Na Cidade Baixa estava o. porto, a alfandega, a vida o
comercial de Salvador, contava também com templos, fortalezas e varios edificios.

Outra descrigdo de Salvador, ja no século XIX, foi deixada por Thomas Lindley,
inglés, preso na Bahia, onde escreveu um diario, entre 1802 e 1803, acusado de
contrabando. Depois de conseguir fugir transformou o diario em livro, publicando-o em

1805, em Londres.

A cidade da Bahia fica ao lado direito do golfo, € a terra, a pequena
distdncia da praia, ergue-se abruptamente, formando uma elevada
cercadura de montanhas, no alto das quais a cidade esta construida, com
excegdo de uma Unica rua, que corre paralela a praia. [...]°

Destaca o autor o caricter religioso e catdlico da cidade e conéiderando as‘
construgdes de maior relevo os monumentos religiosos. O abandono da Sé ndo passa
despercebido ao inglés e que ficou mais agravado com a ocupagio da igreja do Colégio dos
Jesuitas, apos expulséo desses, em 1765, pelo Arcebispado da Bahia para celebrarem os

Oficios Divinos.

A catedral € grande, mas acha-se em ruinas, ao passo que o colégio ¢ o
palacio arquiepiscopal (ou melhor, casa), contiguos, encontram-se em
perfeito estado de conservagdo. Na época em que foram erigidos, eram

* VILHENA, Luis dos Santos. Idem, ibidem. p. 45.

S LINDLEY, Thomas. Narrativa de uma viagem ao Brasil. Sdo Paulo: Companhia Editora Nacional, 1969.
p. 160.
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todos eles edificios espagosos, dispondo de imponente situagdo, no alto de
uma colina, dominando o mar e as terras vizinhas. A grandiosa igreja dos
antigos jesuitas €, sem duvida, a construg@o mais elegante da cidade. E
toda em marmore europeu, importado para esse fim a um custo
elevadissimo, sendo sua decoragdio interna superfluamente rica: o gradil
do altar ¢ de metal amarelo fundido; as obras de talha incrustadas de
tartaruga, ao passo que o altar-mor e varios outros (que se projetam das
alas laterais) com os seus respectivos santos, sao carregados de dourados,
pinturas, imagens e outras decoragdes em profusﬁo.”7

Lindley destaca a geografia acidentada da cidade, os prédios religiosos imponentes,
em especial a igreja dos jesuitas. No inicio do século XX, a Igreja da Sé foi demolida,
elevando a antiga Igreja dos Jesuitas a sede episcopal.

Entre fins do século XVIII e primeira metade do século XIX, Salvador continuava
pois, importante enquanto sede provincial da Bahia e maior centro populacional, com mais
de 50 mil habitantes em 1808.°

Economicamente ocorreram duas principais situagdes. A primeira até o final do
século XVIII ¢ inicio do século XIX, com a exportagéio de agucar, produzido nos engenhos
do Recdncavo por bragos escravos.” A segunda situagio caracterizou-se pelo incremento da
mercantilizacio da economia, ao longo do século XIX, impulsionada pela abertura a
navegagio internacional dos portos brasileiros.

Para compreendermos o contexto da primeira situagéo referida, € necessario termos
em conta que o Recdncavo abrangia a area formada por margens, baixas e tabuleiros que
contornavam a Baia de Todos os Santos, e incluia a capital administrativa — Salvador desde

1549. BEsta funcionava como cidade-porto e as actividades desenvolvidas na periferia do

7 LINDLEY, Thomas. Idem, ibidem. p.160-161.

8 SCHWARTYZ, Stuart B. Segredos internos: engenhos e escravos na sociedade colonial, 1550-1835. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 1988. p. 352.

°REIS, Joao José. A morte ¢ uma festa: ritos fiinebres e revolta popular no Brasil do século XIX. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 1991. p. 40.
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territério das freguesias, nos engenhos, fazendas que a cercavam eram distintas e
articulavam-se com as actividades do seu centro urbano. O povoamento do Recdncavo
Baiano fez-se desde os primérdios do século XVI, devido as condigdes naturais favoraveis
ao plantio da cana-de-agucar.

As povoagdes surgiram a partir da concessio de sesmarias que eram doadas pelo rei
de Portugal aqueles que tivessem posigdo financeira para se fixar nas terras e cultiva-las.

No final do século XVII, sio elevados a vila os principais portos da regido. A
primeira e mais proxima da cidade do Salvador foi a de S3o Francisco, com o nome de
Sergipe do Conde.

A vila de Santo Amaro da Purificagdio desenvolveu-se nos primérdio do século
XVIII, situada as margens do rio Sergipe do Conde, seguindo-se-lhe Santo Amaro. Estava

situada num terreno de barro massapé bom para o cultivo da cana-de-agticar e tabaco e, era

servida por duas estradas: uma que ia para o Norte, penetrando os sertdes e o Maranhdo; a

outra atravessando os Campinhos, que conduzia para Minas Gerais e até Rio de J aneiro.'?

A vila de Cachoeira teve o seu desenvolvimento a partir do século XVII. A
freguesia foi criada em 1698, como Nossa Senhora do Rosério do Porto de Cachoeira € os
limites do termo foram estes: desde o rio Subahuma, da Freguesia de SGo Domingos de
Saubara; divisdo da mata com o termo de S&o Francisco de Sergipe; até Inhambupe
seguindo o Rio Real. Estava situada num vale, & margem esquerda do Rio Paraguacu.'’ A
vila de Cachoeira e a Vila de Santo Amaro da Purificagdo tinham limites dos termos

proximos entre si.

' VILHENA, Luis dos Santos. A Bahia no século XVIIIL v. II. A vila de Santo Amaro possuia 4 freguesias:
Nossa Senhora da Purificagdo de Santo Amaro, Sio Pedro em Jacuipe ou Rio Fundo, Nossa Senhora da
Oliveira dos Campos, Sdo Domingos da Saubara. P. 479-480.

'! MILTON, Aristides. Ephemerides cachoeiranas. Salvador: UFBA, 1979. p. 16-17.
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O desenvolvimento da Vila de Cachoeira deu-se a partir do fim do século XVII,
gracas a lavoura da mandioca e do fumo e do comércio favorecido pela localizagdo
geografica, formando-se um entreposto entre 0 sertfio € o litoral. No inicio do século XVIII,
passavam as boiadas pela vila no seu caminho para a capital.

A segunda situagfo inicia-se a partir de 1808, com a transferéncia da sede da
monarquia portuguesa para o Brasil provocando mudancas econémicas, politicas e sécio-
culturais, como a abertura dos portos ao livre comércio com nacgdes estrangeiras, a
reformulagio da estrutura administrativa da colénia, que resultou numa certa independéncia
face a Portugal e na absor¢do de novos elementos culturais dominantes de origem inglesa e
a francesa.

Salvador, capital da Provincia da Bahia, manteve-se com determinado prestigio
pelas suas actividades comerciais ¢ de entreposto ao mercado regional, nacional e
internacional, e teve que agregar mudangas de progresso ¢ civilizagdo aos padrdes

tradicionais da sociedade baiana.

A Bahia tem a gloria de ser a primeira Cidade do Brazil, que levantou
huma Praga do Commercio; mas a Bahia reconhece que era obrigada a
isto por ser a primeira Cidade que se glorificou com a Benefica Presenca
do Soberano, e por ser o ditoso sitio aonde se lavrou a Carta Regia da
franqueza dos portos.'” :

Sobre a relevancia do comércio, principalmente o de escravos, desenvolvido em

Salvador, no periodo em estudo, Thomas Lindley relata:

12 JORNAL Idade do Ouro do Brasil. n. 9, 1817, Bahia.
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Mantém a Bahia um comércio assaz consideravel, devido as suas
superiores vantagens locais, nio a operosidade de seus habitantes. As
principais trocas sdo efetuadas diretamente com Lisboa e o Porto, nas
quais uns vinte navios de grande porte sdo empregados, realizando eles
suas viagens com bastante rapidez. Esses navios abastecem a colonia de
manufaturas européias e indianas, bem como de vinhos, farinha, bacalhau,
manteiga, queijo holandés, e outras mercadorias. Em troca, recebem
algoddo, agicar, aguardente, café, fumo, pau-santo, mogno, pau-cetim,
tulip-woods, vérias resinas, balsamos e raizes medicinais, o que deixa
considerdvel margem de lucro em favor de Lisboa. Os baianos tém
permissdo de importar seus proprios escravos ¢ de trazer, nos mesmos
navios, diversos artigos africanos, tais como cera e ouro em pod, que obtém
em troca de estampados grosseiros de algoddo, aguardente e fumo. O
pre¢o de um escravo, no Brasil, é de aproximadamente trinta libras
esterlinas.”

No ambito da reorganizagio internacional do trabalho, a imposi¢do ao governo
portugués de abolir gradualmente a mio-de-obra escrava, nio teve aceitagdo facil por parte
das elites e das classes populares no Brasil. Os escravos urbanos sustentavam os seus
proprietarios em diversas actividades.

No estudo sobre os oficios desenvolvidos pelos cativos na cidade do Rio de Janeiro,
Leila Mezan Algranti distinguiu trés categorias: ocupagdes manuais especializadas
(sapateiros, costureiros, alfaiates, ferreiros, marceneiros, padeiros, barbeiros, cirurgides,
musicos, que eram os aprendizes de oficiais mecanicos); semi-especializadas (vendedores
ambulantes, negras quitandeiras que vendiam produtos domésticos basicos ou
manufacturados de porta em porta, ou em pontos fixos com barracas montadas), ocupagdes
ndo-especializadas (afazeres domésticos, carregadores ou transportadores de pequenos e
grandes volumes que transitavam pela cidade). Fram também utilizados nos Servigos

ptblicos de limpeza, conservacio das ruas e construgdo de estradas.'*

" LINDLEY, Thomas. Idem, ibidem. p. 170.

1 ALGRANTI, Leila Mezan. Os oficios urbanos e os escraves ao ganho no Rio de Janeiro colonial
(1808-1822). in: AAVV, Historia econdmica do periodo colonial. (Coletdnea de textos apresentados no I
Congresso Brasileiro de Historia Econémica). Sdo Paulo: Hucitec, 1996. p. 198-199.
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As actividades realizadas mantinham grandes € pequenos proprietarios de escravos
que, em tempo integral ou parcial, deixavam seus escravos sairem das suas casas para
alugarem seu tempo ¢ forga de trabalho e deviam no final de um determinado periodo
entregar a seus senhores uma soma previamente estabelecida.'®

Jean Baptiste Débret (1768-1848) que chegou ao Brasil com artistas franceses para -
fundarem a Academia de Belas Artes em 1816, registrou graficamente cenas do quotidiano
da cidade do Rio de Janeiro dando grande destaque aos aspectos sociais € culturais
advindos do regime escravista, entre outros temas e publicou, posteriormente, Voyage
pittoresque et Historique au Brésil.

Em “Os refrescos do largo do Palacio”, Debret retrata o pequeno capitalista,
proprietario de um ou dois escravos negros, (..) cuja renda didria, recolhida
semanalmente, basta & sua existéncia.’® Somente A tarde, este pequeno proprietario sai de

casa e entrega-se aos passatempos habituais:

E por conseguinte, 14 pelas quatro horas da tarde que se podem ver esses
homens de pequenas rendas chegar de todas as ruas adjacentes ao Largo
do Palacio a fim de sentarem nos parapeitos do cais onde tem por costume
respirar o ar fresco até a hora da Ave Maria, comprar doces e beber um
trago da pequena moringa que os negros carregam a mio."’

'S ALGRANTI, Leila Mezan. Idem, ibidem. p.201.

' DEBRET, Jean Baptiste. Viagem pitoresca e histérica ao Brasil.[tradugdo e notas de Sergio Miliet,
noticia biografica de Rubens Borba de Moraes]. Sdo Paulo, Martins/ Ed. Da Universidade de Sao Paulo, 1972.
v.1 p.143. '

" DEBRET, Jean Baptiste. Idem, ibidem, p. 144.
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argo do Palacio.”

Kig. 2. Jean Baptiste Debret — “Os barbeiros ambulantes.”




Com relagiio aos escravos de ganho, Debret retrata os barbeiros ambulantes, ao
apresentar um negro em mas condi¢des de tratamento, aparentemente vagabundo, a buscar
servico junto a grupo de escravos ou ainda a espera, nas estradas de tropas, que chegam

cansadas das lutas.

Vagueiam desde manh@ pelas praias nos pontos de desembarque pelos
cais, nas ruas € pragas publicas, ou em torno de grandes oficinas, certos de
encontrar entre os negros de ganho(carregadores, mogos de recado,
pedreiros, carpinteiros, marinheiros € as quitandeiras)."®

Na Bahia, nfio acontecia diferentemente do Rio de Janeiro. J. B. von Spix e C. P.
von Martius em Viagem pelo Brasil descreve a estada na cidade dq Salvador, nas primeiras
décadas do século XIX, o contacto com diversos grupos étnicos € o modo de vida destes:
Embaracados e cansados, atravessamos por entre alas de mulatos, que atravancam a rua
sentados em bancos baixos, ocupados em obras de alfaiate;(...).]9

Ou ainda, (...) o estrangeiro dirige-se com prazer para a Cidade-Alta, livrando-se
da imundicie, do atropelo, e calor da praia. Nas ladeiras ingremes, em partes cal¢adas
com tijolo, qudsi impossibilitando passar-se ali a cavalo, o viajante encontra cadeiras de
alluguel (de arruar), e dois negros robustos carregam-no rapidamente até ao alto(... )2

Mas ao comparar o trabalho do escravo nos engenhos de agucar e na cidade, os
estrangeiros consideram que (...) Na cidade, é tristissima a condi¢do dos que sdo obrigados

a ganhar diariamente uma quantia (uns 240 réis) para os seus senhores; sdo considerados

'* DEBRET, Jean Baptiste. Idem, ibidem. p.149.

¥ SPIX, J. B. von & MARTIUS, C. F. P. von. Viagem pelo Brasil. Tradu¢io Brasileira promovida pelo
Instituto Histérico e Geogréafico Brasileiro para a comemoragio do seu centendrio. Trad. De Lucia Furquim
Lahmeyer. Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, 1938. v. 2, p. 284.

20 SPIX, J. B. von & MARTIUS, C. F. P. von Idem, ibidem. p. 285.
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como capital vivo em agdo, e, como o seus senhores querem resgatar dentro de curto prazo
o capital e juros empregados, ndo os poupam.”

A Gazeta Idade do Ouro do Brazil, impressa em Salvador nas primeiras décadas do
oitocentos, servia, também, para anunciar o comércio de escravos aos interessados: Quem
tiver alguma escrava mulata, moga, que saiba bem cozer, e engomar; ou negra com as
mesmas qualidades: dirija-se a Rossa do Canelas, onde se dcha Bernardo d’Abreo de
Carvalho e Contreiras, para ver, e ajustar, e da mesma sorte algum Escravo que tenha
Officio de Carpina, Pedreiro, Alfaiate, ou Capateiro.”

Ou ainda: Quem quizer alugar um preto para servico domestico, annuncie sua
morada para ser procurado, ou dirija-se d casa n° 35, na rua do Maciel de baixo, a fallar
com J. J. de Melllo Pacheco. %

Durante o século XIX, a estratificagdo que originou-se ao longo do periodo colonial,
foi atenuada dentro do limites possiveis. Essa modificagio ocorreu através da mobilidade
social possivel, se bem que limitada ainda, pela formagio e dilatagio de classes
intermedidrias entre escravos e senhores, sobretudo pelo prestigio e importancia de que a
cidade ¢ seu complexo de actuagdes e desempenhos vieram a gozar na centiiria passada.®®
Os mulatos, por exemplo, almejavam uma ascens3o social e trabalhavam activamente para
obté-la.

Os libertos também procuravam adequar-se a sua nova situago juridica, tanto que a
primeira providencia que costumavam tomar quando adquiriam a carta de alforria era a

compra de sapatos, sendo os escravos proibidos de usa-los. Uma das formas de distinguir

2'SPIX, J. B. von & MARTIUS, C. F. P. von Idem, ibidem. p.301.

2 ALGRANTI, Leila Mezan. Idem, ibidem.. p. 198-199.

# ALGRANTI, Leila Mezan. Idem, ibidem. p.201.

* AUGEL, Moema Parente. Visitantes estrangeiros na Bahia oitocentista. Salvador: Dissertacio final
apresentada ao Mestrado de Ciéncias Humanas da UFBA. 1975. 285 p. il. p. 196. (policopiada).
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os libertos dos escravos era uso de sapatos. Exercem as mais diversas atividades, que em
parte sio as mesmas dos cativos, ganhadores ou transportadores de cadeiras, barqueiros,
vendedores ambulantes das mais diversas mercadorias, artifices, artesdos.?

Libertos e mulatos também costumavam comprar escravos, assim que podiam. Era
uma forma de aplicar o dinheiro que ganhavam, além de distingui-los numa sociedade em
que trabalho bragal era considerado coisa de escravo. No entanto, o inusitado era um
escravo comprar outro escravo, situagao juridicamente ilegal. Abria-se uma excepgio e em
vista disso um escravo chegava a juntar dinheiro o suficiente para comprar sua propria
liberdade e/ou um outro cativo que o ajudasse a ter uma fonte de renda ou ainda que
servisse como mercadoria de troca, substituindo-o junto ao dono. O negro cativo fazia tudo
dentro de casa e, fora, ainda proporcionava bom rendimento a seu dono, o qual recebia dele
uma féria di4ria ou semanal proveniente do que vendesse ou do aluguel do seu trabalho e
quanto maior o nimero de escravos, tanto mais ascendia o prestigio de quem os
possuisse.26

Em 1836, houve uma regulamentagdo do trabalho em oito freguesias de Salvador:

Tem finalmente os Bahianos capatazias, capatazes, inspectores desta
micelanea e tudo a cargo do Juiz de paz.

Art. 1. Em cada districto da Paz das Freguesias da S¢, Rua do Pago, Santo
Antonio além do Carmo, Penha, Pilar Praia, S. Pedro, e Santa Anna,
haverd uma ou mais capatazias de ganhadores, onde serdo matriculados
todos os individuos de quasquer districtos, que se quizerem empregar no
mister de ganharem pelo transporte, e condugio de géneros de qualquer
espécie, sejam os ditos individuos escravos, ingénuos ou libertos. Nos
districtos da Praia, e Pilar, havera capatazias do mar, onde se matriculardo
da mesma forma os individuos que se quizerem empregar no servigo de
saveiros, ¢ alvarengas.”’

2 AUGEL, Moema Parente. Idem, ibidem. p. 216.

26 ARAUJO, Emanuel. O teatro dos vicios: transgressdo e transigéncia na sociedade urbana colonial. Rio de
Janeiro: José Olympio, 1997. p.87.

27 JORNAL Diério da Bahia. n. 03, 1836.
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Digno de nota era que, o termo ingénuos utilizado segundo o Dicionario do Brasil
Colonial, era sindbnimo de inocentes e referia-se criangas, sendo um termo utilizado pela
Igreja catdlica para designar 0s que‘ nfo tinham, ainda, condi¢®es de pecar.?®

E importante discorrer que mesmo o liberto nfio sendo mais propriedade de outra
pessoa, algumas restrigdes se verificavam aos mesmos como direitos politicos e de
cidaddos. Os historiadores Jodo Reis e Eduardo Silva mencionam que muitos escravos
pagavam suas cartas de alforria ao longo de muitos anos, o que de certa forma ainda os
mantinha num regime de semi-escraviddo. Além disso, é enorme o numero de cartas de
alforria contendo clausulas restritivas que, ora obrigavam o liberto a continuar servindo ao
senhor enquanto vivesse, ora exigiam do alforriado obediéncia absoluta ao ex-dono.?

Vale salientar ainda outros aspectos da escraviddo no Brasil, para o entendimento da‘
sociedade em estudo. Havia mais escravos de précedéncia africana do que de procedéncia
brasileira vivendo na Salvador de entfo. O fluxo de escravos era constante vindos da Africa
para o Brasil, mesmo em face das pressdes inglesas para o fim do trafico, o que sé ocorreu
efetivamente em na segunda metade do século XIX. Assim era maior o nimero de escravos
vindos da Africa do que aqueles nascidos no Brasil. O trafico de escravos era um negécio
altamente lucrativo. Quanto maior o nimero de escravos amontoados nos pordes do navio
negreiro maior o lucro auferido pelo traficante.

Sobre o trafico de africanos Maria Graham, preceptora inglesa dos filhos de D.

Pedro I, que esteve na Bahia, em 1821, relata

 VAINFAS, Ronaldo (diregdo). Dicionario do Brasil Colonial ( 1500-1808 ). Rio de Janeiro: Objetiva,
2000. p. 306.

» REIS, Jodo José e SILVA, Eduardo. Negociagiio e conflito: a resisténcia négra no Brasil escravista. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 1989. p.105.
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Terga-feira, 6 de novembro. — O Morgiana, sob o comando do capitdo
Finlaison, chegou do Rio de Janeiro. Pertence a estacdo da Africa, e veio
a0 Brasil por causa de algum negdcio de presa ligado ao comércio de
escravos. O capitio Finlaison conta-me coisas que me fazem gelar o
sangue acerca de horrores cometidos, especialmente nos navios negreiros
franceses: jovens negras, metidas em barricas e atiradas ao mar quando os
navios sdo perseguidos; negros presos em caixas quando o navio ¢
revistado, com uma remota possibilidade de sobreviver a prisdo. Mas uma
vez que se admite o trafico, ndo admira que o coragdo se torne duro para
os sofrimentos individuais dos escravos. Outro dia tomei alguns jornais
velhos da Bahia, exemplares da Idade do Ouro, € encontrei na lista dos
navios entrados durante trés meses d~este ano os seguintes dados:

Navios negreiros entrada vivos Mortos

1. Navio de

Moyanbique

[Magambique] 25 de margo, 313 180

1.1id com 6-margo 378 61

1.id 30-maio 293 10

1. id de Molendo | 29-junho 357 102

[Malembo]

1.id 26-junho 233 21
1.574 374

De modo que da carga desses cinco navios, calculada assim
acidentalmente, mais de um quinto morreu na travessia.

Parece que os vasos de guerra inglesas na costa d’Africa estdo autorizados
a alugar negros livres para completar seus quadros, quando deficientes.
H4 vérios agora a bordo do Morgiana, dois dos quais sdo oficiais
inferiores, e sdo considerados auxiliares utilissimos. Recebem o
pagamento e a ragdo tal qual nossos marinheiros. 20

Quando chegavam em Salvador eram vendidos no mercado comercial da Cidade

Baixa, sendo expostos aos possiveis compradores. Notério era também o nuimero

expressivo de escravos do sexo masculino, capturados em grande quantidade na Africa e

que tinham um valor comercial maior. Raro era o caso de criangas trazidas da Africa, pois a

necessidade de mio-de-obra imediata e as mas condigdes da viagem tolhiam essa pratica.

30 GRAHAM, Maria. Diario de uma viagem ao Brasil. Sdo Paulo: Companhia Editora Nacional, 1956. p.

166-167.
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As mulheres vinham em menor quantidade. S6 os mais fortes conseguiam sobreviver a

travessia do Atlantico e ja no Brasil, manter-se na condigdo de escravo.

Maria Graham

africanos para o Brasil.

foi testemunha de mais alguns fatos que relacionavam a vinda de

22 de novembro. — (...) posso fazer pouco mais que escrever, ou olhar pela
janela da cabine, e, quando olho, estou certa de ver alguma coisa
desagradavel. Neste momento mesmo, hd um navio negreiro
desembarcando sua carga, e os escravos estdo cantando enquanto vdo para
a praia. Deixaram o navio percebem que vio para terra firme. E assim, ao
comando de seu feitor, estdo a cantar uma das cangdes de sua terra em um
pais estranho. Pobres desgragados! Pudessem eles antever o mercado de
escravos, a separagdo de amigos e parentes a que ali se procederd, a
marcha para o interior, o trabalho nas minas e nos engenhos de agucar, ¢ a
cangdo déles seria um grito lamentoso. Mas aquela graga da “cegueira
quanto ao futuro”, concede-lhes umas poucas horas de amarga alegria.
Este é o principal porto de escravos no Brasil; e 0s negros me parecem ser
de uma raga mais bela e mais forte do que qualquer outra ja vista.!

A observadora inglesa viu os africanos cantando e dirigindo-se a terra firme e ndo

deixou de registrar o

futuro de dissabor dos mesmos. Ressalta ainda que o porto de

Salvador era o principal escoadouro de escravos do Brasil.

Graham continua:

Durante o ultimo ano setenta e seis navios partiram déste porto para a
costa d’Africa, ¢ ¢ sabido que muitos deles tomardo escravos ao norte da
linha, a despeito dos tratados em contrario. Mas o sistema de documentos
falsos estd tdo habil e tdo geralmente organizado que a apreensdo estd
longe de ser facil e so tais as dificuldades que surgem para se obter a
condenagiio de qualquer navio negreiro, que s por acaso € possivel deté-
los. Um proprietario, contudo, fica bem satisfeito se um carregamento em
cada trés chega a salvamento, e oito ou nove viagens fazem uma fortuna.
Muitos portugueses no Brasil ndo tém outra ocupagfo: aplicam uma soma
de dinheiro em escravos; estes escravos saem todos os dias ¢ devem trazer
uma certa soma cada noite. S3o canoeiros, carregadores de cadeirinhas,

3" GRAHAM, Maria. Idem,

ibidem. p. 171.
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carregadores e tecedores de esteiras e chapéus, que se podem alugar nas
ruas e mercados, € que assim sustentam seus senhores.”
O negbcio de traficar escravos era tdo lucrativo que mesmo perdendo parte da
carga, ainda assim propiciava bons rendimentos 20s seus proprietarios.
George Gardner, boténico inglés, em viagem a Salvador, no ano de 1837, observou

também como eram belos e fortes os negros que viu na referida cidade.

Regressando a cidade passamos por uma pequena aldeia junto ao mar,
cujos habitantes, na maioria pretos, cuidam principalmente da pesca da
baleia, que ndo é rara nesta parte do litoral. Vimos ao entrar na baia
grande nimero de barcos baleeiros tripulados por negros. O estrangeiro
que visita a Bahia, mesmo quando chegado de outras provincias do Brasil,
sente a atencdo fortemente impressionada pela aparéncia dos pretos que
encontra nas ruas: sio dos mais belos que se véem no pais, homens e
mulheres de alta estatura e boa conformag#o, em geral inteligentes, sendo
uns até, como ja disse em outro capitulo, toleravelmente instruidos e,
arabico.”

Enquanto mao-de-obra os escravos actuavam em diversos sectores. Segundo Maria
José Andrade havia em Salvador, entre 1811 a 1860, uma grande variedade de actividades
profissionais dos escravos, desde trabalhos mais rudimentares até aos especializados, como
os ourives.* Actuando em varios servigos urbanos oé escravos eram uma fonte de renda
para seus senhores, sendo um escravo especializado em algum tipo de oficio muito
valorizado no mercado. Como era comum neste periodo, 0s escravos, por Vezes, ﬁrestavam

servigos fora da residéncia de seus donos, proporcionando outra forma de lucro aos

proprietarios dos mesmos. Exemplo disso eram as escravas lavadeiras. Na falta de outros

32 GRAHAM, Maria. Idem, ibidem. p. 171. :
33 GARDNER, George. Viagem ao interior do Brasil. Belo Horizonte: Ttatiaia; S3o Paulo: Editora da
Universidade de Sao Paulo, 1975. p. 49.

¥ ANDRADE, Maria José de Souza. A mio-de-obra escrava em Salvador, de 1811 a 1860, um estudo de
histéria quantitativa. Salvador: Dissertagdo final apresentada ao Mestrado de Ciéncias Humanas da UFBA.
1975. 172 p. il. p. 116-117.
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recursos um ou mais escravos poderiam, através de seus préstimos, manter a familia de seu
dono. Havia também casos em que os senhores nem mesmo gastavam com a manutengio
de seus escravos, que auto-sustentavam-se e ainda pagavam renda a seus senhores. 33

Os escravos realizavam servigos no comeércio, na lavoura, no transporte de pessoas e
mercadorias, bem como nos servigos domésticos. Dentre tantos oficios executados pelos
‘escravos, salientam-se os chamados oficiais e artesdos, designados assim por Maria José
Andrade, que assim os distribui: alfaiate, alambiqueiro, amassador, barbeiro e cabeleireiro,
cabouqueiro, calafate, canteiro, caldereiro, carpinteiro, cravador, servigo de curtume,
empalhador, estanhador, estaleiro, ferrador, ferreiro, folieiro, fundidor, fabrico de algoddo,
funileiro, imaginario, lavrador de madeira, marceneiro, oleiro, ourives, padeiro, pedreifo,
pintor, polidor, pisador de tabaco, sapateiro, serrador, serralheiro, de servigo de fundir
cobre, de fazer contas de ouro na prensa, tanceiro e torneiro.>

Pode-se analisar que esses escravos oficiais e artes@ios eram dotados de técnicas
especificas que os diferenciavam dos demais, sendo muito valorizados, proporcionando
possibilidade de maior rentabilidade ao seu senhor, obtendo também pregos altos no
mercado em caso de venda dos mesmos. E, no caso particular desta a nossa tese, chamar a
atenc3o que existiam escravos pintores na Salvador do periodo em estudo.

Os escravos eram, na Salvador do periodo em estudo, indispensaveis as actividades
diarias da cidade. Assim se de um lado os escravos eram privados de liberdade juridica, por
outro lado, a estrutura econdmica de Salvador dependia da sua existéncia. Situagdo dual e

ao mesmo tempo paradoxal. O grau de complexidade urbana de Salvador dava margem a

essa situa¢do. A multiplicidade e interligagio dos papéis econdmicos de escravos e libertos

3% ANDRADE, Maria José de Souza. Idem, ibidem. p. 120.
*¢ ANDRADE, Maria José de Souza. Idem, ibidem. p. 122-123.
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na cidade demonstrava a profunda e extensa dependéncia da sociedade face ao seu trabalho,
e sugeria a possibilidade ou expectativa futura de uma vida independente do dominio
senhorial.”’

Tendo como premissa a evidente importancia dos escravos para 0 Brasil como um
todo ¢ para a Bahia, em particular e as exigéncias, principalmente dos ingleses para o fim
do trafico faz-se necessario reflectir sobre a economia brasileira e baiana de entdo.

Mesmo com a crise econdmica e politica que passava o Brasil, da partida da Corte, a
regénecia de D. Pedro I e & separagdo do reino de Portugal e dos Algarves, a mesma
estrutura de vida colonial mantivera-se. Entretanto, no periodo pos-independéncia, va crise
agravou-se na exportagio do agucar nas décadas de 1820 e 1830, em parte pela entrada da
grande produgdo cubana, em parte pela extraccio do agucar de beterraba, na prépria
Europa. A produgdo de fumo e algoddo tambem declinou. Para além da crise econdmica a
guerra da Independéncia na Bahia, em 1822, ¢ 0 clima antiportuggés, muitos comerciantes
portugueses fugiram, desorganizando o comércio externo."

E necessario destacar que desde o ano de 1808, quando da transferéncia da familia
real portuguesa para o Brasil, acorreram uma série de transformagdes foram sofridas na
sociedade local decorrentes, principalmente da abertura do portos as “nagdes amigas”,
tendo a Inglaterra como privilegiada. Neste contexto, colocava-se a xeque o principal pilar
do sistema colonial, que era o monopélio das relagdes econdmicas entre a metropole e a
colénia. Porém, além desse aspecto econdmico baseado no pacto colonial, Elizete da Silva
em Cidadéos de outra Pdtria: anglicanos e batistas na Bahia, ressalta outras modificagdes

no cenario religioso, a partir do inicio do século XIX. Como nag@o oficialmente protestante,

T REIS, Jodo José e SILVA, Eduardo. Idem, ibidem. p. 115.
38 REIS, Jodo José. Idem, ibidem.. p.40.
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a Inglaterra garantiu para seus sﬁbditos privilégios de caracter religioso, sem precedehte na
histéria da colénia. E evidente que tais privilégios, que se opunham frontaimente ao
monopélio da Igreja, s6 foram concedidos em decorréncia do poder econémico qué a
Inglaterra tinha sobre Portugal.3 ?

Fica evidente que as modificagdes que o século XIX traz em seu bojo afectam
sobremaneira o quadro religioso brasileiro, em especial o baiano, haja vista de ter sido a
capital baiana, a primeira cidade do Brasil, a receber grupos de anglicanos e baptistas
organizados, configurando-se dessa forma em mais um elemento de resisténcia cultural,
através do Protestantismo, ao monopdlio da Igreja Catodlica na Bahia de Todos os Santos.*
Assim a religifio fosse a Catdlica ou a Protestante (e outras como a Mulgumana, Judaica,
que nio tinham as concessdes para a manifestagdo livre), mantiveram-se como elemento
dindmico da cultura em interac¢do com outros elementos da vida social a da realidade
vigente. Portanto, a sociedade soteropolitana, de maioria catélica pejada de forte influéncia
afro (na exteriorizagio da sua fé), tinha na religido o centro de resisténcia para as mudangas
culturais impostas pelo devir histérico. Vale notar que, essa resisténcia se processa no
campo das representagdes como assinala Roger Chartier dando énfase aos valores de um
dado grupo na luta para impor, ou ao menos na tentativa de tornar dominante a sua visdo de
mundo e nas formas de operagdes intelectuais que realizam para apreendé-lo.41

Essa discussio deve-se ao fato da sociedade de Salvador, (onde se desenvolveu a

pratica de construgdes de templos catélicos e em seus interiores a pintura religiosa, objeto

¥ SILVA, Elizete. Cidadios de outra patria: anglicanos ¢ batistas na Bahia. Tese (doutorado): Universidade
de Siio Paulo. Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas. Departamento de Historia. Sdo Paulo: [s.n],
1998. p.33. ‘

0 SILVA, Elizete. Idem, ibidem. p.43.

*! CHARTIER, Roger. A histéria cultural: entre praticas e representagdes. Rio de Janeiro: Bertrand do
Brasil, 1990. p.17-18. : ‘ ,
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de estudo em quest3o), ter um contexto notadamente marcado por uma religiosidade, onde
o Catolicismo oficial e o popular sio associados aos cultos africanos. Esta religiosidade
consubstanciou o recurso simbolico de relevo, a0 mesmo tempo que legitimou e imprimiu
significados aos seus codigos e praticas, interagindo na Bahia de finais do século XVIII e
principios do século XIX.

Pari passu, as pressdes para a extingio do regime escravista eram intensas, a
exemplo desta matéria do Didrio da Bahia de 1836, que apoiava a prosperidade nacional
ajudada pelos esforgos bem dirigidos e éontinuos do Governo, como também de cidad@os,
reunidos em Companhias e Sociedades, cujo intuito era promover a prosperidade e a Moral.
(...) Estas Sociedades sdo, a de Agricultura, Commercio e Industria, a de Beneficencia,
Colonisagdo, além do Estabelecimento de uma Caixa Economica, cujos felizes effeitos tem
sido reconhecidos por muitas Nagoes cultas.(...)42

Os préprios escravos ndo aceitavam passivamente a redugdo do seu estatuto a
simples mercadoria e muitas vezes subvertiam a ordem vigente, seja resistindo no cotidiano
com pequenas barganhas e situagdes diarias, seja promovendo revoltas ou formando
quilombos. A concentragdao na Bahia de um grande nimero de africanos com origens
étnicas comuns (principalmente iorubas, chamados na Bahia de nagds, ewes ou jejes €
haussas) contribuiu para a formag#io de uma cultura escrava mais independente.43

Essa grande concentragdo étnica em Salvador proporcidnava o ajuntamento de
escravos e ex-escravos em levantes. Exemplo de rebelido foi a dos malés, ocorrida em
Salvador em 1835, com participagio de escravos e libertos africanos, inspirada na religido

mugulmana. Porém, apesar das liderangas serem muculmanas havia fortes aliangas €étnicas

4 ALGRANTI, Leila Mezan. Idem, ibidem. p.149.
43 REIS, Jodo José ¢ SILVA, Eduardo. Idem, ibidem. p. 100.
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entre os africanos nagds que possibilitaram a participagdo de elementos ndo mugulmanos na
revolta. O objectivo primeiro dos participantes eram verem-se livres das proprias condigdes
de escravidio, reduzindo as desigualdades sociais a que estavam sujeitos. Contudo, a
rebelizo foi controlada e debelada pelas autoridades constituidas.

Outras agitagdes urbanas ocorreram em Salvador no periodo em estudo, como a
Cemiterada, no ano de 1836. A Cemiterada foi uma revolta .urbana, coordenada por
irmandades e ordens terceiras, por conta de uma lei que proibia enterros no interior das
igrejas soteropolitanas. Essa lei possibilitou ainda que uma empresa obtivesse o monopdlio
dos enterros que ocorressem em Salvador, que ocorreriam no Cemitério Campo Santo, por
um periodo de trinta anos. Houve uma passeata a partir da Praga do Terreiro de Jesus até a
Praga do Palacio do Governo, exigindo que a lei fosse revogada. Os representantes do
governo resolveram, ganhar tempo e optaram por discutir alternativas para a questdo num
momento posterior. Mesmo assim, grande parte dos manifestantes resolveram irem até o
dito cemitério e destruiram-no quase que completamente.

Havia a alegac@o de que a pratica de enterros nesse cemitério particular, seria contra
os principios da Religifo Catdlica e do direito das pessoas de serem enterradas proximas da
“Casa de Deus”, sendo considerada uma medida anti-cristd. E salutar mencionar que as
irmandades e ordens terceiras, em Salvador, costumavam encarregar-se do sepultamento de
seus membros, auferindo dividendos por tais benesses. De um lado havia realmente a
credulidade de algumas pessoas envolvidas, de outro, existiam interesses econoémicos de
todos aqueles que ganhavam com a consecugdo de enterros, inclusive os leigos de
confrarias religiosas € o proprio clero. Além dessas controvérsias havia a questio de

higiene publica, pois com o constante enterro de caddveres dentro das igrejas, favoreciam a
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disseminagiio de odores fétidos ¢ possiveis contagios de doengas. J4 que mortos € vivos
conviviam assiduidamente nos interiores dos templos catolicos.

A mentalidade e os costumes da época ndo mudaram imediatamente, em face da
simples publicagdo de uma lei. E os enterros s comegaram a serem efectuados no
Cemitério do Campo Santo por volta de 1843, principiando com indigentes € escravos. Em
1855, o referido cemitério passou a operar plenamente, por conta de uma epidemia de
c6lera ocorrida em Salvador, que gerou o panico da populag@o e a consciéncia do perigo de
contaminagfo através dos cadaveres das vitimas da doenca, gerando medidas praticas para
combater a epidemia.

Neste contexto de ebuligio a alternativa para a mao-de-obra escrava, residia muitas
vezes nos colonos estrangeiros. A Companhia de Colonizagdo trazia colonos europeus para
aqui se instalarem e para trabalharem em diversos ramos da industria e das artes.

O povo brasileiro devia receber os colonos europeus de bom agrado, pois, so dessa
maneira poderia prosperar, a exemplo dos Estados Unidos da América do Norte ¢ (...) em
vez de escravos, inimigos naturaes de seos Senhores, em vez de homens fisica e
moralmente defeituosos, adquirird homens civilizados, que nos venham aperfei¢oar nas
Artes industriaes, nas Sciencias, em todo finalmente, que ndo sabemos, e devemos
aprender, para felicidade nossa e prosperidade geral do Brasil*.

O autor concluiu exigindo medidas futuras tais como: a inteira aboli¢iio do comércio
de escravatura e que fosse abolida a escraviddo gradualmente pelo Poder Legislativo; que
fosse promovida a emigragdo curopéia na maior escala e que se aumentasse

progressivamente a povoagdo de gente livre e inteligente.

4 JORNAL Diario da Bahia, n. 30, 1836.
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A medida que os escravds se tornavam alforriados, engrossavam as classes
populares ¢ enfrentavam dificuldades de sobrevivéncia num mercado competitivo €
oscilante. Os artistas e artifices deparavam-se com BNOVOS Processos mecanicos de
manufacturas e de produtos vindos do estrangeiro, perdendo importancia social e tendo de
competir com novas actividades profissionais.

A Gazeta Idade do Ouro do Brazil divulgava ao publico dos artigos dos
comerciantes:

Madamas de S. Martin que h& pouco chegardo de Paris abrirdo huma
loja defronte da Capela do Corpo Santo, onde vendem todas as
especies de mercadorias da moda para Senhoras, e geralmente tudo o
que se pode desejar em porcelana, rendas, moveis, toucadores, joias,
paineis, bombas para regar &c. Além disso as ditas Madamas vestem
as Senhoras 4 moda, e vendem vestidos bordados de ouro e prata: tudo
a prego commodo®.

Apesar dos entraves econdmicos, Salvador mantinha sua relevancia. Seus tragos
multiculturais como uma das metrdpoles das Américas, porto de chegada de pessoas e
mercadorias dos mais diversos locais do mundo rendiam-lhe tragos especificos, onde os

costumes variados pouco deixavam valer normas rigidas de conduta e de comportamento.

45 JORNAL Idade do Ouro do Brazil, n. 6, 1817.
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2 O papel do clero na sociedade baiana

Antes de analisar o papel do clero na sociedade baiana no periodo em estudo, faz-ée
necessario discoﬁer sobre a vinda de algumas ordens para o Brasil.

A vinda organizada de ordens religiosas para o Brasil ocorreu a partir de 1549, com
a chegada do 1° Governador Geral do Brasil, Tomé de Sousa & cidade de Salvador. Padres
jesuitas foram os primeiros a acompanhar o governador com o objectivo de fazer a
evangelizagio e a catequese sistematica do Brasil. S6 nas décadas seguintes outras ordens
religiosas se estabeleceram e fundaram conventos no Brasil.*®

Aos poucos, os colégios da missdo jesuita foram ampliados, pois as suas salas de
aulas péssaram a ser freqiientadas por um maior nimero de residentes no Brasil. Exemplo
de criagio de colégio jesuita foi o de Salvador, no século XVI. Vale notar que, a
manutencdo financeira desses colégios ficava a ’cargo da Coroa Portuguesa. O antigo
Colégio dos Jesuitas em Salvador tinha uma importancia expressiva, destacando-se o valor
da sua biblioteca. Expulsos do Brasil, em 1759, esse colégio foi abandonado. Meréce nota
que, esse abandono ocasionou, também, a perda da valiosa biblioteca, perdendo-se quase
totalmente o acervo.

Salienta-se que nesses colégios formavam-se muitos candidatos ao clero, numa
época em que era rara a educag@o formal, no Brasil. Durante quase todo o periodo colonial,
cabia ‘somente a Igreja a instrugfo, fosse nos colégios, fosse nas familias, tendo como

parametro para o recebimento de uma educagdio formal a efectuagdo do pagamento.

4 A 771, Riolando. A instituigo eclesiastica durante a primeira época colonial. IN: Histéria Geral da Igreja
na América Latina. Tomo II/I — Historia da Igreja no Brasil. Primeira Epoca. Coordenador José Oscar
Beczzo. 4. ed. Petrépolis: Vozes, 1992. p. 212.
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Durante as duas tltimas décadas do século XVI vieram péra o Brasil religiosos de
trés grandes ordens de tradigdo medieval: beneditinos, carmelitas e franciscanos. O
primeiro grupo de religiosos beneditinos chegou a cidade de Salvador em 1581.%7 Merece
nota que, para a Igreja de Roma, as ordens religiosas eram vistas como as mais preparadas
para a evangelizagdo nos tropicos, pois devidamente organizadas em hierarquias e
conhecedoras da Teologia Cristd, podiam disseminar o catolicismo dentro da ortodoxia
religiosa. No entanto, hé muitos relatos de viajantes europeus que no Brasil ficaram
- perplexos com a vida desregrada e de opuléncia em que viviam ordens masculinas €
femininas.

O primeiro mosteiro beneditino das Américas foi construido em Salvador, sendo
considerado abadia em 1584. Até hoje os beneditinos continuam activos na capital baiana.

Na sequéncia, vieram 0s carmelitas, fixando-se na Bahia em 1586, com instalacio
de um convento. Ja os franciscanos fundaram o convento um ano depois, em 1587. Esses
conventos funcionavam também como locais de formagdo para futuros religiosos,
aumentando numericamente os membros do clero no Brasil. Os capuchinhos franceses
chegaram a Bahia no final do século XVII, com a uma proposta de um trabalho
missionario, sendo expulsos em 1700.

As décadas primeiras do século XVIII foram favoraveis, principalmente a nivel
econdmico, para as ordens instaladas no Brasil, consequentemente na Bahia, de expansdo €
grandes investimentos. A maior parte das ordens ja tinha provincia prépria ¢ algumas

completamente independentes do governo de Portugal.48

41 A771, Riolando. Idem, ibidem. p. 213.
8 A771, Riolando. Idem, ibidem. p. 220.
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Exemplos de sumptuosidade sio o templo e convento dos franciscanos enriquecidos
com obras resultando em um dos mais importantes conjuntos arquitectonicos religiosos e
sede da provincia franciscana. Grande parte das despesas foi custeada por fiéis abastados
que recébiam em troca o habito franciscano e sepultura oficial no convento quando
morriam. Entre estes estavam o Coronel Garcia D’ Avila, mestre de campo Anténio Guedes
de Brito, D. Anténio Souza de Teles de Menezes, entre outros. 49

No decorrer da instalacio dos conventos iniciaram-se as construgdes das ordens
terceiras com igrejas e instalagdes proprias, na sua maioria contiguas as primeiras.

Essas ordens religiosas, contudo, costumavam receber doagdes, principalmente em
terras do Estado portugués e de particulares, como sdo os casos de vultuosas quantias
deixadas por defuntos beneméritos, em testamento. Crescia, assim, o patrimonio de cada
ordem despertando a cobiga alheia. Pelas tradigdes de parciménia, os franciscanos €
capuchinhos ndo podiam acumular bens. Em contrapartida, a segunda metade do século
XVIII é caracterizada pela politica do Marqués de Pombal, que rechagava o fausto das
ordens religiosas da coldnia brasileira. |

A partir da segunda metade do século XVIII a vida religiosa entra numa fase de
crise progressiva acrescida pela posigdo de oposigdo do Marqués de Pombal aos religiosos

em geral e aos jesuitas. Além disso, todo o século XVIII respirava as novas ideias do

iluminismo.>

* CASIMIRO, Ana Palmira Bittencourt. Mentalidade e estética na Bahia colonial: a Veneravel ordem
Terceira de Sdo Francisco de Assis da Bahia e o frontispicio da sua igreja. Salvador: Fundagio Cultural do
Estado da Bahia / Empresa Grafica da Bahia, 1996. p. 122-123.

0 AZZI, Riolando. Idem, ibidem. p. 221.
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Finalmente, os dominicanos, como corporagio, chegaram ao Brasil, no século XIX,
com instalacio de conventos. Anteriormente, havia um trabalho realizado por membros
isolados da ordem.

Desde o principio da colonizag@o havia restricdes pelo governo portugués a
instalagio de conventos femininos no Brasil. Motivo: numa terra em que as mulheres
brancas eram poucas € 0s casamentos necessarios para povoé-la, era temerario incentivar a
constituicio de conventos femininos. Mesmo assim, essas resisténcias foram ao poucos
minadas e tais casas instaladas.

A primeira ordem religiosa feminina foi a Ordem das Clarissas, que fixou-se em
Qalvador no século XVII, com sede no Convento do Desterro, assim nomeado pelo bairro
que o abrigou. O recolhimento do Desterro da Bahia constituiu-se na primeira casa religiosa
feminina do Brasil, pois vieram religiosas professas directamente de Portugal para
organizar o convento nos padrdes de vida religiosa europeia.5 !

Apés a fundagdo do Convento do Desterro, no século XVII, estava aberta as portas
4s ordens religiosas femininas na Bahia e, no século subsequente, instalaram-se conventos
de outras ordens. Fundaram-se os conventos das Ursulinas das Mercés em 1735, das
Ursulinas da Soledade, em 1739 e das Ursulinas Franciscanas da Lapa, em 1747.
Fundaram-se também o Recolhimento de S&o Raimundo, com seus estatutos em 1761 32

Depois desse breve resumo da chegada e/ou instalagdio de algumas ordens
religiosas, sejam masculinas, sejam femininas no Brasil pode-se iniciar a analise do papel

do clero para o quotidiano de Salvador.

5! AZZ1, Riolando. Idem, ibidem. p. 224.
52 A771, Riolando. Idem, ibidem. p. 226.
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Durante o periodo em estudo é necessario fazer referéncia a abrangéncia das
Constituigdes Primeiras do Arcebispado da Bahia, “feitas ¢ ordenadas” por D. Sebastido
Monteiro da Vide, Arcebispo Metropolitano de Salvador, que desde 1707 orientavam a
conduta dos catélicos e de seus representantes residentes no Brasil, versando sobre as

normas, leis e regras exigidas pela Igreja Catdlica de seus fiéis.

Fazemos saber, que reconhecendo No6s o quanto importdo as Leis
Diocesanas para o bom governo do Arcebispado, direc¢do dos costumes,
extirpagio dos vicios, e abusos, moderagdo dos crimes, € recta
administragio da Justiga, depois de havermos tomado posse deste
Arcebispado em 22 de maio de 1702, e visitado pessoalmente todas as
Parochias delle, e cuidando a grande obrigagdo, com que devemos (
enquanto em Nos for) procurar o aproveitamento espiritual, e temporal, €
a quietagio de nossos subditos, fizemos diligencia pelas Constitui¢des, €
por onde o Arcebispado se governava; [..] D. Sebastido Monteiro da
Vide Arcebispo da Bahia, Metropolitano do Brasil.*?

Entre 1790 e 1850, elas ainda vigoravam, em que pese algumas modificagdes
devido, por exemplo, & independéncia do Brasil, em 1822, e, por consequéncia a

outorgacio da Constituigdo Imperial de 1824.

Embora as Constituigdes do Arcebispado da Bahia fossem adoptadas
pelos Srs. Bispos do Brasil como as alteragdes necessarias,
accommodadas aos usos, ¢ costumes das Dioceses, ja na epocha da
Independéncia Brasileira, innumeraveis de suas disposi¢des tinh&o cahido
em desusu. Apenas porém appareceo a Constituigdo Politica do Imperio
muitas caducardo, nio obstante serem fundadas em Direito Canbnico:
ninguém ignora, que as immunidades da Igreja, € do Clero eréo fundadas
naquelle Direito; e como poderido subsistir a vista da Constitui¢do do
Imperio?**

53 Constitui¢®es Primeiras do Arcebispado da Bahia (1707). Séo Paulo: Typografia 2 de dezembro de Antonio
Louzada Antunes, 1853. p. XXL.

3% Constitui¢des Primeiras... p. V.
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Um aspecto salutar desse periodo € a actuag@o do clero na sociedade soteropolitana.

As Constitui¢es Primeiras do Arcebispado da Bahia tratava assim o assunto:

Quanto é mais levantado, e superior o estado dos Clérigos, que sdo
escolhidos para Divino ministério, e celestial milicia, tanto ¢ maior a
obrigagdo que tem de serem Vardes espirituais e perfeitos, sendo cada
Clérigo que se ordena tdo modesto, € compondo de tal sorte suas acgoes,
que ndo s6 na vida, e costumes, mas também no vestido, gesto, passos, e
praticas tudo nelles seja grave, e religioso, para que suas acgOes
corresponddo ao seu nome, ¢ ndo tenhdo dignidade sublime, e vida
disforme; procedimento illicito, e estado santo; ministério de Anjos, €
obras de demdnios.*

Cada membro do clero, no Brasil, segundo essas Constituigdes eram representantes
e mantenedores do Catolicismo, sendo “protectores” de um rebanho numeroso € por isso
mesmo teriam como obrigagio serem exemplos de boa conduta, “Vardes espirituais e
perfeitos”.

O clero brasileiro entre os séculos XVIII e XIX reflectia ainda algumas
peculiaridades como, a participagio de alguns dos seus membros em lojas magdnicas,
mesmo em face das restri¢des do Vaticano. Politicamente actuantes, sendo inclusive eleitos
vereadores e deputados, orientavam a vida material e espiritual dos brasileiros. Era usual
que, quando por morte ou impossibilidade do Presidente da Provincia da Bahia, o

Arcebispo, exercesse o cargo:

D. Fr. Antonio Corréa [12° Arcebispapo Metropolitano de Salvador], da
mesma Ordem de Santo Agostinho, e Oppositor na universidade de
Coimbra 4s Cadeiras de Theologia, eleito Arcebispo aos 16 de Agosto de
1779, chegou a Bahia aos 24 de dezembro de 1781; governou o
Arcebispado até 1802, tempo de seu fallecimento. Presidio ao Governo

5 Constitui¢des Primeiras... Livro III, Titulo I, n. 438, p.175.
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interino da Provincia por auséncia do Maérquez de Valenga, ¢ de D.
Fernando José de Portugal.*

Longe dos ditames de Roma e sob os mandos do Estado, o clero atuante no Brasil
burlava a ortodoxia oficial e a evangelizagio em prol de um Catolicismo afeito as praticas
publicas e ostensivas do culto, submetendo-se aos ditames do Estado. Acrescido do fato dos
dirigentes eclesidsticos normalmente vindos de Portugal, numericamente poucos, dispersos

em um territério amplo, pouco conseguiam acompanhar o andamento da religido cotidiana.

Conclui-se, parcialmente ... a existéncia de um clero, em grande parte,
submisso aos interesses do Estado e impossibilitado de autonomia uma
vez que dependente do Estado e explica-se em termos, porque a Igreja
atuante no Brasil colonial, mais do que um instrumento de verdadeira
evangelizagdo e de justi¢a, ou mesmo de propagacio da fé, foi, na maioria
das vezes, instrumento ideolégico, repressor e de censura.’’

Até 1676, o Brasil tinha apenas um Bispado, em Salvador. Em um territério t3o

vasto era absolutamente insuficiente para orientar o clero e os catélicos no Brasil.

Como as povoagdes do Brasil se iam diariamente aumentando, e
crescendo em extremo o numero dos seus habitantes impossivel era, como
deixo referido, que um s6 prelado pudesse atender as necessidades
espirituais de tantas almas, o que merecendo a atencdio do serenissimo
Principe Regente o Sr. D. Pedro sem reparar na avultada despesa de
congruas, prebendas, e capelanias, dividiu o grande bispado da Bahia,
elevando a metrépole a sua Catedral, e a catedrais as igrejas de
Pernambuco Maranhio, e Rio de Janeiro [...]**

* Constituigdes Primeiras... p.XVIIL
%" CASIMIRO, Ana Palmira Bittencourt Santos. Idem, ibidem. p.44.
* VILHENA, Luis dos Santos. A Bahia no século XVIIL Volume II (livro II). Salvador: Itapud, 1969. p. 455
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Muitas vezes, os padres tinham negdcios a parte, sendo comerciantes, fazendeiros,

exercendo actividades que lhes dessem algum lucro, mesmo que fosse proibido:

Prohibe a Igreja aos Clérigos todo o genero de trato, mercancia, ¢
negociagio, assim porque s3o actos tdo perigosos, que difficultosamente
se podem exercitar sem peccado, como também porque os ndo quer
distrahidos dos Officios Divinos, € ministerio do Altar; e finalmente
porque em serem tratantes, e negociantes mostrio demasiada ambigéo, e
cobica dos bens temporaes, o que ¢ indignidade nos Ecclesiasticos, que
até no affecto devem conservar a pobresa Evangélica.”

A “pobreza Evangélica” recomendada pelas Constituigdes, na pratica, ndo era
adoptada, sendo a carreira eclesiéstica escolhida mais pelos beneficios que poderia trazer
do que propriamente pela convicgdo da vocagdo.

Além do facto da vida desregrada de muitos membros do clero actuante no Brasil,
onde os votos de castidade e de “exemplo de santidade” ndo eram cumpridos. Os prazeres
da carne eram comuns. Vilhena discorre que, D. Fr. Ant6nio Corréa, entdo Arcebispo da

Bahia (durante o periodo em que escreveu sua obra, 1798-99), tentava conter tais

desmandos:

[...] se tem este vigilante prelado empenhado na reforma do clero do seu
Arcebispo, o fruto porém ndo tem correspondido aos seus desejos; as
excessivas distincias em que se acha uma grande parte das povoagdes, €
freguesias faz com que seja como impraticdvel o ir, ¢ ainda mandar
sindicar do comportamento de alguns eclesiasticos que por elas se acham
vivendo na lassiddo de costumes préprios do pais, e arraigada desde o
bergo, € de natureza tdo viscisa, que pegando-se com suma facilidade aos
mesmos vindos de Portugal os faz mais escandalosos que os proprios
naturais, e por isso dignos da corre¢do que o zeloso prelado lhes dera a
ser-lhe possivel [...]% ’

% Constitui¢des Primeiras... Titulo X1, n.481, p.188.
% VILHENA, Luis dos Santos. Idem, ibidem. p. 457.

81




O Clero, num periodo em que poucas pessoas sabiam ler e escrever, compunham a

elite intelectual no Brasil, sendo objecto de desejo de muitas familias essa carreira.

A vaidade de ter filhos e filhas religiosos se tornou uma mania na coldnia.
As principais familias estiveram por ela dominadas e ninguém queria
deixar de arremedar as grandes familias, por ser isto o que hoje se

. . 6]
chamaria ‘um costume chic’.

Ou ainda;:

ndo sendo muitos os que hoje querem, ¢ podem mandar seus filhos para a
Universidade, tém ao menos a consolagio de que sejam eclesiasticos, para
estarem em via de poder para o futuro alcangar na sua terra uma cadeira
de conego, o que avaliam em mais, que todos os graus de doutor; ou pelo
menos virem a conseguir uma vigararia na cidade, o que ja € ventura.
Como pois acham dificuldade em ordenar-se, e véem alguns avangados
em idade sem poderem passar de didconos, ou subdidconos, por faltas que
eles reputam leves, vio os pais de familias logo de principio dando
diversos destinos, e ditames a seus filhos, desviando-os de freqiientarem
as Aulas, por ser tempo, que julgam perdido, logo que o destino ndo seja
para doutor, ou eclesiastico o que a Igreja soteropolitana vai sentido, mais
do que se pensa.”

A qualidade da oratéria, sinal de erudigdo apreciada por alguns, as vezes,
distanciava a populagdo em geral dos significados dos sermdes, pois a maioria do povo
pouco compreendia do discurso do padre. As exigéncias eram poucas para o ingresso em
tais hostes. Ndo se exigia para a ordenagdo que o candidato frequentasse o seminArio,
necessario era um exame de conhecimentos que costumava ser bastante indulgente e que

podiam ser adquiridos em particular, junto a sacerdotes mais ilustrados.%®

S'Notas e comentarios de Braz do Amaral. Carta XII. In: VILHENA, Luis dos Santos. A Bahia no século
XVIIL Volume II (livro IT). Salvador: Itapud, 1969. p.466.

62 VILHENA, Luis dos Santos.Idem, ibidem. p-459.

% HAUCK, Jodo Fagundes. A Igreja na emancipacio (1808-1840). IN: Historia Geral da Igreja na América
Latina. Tomo II/2 — Histéria da Igreja no Brasil. Segunda época — A Igreja no Brasil no século XIX.
Coordenador José Oscar Beczzo. Petr6polis: Vozes, 1980. p. 90.
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No periodo pés-independéncia algumas mudangas foram implementadas, mesmo
que a demanda continuasse escassa e até menor que antes. O Governo criava entraves para
a aceitagio de novos novigos, logo apés a independéncia, com a proibigdo da admissdo ao
noviciado sem expressa licenca. Esta proibigdo foi confirmada por circular do Ministério da
Justiga em 2 de janeiro de 1834 e pelo artigo 10 do Ato Adicional de 1834, passou a ser
atribuicio das Assembleias Provinciais legislar sobre conventos € quaisquer associagdes
religiosas.64

O governo brasileiro tomava para si a tarefa da “aceitagdo de novigos”, tendo as

Assembleias Provinciais prerrogativas para actuar sobre “os conventos ¢ quaisquer
associagdes religiosas”.

O século XIX trouxe transformagdes, principalmente na segunda metade, pois bs
padres passavam a ter realmente importancia no culto. Apesar de todo o discurso voltado
para o progresso e a civilidade defendido principalmente pelo novo governo imperial, os
homens de oitocentos receberam a heranca a que convencionou-se chamar de “religiosidade
colonial”. Dessa forma, no periodo em estudo, o culto era maioritariamente da

responsabilidade das confrarias de leigos.

Durante o periodo colonial, a Igreja do Brasil teve um carater
predominantemente leigo, por forga da instituiggo do padroado.”

Pode-se ainda inferir:

O que caracteriza a confraria ¢ a participagdo leiga no culto catolico. Os
leigos se responsabilizam e promovem a parte devocional, sem

% HAUCK, Jodo Fagundes. Idem, ibidem. p. 94-95.
65 A7Z1, Riolando. Idem, ibidem. p.234.
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necessidade de estimulo dos clérigos. Com freqiiéncia a promogdo do
. ~ . e e e . 66
culto e a organizagio da confraria se deve totalmente  iniciativa leiga.

Porém, faz-se mister dizer que para uma confraria ser instituida, esta precisava eétar
sob o abrigo de uma igreja, além de ser expressamente necessario (para o seu
funcionamento e reconhecimento social) a aprovagio de seu estatuto ou compromisso pelas
autoridades eclesiasticas.

Anos depois, houve a transi¢io brasileira, devido a separagdo politica de Portugal,
em 07 de setembro 1822.%7 Autonomia que transformou paulatinaménte alguns aspectos
materiais € espirituais da sociedade vigente, como o avango do Protestantismo, que através
da Constituigdo de 1824 os protestantes luteranos podiarﬁ praticar sua crenga de modo
particular e sem proselitismo.*®

Vale observar que, mesmo com a ressalva de que os protestantes sé poderiam
professar sua crenga “de modo particular” a Constituicio de 1824 abria brechas para o
posterior desenvolvimento de outras religides, além da Catdlica, em terras brasileiras.

Contudo, a mentalidade dava mostras de manter resquicios do passado colonial. Em
termos religiosos, por exemplo vigorava, no Brasil, o Padroado, heranga portuguesa, que
vinculava a Igreja ao Estado. Na pratica tal unifio dava prerrogativas ao poder temporal
para se sobrepor aos assuntos da religido Catolica. A Igreja Catélica no Brasil, durante o
periodo em estudo, era uma institui¢do a servico do Estado, afecta as intervengdes

temporais.

% AZZI, Riolando. Idem, ibidem. p.235.
57 Para os baianos que lutaram pela independéncia até 02 de julho de 1823, essa data configurava-se como

principal. Havia um foco de resisténcia portuguesa na Bahia, que s6 foi debelado apos varias batalhas.
®HAUCK, Jodo Fagundes. Idem, ibidem. p.129-130. : :
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E necessaria a ressalva de que entender esses aspectos religiosos coloniais,
especificamente no caso de Salvador, durante o periodo em estudo, significa entender
também essa heranca portuguesa de Catolicismo institucional, vinculada ao contexto da
Europa, que nos séculos XVI e XVII, ainda mantinha tragos de paganismo aliado ao
Catolicismo. Acrescido a isso liga-se o facto de os poderes espirituais de Roma sé se
preocuparem com incursdes e efectivas no Brasil, no século XVIIL Segundo Laura da Mello
e Souza o apego desmedido as missas, as procissdes, revelava um exteriorismo —
espetaculariagdo da fé - que ndo seria tdo especificamente portugués, mas europeu e
impregnado de um caracter magico vinculado mais & imagem do que a coisa figurada, ao
aspecto externo mais do que ao espiritual.69

Os reis portugueses, no periodo colonial, depois os imperadores brasileiros,
controlavam o clero de tal forma que, no Brasil, as determinagdes papais tinham menos
validade do que os actos do governo e os fiéis, em sua maioria, pouco procuravam
membros do clero para intermediar a religiosidade quotidiana, eram as irmandades e as
ordens terceiras que constituiam o nicleo da pratica religiosa organizada.”

Ao povo cabia manter-se disciplinado, participando efectivamente do culto oficial,
com missas celebradas por dezenas de padres, acompanhadas por corais € orquestras, 0s
templos com decorag@o abundante e, ainda, funerais grandiosos.

Nem sempre as procissdes ocorriam com ordem e fervor dos fiéis. Assim nas
Constitui¢des Primeiras do Arcebispado da Bahia (1707) proibiam-se as procissdes de noite

a fim de evitar ofensas a Deus Nosso Senhor, as ja instituidas como ao diante se

% SOUZA, Laura de Mello. O diabo e a Terra de Santa Cruz: feitiaria e religiosidade popular colonial.
Sio Paulo: Companhia das Letras, 1986. p. 91.
HAUCK, Jodo Fagundes. Idem, ibidem. p.13.
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instituirem, que se possa fazer Quinta-feira de Endoengas, saindo da Igreja da
Misericordia.”!

Tal procissdo ja se levava a efeito na Bahia, em 1618. Na Bahia, a mais procurada
das igrejas era a da Misericérdia. A noite desfilava do referido templo a Procissdo de
Fogaréus, que dramatizava a marcha dos soldados do pretdrio para o Horto das Oliveiras,
guiados pelo discipulo traidor, a fim de efectuarem a prisio de Jesus.’

Comega a procissdo com soldados da policia em volta da personagem * gato da
Misericérdia”, que erﬁ acolhido durante toda prociss@o por assobios, “miaus”, “bichame” e
muitas vezes o apedrejavam, sendo as pragas atingidas pelos projetis.”

Depois do gato aparecia na dianteira da prociss3o o “farricoco”, ou “enxota-cies”,
ou a Morte. Depois avangavam dois irmdos de varas pretas. Seguia-se a “bandeira da
Misericordia” ladeada por dois irmdos com tocheiras. Depois vinham sete insignias da
Paix&o de Cristo, conduzidas por irméos, compostas por painéis a dleo, representando os
“passos” fixados numa haste de madeira.”®

Assim existiam varios pedidos para aboli¢do da procissio dos Fogaréus em razio
dos excessos ¢ disturbios na porta da igreja da Misericordia, como uma pedrada em um
sargento de policia, por ocasido da saida da procissdo. Por fim, os irm3os da Misericérdia
suprimiram a procissio que saiu pela ultima vez em 1872.

Havia também praticas do Catolicismo popular, que se adequavam as necessidades

quotidianas de cada individuo. Por exemplo, a relagiio popular com os santos era muito

' CAMPOS, Jodo da Silva. Procissdes tradicionais da Bahia: a conquista espiritual ¢ o padroado na Bahia.
(Obra postuma). Salvador: Secretaria de Educagio e Saude, 1941. Publicagdes do Museu da Bahia, n. 1. p.48.
2 CAMPOS, Joio da Silva. Idem, ibidem. p.54.
> CAMPOS, Joio da Silva. Idem, ibidem. p.55.

™ CAMPOS, Jodo da Silva. Idem, ibidem. p. 58. Os referidos painéis encontram-se no Museu de Arte da
Babhia.
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mais estreita do que com os ditames clericais. Para cada afligdo havia um santo diferente e
os devotos visualizavam nas figuras dos mesmos a personificagdo de seus anseios.
Tratavam o santo como alguém muito préximo e intimo, a que se podia recorrer caso fosse
necessario. Chegava-se ao extremo vde colocar imagens amarradas e/ou d¢ cabega para
baixo, como a de Santo Anténio, devido a demora no atendimeﬁto de pedidos. Era uma
relag@o de troca, onde promessas seriam pagas caso fossem atendidos os pedidos. As gracas
alcancadas agradeciam-se com ex-votos, que procuravam representar em cera ou em
madeira as partes do corpo beneficiadas pelo milagre; os lugares de peregrinagéo tinham
sua sala de milagres, onde ficavam depositados.”

Em contrapartida, os segmentos mais abastados da populago de Salvador, em geral,
participavam convenientemente das praticas exteriores da religido, como forma de manter e
asseverar papéis numa sociedade desigual, estratificada e escravocrata.

A Igreja cabia disseminar ideais de glérias futuras no reino do céu e, em termos
terrenos, incentivar atitudes de renuncia e paciéncia com os sofrimentos desse mundo,
grande contribuigdo para manter a ordem. As festas religiosas eram um mosaico de
tradicdes e de manifestages publicas da fé. Os nascimentos, casamentos, enterros,
recepgdes ¢ festejos estavam marcados pelas ceriménias cristds.”®

Sociedade hierarquizada principalmente pela cor da pele nivel de riqueza, onde os
individuos brancos e ricos formavam a elite, sendo o trabalho bragal considerado “coisa de
escravo” e repudiado. Nessa sociedade ser catélico era uma necessidade.

A formag3o do Catolicismo, notadamente na Bahia, encontra terreno fértil para o

desenvolvimento de um catolicismo popular praticado dentro e fora dos lares baianos. As

” HAUCK, Jodo Fagundes. Idem, ibidem. p.117.
76 AZZI, Riolando. Idem, ibidem. p. 155-156.
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celebragdes de Natal, da Pascoa, de Nossa Senhora da Conceigio, do Senhor do Bonfim, do
Divino, de Santo Anténio e de S&o Jodo congregavam muita gente, mais por curiosidade
que por f&.”"

E claro que, todo o processo de catequese realizado no Brasil estava sob as rédeas
da Igreja Catdlica. Porém, nesse contexto, ficam algumas questdes para o entendimento das
formas de manifestagdo desse catolicismo, por vezes, caracterizado como um catolicismo
barroco. A fé dispersa e com pouco fervor, era tolerada pela Igreja e seus representantes
diante do comportamento da populagio, que variava segundo a camada social e a etnia a
que pertencia. Tal comportamento se expandia-se através da fala, j4 que a nstrugdo se
restringia aqueles que podiam pagar, e as tradicdes eram transmitidas pela familia (sem
interveng@io da escola) e por linguagens usos e costumes bem codificados, segundo os
grupos sociais.”®

Como ja foi mencionado anteriormente, o século XIX foi palco de uma tentativa
civilizadora, tanto por parte do Império como por instituiges a exemplo da Igreja Catolica.
Esse processo foi marcado por transformacdes, decadéncia e releituras de préaticas
populares relacionadas a magia, as festas e as diversdes publicas como procissdes e
comemoragSes de padroeiros, provocado por um movimento disciplinador e, em muitos
casos, repressor propiciado pelas reformas religiosas ( a Romanizagio ), que possuia como
um dos objetivos combater as manifestagdes populares de expressao da fé, consideradas
improprias para o comportamento de um catdlico, deveriam ser corrigidas. Além disso,

deve-se levar em considerago a influéncia da revolugiio cientifica, os ideais iluministas e o

7 MATTOSO, Katia de Queiroz. Bahia século XIX: uma provincia no Império. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1992. p. 16.
8 MATTOSO, Katia de Queiroz. Idem, ibidem. p. 11.

88



inicio da secularizacio dos costumes que foi a principio desenvolvida pelas elites,

provocando mudangas na pratica religiosa durante os anos de oitocentos.
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3 As freguesias

Para efeito de divisdo espacial da Cidade do Salvador, no periodo em questéovum
dos principais trabalhos é o de Anna Amélia Vieira do Nascimento, intitulado Dez
Freguesias da Cidade do Salvador, onde a mesma realizou um estudo sobre aspectos sociais
¢ urbanos a partir da divis@o eclesiastica e administrativa. A autora, caracteriza o conceito

de freguesia da seguinte forma:

Freguesia no sentido lato, significa o conjunto de paroquianos, povoago
sob o ponto de vista eclesiastico, clientela. Freguesia no conceito em que
esta caracterizado neste estudo ¢ um espago material limitado, divisio
administrativa e religiosa da cidade, onde estavam localizados os
habitantes, ligados a sua igreja matriz. Tomavam parte em suas
solenidades, ali realizavam seus batizados, casamentos € eram sepultados.
A divisdo administrativa coincidia com a religiosa, que, na realidade,
havia tomado a iniciativa dessa classificagdo primeira da cidade, adotada
pelo poder governamental.”

O periodo estudado por Anna Amélia abrange os anos propostos nesta tese. A
referida historiadora realizou uma andlise da sociedade de Salvador entre os anos de 1760-
1870, tendo como base levantamento de um grande numero de séries documentais,
merecendo especial ateng@io o recenseamento de 1855, listas de qualificagiio eleitoral,
transcri¢do de venda de iméveis, entre outras. Portanto, construiu um quadro histérico da
Cidade do Salvador, a partir de suas dez freguesias urbanas.

Merece nota que, assim como Katia Mattoso, Anna Amélia, dentro do periodo em
estudo, buscam analisar quais as condigdes sociais e econémicas que propiciaram uma série

de crises enfrentadas pela Bahia, entre fins do século XIX e inicio do século XX, Assim, a

”” NASCIMENTO, Anna Amélia Vieira. Dez freguesias da cidade do Salvador: Aspectos sociais e urbanos
do século XIX. Salvador: FCEBa/EGBa, 1986. p. 29.
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compreensdo da sociedade soteropolitana, através dessa perspectiva é montada a partir de
consideracdes acerca da situagiio econdmica, com grupos de alta, média ou nenhuma renda,
bem como, sobre as rela¢des sociais estabelecidas naquele periodo. Nesse contexto, Anna
Amélia realizou um trabalho de analise demografica, com apoio de dados quantitativos,
apesar da interrup¢do de algumas séries documentais, sem nenhum 6nus para a qualidade
final do mesmo. No periodo em questdo, os habitantes de Salvador representavam 13% do
total da populagdo da Provincia da Bahia. Destacam-se as IOA freguesias urbanas que
servirio também de parimetro para o estudo sobre pintura religiosa em Salvador. No
quadro 1, elaborado a partir da obra Dez Freguesias da Cidade do Salvador, tenta-se
elucidar a disposi¢io das freguesias com o intuito de identificar os monumentos religiosos
que sdo objetos de estudo desta tese, tendo como énfase as pinturas neles existentes. Tais
obras sio destacadas na coluna denominada “monumentos de analise pictérica”.

Quadro 1 Freguesias de Salvador e suas jurisdicdes (1760-1870)

Nome

Criacio

Arcebispo na
época de criaciio

Jurisdicio

Monumentos para
analise pictérica

Sé ou Sdo
Salvador

1552

D. Pero Fernandes
Sardinha

Igrejas: S3o Pedro dos Clérigos,
templo da Sé Catedral, Santa Casa de
Misericérdia, Convento de Sido
Francisco, a Ordem 3? de S. Francisco
e Santa Isabel, a Capela de S. Miguel,
a Igreja de N. S. da Ajuda, a Ordem 3*
de S. Domingos, a igreja dos antigos
padres da Companhia de Jesus.

Ordem 3* de S.
Francisco, Ordem 3?
de Sio Domingos,
Igreja de N. S. da
Ajuda

N.S. da
Vitoria

1561

D. Pero Fernandes
Sardinha

Capela Sr. Dos Aflitos, Santo Antonio
da Barra, de Santana do Rio Vermelho,
Sio Lazaro € Madre de Deus, N. S. da
Conceigdo da Graga, um Mosteiro dos
Beneditinos, ¢ N. S. da Concei¢do do
Unhio.

N.S. da
Conceigdo da
Praia

1623

D. Marcos Teixeira

Quartéis:a Fortaleza do Mar, o
Tribunal do Comércio, a Alfindega, a
Mesa do Consulado e Trapiches.
Capelas: Santa Barbara e de Sdo Pedro
Gongalves, mais conhecida como do
Corpo Santo.

Igreja Matriz de N. S. da Conceigao.

Igreja de Nossa
Senhora da

Conceigdo da Praia

Santo Antdnio
Além do
Carmo

1646

D. Pedro da Silva
Sampaio

Capela de N. S. da Conceigdio, dos
homens pardos do Boqueirdo, N. S. do
Rosario, dos Quinze Mistérios, Senhor

Igreja N. S. do
Boqueirdo
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dos Perddes, onde existia um
recolhimento de mulheres, N. S. da
Conceigdo da Lapinha, Santo Antbnio
da Fabrica do Queimado, N. S. do
Resgate, a Capela do Patrocinio do
Senhor Sdo José dos Agonizantes, a de
N. S. da Soledade, do Convento das
Ursulinas do Coragdo de Jesus, a do
Cemitério das Quintas, a de S.
Gongalo e o Oratdrio da antiga Quinta
dos Padres.

Sdo Pedro
Velho

1679

D. Gaspar Barata
de Mendonga.

Convento dos religiosos de Sdo Bento,
a Igreja de N. S. da Barroquinha, o
Convento de Santa Tereza, N. S. da
Conceigdo do Torord, N. S. do Rosario
de Jodo Pereira, o hospicio dos
religiosos Franciscanos, o Convento
das Mercés, das religiosas Ursulinas, o
Recolhimento de mulheres de S.
Raimundo Nonato, o Convento de N.
S. da Piedade, dos Capuchinhos
italianos, o Convento das religiosas da
Conceigdo da Lapa.

Igreja de Sao Pedro
Velho, Convento de
N. S. da Conceigédo
da Lapa

Santana do
Sacramento

1679

D. Gaspar Barata
de Mendonga

Capelas de N. S. do Rosario do
Regimento Velho, Santo Antbnio da
Mouraria, de N. S. da Saude e de N. S.
de Nazaré; Quartéis dos soldados,
Hospicio de N. S. da Palma dos
Agostinianos, Convento do Desterro;
Matriz de Santana.

Igreja de Santana do
Sacramento,
Convento do
Desterro, Igreja da
Saude, Igreja da
Palma

SS.
Sacramento da
Rua do Passo

1718

D. Sebastido
Monteiro da Vide

Igreja Matriz do Passo

Igreja do Passo

N. S. de 1718 |D. Sebastido | Igreja Matriz de N. S. de Brotas,
Brotas Monteiro de Vide |Capela do Senhor dos Milagres e a
Capela dos Mares.
SS. 1720 |D. Sebastido | Igreja Matriz do SS. Sacramento do | Igreja do Pilar e a
Sacramento do Monteiro da Vide |Pilar, Igreja dos Orfios de Sdo|Casa Pia e Colégio
Pilar Joaquim, S@o Francisco de Paula, da|dos Orfios de Sdo
Ordem 3% do Carmo e de N. S. de | Joaquim, Igreja da
Monte Serrat, dos Beneditinos. Ordem 3° do Carmo
N.S.daPenha | 1760 |D. José Botelho de |Matriz da Penha, Igrejas e Capelas | Igreja Senhor do

Matos

Senhor do Bonfim, N. S. da Conceigéo
da Popagem, N. S. do Rosario, Sio
Jofo Batista, Hospicio de N. S. da Boa
Viagem, dos Franciscanos e N. dos
Mares.

Bonfim, Igreja de
Nossa Senhora do
Rosario dos Pretos

No recorte socio-espacial tais freguesias se configuram como as mais importantes,

do ponto de vista da andlise acerca da construgiio dos templos religiosos, onde se
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agrupavam membros da sociedade soteropolitana. Sobre essa divisdo da cidade discorre

Candido da Costa e Silva em Os Segadores e a Messe:

Nas ultimas décadas do setecentos, sua topografia [de Salvador] ostentava
nos mesmos lugares das origens, os referentes sacros mais notaveis € o
mapa eclesiastico, quase sem retoques, atravessara o oitocentos. Em sua
dezena de freguesias, o zoneamento candnico situava a S como o niicleo
irradiante e organizador da cidade religiosa, quer pelo titulo, quer pelo
sitio no plano geral da urbe. Contida no perimetro correspondente a antiga
cidade-fortaleza, quando j4 ignorados portas e baluartes pela forga
expansionista, conservava-se inalterada como o espago privilegiado e
prototipico das praticas maiores ao culto publico, do acontecimento
religioso, espelho das diferengas. A sua roda, igrejas de religiosos, de
irm3os terceiros € outros, além de passos ¢ cruzes, de nichos escavados no
alcado do casario, esquiando ruas ou gradeados nas paredes externas dos
templos, onde 2 noite os aureolava a chama das lampadas votivas. Eram
focos sinalizando a espiritualidade devota que, dominante, iluminava a
vida de todos.” % ‘

Essa Cidade iluminada por “lampadas votivas” foi assim construida tendo como
principal riqueza o agticar produzido e cultivado por séculos, sob a protec¢do de varios
oragos distribuidos nas freguesias, tanto na Cidade Alta, como Cidade Baixa. A S¢, a
Vitéria e a Concei¢dio da Praia foram as primeiras paréquias a testemunharem o vigoroso
processo de povoamento e colonizagio de Salvador. Desenvolvimento que proporcionou a
criagiio de outras sete paréquias: Santo Antoénio além do Carmo, Santana do Sacramento,
Sao Pedro Velho, SS. da Rua do Passo, N. S. de Brotas, N. S. do Pilar e N. S. da Penha. A
isso deve-se o crescimento populacional de Salvador e, sobre’;udo, do ponto de vista
religioso, o aumento de fiéis no rebanho da Igreja.

Nesse sentido, a formacdo das irmandades e ordens terceiras era reflexo do prestigio

social que a populagdo residente nessas freguesias possuiam, resguardando assim, o

8 SILVA, Candido da Costa e. Os segadores e a messe: o clero oitocentista na Bahia. Salvador: SCT,
EDUFBA, 2000. p. 28-29.
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dinamismo e influéncia que gravitavam em torno das mesmas. Pertencer a freguesia da Sé,
por exemplo, era sinal de status, de onde se originaram Irmandades como a da

Misericdrdia.
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4 Os espacos de devocio e de deleite

Distribuidas na dez freguesias encontravam-se as irmandades e ordens terceiras que
funcionavam nesse periodo como elementos aglutinadores de fiéis. Estavam inseridas na
sociedade, sendo mantidas por leigos e funcionavam como locais de unifio entre individuos,
separados por cor, posses e nivel social. As confrarias eram aceitas pelos poderes
instituidos, como forma de controle social. Em contrapartida, muitas vezes, os membros de
tais institui¢des irmanados em torno de uma devogao da religidio Catélica tinham um espaco
propicio para desenvolverem principios fraternais, de coes#o de grupo e até quem sabe de
resisténcia a ordem vigente.

Sobre irmandades e ordens terceiras, faz-se necessario mencionar dois importantes
autores da historiografia baiana. O primeiro, Jodo José Reis, em seu livro “A Morte é uma
Festa” relata que as irmandades eram associagdes corporativas, no interior das quais, teciam
solidariedades fundadas nas hierarquias sociais.®’

Também a historiadora Maria Inés Cortés, analisa as irmandades observaﬁdo essas
instituicdes em Salvador, em especial as formadas por homens de cor libertos, que se
organizavam (em disputa) pelo maior esplendor das igrejas e das festas respectivas, que as
instituicdes travavam entre si.%*

Essas instituigBes costumavam construir igrejas para os seus cultos, ligadas as
ordens religiosas regulares, tendo, porém, seu préprio capelio, subordinado s mesas

administrativas das irmandades ou ordens terceiras. As que se associavam as ordens

8! REIS, Jodo José. Idem, ibidem. p.51.
82 OLIVEIRA, Maria Inés Cortés de. O Liberto: o seu mundo e os outros. Salvado, 1790/1890. S&o Paulo:
Corrupio; [Brasilia, DF]: CNPq, 1988. p. 80.
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religiosas conventuais (franciscana, dominicana e carmelita) tinham maior prestigio. As
. . . y . ~_ 83
irmandades comuns foram bem mais numerosas e tiveram o modelo bésico portugués.

Tais entidades eram incentivadas a manterem cultos a santos em prol da Igreja

Catolica.

E posto que da devogio, e piedade de nossos subditos podemos confiar,
que sem esta nossa lembranga, a terdo de instituirem em suas Igrejas,
Confrarias, em que sirvo a Deos, ¢ honrem a seus Santos; Nés com tudo
para mais os animar, lhes rogamos, e encommendamos muito, que tratem
desta devogdo das Confrarias, ¢ de servirem, e venerarem nellas aos
Santos; principalmente & do Santissimo Sacramento, ¢ do Nome de
JESUS, a de Nossa Senhora, ¢ das Almas do Purgatdrio, quanto for
possivel, e a capacidade dos freguezes o permitir, porque estas Confrarias
¢ bem as haja em todas as Igrejas.

Cada igreja podia abrigar diversas irmandades que possuiam oragos diferentes em
altares laterais. Tais padroeiros eram escolhidos pelos préprios membros, onde se
estabelecia através da mesa administrativa os compromissos devidamente reconhecidos
pela Igreja. Estes, por sua vez, normalizavam a vida dos s6cios, bem como, a entrada dos
pretendentes. Vale notar, que na Bahia, até a segunda metade do século XIX, o principal

s e fe s . . . s 985
critério de entrada era o étnico-racial, mais precisamente a “limpeza de sangue.
Subdividindo-as conforme as etnias de origem, promovia-se, paralelamente, a afirmagio
cultural das irmandades, em especial aquelas formadas por elementos de origem afticana.

A religiio moldou-se ao contexto, porém, ndo foram esquecidos seus mecanismos

de controle social num ambiente tdo multiplo e sujeito as querelas. Logo, era incentivada a

formagdo de irmandades e ordens terceiras, que além de administrarem o culto, assumindo

¥ REIS, Jodo José. Idem, ibidem. p. 49

8 Constituigdes Primeiras... Titulo LX, n. 869, p.305.

¥ Limpeza de sangue para muitas confrarias significava dizer que o aspirante a membro néo possuia na sua
genealogia heranga consanguinea de judeus, mouros e/ou africanos.
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inclusive despesas - tarefa nem sempre mantida pelo Estado —, tolhiam ac¢des mais
intempestivas das camadas populares de Salvador, pois irmanavam os iguais sob a égide de
uma associagdo fraternal e acolhiam os irmfos na desventura e até depois da morte.
Normalmente, as irmandades e ordens terceiras encarregavam-se dos sepultamentos de seus
membros, en;errados em lugares proprios; das missas pdstumas; das ajudas as viuvas ¢
6rfdos, quando assim requeria a necessidade do momento. As irmandades e ordens terceiras
além de mediar os conflitos sociais prestavam assisténcia social e médica, além de ter o
papel de “amortecedores de choques sociais, absorvendo os excessos de cada grupo.” |
Funcionava entdo como um drgdo vogal para defender os interesses de cada grupo em

detrimento de interesses opostos:

... foram as Irmandades que tomaram o papel de ser amortecedores de
choques sociais, absorvendo os excessos de cada grupo, fornecendo um
ponto de convergéncia para elementos semelhantes, e criando um 6rgéo
vogal para defender as aspiragdes de cada grupo contra interesses opostos.
Desta maneira, o negociante, o intelectual, o artesdo, seja ele branco ou
pardo, forro ou cativo, encontraria uma Irmandade de seus semelhantes.®®

Catolicismo privado e oficial que se complementavam. A, residia a importancia de
ser membro dessas instituigdes leigas, participar de suas actividades, ser reconhecido como
elemento actuante em prol da religifio, mais antes de tudo criar uma “rede de solidariedade”
entre os irmios obedecendo aos limites pré-estabelecidos.

Entre os séculos XVIII e XIX, Salvador abrigou véarias irmandades e ordens
terceiras, que tinham nos seus quadros elementos diferentes, representantes da heterogenia

dessa sociedade. As origens eram similares para criagdes dessas instituigdes leigas:

%RUSSEL-WOOD, A. J. R. Aspectos da vida social das irmandades leigas da Bahia no século XVIII. IN:
Colegdo Conceigdo da Praia — Vol. II. O Bi-Centenario de um Monumento Bahiano. Salvador: Editora
Beneditina, 1971. p. 150.
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Em todos os casos, tratando-se de Irmandades brancas ou pretas, a histoéria
da sua fundag¢fo é igual: um grupo de homens fundam uma entidade
corporativa e elegem uma Mesa administrativa, a qual redige um
Compromisso, que obrigatoriamente tinha que ser remetido a Lisboa para
aprovagio Real.”’

Essas associa¢des eram palco de relagdes sociais eﬁtre iguals e atenuavam o0s
antagonismos entre grupos diferentes, na mesma medida em que mantinham a fé catolica
através de demonstragdes exteriores.

Diversos s3o os autores que afirmam, que a grande diferenca entre as ordens
terceiras e a maioria das irmandades era o fato das primeiras se configurarem enquanto
redutos aristocraticos. Eram elementos da aristocracia canavieira e do meio social urbano
como os grandes comerciantes. Essa predomindncia se processou principalmente, nas
Ordens Terceiras de S3o Francisco e do Carmo, pois garantiam aos terceiros vantagens de
se agruparem em qualquer outra ordem no Brasil ou mesmo de Portugal, onde, dessa forma,
o titulo permitia-lhes ser facilmente integrados na nova comunidade caso houvessefn
necessidade de mudar de localidade. Esse cosmopolitismo era, entfio, o passaporte de
acesso a grupos e aceitagdo entre os “iguais”: rico e branco, mesmo para aqueles que nio
possuissem tanta pureza de sangue. Jodo José Reis sintetiza o éssunto relatando que as
ordens, além de congregarem a elite, também serviam como canais de ascensdo social.*

Trés Ordens Terceiras destacavam-se por seus faustos, riquezas e antiguidade: Sdo
Francisco (1635), Carmo (1636) e Sdo Domingos (1723). Essas institui¢des foram fundadas
por pessoas de destaque e reconhecido prestigio social em Salvador. As Ordens Terceiras

de Sio Francisco e do Carmo foram instaladas em igrejas proprias junto aos prédios das

respectivas ordens religiosas em que foram inspirados. Quanto a Ordem Terceira de Séo

S’RUSSEL-WOOD, A. J. R. Idem, ibidem. p. 153.
88 REIS, Jodo José. Idem, ibidem. p.52.
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Domingos, frequentada, a principio por portugueses, teve sua sede construida em separado
da ordem religiosa do seu patrono. Vale recordar que os dominicanos fixaram-se, no Brasil,

no final do século XIX. Sobre essas ordens Vilhena relata;

Ha na cidade da Bahia trés Ordens terceiras com ricos, e asseados
templos, que a devogdo, e emulagio entre uns, € outros terceiros tem
chegado ao possivel auge de perfeigdo, sem que nas fungdes publicas se
possa saber a quem deva dar-se preferéncia. Sdo estas as de N. S. do
Monte do Carmo, a de S. Francisco, fundadas uma e outra junto aos
conventos das suas respectivas Ordens regulares, e a de S. Domingos,
separada por nfo haver na Bahia convento daquela Ordem.”®

Havia rivalidades entre essas associagdes como as alimentadas pela Ordem Terceira
do Carmo e Ordem Terceira de Sdo Francisco. Ambas tinham como integrantes a elite
social, leia-se os brancos, bem-nascidos, sem “macula de sangue”, como ancestrais judeus,
principalmente no século XVIIIL Pessoas ditas de outras categorias ndo eram aceitas nessas
institui¢des. A independéncia do Brasil, propiciou aos poucos, que essas prerrogativas
fossem atenuadas e inclusive uma mesma ioeséoa podia pertencer a mais de uma irmandade.

Merece nota, que a elite ndo se associava apenas as ordens terceiras. Um grande
numero de elementos dessa camada sfo listados nas diversas‘ irmandades no periodo aqui
em estudo.

A discriminag#o era maior em caso de negro ou mulato candidatar-se a membro de
irmandades e ordens terceiras constituidas por brancos. Contudo, existiam em Salvador
desse periodo, mais associagdes compostas por negros € mulatos. Devido aos sofrimentos e
anglstias porque passavam, normalmente, o orago era um santo que remisse Seus

sofrimentos, como S#o Benedito e Nossa Senhora do Roséario, clamando pelo bem préprio e

% VILHENA, Luis dos Santos. A Bahia no século XVIIL v. II (Livro II).Idem. p.452.
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do grupo. E até as proprias denominagdes de irmandades atestavam isso, como a de Nosso

Senhor dos Martirios e de Bom Jesus das Necessidades € Redengdo.

No século XVIII, dentre as irmandades de homens de cor, havia separagdo entre

etnias e entre escravos e libertos, cada uma atendendo as necessidades de grupos

especificos:

Com a divisdo do mulato, pardo ou negro nas classes de escravo ou forro,
qualquer um podia encontrar nas Irmandades um meio de defender-se
contra a exploragio senhorial dos brancos e um veiculo adequado social
para expressar as suas necessidades particulares.”

Segundo Russel-Wood a principal irmandade de escravos, no Brasil, foi a de Nossa

Senhora do Rosario:

A mais poderosa Irmandade dos escravos negros no Brasil foi a de N. Sa.
do Rosério... Na forma primitiva a Irmandade do Rosario foi a mais
exclusiva das irmandades negras, sendo limitada a homens angolanos,
mas foi obrigada mais tarde a admitir os negros brasileiros ¢ mulatos, e
mesmo os brancos.”’

Digno de nota, é o exclusivismo vinculado & origem da irmandade do Rosario,

limitada a escravos de procedéncia angolana, que com o decorrer do tempo tornou-se mais

flexivel, abrindo precedente para instituigdes congéneres:

A natureza exclusiva do Rosario exerceu uma influéncia decisiva no
florescimento de Irmandades mais flexiveis, entre as quais foi a Unifo dos
negros crioulos e angolanos em 1699 para formar a Irmandade de Santo
Antonio de Catagerona com a sua sede na Igreja de Sfo Pedro. As
condi¢des para aceitagio de Irmfos foram bem flexiveis, admitindo-se
pessoa qualquer, sem distingdo de estado civil nem sexo, posto que

®RUSSEL-WOOD, A.
*IRUSSEL-WOOD, A.

J.
.

. Idem, ibidem. p. 151.
. Idem, ibidem. p 151-152.
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podesse contribuir com uma pataca a0 entrar na Irmandade. Mesmo em
1764, quando o novo Compromisso foi mandado ao Rei para a sua
aprovagdo, a Irmandade manteve as faculdades individuais,
representativas dos crioulos e dos angolanos. Outra Irmandade que
advogava maior flexibilidade foi a do Senhor dos Martirios (1764) com a
sua sede primitiva na Capela do Rosério dos Homens Pretos e mais tarde
na Capela da Barroquinha.”

A paulatina miscigenag¢&o baiana propiciou a organiza¢do de Irmandades de mulatos
como a de Bom Jesus da Cruz, originada em 1721. O processo de mistura de ragas, hoje tio
evocado nos quatro cantos da Sdo Salvador, permitiu aos homens de cor, posigio nas
irmandades, onde em muitos casos foi palco de enfrentamento para provar que também
eram dotados de capacidade individual de acumular posses e, por isso, ascender
socialmente, mesmo se limitando a sua etnia.

Antes de prosseguir, vale notar que nessa sociedade se praticava um Catolicismo
barroco, comentado pelos vérios viajantes que visitaram Salvador no periodo estudado,
também relataram sobre uma tal “indole pregui¢osa”. Verificava-se que a aspiragio de
todos, segundo os viajantes, era transformar-se em militares, sacerdotes, profissionais
liberais, como médicos e advogados, além de funcionarios publicos, tendo em conta que,
para a mentalidade de entfo, era considerado degradante exercer algum oficio no qual fosse
necessario empregar esforgo fisico. Nesse sentido, todos os oficiais mecanicos foram
considerados nos setecentos e oitocentos “gente de menor categoria” sendo para os préprios
artifices “questdo de honra” possuir, no minimo, um ajudante, na maioria das vezes,
escravo para executar o trabalho pesado, ja que se consideravam “fidalgos demais para

trabalhar em publico.””

°2 RUSSEL-WOOD, A. J. R. Idem, ibidem. p. 152.

* LUCCOCK, John. Notas sobre o Rio de Janeiro e partes meridionais do Brasil. Belo Horizonte/Sio
Paulo: Itatiaia/Edusp, 1975 [1 ed. Inglesa 1820]. p.73.
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Esse status quo ou melhor, essa mentalidade de aversdo ao trabalho € perfeitamente
entendida como um reflexo da sociedade escravocrata que tinha como principal forga
motriz para a produgdo o escravo hegro considerado mercadoria de troca e representagdo de
acréscimo de riqueza e prestigio social. Sobre esse aspecto destaca Emanuel Aratjo que o
padrio ideal de status era possuir cativos que dispensassem o dono de certos trabalhos ou,
melhor ainda, de todo trabalho.”

Dessa forma, era gerada uma escala de poder, onde qualquer um tendo condigdes
poderia comprar seu semelhante tornando-se um proprietario de escravo. Vale ressaltar que
para isso ndo importava a cor, haja vista, logo que possuisse os réis> necessérios para tal,
escravizava-se o seu irmio de credo, nacionalidade e, também, de cor, reproduzindo assim,
o padrdo vigente.

Capitulo & parte nas confrarias baianas foi a Irmandade da Misericordia, | que
seguindo os preceitos de suas congéneres portuguesas tjnha como objectivo principal

praticar o assistencialismo aos necessitados e proporcionar auxilio espiritual:

As Misericérdias eram Irmandades com um estatuto proprio, com uma
finalidade religiosa e assistencial a0 mesmo tempo.

Pertencendo s Misericordias, os leigos participavam de modo ativo na
vida da Igreja, e faziam jus a beneficios de ordem espiritual. Ao mesmo
tempo, porém, através de suas esmolas e de sua atividade de assisténcia
social aos pobres e enfermos davam sua colaboragfio para melhorar de
alguma forma as condi¢Ges de vida da sociedade.”®

A Misericérdia de Salvador foi instalada em 1550, com grande destaque ao longo

dos séculos seguintes:

% ARAUJO, Emanuel. Idem, ibidem. p. 90.
% Moeda corrente no Brasil colonial, imperial e primeiras décadas da periodo republicano.
% AZ7ZI, Riolando. Idem, ibidem. p 235- 236.
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“Na Bahia, essa irmandade fundada em 1550, desempenhou importante
papel, assistindo doentes, prisioneiros, jovens Orfids e criangas enjeitadas,
e cuidando para que indigentes e escravos tivessem sepulturas decentes.
Sob a diregdo de membros da elite local, teve grande peso financeiro,
emprestando dinheiro a senhores de engenho e a comerciantes da
capital.”’

A Misericordia de Salvador auxiliando, além de seus membros, todos aqueles que
necessitavam de seus préstimos diferia um pouco das institui¢des similares, mantendo
inclusive um hospital. Assim, as autoridades provinciais desincumbiam-se de varias tarefas
sociais. As contribui¢des da coroa e da CAmara eram insignificantes. Os cidadios da Bahia
colonial consideravam a filantropia social como parte da tradigdo catélica e contribuiam
generosamente para a Misericordia.”®

A Misericordia baiana como foi dito ofereceu inimeros servigos sociais para a
sociedade como um todo. Eis os principais instrumentos de promog&o social e assistencial
da Misericordia:

Hospital Geral da Cidade: para qualquer pessoa, sem distingfio de raca,
posi¢éo social ou crenga religiosa;

Servigo filnebre: oferecido igualmente;

Assisténcia a prisioneiros: alimentava e vestia, bem como, organizava a
defesa dos casos que reconhecia “merecedores”;

Visita a pessoas de reconhecida pobreza: distribuia esmolas de roupas e
dinheiro a viivas e velhos indigentes;

Amparo a mogas pobres e/ou 6rfds: administrava dotes com o objectivo de

encaminha-las ao casamento, afastando-as da prostituicio.

*” MATTOSO, Katia M. de Queirds. Idem, ibidem. p. 398.

% RUSSEL-WOOD, A. J. R. As Santas Casas da Misericérdia. In: Revista Humanidades. v. II, n. 9. out/dez
1984.p. 97. ‘ ‘
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Em 1716, foi inaugurado o Recolhimento do Santo Nome de Jesus, onde dez anos
mais tarde, seria instituida pela Misericordia a roda dos expostos, instrumento que salvou
da sarjeta, inameros 6rfios baianos, além da honra de mogas € de suas familias.

Um outro aspecto da ac¢do da irmandade da Misericérdia que lhe conferiu carater
particular foi sua actuagdio enquanto organizagio bancéria, emprestando dinheiro a juros de
6,25%, assumindo um papel semi-burocrético. Essa ac¢@o foi assim descrita por Russel-

Wood:

Faziam-se legados 4 Irmandade no entendimento de que o capital seria
emprestado e os juros, assim obtidos seriam empregados em obras
especificas. Isso fazia com que certos servigos de caridade fossem menos
bem dotados do que outros.”
Para poder realizar tal volume de agbes de filantropia, a Misericrdia assumiu
posicio proeminente na sociedade. Na sua composi¢do estavam cidaddos baianos que

representavam a mais pura e diversificada elite, que possuisse € claro “pureza de sangue”.

Nesse sentido, ¢ que a Misericordia se diferenciava das outras confrarias.
Enquanto que a Ordem Terceira de SZo Francisco dava preferéncia aos
intelectuais, € a Ordem Terceira do Carmo aos homens de negbcios, a
Misericérdia nio mostrava tais preferéncias na escolha de seus irméos.
Por isso, era verdadeiramente representativa da sociedade baiana e da
ideologia colonial.'®
Foi dito, anteriormente, que havia rivalidades entre essas instituigdes, além disso,

havia conflitos entre as ordens primeiras e as ordens terceiras. Ignacio Accioli e Braz do

Amaral relatam:

% RUSSEL-WOOD, A. J. R. Idem, ibidem. p 83-108.
1% RUSSEL-WOOD, A. J. R. Idem, ibidem. p.97.
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Foram grandes as divergencias entre os frades do Carmo e as irmandades
que alli funccionavam. :

Todavia essas dissengdes acabario em 1839 por deliberagdo dos
religiosos Carmelitas, os quaes, por seo Provincial Frei Antonio José de
Santa Izabel Aratjo, dirigirfio 4 mesa da Ordem Terceira do Carmo o
seguinte officio que aqui transcrevo:

‘Illmos. Srs. — A paz, esse precioso dom que pela Divindade foi
doado aos homens para sua verdadeira felicidade[...] é sem duvida
aquella que sustenta as nagdes, que lhes da grandeza e renome, que as
eleva, e que finalmente as sustenta e preserva da guerra que as abate,
e anniquila, que as confunde, e destrée. [...] Se pois grandes capites,
Estados florescentes, e ricos (que hoje deixfio de existir) nos convence
da indestructivel verdade de que a paz e somente a paz péde formar a
ventura dos homens, como poderio sustentar-se pequenas
congregacoes religiosas, a associacdes civis, sem que em todos os seos
actos, e em todas as suas acgdes presida a paz?|...]

Senhores. Chamado ao governo da corporacio Carmelita desta
provincia, de que vés fazeis tio digna parte, por Breve Apostélico do
1° do presente mez, e anno, € o primeiro dever meo communicar-vos
este sucesso para merecer a vossa approvac¢io; e confiado nas
misericordiosas Gragas que sobre nés espalha a Gloriosa Virgem do
Monte Carmello nossa Commum Mie, e Protectora, estreitar puanto
em mim couber os lagos da fraternidade que séculos formario,e que
momentos de inconsideracio procurardio afrouxar, desorganisando
assim a familia inteira de uma mesma Mie, que professa a mesma
Religifio, que possue os mesmos habitos, e os mesmos principios. [...]
A conciliagiio, senhores, a amigivel combina¢io de principios, a
discussiio de idéas, e sobre tudo o zelo ardente e verdadeiro dos filhos
do Camello, sie para restaurar a antiga gloria de nossa Ordem; [...]
estamos de bragos abertos para vos recebermos e cicatrisar as feridas
que por ventura e importunidade dos tempos tenha em nés abertos.
[...IDeos guarde a V. v. Sr. Convento Carmo da Bahia, 21 de Agosto
de 1839. [..] De Vv. Capelldo, e amantissimo irmio. O Presidente
Provincial Frei Antonio José de Santa Izabel Araijo.’

De feito, no dia 8 de Setembro do mesmo anno, depois da festa que em
honra de Nossa Senhora das Portas do Céo se celebrou na egreja do
convento do Carmo, em cujo acto foi orador o Carmelita Frei Thomaz de
Aquino Ribeiro, entrario ambas as corporagdes em um accordo e
convengdo, os quaes ainda hoje subsistem, com uma ou outra alteraggo.'"!

A analise da transcrigdo anterior faz entrever uma situagio de discérdia entre os
religiosos carmelitas e a Ordem Terceira do Carmo. Em agosto de 1839, foi empossado o

Provincial carmelita Frei Antonio José de Santa Izabel Aratjo, que na correspondéncia

*°! ACCIOLI, Ignécio e AMARAL, Braz do. Memérias histéricas e politicas da Provincia da Bahia, v. V.
Bahia: Imprensa Official do Estado, 1937. p. 466-467.

105



citada, pedia pela paz entre os Primeiros e Terceiros Carmelitas. Digno de referéncia ¢ o
detalhe de que imediatamente apds sua elevagdo ao cargo de Provincial, Frei Antonio
tentando pacificar as relagdes entre Carmelitas, apela & paz. A situag@o deveria ser dificil e
as relagdes ao que parece eram turbulentas. O frei em sua fala fazia meng&o a “Virgem do
Monte Carmello”, considerada a “Mae Comum” das duas associagdes, tentando sensibilizar
os irm3os da Ordem Terceira. Pois, essas associagdes, no seu dizer, formavam uma familia,
cuja Mie era a Virgem do Carmo, protetora da religiio comum e dos seus membros. Fala
ainda em “momentos de inconsideragio”, que infelizmente nfo nos foi dado saber quais.
Fica aqui, no entanto, registrado que existiam divergéncias entre tais associagdes e da parte
dos Primeiros Carmelitas os “bragos” estavam “abertos” no sentido conciliatério. Assina o
Provincial, dizendo-se humildemente “Capelldo, e amantissimo irmdo” dos Terceiros
Carmelitas. Ao que parece os apelos surtiram efeito, pois, segundo Ignécio Accioli € Braz
do Amaral, no més seguinte, setembro, deu-se a conciliag@o entre essas associagdes.

Divergéncias a parte, a organizagdo social de leigos atendia as necessidades das
diversas camadas da sociedade soteropolitana. Esse atendimento, externava-se com a
realizacdo de diversos eventos anuais, seus papéis dentro do quadro vigente.

Os edificios religiosos configuravam-se, pois, retracto fiel da estrutura social, onde
as relagdes entre camadas sociais e inter-raciais encontravam terreno fértil, ora, para a
construcdio e consolidagdo de uma linha imagindria de divisdo de papéis (senhor/escravo;
branco/negro, rico/pobre; negro africano/negro brasileiro; homem/mulher, escravo/liberto),
ora, para o estabelecimento de cddigos que favoreciam a coexisténcia pacifica desses
elementos na Cidade de Salvador. Pierre Verger fornece-nos uma visdo do que

representava tais edificios para a sociedade da época:
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A igreja barroca da Bahia é o lugar de encontro das familias, o centro
social; e por isso € que ¢ uma igreja de sacristias... Ela procura ser o trago
de unido entre os senhores de engenho, ¢ um saldo tanto quanto uma
capela. Dai essas amplas sacristias que n3o se destinam apenas a guardar
as vestimentas litirgicas... mas que oferecem aos patriarcas em visita seus
bancos ornamentados ¢ esculpidos, suas ricas poltronas, a suavidade de
seus azulejos, oferecendo suas salas frescas e calmas, para as conversas
sobre o ultimo navio chegado de Lisboa, sobre o préximo casamento de
um filho ou filha de familia, sobre as doengas e sobre Deus.'®
Apesar de retratar o quotidiano das sacristias a partir de uma optica dos senhores de
engenho, as mesmas possuiam importancia, também, para aquelas irmandades frequentadas
por outras camadas sociais, haja vista no Brasil Colonial ser quase impossivel reunir-se fora

da igreja. Desse modo, mesmo mugulmanos e judeus (convertidos) poderiam ai estabelecer

lagos de solidariedade entre si, jA que as confrarias eram reflexos de uma sociedade de

exclusdo e de escravidao.

Vale ressaltar que, nessa época, o papel do clero secular na sociedade brasileira era
bastante limitado, cabendo ao mesmo celebrar alguns sacramentos em periodos especificos.
A evangelizagdo configurava-se deficiente, bem como, a formag#o religiosa que os futuros
“ representantes de Deus” recebiam nas “ terras brasilis”, muito por confa dos parcos
recursos enviados pela Coroa Portuguesa. Esse contexto, desencadeou o processo de grande
dependéncia em relagdo aos leigos, fazendo desenvolver a proliferaciio das irmandades .e
ordens terceiras no Brasil Colonial.'®

Nesse sentido, o que na historiografia brasileira convencionou-se denominar
“catolicismo barroco” ( Jodo Reis, Céandido Silva, Martha Abreu ) os leigos foram os

maiores responsaveis por demonstragdes de fé repletas de “sobrevivéncias pagas, com seu

2 VERGER, Pierre. Noticias da Bahia — 1850. Salvador: Corrupio, 1981. p 62-63.

' Ver ABREU, Martha. Idem, ibidem. MATTOSO, Katia. Idem, ibidem. REIS, Jo#o José. Idem, ibidem.
AZ71, Riolando. Idem, ibidem.

107



politeismo disfargado, supersti¢des e feitigos, que atraiam muitos negros, facilitando sua
ades@o e paralela transformaggo.”'**

Esse grande teatro, Salvador, oscilava entre o sagrado e o profano, encenado através
de festas, procissdes, missas que possibilitavam aos membros das irmandades ¢ das ordens
terceiras participarem de rituais ratificadores do papel da religido, bem como, do status de
cada um dentro de uma sociedade estratificada. Era, uma expressdo ostensiva de uma
organizagio social que se construiu multifacetada e dinamica pelos agentes sociais da Bahia
colonial.As festas promovidas pelas irmandades constitufam uma verdadeira competig@o,
cada qual procurando mostrar a superioridade de sua classe.'®

Essas celebragdes religiosas se desenrolavam principalmente na Semana Santa. A
Semana Santa marcava o ponto alto das celebragdes religiosas, assumindo carater teatral,
principalmente nas procissdes do encontro € do enterro.'%

Era importante sacralizar tal situag@o perante o culto publico da fé, hierarquizar o
desenrolar dos actos religiosos. Os micro-cosmos das confrarias espelhavam um pouco da
sociedade soteropolitana, na época em estudo, sociedade cristd, mas nio igualitaria.

Com tantas festas, procissdes e concorréncia havia muitos gastos e longas

preparagdes. Exemplo disso foi a Ordem Terceira de Sao Francisco:

1% ABREU, Martha. O Império do Divino: festas religiosas e cultura popular no Rio de Janeiro, 1830-1900.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira; Sdo Paulo: Fapesp, 1999. p. 34.

HAUCK, Jodo Fagundes. Idem, ibidem. p.100.

1 AUCK, Joio Fagundes. Idem, ibidem. p.100
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Por ocasido das festas religiosas, pertencentes a liturgia da Igreja Catolica,
€ por ocasido das datas festivas da propria Ordem Terceira, como eram as
festas de Santa Isabel, padroeira da Ordem, Procissio de Cinza, tradigio a
ser cumprida, € as homenagens ao préprio Orago, os gastos se
desdobravam e, nfo raro, os irmios mais abastados tomavam a si o
encargo de ajudar nas despesas extraordinarias.'”’

Havia uma tendéncia entre eséas ihstitui(;c”)es de competirem entre si, principalmente
em suas festas e procissdes, quando procuravam superar em pompa as co-irmas fazendo
desses espagos de divertimento ¢ devogdo ambientes onde procuravam reproduzir - cada
uma ao seu modo — um lugar dentro da sociedade. Isso mesmo em detrimento do que

recomendava as Constituigdes Primeiras do Arcebispado da Bahia:

Prociss@o € uma oragdo publica feita a Deos por um comum ajuntamento
de fieis disposto com certa ordem que vai de um lugar sagrado 4 outro
lugar sagrado e € tdo antigo o uso dellas na Igreja Catholica, que alguns
Autores attribuem sua origem ao tempo dos Apdstolos. Sdo actos de
verdadeira Religifio, € Divino culto, com os quaes reconhecemos a Deos
como o Supremo Senhor de tudo, e piissimo distribuidor de todos os bens,
€ por 1sso nos sugeitamos a elle, esperando da sua Divina cleméncia as
gragas, e favores que lhe pedimos para salvagio de nossas almas, remédio
dos corpos, e de nossas necessidades. E como este culto seja um efficaz
meio para alcangarmos de Deos o que lhe pedimos, ordenamos, e
mandamos, que tdo santo, € louvivel costume, € o uso das Procissdes se
guarde em nosso Arcebispado, fazendo-se nelle as procissdes geraes,
ordenadas pelo direito Canénico, Leis, € Ordenagdes do Reino, e costume
deste Arcebispado, ¢ também as mais que Nos mandarmos fazer,
observando-se em todas a ordem, e disposi¢@o necessaria para perfeigio, e
magestade dos taes actos, assistindo-se nelles com aquella modéstia,

reverencia, ¢ religido, que requerem estas pias, e religiosas
: 0
celebridades.'®

Lé-se na citagdo a preocupagio das autoridades eclesiasticas em manter a ordem e
disciplina das manifestagdes ditas piedosas. Porém, o que se viu nesse periodo foi a

influéncia das grandes procissdes medievais de Portugal, na Bahia, com vasto teor profano,

"7 CASIMIRO, Ana Palmira Bittencourt Santos. Idem, ibidem. p.98.
**® Constituigdes Primeiras.... Livro III, Titulo XIII, n.488 , p.191.
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sendo consideradas por diversos viajantes como diversdes populares de rua, onde toda

espécie de gente se misturava aos membros das confrarias e do clero.

Spix e Martius, assim descreveram a festa do Senhor do Bonfim, em principios do

século XIX:

O vozerio e os divertimentos do grande nimero de negros, ali reunidos
dfio a essa festa popular uma fei¢8o singular, da qual s6 pode fazer idéia
quem observou as diversas misturas de ragas na promiscuidade de suas
expansdes. Igualmente atraem o observador as particularidades das
diferentes classes e ragas, que se manifestam, quando, acompanhando
uma procissio religiosa, passam pelas ruas da Bafa. O vistoso préstito de
inimeras irmandades de gente de todas as cOres, que procuram a porfia
sobresair com a riqueza de suas opas, bandeiras e insigmas, alas
alternadas de beneditinos, franciscanos, agostinhos, carmelitas calgados e
descalgos, mendicantes de Jerusalém, capuchinhos, freiras e penitentes,
escondidos estes sob os seus capuzes;, e, além desses, as tropas
portuguesas de linha, com seu porte marcial, e as milicias da capital de
aspecto pouco militar; a gravidade e ungéo dos padres europeus e toda a
suntuosidade do culto romano antigo, no meio do barulho selvagem de
negros espantados, poder-se-ia dizer quéasi pagdos, e cercados pelos
mulatos alvoragados: tudo isso constitue um dos mais 1mp0nentes quadros
da vida, que o viajante possa encontrar. 19

Segundo Riolando Azzi, desde o inicio do periodo colonial, as procissdes

constituiram um dos elementos importantes da devogio popular. O povo sempre considerou

a procissdo como algo proprio, uma solenidade de caracter religioso e social ao mesmo

1
tempo.''°

Dentre as varias procissdes de irmandades e ordens terceiras realizadas na Salvador

dos séculos XVIII e XIX, pode-se citar algumas nesse periodo e, hoje, j4 extintas.

199 SPIX, J. B. von & MARTIUS, C. F. P. von. Idem, ibidem. p. 293.
119 AZZI, Riolando. O episcopado do Brasil frente ao catolicismo popular. Petrépolis: Vozes, 1977. p. 22

110



A principio menciona-se a procissio da Rasoura, cujo significado era a absolvigio,
obtida via confessionario, tendo caracter de peniténcia. Os terceiros carmelitas introduziram

tal procissdo, com giro no interior e pelo adro da sua Igreja:

Ora, a procissdo de rasoura dos terceiros carmelitanos da Bahia era
igualmente levada a efeito antes da missa da Purificagfio, como nos
conventos da cidade se observava, conduzindo velas acesas quantos a ela
se incorporavam, ¢ fazia internamente o trajeto em derredor do templo.
Levava paramentos roxos o sacerdote que a acompanhava.''!

Os terceiros de S&o Domingos e da SS. Trindade e os Jesuitas realizavam procissdes

de rasoura e os terceiros de S3o Francisco faziam missas de rasoura.

Havia também a procissdo das quarenta horas, introduzida na Bahia, em 1616:

Denominava-se adoragdo das quarenta horas, da qual nasceu a adoragio
perpétua, a exposicdo do Santissimo Sacramento durante aquele espaco de
tempo, em memdria das que o corpo de Jesus Cristo jazeu no sepulcro,
conforme antiga opinido.'"

Segundo Jodo da Silva Campos, pouco se sabe sobre a procissio das quarenta horas

na Bahia.

Outra procissdo importante dentro da programacio religiosa anual baiana era a de
Cinza ou da Peniténcia. Tradicionalmente a procisséo de cinza saia na primeira quarta-feira
da quaresma, sendo introduzida em Salvador, pelos terceiros franciscanos, em 1649.

Nessa procissdo, costumavam participar algumas ordens terceiras, além dos

terceiros franciscanos, como Carmo, Santissima Trindade e So Domingos.

"' CAMPOS, Joio da Silva. Idem, ibidem. p. 12.
"' ROWER, Frei Basilio. Dicionério Littrgico, APUD, CAMPOS, Jodo da Silva. Idem, ibidem. p. 26-27.
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A Veneravel Ordem Terceira de Sio Francisco fez na quarta-feira a
procissio de Cinza [1851], que ha muitos anos ndo se fazia [ desde 1844].
Numeroso concurso de povo se via tanto nas ruas como nas janelas; foram
doze charolas, cada qual mais rica e bem preparada. Precedia a todas o
tocante passo da expulsdo dos nossos primeiros pais do Paraiso Terrestre,
em virtude da sua desobediéncia ao preceito do Creador. Adéo € Eva,
vestidos de folhas, com vergonha da sua culpa, levavam os instrumentos
do trabalho a que foram condenados. Apds eles, o anjo exterminador com
a espada com que os expeliu, para satisfazer a justi¢a de Deus. Seguia-se a
arvore da ciéncia do Bem e do Mal, com o fruto proibido, a cujo tronco
enroscava-se traicoeira serpente de que se servira satanaz para o fatal
engano: tudo com a maior naturalidade possivel e asseio. Fechava o
préstito o Santo Lenho, debaixo do palio, levado pélos terceiros
franciscanos. Todas as demais ordens terceiras compareceram. Atras do
palio iam o Arcebispo, Presidente da Provincia, Comandante das Armas e
Chefe de Policia. Deu a guarda de honra o corpo de policia. Reinou
completa ordem.'"

A citagio anterior demonstra o caracter educativo das procissdes, sendo constante as

representagdes de trechos ou figuras da Biblia. Isso numa sociedade onde poucas pessoas

sabiam ler ¢ escrever. Vale lembrar que, nas celebragdes eucaristicas utilizava-se o Latim

como lingua, o que dificultava mais ainda o entendimento da maioria da populaggo. Depois

de um intervalo de sete anos, sem a procissdo das Cinzas em Salvador, esta saiu as ruas,

note-se com “naturalidade e asseio”. Sendo o préstito prestigiado por “todas as demais

ordens terceiras”, além de autoridades civis, religiosas e militares. Tal como a sociedade

que se queria ideal, ordeira e pacifica, a procissdo seguiu pelas ruas de Salvador de forma

exemplarmente ordeira.

Promovida pela Ordem Terceira de S3o Domingos, havia ainda a procissio do

Triunfo, iniciada a partir de 1762, agregando em suas hostes a participagdo de outras

confrarias. Como suas co-irmis também tinha seus momentos de ostentag@o ritual:

'3 JORNAL O Noticiador Catholico, de 8 de margo de 1851, APUD, CAMPOS, Jo3o da Silva. Idem, ibidem.

p 26-27.
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Cada um dos mais importantes e privilegiados sodalicios religiosos da
Bahia velha tinha sua espetaculosa procissdo quaresmal.

Competiam-se as nossas confraternidades entre si, caprichando na
organizagdo dos seus cortejos liturgicos, com o dispéndio de vultosos
cabedais.'

A procissdo do Triunfo era tdo importante ¢ a terceira dominicana tio proeminente
na sociedade de entdio que, era temerdrio tentar competir no dia de realizagio de tal

procissdo com outro evento:

Reunida sua mesa administrativa, na casa dos despachos, em 15 de Margo
de 1761, compareceu perante os terceiros dominicanos o sargento-mor
Vicente Ferreira Barbosa, presidente da Irmandade do Senhor da Cruz e
Fortaleza, ereta no hospicio dos agostinianos descalgos de Nossa Senhora
da Palma. Entéio o prior dos terceiros anunciou aos seus confrades que o
referido sargento-mér lhe rogara propuzesse o seguinte 4 mesa. Projetava
a Irmandade fazer a sua procissdo no proximo domingo de Ramos, pois
néo se pudera leva-la a efeito nos antecedentes da corrente quaresma, em
virtude de alguns obstéculos e inconvenientes sobrevindos. Nesse meio
tempo havia chegado ao conhecimento dos seus confrades que os terceiros
dominicanos pretendiam embargar tal solenidade alegando ser o
mencionado domingo aquele em que o sadalicio costumava efetuar a sua
procissdo do Triunfo em todas as cidades e vilas do reino de Portugal e
dominios, onde os seus membros se achassem congregados, embora até
aquela data aqui ndo se tivessem valido de semelhante prerrogativa por

- lhes faltarem para isso os indispenséveis preparos. Reconhecia contudo a

Irmandade ser justo quererem eles reservar para si o privilégio de
poderem a qualquer tempo realizar no dia em aprego o tradicional ato da
Ordem, sem qualquer concorréncia. Assim, forrada da intengdo de evitar o
prejuizo que lhe adviria se ndo saisse agora a procissio na data projetada,
por motivo da grande despesa ja feita, a Irmandade, representada na sua
pessoas, estava pronta para assinar um termo com a mesa dos
dominicanos, obrigando-se a levar a cabo somente aquele ano, e nunca
mais dali para o futuro, a procissdo do Senhor da Cruz no domingo de
Ramos, e sim em qualquer outro dos antecedentes da quaresma, ou do
restante do ano, que para diante ficasse assentado. Aquiesceram os
terceiros, firmando-se o acordo proposto.'*’

'* CAMPOS, Jodo da Silva. Idem, ibidem. p. 39.
"* CAMPOS, Jodo da Silva. Idem, ibidem. p. 40-41.
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Montar e realizar uma proéissﬁo era muito oneroso, requerendo-se tempo e muitos
recursos financeiros envolvidos. Figurativamente a propor¢do do fausto de uma procissdo
espelhava a riqueza da irmandade enquanto mantenedora de ato de fé e simbolo de poder
temporal dos seus membros. As representagdes inseridas em uma procissdo vinham
carregadas da liturgia do sagrado com ratificagdio dos papéis sociais. Tantas despesas, as
vezes, acarretaram a ndo saida de préstitos, como a procissdo do Triunfo no comego do

século XIX.

No decurso de 46 anos ininterruptos, que tantos se contaram de 1762 a
1807, fizeram os terceiros dominicanos o seu formoso e dispendioso ato.
Seguiu-se um interregno de onze anos, por motivo ndo explicado nos
livros da Ordem. Até que a mesa administrativa de 1818-1819 deliberou
voltar a realiza-lo, pondo-o de novo na rua péla Péascoa Florida do
segundo daqueles milésimos, ocorrida no dia 4 de Abril."*

Quanto a procissio dos Fogaréus, era realizada na Bahia, desde principios do seculo
XVII, pela Irmandade da Santa Casa de Misericérdia, na quinta-feira santa. Tal procisséo
significava a marcha de soldados para prender Jesus Cristo. Essa procissdo tinha
consecugdo a noite, sendo a Ginica permitida nesse horario pelas Constituigdes Primeiras do

Arcebispado da Bahia.

Por quanto tem mostrado a experiéncia, que nas Procissdes de noite pode
haver, e ha muitas ofensas € deus Nosso Senhor, as quais, diz o Apoéstolo,
s8o obras das trevas de que é Principe o demoénio, ordenamos e
mandamos, sob pena de excomunhdo maior ipso facto, que nem-uma
Procissfio, assim das que ja estdo instituidas, como ao diante se
instituirem, se possa fazer de noite das Ave-Marias por diante, € que nem
uma comece tdo tarde, que seja preciso recolher-se de noite, excetuando-
se a Procissdo que por uso antigo, e geralmente recebido, e praticado no

116 CAMPOS, Jodo da Silva. Idem, ibidem. p. 42.
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reino, e nesta cidade se costuma fazer Quinta-Feira de Endoengas, saindo
. . .y, . 17
da Igreja da Misericérdia.'

No que diz respeito as procissdes que perduraram em Salvador e tinham
importancia no periodo em estudo destacam-se: a do Senhor dos Passos da Ajuda ou do
Deposito, a do Enterro do Senhor e a do Corpus Christi (Corpo de Deus).

Desde o inicio do século XVIII, havia a Irmandade do Senhor Bom Jesus dos Santos
Passos e Vera-Cruz, que realizava suas actividades junto ao Convento do Carmo,
transferida depois a imagem de seu patrono para a Igreja da Ajuda, no século XIX. Vale
notar que, em 1912, a Igreja da Ajuda foi demolida,, sendo a referida imagem transferida
para a Igreja de S3o Domingos. A Igreja da Ajuda foi recohstruida em 1923. |

A procissio em louvor ao Senhor dos Passos veio para o Brasil trazida pelos frades

carmelitas cal¢ados, sendo realizada na segunda sexta-feira da quaresma. Tal procissio

tinha sete passos a serem percorridos, no século XIX:

Os ‘passos’ primitivos, que deviam ser simples cruzes, ja existiam na
cidade em 1618, segundo se viu. Mas as capelinhas, ou nichos,
supracitados, de quando datario? Alguns foram evidentemente
edificados depois que a Irmandade passou para a Ajuda. Em 1835
achavam-se mui deteriorados, e os painéis em grande ‘estado de ruina e
decadéncia’. Contudo, tanto estes como aqueles s6 foram restaurados em
1843.

Havendo a Irmandade cedido ao Museu do Estado, em 1933, as telas
retiradas dos ‘passos’ foram aquelas submetidas a limpeza no
estabelecimento, descobrindo-se entio que haviam sido pintadas em
1855 pélo habil pintor bahiano José Rodrigues Nunes [1800-1881],
discipulo de Franco Velasco. Os primitivos eram devidos ao pincel do
grande artista José Teofilo de J esus.’ /8

""" Constituigdes Primeiras do Arcebispado da Bahia. Livro I1I, Titulo XV, Estancia 492, APUD, CAMPOS,
Jodo da Silva. Idem, ibidem. p. 48.
'8 CAMPOS, Jodo da Silva. Idem,ibidem. p. 148-149.
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Interessante o conhecimento de painéis que marcavam as estagdes da procissio dos
Passos, pintados por artistas de renome na Bahia, como J osé Rodrigues Nunes (discipulo de
Franco Velasco) e José Tedfilo de Jesus.

Outra procissdo importante, no perfodo, era a do Enterro do Senhor realizado pela
Ordem Terceira do Carmo, desde o século XVII, na sexta-feira santa. Bastante concorrida e
apresentada com pompa € luxo, marcava os atos durante a semana santa, representando
pelas ruas de Salvador a dor pela morte do Filho de Deus.

Acompanhavam a procissdo outras irmandades, contudo, as vezes, havia querelas

que impediram a participagdo das congéneres, como em 1847:

Em sessio de 14 de Margo de 1847, a mesa administrativa da Ordem
Terceira de Sao Domingos resolveu nio comparecer mais a Procissdo do
Enterro, enquanto a do Carmo nfio desse satisfagdo do insulto, que lhe
dirigira em missiva de 16 de Margo de 1845. Tal deciséo, alias, ndo fo1
mais que o revigoramento da que foi tomada em junta e mesa de 25 de
Margo de 1846. Deliberou-se mais, naquela sessio, que, se insistissem 0s
terceiros carmelitanos no convite, nio se lhes daria resposta.'””

Ao que se refere a procissdo do Corpo de Deus, relata-se que, em 1549, ano da
fundacio da Cidade de Salvador por Tomé de Sousa, 1° Governador Geral do Brasil, houve
essa procissio, primeira realizada em solo baiano.

O luxo da procissio era justificado em prol da gléria de Deus. Na pratica ratificava-

se modelos sociais estabelecidos pelo governo e pela Igreja Catolica:

Quinta feira 13 do corrente, em que se celebrou a festa do Corpo de Deos,
houve a costumada Procissio solemne da Cidade. Officiou o
Excenlletissimo, e Reverendissimo Arcebispo; € formardo as alas nas ruas
da procissdo os Regimentos de Linha, ¢ Milicias desta Praga, e a Legido.
A pompa das festividades publicas, especialmente as que respeitdo a

'Y CAMPOS, Jo#o da Silva.Idem, ibidem. p. 177.
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Religido, he hum dos distintivos particulares do Povo da “Bahia”. A
adhessdo respeitosa ao Culto estabelecido he hum dos signaes

indefectiveis da submissio voluntaria a Deos, que o exige, € as leis que o

ordenzo.'® -

Salvador era uma cidade florescente com intimeros eventos anuais, além das
comemoracgdes esporadicas, solenidades, apresentagdes de espetaculos, entre outros.'?!

Como pode ser observado, as festas coloniais realizadas no periodo em estudo em
Salvador, constituiram-se em campo de controle e fnanutenqéo de hierarquias e privilégios,
por um lado, €, por outro, de prazer, troca cultural, solidariedades, subversio e inversdo de
valores. Transformaram-se em locais de luta, educagio, violéncia e permanéncias, onde o
sagrado e o profano tornaram-se misto na importancia do culto aos santos, sacraliza¢do da
devogdo popular e, principalmente, na proeminéncia da Igreja Catdlica na capital da
Provincia Baiana, onde a aproximag¢fo do espiritual e o corporal era ténue, quase
imperceptivel.

Essa particularidade do Catolicismo praticado em Salvador nos finais do século
XVIII e durante a boa parte do século XIX, permite compreender a experiéncia dos homens
e mulheres a partir da relagio dindmica das festas. Martha Abreu sobre a festa do Divino no
Rio de Janeiro salienta que a presenga e a vivéncia da festa por diferentes sectores sociais
garantiam que ela fosse na cidade um local de intercambio “horizontal” e “vertical”, ao
mesmo tempo que a diferenga de horarios estabelecia variadas € conflituosas manifestagdes

.
culturais... 1%

120 JORNAL Idade d'Ouro do Brasil. n. 11, 1811.

12l Foi nesse periodo a construgio do Teatro Sio Jodo, a partir de 1806, sendo aberto ao publico em 1812,
enriquecendo as possibilidades de divertimento em Salvador.
122 ABREU, Martha. Idem, ibidem. p. 106.
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Em sintese, nesses espagos de diversdio e devogio (ou vice-versa) instalavam-se as
possibilidades de convivéncia e coexisténcia de uma interagio socio-cultural. Tais espagos
se configuraram naquela sociedade colonial, catolica e africanizada em troca simbodlica,
onde as diferengas, concomitantemente, eram codificadas e entendidas a partir d