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Resumo

Considerando o panorama cultural, artistico e cinematografico portugués, destaca-se o
cinema de animagdo portugués de autor. Esta é uma vertente que tem vindo a crescer nas
ultimas décadas, nao s6 em termos de produ¢do de curtas metragens, mas também em termos de
reconhecimento a nivel nacional e internacional. E, sem sombra de davidas, uma area

multifacetada, contendo nela inimeras possibilidades plasticas e comunicativas.

A presente investigacdo surgiu com o intuito de sistematizar a histéria mais recente do
cinema de animagdo portugués de autor, identificar taxonomias e produzir conhecimento sobre a
sua relagdo com os mais diversos meios de produgado e distribuigdo. Para além disto, procurou-
se ainda definir algumas estratégias para ampliar o reconhecimento do cinema de animagao

portugués de autor, principalmente junto de um publico mais generalizado.

De modo a alcancar os objetivos tragados, realizou-se um primeiro cruzamento de dados
que, através da selegdo de titulos e autores, permitiu ndo sé verificar a importancia e pertinéncia
da discussdo sobre o cinema de animagdo portugués de autor, mas também identificar lacunas
ao nivel da atualizacdo e centralizagdo da informacao disponivel sobre o tema. Neste sentido,
foi realizado um levantamento de informacao junto de fontes primadrias, através da condugdo de
entrevistas semiestruturadas a diversos profissionais da area do cinema de animagdo portugués.
Para completar a investigagdo e auxiliar na identificacdo das taxonomias emergentes, também
foram visualizados alguns filmes de animagdo de autor portugueses, focando a analise posterior

em questdes tematicas e plasticas.

O trabalho realizado comprova a relevancia do cinema de animagdo portugués de autor
num contexto cultural e artistico, enquanto revela também a sua diversidade face as tematicas,

técnicas, plasticidade e conce¢do de mundos narrativos.

Palavras-chave: Cinema; Cinema de Animac¢ao; Cinema de Autor; Cinema Portugués; Curta
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Abstract

Considering the Portuguese cultural, artistic, and cinematographic panorama, the
Portuguese auteur animation cinema stands out. This branch has been growing in recent
decades, not only in terms of the production of short films, but also in terms of national and
international recognition. It is, without shadow of doubt, a multifaceted area, containing

countless plastic and communicative possibilities.

The present investigation arose with the aim of systematizing the most recent history of
Portuguese auteur animation cinema, identifying taxonomies, and producing knowledge about
its relationship with the most diverse means of production and distribution. In addition to this, it
also sought to define some strategies to increase the recognition of Portuguese auteur animation

cinema, mainly among a more general audience.

To achieve the outlined objectives, a first cross-check of data was carried out, which,
through the selection of titles and authors, allowed not only to verify the importance and
pertinence of the discussion on Portuguese auteur animation cinema, but also to identify gaps in
the level of updating and centralization of available information on the topic. In this sense,
information was collected from primary sources, through semi-structured interviews with
several professionals in the field of Portuguese animation cinema. To complete the investigation
and assist in the identification of emerging taxonomies, some animated films by Portuguese

authors were also examined, focusing the analysis on thematic and plastic issues.

The work carried out proves the relevance of Portuguese auteur animation cinema in a
cultural and artistic context, while also revealing its diversity in terms of themes, techniques,

plasticity, and conception of narrative worlds.

Keywords: Cinema; Animation Cinema; Auteur Cinema; Portuguese Cinema; Short Film
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Glossario

Animacgao tradicional: Técnica de animacdo compreendida pela construgdo de movimentos

através de desenhos individuais realizados manualmente.

Animacao digital: Técnica de animacgdo onde se pressupde a utilizagdo de software para a
criacdo de imagens animadas. Dentro do escopo da animacao digital existem varias técnicas que

tem como base as analogicas.

Animagao 3D: Técnica de animagdo digital onde os objetos sao modelados através de softwares
proprios para o efeito, conferindo-lhes uma sensagdo de tridimensionalidade. O processo de
animagdo ¢ realizado através de uma espécie de esqueleto que pode ser manipulado, sendo o

movimento captado imagem a imagem a semelhanca da técnica analogica de stopmotion.

ANIMALIS: Estudio de animagao fundado no final dos anos 90 que desenvolve a sua atividade a

volta da animacdo e da publicidade. Ainda hoje se encontra em funcionamento.

Animanostra: Estidio de animacdo fundado em 1991 e que ainda hoje se encontra em

atividade. Contribui ativamente para a producao de animacdo nacional.

BAP (Bando a Parte): Estidio de animag¢ao criado em 2011. No ano de 2018 torna-se numa
cooperativa de produ¢do de animagdo integrada por diversos autores ¢ animadores, que

acreditam no poder do trabalho coletivo.
Cartoonista: Pessoa especializada na criacdo de desenhos para banda desenhada.

Casa da Animacao: Associacdo cultural sem fins lucrativos fundada em 2001. Tem como
principal objetivo a divulgacdo e desenvolvimento do cinema de animacdo, principalmente no

contexto portugues.
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CINANIMA: Festival Internacional de Cinema de Animagdo de Espinho. E um dos festivais de
cinema de animag¢do mais antigos do mundo, criado em 1977, que se pauta pela divulgag¢do do

cinema de animacdo de autor.

Cine Clube de Avanca: Associacdo sem fins lucrativos fundada em 1982 e que inicia a sua

atividade em 1975. Tem como principal objetivo a promocgao do cinema.

Cinema de autor: Cinema de marca autoral que pressupde a exploragdo do seu potencial

artistico e plastico, que se afasta de grandes produgdes e da arrecadacdo exclusiva de lucros.

COLA: Cooperativa de producdo internacional de cinema de imagem real ¢ de cinema de

animacao.

CONFIA: Conferéncia Internacional de Ilustragdo e Animag@o organizada pelo IPCA. Tem

como principal objetivo a discussdo da ilustragdo e da animagdo contemporanea.

Curta metragem: No decorrer da investigagcdo o presente conceito remete para o contexto do

cinema de animacao portugués de autor.

Fenacistoscopio: Placa circular com diversos desenhos do mesmo objeto em posicdes

diferentes.

Filmografo: Estidio de animagdo fundado nos anos 80 que se transmitiu um importante ponto

de partida para o cinema de animagao portugués e para a formagdo de diversos profissionais.

Longa metragem: No decorrer da investigagcdo o presente conceito remete para o contexto do

cinema de animacao portugués de autor.
Megatoon: Produtora de filmes publicitarios fundada em 1996 e especializada em animagao.

MONSTRA: Festival de Animagdo de Lisboa criado em 2000 e que tem como objetivo

celebrar a arte e a sua multiplicidade estética através do cinema de animagao.

Movicine: Estudio de animacdo fundado em 1973 por Servais Tiago. Terminou a sua atividade

em 1990.

Pixelacdo: Técnica de animagdo que prossupde os mesmos principios do stopmotion, mas

aplicada especificamente a ambientes e pessoas reais.
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Praxinoscépio: Aparelho que evolui do zootrdpio. Através do auxilio da refleccdo em diversos
espelhos colocados no interior do aparelho projetava as imagens desenhadas numa fita

concedendo a ilusdo de movimento.

Stopmotion: Técnica de animacdo que implica o registo do movimento de objetos fotograma a

fotograma.

Teatro de praxinoscopio: Aperfeicoamento do praxinoscopio. Este aparelho era montado
numa caixa de madeira que continha um palco fixo, onde as figuras em movimento sdo

observadas num cenario estatico refletido através de um vidro.

Teatro 6tico: Contém a base do praxinoscopio que, combinado com uma lanterna magica,

permitia a proje¢ao de imagens numa grande tela.

Topefilme: Estudio de animagdo fundado em 1973 especializado em cinema publicitario, mas

que também procurou desenvolver a curta metragem de animagdo portuguesa.

Zeppelin Filmes: Produtora e distribuidora que iniciou a sua atividade em 1997 com a

preparacdo do filme 4 Suspeita.

Zootropio: Aparelho constituido por um tambor circular com ranhuras nele embutidas. Ao girar
o tambor e ao olhar através das ranhuras as imagens distribuidas ao longo de uma fita no interior

ap arentavam mover-se.
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1. Introducao

1.1 Contexto/Enquadramento/Motivaciao

A presente investigagdo decorre da necessidade de se debater mais o cinema de animagio
portugués que, devido a auséncia do seu reconhecimento por parte de um publico mais
generalizado, acaba por ser pouco debatido comparativamente a contextos internacionais.
Dentro deste contexto, torna-se imperativo olhar para o panorama do cinema de animagdo
portugués de autor, uma vez que representa uma parte extremamente relevante da cultura
cinematografica e artistica em Portugal. A relevancia do estudo prende-se com diversos fatores
tais como o cobrimento de uma lacuna evidente em relacdo a sistematizacdo da historia mais
recente do cinema de animag@o portugués de autor e respetiva identificagdo das taxonomias
existentes nesse mesmo contexto, bem como a necessidade de alimentar a discussdo sobre o
tema, explorando possiveis solu¢des que permitam o aumento do reconhecimento daquilo que ¢

o cinema de animagao portugués e a sua vertente autoral.

Devido a experiéncia obtida no contexto do ensino secundario no curso profissional de
Técnico de Animacdo 2D e 3D a aproximagdo pessoal a este universo torna-se mais facil, assim
como a sua compreensdo, motivando a investigagdo. O grau de licenciatura obtido em Historia

da Arte justifica também a abordagem feita de um ponto de vista histdrico.

Por ultimo, ressalva-se que a investigacdo comecgou por ter em vista um enfoque diferente,
cujo objetivo principal se traduzia na relagdo entre o cinema de animagdo portugués de autor e
os meios de comunicagdo, mas que, por razdes temporais, acabou por se moldar a presente

investigagcdo em curso.

1.2 Objetivos e Questoes de Investigaciao

Ao longo desta dissertacao pretende-se responder a uma série de objetivos e questdes, que
por sua vez irdo guiar toda a investigagdo. Através da adapta¢do das metodologias adequadas,

0s objetivos que se aspiram alcangar sdo os seguintes:



1. Reunir e sistematizar a histéria recente do cinema de animacgdo portugués de autor,
identificando as taxonomias nele emergentes.
2. Produzir conhecimento sobre a relagdo entre o cinema de animacao portugués de autor

e os meios de producao e distribuigao.

A sistematizag¢do da histéria mais recente do cinema de animagdo portugués de autor a
realizar ¢ um passo essencial para facilitar a identificagdo das taxonomias, uma lacuna evidente
no tempo presente, tal como o estado da arte o ird justificar. Os resultados obtidos sobre a
relacdo entre o cinema de animagdo portugués de autor ¢ os seus meios de distribuicdo

idealmente vao permitir que se identifiquem taticas para o tornar mais visivel no futuro.

Neste sentido e tendo como ponto de partida os objetivos desta investigacdo, ambiciona-se

responder de forma mais clara possivel as seguintes questoes:

1. Que estratégias de visibilidade e valorizagdo do cinema de animacgdo portugués de
autor poderdo ser adotadas por parte dos realizadores e outros especialistas, tendo
também em conta os espectadores?

2. Que taxonomias emergem do cinema de animagao portugués de autor?

1.3 Metodologias de Investigacao

Esta sec¢do tem como objetivo a identificacdo das metodologias a utilizar para alcangar ¢
responder aos objetivos e questdes referidas na sec¢do anterior. A presente investigagdo ¢ de
caracter observacional analitico, onde sdo consideradas diversas referéncias que permitem a
redacdo do estado da arte referente as diferentes tematicas colocada em causa. Através deste
tipo de analise, ndo sé é possivel identificar concordancias e padrdes entre referéncias, como

também € possivel identificar lacunas na area de estudo.

O processo da revis@o da literatura iniciou-se através de uma triagem de titulos, temas e
autores, permitindo um maior enfoque sobre as referéncias mais relevantes de cada campo a
analisar. Diagnosticou-se assim uma caréncia de bibliografia especializada, de estudos

atualizados e ainda de fontes primarias sobre o tema.

Assim sendo, de modo a preencher as lacunas identificadas e para corresponder aos
objetivos inicialmente tragados, grande parte da investigagdo passa pela obtencdo de informacéo
atualizada junto de fontes primarias, nomeadamente realizadores e produtores de animacdo
portuguesa de autor, bem como outros especialistas da area. Para tal, foi criada uma rede de
contactos que facilitou a execucdo de entrevistas semiestruturadas as entidades anteriormente
mencionadas que, por sua vez, foram devidamente apoiadas por um guido previamente

preparado. Apds a realizagdo das entrevistas foi efetuado um exame qualitativo do contetido



extraido das mesmas, identificando temas e subtemas principais. Apos a conclusdo deste passo
foi executada a analise dos dados retirados das entrevistas, com o apoio dos depoimentos

recolhidos, através do auxilio de tabelas de observagao.

De forma a tornar mais viavel a identificagdo das taxonomias que emergem do cinema de
animagao portugués de autor foi utilizado o método de close readings, mas adaptado ao cinema.
Esta solucao implicou a visualizag@o e respetiva analise de algumas producdes de animacdo de

autor portuguesas, selecionadas no decorrer das entrevistas.

No decorrer do estudo algum trabalho de campo também foi realizado, nomeadamente a
comparéncia em festivais e conferéncias relevantes na area do cinema de animagdo, como por
exemplo a CONFIA (Conferéncia Internacional de Ilustracdo e Animagao), realizada nos dias
28 e 29 de outubro de 2021, e o CINANIMA (Festival Internacional de Cinema de Animacgao),
realizado entre 6 e 14 de novembro de 2021. A presenca nestes eventos foi crucial ndo sé para
observar e obter informacdo sobre o paradigma do cinema de animagdo em Portugal, mas

também para a construgdo de rede de contactos mencionada anteriormente.

1.4 Estrutura da Dissertacio

O presente documento ¢ composto por quatro capitulos principais. O primeiro capitulo,
referente & introducdo da dissertag@o, apresenta o seu enquadramento, os objetivos e questdes de
investigacao e as metodologias utilizadas no decorrer da mesma.

O segundo capitulo ¢ atribuido a redagdo do estado da arte, a primeira fase da
investigacao, onde ¢ explorada a defini¢ao e a histéria do cinema de animagdo. Comeca por um
contexto mais abrangente e termina com um olhar mais focado no contexto do cinema de
animagdo portugués e a sua vertente autoral.

O terceiro capitulo corresponde a segunda fase do estudo, onde é discriminado todo o
processo de investigacao: a realizag@o de entrevistas e respetiva analise do seu conteudo e ainda
a analise de alguns filmes de cinema de animagao portugués de autor.

Por fim, o quarto capitulo ¢ destinado a apresentagdo das conclusdes do estudo,
confrontando-as com a analise do estado da arte. Sdo expostas as dificuldades e limitagdes que
foram surgindo ao longo de toda a pesquisa, bem como possivel trabalho a desenvolver no

futuro.






2. Estado da Arte

Este capitulo ¢ destinado ao estado da arte, onde é compilada uma série de apreciagdes
criticas em relacdo a revisdo de diversos trabalhos relacionados com o dominio do tema da
investigacdo, avaliando também a sua relevancia. No final pretende-se obter um diagnostico

mais aprofundado, apontando as problematicas e lacunas que dele emergem.

2.1 O Cinema de Animacio

2.1.1 Definicao

Ao pensar em cinema de animagdo, os termos que pairam nas nossas mentes prendem-se
de imediato com ilusdo e movimento. E certo que grande parte da esséncia da animagio provém
do conceito de cinesia e da construgdo cuidadosa de algo imagem a imagem, mas tal ndo ¢
suficiente para definir aquilo que é animagdo. E necessario ir mais além, tal como Paul Wells
(1998) nos indica remetendo-nos para Norman McLaren, um dos grandes mestres do cinema de

animacao:

“(...) McLaren reinforces the notion that the true essence of animation is in the
creation of movement on paper, the manipulation on clay, the adjustment of a

model, etc., before the act of photographing the image (...)”' (Wells, 1998, p. 10)

Para Matos Barbosa, uma figura relevante no contexto do cinema de animagdo portugués,
a diferenca entre o cinema de animacdo ¢ o dito cinema de imagem real assenta sobretudo nas

possibilidades:

! Tradugdo do autor (T.A): “(...) McLaren reforga a no¢do de que a verdadeira esséncia da animagio esta na criagio
do movimento no papel, na manipulacdo no barro, no ajuste de um modelo etc., antes do ato de fotografar a imagem

)



“O cinema de animacdo ¢ mesmo para um individuo transgredir por todo o lado, e

fazer coisas que com a imagem real € dificil.” (Jesus, 2019, p. 259)

Na opinido do historiador de cinema Sébastien Denis (2010) o cinema de animagdo ndo

deve ser classificado como um género, mas sim como uma ferramenta:

“A animac¢do ¢ assim uma ferramenta multiforme e inconstante, em fun¢do dos
desejos do realizador e do produtor. A razdo é simples: ela é uma técnica (ou
melhor, um conjunto de técnicas) e ndo um género, como tantas vezes se 1 (por
exemplo Vallet, 1963). Essas diferentes técnicas permitem de facto realizar filmes

que pertencem a todos os géneros (...)” (Denis, 2010, p. 7)

Através das afirmacdes do conjunto de autores acima citados, ¢ possivel concluir que o
cinema de animagdo € um cinema complexo, construido imagem a imagem, com caracteristicas
muito proprias que o fazem sobressair de entre as demais tipologias cinematograficas. Estas
peculiaridades envolvem os modos de producdo que proporcionam uma quantidade significativa

de possibilidades, quer seja a nivel técnico ou plastico.

2.1.2 Contextualizacdo: Uma Leitura da Historia do Cinema de Animac¢ao

A vontade de insuflar vida em imagens estaticas ndo ¢ um conceito moderno, tal como
Wells (1998) nos indica:

“Humankind has always been fascinated by moving images.” (Wells, 1998, p. 1)

Ao revisitar os tempos da pré-historia ¢ possivel observar evidéncias de que o homem ja
fazia esforgos para conceder algum movimento as imagens que criava. Veja-se o exemplo das
gravuras de animais em posi¢do de corrida encontradas nas famosas grutas de Lascaux, Franga,

ou em Altamira, Espanha (Beaudine & Jackson, 1955).

Figura 1 Gravuras na gruta de Lascaux, Franca (Prof Saxx, 2006)

2 (T.A) “A humanidade sempre foi fascinada por imagens em movimento.”
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Figura 2 Gravura na gruta de Altamira, Espanha (Lidiane, 2015)

Walt Disney, uma das figuras mais emblematicas do mundo da animagdo, usa os exemplos
anteriores juntamente com outros, como o Homem Vitruviano de Leonardo Da Vinci, para dar
inicio a uma viagem sobre o principio da historia do cinema de animag¢do no documentario The
Story of Animated Drawing (Beaudine & Jackson, 1955).

A primeira paragem desta jornada aborda a evolugdo de diversos brinquedos oticos,
dispositivos que permitiam a ilusio do movimento de imagens, através do principio da
persisténcia da visdo. Em 1824 um francés chamado Paul Roget demonstra este principio com
um simples brinquedo, o taumatropio, mas que infelizmente ainda ndo exaltava uma verdadeira
sensacao de animagdo. Tal feito s6 foi alcancado em 1832 por Joseph Plateau, o inventor do
fenacistoscopio, dispositivo que desencadeou uma série de novidades no mundo da animagao.
Sdo exemplos dessas novidades o zootropio de William George Horner € o praxinoscopio de
Emile Reynaud, de 1877, que foi melhorado para o teatro de praxinoscopio, onde a integrago
de cenarios ja era permitida. No entanto, Reynaud ndo parou neste marco e seguiu para a criagdo
do teatro 6tico, onde as diferentes apresentagdes que podiam durar até cerca de quinze minutos

eram ja acompanhadas musicalmente, tornando-o no precursor do desenho animado.

Figura 3 Taumatrépio (Francisca Fonseca, Figura 4 Fenacistoscopio (Clube

sem data) Cinanimar, 2014)



Figura 5 Zootropio (Andrew Dunn, Figura 6 Praxinoscopio (Conor
2004) Green, sem data)

Figura 7 Teatro de praxinoscopio (Animagdo S.A.,
2013

No final do século XIX as imagens ja se moviam, mas de forma limitada e, por isso,
esperava-se inovagdo. O desenvolvimento da pelicula e da cdmara cinematografica trouxe entdo
uma grande pandplia de oportunidades para o mundo da animagdo, permitindo criar novas
experiéncias, como por exemplo Humorous Phases of Funny Faces, uma pequena animagao
realizada em stopmotion. O cartoonista Winsor McCay também realizou experiéncias na
animagdo dignas de destaque, como por exemplo Gertie the Dinosaur, que ndo foi apresentada
de uma forma tradicional, mas que fazia parte de um dos seus espetaculos. Estas e outras
inovacgdes despertaram o interesse do publico e aumentaram a demanda por este novo meio,

resultando na defini¢do do desenho animado como industria.



Figura 8 Fotograma digital retocado e extraido de Gertie the Dinosaur
(Winsor McCay, 1914)

Foi em meados da década de 1920 que a industria do desenho animado comegou realmente
a florescer e, com a chegada do som em 1928, abriu-se um novo capitulo com classicos como
Steamboat Willie e The Skeleton Dance, de 1929. Uma década mais tarde o cinema de animagao
apresentava-se num nivel muito mais elevado, conseguindo captar a aten¢do do publico por
muito mais tempo. Assim, a anima¢ao tomou um novo rumo € as primeiras longas metragens
com narrativas complexas comegaram a surgir, como por exemplo A Branca de Neve e os Sete
Andes e Pinoquio. Também ¢ por volta deste periodo que a animagdo comeca a ser vista como
um produto artistico e ndo s6 com um simples componente da induastria do entretenimento.
Veja-se o exemplo de The Nutcracker Suite em Fantasia, onde ndo existe propriamente uma

narrativa, mas reinam figuras cuidadosamente animadas que interpretam musica.

Figura 9 Steamboat Willie (Bethy Figura 10 Fotograma digital extraido de The
Pinheiro, sem data) Skeleton Dance (Walt Disney, 1929)



Figura 11 Fotograma digital extraido de Fantasia (Jay Gabler, 2015)

Este documentario mostra-se relevante uma vez que permite identificar alguns pontos
chave da historia inicial do cinema de animagdo, contada por uma das figuras mais importantes
¢ influentes do meio. E um excelente ponto de partida para o estudo e permite fazer a ponte com
outras referéncias que se debrucam sobre a mesma tematica. No entanto, € uma referéncia que

carece de dados atualizados devido a sua antiguidade.

Paul Wells (1998) desenvolve uma compilagdo de estudos sobre animagdo aderegando
principalmente as suas raizes, os seus modos de producdo e técnicas. Na obra é também
explorado o modo como a animagdo consegue utilizar diferentes tipos de narrativas, aspeto que

lhe confere imensa singularidade como um meio de expressao.

Para além da perspetiva historica retratada sdo apresentados estudos primarios sobre de
que forma é que o publico engaja com a animacdo, focando-se também em questdes de
representacdo de género e raciais, algo inovador a data da publicacdo. Ha uma forte componente
tedrica presente na obra, como por exemplo a caracterizagdo de conceitos como “animagio

ortodoxa” e “animagdo experimental’:

“(...) Understanding Animation theorises the cartoon as ‘Orthodox Animation’
while categorising other work as either ‘Developmental Animation’ or
‘Experimental Animation’.”* (Wells, 1998, p. 8)

E uma referéncia que, & semelhanga de outras, procura emancipar a animagdo como
expressdo artistica, identificando lacunas e problemas, tornando-se relevante. Uma das
adversidades identificadas por Wells ¢ a inibicdo da animag@o face a um mundo que se
desenvolveu rapidamente a nivel tecnoldgico. Porém, ao olhar para o panorama atual do mundo
da animacdo, ¢ possivel constatar que tal ja ndo se verifica. A animagdo hoje esta presente em

todo o lado, até na forma como comunicamos. Na perspetiva de Ceccarelli (2012) ela pode ser

3 (T.A) "(...) Understanding Animation teoriza o desenho animado como 'Animag¢do Ortodoxa' enquanto categoriza
outros trabalhos como 'Animagdo de Desenvolvimento' ou 'Animagdo Experimental'."
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utilizada para ilustrar conceitos irreais, reconstruir eventos passados e abordar conceitos de uma

forma visual que pressupde um entendimento eficaz dos mesmos.

“(...) animation can further enrich its capacity to convey meaning and emotions,
standing out as one of the richest available forms of communication.” (Ceccarelli,
2012, p. 238)

Analisando outros autores, Sébastien Denis (2010) apresenta uma obra que tem como
principal objetivo o preenchimento de lacunas no que toca a producdo de material académico
sobre o cinema de animagdo. E uma realizada sob uma perspetiva historica, abordando a
animagdo desde os seus primordios até aos modelos mais recentes a data da publicacdo, tais
como a utilizacdo da animagdo em jogos de video. Outras aplicagdes da animagdo também sdo
apresentadas, nomeadamente a animagao como um produto que pode ser utilizado na realizagao

de publicidade, propaganda e até para fins educativos.

Sdo enumeradas e exploradas as diferentes técnicas da animagdo ao mesmo tempo que
também ¢ tratada a questdo da evolugdo das mesmas - o crescimento do digital e a rapida
ascensdo do 3D, que trouxe uma modificagdo acentuada aos modos de produgdo a nivel

internacional, colocando os procedimentos tradicionais em risco.

O topico do cinema de animagdo comercial ¢ também levantado, tipologia que ganhou
reconhecimento junto de um publico mais generalizado através do surgimento de possibilidades
como a animagdo para adultos, cinefilia, o cinema experimental ¢ a arte contemporanea. A
difusdo em meios mais rentaveis como as salas de cinema e DVD também contribuiu
ativamente para o sucesso deste cinema de animacdo mais comercial, que ndo deixou de

arrecadar diversos prémios a nivel internacional.

Existe também um espago dedicado ao mercado americano e grandes produgdes da Disney,
que sempre foram uma parte muito influente da industria da animag@o. Em relacdo a este
assunto, Wells (1998) expressa a sua preocupagdo face a algum ocultamento de outras formas

de animagdo, bem como os seus respetivos criadores, por parte do grande império da Disney:

“Animation, in some ways, has become synonymous with Disney and thus other
kinds of animation and other important film-makers in the field have been further
neglected.” (Wells, 1998, p. 3)

Ha uma reflexdo clara acerca do crescimento da aten¢do sobre o cinema de animagao ao

longo das décadas, que se mostrou mais evidente apos o comego da concretizacdo de festivais

4 (T.A) “(...) a animagdo pode enriquecer ainda mais a sua capacidade de transmitir significados e emogdes,
destacando-se como uma das mais ricas formas de comunicagdo disponiveis.”

5 (T.A) “A animagdo, de certa forma, tornou-se sindnimo da Disney e, portanto, outros tipos de animagdo e outros
cineastas importantes no campo foram negligenciados.”
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especificos de animagdo, que se tornaram populares mundialmente a partir dos anos 50 ¢ 60. O
investimento que varios paises fazem ao organizarem exposicdes sobre o tema, ou realizarem as
suas proprias produgdes, demonstrou este reconhecimento, bem como uma tendéncia crescente

para a realizagdo de estudos académicos ou cientificos dos mais diversos niveis (Denis, 2010).

No entanto, torna-se pertinente levantar um ponto relevante em varios momentos da
historia da animag¢@o, que ¢ a sua negligéncia face ao cinema dito de imagem real tal como

descreve Wells:

“Animation has been trivialised and ignored despite of its radical tendencies and
self-evident artistic achievements at the technical and aesthetic level.”® (Wells,
1998, p. 7)

Porém, tal como referido anteriormente, comeca também a ser construida uma visao sobre
a animagao como uma expressao artistica e pléstica, no seu pleno direito, sendo-lhe reconhecido

o seu verdadeiro potencial:

“(...) reclaim animated film as an important art form in its own right (...)”” (Wells,
1998, p. 3)

Denis (2010) reconhece estes aspetos realgando a sua presenca nas vanguardas e no poder

que ela tem em alcancar fronteiras para além do imaginario.

“Devido a representacdo subjetiva da realidade que impde, a animagdo ¢
claramente a forma cinematografica mais proxima do imaginario.” (Denis, 2010, p.
9)

A questdo da importancia da presenga musical € também debatida, bem como a polémica e

recorrente associagdo e limitacao da animagao a um publico infantil.

Esta ¢ uma referéncia fundamental no estudo do cinema de animagdo, uma vez que
desempenha a fun¢do de manual para a compreensdo da historia da animag¢ao mundial de uma
forma detalhada, enquanto analisa como a mesma pode ser aplicada em diferentes
areas. Contudo, apresenta-se desatualizada do ponto de vista do desenvolvimento das Gltimas

tecnologias utilizadas para a produgdo de animagdo, assim como as suas diversas aplicagoes.

Atualmente o trabalho levado a cabo por Giannalberto Bendazzi, na obra Animation: A
World History, traduz-se numa das referéncias mais completas e atualizadas sobre a historia

geral do cinema de animacdo. Ao longo dos trés volumes que compdem a totalidade da obra

6 (T.A) “A animagdo foi banalizada e ignorada apesar de suas tendéncias radicais e conquistas artisticas autoevidentes
ao nivel técnico e estético.”
7(T.A) “(...) reivindicar o cinema de animag¢do como uma importante forma de arte por direito proprio (...)”
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estd bem assente a ideia de que o cinema de animacdo ¢ um meio riquissimo que merece um
lugar de destaque entre tantas outras formas de arte, tal como foi sendo apurado até ao
momento. Ademais, varios paises do mundo sdo mencionados, uma caracteristica que enriquece
a obra na medida que expande o conhecimento sobre o paradigma global da animacgdo. Sao
também exploradas areas onde a aplicacdo da animagdo ¢ viavel, mas que muitas vezes sao

negligenciadas nos estudos que t€ém vindo a ser elaborados no decorrer das ultimas décadas.

O primeiro volume explora os antecedentes e as raizes da animagao, partindo mais tarde
para “os tempos de gloria”, sem deixar de parte os classicos Disney ou até mesmo a animacéo
aplicada a propaganda Nazi na Alemanha (Bendazzi, 2016a), relacionando-se assim com outras

referéncias mencionadas e analisadas anteriormente.

Os acontecimentos retratados ao longo do segundo volume desenrolaram-se em momentos
em que a animacao enfrenta incertezas, em particular quando os modos tradicionais de producdo
aparentavam estar em risco de terminar, devido ao surgimento de uma nova era tecnologica. Por
outro lado, explora o novo olhar que o surgimento da televisdo trouxe sobre a animagdo,

gerando interesse pela mesma a nivel global (Bendazzi, 2016b).

Finalmente, o terceiro volume ¢ talvez o mais significante de toda a compilagdo gragas a
sua componente de atualizagdo da mais recente historia da animagdo. Sdo debatidas questdes
inerentes ao estado da animacdo contemporanea, como por exemplo o crescimento do mercado
global, a popularidade das séries televisivas, a consolidacdo do cinema de animagéo de autor e
ainda a emergéncia de mercados em diversos paises. O autor dedica capitulos a varios
continentes do mundo, explorando com mais detalhe alguns dos paises integrantes, sendo que

no caso da Europa ¢ facultada informagao sobre Portugal (Bendazzi, 2016¢).

Apesar de ser uma referéncia notavel pela sua completitude, complexidade e utilidade para
o estudo da historia da animag¢do mundial, o autor deixa claro que ainda ha espago para a

continuagdo da interpretagdo da animagao contemporanea.

2.1.3 O Cinema de Animacao de Autor

Para efeitos de esclarecimento em relagdo ao presente tema, torna-se imprescindivel

apresentar uma defini¢ao daquilo que €, e como surge o conceito de cinema de autor.

Segundo Denis (2010) além da parte da industria do cinema de animagdo que ¢
responsavel pela realizacdo de filmes classificados como mais convencionais e tem em vista a
arrecadagdo de grandes lucros, existe outra vertente da animagdo que pretende sobretudo inovar

a nivel visual e narrativo: o denominado cinema de autor. Este cinema surge como resposta a
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comercializagdo e tende a aproximar-se do experimental, afastando-se assim da produgdo de

lucros, prezando-se muito pela criatividade e expressdo artistica.

“Encontramos igualmente uma animacdo de autor, proxima do cinema
experimental, mais ou menos desligada de preocupacdes unicamente financeiras, e

que pretende inovar, nas fronteiras das artes plasticas (...)” (Denis, 2010, p. 11)

Consequentemente, ndo € habitual encontrar cinema de animagdo de autor naquilo que sdo
considerados meios convencionais. Ao invés disso, € acolhido em locais especializados, como
por exemplo festivais. No caso de Portugal, festivais como o CINANIMA ou o MONSTRA sdo

alvo de destaque para esta questao.

2.2 O Cinema de Animacao Portugués

2.2.1 Breve Contextualiza¢ao Historica

Através de um olhar atento sobre a historia do cinema de animagao portugués, € possivel
compreender que o cinema de animacao em Portugal foi marcado desde logo pela sua aplicagdo
a publicidade. Era comum a utiliza¢do da animagdo para a criagdo de antincios, uma vez que as
imagens em movimento eram, e ainda o sdo, visualmente interessantes e atrativas. Foi através
da publicidade que o cinema de animacgdo portugués autor se impulsionou para um cinema de

marca autoral, através da criagao de pequenos estudios, financiamento e alguma encomenda.

O contributo de Antoénio Gaio (2001) é um dos mais significativos e completos
relativamente ao estudo da historia do cinema de animacao portugués. Revela-se entdo como
uma referéncia incontornavel para quem quiser estudar animagao portuguesa. Ao longo da sua
obra sdo apresentados factos, filmes, realizadores, estiidios e testemunhos de quem vive e viveu

dentro deste mundo repleto de imagens animadas.

Comega por retratar o que se pode considerar como os primérdios da animacdo em
Portugal, destacando O Pesadelo de Antonio Maria, classificado como o primeiro filme de
animagdo portugués. Reconstruido em 2011, traduz-se numa produgdo comica que critica a
realidade social e politica da época. Titulos como A Lenda de Miragaia ou Automania, entre
outros que foram surgindo, abriram caminho para uma nova fase do cinema de animagdo
portugués, que se deu por volta dos anos 50 ¢ 60 (Gaio, 2001). Assim que se percebeu que as
possibilidades se mostravam infinitas através da animagdo, a sua produ¢do concentrou-se no
campo publicitario, tendo sido realizado antncios de varias espécies. Antincios como Bate

Latas e A Desgarrada, Peixe Congelado sdo apenas alguns exemplos (Pinto, 2012).
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Figura 12 Fotograma digital extraido do

Figura 13 Bate Latas (Servais
filme O Pesadelo de Antonio Maria Tiago, 1964)

(Joaquim Guerreiro, 1923)

Apesar de ter sido um espago temporal dominado pela publicidade, existiram produgdes

que saiam do ambito desse mercado.

“Nas décadas de cinquenta e sessenta, aparecem, fora do mercado publicitario,
filmes que sdo, na sua maioria, o resultado de muito amor ao cinema e de muito
trabalho (...)” (Gaio, 2001, p. 25)

A titulo de exemplo, O Homem do Saco Amarelo, de Méario Neves, foi realizado pelo
proprio, sem qualquer tipo de apoio, ainda que tivesse como intuito a sua aplicacdo a uma
eventual publicidade. Segundo o préprio realizador, o cinema de animacgdo naquela época ndo
tinha qualquer tipo de mercado e, por isso, executar filmes de animagdo por gosto ndo trazia
qualquer tipo de vantagens financeiras. A mesma opinido ¢ partilhada por Servais Tiago, que
refere que naqueles tempos nao havia nada sobre animagao e que os seus conhecimentos foram
maioritariamente obtidos através da sua experiéncia nos estiidios Kapa, onde trabalhou com
filmes publicitarios. E também por volta deste periodo que comegam a aparecer os primeiros

estadios, como a Exito, e outros realizadores de animagio (Castro, 2004).

A partir dos anos 70, 80 e em diante, Gaio (2001) explica que surge uma nova fase
empolgante para a animag¢ao portuguesa, deixando de ser vista como um produto para passar a
ser mais encarada como arte no seu pleno direito. E aqui que o cinema de animagio de autor
comega finalmente a ganhar algum destaque. Veja-se o exemplo do filme Eu Quero a Lua, um

filme ndo comercial que indicava o comego de uma jornada por um cinema de marca autoral.

“Acontece nestes anos o aparecimento de curtas-metragens realizadas por autores

até ai dedicados quase em exclusivo a publicidade.” (Gaio, 2001, p. 41)

A criagdo de estidios como a Movicine ou a Topefilme fomentou o aparecimento de mais
produgoes independentes do campo publicitario, tendo os mesmos estado em funcionamento até

aos anos 90. Outro fator que contribuiu ativamente para o impulsionamento do cinema de
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animagdo portugués de autor foi o aparecimento de financiamento e encomenda por parte de
orgaos como o IPC, atual ICA, e a RTP. Veja-se o exemplo de alguns dos filmes de Mario
Neves financiados pelo IPC como Beth ou O Médico e a Duquesa, este Gltimo realizado através
da técnica de pixelacdo. A RTP também chegou a encomendar filmes a Topefilme, alguns
didaticos para a Direcdo Geral de Satde e para a Diregdo Geral de Viagdo e outros que
integraram a programagdo da UER, como por exemplo 4 Casa Feita de Sonho ou O Tapete

Vivo.

Figura 14 Beth (Mario Neves, 1978)

E também durante este periodo que surge o CINANIMA, um festival de animagdo
portugués que até aos dias de hoje continua a ser dos mais prestigiados e importantes para a
difusdo e apreciacdo do cinema de portugués de autor, bem como cinema de animacao realizado
no estrangeiro (Gaio, 2001). Outros festivais surgiram décadas mais tarde, como por exemplo o
MONSTRA no inicio do milénio (Galrito, 2010). Mais a frente, ser-lhes-a4 dedicada uma devida

seccao de modo a explorar as suas caracteristicas e objetivos mais a fundo.

Os anos 90 marcaram o inicio de uma etapa fulcral, periodo em que a animagéo portuguesa
comegou a ganhar algum destaque ndo so6 a nivel nacional, como também a nivel internacional.
O aparecimento de mais apoios financeiros impulsionou a realizagdo de mais filmes e
consequentemente a animagdo de autor. Sem eles tornava-se quase impraticavel a realizagao de
cinema animado no pais. Veja-se o exemplo de Os Salteadores de Abi Feijo, um dos primeiros
filmes a receber apoio e toda uma equipa que tornou possivel a sua realizagdo. O proprio avango
das tecnologias trouxe inimeras vantagens para as produgdes nacionais. Todavia, na opinido de
alguns realizadores, embora as tecnologias utilizadas se revelem uteis para a exploragdo de
novas técnicas, estéticas visuais e aceleragdo do processo de producdo, ndo sdo a componente

mais importante no mundo da animagao, mas sim as ideias (Pinto, 2012).

Ainda nos anos 90, deu-se a fundacao de diversos estudios e instituigoes que se dedicaram
e continuam ainda hoje a dedicar-se a produgdo de animag@o, seja ela de autor ou ndo. Alguns
exemplos sdo o Filmoégrafo, fundado ainda na década de 80, a ANIMAIS, a Animostra, os
estudios Zeppelin, a Megatoon ou o Cine Clube de Avanca (Gaio, 2001). Ainda no final da sua

obra, Antonio Gaio faz mengdes honrosas a José Abel e José Manuel Xavier que representaram
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bem o cinema de animagdo realizado por portugueses no exterior, demonstrando que esta arte

atravessou as nossas fronteiras.

Apesar da histoéria do cinema de animagdo portugués descrita por Antoénio Gaio ser umas
das referéncias mais completas até a data, ao compilar um enorme conjunto de informacdes que
remontam até ao inicio dos anos 2000, ¢ evidente que carece de alguma atualizagdo. A
referéncia mais significativa a seguir a obra de Gaio ¢ o contributo de Ilda Castro (2004), que
coleta uma série de entrevistas realizadas a figuras marcantes do cinema de animacao portugués,

concentrando informagdes exclusivas obtidas através de fontes primarias.

“Estes registos documentam uma realidade histérica e artistica em alguns casos
praticamente desconhecida e ndo documentada e promovem a preservagdo da

historia “viva” da cinematografia nacional (...)” (Castro, 2004, p. 7)

A partir desde ponto, a historia do cinema de animagdo portugués encontra-se bastante
fragmentada, sem a existéncia de uma plataforma que conjugue toda essa informagao. Este facto

¢ constatado numa entrevista recente a Matos Barbosa:

“A histéria do cinema amador em Portugal mantém-se, em grande parte, por
contar. As referéncias bibliograficas sdo escassas e falta ainda, por um lado, um
levantamento geral das suas raizes, da sua evolucdo e das suas condicionantes, ¢
por outro, de como essa forma de ver e de fazer cinema se cruzou com o cinema
profissional.” (Jesus, 2019, p. 249)

Nesse sentido, a presente investigacdo, face aos seus objetivos, mostra um nivel

significativo de pertinéncia.

Vasco Granja

Muitas sdo as figuras que marcaram a histéria do cinema de animacdo portugués, mas
Vasco Granja é uma figura que merce um lugar especial de destaque pelo papel ativo que
desempenhou em vida na introdu¢do de novos modos de ver e pensar animagdo, a0 mesmo
tempo que inspirou uma geracdo e nela semeou o gosto pela animacdo através dos seus
programas, onde divulgava obras de autores europeus, canadianos e dos paises de Leste,

inspirando os mais jovens a mergulhar no mundo da animagéo (Gaio, 2001).

O gosto de Vasco pelo cinema foi muito alimentado por Antonio Lopes Ribeiro, autor da
revista Animatografo da qual era fa. Para além disso, também recebia bilhetes da imprensa para
frequentar varios cinemas afastados do centro de Lisboa, algo que facilitou o acesso de Vasco a

filmes de toda a espécie, envolvendo-o com o meio (Pereira & Silva, 1999).
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Realizadores de renome nos dias de hoje, como Abi Feijo ou Pedro Serrazina, afirmam
terem sido influenciados e atraidos para o mundo da animagdo gragas aos programas de Vasco,
que ao longo de 16 anos na RTP realizou cerca de 1040 programas. Os seus programas
comegaram a ser emitidos apos o 25 de abril, altura em que o publico se consolida, na opinido
do préprio. Nestes programas era possivel assistir a uma animacao muito diferente daquilo que
era considerado cléssico. Ele sensibilizou intimeras criangas e jovens para a importancia da
animagdo como uma forma de expressdo artistica. Porém, apesar de Vasco querer chegar ao
publico infantojuvenil, com o objetivo de chamar a atengdo para uma arte importante ao qual os
portugueses ndo podem ficar alheios, reforgou sempre a ideia de que a animacdo ndo ¢ apenas
dedicada a eles, mas sim a todos (Valente, 1996a, 1996b).

CINANIMA

O CINANIMA ¢ sem sombra de duvidas o festival de animag¢do mais iconico do pais, ndo so
pela sua antiguidade, uma vez que ja se realiza desde 1977, mas pela visibilidade e

possibilidades que concedeu ao cinema de animagdo portugués ¢ nao so, visto que o festival

atualmente preza-se pela integracdo de producdes internacionais.

estivel Intemaciond de Cinema de Animagao
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Figura 15 Cartaz CINANIMA 1977 (CINANIMA, 2021)

Anténio Gaio, que manteve o titulo de diretor do festival durante grande parte da sua
ligacdo ao mesmo, afirma que o CINANIMA foi um ponto de viragem para o cinema de
animag@o de autor no nosso pais. SO por este simples facto, o festival torna-se um marco

incontornavel na historia do cinema de animagao portugués.

“Sem a visibilidade que o festival deu ao cinema de animac¢do de autor,
dificilmente haveria um publico que legitimasse a implantacdo de uma indistria de

animagao, para la da requerida pelas encomendas publicitarias.” (Gaio, 2001, p. 49)
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Foi por conta do festival que toda uma geracao de realizadores jovens comegou a tomar um
interesse mais profundo na animacao, beneficiando dos ensinamentos que foram adquirindo em
diferentes ateliers e que depois foram passando a outras geragdes, como € o caso de José Miguel
Ribeiro ou Abi Feijé (Gaio, 2001). Matos Barbosa também foi uma das figuras que sempre
esteve ligada ao CINANIMA e que muito aprendeu com varias figuras do cinema de animagao

que integravam os painéis do festival (Jesus, 2019).

O CINANIMA ¢ entdo um lugar onde se podem encontrar produ¢des excecionais a nivel
pléstico e estético realizadas em Portugal, por autores portugueses, mas que nao se veem no
circuito comercial, como por exemplo Fado Lusitano ou Estoria do Gato e da Lua (Valente,
1996a).

Segundo a pagina oficial do festival, o CINANIMA atualmente abrange uma série de
eventos, para além das competi¢des, que acontecem em diversos locais. Existem atividades
realizadas com escolas, de forma a atrair um publico mais jovem, e ainda exposigoes,
seminarios, oficinas e simposios (Estrutura do Festival, 2021), tornando-o cada vez mais rico,

dindmico e relevante no panorama internacional.

MONSTRA

O festival MONSTRA nasceu em 2000, numa época em que nado existia qualquer tipo de
evento da sua tipologia na cidade de Lisboa. A semelhanga do CINANIMA, é um festival que

tem como objetivo celebrar o cinema de animagdo e acima de tudo difundi-lo.

MOSTRA DE CINEMA DE ANIMACAO DE LISBOA

B e 260: MAIO

I, +4 o JUNHO
2000

Figura 16 Cartaz MONSTRA 2000 (MONSTRA, 2022)

“Nascemos para celebrar a transversalidade artistica, possibilitar o encontro de

pessoas de diferentes artes, transmitir novos olhares artisticos, utilizando como
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base a linguagem mais multidisciplinar que conheciamos — o cinema de animagao.”
(Galrito, 2010, p. 2)

Para além das sessdes de exibicdo de filmes, o festival também contra com intimeros
ateliers e oficinas que ajudam a populacdo e os mais jovens a aproximarem-se do mundo da
animagao. O proprio festival hoje em dia ndo se encontra fixo num so6 lugar, demonstrando nao
sO0 a sua evolucdo, mas também a necessidade de se expandir e abranger o maior leque de

pessoas possivel (Galrito, 2010).

CONFIA

A conferéncia CONFIA acontece desde 2012 e tem como principal intuito alimentar a
discussdo sobre ilustracdo e animacao. Todos os anos sdo apresentados diversos trabalhos por
inimeros especialistas da area, tendo a conferéncia ocorrido em véarios pontos do pais. Do final
de cada conferéncia resulta uma enorme compila¢do de artigos e projetos sobre as tematicas
chave da mesma. Deste modo, os proceedings do CONFIA tornam-se numa boa referéncia para

investigar o que se discute atualmente relativamente a animagao.

weree o 201

portugal

Figura 17 Cartaz CONFIA 2019 (Instituto Politécnico de Viana do Castelo, 2019)

Alguns projetos interessantes, cujos resultados culminaram na realizagdo de filmes de
animacgao por estudantes portugueses, foram apresentados no contexto da conferéncia. Alguns
exemplos sdo #LINGO, uma curta metragem que assenta na problematica da dependéncia das
novas tecnologias e das redes sociais na atualidade, recorrendo a satira para abordar o tema em
questdo (Roque et al., 2016), ou ainda Faulha, um filme que tem como principal objetivo a
sensibilizagdo do publico para questdes relacionadas com as tragédias provocadas por incéndios
florestais (Miguel et al., 2019).
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Plano Nacional de Cinema

E ainda de salientar o Plano Nacional de Cinema, iniciativa que surge em 2013, que tem
como objetivo principal a educagdo do publico escolar para o cinema, almejando também a
formagdo de publicos e a divulgagdo das obras de cinema nacional. Deste modo, ¢ alimentada a
cooperacdo e envolvimento das escolas nacionais, bem como a préopria dinamizagdo do ensino
(Plano Nacional de Cinema, 2020c). O PNC dispde de diversas praticas que se estendem ao
longo dos anos letivos, incentivando a participagdo ativa dos alunos. Estas praticas abrangem
atividades como a visualizagdo de filmes em sala de aula, ou outros espacos de exibigdo que
estdo associados ao PNC e ainda a realizagdo de workshops, alguns deles dedicados a
exploracdo do cinema de animacao (Plano Nacional de Cinema, 2020d). O elemento que mais
se destaca dentro desta iniciativa ¢ a lista de filmes selecionados através de um conjunto
especifico de critérios, que se distribuem ao longo dos varios niveis de escolaridade, desde o
pré-escolar até ao ensino secundario. O PNC apresenta-se entdo como uma plataforma gratuita
de divulgagdo das obras para as escolas nele inscritas. Na lista de filmes disponibilizados ¢
possivel constatar a presenca do cinema de animagao portugués, inclusive algumas obras da sua
vertente autoral, como sdo exemplo a Estoria do Gato e da Lua, de Pedro Serrazina, Os
Salteadores, de Abi Feijo, ou algumas obras da autora Regina Pessoa (Plano Nacional de
Cinema, 2020b). Para que seja possivel a aplicagdo dos objetivos do PNC, o mesmo
disponibiliza elementos que servem de auxilio a formagdo de docentes sobre o cinema,
nomeadamente os dossi€s pedagodgicos. Os mesmos tratam diversas tematicas e apresentam
informagdo util tanto para docentes, como sugestoes de exercicios a realizar em ambito de sala
de aula (Plano Nacional de Cinema, 2020a). No entanto, apenas um apresenta uma abordagem
ao cinema de animagdo, analisando algumas obras de Regina Pessoa, evidenciando a
necessidade de um eventual reforco dos recursos disponibilizados relacionados com o cinema

de animacgdo e o cinema de animacao portugués de autor (Viveiros, 2021).

2.2.2 Problematicas do Cinema de Animacao Portugués

Ao longo do estudo da historia do cinema de animag@o portugués ¢ possivel identificar

varias problematicas, algumas das quais se continuam a verificar nos dias de hoje.

O primeiro problema a identificar ¢ uma enorme falta de reconhecimento que o cinema de
animagao portugués, seja de marca autoral ou ndo, tem dentro do proprio pais. Ao longo dos
ultimos meses, através de algumas conversas informais que foram sendo travadas, foi possivel
compreender que, de um modo geral, as pessoas ndo t€m nogao do enorme e riquissimo espolio
de cinema de animagdo portugués e desconhecem a vertente de autoral, cujas produgdes muitas
vezes sdo galardoadas no exterior, como por exemplo A4 Suspeita, filme que arrecadou 26

prémios no estrangeiro, mais o Cartoon D’Or (Pinto, 2012). Ainda dentro do topico das
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conversas, no dia 15 de dezembro de 2021, foi realizada uma reunido com Gabriela Sa, antiga
estudante do Mestrado em Ilustracdo e Animagdo do IPCA, que sempre tomou interesse no
mundo da animacdo. No decorrer da conversa, Gabriela exp0s a sua opinido sobre a indistria do
cinema de animagdo em Portugal, classificando-a como muito competitiva, referindo que ¢

muito dificil conseguir entrar nela, tornando-se o mundo académico numa espécie de refugio.

Estas questdes relacionadas com a falta de publico e com a deficiéncia na criagdo de uma
industria estavel ja tem vindo a ser identificadas ao longo das décadas por varias profissionais
da éarea. Luis Almeida, Abi Feijo ou Pedro Serrazina sdo apenas alguns exemplos quando
acordam que a falta de uma industria especializada de animacdo em Portugal se deve muito ao
facto de também ndo haver grandes investimentos e apoios. Tal situagcdo torna-se dificil de
compreender uma vez que as producdes nacionais vendem bem no estrangeiro. A industria
portuguesa classifica-se como pequena ou média, onde as producdes realizadas para o publico
infantil sdo as mais rentaveis. O cinema de animago de autor, mais especificamente as curtas
metragens, que tendem a dirigir-se para um publico mais adulto, apresentam mais problemas de
rentabilizacdo (Valente, 1996a). Para Abi Feijo existem duas vertentes: um publico mais jovem
que atenta mais a longas metragens e séries de animagdo e um publico muito mais restrito que
se liga as animagdes de autor, normalmente as curtas, que sdo exibidas em festivais (Pinto,
2012). H4 ainda a necessidade de pensar na internacionalizagdo do mercado e na
comercializag@o das curtas para suprir estas dificuldades. Veja-se o exemplo de Os Salteadores,
que a televisdo portuguesa optou por ndo comprar, mas que ganhou diversos prémios no
estrangeiro. Deste modo, a forma que aparenta ser mais viavel e rentavel para a produgdo de

cinema de animacdo em Portugal ¢ através da colaboragdo (Valente, 1996a).

Outro problema identificado prende-se com a auséncia de uma escola especifica de
animac¢do em Portugal. Muitos realizadores tiveram de adquirir conhecimentos de uma forma
autodidata, como € o caso de Regina Pessoa, enquanto que outros tiveram de ensinar tudo o que
sabiam ja em contextos profissionais, como € o caso de Abi Feij6 (Pinto, 2012).
Exemplificando, Pedro Serrazina numa entrevista assume que se ndo fosse a influéncia dos
programas de Vasco Granja e o primeiro contacto com Abi Feijo provavelmente nunca teria

comecado a trabalhar com cinema de animagdo (Valente, 1996a).

Contudo, apesar de no presente ja existirem ofertas formativas relacionadas com animagao
em diferentes escolas e universidades portuguesas, grande parte da formacdo na area é ainda

promovida pelos estudios e também através da realizagdo de oficinas em diversos festivais:

“A inexisténcia de uma verdadeira escola de cinema de animacdo (lacuna que de
alguma forma ainda hoje se mantém) pde nas mdos de pequenos nucleos de
animagdo ligados a festivais, escolas, instituigdes e estadios a tarefa de formar

novos técnicos e realizadores” (Galrito, 2010, p. 7)
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Algumas das questdes acima elencadas confirmam-se num relatério divulgado
publicamente, elaborado no contexto de encontros e de um estudo conduzido por diversos
profissionais da animagdo, durante o ano de 2010. Estes encontros foram denominados
Caminhos para a Animag¢do em Portugal e foram sendo integrados em festivais como
CINANIMA, MONSTRA e Curtas de Vila do Conde de modo a criar um espago de debate para
o cinema de animacdo portugués. O relatorio aponta o cinema de animagdo portugués como
algo valioso e que mostrou um crescimento exponencial até a década de escrita do mesmo. Os
realizadores portugueses continuam a perpetuar a versatilidade e qualidade do cinema de
animagdo portugués. Ha uma grande quantidade de obras produzidas, principalmente no que diz
respeito ao formato das curtas metragens. Estes aspetos resultam num bom reconhecimento
internacional do mesmo. Previu-se também que, através de um investimento adequado, cerca de
140 obras de animagao poderiam ser produzidas num periodo compreendido entre 2011 e 2020,
0 que traria beneficios ndo s6 a nivel de valorizacdo no estrangeiro, mas também a nivel
cultural, acrescentando mais valor a cultura cinematografica e artistica portuguesa, enquanto
contribuiria para a projecao da identidade portuguesa 14 fora. Observou-se também um aumento
das ofertas formativas para a animag¢do a nivel académico e em diferentes ciclos de estudo,
aspeto responsavel em certa forma pelo aparecimento de novos nomes no mundo do cinema de

animagao portugués, revelando um aumento de interesse pelo setor (Almeida, 2010).

Os constrangimentos identificados em relacdo ao cinema de animagdo portugués que se
prendem com problemas financeiros sdo nomeadamente a reducdo dos apoios, o cancelamento
do suporte do ICA para formatos como séries ¢ longas metragens, a desatualizagdo da lei do
mecenato e a paralisagdo da a¢do do FICA por motivos de dificuldades operacionais. Outras
limitacdes reconhecidas estdo relacionadas com a falta de produgdes suficientes para manter os
profissionais da animagdo a trabalhar de uma forma constante, perpetuando precaridade laboral
e salarial, a auséncia de parcerias que vdao de encontro ao crescimento do mercado
cinematografico portugués, a falta de agdo por parte dos orgdos politicos, a deficiéncia da
distribuicdo e divulgagcdo das obras produzidas a nivel nacional ¢ a falta de profissionais

qualificados.

Neste sentido, s@o apresentadas algumas estratégias para suprir algumas das problematicas
identificadas e alterar o panorama observado em 2010, tanto a nivel de qualidade, visibilidade e
internacionalizagdo. Alguns exemplos sdo: o refor¢o dos apoios do ICA e a atribui¢do de um
fundo exclusivo para as primeiras obras, dar prioridade ao formato de curta metragem,
promover a formagdo de profissionais ¢ a estabilidade de emprego dos mesmos, fortalecer o
papel das televisdes e outros 6rgdos de comunicacdo na divulgagdo e no apoio financeiro a
formatos como séries televisivas de animagdo, repensar a lei do mecenato adequando-a as
necessidades identificadas, apostar nas coproducdes com parceiros estrangeiros, obrigatoriedade
de exibi¢do das obras em sala e reforgo das alternativas disponiveis fora de sala, apostar em

mais estratégias de divulgacdo pela CDA e pela Agéncia da Curta Metragem, instruir os varios

23



produtores em estratégias de marketing, construir um portal que abrigasse todo o cinema de
animagdo portugués, promover a formagdo de publicos a nivel local e nacional e distribuir as

obras nas bibliotecas escolares e publicas e no Instituto Camoes.

Mediante os problemas aderecados e as propostas apresentadas, este relatorio revela-se
como uma fonte de extrema importancia e relevancia, pois permite identificar que algumas das

problematicas ja identificadas por autores nos anos 90 se mantiveram até 2010.

2.2.3 O Cinema de Animacao Portugués de Autor

O cinema de animagao portugués de autor é possivelmente a tipologia mais comum dentro
do universo do cinema de animagdo em Portugal. E um cinema muito rico e versatil, ndo s6 a
nivel técnico, como também a nivel artistico. Por conseguinte, estes sdo fatores que contribuem

ativamente para que a animagao portuguesa seja colocada num lugar de destaque a nivel global:

“No meu entender, ¢ a diversidade e confluéncia artistica e experimental que se
cruza nos realizadores de animagdo em Portugal. (...) Num mundo marcado pela
“homogeneizante” globalizagdo, as confluéncias destas caracteristicas conferem a
animagdo portuguesa uma particularidade e singularidade (quase) unicas no

panorama mundial.” (Galrito, 2010, p. 8)

Este ¢ um facto que se torna visivel pela simples visualizagdo de filmes de diferentes
autores e pela observagdo de alguns catalogos de festivais (Galrito, 2010) ou de institui¢cdes que
se dedicam ativamente a promog¢do e apoio da animagdo portuguesa, como ¢ o caso da CDA
(Ribeiro et al., 2015).

Perante um cenario de tamanha diversidade, varias sdo as taxonomias que emergem do
cinema de animacdo portugué€s de autor. A questdo que se levanta é que a identificacdo
adequada dessas mesmas taxonomias ndo se encontra ainda disponivel, traduzindo-se numa
lacuna. Ndo obstante, existem ja alguns trabalhos académicos que exploram um pouco deste
campo. A dissertagdo de mestrado de Catarina Gil concentra-se sobretudo na dimensao
sociopolitica da obra de Abi Feijo (Gil, 2019). A investigagdo concluiu que a animagao
desempenha um papel fundamental a nivel social, cultural e na constru¢do do pensamento

critico, quer este reflita sobre questdes politicas ou nao:

“Num momento em que se torna ténue a linha que separa o cinema de imagem real
do cinema de animacdo, incluir o estudo e a reflexdo da animacdo nos estudos
filmicos e pensa-la filosoficamente, compreendendo as suas implica¢des sociais,
politicas e culturais, parece-nos absolutamente pertinente, se ndo necessario.” (Gil,
2019, p. 43)
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Deste modo, ¢ possivel verificar a existéncia de um cinema mais inclinado para as
realidades politicas existentes no cinema de animagao portugués de autor. Justifica-se assim a
necessidade de investigar mais a fundo sobre as taxonomias, uma parte fulcral da pesquisa a ser

conduzida ao longo desta dissertacao.

2.3 Resumo e Conclusoes

O exame do estado da arte revela a versatilidade e adaptabilidade do cinema de animagao.
Devido as suas caracteristicas, ¢ um cinema rico de um ponto de vista técnico e artistico e como
tal tem vindo a conquistar o publico a nivel mundial. A animag¢do percorreu uma longa jornada
por brinquedos 6ticos, técnicas tradicionais e uma série de avangos tecnologicos, até chegar aos
moldes em que a conhecemos hoje. Cada vez mais surgem novos caminhos para a animagao que
ndo estdo apenas ligados ao cinema. Atualmente a animag@o assume-se como um meio de

comunicacao e esta constantemente presente no quotidiano das pessoas.

Ha uma clara distingdo entre cinema de animagdo e cinema de anima¢ao de autor. Este
ultimo pauta-se pela liberdade criativa, pelas inumeras formas plasticas que pode assumir e
pelas variadas tematicas que trata. Contrariamente ao cinema de animagao dito comercial, que
detém sempre uma pressdo constante em criar conteudos que sejam rentaveis a nivel financeiro
e que alcancem sucesso junto de um publico de massas, o cinema de animagdo de autor afasta-
-se dessas questdes. Isto acaba por tornd-lo num cinema mais complicado de aceder,
encontrando-se em locais especificos, tais como festivais de cinema de animagdo ou até mesmo

de cinema de imagem do real, resultando num numero de publico mais reduzido.

Relativamente ao contexto portugués, o cinema de animagdo comega a tracar OS Seus
primeiros passos no inicio do século passado, mas de uma forma muito residual. Foi a partir dos
anos 70 e 80 que comegaram a aparecer os primeiros trabalhos autorais, marcando o inicio da
visdo do cinema de animacdo como arte. Os primeiros estidios comecaram a aparecer e havia
muita produ¢do no que toca ao setor publicitario. Também foi na década de 70 que surgiu o
CINANIMA, um dos mais importantes festivais de cinema de animacao, tanto a nivel nacional
como internacional, que se revelou como uma rampa de langamento para o cinema de animagéo
portugués e estrangeiro também. Contudo, os anos 90 caracterizam-se pela verdadeira mudanca
de panorama em relagdo a produgdo de cinema de animagdo em Portugal, uma vez que
comegaram a surgir apoios financeiros especificamente dirigidos para a animagao,
possibilitando o aparecimento de varios projetos. Deste modo, mais estudios foram sendo
criados, apareceram mais realizadores a trabalhar com animagao, prevendo um futuro promissor
para o cinema de animagdo portugués, algo que se confirmou através de projetos que foram
surgindo e que conseguiram arrecadar alguns prémios a nivel nacional e internacional, provando

a relevancia e qualidade do cinema de animacgdo portugués. O programa televisivo de Vasco
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Granja foi em grande parte responsavel pela introdugdo do cinema de animagdo em Portugal,
inspirando muitas figuras que mais tarde se dedicaram a esta area. O CINANIMA foi crescendo
e ganhando relevancia no mundo da animacdo e novos festivais foram aparecendo, como sdo
exemplo o MONSTRA, ou mais recentemente a conferéncia CONFIA que também visa discutir
a animacao. Destaca-se ainda o PNC como forma de incitar a literacia cinematografica em
Portugal junto das escolas. Todos estes aspetos contribuem para fomentagdo da divulgacdo do

cinema de animacado portugués.

Verifica-se ainda que a vertente mais forte no cinema de animacdo portugués é a sua
vertente autoral, da qual emergem varios titulos e realizadores. Isto traduz-se num universo
cinematografico riquissimo a nivel técnico e artistico, que explora inumeras ideias e aparenta
ser um centro de inovagao constante. O formato que mais prevalece neste contexto sdo as curtas

metragens.

No que toca as problematicas enfrentadas pelo cinema de animagdo, que também sdo
fortemente aplicadas no cinema de animagdo portugu€s de autor, elencam-se o pouco
reconhecimento que ha junto do publico, a falta de uma industria estavel ligada ao setor, a
pouca aposta na internacionalizacdo do mercado, pouca divulgacdo e a lacuna na educagdo e
consequente formagao dos profissionais. Em 2010, através de uma investigacdo conduzida por
diversos profissionais da area, foi possivel compreender que muitos dos problemas que se
mantinham na década de 90 ainda eram uma realidade, pelo que foram apresentadas diversas

propostas para contornar a situagao.

Por fim, torna-se claro que o cinema de animagdo de um modo geral encontra-se bem
estudado, mas identifica-se a necessidade do aparecimento de novas obras direcionadas apenas a
esta questdo e que permitam uma atualizagdo do estado do cinema de animagao a nivel mundial.
Os contributos mais significativos em termos do estudo da historia do cinema de animacdo
portugués sdo sem duvida os de Antonio Gaio e Ilda Castro, mas que se revelam desatualizados.
Este facto, confrontado com uma enorme dispersdo da informacdo dos feitos mais recentes,
torna evidente a lacuna existente na escrita da historia do cinema de animagdo portugués mais
recente. Em relacdo ao cinema de animacgdo portugués de autor, a andlise do estado da arte
revelou a caréncia na identificagdo das taxonomias a ele afetas, pelo que serda necessario
investigar sobre elas e tentar defini-las. Tendo em vista as problematicas apresentadas no
cinema de animagdo, apesar de ter havido em 2010 uma atualizagdo relativamente as
dificuldades enfrentadas pelo setor, é também essencial uma atualizacdo deste topico face a

realidade atual.
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3. Investigacao

O problema inicialmente identificado na presente investigacdo prende-se com as
problematicas que emergem do cinema de animagdo portugués, nomeadamente a sua vertente
autoral que, como ja foi possivel verificar, ¢ a vertente mais forte no contexto nacional. Estas
questdes pairam sobretudo na falta de reconhecimento da area por parte do grande publico, na
inexisténcia de uma industria estavel, na falta de mais programas de educacdo especializados na
area da animag@o, como por exemplo a criacdo de uma escola de animacao, e ainda em questdes
de financiamento, distribui¢do e rentabilizagdo das produgdes, principalmente das curtas

metragens.

Neste sentido, o presente capitulo compreende-se também pela apresentagdo detalhada da
segunda fase do estudo, correspondente a0 momento em que a maioria do trabalho pratico e
analitico foi realizado, com o objetivo de aprofundar as temdticas expostas e procurar possiveis
respostas aos problemas levantados. Encontra-se dividido em dois subcapitulos essenciais: a
analise das entrevistas realizadas, e a andlise construida com base na visualizagdo de algumas
obras do cinema de animagdo de portugués de autor, tal como explicitado anteriormente no
capitulo um. No final de cada subcapitulo ¢ feita uma reflexdo sobre os resultados obtidos de

modo a sumarizar as conclusdes de cada um.

3.1 Entrevistas

A primeira estratégia metodologica utilizada para responder as questdes ¢ objetivos de
investigacdo e para encontrar provaveis solu¢des para os problemas ja identificados foi a
realizacdo de entrevistas a diversos especialistas e entidades que operam dentro do contexto do
cinema de animacdo portugué€s de autor. Esta abordagem metodoldgica, para além de ter
permitido uma maior aproximacdo ao universo de estudo, também possibilitou a obtencdo de
fontes primarias que se mostram imperativas, uma vez que a analise do estado da arte

identificou uma lacuna na sua existéncia.
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As entrevistas, que cobriram uma série de especialistas e¢ entidades que operam no
contexto do cinema de animagdo portugués de autor, ocorreram no periodo compreendido entre
11 e 30 de abril do presente ano civil. Algumas foram passiveis de realizar num regime
presencial, enquanto outras foram realizadas em regime online, por motivos de praticidade e
constrangimentos causados pela distincia, através das plataformas de reunides Zoom e Google

Meet. A seguinte tabela ilustra a organizagao das entrevistas:

Tabela 1 Organizacao das entrevistas

Designacio Regime Participantes
) . Regina Machado, atual presidente da CDA, com
Entrevista CDA Presencial .
o auxilio e testemunho de Pedro Dourado
Alexandra Ramires (X&), Laura Gongalves,
) o Leonor Pacheco, Dimitrije Mihajlovic e Vitor
Entrevista Estudio BAP . . )
Parte [ Presencial Hugo Rocha, realizadores(as) integrantes da
arte
equipa do estudio BAP
Entrevista Estudio BAP . Vasco Sa e David Doutel, realizadores
Presencial ) . o
Parte 11 integrantes da equipa do estudio BAP
Entrevista Estadio . Nuno Amorim, realizador integrante da equipa
Presencial )
ANIMAIS do estadio ANIMAIS
Entrevista com Pedro Oni Pedro Serrazina, realizador e diretor artistico da
nline
Serrazina 45* edigdo do festival CINANIMA
Entrevista com Oni Humberto Santana, produtor integrante do
nline
Humberto Santana estudio Animanostra
Entrevista com Nuno Onii Nuno Beato, produtor integrante do estudio
nline
Beato Sardinha em Lata
Entrevista com Bruno Oni Bruno Caetano, produtor integrante do coletivo
nline
Caetano COLA — Coletivo Audiovisual

Para efeitos de tratamento de dados foi necessario proceder a captacdo de audio e/ou
imagens de video durante o decorrer das entrevistas, para a qual foi requerida a devida
autoriza¢do aos participantes, através de uma declaragdo de consentimento de gravagdo®. Ao
refletir sobre a importancia destes registos ¢ da indole histérica que os mesmos podem

constituir, foi especificado na declara¢do que os ficheiros de audio resultantes poderiam vir a

8 As declaragdes assinadas pelos entrevistados encontram-se disponiveis para consulta em Apéndices.
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integrar os apéndices da dissertagdo’. Estes ficheiros foram alvo de edigdo minima, sobretudo

cortes, de modo a manter apenas as partes essenciais ¢ a encurtar a sua extensao.

Figura 19 Entrevista com Bruno Caetano (Ana Silva, 2022a)

Os objetivos principais das entrevistas traduziram-se sobretudo na intengdo de perceber
melhor que tipo de estratégias podem ser aplicadas por diferentes entidades para garantir a
divulgagdo do cinema de animag¢do portugués de autor, bem como compreender a posi¢ao de
diferentes profissionais da area, como realizadores e produtores, em relagdo as problematicas do

cinema de animacao portugués de autor.

Como ponto de partida para a elaboracdo dos guides das diferentes entrevistas foi
elaborado um banco de perguntas'®. A partir deste mesmo banco foram pensados e realizados os
guides especificos para cada entrevista!!. As questdes integrantes de cada guido foram pensadas
tendo em conta as entidades que seriam entrevistas € o seu possivel contributo para a construgdo

de solugdes aos problemas identificados ao longo da dissertacao.

As entrevistas foram semiestruturadas pelo que ndo houve um seguimento rigoroso do
guido, dando espaco aos entrevistados para elaborarem livremente o seu discurso sobre os temas

abordados. Muitas das questdes planeadas acabaram por ndo ser colocadas, uma vez que os

9 Os ficheiros audio resultantes das entrevistas encontram-se disponiveis para consulta em Apéndices, com excegdo
do ficheiro referente a entrevista com Pedro Serrazina, uma vez que o entrevistado ndo deu o seu consentimento para
a integragdo na dissertagdo. Apenas foi dado o consentimento de gravagdo para tratamento de dados.

190 banco de perguntas das entrevistas pode ser consultado em Apéndices.

1 Os guides de cada entrevista podem ser consultados em Apéndices.
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entrevistados em determinados momentos tocaram em assuntos que seriam mencionados
posteriormente. Motivos temporais também influenciaram esta questdo, evitando que as
entrevistas se tornassem demasiado longas. Houve questdes que foram colocadas fora do guido,
devido a sua pertinéncia no momento. Estas questdes ndo constam no banco inicial de perguntas
uma vez que surgiram posteriormente. A medida que as entrevistas foram avancando, as
questdes também foram alvo de alteragdes, sendo aprimoradas em termos de construgdo. A

seguinte imagem demonstra todo o processo de analise das entrevistas:

Transcrever ideias Identificar
principais temas/subtemas

Realizar entrevistas

Identificar

Retirar conclusoes T A s
padrdes/divergéncias

Figura 20 Processo de andlise de entrevistas

Apos a execucdo das entrevistas foram analisados todos os audios resultantes das mesmas,
revertendo os dados de maior importancia para texto, facilitando a analise posterior. Por
questdes temporais ¢ de praticidade, ndo foi realizada uma transcrigdo integral das entrevistas.
Ao invés do registo da totalidade dos testemunhos dos entrevistados, as ideias principais
identificadas no discurso dos mesmos foram transcritas de uma forma direta e sucinta. Apenas

de uma forma pontual € que se verificou o uso de verbatim.

Concluido o processo de extracdo de informagdo para formato de texto, foram
identificados os seguintes temas e subtemas, através dos quais se realizou a analise das
entrevistas:

1. Cinema de Animaciao em Portugal

- Relagdo e interesse dos profissionais com a area
- Estigma
- Industria
2. Cinema de Animac¢ao Portugués de Autor
- Estado atual
- Dificuldades
- Reconhecimento e relagdo com o publico
- Estratégias de divulgagao e valorizagao
- Financiamento

- Producdo
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- Meios de distribuigdo
- Comercializa¢do ¢ internacionaliza¢do do mercado
- Taxonomias

3. CINANIMA

Para facilitar a analise de cada tema e/ou subtema foram elaboradas diversas tabelas que
contém alguns testemunhos resultantes das questdes colocadas no ambito das entrevistas.
Sempre que pertinente, ¢ identificado o autor de determinado depoimento. Deste modo, foi
possivel explorar com maior facilidade cada tematica, identificando padrdes e divergéncias,
retirando conclusdes, que por sua vez também se encontram sumarizadas nas tabelas. Devido a
momentos em que foi verificada a congruéncia de opinides por parte dos entrevistados em
relacdo a alguns assuntos, e também por uma questao de extensdo das tabelas de analise, apenas
alguns dos depoimentos recolhidos foram incluidos. Alguns testemunhos foram completados
através de informagdo retirada de varias respostas a questoes diferentes, ja que por vezes os

entrevistados aferiam outros assuntos fora da questdo inicialmente levantada.

3.1.1 Analise

Relativamente ao primeiro tema identificado — Cinema de Animagdo em Portugal —
foram averiguadas as relagdes que os diversos entrevistados tém com a area e como surgiu o
interesse pela mesma. Isto permitiu fazer um mapeamento da experiéncia e das diferentes

conexdes que cada entrevistado possui com o meio.

Tabela 2 Relacao e interesse dos profissionais de animagao com a area

Testemunhos Sumario

Até 2014 a relagao com o cinema de animagao era quase nula. Os diferentes

Teve algumas disciplinas relacionadas com o cinema no &mbito | entrevistados possuem

académico, mas ndo cinema de animagdo. O interesse pela relagGes com o cinema de
animacao despertou a partir do momento que comegou a animagdo muito
trabalhar na area, na CDA. — Regina Machado proximas, na medida em

que trabalham na area de
E uma relagio diéria, todos no estiidio trabalham com animagdo. | uma forma permanente e
— Alexandra Ramires quase exclusiva. Verifica-
se que varios profissionais
E gratificante, apesar de ser exigente. No estiidio BAP passam vieram de outras areas e
muito tempo uns com os outros, por isso, para eles, a animagdo € | que 0s primeiros

algo coletivo. — Laura Gongalves contactos com o cinema

de animag¢@o ndo sugiram

"Tem sido a atividade principal nos ultimos 10 anos." — Vitor necessariamente através
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Testemunhos

Sumario

Hugo Rocha

E o que faz profissionalmente, quase exclusivamente, desde
2003. Foi na RTP que teve o primeiro contacto com a animagao.
No final dos anos 80 comegou a trabalhar com Zepe em

animacao para publicidade. — Nuno Amorim

O primeiro contacto com a animacao foi através de festivais
como o CINANIMA. Conheceu David Doutel na faculdade e

comecaram a fazer animagdo. — Vasco Sa

O interesse advém de diversas coisas como o cinema, as
técnicas, o trabalho de outros autores e o fascinio por "(...)
descobrir formas de fazer e de pensar as imagens em

movimento." — David Doutel

E uma relagio de vida e para a vida. Encontrou um modo de
pensar e de exprimir coisas diferentes, mantendo ainda a ligacao
a arquitetura, area onde comegou. O interesse advém do fascinio
pela BD e pela animagdo que via em crianga, aliado a um lado
quase magico de poder criar universos narrativos ou abstratos de

raiz a partir da animag¢@o. — Pedro Serrazina

E produtor de animagéo de forma quase exclusiva. A entrada no
mundo da animag¢ao deu-se através da apresentacao de um
projeto a RTP. Com o tempo comegou a ter mais fungdes

relacionadas com a produgdo. — Humberto Santana

Nao estudou cinema, nem cinema de animagédo, veio do turismo.
Sempre teve interesse pela animagao, principalmente por
stopmotion. "E uma arte que sempre me interessou, contar
historias através da animagdo. Traz uma certa liberdade que a
imagem real tem alguma dificuldade em fazer (...)." — Bruno

Caetano

E produtor e realizador e comegou por ser animador. Frequentou

um curso pos-laboral de BD no 12° ano. Apos ter sido recrutado

pela ANIMALIS, ndo deixou a animagdo. — Nuno Beato

do meio académico. O
interesse pela animagao
sempre esteve presente de
alguma forma, ou foi
surgindo a medida que
foram ingressando no
meio de uma forma mais

profissional.
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O segundo ponto abordado traduz-se na associa¢do do cinema de animagao a um publico

infantil, um estigma que sempre tem acompanhado a area. Procurou-se assim identificar o

porqué desta estigmatizacdo e eventuais estratégias para que em Portugal esta realidade seja

alterada.

Tabela 3 Estigmatiza¢do do cinema de animagdo para um publico infantil

Testemunhos

Sumario

O estigma de que a animacgao ¢ algo para criancas surge face a
grandes industrias do meio, sobretudo a americana com a Disney
e a Pixar. Em Portugal ¢ dificil as pessoas descolarem-se dessa
imagem, mas a realidade ¢é outra. "(...) aqui em Portugal é raro o
cinema de animagdo que dé para exibir para criangas. Aqueles
que ddo, o publico, o destinatario ndo sdo as criangas ou as

familias.” — Regina Machado

"Por varias razdes que este estigma acontece, mas uma das
principais causas seja precisamente a propria centralidade e
visibilidade que o cinema de animagdo de facto pensado para o
publico infantojuvenil, e produzido por grandes estudios de
animagdo americanos, tem de facto uma presenca muito grande
na distribuicdo e comercializacdo de cinema de animacdo em
Portugal, nas salas de cinema. (...) A estigmatizag¢do geral do
publico em rela¢do ao cinema portugués é uma coisa
historicamente construida e culturalmente construida.” — Pedro

Dourado

A animagdo que tem maior divulgagdo ¢ uma animag¢ao mais
comercial, muito dirigida para o publico infantojuvenil. Também
ha muita animag@o comercial que ndo ¢é dirigida as criancas, mas
como ndo € tdo divulgada, acaba por ser ignorada. "(...) o ponto
de vista da academia de Hollywood é que a animagdo é para
criangas, ponto final, e ndo é verdade, hd muito bons filmes para

outros publicos (...)." — Nuno Amorim

E uma realidade que s6 acontece em vérios paises e esta
relacionada com questdes politicas. Antes do 25 de abril, o
cinema autoral em Portugal parecia estar limitado apenas a
algumas pessoas. Em Franga ha grande afluéncia nos festivais de

animagao porque as pessoas tém interesse. E necessario dar valor

O estigma de que o
cinema de animacao é
dirigido para um publico
infantil advém da maior
divulgag@o de um cinema
de animagdo mais
comercial, que terd em
vista esse tipo de publico.
No entanto, o cinema de
animagdo, quer seja
autoral ou nao, contém
obras muito boas que sdo
apropriadas a outros
publicos, mas que devido
a falta de divulgacdo
acabam por passam
despercebidas. Uma
estratégia seria apostar
mais na divulgacdo e na

educagao.
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Testemunhos Sumario

e promover a cultura. Uma estratégia interessante para alterar este

estigma seria a maior divulgacao do cinema de autor em ambito

escolar. — Bruno Caetano

Por fim, foram exploradas algumas questdes relacionadas com a industria, com o objetivo
de averiguar se em Portugal é possivel afirmar a existéncia de uma industria do cinema de

animagdo, em que modos a mesma opera, e que estratégias poderiam ser colocadas em pratica

para a sua respetiva consolidagao.

Tabela 4 Industria do cinema de animagao em Portugal

Testemunhos

Sumario

O conceito de industria ndo deve ser utilizado no contexto
portugués. "(...) a cultura cinematografica portuguesa, quer seja
por imagens do real, quer seja no contexto do cinema de
animagdo, sempre foi na sua maioria de uma logica de produgdo
e distribuicdo a partir de cinema de autor, que é uma diferenga,

que ¢ o oposto do cinema comercial." — Pedro Dourado

Industria de cinema de autor sdo termos contraditorios. A
industria é associada as produg¢des em massa. Hd um novo
momento que esta a surgir, a produgdo de longas metragens que

podera trazer alguns beneficios. — Alexandra Ramires

Nao existe industria nem mercado de cinema de animagao em
Portugal. Existem fireelancers, mas ainda ndo ha a obtengéo de

retorno com os filmes realizados. — Dimitrije Mihajlovic

Industria também sdo produgdes que tém algum retorno e geram

lucro. — Laura Gongalves

Era importante que a cultura em Portugal fosse mais apoiada.
"(...) a cultura é muito importante para a identidade de um povo,

ndo é, digamos assim, de um pais (...). " — Nuno Amorim

A construc@o de uma industria pode ser importante ndo so para as
pessoas, mas também para os projetos. No entanto, seria sempre

diferenciada do cinema de autor, no sentido em que iria abrir

Existe unanimidade em
relagdo a inexisténcia de
uma industria do cinema
de animagdo em Portugal,
0 que existe é cinema de
autor. Para haver induastria
tem de haver retorno
financeiro com aquilo que
¢ produzido, algo que
ainda ndo acontece.
Algumas das estratégias
para a criagdo desta
industria passariam por
um maior investimento na
area da cultura e na
produgdo de formatos que
estejam ligados a industria
como longas metragens ou
séries. Uma eventual
indastria também poderia
vir a trazer beneficios para
o cinema autoral, bem
como trazer mais
estabilidade a nivel de

emprego.
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Testemunhos Sumario

portas para outra tipologia de producao e outra estabilidade de
emprego. A industria ndo vai salvar o cinema de autor, isso seria
perigoso porque ia asfixiar o espago de criag@o dos artistas. Se
uma eventual industria for criada e uma parte do lucro por ela
gerada fosse investida no cinema autoral, ai as coisas poderiam

funcionar. — David Doutel

Existem passos a serem dados em dire¢do a constru¢ao de uma
industria de cinema de animagdo em Portugal. Neste momento
existem duas longas metragens em produgdo e espera-se que
resultem em termos narrativos e de publico. Ao serem bem-
sucedidas havera uma afirmag¢ao do cinema de animacgao
portugués a nivel nacional e internacional, comprovando a sua
relevancia, fomentando o aparecimento de outros projetos de
indole mais industrial, como por exemplo longas metragens ¢

séries. — Pedro Serrazina

Falta um pilar significativo da industria que sdo as séries.
Enquanto isso ndo acontecer vai ser dificil alimentar profissionais
e produtores de uma forma continua, com condi¢des de trabalho.

— Nuno Beato

Considerando o segundo tema identificado — Cinema de Animacéio Portugués de Autor —
foi realizado um ponto de situagdo do estado atual da area junto dos especialistas, averiguando
também as duas ultimas décadas, tendo como ponto de partida a obra de Antoénio Gaio, em que
0 autor escreve sobre o cinema de animacdo portugu€s até ao inicio do milénio. Este
mapeamento permitiu identificar alguns momentos chave na histéria mais recente do cinema de

animagdo portugués de autor.

Tabela 5 Estado atual do cinema de animag@o portugués de autor

Testemunhos Sumario
Atualmente o cinema de animagdo portugués de autor vive uma No presente, o cinema de
época dourada, ha muitos prémios a vir de todo o lado que o animagdo portugués de

valorizam. Nesta tltima década surgiram mesmo muitos nomes ¢ | autor estd a passar por

"(...) com um reconhecimento inegavel (...)". Mesmo com uma uma fase
tendéncia para as técnicas digitais, as bases do analdgico estdo predominantemente
sempre presentes. — Alexandra Ramires positiva. Houve uma clara
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Testemunhos Sumario

Ha muito mais filmes a serem feitos. Comparando com 0s anos evolugdo desde o inicio do
90, sdo filmes com muito boa qualidade e também com maior século e distinguem-se
continuidade. Os nomes novos que foram surgindo “(...) dois momentos principais
ajudaram também a desenvolver uma linguagem dentro da proporcionados pelos

animacao (...). S&o pessoas que contribuiram mesmo para o que | avangos tecnologicos e a
é a linguagem do cinema de animacao, que eu acho que tem uma | difusdo do ensino da
potencialidade incrivel (...)". — Laura Gongalves animacao.

A partir dos anos 2000 comecou a haver mais apoios para a
animacéo, o que fez com que houvesse um desenvolvimento
significativo no cinema de animag&o portugués. — Nuno Amorim

Antes era mais complicado trabalhar na area, mas com a difuséo
do ensino e com os avancgos tecnoldgicos as coisas tornaram-se de
mais facil acesso. — VVasco Sa

Os ultimos 20 anos apresentam momentos distintos. H4 uma
geracgdo de animadores, como por exemplo Abi Feijo, que ensina
e inspira outra geragdo, que perpetuou o cinema de animagéo em
Portugal. "A revolugdo tecnoldgica obviamente (...) ajudou a
democratizar os meios de (...) se produzirem imagens em
movimento. A partir dai acho que ha uma transformagdo muito
grande, do que era antes, que era uma coisa muito mais residual
e agarrada a essas figuras e, de repente, apareceu uma coisa que
é o ensino (...)". — David Doutel

Em termos de investigagéo sobre cinema de animagao portugués,
ainda ha pouca, mas ja existem pessoas que tomam interesse e
ainda alguns simpdsios e conferéncias sobre o tema, como por
exemplo a CONFIA. Ndo ha uma industria de animagéo em
Portugal, mas existe quase como uma escola e tradicdo de cinema
de animac&o portugués. Também muitas pessoas trabalham com
animacao nos mais variados contextos, seja cinema autoral, jogos,
ou ainda cinema de grande publico no estrangeiro. — Pedro

Serrazina

Foram também averiguadas as dificuldades sentidas na area que foram sendo apontadas por

parte dos varios profissionais entrevistados. A identificagdo destes problemas ¢ essencial, uma
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vez que constitui o primeiro passo para o futuro estabelecimento de estratégias focadas na

superacdo dos mesmos.

Tabela 6 Dificuldades encontradas no cinema de animagao portugués de autor

Testemunhos

Sumario

Existe alguma investiga¢do a nivel académico, mas muita
informagdo sobre o cinema de animagdo encontra-se dispersa, o
que se traduz num problema. Enquanto as grandes distribuidoras,
como por exemplo a NOS, também nao fizerem um maior esforco
para exibir cinema portugués, torna-se muito dificil as pessoas

verem. — Regina Machado

Em termos de dificuldades, o grande problema das curtas € a
distribuicao. Ha o espago para elas nos festivais, mas seria melhor
que os filmes tivessem vida para além do circuito dos festivais. —

Alexandra Ramires

Uma das grandes dificuldades do cinema de animagao € o parecer
que € " (...) uma bolha muito fechada e que ¢ muito dificil furar

essa bolha (...)". — Dimitrije Mihajlovic

"O cinema de autor é uma coisa que ndo é rentdvel e que so pode,
80 vive, porque ha os apoios do estado e era um bocado essencial
que houvesse cinema de animagdo também comercial para

sustentar a nossa atividade (...)." — Nuno Amorim

Uma das grandes dificuldades ¢ manter as pessoas a trabalhar
porque os filmes demoram muito tempo a serem feitos, as vezes
anos. Um lado mais comercial podera oferecer mais segurangas
aos trabalhadores a nivel de rendimento, porque ha pouca aposta

no lado autoral. — Vasco Sa

Nao se tem verificado uma alteragdo nos apoios a animagao, algo

que também se verifica noutras areas da cultura. — David Doutel

O desconhecimento do publico em geral e das entidades
competentes € um problema. E necessario alimentar a cultura
como algo essencial, algo que s6 se consegue através do ensino e

de projetos praticos. — Pedro Serrazina

As maiores dificuldades
identificadas prendem-se
com questdes de
distribuicdo das produgdes
¢ a sua nao rentabilizacdo,
bem como a aparente
concentragdo do cinema
de animagao portugués de
autor num nicho fechado,
levando a problemas de
reconhecimento por parte
do publico em geral. O
pouco investimento, falta
de educagdo para a
cultura, a dispersdo da
informacao e a dificuldade
em manter profissionais
ativos, também foram
identificados como um

constrangimento evidente.
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Testemunhos

Sumario

Uma dificuldade ¢ haver falta de entidades onde se possa recorrer
a financiamento. Isto leva a que as pessoas nao tenham tantas
oportunidades de envergar nos seus projetos, eventualmente
desistindo da animag@o. Se ndo conseguirmos criar uma industria
que seja autossuficiente, vamos sempre ser um nicho. — Bruno

Caetano

Face ao problema de falta de reconhecimento do cinema de animagdo portugués de autor

junto de um publico mais generalizado, tornou-se relevante questionar o porqué de tal

acontecer. De seguida, tentou-se apurar possiveis solugdes para alterar este cenario por parte dos

diferentes realizadores, produtores e até do proprio publico.

Tabela 7 Reconhecimento do cinema de animagéo portugués de autor por parte do publico

Testemunhos

Sumario

O problema do cinema de animag@o portugués se concentrar num
nicho e o estigma de que a animacao ¢ apenas dedicada para um
publico mais infantil faz com que ndo haja tanta popularidade
junto do grande publico. A divulgagdo também ¢ reduzida. O
reconhecimento ¢ feito através da exibi¢do das obras em festivais
como o0 CINANIMA, MONSTRA, ou até mesmo as Curtas de
Vila do Conde ou o IndieLisboa. — Regina Machado

Nao hé apoios suficientes para a promogao. As curtas s6 sao
vistas em festivais, as longas ndo estreiam comercialmente,
embora este ano vao estrear duas. A divulgacao fica condicionada

aos festivais e isso reduz o publico. — Nuno Amorim

A lacuna na educagdo para o cinema e principalmente para as
curtas traduz-se na falta de conhecimento da area por parte do

publico em geral. — Vasco Sa

Na animagdo falta o formato das longas metragens, as séries sdo
poucas e ndo muito distribuidas/compradas, restando assim o
formato das curtas metragens que ¢ onde se concentra todo o
trabalho da animagdo portuguesa de autor. Ha pouco espago de
visibilidade para as curtas, seja no cinema, seja nas plataformas

online. — David Doutel

A falta de reconhecimento
por parte do ptblico em
geral em relagdo ao
cinema de animagao
portugués de autor deve-se
sobretudo a fraca
divulgagdo e a falta de
mais espagos para a sua
difusdo. A lacuna
existente na formagao das
pessoas para o cinema e a
falta de longas metragens
também contribuem para a
reducdo do publico face
ao cinema de animacao de
autor. No entanto, surgem
outras opinides, afirmando
que ha o devido
reconhecimento da
animagao dentro e fora do

pais.
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Testemunhos

Sumario

Enquanto ndo houver consciéncia da importancia do cinema de
animacao como meio auténomo de criacdo e educagao visual para
o cinema de animag¢ao como um meio importantissimo de
comunicacdo no seculo XXI, é muito dificil haver
reconhecimento por parte do publico em geral. A falta de uma
divulgacdo adequada também contribui para este fator. — Pedro

Serrazina

A animagdo portuguesa tem um publico consideravel. As curtas
nunca poderiam ter audi€ncias grandes como os grandes
blockbusters. "O filme de autor ¢ um nicho criativo (...)."As
coisas estdo relativamente bem ajustadas a realidade. A animagéo
ndo ¢ desconhecida, ha reconhecimento a nivel nacional e

internacional, nos canais adequados. — Humberto Santana

"(...) o cinema de autor ndo ¢é propriamente, na sua grande
maioria, um tipo de cinema de facil acesso para muita gente. Na
maior parte das vezes, é preciso ter uma certa cultura visual, uma
certa capacidade de interpretagdo de narrativas alternativas, que

o publico mais generalista ndo tem." — Bruno Caetano

Tabela 8 Estratégias para uma maior divulgagdo e valorizagdo do cinema de animagao

portugués de autor

Testemunhos

Sumario

A solucdo para um maior reconhecimento do cinema de animagao
portugués de autor passa sobretudo pela difusdo do mesmo. A
CDA j4 cumpre um papel ativo na divulgagdo com alguns
eventos, nomeadamente a Festa Mundial da Animagao, com os
catalogos que langa da Animagdo Portuguesa e ainda com o mais
recente projeto, a ANIMATECA, uma plataforma online que tem
0 objetivo de centralizar a informagdo sobre o cinema de
animagdo portugués, combatendo a dispersdo da mesma. — Regina
Machado

A formagao de publicos ¢ algo importante e, nesse sentido, o PNC

que leva o cinema as escolas ja ¢ um bom comego. Habituar as

Uma das principais
solugdes para aumentar a
valoriza¢do do cinema de
animagao portugués de
autor passara por melhorar
a divulgacdo do mesmo.
Tal podera ser alcangado
através da aposta em
programas televisivos, em
atividades que
complementem o trabalho

realizado pelos festivais e

39




Testemunhos

Sumario

pessoas a uma maior variedade de linguagens visuais também
pode ajudar a que as pessoas tenham uma maior abertura a coisas

que nao estdo habituadas. — Alexandra Ramires

A divulgagdo partird muito das escolas. As pessoas estdo muito
habituadas a ver um cinema para massas, logo quando sdo
confrontadas com o cinema autoral que tem “(...) um estilo

bastante vincado (...)” causa algum atrito. — Laura Pacheco

A televisdo portuguesa poderia ter um papel mais ativo na

divulgacgdo do cinema nacional. — Nuno Amorim

E importante a formagao de publicos, dar a conhecer a historia do
cinema e educar as pessoas para as curtas e como pensa-las e

interpreta-las. — David Doutel

Poderia haver um programa de televisdo com varias curtas, mas o
problema € que esse tipo de programagdo nao prende o publico.
Faltam ainda dar passos na formacao das pessoas para o cinema,

principalmente para as curtas. — Vasco Sa

O PNC tem fomentado a educagéo para o cinema de animagao de
autor desde as idades mais tenras. E necessario também apostar
na divulgacdo e em atividades paralelas que nao se resumam
apenas aos festivais, como por exemplo cineclubes ou simposios.

— Pedro Serrazina

Apesar do cinema autoral ndo ser para massas, era bom haver
mais divulgacdo do cinema de animagdo portugués de autor. Os
distribuidores poderiam ter um papel mais ativo e mais exibigoes
na TV poderiam ajudar, embora seja algo dificil de conseguir. —

Humberto Santana

Os produtores t€ém o papel de tentar fazer com que os filmes
cheguem a mais pessoas. Coprodugdes seriam uma boa forma de
alcangar mais publico. As novas plataformas comegam a incluir
alguns filmes autorais no seu catdlogo, mas era interessante a

colocacao dos filmes na internet de forma publica apos

ainda combater a
dispersdo da informagao
existente sobre o tema. A
formagdo de publicos ¢ a
educacdo para o cinema,
especialmente o de autor,
sdo essenciais. A aposta
na colocagdo dos filmes
online com acesso publico
também se revela uma

proposta interessante.
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Testemunhos Sumario

completarem o circuito de festival, combatendo o

desconhecimento. — Bruno Caetano

Ainda dentro da questdo das estratégias, questionou-se a alguns dos profissionais
inquiridos se uma possivel comercializa¢dao destas producdes ¢ a elevagdo do mercado ao nivel

internacional eventualmente se poderia traduzir numa forma de conseguir aumentar o

reconhecimento e divulga¢do do cinema de animagao portugués de autor.

Tabela 9 Comercializagdo do cinema de animagao portugués de autor

Testemunhos

Sumario

E raro haver a recuperagio do investimento do filme, quer seja de
animagao ou ndo. Ha filmes que conseguem vendas em canais
internacionais, mas isso cabe aos produtores. Os exibidores
também podem ter algum papel na comercializa¢do. A RTP, por
exemplo, poderia ter um papel mais ativo. Os pequenos
exibidores, como por exemplo a CDA, também tém um papel
ativo na comercializagdo, uma vez que recupera filmes e ao exibi-

los gera alguma receita. — Regina Machado

"E impossivel rentabilizar a animagdo so com o mercado
portugués, e o mercado internacional é muito competitivo e é
muito dificil de entrar nele." No entanto, as longas metragens

podem vir a tornar-se rentaveis. — Nuno Amorim

Nao porque somos um pais pequeno. As bilheteiras ndo chegam
para financiar os custos de produggo. Os cinemas cada vez tém
menos peso diante do publico e isso influencia tudo. — Humberto

Santana

Assunto sensivel que tem vindo a ser discutido hé ja varios anos.
Os DVD’s ja ndo funcionam, a internet e o streaming veio
substituir esse formato. Colocar os filmes nas plataformas poderia
ser rentavel. Se isto ndo funcionar, os filmes deveriam ser
colocados online até para que possam surgir novas oportunidades

de negocio. — Bruno Caetano

Devido as caracteristicas do cinema de animacdo de autor sera

Ha a defesade quea TV
poderia ter um papel mais
significativo e que as
plataformas de streaming
e internacionalizac¢do do
mercado poderiam ajudar.
Por outro lado, ndo se vé a
comercializagdo como
solucdo devido a sua
dificil rentabiliza¢do por
conta do pequeno mercado
existente em Portugal e
também por conta das
caracteristicas do cinema
de animagao portugués de

autor.

41




Testemunhos

Sumario

dificil o publico de massas encontrar uma relagcao com ele, mas
isso ndo implica que ndo possa haver mais divulgacdo. — Nuno

Beato

Tabela 10 Internacionalizacdo do mercado em relacdo ao cinema de animagao portugués

de autor

Testemunhos

Sumario

A internacionalizagdo do mercado poderia ajudar na valorizagao.
A intenc¢do ndo é vender, mas sim mostrar o que ¢ feito ca. —

Nuno Amorim

A nivel internacional estamos bem cotados e isso pode abrir

portas para a comercializagdo. — Bruno Caetano

A estratégia internacional ¢ diferente da nacional. O cinema hoje
cresceu. Ha mais formas de ver cinema, ha mais publico, ha mais
exigéncia na qualidade técnica, algo impensavel ha 10 anos. A
estratégia hoje tem de estar assente na industria para que o resto
ndo possa morrer. O mercado estd muito mais competitivo 1a fora
e investimento técnico pode melhorar o lado autoral, ajudar a

manter pessoas € a manter a projecao no exterior. — Nuno Beato

De modo geral, a
internacionaliza¢do do
mercado pode ter efeitos
positivos, mas ha que ter
em conta a exigéncia do
mercado, pelo que apostar
no investimento técnico
dos profissionais pode
ajudar a manter a
visibilidade que o cinema
de animagao portugués de

autor tem no estrangeiro.

O financiamento ¢ um pilar importante no mundo do cinema, pelo que o primeiro passo
tido em conta neste aspeto passou pela identificacdo das principais fontes de financiamento do
cinema de animagdo portugués de autor. Tal como o exame do estado da arte identificou, o
aparecimento de fundos dedicados exclusivamente a produgdo de cinema de animagdo comegou
a surgir apenas a partir dos anos 90 do século passado. Neste sentido, tornou-se imperativo
apurar junto dos varios profissionais o porqué destes apoios terem surgido numa fase t3o tardia
e se 0os mesmos sdo suficientes, bem como tentar conhecer as maiores dificuldades enfrentadas a

nivel financeiro pelo setor.

Tabela 11 Fontes de financiamento do cinema de animagao portugués de autor

Testemunhos Sumario

Existe apoio por parte do ICA para a realizacdo de longas A maior fonte de

metragens, mas sdo apenas bianuais. Também ha apoio para as financiamento para a

primeiras obras. — Regina Machado producdo de cinema de
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Testemunhos

Sumario

Os financiamentos provém de 6rgdos publicos, como € o caso do
ICA. — Pedro Dourado

Grande parte, ou quase todas, das curtas de animagdo foram

financiadas pelo ICA. - Dimitrije Mihajlovic

Os animadores estao dependentes dos subsidios do estado (ICA)
para fazer o seu trabalho, ndo ha apoio privado, como por
exemplo em Franga, que ha o apoio das televisdes. — David
Doutel

As obras de autor tém o financiamento do ICA. As curtas tém um
concurso anual, o que tem permitido o desenvolvimento
consideravel do cinema de animagao em Portugal. As longas
metragens tem apoio de dois em dois anos. Se ndo fosse o ICA,

ndo se produziam tantos filmes. — Humberto Santana

A nivel da animacao, esta tudo muito dependente do ICA e de

coprodugdes com o estrangeiro. — Bruno Caetano

Em termos de financiamento temos o ICA e a RTP, outras fontes

de investimentos sdo bastante residuais. Uma questdo que se tem

vindo a debater € a regionalizagdo dos apoios financeiros. — Nuno
Beato

animagao portugués de
autor ¢ sem duvida o ICA.
Outras origens de
financiamento, como o
das televisdes ou o de
orgaos privados, €

€SCasso.

Tabela 12 Razdes para os atrasos dos apoios financeiros para o cinema de animagao

portugués de autor

Testemunhos

Sumario

Portugal atualmente nao esta mal cotado a nivel dos fundos que
sdo dirigidos para a produgdo de animagdo em relacdo a outros

paises. — Regina Machado

O langamento tardio dos apoios para a animagdo tem a ver com a
propria atividade da mesma em Portugal. Nos anos 70 e 80 houve
um inicio pioneiro, com muita publicidade e algumas séries. No

entanto, o ICA ndo apoiava anima¢do uma vez que nao se

Verifica-se que Portugal
tem um investimento
seguro ¢ em boa
quantidade para apoiar os
filmes de animagdo
nacionais. No entanto,
também ha a opinido de

que o apoio principal
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Testemunhos

Sumario

considerava como algo importante a nivel cinematografico. “4
situagdo mudou (...) logo no inicio da década de 90, 91, através
de uma diretiva europeia que alterou completamente o processo
da animagdo, ndo so em Portugal, como em toda a Europa.". A
partir daqui foi considerado necessario haver o desenvolvimento
da animacgdo europeia, até para competir com o mercado
americano e japonés. O ICA sempre abriu os concursos anuais,
com excecdo do ano da Troika, o denominado ano zero, em que

ndo houve financiamento para o cinema. — Humberto Santana

O atraso deve-se ao facto de o ICA sé ter comegado a facultar os
apoios nos anos 90 e também se prende com questdes politicas,
no caso a ditadura que Portugal atravessou antes do 25 de abril,
que afetou o setor da cultura. Temos grandes fundos para a
animagdo em Portugal comparativamente a outros paises da
Europa. No entanto, o ICA poderia facultar menos dinheiro por
projeto, de modo a possibilitar o financiamento de um maior
numero de projetos. Coprodugdes e outras alternativas de
financiamento poderiam entdo cobrir o investimento mais baixo
do ICA. O Porto, por exemplo, tem um fundo generalista para
apoiar cinema, que ¢ distribuido anualmente. Deveria haver uma
maior disseminacdo do dinheiro para a cultura, é tudo muito

centralizado. — Bruno Caetano

Nunca se conseguiu condi¢des para os investimentos aparecerem
mais cedo, isso veio depois da entrada na Unido Europeia e
depois do 25 de abril. Comparado com outros paises, 0s nossos
investimentos ndo vieram assim tdo tarde. Veja-se o exemplo da
Irlanda que cresceu muito rapidamente devido a incentivos
fiscais, apoios e leis que providenciaram isso. Em Portugal isso ja

existe, mas de uma forma menos acentuada. — Nuno Beato

proveniente do ICA
poderia abranger mais
projetos, sendo necessario
baixar a quantidade
investida em cada um e
que, para tal, outras fontes
deveriam surgir para haver
cobrimento suficiente.
Mais incentivos fiscais, tal
como acontece noutros
paises, também poderia
ser uma estratégia a
adotar. Relativamente aos
atrasos para os apoios,
prende-se sobretudo com
questdes politicas e
porque o ICA antes dos
anos 90 ndo
disponibilizava esse apoio,
que sempre foi constante,

com excegdo do ano zero.
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Tabela 13 Dificuldades financeiras enfrentadas pelo cinema de animagao portugués de

autor

Testemunhos Sumario

Atualmente ha mais financiamento, mas € necessario ter Uma das grandes
consciéncia como o meio ¢ fragil. Veja-se o exemplo do ano zero | dificuldades sera manter a
em que tudo parou, ndo houve financiamentos e muitas pessoas continuidade dos
perderam o trabalho por isso. Os ordenados dos realizadores ndo | profissionais de animagao,
mudaram muito em relacdo ha 10 anos. — Alexandra Ramires bem como os ordenados

que sdo pagos. Hoje em

A animagao € um processo caro ¢ demoroso, pelo que o futuro dia é cada vez mais dificil
estara no coprodugdo das obras com parceiros estrangeiros. de elevar a qualidade
Embora os apoios sejam positivos, quando ha uma vontade de técnica e projecao dos
elevar o nivel técnico e de projec¢ao o financiamento nao ¢ filmes s6 com os
suficiente. — Humberto Santana investimentos atuais, pelo

que o ideal seria apostar
Hoje ¢ dificil qualquer profissional do cinema de animagao em coprodugdes com 0
receber um ordenado normal e continuado. Conseguir estrangeiro.
continuidade com curtas ¢ dificil, com longas também. O que

pode trazer esta continuidade sdo as séries, cuja aposta poderia

partir do Ministério da Cultura e da Economia. — Nuno Beato

Em termos de producdo de cinema de animagdo portugués de autor, ao longo da
investigacdo foi possivel compreender que o formato mais predominante na area sdo as curtas
metragens. Neste sentido, procurou-se compreender como funciona em termos praticos € em
termos financeiros a producdo de cinema de animagdo em Portugal, questionando também o

porqué de existir o dominio evidente das curtas metragens na vertente autoral.

Tabela 14 Producio de cinema de animacdo portugués de autor a nivel pratico e financeiro

Testemunhos Sumario
Havendo o financiamento para as curtas ¢ 6timo, nem sempre A produg@o de cinema de
existiu e ndo sabemos se isso ira continuar no futuro. E mesmo animagdo portugués de

bom podermos trabalhar nos nossos projetos, ndo precisamos de autor esta
estar a trabalhar s6 em publicidade por exemplo. — Alexandra maioritariamente

Ramires dependente dos apoios do

ICA. A nivel pratico, as
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Testemunhos

Sumario

O modus operandi é quase sempre o mesmo, ¢ procurar
financiamento, ganhar os concursos de financiamento, realizar

essas producoes ¢ a seguir fazer o mesmo. — Laura Gongalves

Existem diversas produtoras em Portugal e cada uma opera como
bem entende. Na Animanostra, a prioridade a nivel de producao ¢
o financiamento, que resulta de fundos existentes no pais. —

Humberto Santana

A nivel da producdo de animac¢ao de autor, ha sempre

dependéncia dos fundos do ICA. — Bruno Caetano

As curtas metragens nao t€m a pressao de lucrar financeiramente
como produgdes comerciais. O cinema autoral quebra estereotipos

e tem uma maior liberdade de execucdo. — Nuno Beato

ideias sdo apresentadas,
executadas e, apds a
conclusdo de uma obra, o
ciclo retoma-se. O cinema
de autor ndo tem tantas
pressdes financeiras por
tras e preza-se pelas
possibilidades criativas
que concedem aos seus

autores.

Tabela 15 Razoes para o dominio das curtas metragens no cinema de animagao portugués

de autor

Testemunhos

Sumario

A curta ¢ o formato que as pessoas privilegiam cada vez mais.
Com o surgimento das séries, em que os episodios t€ém uma
duracdo mais reduzida, as pessoas t€ém cada vez menos

predisposicao para ver coisas mais longas. — Regina Machado

A curta metragem ¢ uma forma de produgdo muito mais
exequivel. Fazer filmes custa muito dinheiro e em animacdo
muito mais. "Ndo é obrigatoriamente um efeito causa, ou seja,
haver pouco dinheiro, vamos fazer curta metragem." E uma

decisdo ponderada. — Pedro Dourado

Grande parte do financiamento vai para as curtas. J4 comegou a
haver o financiamento para as longas, mas s6 agora é que se vai

comegar a ver os resultados disso. — Alexandra Ramires

E uma questao de rentabilizagdo, a anima¢io demora muito tempo

a ser feita e também custa muito dinheiro. — Nuno Amorim

A razdo para a prevaléncia
das curtas metragens na
animagao portuguesa de
autor tem a ver ndo sO
com o tempo que a
animacio leva a fazer,
mas também com o qudo
dispendiosa ¢. Atualmente
a curta também ¢ cada vez
mais preferenciada devido

a sua pequena duragdo.
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Os meios de distribuigao revelam-se como um pilar fundamental na divulgagdo do cinema.
Sem eles, as produgdes ndo conseguiriam chegar junto do publico e alcangar mais audiéncias.
Assim sendo, nas entrevistas foram abordadas questdes relativas a relagdo do cinema de
animagao portugués de autor com os meios de distribuicdo. Sobre o assunto, o produtor Nuno
Beato menciona que em Portugal existem poucas opg¢des de distribuicdo, sugerindo que deveria
haver uma estratégia maior a esse nivel, referindo que o investimento na producdo ¢ maior do
que na distribui¢do, havendo uma discrepancia. O papel de outros meios de distribui¢ao como ¢
o caso da televisdo portuguesa e das novas plataformas de streaming também foi discutido junto

da grande maioria dos entrevistados.

Tabela 16 Papel da televisdo portuguesa na distribuicao de cinema de animagao portugués

de autor

Testemunhos Sumario

Em relacdo a este campo temos a RTP e a RTP2, havendo maior | As televisdes ndo estdo

destaque para a RTP2. Ha uns anos o projeto Academia RTP muito concentradas na
também ajudava o cinema de animac¢do. A nivel de transmissdes exibic¢do de cinema

tinhamos o Onda Curta, que ja ndo existe, mas agora existe o autoral. O canal mais ativo

Cinemax, onde sdo passadas algumas curtas de animagao ¢
entrevistas com os autores. Depois, todos os filmes apoiados pelo
ICA té€m pelo menos uma exibi¢do na RTP. No entanto, as
exibi¢des acontecem fora do horario nobre, durante a madrugada,
e isso dificulta as coisas. O desaparecimento de programas como
0 do Vasco Granja também tornaram a divulgagdo do cinema de

animagdo na TV muito mais pobre. — Regina Machado

Sobre a TV, a RTP compra algumas producdes, mas quase que
ndo ha um espago televisivo para a exibi¢ao destas produgdes de
animac¢ao. Antigamente havia o Onda Curta onde passavam curtas
metragens, mas ja foi ha muitos anos. Hoje ha o Cinemax, onde
passam entrevistas com autores e algumas curtas. — Leonor

Pacheco

O papel da TV ¢ muito insignificante atualmente. Agora o que
existe ¢ o Cinemax, que € o Unico programa que ainda faz o
esforgo para a divulgac@o de novos autores e de obras que tem

vindo a circular nos festivais. — David Doutel

As televisoes estao direcionadas para obras de grande publico, o

que influencia a escolha dos contetidos. Deste modo, o cinema de

na distribui¢do de cinema
de animagao portugués de
autor ¢ a RTP. Apesar de
existirem programas como
o Cinemax que divulgam
o trabalho de cinema
autoral, o papel da TV
nacional ¢ classificado
como insuficiente. A
disponibilizagao dos
filmes de animacao
portugueses para todo o
publico e um papel mais
ativo por parte das
televisoes privadas
poderia ajudar na
divulgacdo e
reconhecimento. Novas
formulas poderiam ser
pensadas em relagdo a
distribui¢do no formato

televisivo.
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Testemunhos

Sumario

autor ndo € o mais indicado para emissdes televisivas. "(...)
existem também obrigagoes que as televisées devem cumprir,
obrigagoes definidas por lei, que tém a ver com obrigagdes em
termos culturais e de promogdo cultural. A RTP (...) vai
cumprindo, na medida das suas possibilidades.”" As televisoes
privadas ndo sdo tdo abertas a exibicdo de animagdo portuguesa,
mas poderia sempre ser feito mais, como por exemplo criacdo de
programas que servissem como veiculo de divulgacdo da

animagdo internacional e nacional. — Humberto Santana

Destaca-se o papel da RTP2. Desde uns anos para ca que a RTP
comecou a comprar, mas a um valor baixo para exibir as curtas.
Era 6timo outros canais como SIC ou TVI apostassem na compra
e exibicao das curtas. A disponibilizacdo dos filmes para as
massas iria fazer crescer o cinema de animagdo portugués. —

Bruno Caetano

Atualmente a TV tem um papel quase residual na exibi¢do de
cinema autoral, vira-se mais para as séries e para o cinema
comercial. A RTP ¢ a tinica que exibe e investe no cinema
autoral. A TV, ao ter de competir com outros canais privados,
poderia ter um papel mais ativo, mas isso deve ser impulsionado
pelo Ministério da Cultura e pelo ICA. E necesséario encontrar
solugdes para atrair publico, mas ter consciéncia de que nunca
seria um grande publico. O programa de Vasco Granja tinha
muitas audiéncias, mas na altura havia poucas op¢des. A mesma

formula ndo resultaria hoje. — Nuno Beato

Tabela 17 Relagdo entre as plataformas de streaming e o cinema de animagdo portugués

de autor

Testemunhos

Sumario

As plataformas de streaming, como por exemplo a Netflix, que
podem surgir como uma ameaga para os festivais, podem muito
bem ser antes um aliado, uma vez que cada vez mais se veem
produgdes de animagdo, como séries, a estrearem nesse tipo de

plataformas. A FilmIn tem muitas curtas de animagdo portuguesas

As plataformas de
streaming podem ser
vistas como um aliado, no
sentido que levam as

obras a um publico mais
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Testemunhos

Sumario

no seu catalogo e na Vimeo também ¢ possivel ver algumas
dessas obras por um prego reduzido. As plataformas permitem
que um filme tenha vida para além do seu tempo de exibi¢do em
sala de cinema, ¢ esse fator que pode ajudar o cinema a ganhar

mais espectadores. — Regina Machado

As plataformas ndo promovem uma cultura cinematografica em
sala. Seria importante dar maior apoio aos cinemas de rua, do que
pensar primeiro nas plataformas. A questio da Netflix, ou outras
distribuidoras como por exemplo a HBO, que t€ém um conjunto de
regras para a admissdo de contetidos nos seus catalogos, quer a
nivel de producao, estética ou tematicas, e a sua eventual ligacdo
com o ICA, que € um 6rgao publico, causaria um conflito de
interesses. A FilmlIn, no entanto, faz um bom trabalho no que toca
a divulgar cinema portugués, suprindo um pouco a auséncia dos
tais cinemas de rua que ndo sejam em zonas mais centrais. No
entanto, a ideia de plataforma ndo ira contrapor a ideia de que o
cinema deve ser quase como um servigo publico? — Pedro

Dourado

As plataformas oferecem bons contetidos, mas "estrangulam" o
cinema independente. A escolha dos projetos ¢ feita por
algoritmos, o que faz com que coisas mais "fora da caixa" acabem
por ndo ter tantas hipoteses de serem selecionadas e nao chegam a
um publico muito abrangente. Os filmes sdo realizados para
grandes formatos. Ao serem feitos para pequenos formatos os

detalhes perdem-se. — Alexandra Ramires

As plataformas ndo apresentam perigo, podem até servir como
forma de divulgar o cinema portugués, como por exemplo a
FilmIn que tem curtas portuguesas. Ha sempre o risco de
plataformas de grande nome, como a Netflix, ndo se interessar por

cinema autoral, mas sim de grande ptblico. — Nuno Amorim

O perigo estara no "espirito lucrativo" destas plataformas. E
necessario separar o cinema que € feito com o intuito de lucrar,

com o cinema que ¢ mais independente e livre. As coisas tém de

alargado e podem estender
a vida das obras. H4 um
grande destaque para a
plataforma FilmIn. No
entanto, as plataformas
regem-se por algoritmos
que podem descartar
contetido mais autoral.
Um dos “perigos”
identificados em relagdo
as plataformas recai sobre
o receio de eventualmente
se descorar o cinema

autoral.
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Testemunhos Sumario

ser trabalhadas para que possam coexistir, uma nao pode ocupar o

espago da outra. — David Doutel

Oferecem ao publico uma oportunidade de poderem ver as obras,
principalmente as que sdo exibidas em festivais e ndo em sala de

cinema. As coisas estando a um alcance mais facil, podem captar

publico mais facilmente. — Humberto Santana

O ultimo ponto a ser aprofundado dentro do tema do cinema de animagdo portugués de
autor recaiu sobre as taxonomias. Questionou-se diretamente os varios profissionais nas
entrevistas sobre esta problematica, originando um mapeamento inicial, que posteriormente foi
confrontado com os resultados obtidos no final da visualizacdo e analise de filmes, uma

estratégia adotada tendo também em vista a identificacdo das varias taxonomias.

Tabela 18 Taxonomias emergentes do cinema de animag¢ao portugués de autor

Testemunhos Sumario
O nosso cinema de animacdo tem uma identidade bastante forte. Verifica-se que o cinema
Filmes dos mesmo realizadores conseguem manter uma certa de animagao portugués de

marca a nivel de imagem, como por exemplo o David Doutel e 0 | autor ¢ extremamente
Vasco Sa. Sao filmes com um caracter mais reflexivos e que “Ndo | diversificado a nivel de

tém pudor em tratar temas mais sensiveis como a morte, como a técnicas e tematicas

auséncia, como a vinganga (...) coisas mais problematicas, dat abordadas, pelo que se
também ndo ser especialmente para criangas." Temos muitas torna dificil definir estas
adaptacdes literarias, poesia. Esteticamente, ha muita variedade taxonomias em primeira
de técnicas. — Regina Machado analise.

E dificil encontrar uma linha que una todos os filmes. — Laura

Gongalves

Hé muita preocupagdo com temas de cariz mais social. — Vitor

Hugo Rocha

Em termos de técnicas ha um pouco de tudo: tradicional,
computador, 3D, stopmotion, areia, pixelagdo, etc. — Nuno

Amorim
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Testemunhos Sumario

Atualmente hd um espectro muito grande de técnicas e temas,
linguagem cinematografica. E dificil encontrar um ponto comum.
“(...) ha uma série de abordagens socioeconomicas que tem a ver
com o lugar, com a paisagem, com o n0SsSo proprio pais, com as
diferentes regioes, com as relagoes entre elas (...)". — David
Doutel

Os avancos tecnologicos também abriram caminhos para que este
leque se alargasse. Novas técnicas foram surgindo € as pessoas
ndo ficaram presas aquilo que era tradicional. Isto contribui para
que seja dificil identificar pontos comuns no cinema de animagéo

portugués. — Vasco Sa

Dentro das curtas metragens que definem o cinema de animagao
portugués ha de tudo um pouco. Ha um leque enorme de técnicas

e abordagens que refletem o que a animagdo é. — Pedro Serrazina

"(...) o cinema de animagdo tem isso de bom, ndo ha nada que se
destaque em particular, tudo é debatido, e como estamos a falar

de cinema autoral, passa muito pelas vivéncias de cada um". —

Bruno Caetano

Relativamente ao terceiro tema identificado nas entrevistas — CINANIMA - foram
averiguadas questOes relacionadas com o funcionamento do festival, a sua relagdo com o
publico, as estratégias de divulgacdo por ele adotadas, os apoios que recebe para a sua
organizagdo e ainda de que forma ¢ que o CINANIMA contribui para aumentar a discussdo a
volta do cinema de animacdo portugués de autor. A recolha de informagdo ocorreu junto de
Pedro Serrazina, o diretor artistico da 45 edi¢dao do festival, que decorreu em novembro de
2021.

Tabela 19 Analise do tema de entrevista CINANIMA

Tematica Testemunho Sumario
Papel do O festival tem um papel fundamental no que toca | O CINANIMA
CINANIMA na | a apresentar as obras do cinema de animacao sendo um dos
difusdo do cinema | portugués mais recentes ao publico. Atividades festivais de
de animagdo que foram incluidas nesta ultima edi¢ao, como o animac¢do mais
portugués de autor | Simpdsio de Olhares Sobre o Cinema de antigos do mundo e
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Animacdo Portugués ou o Animascapes, sao
essenciais para que haja um aumento da discussao
a volta das obras e de pensar animagao noutros

contextos.

Evolugao da
afluéncia do
publico em geral
em relagdo ao
CINANIMA

Ao longo dos anos pode ter-se sentido uma
diminui¢do da afluéncia do publico. No entanto, a
ultima edicdo teve grande adesdo uma vez que
tentou explorar novas localiza¢des e tematicas,
chegando a mais publico. A programacao influi na

evolugdo e afluéncia do publico aos festivais.

Estratégias a adotar
para aumentar a
afluéncia do
publico em geral
ao CINANIMA e a

outros festivais

E essencial desenvolver proximidade com a
comunidade onde o festival estd inserido.
Explorar a ideia de cinema de animagao
expandido (projecao em espacgo publico,
instalagdes, misturar fisico com digital). Criar
questoes de identidade. Artistas estrangeiros
poderiam contribuir para esta expansio e criagao

de relacao da comunidade com o proprio festival.

Atividades
organizadas pelo
CINANIMA
contribuem para
aumentar a
discussao do
cinema de
animag¢ao

portugués de autor

Um exemplo desta ultima edicao foi o Simposio
Olhares Sobre a Animagao Portuguesa. Eventos
desde tipo impulsionam a investigagdo e o
interesse do publico e poderiam ser reproduzidos
noutros locais como cineclubes ou cineteatros. Os
cursos que vao surgindo a nivel académico
também contribuem para um aumento no interesse

pela animagao.

Estratégias de
divulgagdo do
festival adotadas
pelo CINANIMA

Ha sempre a aposta nas redes sociais, imprensa ¢
TV. Depois ha as estratégias mais locais como por
exemplo os cartazes nas ruas, a publicidade nos

transportes publicos.

Que outros meios
de divulgacio
poderiam ser
utilizados pelo
CINANIMA

A melhor publicidade ¢ chegar as pessoas, a
promogao de varias atividades também aumenta a
promogao do evento. Levar o festival a outros
locais seria uma boa aposta, mas é sempre dificil

sair dos meios mais tradicionais.

Classifica¢do do
papel da televisao

portuguesa na

O papel da TV ¢é quase nulo, s6 programas
especificos €é que fazem a divulgacdo dos

festivais, mas ddo muito tarde. A propria TV

de Portugal tem um
papel fulcral na
divulgacgdo do
cinema de animagao
portugués de autor.
E essencial continuar
a explorar novas
formas de pensar e
discutir animagao e
também pensar em
estratégias para
conseguir com que o
festival chegue a
cada vez mais
publico e lugares,
resultando num
maior
reconhecimento da
animagao por parte
do publico em geral.
Algumas destas
estratégias
traduzem-se na
criagdo de atividades
que se foquem na
discussdo dos varios
niveis de animacao,
ultrapassando a
imagem. E
necessario também
criar lagos com a
comunidade em que
o festival se
encontra. Expandir a
promogao e
localizagdo do
festival a outros
locais também se

revela um ponto
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divulgacao de também esta em declinio. E preciso educacdo para | importante. A

festivais de cinema | o cinema e as novas plataformas podem ajudar educacado para o
de animagéo nesse sentido. cinema e as novas
Ha apoio internacional e europeu, mas também plataformas podem
. ) nacional por parte do ICA. Espinho também ajudar na divulgacdo
Apoios recebidos ) . R )
fornece apoio local através da camara, uma vez do festival e do
pelo CINANIMA ] _ _ , L
que € coorganizadora do festival. cinema de animagao.
para a sua
organizacao

3.1.2 Resultados

Apbs a analise de todas as entrevistas, concluiu-se que os varios profissionais entrevistados
mantém uma relacdo muito préxima do cinema de animacdo e que muito deles tiveram
formac&o posterior noutras areas que ndo a do cinema ou o0 cinema de animacgao, resultando em
profissionais com um leque de experiéncia e conhecimento muito alargado.

O estigma que envolve a animagdo e a sua associagdo a um publico infantil advém da
grande proliferacdo e divulgagdo que o cinema comercial tem atualmente. Este cinema dito mais
comercial tem em vista outros objetivos que o distanciam do cinema autoral, nomeadamente a
geracdo de lucros e o fim de atrair um publico de massas, pelo que os temas abordados e a
forma como s&o dirigidos tém de ser adaptados para esse tipo de publico. E importante ter
sempre em mente que o cinema de autor se pauta pela liberdade criativa e expressiva. O cinema
de animacdo portugués de autor contém obras excelentes que ndo sdo dedicadas apenas a
criangas, pelo que, se houvesse mais divulgacdo das mesmas e um aumento na educagdo para o
cinema e outras linguagens visuais, poderia haver mais aderéncia do publico em geral a este tipo
de contetdos.

Outro ponto que ficou claro com a realizacdo das entrevistas foi que em Portugal ndo ha
uma industria de cinema de animagdo. As producdes de industria tém de produzir algum retorno
financeiro, algo que o cinema de animacdo de autor ndo consegue gerar. Para haver industria
sera necessario apostar em formatos como as séries ou longas metragens que mais facilmente
chegam junto de um grande publico. J& existem passos a serem dados nessa direcdo, com a
producdo de duas longas metragens que se esperam estrear no final do ano corrente. A
construcdo de uma industria poderia também trazer mais estabilidade de emprego aos
profissionais da animagéo, algo que foi identificado como uma das grandes dificuldades do
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setor. Uma parte dos lucros gerados por essa eventual indUstria poderia vir a ser aplicada no
cinema autoral, com o propo6sito de o ajudar a crescer.

Atualmente o cinema de animagdo portugués de autor atravessa uma época dourada, no
sentido em que as producdes realizadas possuem imensa qualidade e variedade, sendo muito
aclamadas e galardoadas em festivais nacionais e internacionais. Verificam-se dois momentos
distintos no decorrer dos Gltimos 20 anos: 0 momento mais proximo do inicio do século em que
0 cinema de animacdo portugués de autor comegou a ganhar algum terreno, gracas a
realizadores que inspiraram a préxima geracdo de animadores a prosseguir e a investir na area
da animacdo, e 0 momento em que 0s avangos tecnoldgicos e o aparecimento do ensino
comecaram a fazer-se sentir mais, resultando num acesso mais facilitado a animagdo e ao
aumento do interesse pelo estudo e pratica da mesma.

A respeito das dificuldades existentes, as referidas com maior frequéncia foram a
deficiéncia da divulgacéo e distribuicdo das producgdes de cinema de animag&o de autor e a sua
falta de rentabilizag8o. Isto acaba por alocar este tipo de cinema num nicho muito fechado,
criando outros problemas tais como a falta de reconhecimento por parte do publico mais
generalista. No entanto, ao longo das entrevistas também surgiram opinides de que o cinema de
animacdo portugués de autor tem o devido reconhecimento dentro e fora do nosso pais. Outra
lacuna identificada prende-se com a falta de educagdo das pessoas para a cultura e para o
cinema e ainda a grande difusdo da informacéo. Atualmente ja estdo a ser colocadas em pratica
estratégias para combater a dispersdo da informacao sobre o cinema de animagao portugués de
autor, como por exemplo a criagdo da ANIMATECA, uma plataforma online concebida e
desenvolvida pela CDA, que tem como principal objetivo reunir num unico lugar informacdes
sobre os varios filmes ja realizados, os seus realizadores e as diferentes produtoras (Home,
2022).

As estratégias apontadas para aumentar a valorizacdo do cinema de animagao portugués de
autor sdo sobretudo a melhoria da divulgagdo, que eventualmente poderia ser alcangada através
da formacdo de publicos e educacédo para o cinema, 0 aparecimento de programas televisivos e a
colocacdo dos filmes produzidos online com acesso livre e ainda a realizacdo de varias
atividades que complementem o trabalho j& realizado pelos festivais de cinema de animacao
portugueses.

Relativamente a questdo da comercializacdo das producBes de cinema de animacdo
portugués de autor, as opinides divergem. Defende-se que a televisdo e as plataformas de
streaming poderiam ter um papel mais ativo, e que a elevagdo do pequeno mercado portugués a
um nivel internacional poderia trazer algo de positivo a nivel de rentabilizagdo. Por outro lado,
defende-se que a comercializagdo ndo iria contribuir muito para um aumento do
reconhecimento, sobretudo devido as proprias caracteristicas do cinema de animacédo de autor e
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a sua dificil rentabilizacdo financeira. Considerando a eventual internacionalizagdo do mercado,
verificou-se que, de um modo geral, tal poderia ajudar na valorizagcdo do cinema de animacao
portugués de autor, mas que ndo pode ser negada a exigéncia do mercado no estrangeiro e as
diferencas de operacdo em relacdo a Portugal. Assim sendo, seria importante continuar a apostar
na formacdo técnica dos profissionais, de forma a manter o trabalho que tem vindo a ser
realizado, sustentando a visibilidade que ja existe no exterior do pais.

Quanto a questdes financeiras associadas ao cinema de animagdo portugués de autor,
conclui-se que a grande parte dos fundos para a animacdo vém do ICA e que outras fontes de
financiamento, como por exemplo televisdes e/ou outros Orgdos privados, sao praticamente
inexistentes. Segundo os varios profissionais da area, Portugal estd bem cotado em termos de
financiamento direcionado para o cinema de animag&o. Surgiu a proposta de que o ICA poderia
financiar mais projetos, o que implicaria o aparecimento de outras fontes de financiamento
alternativas, de modo a poder cobrir o resto dos custos por projeto. Aumentar a quantidade de
incentivos fiscais ja existentes, uma estratégia adotada por outros paises europeus como a
Irlanda, também foi uma possivel solugdo apresentada.

Olhando para o contexto historico, compreendeu-se que 0S apoios para a animagdo em
Portugal sé apareceram depois dos anos 90 porque até 1a o ICA ainda nédo disponibilizava esse
apoio especifico e também devido a questdes politicas, estas diretamente relacionadas com a
entrada de Portugal na Unido Europeia e também com o regime politico ativo no pais antes da
revolugdo de 25 de abril, que afetou negativamente a cultura. Outro momento que ndo pode
deixar de ser levado em consideracdo foi o denominado “ano zero”, em que o setor da cultura
foi gravemente afetado pelos cortes consequentes da crise financeira atravessada pelo pais a
volta de 2010/2011, o que resultou na falta de apoio total para o cinema.

O maior constrangimento enfrentado a nivel financeiro é a dificuldade sentida em manter
uma certa continuidade dos profissionais de animacao e dos ordenados que lhes sdo atribuidos.
Verificou-se que uma aposta mais recorrente em coproducfes com 0 estrageiro poderia
complementar os fundos disponibilizados atualmente, de modo que seja praticavel a elevacdo da
qualidade técnica e projecéo dos varios projetos portugueses.

Analisando o funcionamento da producdo de cinema de animacdo portugués de autor,
apurou-se que, a nivel pratico, 0 modo de operacao € quase sempre 0 mesmo: ha a submisséo do
projeto junto dos 6érgdos responsaveis por conceder o financiamento, no caso o ICA, depois a
execucdo do projeto em si e, ap6s o término da mesma, o ciclo repete-se. Reiterou-se o facto de
que este cinema se preza pela liberdade criativa que concede aos seus autores, ndo existindo a
presséo de gerar grandes lucros com a produgéo, tal como acontece no cinema de animacao
comercial. Também se verificou que a predominéncia das curtas metragens no cinema de
animacdo portugués de autor advém do tempo necessdrio para concretizar animacgdo e 0s

55



elevados custos a ela associados. O formato de curta metragem também tem vindo a ganhar
popularidade junto do publico devido a sua curta duragdo, o que acaba por influenciar o tempo
das producdes.

Considerando a relacdo entre os meios de distribuicdo e o cinema de animacgdo portugués
de autor, conclui-se que o papel da televisdo portuguesa atualmente é muito residual. O canal
gue se mostra mais ativo na divulgacdo de animacdo portuguesa de autor é a RTP, através da
exibicdo de programas como o Cinemax que inclui no seu plano algumas das obras do cinema
autoral portugués e entrevistas com os prdprios autores. De acordo com alguns dos
entrevistados, a televisdo ndo esta direcionada para o cinema de autor, mas sim para a exibicao
de programas que satisfacam um publico de massas, traduzindo-se numa eventual razdo para a
falta de aposta na exibig¢do de contetido autoral. Contudo, coloca-se a hipétese da distribuicéo e
exibicdo deste conteudo poder vir a aumentar a divulgacdo e reconhecimento do cinema de
animacéo de portugués de autor, aliada a um papel mais ativo da parte das televisbes privadas
como a SIC ou a TVI. Uma atualizagdo do formato de programas inspirados no célebre
programa televisivo de Vasco Granja ou até mesmo o antigo Onda Curta, programa que era
dirigido a exibicdo de curtas metragens, poderia ser considerada uma opcéo viavel para esta
questao.

Quanto as plataformas de streaming, que tém vindo a ganhar cada vez mais popularidade
entre o publico, apurou-se que as mesmas podem vir a ser um aliado valioso, no sentido em que
através delas seria possivel chegar a um nimero mais elevado de publico, enquanto se garantia
um alongamento da vida das obras. Destaca-se o papel que a plataforma Filmin tem na
divulgacdo no cinema de animacdo portugués de autor, uma vez que inclui no seu catélogo
varias destas producdes (Catalogo, 2022). Todavia, foram apresentados contra-argumentos para
a eficacia das plataformas, nomeadamente os critérios de selecdo de conteudos utilizados pelas
mesmas, que podem excluir contetido autoral em prol de contetdo previamente pensado para
um publico de massas.

Acerca das taxonomias emergentes no cinema de animagao portugués de autor, através das
entrevistas conclui-se que, apesar da existéncia de uma grande variedade de técnicas utilizadas e
temas retratados, € dificil defini-las numa primeira analise, pelo que a visualizacdo e analise de
filmes sdo um complemento fundamental para a sua identificagao.

Por fim, relativamente ao tdpico CINANIMA, constatou-se que para além de ser um dos
festivais de animacdo mais antigos do mundo, € um dos festivais mais importantes do pais uma
vez que ao longo dos anos se tem prezado pela divulgacdo do cinema de animacdo de autor
portugués e cinema de animacdo estrangeiro. O proprio festival contribui para a discussédo a
volta do cinema de animacdo. Contudo, h4 sempre a necessidade de explorar e descobrir novas
formas de refletir sobre animacdo. Procurar novos caminhos para estender o alcance do festival
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a nivel geografico, chegando assim a mais pablico, pode resultar num maior reconhecimento do
festival e do proprio universo da animagdo. Algumas propostas colocadas para levar esta
questdo avante assentam na criagdo de atividades que vao para além da simples exibicdo dos
filmes, como por exemplo a concecdo de espacos de debate sobre a animacgdo, envolvendo
novas perspetivas que transcendam a analise da imagem, ou a criacdo de um universo em que
vemos a animagdo numa forma expandida, em diversos lugares que ndo a tradicional sala de
cinema. Um exemplo prético do desenvolvimento destas atividades foi a realizacéo do primeiro
simpdsio Olhares Sobre a Animagdo Portuguesa que foi composto por um painel de quatro
elementos (Paulo Viveiros, Luisa Veloso, Magda Cordas e Mihaela Mihailova), onde se
procurou olhar para a obra dos realizadores David Doutel e Vasco Sa partindo de Gticas
diferentes, como a linguagem e imagem cinematogréafica e um olhar mais préximo da sociologia
(Simposio “Olhares Sobre a Animagdo Portuguesa”, 2021). Concluiu-se também que a
existéncia da criacdo de lagos com a comunidade em que o festival se enquadra, pode ajudar a
que o mesmo cresga diante do publico local. Outras estratégias, como 0 aumento da promogao
do festival através das novas plataformas e o continuo uso de meios de comunicacdo
tradicionais, como as redes sociais, 0s cartazes, etc., aliadas a educagéo para o cinema, também
se revelaram relevantes para o crescimento do mesmo.

3.2 Visualizacdo e Analise de Filmes

Considerando as metodologias e os objetivos da presente investigacdo, foram visualizadas
e analisadas algumas obras do cinema de animagao portugués de autor, através da adaptacao do
método de close readings. Este exercicio tem como objetivo principal auxiliar na identificagdo
das taxonomias do cinema de animagao portugués de autor. Para além disso, permitiu também

extrair informagdo para efetuar uma sistematizacao da sua histéria mais recente.

Devido a extensa quantidade de obras desta tipologia, procurou-se realizar uma triagem de
alguns titulos ao longo das entrevistas conduzidas. No final de cada entrevista, solicitou-se aos
varios entrevistados que referissem dois filmes: um que considerassem marcante no contexto da
historia do cinema de animagdo portugués e outro que considerassem relevante num contexto
mais contemporaneo. A partir desta discussdo foram selecionados 18 titulos que abrangem um

periodo de 29 anos:

Os Salteadores (1993)

Estoria do Gato e da Lua (1995)

A Suspeita (1999)

Clandestino (2000)

Historia Tragica com Final Feliz (2005)

N )
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6. Candido (2007)

7. O Sapateiro (2011)

8. Fuligem (2014)

9. Amélia & Duarte (2015)

10. Chatear-me-ia Morrer Tdo Joveeeeem... (2016)
11. Agua Mole (2017)

12. Agouro (2018)

13. Entre Sombras (2018)

14. Tio Tomas, A Contabilidade dos Dias (2019)
15. Purpleboy (2019)

16. Elo (2020)

17. O Homem do Lixo (2022)

18. Mercadores de Gelo (2022)

De entre os titulos selecionados ndo foi possivel visualizar e analisar o filme Mercadores
de Gelo uma vez ainda ndo se encontra disponivel para visualiza¢do online por ser um filme
bastante recente, ainda a comecar o seu percurso festivaleiro, mas que ja foi premiado na
Semana da Critica em Cannes (Antena 1, 2022). A visualizacdo dos filmes Elo e Homem do
Lixo foi possivel com a devida autorizagdo das realizadoras Alexandra Ramires e Laura
Gongalves. As restantes obras foram visualizadas através de plataformas online como o

YouTube, Filmln e Vimeo.

Toda a informacao referente aos diferentes filmes foi disposta em tabelas individuais,
ordenadas por ordem cronoldgica, que contém alguns campos informativos e de
contextualizacdo autoral, como por exemplo dados relativos a realizagdo, producao e técnica,
terminando com um campo destinado a analise. Por sua vez, as andlises foram realizadas através
da observagdo direta, aferindo posteriormente questdes relacionadas com a tematica dos filmes,
a narrativa, o som, o universo plastico e¢ ainda a sua adequag@o a diferentes tipologias de

publico.
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3.2.1 Analise

Tabela 20 Analise do filme Os Salteadores

Fotograma digital

Fotograma digital extraido do filme Os Salteadores
[1m38s]

Sinopse

Dentro de um carro, numa viajem a noite ao longo da costa
portuguesa, nos anos 50, ouve-se uma discussao sobre a identidade
de um grupo de homens, capturados e mortos ha alguns anos no
decorrer do guerra civil espanhola.

Trés perspectivas sdo confrontadas num discurso que revela a face e
as sensibilidades ideoldgicas do regime fascista portugués. Como se
a Historia pudesse ser inventada ou esquecida. ..

Fonte: https://www.animateca.pt/filmes/os-salteadores

Ano

1993

Fonte: https://www.animateca.pt/filmes/os-salteadores

Realizador

Abi Feijo
Fonte: https://www.animateca.pt/filmes/os-salteadores

Producéo

Filmografo
Fonte: https://www.animateca.pt/filmes/os-salteadores

Técnica

Animacdo tradicional 2D
Fonte: https://www.animateca.pt/filmes/os-salteadores

Duracéo

14m
Fonte: https://www.animateca.pt/filmes/os-salteadores

Observacdes

Filme que marcou o inicio do cinema de animagéo de autor
portugués. Impulsionou uma geracao de autores que aprenderam
sobre animagdo com o realizador Abi Feijé. Esta incluido no PNC
para 0 ensino secundario.

Fontes: (Gaio, 2001)

https://pnc.gov.pt/filmes

Analise

Em termos teméticos e sendo a adaptacdo de um conto original de
Jorge de Sena, o filme retrata questdes politicas e histéricas, expondo
o0 regime salazarista, um clima de pds-guerra e as suas implicagdes.
Através da obra é possivel compreender marcadores socioculturais
que marcaram duas na¢Ges. Também permite a identificacdo de
marcos paisagisticos e topograficos como a serra e as ruas da cidade
de Chaves. O filme apresenta uma indole mais sombria, também pela
estética que apresenta, ndo sendo considerado um filme para um
publico infantojuvenil uma vez que também requer determinada
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maturidade para a sua compreensdo. Em termos plasticos, o dominio
do preto e do branco acentuam o sombrio potenciando o ambiente
noturno e o uso das sombras. O uso da cor no final do filme potencia
“um sinal de esperancga [...] um sinal de rebeldia [...]” (Gaio, 2001,
p. 117). O tremer da linha e das sombras € um detalhe pléastico tipico
da animacdo tradicional. As transicdes entre varios dos planos sdo
suaves, utilizando movimentos de cdmera dindmicos. Existe a
marcacdo de movimentos e transi¢do de planos através da masica que
por sua vez se adequa aos diferentes momentos do filme,
acompanhando o crescimento da tensdo e desenvolvimento da
narrativa.

Tabela 21 Analise do filme Estoria do Gato e da Lua

Fotograma digital

Fotograma digital extraido do filme Estéria do Gato e da Lua
[4m12s]

Sinopse

Um poema. Uma estoria feita de siléncio e de cumplicidade. Luz e
sombra, o apelo da noite, a lua como paixdo... Esta € a estdria de
quem tentou tornar o sonho realidade, a estéria do gato e da lua.

Fonte: https://www.animateca.pt/filmes/estoria-do-gato-e-da-lua

Ano

1995
Fonte: https://www.animateca.pt/filmes/estoria-do-gato-e-da-lua

Realizador

Pedro Serrazina
Fonte: https://www.animateca.pt/filmes/estoria-do-gato-e-da-lua

Producéo

Filmografo
Fonte: https://www.animateca.pt/filmes/estoria-do-gato-e-da-lua

Técnica

Animacao tradicional 2D
Fonte: https://www.animateca.pt/filmes/estoria-do-gato-e-da-lua

Duracéo

5m30s
Fonte: https://www.animateca.pt/filmes/estoria-do-gato-e-da-lua

Observacdes

Filme que alcangou grande popularidade e arrecadou bastantes
prémios aquando da sua estreia. Hoje continua a ser uma enorme
referéncia para o cinema de animacao portugués de autor. Esta
incluido no PNC para o pré-escolar.

Fonte: https://pnc.gov.pt/filmes

Analise

O filme apresenta a narragdo de uma histéria que o espectador
consegue acompanhar visualmente. O desejo do gato pela lua pode
traduzir-se como uma metafora para aqueles que sempre tencionam
alcancar os seus objetivos. Ndo apresentando uma tematica muito
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pesada, adequa-se facilmente a um puablico mais jovem. Marcadores
paisagisticos podem ser identificados, como por exemplo os
telhados, a Sé, as ruas e bairros que relembram a cidade do Porto. A
musica apresenta-se como indicadora dos diferentes momentos do
filme distinguindo momentos de maior tenséo. Transi¢oes
dindmicas, porém, complexas, em conjunto com a simplicidade do
trago aplicado no desenho, conferem ao filme riqueza visual e
técnica. Os planos picados e 0s movimentos de cdmera podem
aproximar-se de alguns momentos do filme Os Salteadores. A
escolha do preto e branco, ao contrario de Os Salteadores, ndo
transparece obscuridade. Confere algum mistério, mas de uma
forma distinta no sentido de alguém, neste caso o gato, estar numa
busca sobre a sua identidade. A técnica torna-se facilmente
identificavel pela ligeira oscilacdo das linhas.

Tabela 22 Analise do filme A Suspeita

Fotograma digital

Fotograma digital extraido do filme A Suspeita
[11m33s]

Um compartimento de comboio, quatro pessoas, um revisor, um
canivete de Barcelos e um potencial assassino.

SIODEE Chegaréo todos ao fim da viagem?
Fonte: http://www.cinept.ubi.pt/pt/filme/4013/A+Suspeita
Ano 1999 . . . .
Fonte: http://www.cinept.ubi.pt/pt/filme/4013/A+Suspeita
Realizador José Miguel Ribeiro_ _ _ _
Fonte: http://www.cinept.ubi.pt/pt/filme/4013/A+Suspeita
Producio Zeppelin Filmes Ldg. _
Fonte: https://agencia.curtas.pt/filmes/show/4
Técnica Animacéo de volum_es; stopmotipn
Fonte: https://agencia.curtas.pt/filmes/show/4
Duracéo 26m : . . :
Fonte: http://www.cinept.ubi.pt/pt/filme/4013/A+Suspeita
Filme bastante premiado que também marcou um ponto de viragem
importante na histéria do cinema de animacéo portugués de autor.
Observacdes Foi o primeiro trabalho significativo concebido através da técnica de
stopmotion o que também contribuiu para a sua grande popularidade
(Gaio, 2001).
- Com uma narrativa linear é facil de compreender a histéria e a
Analise

tematica por detras do filme, adequando-se facilmente a um publico
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mais jovem. A musica desempenha um papel fundamental durante
todo o filme estabelecendo o ambiente e distinguindo momentos
chave. Os efeitos sonoros séo importantes para a construcao de todo
0 ambiente do filme apresentando-se fulcrais em certos momentos,
como quando soa o alarme do comboio. As transi¢fes de planos séo
simples bem como 0s movimentos de cAmera que nao apresentam
grande movimento. Os planos de pormenores desempenham um
papel fulcral no filme, nomeadamente em relagéo ao desenrolar da
acdo. Apesar de toda a acdo acontecer num mundo ficticio, é possivel
observar semelhangas ao “mundo real” através de indicacdes
topogréficas e paisagisticas de Portugal, ou até outro tipo de
elementos, como é exemplo a utilizacdo de azulejaria nas estacoes de
comboio. Em termos plasticos o filme é recheado de cores, formas e
texturas, algo que a técnica de stopmotion permite. Todas as
personagens apresentam concecgdes diferentes tanto a nivel fisico
como a nivel de personalidade, concebendo ao filme riqueza visual e
pléstica.

Tabela 23 Analise do filme Clandestino

Fotograma digital

Fotograma digital extraido do filme Clandestino
[3m10s]

Sinopse

Na manha do dia 24 de Dezembro, um cargueiro entra no porto. A
bordo, traz um clandestino, que tenta, durante a noite, alcancar terra
firme. Ao longo da corda, o caminho que o levara a liberdade é longo
e penoso. Desesperado e nos limites das suas forgas, é salvo por um
policia que o deixa ir. Confuso, corre cegamente, convencido de que
o policia queria atingi-lo pelas costas... e entdo ouve um grito a
distancia: “Feliz Natal!!”

Fonte: https://agencia.curtas.pt/filmes/show/17

Ano

2000
Fonte: https://agencia.curtas.pt/filmes/show/17

Realizador

Abi Feijé
Fonte: https://agencia.curtas.pt/filmes/show/17

Producéo

Filmdgrafo

The National Film Board of Canada e RTP (coprodugéo)
Fonte: http://www.ciclopefilmes.com/filmes/2000-o-
clandestino/ficha-tecnica-o-clandestino/

Técnica

Animacao de areia
Fonte: https://agencia.curtas.pt/filmes/show/17

Duracéo

7m32s
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Fonte: http://www.cinept.ubi.pt/pt/filme/4292/Clandestino

A historia ¢ baseada no conto “O Viajante Clandestino” retirado do
livro “Gente da Terceira Classe” da autoria de José Rodrigues

Observacoes Miguéis.

Fonte: http://www.ciclopefilmes.com/filmes/2000-0-
clandestino/ficha-tecnica-o-clandestino/
Narrativa linear com cenas que remetem para alguns pensamentos da
personagem principal. A a¢do é acompanhada por uma narragao que
se serve de linguagem expressiva, em conjunto algumas falas
proferidas por outras personagens. O filme apresenta uma atmosfera
sombria com sombras carregadas e uma paleta escura, facto
provavelmente potenciado pela técnica de animagdo em areia. Pelo
mesmo motivo o filme apresenta uma estética muito diferenciada de
filmes anteriores, como por exemplo Os Salteadores, mantendo, no
entanto, uma certa obscuridade. Também os desenhos das

Analise personagens se assemelham em parte aquelas vistas em Os

Salteadores, sendo possivel identificar a marca autoral de Abi Feijo.
Os movimentos das personagens aparecem ligeiramente
condicionados em alguns momentos, provavelmente devido a técnica
utilizada. Os movimentos de camera utilizados sdo simples,
sobretudo travellings. A musica acompanha os diferentes momentos
do filme destacando o momento da fuga da personagem principal do
barco, onde o efeito da respiracdo aumenta a sensacéo de tensdo no
espectador. No geral, este é um filme que néo se adequa a um
publico infantil uma vez que requer alguma maturidade para
compreender a narracao.

Tabela 24 Analise do filme Historia Tragica Com Final Feliz

Fotograma digital

Feliz

[1m39s]

H4 pessoas que, contra a sua vontade, sdo diferentes. Tudo o que
desejam é serem iguais aos outros, misturarem-se deliciosamente na
multiddo. Ha quem passe o resto da sua vida lutando para conseguir
iSs0, negando ou tentando abafar essa diferenga. Outros assumem-na

Sinopse . . ,
e dessa forma elevam-se, conseguindo assim um lugar junto dos
outros... no coragéo.
Fonte: https://www.animateca.pt/filmes/historia-tragica-com-final-
feliz
Ano 2005
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Fonte: https://www.animateca.pt/filmes/historia-tragica-com-final-
feliz

Realizadora

Regina Pessoa
Fonte: https://www.animateca.pt/filmes/historia-tragica-com-final-
feliz

Producéo

Ciclope Filmes
Fonte: https://www.animateca.pt/filmes/historia-tragica-com-final-
feliz

Técnica

Gravura
Fonte: https://www.animateca.pt/filmes/historia-tragica-com-final-
feliz

Duracgéo

7m46s
Fonte: https://www.animateca.pt/filmes/historia-tragica-com-final-
feliz

Observacoes

Filme que ganhou vérios prémios a nivel nacional e internacional,
incluindo Cristal em Annecy em 2006. E também uma coproducio
com Franga e Canada. Esta incluido no PNC para o 3° ciclo.
Fontes: https://www.rtp.pt/programa/tv/p22951
https://pnc.gov.pt/filmes

Analise

O filme apresenta uma narrativa linear que é acompanhada
vocalmente por uma narragdo dos acontecimentos visiveis. Vérias
sdo as metéforas utilizadas ao longo de todo o filme para tocar ndo sé
em assuntos sociais, mas também do universo pessoal, como por
exemplo o isolamento, a ndo aceitacdo das diferencas do outro, o
incomodo que a diferenca causa na sociedade de um modo geral, a
descoberta e aceitagdo de n6s proprios, os desejos/sonhos e a forma
como lidamos com 0s nossos problemas. Por estes motivos o filme
acaba por se tornar bastante complexo, exigindo capacidade de
reflexdo para se poder interpretar as mensagens que o filme carrega,
pelo que ndo é tdo adequado para criangas. Ha um grande contraste
entre movimento/ruido e lentid&o/siléncio. A masica e os efeitos
sonoros contém um papel muito ativo na construcao destas
dindmicas, bem como na demarcacdo de momentos de tensdo ou de
maior calma. A semelhanca de filmes como Os Salteadores e Estéria
do Gato e da Lua é utilizado o preto e o0 branco, estando o preto mais
ligado & noite e o branco ao dia. Os movimentos de cAmera também
se apresentam dindmicos com perspetivas aéreas. A técnica de
gravura também acaba por se tornar um marcador autoral daquilo que
é a obra de Regina Pessoa.
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Tabela 25 Analise do filme Candido

Fotograma digital

Fotograma digital extraido do filme Candido
[2m19s]

Sinopse

Candido nunca a amou. A manipulagdo é o seu jogo preferido.
Fonte: https://www.sardinhaemlata.com/candido-short

Ano

2007
Fonte: https://www.sardinhaemlata.com/candido-short

Realizador

Zepe
Fonte: https://www.sardinhaemlata.com/candido-short

Producéo

Sardinha em Lata Lda
Insectos e (Lampadacesa) (coproducgéo)
Fonte: https://www.sardinhaemlata.com/candido-short

Técnica

Animagdo tradicional 2D
Fonte: https://www.sardinhaemlata.com/candido-short

Duracéo

11m20s
Fonte: https://www.sardinhaemlata.com/candido-short

Observacdes

Filme muito galardoado em festivais tanto a nivel nacional e
internacional. Ganhou prémios no CINANIMA, MONSTRA,
IndieLisboa, Caminhos do Cinema Portugués e Faial Filmes Fest. No
estrangeiro arrecadou prémios em Espanha, Turquia, Japdo, Tunisia e
Ucrénia.

Fonte: https://www.sardinhaemlata.com/candido-short

Analise

O espectador é confrontado com uma narrativa simples, mas com um
fim tragico em que a mulher se suicida por conta do culminar de um
acumular de sentimentos. A ansiedade que vemos na mulher esta
presente ao longo de todo o filme na sua linguagem corporal e pela
forma como age e anda em casa. Em contraste a figura do homem
gue vemos é mais relaxada e fria. O som reflete o contraste entre as
duas personagens: quando vemos a mulher, a masica é agitada,
transmitindo sentimentos de furia, mau estar e ansia; quando vemos o
homem, parece haver um choque devido a diferenca no ambiente, a
masica utilizada é mais misteriosa e ndo tdo agitada. Estes contrastes
também sdo evidenciados ao nivel da cor uma vez que a mulher sdo
associadas cores mais quentes (como o vermelho do seu vestido) e ao
homem cores mais frias (como o azul do seu fato) podendo traduzir
os seus diferentes estados de espirito. O mesmo acontece para 0s
espagos com que somos confrontados: os tons pastel do interior do
apartamento da mulher contrastam com os cinzentos neutros do
exterior. Os movimentos de cAmera sdo extremamente dindmicos ao
longo de todo o filme, com perspetivas em voo de passaro pouco
convencionais. O tremer da linha evidencia a técnica utilizada. As
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situacdes retratadas no filme como a manipulagéo, o consumo
exagerado de medicamentos numa tentativa de suicidio e, no final, o
suicidio em si, tornam o filme relativamente pesado em termos
tematicos, pelo que ndo serd adequado a um publico infantil. Ser&
mais indicado para jovens ou adultos que ja possuem maturidade
suficiente para ler estes aspetos.

Tabela 26 Analise do filme O Sapateiro

Fotograma digital

Fotograma digital extraido do filme O Sapateiro
[1m38s]

Um sapateiro embrulhado entre as memorias da sua vida e a sempre
presente profissdo, vive um momento crucial na sua existéncia.

Sinopse o . ’ .
P Acompanhamos um dia gigante na sua vida que sera determinante no
resumir do seu passado e na descoberta do seu rumo.
2011
Ano

Fonte: https://agencia.curtas.pt/filmes/show/247

Realizadores

David Doutel e Vasco S&
Fonte: https://agencia.curtas.pt/filmes/show/247

Producéo

Sardinha em Lata Lda.

IB Cinema

Fontes: http://www.cinept.ubi.pt/pt/filme/8452/O+Sapateiro
https://www.rtp.pt/programa/tv/p28687

Técnica

Carvdo sobre papel
Fonte: https://agencia.curtas.pt/filmes/show/247

Duracéo

12m
Fonte: https://agencia.curtas.pt/filmes/show/247

Observacoes

Filme cofinanciado pela RTP. Ainda hoje é um filme que continua a
ter bastantes exibi¢des dentro e fora de ambiente de festival.

Fontes: http://www.cinept.ubi.pt/pt/filme/8452/O+Sapateiro
https://www.rtp.pt/programa/tv/p28687

Analise

Filme com uma narrativa linear que apresenta algumas dream
sequences que remontam as memarias da personagem principal. Ha
um confronto com uma realidade rural, local onde a personagem
principal trabalha. E clara a referéncia a problemas como a
desertificacdo e também ao “desaparecimento” das profissdes
artesanais como a de sapateiro num mundo cada vez mais
industrializado. Ao longo do filme é também clara a frustragdo e
“luta” da personagem principal com esta realidade. Isto reflete-se na
falta de clientes na loja, no abandono da loja pela Unica cliente que a
frequentou, no ato de fechar a loja e pela metafora de “a colocar
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numa gaveta”. Num momento de maior angustia as memarias surgem
a medida que o sapateiro se cruza com determinados pares de
sapatos. O final do filme nédo ¢é fechado pelo que deixa um espaco de
reflexdo para os espectadores, ndo sendo muito adequado para um
publico infantil. Em termos de som todo o filme é desprovido de
falas. E apenas acompanhado por musica e efeitos sonoros que
enriquecem a componente visual do filme, nomeadamente nos
momentos das memdarias. A musica ambiente acompanha bem os
momentos de maior tensdo, mas o siléncio também tem um papel
importante na marcacgdo de alguns desses momentos. Em termos
plasticos o filme apresenta uma paleta monocromatica, a semelhanca
de outros filmes, tais como Os Salteadores, Clandestino e Historia
Tragica Com Final Feliz. O ambiente sombrio e a demarcacéo forte
das sombras transmitem a soliddo e a luta interior que a personagem
principal vive. Em momento de maior tenséo os contornos
desvanecem-se e h4 uma grande agitagdo das figuras. Nas memorias
do sapateiro tudo aparece mais desvanecido, indicando um tempo
passado.

Tabela 27 Analise do filme Fuligem

Fotograma digital

Fotograma digital extraido do filme Fuligem
[11m57s]

E como fuligem que se deposita nas paredes da nossa cabeca. N&o a

Sinopse vemos. Ja faz parte.
Fonte: https://agencia.curtas.pt/filmes/show/363
2014
Ano

Fonte: https://agencia.curtas.pt/filmes/show/363

Realizadores

David Doutel e Vasco S&
Fonte: https://agencia.curtas.pt/filmes/show/363

Bando a Parte

PIOEIE Fonte: https://www.rtp.pt/programa/tv/p40028
Animacao digital 2D; Animacao tradicional; Carvéo sobre papel;
Técnica Pintura digital
Fonte: https://agencia.curtas.pt/filmes/show/363
Duragéo 14m . .
Fonte: https://agencia.curtas.pt/filmes/show/363
Filme vencedor da 382 edigdo do CINANIMA. A este filme foram
~ também atribuidos inimeros prémios de outros festivais portugueses,
Observacdes

como 0 MONSTRA e o Curtas de Vila do Conde conquistando
também prémios e nivel internacional, como por exemplo em
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Espanha e na Turquia.
Fonte: https://expresso.pt/legislativas2015/2015-10-01-E-como-
fuligem-gue-se-deposita-nas-paredes-da-nossa-cabeca

Analise

Tal como em O Sapateiro este € um filme que toca em teméticas
como o despovoamento das areas rurais, havendo muito espaco para
as memorias. As paisagens, as estacdes e 0s comboios que aparecem,
remetem para 0 contexto portugués. A estacdo fechada e decadente
torna evidente a problematica do corte que houve em relacdo a
muitas ligacBes de comboio que existiam para o interior de Portugal,
resultando na desertificacdo dessas areas. Tal como visto em A
Suspeita a estagdo antiga também é decorada com azulejos, algo
tipicamente portugués. Ha um claro confronto entre passado/presente
e mundo rural/cidade. As cenas retratadas como do passado tém mais
luz e cor do que as cenas do presente, algo que pode refletir 0 peso
dos sentimentos que a personagem principal carrega. A personagem
principal debate-se com os acontecimentos do passado, processando
a morte da crianga, o trauma provocado pela situagéo e o luto. A
morte da crianca é evidencia pelo plano negro que segue até a luz
branca, seguido de um outro plano que evidencia a garrafa partida,
elemento varias vezes presente. A revisitagdo do local dos
acontecimentos tragicos pela personagem principal onde coloca o
mapa marcado com as viagens, pode traduzir-se numa espécie de
homenagem ou passo para a aceitagdo do sucedido, deixando o final
do filme em aberto. Existem poucos movimentos de cAmera. A
velocidade dos planos aumenta no maior momento de tenséo em que
a personagem principal recorda o sucedido a medida que avanca na
sua viagem, acabando por parar o comboio de emergéncia perto do
local que vemos nas memoarias passadas. Neste momento, ha um
cruzamento de planos do passado e do presente. A semelhanca de O
Sapateiro o filme é desprovido de falas onde existe apenas musica
ambiente e efeitos sonoros que concedem riqueza plastica e vida ao
filme. O contorno das figuras, a pintura e a estética do filme
permitem identificar marcadores autorais da obra de David e Vasco.
Devido as tematicas que o filme aborda ndo sera um filme adequado
para um publico infantil.

Tabela 28 Analise do filme Amélia & Duarte

Fotograma digital

it
Fotograma digital extraido do filme Amélia & Duarte
[1m22s]

Sinopse

Nesta histdria, somos guiados através do relacionamento de Amélia e
Duarte, duas pessoas gque se separaram e estdo a tentar lidar com o0s
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sentimentos que vém depois do final de uma relacéo. Seu
relacionamento tem a forma de uma caixa de arquivo e o seu
conteudo ilustra a historia sobre o seu fim. Somos conduzidos pelas
varias formas como ambos lidam com a separa¢do como eles tentam
dividir, destruir e apagar as memdrias de cada um. O filme é feito em
pixilacdo e stop-motion e tem uma ambiéncia Technicolor da década
de 50, retratando ndo s6 o surrealismo das agdes dos protagonistas,
mas também proporcionando uma impressdo cromatica irénica sobre
o fim do amor.

Fonte: https://www.animateca.pt/filmes/amelia-duarte

Ano

2015
Fonte: https://www.animateca.pt/filmes/amelia-duarte

Realizadoras

Alice Guimaraes e Ménica Santos
Fonte: https://www.animateca.pt/filmes/amelia-duarte

Producéo

Ciclope Filmes
Fonte: https://www.animateca.pt/filmes/amelia-duarte

Técnica

Animacdo digital 2D e 3D; Pixelagéo; Stopmotion
Fonte: https://agencia.curtas.pt/filmes/show/378

Duracéo

8m30s
Fonte: https://www.animateca.pt/filmes/amelia-duarte

Observacoes

E uma coprodugéo com Studio Film Bilder. O filme foi galardoado
com variados prémios pela Sociedade Portuguesa de Autores e
também em festivais como o CINANIMA, o MONSTRA e o Curtas
de Vila do Conde.

Fontes: https://www.animateca.pt/filmes/amelia-duarte
https://www.rtp.pt/cinemax/?t=Cinemax-exibe-Amelia--
Duarte.rtp&article=14962&visual=2&layout=8&tm=102

Analise

O filme apresenta uma narrativa linear sobre um casal que termina a
sua relacdo. Séo explorados temas como 0s sentimentos e as
diferentes fases que advém dessa situagdo, desde o rompimento até a
aceitacdo. Ha o acompanhamento das imagens por uma narragao
durante todo o filme. No final existe um momento de confirmacéo
claro sobre o tema do filme quando é dado o contexto total do espago
em que o espectador € confrontado logo inicio do filme, a Seccéo dos
Amores Perdidos, causando uma reagdo visceral no espectador. A
forma como o0s assuntos sdo abordados torna-se impercetivel para um
publico infantil ou muito jovem, cuja maturidade é menor, pelo que
sera mais adequado a jovens adultos e adultos. Apesar de haver
acompanhamento musical durante todo o filme, os efeitos sonoros
gue acompanham o movimento dos objetos sobressaem bastante,
aprofundando a sua dimensdo sonora. A musica também se adequa a
ambiéncia dos anos 50 idealizada pelas realizadoras. Em termos
plasticos o filme é cheio de cores fortes e vibrantes, transmitindo
uma energia oposta a que seria expectavel aquando do termino de
uma relacdo. A forte presenca de cor também se distingue de outros
filmes marcados pelo monocromaético tais como Os Salteadores,
Historia Tragica com Final Feliz ou O Sapateiro. As proprias
personagens principais contrastam entre si através da cor - a Amélia,
s8o associadas cores quentes e a Duarte, sdo associadas cores frias.
H& uma grande preocupagdo com a construcao dos cenarios, objetos
e vestuario das personagens, mantendo uma estética bem vincada e
coesa durante todo o filme, também remetendo para os anos 50. Os

69



https://www.animateca.pt/filmes/amelia-duarte
https://www.animateca.pt/filmes/amelia-duarte
https://www.animateca.pt/filmes/amelia-duarte
https://www.animateca.pt/filmes/amelia-duarte
https://agencia.curtas.pt/filmes/show/378
https://www.animateca.pt/filmes/amelia-duarte
https://www.animateca.pt/filmes/amelia-duarte
https://www.rtp.pt/cinemax/?t=Cinemax-exibe-Amelia--Duarte.rtp&article=14962&visual=2&layout=8&tm=102
https://www.rtp.pt/cinemax/?t=Cinemax-exibe-Amelia--Duarte.rtp&article=14962&visual=2&layout=8&tm=102

movimentos deslizantes sdo indicadores das técnicas utilizadas.
Verifica-se a presenca de inimeros planos gue realcam os detalhes.
H& pouco movimento de cAmera, apenas alguns travellings.

Tabela 29 Analise do filme Chatear-me-ia Morrer Tao Joveeeeem...

Fotograma digital

Fotograma digital extraido do filme Chatear-me-ia Morrer Tao
Joveeeeem... [9m20s]

Sinopse

Tu, pobre soldadinho, vais alegre para a guerra, sem saber que ja
levas a pétala vermelha que marca 0s que irdo nela perecer. Ela é a
morte amarela mostarda que te fara sufocar numa trincheira
lamacenta e pestilenta, ndo sem antes te apresentar a alguns danados
que ja partiram e 14 te esperam nos campos da desolacao.

Fonte: https://animais-avpl.com/pf/morrer-tao-
jovem/#1630664616438-627e83e6-40aa

Ano

2016
Fonte: https://animais-avpl.com/pf/morrer-tao-
jovem/#1630664616438-627e83e6-40aa

Realizador

Filipe Abranches
Fonte: https://animais-avpl.com/pf/morrer-tao-
jovem/#1630664616438-627e83e6-40aa

Producéo

ANIMAIS AVPL
Fonte: https://animais-avpl.com/pf/morrer-tao-
jovem/#1630664616438-627e83e6-40aa

Técnica

Animacao tradicional

Duracéo

16m17s
Fonte: https://animais-avpl.com/pf/morrer-tao-
jovem/#1630664616438-627e83e6-40aa

Observacdes

Filme coproduzido pela RTP. Recebeu alguns prémios e mengoes
honrosas em contexto internacional, como por exemplo na Sérvia, no
Canada e no Reino Unido. Em Portugal também foi aclamado e
premiado em eventos como 0 MONSTRA e Caminhos do Cinema
Portugués.

Fonte: https://animais-avpl.com/pf/morrer-tao-
jovem/#1630664616438-627e83e6-40aa

Analise

Em termos temaéticos o filme retrata a realidade da guerra e as suas
consequéncias, nomeadamente a partida, a morte e a destruicao.
Varios sdo os elementos carregados de simbolismo, como por
exemplo o fumo amarelo que paira no ar e que parece representar a
morte, sempre presente no meio daqueles que vao para a guerra ou
que, de algum modo, nela participam. As apari¢des das caveiras logo
no inicio e as pétalas vermelhas sdo quase como uma premonicdo de
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morte, pelo que, no final, vemos uma chuva de pétalas encarnadas
gue pode simbolizar todos 0s que perderam a vida naguela guerra.
Também os soldados esqueletizados simbolizam os que ja
padeceram, podendo também ser interpretados como uma previséo
do futuro. A lama que dificulta a locomogdo dos soldados representa
a ansiedade e a dificuldade em sair de um cenério de guerra, em gque
nem uma mosca consegue escapar ao tormento. Em termos de som o
filme néo apresenta qualquer tipo de falas ou narracéo, apenas
musica e efeitos sonoros. As transmissdes que aparentam ser de radio
remetem para um tempo ja passado. Os sons exteriores abafados
devido a méscara do soldado concedem maior dramatismo, aliado ao
som da respiracdo através da mascara. Os sons dos tiros alinham-se
perfeitamente com os soldados que parecem padecer enquanto se
esfumam no ar. O coro utilizado no final do filme concede a
sequéncia final um grande dramatismo. Sao apresentados pontos de
vista muito interessantes ao longo do filme, nomeadamente o ponto
de vista do soldado nas trincheiras que provoca uma certa ansia no
espectador. Os movimentos de cdmera que nos levam a explorar o
terreno da batalha sdo dindmicos e cheios de movimento. Em termos
plasticos o filme apresenta cores pouco vivas, fazendo jus ao
ambiente negro determinado pela narrativa. O tremer da linha
identifica o uso da animacéo tradicional. A componente de desenho
esta muito presente podendo traduzir-se numa marca autoral do
realizador. A utilizacdo de uma cor diferente para a identificacdo da
personagem principal permite ao espectador segui-lo durante todo o
filme. A utilizac&o do vermelho para a terra no final do filme pode
traduzir-se numa metafora para a terra que foi manchada pelo sangue
derramado.

Tabela 30 Analise do filme Agua Mole

Fotograma digital

L ——’
Fotograma digital extraido do filme Agua Mole
[5m46s]

Os ultimos habitantes de uma aldeia ndo se deixam submergir no
esquecimento. Num mundo onde a ideia de progresso parece estar

Sinopse acima de tudo, esta casa flutua.
Fonte: https://www.animateca.pt/filmes/agua-mole
2017
Ano

Fonte: https://www.animateca.pt/filmes/agua-mole

Realizadoras

Alexandra Ramires (X&) e Laura Gongalves
Fonte: https://www.animateca.pt/filmes/agua-mole
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Producéo

BAP Animation Studio / Bando a Parte
Fonte: https://www.animateca.pt/filmes/agua-mole

Técnica

Animacéo 2D; Gravura; Pintura digital
Fonte: https://agencia.curtas.pt/filmes/show/428

Duracgédo

9m15s
Fonte: https://www.animateca.pt/filmes/agua-mole

Observacoes

Curta metragem que foi alvo de vérias selecGes para festivais e
mostras tanto internacionais como nacionais, arrecadando também
uma série de prémios e mencdes honrosas. Esta incluida no PNC para
0 3° ciclo.

Fontes: https://agencia.curtas.pt/filmes/show/428
https://pnc.gov.pt/filmes

Analise

Este é um filme gque aborda as questdes relacionadas com o
despovoamento e desertificagdo das zonas mais rurais,
nomeadamente aldeias, uma realidade de Portugal. Outros filmes
como O Sapateiro ou Fuligem também tocam nesta temética, embora
com outras perspetivas. O espectador é confrontado com o ambiente
da vida numa aldeia e com os testemunhos dos moradores que,
apesar do abandono da populacéo, véo ficando na sua terra natal. Os
cenarios providenciam marcadores topograficos e paisagisticos,
como por exemplo o terreno em socalcos a partir dos quais
facilmente se consegue identificar Portugal. Ao longo do filme s&o
representadas varias metaforas para a questdo do abandono, como
por exemplo a inundacdo que forga as pessoas a partirem, até mesmo
aquelas que parecem ser levadas pelo vento que assola a aldeia. Em
contraste aqueles que foram ficando e se mostram reticentes em
abandonar a sua terra, tentam agarrar-se a tudo o que podem,
batalhando por ficarem no lugar onde sempre viveram e se sentem
bem. O filme contém efeitos sonoros que aumentam a sua
plasticidade sonora em conjunto com musica, tocada a partir de um
acordedo, instrumento muitas vezes associado a musica tradicional
portuguesa. O ligeiro tremer da linha evidencia a técnica utilizada.
Tal como outros filmes de animacédo de autor portugueses também
sdo utilizados tons monocromaticos, destacando as personagens em
tons mais claros, contrastando com a figura mascarada negra que
caminha pela aldeia e que parece salvar os habitantes da aldeia que
ficaram da inundag&o. Os movimentos de cAmera sdo dindmicos e
pouco convencionais, concedendo maior dinamismo a transicdo entre
0s varios planos.
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Tabela 31 Analise do filme Agouro

Fotograma digital

Fotograma extraido do filme Agouro
[2m5s]

Um inverno rigoroso congela a superficie de um rio junto a casa onde
vivem dois primos. Envolta no vento gelado que se levanta naquele

Slifefpse dia, a rudeza da relacdo entre os dois cresce, atingindo o limite.
Fonte: https://www.animateca.pt/filmes/agouro
2018
Ano

Fonte: https://www.animateca.pt/filmes/agouro

Realizadores

David Doutel e Vasco S&
Fonte: https://www.animateca.pt/filmes/agouro

Producéo

BAP Animation Studio / Bando a Parte
Zéro de Conduite Productions
Fonte: https://www.animateca.pt/filmes/agouro

Técnica

Animacdo 2D; Animacéo de objetos e materiais auxiliado por
computador; Pintura digital; Pintura sobre vidro
Fonte: https://agencia.curtas.pt/filmes/show/451

Duracéo

15m
Fonte: https://www.animateca.pt/filmes/agouro

Observacdes

Filme bastante premiado nacionalmente e internacionalmente,
arrecadando prémios na Franca, Coreia, Tailandia e Hungria.
Recebeu prémios em relacdo ao som e banda sonora em Espanha e
Franca.

Fonte: https://agencia.curtas.pt/filmes/show/451

Analise

Neste filme sé&o claras as marcas autorais do trabalho dos realizadores
seja pelas técnicas utilizadas, pelos temas abordados ou pela estética
presente ao nivel da concegdo artistica. O cenario apresentado
remonta a uma area rural, algo ja visto em filmes como O Sapateiro e
Fuligem. E retratada a vida de dois primos e ha um claro contraste
entre a forga e a fragilidade dos dois. Vemos Tadeu que trabalha para
conseguir sustentar-se e ao seu primo, que permanece dependente,
levando Tadeu a um ponto de quase rotura. A narrativa “cresce” em
direcdo ao momento de maior tensdo em que vemos o culminar das
emog0des de Tadeu, evidenciado pela velocidade dos planos, a panela
de agua a ferver, as expressodes furiosas de Tadeu e a agitacdo
causada pelo touro que se tenta libertar do estabulo. A nivel de
efeitos sonoros ha a construgdo de uma atmosfera que se aproxima
muito daquilo que é real, sejam os dialogos, o remexer dos objetos
Ou mesmo o vento que esta sempre presente. A musica suave, porém,
dramatica em diversos momentos, completa todo o universo sonoro.
Em termos plésticos o filme apresenta diversas camadas e texturas
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devido as possibilidades oferecidas pela pintura em vidro. Existe um
bom jogo entre luz e sombra. As cores utilizadas recaem mais sobre
tons frios, passando bem a ideia do inverno rigoroso que as
personagens enfrentam. A atmosfera do filme traduz-se num
ambiente pesado, congruente com a tematica e as cenas de maior
tensdo. Os movimentos de cadmera aproximam-se mais daquilo que é
convencional, ndo existem movimentos exagerados. A narrativa do
filme permanece em aberto no final, deixando espago para inimeras
interpretaces. Algumas das cenas contém alguma violéncia pelo que
este filme ndo serd adequado a um publico infantil, sendo mais
indicado para jovens ou adultos.

Tabela 32 Analise do filme Entre Sombras

Fotograma digital

’ WGt
Fotograma digital extraido do filme Entre Sombras
[5m13s]

Natéalia, refém de um trabalho entediante e repetitivo, envolve-se
numa aventura em busca de um coragéo roubado. Num mundo
surreal onde os coracBes podem ser depositados hum banco, a

Sinopse . . - ) )
protagonista atravessa varios perigos que a conduzem a um dilema:
dar o seu coracdo ou guarda-lo para si.

Fonte: https://www.animateca.pt/filmes/entre-sombras
Ano 2018

Fonte: https://www.animateca.pt/filmes/entre-sombras

Realizadoras

Alice Guimardes e Mdnica Santos
Fonte: https://www.animateca.pt/filmes/entre-sombras

Producéo

ANIMAIS AVPL

Vivement Lundi!

Um Segundo Filmes

Fonte: https://www.animateca.pt/filmes/entre-sombras

Técnica

Pixelacéo; Stopmotion
Fonte: https://www.animateca.pt/filmes/entre-sombras

Duracéo

13m25s
Fonte: https://www.animateca.pt/filmes/entre-sombras

Observacdes

Filme fortemente premiado a nivel internacional e nacional.
Arrecadou prémios nos Estado Unidos, Polonia, Argentina,
Tailandia, Canadd, Franca, Irlanda, Croécia, Paises Baixos, Espanha,
Italia, Brasil, Japdo e Australia.

Fonte: https://agencia.curtas.pt/filmes/show/453

Analise

Filme que apresenta claras marcas autorais do trabalho das
realizadoras, facto evidente pela comparagdo entre esta e a obra
anterior Amélia & Duarte. Os cendrios e aderecos sdo pensados ao
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pormenor e verifica-se uma consisténcia estética ao longo de todo o
filme. A narrativa linear é acompanhada por uma narragao dos
acontecimentos com musica que os distinguem entre si, havendo
destaque para a interpretacdo vocal do tema principal do filme por
parte de Natéalia Rodrigues. O ambiente do filme em conjunto com
elementos préprios da década de 40, inspirados na Art Deco e
Surrealismo, traduz-se num tributo ao film noir, consolidado pela
escolha do preto e branco. Verificam-se poucos movimentos de
camera e 0 dominio de movimentos e planos mais convencionais. Os
jogos entre luz e sombra e 0s angulos de cdmera sdo determinantes
na concecao plastica do filme, evidenciando também pormenores
importantes para 0 acompanhamento da narrativa. A semelhanca de
Amélia & Duarte a histéria que nos é apresentada recai sobre
questdes relacionadas com o amor, ainda que de uma perspetiva
diferente. O banco de coracdes, as chaves do coracgao e o préprio
ladrdo de coragdes, podem traduzir-se numa metafora para a
necessidade das pessoas se protegerem de danos emocionais. A
aceitacdo e envolvimento numa aventura por parte da personagem
principal, face ao seu trabalho repetitivo e rotina monétona, também
pode constituir uma metéfora para os efeitos negativos que a
sobrecarga de trabalho pode ter e para a necessidade de haver um
escape do mesmo, tema bastante debatido atualmente. Por fim, o
filme ndo é adequado ao publico infantil devido ao temae a
representacdo de alguma violéncia em algumas cenas pelo que sera
mais indicado para jovens e/ou adultos.

Tabela 33 Analise do filme Tio Tomas, A Contabilidade dos Dias

Fotograma digital

Fotograma digital extraido do filme Tio Tomas, A Contabilidade dos
Dias
[5m46s]

A partir das memorias afectivas e visuais da minha infancia, este
filme pretende ser uma homenagem ao meu tio Tomas, um homem
humilde e um pouco excéntrico que teve uma vida simples e

Sinopse anénima. Com este filme eu gostaria de testemunhar como ndo é

preciso ser-se «alguém” para se ser excepcional na nossa vida.
Fonte: https://www.animateca.pt/filmes/tio-tomas-a-contabilidade-
dos-dias
2019

Ano Fonte: https://www.animateca.pt/filmes/tio-tomas-a-contabilidade-
dos-dias

Realizadora Regina Pessoa
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Fonte: https://www.animateca.pt/filmes/tio-tomas-a-contabilidade-
dos-dias

Producéo

Ciclope Filmes

National Film Board of Canada (ONF/NFB)

Les Armateurs

Fontes: https://www.animateca.pt/filmes/tio-tomas-a-contabilidade-
dos-dias
http://www.cinept.ubi.pt/pt/pessoa/2143715226/Les+Armateurs

Técnica

Animagdo digital 2D; Stopmotion

Fontes: https://www.animateca.pt/filmes/tio-tomas-a-contabilidade-
dos-dias
https://comunidadeculturaearte.com/tio-tomas-a-contabilidade-dos-
dias-de-regina-pessoa-nomeado-para-premios-da-academia-
%E2%80%8Beuropeia-de-cinema/

Duracéo

13m
Fonte: https://www.animateca.pt/filmes/tio-tomas-a-contabilidade-
dos-dias

Observacoes

Filme galardoado com varios prémios e mencdes honrosas a nivel
nacional e internacional, sendo o primeiro filme portugués a receber
0 prémio de melhor curta metragem de animacéao na 472 edicdo dos
Annie Awards, atribuido pela Associagéo Internacional de Cinema
de Animacdo (ASIFA). Esta incluido no PNC para o 3° ciclo.
Fontes: https://agencia.curtas.pt/filmes/show/484
https://comunidadeculturaearte.com/tio-tomas-a-contabilidade-dos-
dias-de-regina-pessoa-nomeado-para-premios-da-academia-
%E2%80%8Beuropeia-de-cinema/

https://pnc.gov.pt/filmes

Analise

O presente filme contém marcadores autorais muito fortes da obra de
Regina Pessoa sendo desde logo possivel identificar a autoria da
obra. Estes marcadores séo evidentes no desenho dos cenarios, das
personagens, na estética e no uso das técnicas. Apesar de ser
utilizada uma técnica digital, os tracos tipicos resultantes da gravura
que vemos em Historia Tragica Com Final Feliz continuam
evidentes. O uso do monocromatico contrasta com a inclusdo pontual
da cor em alguns elementos. O vermelho é muito utilizado tal como
se observar noutra obra conhecida de Regina Pessoa, Kali, O
Pequeno Vampiro. A narrativa resume-se a um tributo ao tio de
Regina, um homem muito peculiar com as suas manias, mas que
sempre apoiou Regina tendo sido responsavel por incutir o gosto pela
arte na autora. Um momento que retrata este facto no filme é aquele
em que ambos estdo a desenhar nas paredes do quarto. H& uma
representacdo de um ambiente rural, visto ao longo da cena do
passeio de mota, algo que também ocorre em obras de outros autores
portugueses. A narragdo acompanha a imagem em movimento em
conjunto com mdasica instrumental que segue de forma adequada o
ambiente sentido em diferentes momentos. A transicado entre planos é
simples e existem poucos movimentos de camera. A combinagéo de
duas técnicas e o acrescento dos elementos reais ao filme, que depois
ganham vida, concedem ao filme uma plasticidade Unica.
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Tabela 34 Analise do filme Purpleboy

Fotograma digital

. i

i
ﬁ\;
.‘I

Fotograma digital extraido do filme Purpleboy
[4m32s]

Sinopse

Oscar é uma crianga que germe na horta dos seus pais. Ninguém sabe
0 seu sexo bioldgico, mas ele reivindica o género masculino. Um dia,
Oscar vive uma extraordinaria mas dolorosa aventura num mundo
autoritario e opressivo. Conseguiré ele ter o reconhecimento de
identidade que tanto deseja?

Fonte: https://www.animateca.pt/filmes/purpleboy

Ano

2019
Fonte: https://www.animateca.pt/filmes/purpleboy

Realizador

Alexandre Siqueira
Fonte: https://www.animateca.pt/filmes/purpleboy

Producéo

BAP Animation Studio / Bando a Parte
Fonte: https://www.animateca.pt/filmes/purpleboy

Técnica

Animacéo 2D e 3D digital
Fonte: https://www.animateca.pt/filmes/purpleboy

Duracéo

13m55s
Fonte: https://www.animateca.pt/filmes/purpleboy

Observacdes

Filme com bastantes apoios externos a producéo, nomeadamente
Ambiances ASBL, Luna Blue Film e Rainbox Productions. No seu
percurso de festivais nacionais e internacionais, arrecadou mais de
vinte prémios.

Fontes: https://www.animateca.pt/filmes/purpleboy
https://www.publico.pt/2021/04/24/culturaipsilon/noticia/filme-
purpleboy-alexandre-sigueira-premiado-festival-polaco-1959909

Analise

O filme destaca-se desde logo pela sua sensibilidade em abordar um
tema bastante atual como a identidade de género. Oscar a
personagem principal debate-se com a questao de se identificar mais
com o género masculino, apesar de ter nascido num corpo de mulher.
Os proprios pais de Oscar também se debatem com esta quest&o:
vemos a mée a afirmar que é uma rapariga e o pai a afirmar que é um
rapaz. As proprias atitudes dos pais refletem isso: vemos a mée que
penteia os longos cabelos de Oscar, que Ihe coloca flores no cabelo e
brincos nas orelhas e vemos o pai que Ihe rapa o cabelo. Oscar
apresenta comportamentos ao longo do filme que nos indicam que
ndo se sente a vontade com o corpo de mulher: retira os brincos
floridos colocados pela mée, pinta um bigode na cara e agride um
dos lobos com quem brincava quando um destes diz que Oscar é uma
rapariga. O filme representa também as transformaces corporais que
surgem durante a adolescéncia e que vao sendo sentidas ao longo do
desenvolvimento de Oscar. Ha a utilizacdo de imensas metéaforas ao
longo do filme: a arvore de onde surge a semente responsavel pela
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concecao de Oscar, identificada pelo simbolo transgénero; o
crescimento do jardim em forma de avido onde Oscar nasce, expande
a medida que vai crescendo; a flor que sangra no jardim de Oscar,
simbolizando a chegada da menstruacdo; a figura da “mée galinha”
que acompanha Oscar até ao final. Outros assuntos como a morte
também s&o retratados, nomeadamente pela morte do pai de Oscar
que se torna evidente também pela metafora da mangueira que
relembra os sinais vitais registados numa maquina de hospital, com
sons que os representam e a sua subida aos céus. Tendo em conta
estas questbes o filme torna-se demasiado complexo para o entender
de uma crianca, pelo que serd mais adequado para jovens adultos e
adultos. A narrativa do filme também néo termina de uma forma
completamente fechada o que leva a diferentes interpretacdes do
futuro de Oscar. Em termos plésticos o filme apresenta uma estética
muito coerente, principalmente ao nivel da cor utilizada. Verifica-se
a predominéncia de tons arroxeados que, de certo modo, vao de
encontro ao titulo do filme. Outras cores sdo exploradas, mas sempre
com tonalidades pouco vibrantes. As transi¢des entre planos
apresentados sdo dinamicas e existem muitos movimentos de camera,
sobretudo travellings.

Tabela 35 Analise do filme Elo

Fotograma digital

Fotograma digital extraido do filme Elo
[4m16s]

Durante um dia anoitecido, dois personagens procuram adaptar-se.

Sinopse Fonte: https://www.animateca.pt/filmes/elo
Ano 2020 _ _
Fonte: https://www.animateca.pt/filmes/elo
Realizadora Alexandra Ramires (X_é) _
Fonte: https://www.animateca.pt/filmes/elo
BAP Animation Studio / Bando a Parte
Producéo Providences (coproducao)
Fonte: https://www.animateca.pt/filmes/elo
Técnica Animacdo 2D digital e tradicional_
Fonte: https://www.animateca.pt/filmes/elo
Duracéo 11m . .
Fonte: https://www.animateca.pt/filmes/elo
Filme bastante galardoado a nivel nacional e internacional, que conta
Observacdes com mais de 20 prémios arrecadados e mencdes especiais.

Fonte: https://agencia.curtas.pt/filmes/show/500
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Analise

Em termos narrativos o filme apresenta uma narrativa linear. O
ambiente noturno € potenciado pelo uso do fundo negro e pela
quietude que se instala no espa¢o de onde sobressaem apenas sons da
natureza. Nao hé o uso da cor, com excecédo de alguns pequenos
pormenores em tons avermelhados na personagem da mulher. Os
primeiros planos com o0s quais 0 espectador € confrontando séo
bastante dinamicos pois apresentam a vista em primeira pessoa do
cdo que passeia pelo campo, acompanhado pelo som do mesmo, algo
ndo muito convencional e que apresenta dinamismo. Em termos de
planos ha muita atencdo aos pequenos detalhes ao longo do filme e
relativamente poucos movimentos de camera. O filme gira em volta
de duas personagens isoladas que se encontram ao acaso € que, a0
encontrarem-se, compreendem que podem completar-se uma a outra,
traduzindo-se o tema da obra nas relagdes e ligacGes. Um elemento
gue se pode apresentar como importante para a eventual criacdo da
relacdo simbidtica entre as duas personagens é o passaro que
sobrevoa o espaco durante todo o tempo e que, de certa forma,
observou as necessidades de cada uma das personagens. A flauta
elaborada a partir do 0sso do cdo também liga as duas personagens,
pelo que, a muasica que acompanha o filme em momentos pontuais e
no final é tocada através desse mesmo instrumento. Outros temas séo
abordados como a morte, evidente pelo falecimento do céo, e o ciclo
da natureza, uma vez que ap6s a morte, o corpo do cdo comega a
decompor-se e a “fundir-se” com a terra ¢ com a natureza
envolvente. Devido a complexidade do tema, mensagem e algumas
imagens fortes, o filme ndo sera adequado para criancas, adequando-
se mais facilmente a jovens adultos ou adultos.

Tabela 36 Analise do filme O Homem do Lixo

Fotograma digital

Fotograma extraido do filme O Homem do Lixo
[3m38s]

Numa tarde quente de Agosto, a familia junta-se & mesa. As
memorias de cada um véo-se cruzando para recordar a histéria do tio
Botdo. Da ditadura a emigracdo para Franca, onde trabalhou como

Sl ek homem do lixo, e quando voltava a Belmonte na carrinha cheia de
“lixo” que transformava num verdadeiro tesouro.
Fonte: https://www.animateca.pt/filmes/o-homem-do-lixo
Ano 2022 _ _ _
Fonte: https://www.animateca.pt/filmes/o-homem-do-lixo
Realizadora Laura Gongalves
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Fonte: https://www.animateca.pt/filmes/o-homem-do-lixo

BAP Animation Studio / Bando a Parte

Fonte: https://www.animateca.pt/filmes/o-homem-do-lixo
Animacdo 2D digital e tradicional

Fonte: https.//www.animateca.pt/filmes/o-homem-do-lixo

11m50s

Fonte: https://www.animateca.pt/filmes/o-homem-do-lixo

Filme que esta agora a comegar o0 seu percurso de festivais, mas que
ja arrecadou trés prémios no festival MONSTRA e foi selecionado
para o Animafest em Zagreb, o Anibar Animation Festival e ainda
para Annecy. Ja arrecadou dois prémios em Zagreb, incluindo o
Grande Prémio de Curta Metragem e o Prémio do Publico.

Fontes: https://agencia.curtas.pt/filmes/show/538
https://www.cinanima.pt/destaques/o-homem-do-lixo-conquista-
dois-premios-no-animafest-zagreb/

Filme que apresenta desde logo marcadores muito tipicos da cultura
portuguesa: as reunides de familia, as grandes refei¢cGes & mesa, 0s
convivios de verdo e os churrascos. Ha o contraste entre 0 espago
rural portugués e Franca. S&o revividas as memorias de Sr. Botdo por
parte dos membros da sua familia ao longo de diversos flashbacks.
H& um cruzamento entre o preto e branco e a cor: 0 monocromatico
associado ao que se passa no presente e as cores, tons de azul com
alguns detalhes a rosa e amarelo, associadas as memorias e a figura
do Sr. Botdo. O desenho das personagens indica a marca autoral da
realizadora Laura Gongalves. As semelhancas podem ser vistas
através da comparacéo do desenho das personagens em Agua Mole.
As transicdes entre os diferentes planos séo bastante dinamicas e
combinadas com diversos movimentos de cdmera. Os testemunhos
Anélise reais acompanham aquilo que é representado visualmente. Os sons
do almogo concedem ao filme uma dimensdo muito mais realista e
familiar. O filme retrata também questdes politicas tragando a
realidade que era vivida nos tempos da ditadura portuguesa quando
as pessoas muitas vezes emigravam as escondidas para outros paises,
havendo um cruzamento com Os Salteadores neste aspeto. Era
notoria a discrepancia entre Portugal e Franca, uma vez que na época
0s recursos em Portugal eram muito diminutos. Através da historia
de Sr. Botdo é possivel também realizar uma reflexdo sobre o
reaproveitamento dos mais variados materiais ao invés do seu
descarte precoce, um tema que também tem sido bastante debatido
face a crescente consciencializagdo para esta questdo. O filme
eventualmente poderé adequar-se a um leque mais alargado de
publico desde os jovens aos adultos.

Producéo

Técnica

Duracéo

Observacoes

3.2.2 Resultados

Considerando todas as andlises efetuadas anteriormente ¢ os resultados apurados nas
entrevistas, o primeiro aspeto que se confirma em relagdo ao cinema de animagdo portugués de

autor ¢ a grande diversidade de temas abordados, de linguagens plésticas e cinematograficas.
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Apesar de em momentos pontuais serem visiveis alguns paralelismos entre algumas das obras
estudadas, seja em termos tematicos, técnicos ou plasticos, cada uma possui uma linguagem
muito propria, fruto da liberdade criativa e artistica inerente ao cinema de autor. Isto concede ao
cinema de animacao portugués de autor uma identidade fortissima. A qualidade das producdes,
que sdo muito variadas, em conjunto com a questdo da identidade, certamente que se
apresentam como 0s principais motivos para o sucesso do cinema de animagdo portugués de
autor. Verifica-se que a grande parte das obras foram atribuidos prémios e varias mengdes
honrosas nos principais festivais de cinema nacionais e internacionais, sendo estes

especificamente dedicados a animagao ou ndo.

Relativamente ao publico para o qual o cinema de animagao portugués de autor possa ser
dirigido, compreendeu-se que, por diversos motivos, muitos dos filmes ndo se adequam a um
publico infantil, quebrando assim o estigma existente por detrds da animacdo. De um modo
geral, os temas retratados nos filmes caracterizam-se por um cariz mais sério, comportando
mensagens subliminares que ndo seriam facilmente compreendidas por criangas, bem como
algumas imagens mais violentas, ndo se adequando de todo a um publico infantil. A atmosfera
sombria presente em filmes como Os Salteadores de Abi Feijo, ou Elo de Alexandra Ramires
confirmam esta ultima questdo. No entanto, algumas exce¢des podem ser encontradas dentro da
enorme pandplia de filmes existentes dentro do contexto do cinema de animagdo portugués de
autor, como sdo exemplo Estoria do Gato e da Lua, de Pedro Serrazina, ou 4 Suspeita, de José

Miguel Ribeiro.

No que diz respeito as técnicas, o cinema de animagao portugués de autor distingue-se pela
pluralidade de técnicas utilizadas: animac¢ao tradicional, animagdo com areia, animag¢ao digital
2D e 3D, stopmotion, pixelagdo, gravura, etc. No inicio dos anos 90 estdo muito presentes as
técnicas tradicionais, como o desenho sobre papel, mas a partir dos anos 2000 nota-se um
crescimento no uso de outras técnicas analdgicas, como o stopmotion e a pixelacdo, e também
no uso de técnicas digitais. No entanto, apesar da crescente tendéncia para a passagem para o
digital, tanto por questdes de praticidade como questdes financeiras, as bases do tradicional
conseguem estar sempre presentes. Mais proximo da atualidade, revelam-se novos nomes no
universo da animagdo portuguesa, bem como uma tendéncia para a jun¢ao de varias técnicas no
mesmo filme. Isto coincide com os avangos tecnoldgicos e proliferacio do ensino, aspeto

apurado no decorrer das entrevistas.

Quanto ao universo narrativo, existe um grande ntimero de abordagens. De um modo geral,
as narrativas apresentam-se como lineares, muitas vezes acompanhadas da narragio dos
acontecimentos. Por vezes existe o recurso a flashbacks para explicar o contexto daquilo com
que o espectador ¢ confrontado, ajudando a compreender certas situagdes € comportamento de
personagens, como por exemplo em Fuligem, de David Doutel e Vasco Sa. Dentro de cada

narrativa é possivel identificar varios elementos visuais que se traduzem em metaforas para as
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mensagens que se querem transmitir. Muitas vezes os filmes ndo possuem um final fechado, o

que leva a que o espectador reflita sobre aquilo que acabou de ver.

Em termos de plasticidade, a multiplicidade de técnicas utilizadas dentro da mesma obra
contribui para o enriquecimento plastico dos filmes, concedendo-lhes diferentes niveis de
texturas, formas e cores. Observa-se no cinema de animagdo portugués uma propensiao para o
uso do monocromatico, como por exemplo em Historia Tragica com Final Feliz de Regina
Pessoa ou Entre Sombras de Alice Guimardes e Moénica Santos, ou entdo tons mais neutros,
como visto em Candido de Zepe ou Purpleboy de Alexandre Siqueira, contrastando com outras
obras que utilizam cores muito vibrantes, tais como Amélia & Duarte de Alice Guimardes e
Monica Santos ou 4 Suspeita de José Miguel Ribeiro. Um outro aspeto que € relevante ao nivel
do cinema de animagdo portugués de autor, sdo precisamente as marcas autorais que sao visiveis
em muitas das obras existentes. Veja-se o exemplo das obras de Regina Pessoa, David Doutel e
Vasco Sa, ou Alice Guimardes ¢ Monica Santos, onde o desenho, as técnicas, os temas
abordados e a propria estética do filme permitem a um espectador experiente identificar desde
logo estes marcadores e associar determinadas obras a certos autores. Também este fator se
prende com a questdo da forte identidade que o cinema de animagdo portugués tem. Atentando
sobre o som e a forma como este ¢ utilizado nas obras portuguesas, denota-se que ha uma maior
abundancia de filmes desprovidos de falas. O mundo visual ¢ geralmente acompanhado por
musica e efeitos sonoros que acompanham o desenvolvimento de toda a narrativa. O
planeamento da sonoplastia e das suas dinamicas relativamente aos diferentes momentos dos
filmes concedem-lhes um aumento a nivel do universo plastico. Um bom exemplo de tal é o
filme Agouro de David Doutel e Vasco S, em que o som o eleva a uma dimensdo muito

proxima do real.

No caso das tematicas presentes no cinema de animagdo portugués de autor, apurou-se que
estas producdes ndo mostram constrangimento em abordar temas sérios e profundos, tais como
a morte, a guerra, realidades politicas vividas em determinado espaco geografico e temporal, o
retrato de um pais através dos marcadores culturais e geograficos que vdo sendo identificados
ao longo de varias obras, questoes sociais, e de certo modo politicas, ligadas a desertificacdo do
interior pais e ao abandono das zonas ruais, problematicas que geram imensos debates
atualmente, como as questdes ligadas a identidade de género, e o incremento do pensamento
para uma vida mais ecoldgica e sem desperdicio, em prol das altera¢des climaticas enfrentadas
no mundo. Outra vertente tematica que estd bem presente é a producdo baseada em obras

literarias.

Devido a grande versatilidade do cinema de animagdo portugués de autor, ¢ deveras
complicado encontrar um ponto que seja comum a todo esse contexto. No entanto, apos o

confronto entre os resultados das entrevistas e os resultados das andlises, ¢ possivel identificar
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algumas das taxonomias emergentes deste cinema: questdes de cariz politica, questdes de cariz

social, questdes de cariz cultural e adaptacdes literarias.
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4. Conclusoes e Trabalho Futuro

O presente capitulo tem como objetivo apresentar uma sintese de toda a investigagdo que
foi levada a cabo ao longo de toda a dissertagdo. Em primeiro lugar é feita a discussdo dos
resultados obtidos, confrontando-os com as conclusdes que emergiram da analise do estado da
arte. S3o também elencadas as principais contribui¢cdes resultantes do estudo, bem como as
limitacdes que foram surgindo no decorrer do mesmo. Por fim, sdo apresentadas propostas de
trabalho que pode vir a ser conduzido no futuro, de modo a elevar a investigagdo realizada a um

patamar mais elevado.

4.1 Discussao dos Resultados

Apds a analise de todos os resultados que foram obtidos ao longo de todo o estudo, o
primeiro ponto que se torna imprescindivel de reforcar é o de que, atualmente, o cinema de
animagao se traduz num elemento chave do universo cinematografico, artistico e comunicativo,
extremamente complexo e versatil. Tal deve-se a sua capacidade de permitir criar universos
narrativos e abstratos de raiz, através de uma enorme multiplicidade de técnicas e formatos. O
estigma existente por detras do cinema de animacdo e a associagdo erronea do mesmo ao
publico infantil deve-se a grande popularidade e divulgagdo do cinema de animagdo comercial.
A diferenga entre o cinema de animacdo e o cinema de animagao de autor é também muito clara
e importante para a compreensao das circunstancias e do universo ao qual a presente dissertacido
se procurou dirigir. O cinema de animagao de autor é aquele que se estima pela espontaneidade,
inovacao e liberdade artistica, ndo estando refém dos habituais objetivos do cinema de animagao
comercial, tais como a arrecadagdo de lucros incalculaveis e a conquista do publico de massas.
Este aspeto acaba por “empurrar” o cinema de animagdo de autor, e até mesmo o cinema de

autor de imagem real, para um nicho, resultando num publico mais reduzido. Estes foram
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aspetos que desde logo ficaram claramente assentes pelas conclusdes retiradas na analise do

estado da arte, e que foram confirmados ao longo das entrevistas conduzidas.

Considerando as fontes disponiveis para o estudo da histéria do cinema de animacao
portugués, concluiu-se que hd um cobrimento adequado desde os primordios da atividade do
cinema de animacdo portugués até aos primeiros anos dos anos 2000, gragcas aos grandes
contributos de Antonio Gaio e Ilda Castro, mas que ha uma lacuna no cobrimento da histéria
mais recente. Foi possivel compreender que em termos historicos o cinema de animagdo
portugués inicia a sua atividade no inicio do século passado com algum trabalho primitivo e em
pouca quantidade, atravessando depois uma fase mais promissora nas décadas de 70 e 80 com a
criacdo do CINANIMA, o aparecimento dos primeiros estidios e das primeiras encomendas, e
com o mercado publicitario a solicitar a grande maioria da producdo de animacdo a época. O
ponto de viragem ocorreu nos anos 90, através de fundos aplicados especificamente para a

produgdo de animagdo, impulsionando o cinema de animacdo de autor.

Estes pontos foram confirmados através das discussdes travadas com os varios
profissionais entrevistados ao longo da investigagdo ¢ através das analises realizadas aos varios
filmes elencados no capitulo da Investigacdo. Por meio destas metodologias, foi possivel apurar
que em termos historicos o cinema de animagdo portugués de autor atravessa uma época aurea:
o aumento dos investimentos, o aparecimento cada vez mais recorrente de coproducdes com o
estrangeiro, o aumento das apostas formativas em relagdo a animacgéo e os avangos tecnologicos
culminaram no aparecimento de novos realizadores e produtores, aumentando a quantidade de
produgdes de cinema de animagdo portugués que, por sua vez, se prezam pela qualidade
plastica, diversidade e inovacdo. A curta metragem € o formato predileto neste contexto, devido
ao processo demoroso que a animagdo implica, aos elevados custos de producao e pela sua curta

duracao, aspeto cada vez mais apreciado por entre o publico.

Verificaram-se também momentos distintos ao longo dos ultimos 20 anos: um primeiro
caracterizado pela presenga de uma geracdo inicial de animadores como Abi Feij6, Pedro
Serrazina, José Miguel Ribeiro, entre outros, que ensinaram e inspiraram a proxima geracao a
perpetuar a animagdo de autor, e um segundo caracterizado pelos resultados inerentes ao
aumento da oferta do ensino de animacdo e ao surgimento de novas ferramentas para a criagao
de animacdo, potenciadas pelos rapidos avangos tecnoldgicos. Outro momento fulcral na
historia do cinema de animacao portugués de autor foi sem duvida o denominado “ano zero”,
momento em que os fundos para a cultura foram cortados devido a grave crise econémica vivida
em Portugal por volta de 2011, resultando na ndo atribuigdo de financiamento para o cinema,
afetando todo o setor e 0s seus profissionais.

O exame do estado da arte também permitiu identificar alguns constrangimentos no
cinema de animagdo portugués de autor, muitos deles confirmados ap6s a realizagcdo da
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pesquisa, comprovando que atualmente algumas das dificuldades sentidas pelo setor continuam
a ser uma realidade. Porém, através dos testemunhos recolhidos, foi possivel identificar mais
algumas dificuldades sentidas no setor. Passam a ser elencadas a totalidade dos
constrangimentos verificados: a insuficiente divulgacdo e distribuicdo do cinema de animacéo
portugués de autor, a sua falta de reconhecimento junto de um publico mais generalizado, a falta
de rentabilizacdo das producdes, a dispersdo da informacdo, o papel pouco ativo da televisdo na
distribuicdo do cinema de animagéo portugués, a inexisténcia de uma inddstria de cinema de
animacéo, a precaridade laboral e salarial dos profissionais da animacdo, a falta de profissionais
qualificados, a pouca agdo dos 6rgéos politicos, a falta de mais colaboragdes de produgdo com o
estrangeiro e a inexisténcia de apoios financeiros alternativos ao ICA.

Ao longo da investigacdo, através da andlise do estado da arte e dos varios testemunhos
recolhidos, foram sendo apontadas possiveis solugdes para atenuar ou eliminar as dificuldades
acima referenciadas. De modo a aumentar o reconhecimento e visibilidade do cinema de
animacgdo portugués de autor diante do puablico generalista, € necessario combater a pobre
divulgacdo e distribuicdo do mesmo. Tal poderd ser alcangado através de um maior
investimento na formacgdo de publicos, na educacdo das pessoas para O cinema, na
disponibilizacdo das produgdes numa plataforma de livre acesso e de um papel mais ativo por
parte dos meios de distribuicdo, de comunicagdo e dos proprios festivais de cinema, quer de
imagem do real, quer de animacdo, que poderdo anexar aos seus programas atividades que
expandam o conhecimento e o debate sobre o cinema de animacao portugués de autor junto da
comunidade. O combate a dispersdo de informagdo também é uma estratégia imprescindivel a
adotar. E necessario centralizar a informacio para que as pessoas mais facilmente Ihe possam
aceder e consequentemente compreender. Neste sentido, a CDA ja se encontra a trabalhar nessa
direcdo, com a execucdo do projeto ANIMATECA, uma plataforma online que recolhe
informacéao sobre as diversas producBes de animacdo portuguesas bem como 0s seus autores e
diferentes produtoras. A eventual criagdo de uma industria de animacdo em Portugal poderia
suprir dificuldades como a precaridade salarial e laboral dos diferentes profissionais,
permitindo-lhes uma maior continuidade no setor e estabilidade financeira. Seria necessario
apostar em formatos como as séries ou as longas metragens, algo que ja se encontra em
processo de realizagdo, uma vez que estdo para estrear no final do ano corrente duas longas
metragens. A crescente difusdo do ensino também tem vindo a potenciar ndo s6 o aumento do
interesse na area, mas também a formacdo de profissionais qualificados e o aparecimento de
novos nomes no panorama do cinema de animacgdo portugués de autor, perpetuando-o. O
surgimento do PNC também possibilitou a divulgacdo do cinema portugués, incluindo o de
animacdo, em contexto de sala de aula nos diferentes graus de escolaridade. A nivel dos varios
constrangimentos verificados no departamento financeiro, concluiu-se que, apesar de hoje
Portugal estar bem cotado a nivel dos fundos direcionados especificamente para a animacgdo
maioritariamente disponibilizados pelo ICA, estes poderiam ser distribuidos de forma a
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abranger mais projetos. Tal implicaria o aparecimento de outras fontes de subsidios, como por
exemplo eventuais coproducGes com o estrangeiro, investimentos locais, ou até mesmo de
Orgdos governamentais e de televisdes privadas. O aumento dos incentivos fiscais, adequagdo da
lei do mecenato e a eventual comercializacdo e internacionalizacdo do mercado poderiam
acarretar beneficios a nivel de rentabilizacdo, reconhecimento e visibilidade. No entanto, é de
ressalvar que em relacdo a comercializacdo e internacionalizacdo existe a opinido de que as
vantagens mencionadas anteriormente seriam dificilmente alcancéveis, devido ao pequeno
mercado existente em Portugal e a dificil rentabilizacdo inerente ao cinema de animacéo
portugués de autor, pelas caracteristicas que 0o mesmo apresenta. Face ao parco papel que a
televisdo portuguesa tem na divulgacdo do cinema de animacdo portugués de autor, com
excecdo dos esforcos realizados pela RTP, é notdria a fragilidade da relagéo entre 0 mesmo e os
meios de distribuicdo. Para alterar esta situagdo sugere-se uma aposta na reintroducdo e
atualizacdo do formato de programas que outrora foram centrais na divulgacdo de cinema de
animacédo, como sdo exemplo o Cinemax (ainda em exibicdo), o Onda Curta ou o afamado
programa de Vasco Granja, e ainda um compromisso ativo por parte dos canais de televiséo
privados na divulgacdo deste cinema. Inevitavelmente, a questdo das novas plataformas de
streaming surgiu, e em relacdo a elas as opiniGes também se dividem: as mesmas podem ser
vistas como uma mais valia, no sentido em que poderiam fazer chegar as producfes de
animacdo de autor portuguesas a um publico mais alargado e aumentar o seu tempo de vida
ativo, mas por outro lado as plataformas podem ser uma estratégia pouco eficaz devido aos
critérios de selecdo de contetido e aos algoritmos utilizados para a disposi¢do do mesmo.

Relativamente aos dados apurados sobre o festival CINANIMA, conclui-se que o festival,
para além de ser um dos mais antigos festivais de animacdo a nivel global, é um veiculo de
extrema importancia para a divulgacéo do cinema de animacao portugués de autor e também do
cinema de animagédo estrangeiro. O festival tem vindo a construir atividades que tém como
principal objetivo a discussdo do cinema de animagdo ao longo das suas varias edigdes.
Todavia, identificou-se uma necessidade de os festivais, ndo s6 o0 CINANIMA, pensarem em
novas formas de expandirem os olhares sobre a animag&o, procurando novas 6ticas de analise e
de discusséo. A ultima edicdo do CINANIMA ja procurou sair do tradicional ambiente de sala e
da simples exibicdo dos filmes, com a realizacdo da primeira edicdo do simpdsio Olhares Sobre
a Animacdo Portuguesa, local onde foi debatida a obra de David Doutel e Vasco So, sob
perspetivas que transcenderam a simples interpretacdo do universo visual. Para além destes
aspetos, um maior investimento na ampliacdo da promocdo e integracdo do festival na
comunidade poderia aumentar a afluéncia do publico e o crescimento do mesmo.

Através da andlise de diversos filmes e do auxilio dos depoimentos recolhidos nas
entrevistas, foi possivel compreender e confirmar que o cinema de animacao portugués de autor
apresenta um elevado nivel de qualidade técnica, plastica e artistica. Ao longo de um periodo de
29 anos, é evidente a constante transformacdo das obras, que acompanham as evolucbes

88



tecnoldgicas, mas sem nunca abandonar as bases do tradicional. O leque de tematicas abordadas
e de linguagens, quer cinematogréaficas quer plasticas, é bastante alargado, enriquecendo assim o
cinema de animacdo portugués de autor, enquanto Ihe concede uma identidade muito propria.
Concluiu-se que a grande maioria dos filmes ndo sdo adequados para um publico infantil,
guebrando o estigma debatido anteriormente. Tal se deve em grande parte a atmosfera sombria
gue muitos dos filmes apresentam, a seriedade dos temas discutidos e & necessidade de um
determinado nivel de maturidade para compreender as mensagens transmitidas, algo que numa
crianga ainda ndo esta bem desenvolvido. N&o existe pudor em abordar temas relacionados com
a morte, a guerra, questdes politicas e sociais. Por outro lado, verificou-se também uma
tendéncia para a realizacdo de obras que tem como inspiracdo principal obras literarias. A
heterogeneidade das produgdes torna dificil encontrar um ponto comum que ligue todo o cinema
de animacdo portugués de autor. Por altimo, identificaram-se as seguintes taxonomias que
emergem deste cinema: questdes de cariz politica, questdes de cariz social, questdes de cariz

cultural e adaptacdes literarias.

4.2 Limitacoes da Investigacao e Satisfacdo dos Objetivos

Durante a realizagdo da investigagdo alguns constrangimentos foram surgindo,
posteriormente ultrapassados, de modo a ndo prejudicar a totalidade do trabalho. O primeiro
desafio enfrentado foi a mudanca do enfoque do trabalho, por motivos temporais, que se
debrucava sobre as relagdes entre o cinema de animacdo portugués de autor e os diferentes
meios de comunicagdo. Esta modificacdo levou a um ligeiro atraso na redagdo do estado da arte,
uma vez que inicialmente houve uma pesquisa de titulos relacionados com os meios de

comunicacaio.

Numa fase mais avancada da investigagdo também se verificaram alteragdes na
calendarizagdo inicialmente prevista, devido ao atraso no arranque das entrevistas, motivado por
questdes de disponibilidade de alguns dos entrevistados. Por motivos temporais e por falta de
resposta de algumas entidades contactadas, ndo foi possivel realizar o nimero de entrevistas
inicialmente planeado, traduzindo-se numa reducdo dos testemunhos que poderiam vir a ser
recolhidos. Uma outra limitagdo foi a impossibilidade de aprofundar algumas tematicas tal

como tinha sido planeado inicialmente.

Apesar das limita¢des identificadas, no final verificou-se que, de modo geral, os objetivos
primeiramente delineados foram cumpridos. As diferentes metodologias aplicadas para alcangar
as diferentes metas tracadas também se verificaram eficazes e adequadas. No entanto, o
cumprimento satisfatorio dos objetivos ndo invalida a necessidade de alargar os horizontes do

trabalho e procurar investigar mais a fundo algumas das questdes colocadas no futuro.
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4.3 Trabalho Futuro

Acredita-se que o presente trabalho se apresenta como uma base solida para futuras
investigacdes que, por sua vez, visem ampliar os conteiidos que aqui foram estudados e
debatidos. Um dos primeiros passos a colocar em pratica serd a realizagdo de mais entrevistas,
junto de outros profissionais da drea de animagdo, e responsaveis de outros festivais de cinema
de animac¢do ou de conferéncias como a CONFIA, cobrindo um maior nimero de testemunhos.
As questdes poderdo ser reformuladas de acordo com as conclusdes retiradas no final do

presente trabalho, de modo a aprofundar as eventuais tematicas que possam vir a ser abordadas.

Relativamente ao trabalho a realizar com os filmes, poderao vir a ser analisadas com maior
rigor mais obras do cinema de animacao portugués de autor, retirando novas conclusdes e
alargando a lista das taxonomias presentes nesse mesmo contexto. Um exame atento sobre os
diversos catalogos resultantes do festival CINANIMA e dos catdlogos da Animagao Portuguesa,
produzidos pela CDA, também podera acrescentar novas perspetivas e dados a questdo das
taxonomias emergentes do cinema de animacgdo portugués de autor. Entrevistas conduzidas
junto dos varios realizadores para discutir com maior detalhe o universo narrativo e plastico dos

seus filmes também podem vir a oferecer novas visdes sobre a animagao portuguesa.

Propde-se também a elaboragdo de um mapeamento de todas as entidades que operam no
contexto do cinema de animagdo portugués, atendando nas atividades/func¢des por elas exercidas
e na sua cronologia de atividade, procurando identificar eventuais ligagdes que possam existir
entre elas. Ao reunir esta informagao, sera possivel obter novos dados para a atualizagdo da
historia do cinema de animagdo portugués na sua totalidade e centralizar esta informagdo numa
sO plataforma. Sugere-se que alguma parte desta futura pesquisa possa ser realizada junto de
orgaos que hoje ja trabalham ativamente para a centralizacdo da informacao disponivel sobre o

cinema de animagdo portugués, nomeadamente a CDA.

Em termos mais praticos, outras estratégias futuras podem ser colocadas em pratica de
modo a contribuirem para a resolu¢do de alguns dos problemas identificados ao longo da
dissertacdo e para alargar as dimensdes fisicas da mesma. Um exemplo seria a criacdo de um
Arquivo Nacional de Cinema de Animacdo Portugués de Autor, uma plataforma que teria como
objetivo principal reunir todos os filmes apoiados pelo ICA, com acesso livre. A plataforma
poderia integrar a funcionalidade de aceitar donativos a escolha por parte do publico,
incentivando assim o apoio ao cinema ¢ o aumento da sua visibilidade e valorizagdo. As
plataformas que em parte ja integram cinema de animagdo portugués de autor nos seus
catalogos, como ¢ exemplo a Filmln, podiam também alarga-los e incluir mais filmes desta

tipologia.
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No caso especifico dos festivais de animagdo, como por exemplo o CINANIMA, seria
importante tragar novos planos que tenham por iniciativa inovar nas atividades propostas no que
toca a discussdo do cinema de animagdo em si ¢ também realizar atividades ao longo de todo o
ano para que a mesma se mantenha ativa. Procurar descentralizar a localizacdo geografica do
festival e localizar algumas atividades noutros pontos menos centrais também seria essencial

para fazer chegar o festival e a animag@o a mais comunidades.

Em ultimo lugar, sugere-se um reforgo do Plano Nacional de Cinema através da integracdo
de mais filmes de animagdo portugueses de autor no mesmo, principalmente nos niveis de
escolaridade mais elevados, de modo a fomentar a discussdo de varias tematicas em ambiente de
sala de aula através do cinema. A visualizacdo dos filmes seria sempre acompanhada por
simples exercicios de analise, incutindo aos poucos nos alunos a capacidade de realizar leituras
da linguagem cinematografica, expandindo também o seu conhecimento do universo
cinematografico. Para garantir o sucesso de tal estratégia, seria necessario apostar mais na
formagdo dos docentes para que os mesmo pudessem conduzir os exercicios da melhor forma

possivel.
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Apéndice A: Consentimentos de gravaciao das entrevistas

CONSENTIMENTO DE GRAVACAO DE ENTREVISTA

Mestrado em Multimédia | Universidade do Porto

O meu nome é Ana Sofia Gueifdo e Silva, sou aluna do Mestrado em Multimédia da
Faculdade de Engenharia da Universidade do Porto, com o numero de estudante
up201707373. Atualmente encontro-me a realizar o meu projeto de dissertagdao de
mestrado, subordinado ao tema O Cinema de Animagao Portugués de Autor: Uma
Questao de Valorizagao, orientado pelo Professor Hugo Barreira e pelo Professor Heitor

Alvelos.

A fim de realizar este projeto, sera efetuada uma entrevista, cujo audio e/ou imagem serdo
captados para fins de transcrigdo e tratamento de dados. A informag@o recolhida sera
utilizada no ambito do projeto, identificando sempre que pertinente o nome do
entrevistado. Os ficheiros audio e/ou video resultantes da entrevista poderdo

posteriormente integrar os anexos da dissertagao.

CONSENTIMENTO INFORMADO PARA GRAVACAO

Eu, Alexandra Ramires declaro que

para os devidos efeitos legais, autorizo a gravagdo de audio e/ou imagem da entrevista.

Porto, 9 de Junho de 2022

(Local e Data)

A yptha. Vanavda Camic 2.

(Assinatura)
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CONSENTIMENTO DE GRAVACAO DE ENTREVISTA

Mestrado em Multimédia | Universidade do Porto

O meu nome é Ana Sofia Gueifdo e Silva, sou aluna do Mestrado em Multimédia da
Faculdade de Engenharia da Universidade do Porto, com o numero de estudante
up201707373. Atualmente encontro-me a realizar o meu projeto de dissertacao de
mestrado, subordinado ao tema O Cinema de Animagao Portugués de Autor: Uma
Questdo de Valorizagao, orientado pelo Professor Hugo Barreira e pelo Professor Heitor

Alvelos.

A fim de realizar este projeto, sera efetuada uma entrevista, cujo audio e/ou imagem serao
captados para fins de transcri¢do e tratamento de dados. A informagao recolhida sera
utilizada no ambito do projeto, identificando sempre que pertinente o nome do
entrevistado. Os ficheiros &4udio e/ou video resultantes da entrevista poderdo

posteriormente integrar os anexos da dissertagao.

CONSENTIMENTO INFORMADO PARA GRAVACAO

Eu, Bruno Isaac Grade Caetano declaro que

para os devidos efeitos legais, autorizo a gravagdo de audio e/ou imagem da entrevista.

01/06/2022

(Local e Data)

)

(Assinatura)
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CONSENTIMENTO DE GRAVACAO DE ENTREVISTA

Mestrado em Multimédia | Universidade do Porto

O meu nome é Ana Sofia Gueifdo e Silva, sou aluna do Mestrado em Multimédia da
Faculdade de Engenharia da Universidade do Porto, com o numero de estudante
up201707373. Atualmente encontro-me a realizar o meu projeto de dissertagdo de
mestrado, subordinado ao tema O Cinema de Animagao Portugués de Autor: Uma
Questao de Valorizagao, orientado pelo Professor Hugo Barreira e pelo Professor Heitor

Alvelos.

A fim de realizar este projeto, sera efetuada uma entrevista, cujo dudio e/ou imagem serao
captados para fins de transcrigdo e tratamento de dados. A informagdo recolhida sera
utilizada no ambito do projeto, identificando sempre que pertinente o nome do
entrevistado. Os ficheiros audio e/ou video resultantes da entrevista poderdo

posteriormente integrar os anexos da dissertacao.

CONSENTIMENTO INFORMADO PARA GRAVACAO

Eu, David Doutel declaro que

para os devidos efeitos legais, autorizo a gravac¢do de audio e/ou imagem da entrevista.

Porto, 9 de Junho de 2022

(Local e Data)

(Assinatura)



CONSENTIMENTO DE GRAVACAO DE ENTREVISTA

Mestrado em Multimédia | Universidade do Porto

O meu nome € Ana Sofia Gueifao e Silva, sou aluna do Mestrado em Multimédia da
Faculdade de Engenharia da Universidade do Porto, com o numero de estudante
up201707373. Atualmente encontro-me a realizar o meu projeto de dissertagdo de
mestrado, subordinado ao tema O Cinema de Animagao Portugués de Autor: Uma
Questao de Valorizagao, orientado pelo Professor Hugo Barreira e pelo Professor Heitor

Alvelos.

A fim de realizar este projeto, sera efetuada uma entrevista, cujo dudio e/ou imagem serao
captados para fins de transcri¢do e tratamento de dados. A informagdo recolhida sera
utilizada no ambito do projeto, identificando sempre que pertinente o nome do
entrevistado. Os ficheiros audio e/ou video resultantes da entrevista poderdo

posteriormente integrar os anexos da dissertagao.

CONSENTIMENTO INFORMADO PARA GRAVACAO

Eu, Dimitrije Mihajlovic declaro que

para os devidos efeitos legais, autorizo a gravacao de audio e/ou imagem da entrevista.

Porto, 9 de Junho de 2022

(Local e Data)

(Assinatura)
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CONSENTIMENTO DE GRAVACAO DE ENTREVISTA

Mestrado em Multimédia | Universidade do Porto

O meu nome ¢ Ana Sofia Gueifdo e Silva, sou aluna do Mestrado em Multimédia da
Faculdade de Engenharia da Universidade do Porto, com o numero de estudante
up201707373. Atualmente encontro-me a realizar o meu projeto de dissertacdo de
mestrado, subordinado ao tema O Cinema de Animagdo Portugués de Autor: Uma
Questdo de Valorizagdo, orientado pelo Professor Hugo Barreira e pelo Professor Heitor

Alvelos.

A fim de realizar este projeto, sera efetuada uma entrevista, cujo audio e/ou imagem serdo
captados para fins de transcri¢do e tratamento de dados. A informagado recolhida sera
utilizada no ambito do projeto, identificando sempre que pertinente o nome do
entrevistado. Os ficheiros 4udio e/ou video resultantes da entrevista poderdo

posteriormente integrar os anexos da dissertagao.

CONSENTIMENTO INFORMADO PARA GRAVACAO

Eu, Humberto Santana declaro que

para os devidos efeitos legais, autorizo a gravagao de audio e/ou imagem da entrevista.

Lisboa, 27 de Abril de 2022

(Local e Dath)

NI RA, LDA.
CINEMA, AUDIOVISUAL E MULTIMEDIA
Cont. 502 531 665

’

_ 1170-289 LISBOA
(Assinatura)  Telef. 214 046 735



CONSENTIMENTO DE GRAVACAO DE ENTREVISTA

Mestrado em Multimédia | Universidade do Porto

O meu nome ¢ Ana Sofia Gueifao e Silva, sou aluna do Mestrado em Multimédia da
Faculdade de Engenharia da Universidade do Porto, com o nimero de estudante
up201707373. Atualmente encontro-me a realizar o meu projeto de dissertagdo de
mestrado, subordinado ao tema O Cinema de Animagdo Portugués de Autor: Uma
Questao de Valorizagao, orientado pelo Professor Hugo Barreira e pelo Professor Heitor

Alvelos.

A fim de realizar este projeto, sera efetuada uma entrevista, cujo audio e/ou imagem serao
captados para fins de transcrigdo e tratamento de dados. A informagdo recolhida sera
utilizada no ambito do projeto, identificando sempre que pertinente o nome do
entrevistado. Os ficheiros audio e/ou video resultantes da entrevista poderdo

posteriormente integrar os anexos da dissertagao.

CONSENTIMENTO INFORMADO PARA GRAVACAO

Eu, %ﬂuﬂ.a, /J-Bé,uk Piva. Barrern QvovwaLM declaro que

para os devidos efeitos legais, autorizo a gravagdo de audio e/ou imagem da entrevista.

19 A odnil Ao 2000

(Local e Data)

MW@

(Assinatura)

105



106

CONSENTIMENTO DE GRAVACAO DE ENTREVISTA

Mestrado em Multimédia | Universidade do Porto

O meu nome é Ana Sofia Gueifdo e Silva, sou aluna do Mestrado em Multimédia da
Faculdade de Engenharia da Universidade do Porto, com o nimero de estudante
up201707373. Atualmente encontro-me a realizar o meu projeto de dissertagdo de
mestrado, subordinado ao tema O Cinema de Animagdo Portugués de Autor: Uma
Questdo de Valorizagdo, orientado pelo Professor Hugo Barreira e pelo Professor Heitor

Alvelos.

A fim de realizar este projeto, sera efetuada uma entrevista, cujo audio e/ou imagem serao
captados para fins de transcri¢do e tratamento de dados. A informagdo recolhida sera
utilizada no ambito do projeto, identificando sempre que pertinente o nome do
entrevistado. Os ficheiros audio e/ou video resultantes da entrevista poderdo

posteriormente integrar os anexos da dissertacao.

CONSENTIMENTO INFORMADO PARA GRAVACAO

Eu, Zcow a2 ? accs declaro que

\

para os devidos efeitos legais, autorizo a gravagdo de audio e/ou imagem da entrevista.

Fo«\u; \ M/wa 0 \0. Lol

(Local e Data)

V//\& |
(Assinatura)



CONSENTIMENTO DE GRAVACAO DE ENTREVISTA

Mestrado em Multimédia | Universidade do Porto

O meu nome é Ana Sofia Gueifao e Silva, sou aluna do Mestrado em Multimédia da
Faculdade de Engenharia da Universidade do Porto, com o nimero de estudante
up201707373. Atualmente encontro-me a realizar o meu projeto de dissertagao de
mestrado, subordinado ao tema O Cinema de Animagédo Portugués de Autor: Uma
Questdo de Valorizagdo, orientado pelo Professor Hugo Barreira e pelo Professor Heitor

Alvelos.

A fim de realizar este projeto, sera efetuada uma entrevista, cujo audio e/ou imagem serao
captados para fins de transcri¢do e tratamento de dados. A informagdo recolhida sera
utilizada no ambito do projeto, identificando sempre que pertinente o nome do
entrevistado. Os ficheiros &udio e/ou video resultantes da entrevista poderdo

posteriormente integrar os anexos da dissertagao.

CONSENTIMENTO INFORMADO PARA GRAVACAO

Eu, Nuno José Rosa Fernandes Amorim declaro que

para os devidos efeitos legais, autorizo a gravagao de dudio e/ou imagem da entrevista.

Porto, 21 Abril, 2022

(Local e Data)

Wﬁ*%%m&‘o@@m‘m

(Assinatura)
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CONSENTIMENTO DE GRAVACAO DE ENTREVISTA

Mestrado em Multimédia | Universidade do Porto

O meu nome ¢ Ana Sofia Gueifdo e Silva, sou aluna do Mestrado em Multimédia da
Faculdade de Engenharia da Universidade do Porto, com o numero de estudante
up201707373. Atualmente encontro-me a realizar o meu projeto de dissertagao de
mestrado, subordinado ao tema O Cinema de Animag¢do Portugués de Autor: Uma
Questao de Valorizagado, orientado pelo Professor Hugo Barreira e pelo Professor Heitor

Alvelos.

A fim de realizar este projeto, sera efetuada uma entrevista, cujo audio e/ou imagem serdo
captados para fins de transcrigdo e tratamento de dados. A informagao recolhida sera
utilizada no ambito do projeto, identificando sempre que pertinente o nome do
entrevistado. Os ficheiros dudio e/ou video resultantes da entrevista poderdo

posteriormente integrar os anexos da dissertagao.

CONSENTIMENTO INFORMADO PARA GRAVACAO

Eu, Nuno Beato declaro que

para os devidos efeitos legais, autorizo a gravagao de audio e/ou imagem da entrevista.

28/04/2022

(Local e Data)

/-

(Assinatura)




CONSENTIMENTO DE GRAVAGAO DE ENTREVISTA

Mestrado em Multimédia | Universidade do Porto

O meu nome é Ana Sofia Gueifao e Silva, sou aluna do Mestrado em Multimédia da Faculdade
de Engenharia da Universidade do Porto, com o numero de estudante up201707373. Atualmente
encontro-me a realizar o meu projeto de dissertagdo de mestrado, subordinado ao tema O
Cinema de Animagdo Portugués de Autor: Uma Questdo de Valorizagdo, orientado pelo

Professor Hugo Barreira e pelo Professor Heitor Alvelos.

A fim de realizar este projeto, sera efetuada uma entrevista, cujo audio e/ou imagem serao
captados para fins de transcricdo e tratamento de dados. A informagéo recolhida sera utilizada
no ambito do projeto, identificando sempre que pertinente o nome do entrevistado. Os ficheiros
audio e/ou video resultantes da entrevista poderdo posteriormente integrar os anexos da

dissertacao.

CONSENTIMENTO INFORMADO PARA GRAVAGAO

Eu, ANTONIO PEDRO FELIX PEREIRA RAMOS DOURADO, declaro que para os devidos
efeitos legais, autorizo a gravacéo de audio e/ou imagem da entrevista.

Porto, 29 de Junho 2022

PEDRO DOURADO
CASA DAANIMAGAO
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CONSENTIMENTO DE GRAVAGAO DE ENTREVISTA

Mestrado em Multimédia | Universidade do Porto

O meu nome é Ana Sofia Gueifdo e Silva, sou aluna do Mestrado em Multimédia da Faculdade
de Engenharia da Universidade do Porto, com o nimero de estudante up201707373. Atualmente
encontro-me a realizar o meu projeto de dissertagdo de mestrado, subordinado ao tema O
Cinema de Animacdo Portugués de Autor: Uma Questdo de Valorizagdo, orientado pelo

Professor Hugo Barreira e pelo Professor Heitor Alvelos.

A fim de realizar este projeto, sera efetuada uma entrevista, cujo audio e/ou imagem seréo
captados para fins de transcricdo e tratamento de dados. A informagéao recolhida sera utilizada
no ambito do projeto, identificando sempre que pertinente o0 nome do entrevistado. Os ficheiros
audio e/ou video resultantes da entrevista poderdo posteriormente integrar os anexos da
dissertacao.

CONSENTIMENTO INFORMADO PARA GRAVAGAO

Eu, REGINA MARIA BARBOSA MACHADO declaro que para os devidos efeitos legais, autorizo
a gravacao de audio e/ou imagem da entrevista.

Porto, 21 de Junho 2022

Assinado por: Regina Maria
Barbosa Machado

Identificagao: BI13370815
Data: 2022-06-21 as 18:06:38

REGINA MARIA BARBOSA MACHADO
PRESIDENTE - CASA DAANIMAGAO



CONSENTIMENTO DE GRAVACAO DE ENTREVISTA

Mestrado em Multimédia | Universidade do Porto

O meu nome é Ana Sofia Gueifdo e Silva, sou aluna do Mestrado em Multimédia da
Faculdade de Engenharia da Universidade do Porto, com o numero de estudante
up201707373. Atualmente encontro-me a realizar o meu projeto de dissertagdao de
mestrado, subordinado ao tema O Cinema de Animagdo Portugués de Autor: Uma
Questdo de Valorizagao, orientado pelo Professor Hugo Barreira e pelo Professor Heitor

Alvelos.

A fim de realizar este projeto, sera efetuada uma entrevista, cujo audio e/ou imagem serao
captados para fins de transcrigdo e tratamento de dados. A informagdo recolhida sera
utilizada no ambito do projeto, identificando sempre que pertinente o nome do
entrevistado. Os ficheiros audio e/ou video resultantes da entrevista poderao

posteriormente integrar os anexos da disserta¢ao.

CONSENTIMENTO INFORMADO PARA GRAVACAO

Eu, Vasco Sa declaro que

para os devidos efeitos legais, autorizo a gravagao de audio e/ou imagem da entrevista.

Porto, 9 de Junho de 2022

(Local e Data)

Ve RS

(Assinatura)
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CONSENTIMENTO DE GRAVACAO DE ENTREVISTA

Mestrado em Multimédia | Universidade do Porto

O meu nome é Ana Sofia Gueifdo e Silva, sou aluna do Mestrado em Multimédia da
Faculdade de Engenharia da Universidade do Porto, com o numero de estudante
up201707373. Atualmente encontro-me a realizar o meu projeto de dissertagdao de
mestrado, subordinado ao tema O Cinema de Animagdo Portugués de Autor: Uma
Questao de Valorizagao, orientado pelo Professor Hugo Barreira e pelo Professor Heitor

Alvelos.

A fim de realizar este projeto, sera efetuada uma entrevista, cujo audio e/ou imagem serdo
captados para fins de transcrigdo e tratamento de dados. A informagdo recolhida sera
utilizada no ambito do projeto, identificando sempre que pertinente o nome do
entrevistado. Os ficheiros audio e/ou video resultantes da entrevista poderdo

posteriormente integrar os anexos da dissertacao.

CONSENTIMENTO INFORMADO PARA GRAVACAO

Eu, Vitor Hugo Rocha declaro que

para os devidos efeitos legais, autorizo a gravagdo de audio e/ou imagem da entrevista.

Porto, 10 de Junho de 2022

(Local e Data)

rkLJW s ‘Lcn rDr\fw dav o

1]

(Assinatura) l



Apéndice B: Banco de perguntas para a elaborac¢ao de guides

Questdes para profissionais da area:

1. Qual asua relagdo com o cinema de animacao?

2. Quais as razdes que o levam a interessar-se pelo cinema de animagéo portugués de

autor?

3. Antdnio Gaio apresenta um grande contributo para a histdria do cinema de animagéo
portugués, compilando informacao desde os anos 20 do século passado até ao inicio dos
anos 2000. A partir daqui a informacdo existente sobre a historia do cinema de
animacgdo portugués até a atualidade encontra-se muito dispersa. Como classifica o

estado do cinema de animag&o portugués de autor neste periodo mais recente?

4. E possivel afirmar que existe uma falta de reconhecimento por parte do publico geral
em relacdo ao cinema de animacéo, seja este de marca autoral ou ndo. Quais os fatores

gue levam a esta falta de reconhecimento?

5. Existem em Portugal diversos festivais que se dedicam a difusdo do cinema de
animacdo portugués de autor. Considera que esses meios sao eficazes na sua divulgacéo

dentro do pais?

6. Que estratégias de visibilidade e valorizacdo do cinema de animacéo portugués de autor

poderdo ser adotadas por parte dos diferentes realizadores, produtores e audiéncias?

7. Como classifica o papel da televisdo portuguesa na divulgacdo do cinema de animacao

portugués de autor?

8. Que perigos apresentam as novas plataformas de streaming para o cinema de animagéo

de autor portugués?

9. A eventual comercializagdo das producdes de animacdo portuguesas de autor poderia
suprir algumas lacunas do seu reconhecimento dentro de Portugal? O que seria

necessario para alcancar esse objetivo?

10. A falta de apoio para a realizacdo de filmes de animagdo sempre foi uma realidade em
Portugal. No entanto, a partir dos anos 90 comegaram a surgir investimentos dirigidos a
producdo de animacgdo. Qual a razdo para o atraso na distribuicdo destes apoios? Os

apoios atuais podem ser considerados suficientes?

11. Quais sdo as grandes dificuldades que a indUstria do cinema de animacao portugués de

autor enfrenta atualmente?

12. Como ¢ ser realizador/produtor de cinema de animagdo em Portugal?

13. Como classifica os seus filmes dentro do panorama do cinema de animacdo portugués

de autor?

14. Que conjunto de fatores poderiam ser aplicados para uma maior consolidacdo da

indastria do cinema de animacao portugués de autor?
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15.

16.

17.

18.

19.

Sente que o cinema de animacdo portugués de autor sairia valorizado com a
internacionalizacdo do mercado? Como € que esta estratégia poderia ser colocada em
préatica?

Considera que o publico tem uma maior tendéncia para se focar mais em séries do que
em cinema? Se sim, que consequéncias se aplicam no caso especifico do cinema de
animacéo portugués de autor?

Relativamente ao cinema de animacdo portugués de autor, as curtas metragens sdo a
tipologia dominante. Por que razdo isso acontece?

Olhando para o panorama atual do cinema de animacdo portugués de autor,
encontramos uma grande variedade de técnicas e tematicas que sdo abordadas. Quais as
taxonomias que emergem do cinema de animag&o portugués de autor?

Por fim, pode indicar-me um filme que considera ter marcado a histéria do cinema de
animagdo portugués de autor e outro que considera marcante em termos
contemporaneos, explicitando a selegdo dos mesmos?

Questdes para festivais:
Qual é/foi o seu papel na organizacgdo do festival X?
Qual o papel do festival X na difusdo do cinema de animagao portugués de autor?

Ao longo das varias edic¢bes do festival X, como tem sido a evolucdo da afluéncia e
interesse do publico em geral?

Que tipo de estratégias de divulgacdo sdo adotadas pelo festival X?

Como classifica o papel da televisdo portuguesa na divulgacao de festivais de animacéo
em Portugal?

Que tipos de atividades séo incluidas no festival X que possam contribuir ativamente
para a divulgacdo do cinema de animagdo portugués de autor? Sente que essas
atividades séo suficientes?

Que estratégias poderdo ser adotadas pelos festivais para aumentar o interesse do
publico no cinema de animacao portugués de autor?

O festival X recebe algum tipo de apoio externo para a sua realizacdo?

Que tipo de estratégias podem vir a ser utilizadas no futuro pelo festival X para
aumentar a discussédo a volta do cinema de animagéo portugués de autor?



Apéndice C: Guides das entrevistas

> wn

10.

11.

12.

13.

14.

15.

Entrevista Casa da Animacéao
Qual o seu papel na CDA?
Qual a sua relagdo com o cinema de animagéo?
Quais as razdes que o/a levam a interessar-se pelo cinema de animagéo?

Antbnio Gaio apresenta um grande contributo para a histéria do cinema de animacéo
portugués, compilando informag&o desde os anos 20 do século passado até ao inicio dos
anos 2000. A partir daqui a informagdo existente sobre a historia do cinema de
animacdo portugués até a atualidade encontra-se muito dispersa. Como classifica o
estado do cinema de animacgao portugués de autor neste periodo mais recente?

E possivel afirmar que existe uma falta de reconhecimento por parte do puablico geral
em relacdo ao cinema de animacéo, seja este de marca autoral ou ndo. Quais os fatores
que levam a esta falta de reconhecimento?

Existem em Portugal diversos festivais que se dedicam a difusdo do cinema de
animacéo portugués de autor. Considera que esses meios sdo eficazes na sua divulgagéo
dentro do pais?

Qual o papel da CDA na difusdo do cinema de animagao portugués de autor?

Que tipos de atividades/projetos sdo realizados pela CDA, que possam contribuir
ativamente para a divulgacdo do cinema de animagdo portugués de autor? Sente que
essas atividades sdo suficientes?

Como classifica o papel da televisdo portuguesa na divulgacdo do cinema de animagéo
portugués de autor?

A eventual comercializacdo das produgdes de animacdo portuguesas de autor poderia
suprir algumas lacunas do seu reconhecimento dentro de Portugal? O que seria
necessario para alcancar esse objetivo?

A falta de apoio para a realizacdo de filmes de animacdo sempre foi uma realidade em
Portugal. No entanto, a partir dos anos 90 comegaram a surgir investimentos dirigidos a
producdo de animagdo. Qual a razdo para o atraso na distribuicdo destes apoios? Os
apoios atuais podem ser considerados suficientes?

A CDA recebe algum tipo de apoio externo para financiamento das suas
atividades/projetos?

Quais sdo as grandes dificuldades que a indUstria do cinema de animagao portugués de
autor enfrenta atualmente?

Que conjunto de fatores poderiam ser aplicados para uma maior consolidacdo da
inddstria do cinema de animacao portugués de autor?

Que tipo de estratégias podem vir a ser utilizadas no futuro pela CDA para aumentar a
discussdo a volta do cinema de animagao portugués de autor?
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16.

17.

18.

19.

20.

Sente que o cinema de animacdo portugués de autor sairia valorizado com a
internacionalizacdo do mercado? Como € que esta estratégia poderia ser colocada em
préatica?

Considera que o publico tem uma maior tendéncia para se focar mais em séries do que
em cinema? Se sim, que consequéncias se aplicam no caso especifico do cinema de
animacéo portugués de autor?

Relativamente ao cinema de animacdo portugués de autor, as curtas metragens sdo a
tipologia dominante. Por que razdo isso acontece?

Olhando para o panorama atual do cinema de animagdo portugués de autor,
encontramos uma grande variedade de técnicas e tematicas que sdo abordadas. Quais as
taxonomias que emergem do cinema de animacéo portugués de autor?

Por fim, pode indicar-me um filme que considera ter marcado a histéria do cinema de
animagdo portugués de autor e outro que considera marcante em termos
contemporaneos, explicitando a selegdo dos mesmos?



10.

11.

12.
13.
14.

15.

16.

17.

Entrevista Estudio BAP Parte I
Qual o seu papel no estudio BAP?
Qual a sua relagéo com o cinema de animagéo?
Quais as razBes que o/a levam a interessar-se pelo cinema de animacéo?

Antbnio Gaio apresenta um grande contributo para a histéria do cinema de animacéo
portugués, compilando informag&o desde os anos 20 do século passado até ao inicio dos
anos 2000. A partir daqui a informagdo existente sobre a histéria do cinema de
animacdo portugués até a atualidade encontra-se muito dispersa. Como classifica o
estado do cinema de animag&o portugués de autor neste periodo mais recente?

E possivel afirmar que existe uma falta de reconhecimento por parte do publico geral
em relacdo ao cinema de animacéo, seja este de marca autoral ou ndo. Quais os fatores
que levam a esta falta de reconhecimento?

Existem em Portugal diversos festivais que se dedicam a difusdo do cinema de
animacéo portugués de autor. Considera que esses meios sdo eficazes na sua divulgagéo
dentro do pais?

Que estratégias de visibilidade e valorizagdo do cinema de animagao portugués de autor
poderdo ser adotadas por parte dos diferentes realizadores, produtores e audiéncias?

Como classifica o papel da televisdo portuguesa na divulgacdo do cinema de animagao
portugués de autor?

Que perigos apresentam as novas plataformas de streaming para o cinema de animagdo
de autor portugués?

A eventual comercializacdo das producgdes de animacdo portuguesas de autor poderia
suprir algumas lacunas do seu reconhecimento dentro de Portugal? O que seria
necessario para alcancar esse objetivo?

A falta de apoio para a realizacdo de filmes de animacéo sempre foi uma realidade em
Portugal. No entanto, a partir dos anos 90 comegaram a surgir investimentos dirigidos a
producdo de animagdo. Qual a razdo para o atraso na distribuicdo destes apoios? Os
apoios atuais podem ser considerados suficientes?

Que tipo de apoios o estidio BAP recebe para realizar os seus variados projetos?
Como é ser realizador/produtor de cinema de animacéo em Portugal?

Como classifica os seus filmes dentro do panorama do cinema de animagdo portugués
de autor?

Quais sdo as grandes dificuldades que a indUstria do cinema de animagao portugués de
autor enfrenta atualmente?

Que conjunto de fatores poderiam ser aplicados para uma maior consolidacdo da
industria do cinema de animagao portugués de autor?

Relativamente ao cinema de animacdo portugués de autor, as curtas metragens sdo a
tipologia dominante. Por que razéo isso acontece?
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18. Olhando para o panorama atual do cinema de animacdo portugués de autor,
encontramos uma grande variedade de técnicas e tematicas que sdo abordadas. Quais as
taxonomias que emergem do cinema de animacao portugués de autor?

19. Por fim, pode indicar-me um filme que considera ter marcado a histéria do cinema de
animacdo portugués de autor e outro que considera marcante em termos
contemporaneos, explicitando a selecdo dos mesmos?

118



10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

Entrevista Estiudio BAP Parte 11
Qual o vosso papel no estudio BAP?
Qual a vossa relagdo com o cinema de animacao?
Quais as razBes que os levam a interessar-se pelo cinema de animagao?

Antbnio Gaio apresenta um grande contributo para a histéria do cinema de animacéo
portugués, compilando informag&o desde os anos 20 do século passado até ao inicio dos
anos 2000. A partir daqui a informagdo existente sobre a histdria do cinema de
animacdo portugués até a atualidade encontra-se muito dispersa. Como classificam o
estado do cinema de animag&o portugués de autor neste periodo mais recente?

E possivel afirmar que existe uma falta de reconhecimento por parte do publico geral
em relacdo ao cinema de animacéo, seja este de marca autoral ou ndo. Quais os fatores
que levam a esta falta de reconhecimento?

Existem em Portugal diversos festivais que se dedicam a difusdo do cinema de
animacdo portugués de autor. Consideram que esses meios sdo eficazes na sua
divulgacédo dentro do pais?

Que estratégias de visibilidade e valorizagdo do cinema de animag&o portugués de autor
poderdo ser adotadas por parte dos diferentes realizadores, produtores e audiéncias?

Como classificam o papel da televisdo portuguesa na divulgacdo do cinema de
animacao portugués de autor?

Que perigos apresentam as novas plataformas de streaming para o cinema de animagdo
de autor portugués?

A eventual comercializagdo das produgdes de animacdo portuguesas de autor poderia
suprir algumas lacunas do seu reconhecimento dentro de Portugal? O que seria
necessario para alcancar esse objetivo?

Como é ser realizador/produtor de cinema de animacéo em Portugal?

Como classificam os vossos filmes dentro do panorama do cinema de animacéo
portugués de autor?

Quais sdo as grandes dificuldades que o cinema de animacdo portugués de autor
enfrenta atualmente?

Que conjunto de fatores poderiam ser aplicados para uma eventual constru¢do de uma
industria de cinema de animag&o portugués? Isso traria algum tipo de beneficio?

Relativamente ao cinema de animacdo portugués de autor, as curtas metragens sdo a
tipologia dominante. Por que razéo isso acontece?

Olhando para o panorama atual do cinema de animacdo portugués de autor,
encontramos uma grande variedade de técnicas e teméticas que sdo abordadas. Quais as
taxonomias que emergem do cinema de animag&o portugués de autor?
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17. Por fim, pode indicar-me um filme que consideram ter marcado a historia do cinema de
animacdo portugués de autor e outro que considera marcante em termos
contemporaneos, explicitando a selecdo dos mesmos?
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10.

11.

12.
13.

14.
15.

16.

Entrevista Estudio ANIMAIS
Qual o seu papel no estidio ANIMAIS?
Qual a sua relagéo com o cinema de animagéo?
Quais as razBes que o/a levam a interessar-se pelo cinema de animacéo?

Antbnio Gaio apresenta um grande contributo para a histéria do cinema de animacéo
portugués, compilando informag&o desde os anos 20 do século passado até ao inicio dos
anos 2000. A partir daqui a informagdo existente sobre a histdria do cinema de
animacdo portugués até a atualidade encontra-se muito dispersa. Como classifica o
estado do cinema de animag&o portugués de autor neste periodo mais recente?

E possivel afirmar que existe uma falta de reconhecimento por parte do publico geral
em relacdo ao cinema de animacéo, seja este de marca autoral ou ndo. Quais os fatores
que levam a esta falta de reconhecimento?

Existem em Portugal diversos festivais que se dedicam a difusdo do cinema de
animacéo portugués de autor. Considera que esses meios sdo eficazes na sua divulgagéo
dentro do pais?

Que estratégias de visibilidade e valorizagdo do cinema de animag&o portugués de autor
poderdo ser adotadas por parte dos diferentes realizadores, produtores e audiéncias?

Como classifica o papel da televisdo portuguesa na divulgacdo do cinema de animagao
portugués de autor?

Que perigos apresentam as novas plataformas de streaming para o cinema de animagdo
de autor portugués?

A eventual comercializacdo das produgdes de animacdo portuguesas de autor poderia
suprir algumas lacunas do seu reconhecimento dentro de Portugal? O que seria
necessario para alcancar esse objetivo?

A falta de apoio para a realizacdo de filmes de animacéo sempre foi uma realidade em
Portugal. No entanto, a partir dos anos 90 comegaram a surgir investimentos dirigidos a
producdo de animagdo. Qual a razdo para o atraso na distribuicdo destes apoios? Os
apoios atuais podem ser considerados suficientes?

Que tipo de apoios o estidio ANIMAIS recebe para realizar os seus variados projetos?

Sente que o cinema de animacdo portugués de autor sairia valorizado com a
internacionalizacdo do mercado? Como é que esta estratégia poderia ser colocada em
pratica?

Como é ser realizador/produtor de cinema de animacéo em Portugal?

Como classifica os seus filmes dentro do panorama do cinema de animacdo portugués
de autor?

Quais sdo as grandes dificuldades que a industria do cinema de animagao portugués de
autor enfrenta atualmente?
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17.

18.

19.

20.

Que conjunto de fatores poderiam ser aplicados para uma maior consolidagdo da
industria do cinema de animacéo portugués de autor?

Relativamente ao cinema de animacdo portugués de autor, as curtas metragens séo a
tipologia dominante. Por que razdo isso acontece?

Olhando para o panorama atual do cinema de animagdo portugués de autor,
encontramos uma grande variedade de técnicas e tematicas que sdo abordadas. Quais as
taxonomias que emergem do cinema de animacéo portugués de autor?

Por fim, pode indicar-me um filme que considera ter marcado a histéria do cinema de
animacdo portugués de autor e outro que considera marcante em termos
contemporaneos, explicitando a selecdo dos mesmos?



Entrevista com Pedro Serrazina
Primeira Parte
Qual é/foi o seu papel na organizagdo do CINANIMA?
Qual o papel do CINANIMA na difusdo do cinema de animacao portugués de autor?

Ao longo das varias edi¢cbes do CINANIMA, como tem sido a evolugdo da afluéncia e
interesse do pablico em geral?

Que tipo de estratégias de divulgacdo sdo adotadas pelo CINANIMA?

Como classifica o papel da televisdo portuguesa na divulgacao de festivais de animacéo
em Portugal?

Que tipos de atividades sdo incluidas no CINANIMA que possam contribuir ativamente
para a divulgacdo do cinema de animagdo portugués de autor? Sente que essas
atividades sao suficientes?

Que estratégias poderdo ser adotadas pelos festivais para aumentar o interesse do
publico no cinema de animacao portugués de autor?

O CINANIMA recebe algum tipo de apoio externo para a sua realizagdo?

Que tipo de estratégias podem vir a ser utilizadas no futuro pelo CINANIMA para
aumentar a discussdo a volta do cinema de animacgéo portugués de autor?

Segunda Parte
Qual a sua relagdo com o cinema de animagéo?
Quais as razdes que o/a levam a interessar-se pelo cinema de animagéo?

Antonio Gaio apresenta um grande contributo para a histéria do cinema de animagéo
portugués, compilando informag&o desde os anos 20 do século passado até ao inicio dos
anos 2000. A partir daqui a informagdo existente sobre a histdria do cinema de
animacdo portugués até a atualidade encontra-se muito dispersa. Como classifica o
estado do cinema de animacgao portugués de autor neste periodo mais recente?

E possivel afirmar que existe uma falta de reconhecimento por parte do publico geral
em relacdo ao cinema de animacéo, seja este de marca autoral ou ndo. Quais os fatores
que levam a esta falta de reconhecimento?

Existem em Portugal diversos festivais que se dedicam a difusdo do cinema de
animacéo portugués de autor. Considera que esses meios séo eficazes na sua divulgacéo
dentro do pais?

Que estratégias de visibilidade e valorizagdo do cinema de animag&o portugués de autor
poderdo ser adotadas por parte dos diferentes realizadores, produtores e audiéncias?

Como classifica o papel da televisdo portuguesa na divulgacdo do cinema de animagéo
portugués de autor?

Que possibilidades apresentam as novas plataformas de streaming para o cinema de
animacao de autor portugués?
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10.

11.

12.

13.

14.

Como classifica os seus filmes dentro do panorama do cinema de animacgédo portugués
de autor?

Quais séo as grandes dificuldades que o cinema de animagdo portugués de autor
enfrenta atualmente?

Que conjunto de fatores poderiam ser aplicados para uma eventual construgdo de uma
industria de cinema de animacdo em Portugal?

Relativamente ao cinema de animacdo portugués de autor, as curtas metragens sdo a
tipologia dominante. Por que razéo isso acontece?

Olhando para o panorama atual do cinema de animagdo portugués de autor,
encontramos uma grande variedade de técnicas e tematicas que sdo abordadas. Quais as
taxonomias que emergem do cinema de animacao portugués de autor?

Por fim, pode indicar-me um filme que considera ter marcado a histéria do cinema de
animacdo portugués de autor e outro que considera marcante em termos
contemporaneos, explicitando a selegdo dos mesmos?



10.

11.

12.

13.

Entrevista com Humberto Santana
Qual a sua relagdo com o cinema de animagéo?
Quais as razbes que o0 levam a interessar-se pelo cinema de animagéo?

Como ¢ que funciona, a nivel pratico, a producdo de cinema de animacdo portugués de
autor?

Que estratégias de visibilidade e valorizacdo do cinema de animacao portugués de autor
poderdo ser adotadas por parte dos diferentes realizadores, produtores e audiéncias?

Como classifica a relagdo entre o cinema de animagao portugués de autor e os diferentes
meios de distribuicdo?

Como classifica o papel da televisdo portuguesa na divulgacdo do cinema de animagéo
portugués de autor?

Que possibilidades apresentam as novas plataformas de streaming para o cinema de
animacéo de autor portugués?

A eventual comercializagdo das produgdes de animacdo portuguesas de autor poderia
suprir algumas lacunas do seu reconhecimento dentro de Portugal? O que seria
necessario para alcancar esse objetivo?

Como funciona a distribuicdo dos apoios financeiros para o cinema de animagao
portugués de autor?

A falta de apoio para a realizacdo de filmes de animacéo sempre foi uma realidade em
Portugal. No entanto, a partir dos anos 90 comegaram a surgir investimentos dirigidos a
producdo de animagdo. Qual a razdo para o atraso na distribuicdo destes apoios? Os
apoios atuais podem ser considerados suficientes?

Sente que o cinema de animacdo portugués de autor sairia valorizado com a
internacionalizacdo do mercado? Como é que esta estratégia poderia ser colocada em
pratica?

Quais sdo as grandes dificuldades que o cinema de animacdo portugués de autor
enfrenta atualmente, a nivel financeiro?

Por fim, pode indicar-me um filme que considera ter marcado a histéria do cinema de
animacdo portugués de autor e outro que considera marcante em termos
contemporaneos, explicitando a selecdo dos mesmos?
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10.

11.

12.

13.

Entrevista com Nuno Beato
Qual a sua relagdo com o cinema de animagéo?
Quais as razfes que o0 levam a interessar-se pelo cinema de animagéo?

Como é que funciona, a nivel pratico, a producdo de cinema de animagéo portugués de
autor?

Que estratégias de visibilidade e valorizacdo do cinema de animacao portugués de autor
poderéo ser adotadas por parte dos diferentes realizadores, produtores e audiéncias? X

Como classifica a relagdo entre o cinema de animagao portugués de autor e os diferentes
meios de distribuicdo?

Como classifica o papel da televisdo portuguesa na divulgacdo do cinema de animagao
portugués de autor?

Que possibilidades apresentam as novas plataformas de streaming para o cinema de
animacéo de autor portugués?

A eventual comercializacdo das producdes de animagdo portuguesas de autor poderia
suprir algumas lacunas do seu reconhecimento dentro de Portugal? O que seria
necessario para alcancar esse objetivo?

Como funciona a distribuicdo dos apoios financeiros para o cinema de animagao
portugués de autor?

A falta de apoio para a realizacdo de filmes de animacao sempre foi uma realidade em
Portugal. No entanto, a partir dos anos 90 comegaram a surgir investimentos dirigidos a
producdo de animagdo. Qual a razdo para o atraso na distribuicdo destes apoios? Os
apoios atuais podem ser considerados suficientes?

Sente que o cinema de animacdo portugués de autor sairia valorizado com a
internacionalizagdo do mercado? Como é que esta estratégia poderia ser colocada em
pratica?

Quais sdo as grandes dificuldades que o cinema de animagdo portugués de autor
enfrenta atualmente, a nivel financeiro?

Por fim, pode indicar-me um filme que considera ter marcado a histdria do cinema de
animacdo portugués de autor e outro que considera marcante em termos
contemporaneos, explicitando a sele¢do dos mesmos?



10.

11.

12.

13.

Entrevista com Bruno Caetano
Qual a sua relagdo com o cinema de animagéo?
Quais as razfes que o0 levam a interessar-se pelo cinema de animagéo?

Como ¢ que funciona, a nivel pratico, a producdo de cinema de animacdo portugués de
autor?

Antbnio Gaio apresenta um grande contributo para a histéria do cinema de animacéo
portugués, compilando informag&o desde os anos 20 do século passado até ao inicio dos
anos 2000. A partir daqui a informacdo existente sobre a histéria do cinema de
animacdo portugués até a atualidade encontra-se muito dispersa. Como classifica o
estado do cinema de animacao portugués de autor neste periodo mais recente a nivel de
produgdes?

Que estratégias de visibilidade e valorizagdo do cinema de animag&o portugués de autor
poderéo ser adotadas por parte dos diferentes realizadores, produtores e audiéncias?

Como classifica a relagdo entre o cinema de animacao portugués de autor e os diferentes
meios de distribuicdo?

Como classifica o papel da televisdo portuguesa na divulgacdo do cinema de animagao
portugués de autor?

Que perigos apresentam as novas plataformas de streaming para o cinema de animagéo
de autor portugués?

A eventual comercializagdo das produgdes de animacdo portuguesas de autor poderia
suprir algumas lacunas do seu reconhecimento dentro de Portugal? O que seria
necessario para alcancar esse objetivo?

Como funciona a distribuicdo dos apoios financeiros para o cinema de animagéo
portugués de autor?

A falta de apoio para a realizacdo de filmes de animacéo sempre foi uma realidade em
Portugal. No entanto, a partir dos anos 90 comegaram a surgir investimentos dirigidos a
producdo de animagdo. Qual a razdo para o atraso na distribuicdo destes apoios? Os
apoios atuais podem ser considerados suficientes?

Sente que o cinema de animacdo portugués de autor sairia valorizado com a
internacionalizacdo do mercado? Como é que esta estratégia poderia ser colocada em
pratica?

Quais sdo as grandes dificuldades que o cinema de animagdo portugués de autor
enfrenta atualmente, a nivel financeiro?
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Apéndice D: Ficheiros audio resultantes das entrevistas

Os ficheiros audio resultantes das entrevistas podem ser acedidos através do seguinte link:

https://drive.google.com/drive/folders/1z1h5XyKABnytUpUzhKMQTg3 gNmerquA9?usp=shar
ing
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