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MODEINIDADE

€ s€nso comumi: RoAsa Maria Martelo
O LITISMO NOS FInais Universidade do Porto

DO SécuLo xx*

Se se compara a obra que cresce o uma fogueira,

o comentador estd diante dela como o quimico,

o critico como o alquimista. Enquanto para aquele,
madeira e cinzas permanecem 0s tinicos objectos

de andlise, para este, s6 a chama contém um eni-
gma, o do vivo. Assim, o critico interroga-se sobre

a verdade de que a chama viva continua o queimar
por debaizo das pesadas achas do passado e da cinza
ligeira do vivido.

Walter Benjamin

1.

Quando Rimbaud, Mallarmé, Eliot e Pessoa — ou mesmo,
embora de maneira menos assertiva, Baudelaire, antes de todos
eles — defenderam, cada um a seu modo, a impessoalidade em
poesia, fizeram-no nio s6 com o objectivo de definir uma poé-
tica de producéo textual, reportando-se a relacio entre o poema
e o poeta, enquanto agente criador, mas também de modo a
impor um novo protocolo de leitura. Este outro objectivo é bem
visivel na carta de Pessoa a Casais Monteiro acerca da origem
dos heterénimos, no conhecido ensaio "A Tradicdo e o Talento
Individual”, de T. S. Eliot, ou nas mais conhecidas das cartas
dirigidas por Rimbaud a Georges [zambard e Paul Demeny e
por Mallarmé a Cazalis.® De resto, ndo é certamente por mera
casualidade que, independentemente de podermos encontrar,
por parte dos mesmos autores, outras formulac¢des para esta
questdo, algumas das mais emblematicas — o "Je est un autre”
de Rimbaud, o "Je suis maintenant impersonnel” de Mallarmé
— constam de cartas, isto é, ocorrem num contexto em que se
procura a cumplicidade de um destinatario determinado, um
leitor no qual nido sera demais vermos projectada uma possivel
prefiguracio do leitor a vir.

Em todos estes casos — e o ensaio eliotiano no foge a esta
situacdo, apesar de, ai, ela ser colocada em sentido mais amplo,
tal como dela ndo foge o poema “Autopsicografia”, de Pessoa,
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por exemplo —, é bem visivel a tentativa de superacio de uma
ndo coincidéncia entre um determinado modo de ler a poesia
(chamemos-lhe 0 modo do senso comum, que seria o que antes
fora imposto pela tradicio roméantica, e particularmente por
uma certa vulgata romintica) e 0 modo de, conscientemente, a
escrever. Dito de outra forma, o que parece estar em causa é
sempre a necessidade de fazer derivar de uma nova poética de
producdo textual a emergéncia de novos protocolos de leitura,
sem 0s quais nem o seu pleno entendimento nem a sua legiti-
macao seriam possiveis.

Ao publicar, logo em 1915, um breve comentério ao apa-
recimento da revista Orpheu, Pessoa recorre a uma estratégia de
captacdo do leitor que vai precisamente neste sentido. Por isso,
depois de recordar o que chama o "éxito de gargalhada” obtido
pela primeira edicio de Lyrical Ballads, de Wordsworth e
Coleridge, Pessoa procura levar o leitor a desenvolver uma
relagdo de empatia com a nova revista, lembrando-lhe o que,
antes dele, escrevera o poeta inglés perante situacio idéntica. E
cita extensamente uma passagem, da qual recordo:

(...) todo o autor, na proporcio em que é grande e 20 mesmo
tempo original, tem tido sempre que criar o sentimento esté-
tico pelo qual hi-de ser apreciado; assim foi sempre e assim
continuari a ser... (Pessoa, 2000:108)

Pessoa est4d a repetir ndo apenas as palavras de
Wordsworth, mas também a prépria estratégia deste poeta, que,
jano prefacio a segunda edigio de Lyrical Ballads, alertara o lei-
tor para a necessidade de rejeitar firmemente o cAnone critico
daqueles que se atinham a um conceito e a uma finalidade da
poesia excluidos pela sua poética.:

Gostaria de sublinhar, em todas estas intervencdes, nio
apenas o facto de evidenciarem estratégias de formacio de
novos leitores, ou de criagdo de novas formas de leitura, mas
também o modo como a explicitagio de uma nova poética, con-
duzindo a tentativas de alteragdo — quase se poderia dizer ree-



ducagdo — do gosto, nio pode prescindir do didlogo com o que
s€ recusa, porquanto se sabe ser o que se recusa ainda activado
pelos protocolos de leitura dominantes.

Esta linha de reflexdo leva-nos a reconhecer que a defesa
da impessoalidade em poesia se fez necessariamente em didlo-
go com a tradi¢do da poética romantica. Mas poderiamos acres-
centar pelo menos mais duas razdes para a existéncia desse dia-
logo, visto sabermos também que a sua matriz pode ser encon-
trada numa certa teoriza@ée romantica, do mesmo modo que
aquilo que € rejeitado fazia parte de uma certa pratica romanti-
ca. "Le romantisme” — dizia Baudelaire, em 1859 — “est une
bénédiction céleste — ou diabolique — 4 laquelle nous devons
nos éternelles stigmates” (apud Friedrich, 1976: 31).

Se confrontarmos o modo como Victor Hugo articula a
subjectividade poética com a experiéncia vivencial do poeta, no
prefacio de Les Contemplations, e as posicées de Eliot, no ensaio
"A Tradigdo e o Talento Individual” — para recorrermos a dois
exemplos paradigmaéticos -, deveremos reconhecer que a gran-
de diferenca entre os dois textos se coloca menos ao nivel do
reconhecimento da flutuacio da categoria do sujeito do que ao
nivel do conceito de poesia que sustenta essa flutuacio e suas
implicagBes. De varias formas, Hugo insiste na ideia de, na sua
poesia, o eu ser subsumivel num tu (todos nos lembramos da
exclamativa frase "Ah! insensé, qui crois que je ne suis pas
toil”); no entanto, também nio devemos esquecer que a argu-
mentagio desenvolvida assenta sempre num conceito de poesia
onde esta surge inseparavel da vida. De acordo com o mesmo
prefacio, os dois tomos de Les Contemplations seriam constitui-
dos pelas "Mémoires d'une dme” (expressio que Anteroc tam-
bém vird a utilizar, a propésito dos Sonetos Completos) 3 precisa-
mente porque o cerne do poético se situaria além do poema,
nas virtualidades poéticas de uma alma em cujo “fundo” (o
termo € de Hugo) a vida se depositara sob a forma de poesia.
Que essa "alma” j4 se desenhava como especialmente capaz de
alteridade, pela sua abertura 4 ironia e 4 fragmentacio e pelo
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assumir de uma fungéo mediadora, é uma questdo que nio irei
desenvolver. Mas gostaria de vincar que todos esses aspectos
devem ser articulados com o facto de o poema ai ser entendido
como um efeito da poesia, sendo esta francamente maior do que
0 poema, ou, se ndo quisermos ir tdo longe, pelo menos des-
coincidente relativamente a ele.

Os poemas sdo as "memorias de uma alma”, porque tam-
bém sdo a memoéria da poesia, a sua cristalizacio discursiva —
enquanto poesia terd sido a experiéncia que lhes deu origem.
Por consequéncia, quando Victor Hugo pede ao leitor que leia o
seu livro como se lesse o livro de um morto, devemos situar esta
desercido neste contexto, embora reconhecendo que a génese da
impessoalidade das poéticas da Modernidade podera estar ja
nesta “morte”, que deixa o eu gramatical a deriva e & mercé de
um tu que transfigure uma alma noutra alma.

Et que sont-ils [os poemas] comparés A la poésie sans forme
ni conscience qui palpite dans les plantes, rayonne dans la
lumiere, sourit dans I’enfant, étincelle dans la fleur de la jeu-
nesse, s’embrase dans le cceur aimant des femmes? — Clest
pourtant cette poésie qui est la premiere, I'originaire, et sans
laquelle assurément il n’ éxisterait pas de poésie du verbe.

(F. Schlegel (1800), in Lacoue-Labarthe/ Nancy, 1978: 290)

As palavras de Friedrich Schlegel mostram-nos a génese
do conceito de poesia que encontramos no prefacio de Les
Contemplations. Por elas, podemos ver claramente que, no qua-
dro do idealismo romaéantico, o poema é o resultado de uma
unifo dada ao poeta entre o Um e o Tudo, para usar uma formu-
lagcdo de Novalis, sendo que o leitor deve entender o poema
como uma mediagdo que lhe da acesso a experiéncia idéntica.
Dai as marcas da enunciacgio lirica e a cumplicidade roméantica
com o leitor. Ainda no mesmo preficio, Hugo nio se cansa de
repetir que a vida de um homem, tal como esta se apresenta no
poema, € a sua € € a dos outros, unidas num mesmo € Gnico
destino, podendo o leitor reconhecer-se nela como diante de



um espelho. E uma perspectiva cuja inteira amplitude se com-
preende melhor se a pusermos em didlogo com o modo como
August Schlegel encara a relagio entre o espirito humano e o
universo, dela inferindo uma definicio da arte:

Or la clarté, I’énergie, la plénitude et la complétude avec les-
quelles I'Univers se reflete dans un esprit humain, et avec
lesquelles ce reflet se réfléchit 4 son tour en lui, déterminent
le degré de sa génialité artistique, et le mettent en état de
donner forme 4 un monde dans le monde.

Il serait donc également possible de définir I’art comme la
nature passée par le médium d'un esprit accompli, concen-
trée et transfigurée 4 I'usage de notre contemplation.

(A.W. Schlegel (1801), in Lacoue-Labarthe / Naney, 1978: 347)

Devemos, pois, reconhecer que a imbricagio romantica
entre poesia e Vida, porque tem um sentido ontolégico e activa
um pensamento espiritualista, se constitui como uma articula-
¢do muito ampla — que é aquela que Schelling sintetizou, ao
definir a beleza como "o infinito numa apresentacio finita”
(idem, 342). No entanto, sabemos também que este entendi-
mento veio a sofrer uma vulgarizacio simplificadora. Quando
Eca de Queirds faz o poeta Tomas de Alencar dizer “diante de
um montdo de penedos”, em Sintra, o seu idilico poema “6 de
Agosto” (e repare-se na precisio diaristica do titulo), para logo
depois apontar os rochedos e dizer um “foi ali” que deixa o
maestro Cruges com a sensacdo de ter perante si um “sitio his-
torico” (Queirds, s.d.: 24,0), nfo esta a ironizar sobre o proto-
colo de leitura roméantico, mas sobre a sua redugio a uma vulga-
ta onde o senso comum acabara por pessoalizar o que, 4 partida,
era um principio subjectivo que resistia a4 personalizacio e
pressupunha a alteridade de um modo absoluto, sendo, alias,
esse um dos motivos pelos quais a poesia excedia o poema.

Com as poéticas da Modernidade, os limites da poesia
passam, no entanto, a coincidir com os limites do poema ou da
escrita poética, desde logo porque a catdbase que Baudelaire
encenou na célebre alegoria "Perte d’auréole” (Baudelaire,
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1975: 352) vem langar o poeta num mundo sem transcendéncia,
ou, talvez seja melhor dizé-lo assim, num mundo reificado
onde esta € experimentada como auséncia. Por conseguinte,
falar da poesia, tornar-se-4 um equivalente de falar do poema
enquanto entidade discursiva, ou, quando muito, de falar da
linguagem poética. "Ser impessoal”, na acepg¢iio que esta
expressdo tem em Mallarmé, pressupde, como todos sabemos,
que seja dada "a iniciativa as palavras”.4

E certo que ha muito de heranca romantica no contexto
textual onde ocorre esta defesa mallarmeana da impessoalida-
de, sobretudo pelo modo como esta se apresenta ao servigo de
uma capacidade do "Universo Espiritual” para “se ver e se
desenvolver”. E no entanto, o modo como Mallarmé articula o
verbo étre (usado no passado e na terceira pessoa) com o prono-
me pessoal complemento (usado na primeira pessoa) constitui
aquiuma marca inequivoca de modernidade:

Je suis maintenant impersonnel, et non plus Stéphane que tu
as connu, — mais une aptitude qu'a I’Univers Spirituel a se
voir et & se développer, a travers ce qui fut moi.

(in Scherer, 1977: 22; itdlico meu)

Disse que pretendia comparar as posices de Hugo que
antes descrevi com as de Eliot no ensaio "Iradicio e talento
individual”. Chego agora ao segundo termo desta comparacio.
Quando Eliot defende que "[a] emocgdo da arte é impessoal. E
lque] o poeta ndo pode alcancar inteiramente essa impessoali-
dade sem se render totalmente & obra a fazer” (Eliot, 1997: 32),
nio fala de uma rendicio & poesia, mas de uma rendicio a obra.
A emocdo a que Eliot se reporta €, como ele mesmo esclarece,
uma emoc¢io que tem vida no poema e nio na histéria do
poeta”. Trata-se, portanto, ndo sé de impedir o leitor de alargar
os limites da poesia para além dos limites do poema (por mais
ilimitados que a ambiguidade e a polissemia os fagcam ser), mas
também de fechar qualquer possibilidade de subordinagio da
poesia a experiéncia vivencial do autor, agora irremediavel-



mente desvalorizada, porque secularizada numa “waste land”
que Baudelaire terd sido dos primeiros a entrever. Ou seja,
Eliot estd a estabelecer um protocolo de leitura que pretende
evitar que o leitor active o romantismo empobrecido que entre-
tanto se tornara o protocolo de leitura do senso comum, embo-
ra a impessoalidade que defende possa dialogar (e até repor,
sob uma configuracio “fragil”) a alteridade inerente 4 subjecti-
vidade roméantica.

2.

Julgo que estas consideracdes poderdo ser uteis se agora
avangarmos no tempo e procurarmos compreender o que esté
em causa nas varias tentativas de descricio de um quadro de
mudanga emergente na poesia do ultimo quartel do século XX,

mudanca essa que passaria pelo que alguns j4 chamaram um

retorno ao lirismo (Maulpoix, 1998: 120), embora seja impor-
tante acrescentar que € de um retorno ao lirismo figurativo que
se trata (por contraste com a tendéncia impessoal e abstracti-
zante através da qual o lirismo da Modernidade interrogou as
identidades pessoais).

Reportando-se a poesia espanhola posterior a 1975, José
Luis Garcia Martin prop6s mesmo o conceito de poesia figurati-
va, criado por analogia com a nocéo de pintura figurativa
(tomando por referéncia o binémio figurativo/abstracto), para
caracterizar uma poesia que teria repudiado a tradicio da van-
guarda, isto €, que teria abdicado da tradicio de ruptura em
favor da recuperacio do sentido (Martin, 1992: 209-11) . Trata-
se de um processo no qual muitos criticos e poetas tém vindo a
acentuar uma nova capacidade de reencontro com o leitor,
designadamente com um leitor nio necessariamente especia-
lista ou especializado.

Outro poeta e critico espanhol, Miguel d’Ors, descreve
essa mesma evolucido como um movimento que, entre outros
aspectos, iria no sentido da recuperacgio do eu, dos materiais
autobiograficos, dos sentimentos e dos temas eternos e tam-
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bém de uma certa simplificacdo estilistica (D’Ors, 1994:: 10-11).
E é também neste mesmo sentido que Jean-Claude Pinson
contrapde ao emblematico ensaio “Estruturas da Poesia
Moderna™, de Hugo Friedrich, um estudo que intitula
“Structure de la poésie contemporaine” (2002: 43-67), no qual
procura demonstrar que a matriz abstracta que Friedrich fazia
remontar a Mallarmé, Rimbaud e Baudelaire, e da qual resulta-
riam as trés caracteristicas maiores da poesia da Modernidade
— a desrealizacdo, a despersonalizacio e o recuo do poeta
perante o absoluto da lingua —, teria deixado de poder descre-
ver a complexidade e os multiplos caminhos da poesia contem-
poranea. “L’actuel ‘paysage’ de la poésie francaise est suffisam-
ment différent de ce qu’il pouvait étre il y a une vingtaine d’an-
nées pour qu’on puisse faire I’hypothése qu'un tournant a eu
lieu” — defende Jean-Claude Pinson (idem, 4.3).

E no contexto desta mudanca que podemos ver emergir
novamente certas formas de desfasamento da poesia relativa-
mente ao poema. Hoje, um poeta como Felipe Benitez Reyes
valoriza sobretudo a relacio texto/leitor, ao dar-nos uma defi-
nicdo de poesia em que esta € identificada com “a sensagdo que
pode ser produzida por um bom poema” (in Amaral, 2003: 24,).
E Juan Luis Panero, numa composicio que evoca um Festival de
Poetas, em Roma, no ano de 1985, escreve:

..

Mas ali, no cendrio, nio esta a poesia, nunca estara.
Apoesia és tu a trazé-la, nesta noite térrida de fim de julho,
sem saber nada de mim, nem sequer que escrevo

sentada com os teus oitenta anos, o cabelo cuidadosamente
pintado,

os teus medalhdes, o teu pequeno gato numa caixa

e as tuas méos no ar recitando d’Annunzio,

na esplanada deste bar deserto da Piazza Cavour.

..

Duse Fingida desta noite louca,

Carrancas de proa, rindo-nos tue eu,

sem o querer, trouxeste-me de verdade, a poesia



a sua mistura de fabula e sonho, de fantasma e fracasso,
a sua verdade obscura que nunca se define.
("A Duse na Piazza Cavour”, Panero, 2003:105)

Tal como na tradicido romintica, a poesia volta a descoin-
cidir do poema, se bem que agora quase sempre se apresente de
modo secularizado e implicando uma experiéncia sobretudo
emocional e vivencial, tanto mais que esta situac¢io tem agora
atrds de si o baudelairiano mergulho do poeta “flaneur” na
multiddo citadina, movimento no qual Benjamin iria ver um
primeiro sinal de aproximagio entre a poesia e a desolagio a
que, em breve, estariam votados os habitantes das grandes
cidades (Benjamin, 2000: 58).

“Dans la personne du flaneur,” — escreve Benjamin —
“T'intelligence va au marché. Pour en contempler le spectacle,
croit-elle, mais, en vérité, — pour y trouver un acheteur” (idem,
59). E, de certa forma, é a esta situagiio de democratizagio/mer-
cantilizacio da poesia que reage Juan Luis Panero ao contrapor, a
um festival de poetas, a * verdade obscura” de um encontro oca-
sional em que uma leitora de d’Annunzio recita, por pura fruicio,
os versos do poeta, como se estes intimamente lhe pertencessem,
como lhe pertencem os medalhées, o gato e o cabelo pintado.

O poema de Juan Luis Panero, que comeca com os versos
“Robert Creeley fala, inteligentemente, da sua poesia / e Dario
Belleza disparata contra os poetas estrangeiros”, poderia,
assim, conduzir-nos a distincio entre poesia sentimental e poe-
sia ingénua, formulada por Schiller e recentemente recuperada
por Jean-Claude Pinson:

Le poéte “naif” (...) est celui qui est en phase avec le flux et
rythmes vitaux du monde, et la poésie est d’abord pour lui
une parole qui témoigne d'une expérience du monde, tandis
que le poete "sentimental” est davantage enclin a s’élancer
dans les espaces infinis que, dans le sens interne, lui décou-
vrent ses constructions idéales.

(Pinson, 2002b: 161)
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Tanto o poeta espanhol como o poeta e critico francés
parecem partilhar o mesmo anseio por uma poesia capaz de
recuperar o sentimento e de se transformar em “maneira da
viver” (Pinson, 2002b: 16).5 E. embora tal nio deva implicar
uma atitude de alheamento relativamente a tradicio predomi-
nantemente sentimental (na acepcio schilleriana do termo) da
poesia da Modernidade, implicara certamente a sua reformula-
cdo e arenovagdo dos protocolos de leitura por ela instituidos.

“Mas o poema fala, fala de si”, — escreve em Alta Noite em
Alta Fraga, Joaquim Manuel Magalh&es. Para acrescentar, toda-
via, que o poema:

apanha o real porque nele esta

quem o escreve, que sou eu

que procuro deixar um sinal

de quanto nos esmagam

atodos que sio nos.

("Mie-da-Lua”, Magalhies, 2001: 38)

Repare-se que um dos modos de evitar uma leitura a par-
tir do tipo de protocolo instituido pela tradicio da
Modernidade, particularmente pelo Modernismo, é aqui a
forma como o eu ¢ identificado como “quem escreve” o poema.
Ainda que possamos restringir a sua presenca a de um autor
textual que néo tem de ser forcosamente identificado com o
autor empirico, o estabelecimento de uma relacio com o
“autor” parece incontornavel. E a verdade é que Joaquim
Manuel Magalhies estabelece, em varios momentos de Alta
Notte em Alta Fraga, um protocolo de leitura que exclui este tipo
de analitismo, proscrevendo uma leitura mais “técnica”:

(.0

Melhor seria que nio me lessem nunca
0s que por costume léem poesia.

Muito além deles conseguir falar

ao que chega a casa e prefere o 4lcool,
amusica de acaso, a sombra de alguém
com o siléncio das situagdes ajustadas.



Nio serlido por quem 1&. Somente

pelos que procuram qualquer coisa

rugosa e rapida a caminho de uma revista

onde fotografaram todo o ludibrio da felicidade.
Que um poema meu lhes pudesse entregar,
ademais da morte,

um alivio igual ao de atirar os sapatos
que tanto apertam os pés desencaminhados.
("Sangramento”, Magalhdes, 2001: 21)

De acordo com o mesmo poema, este tipo de leitor seria o
Unico a quem a poesia poderia trazer ainda algum alivio, por-
quanto, a um leitor mais experimentado (entenda-se mais
conhecedor da tradicdo poética da Modernidade), nio escapa-
ria o quanto as palavras continuam a transportar de irredimivel
desolacdo. Importa reconhecer, todavia, que, apesar de, & pri-
meira vista, nos poder parecer que estamos mais proximo de
um protocolo de leitura de tipo roméantico do que da impessoa-
lidade e do abstraccionismo caracteristicos do lirismo da
Modernidade, estamos, na verdade, perante uma outra coisa.

Com efeito, é dificil acreditar que os leitores de Joaquim
Manuel Magalhdes possam ser outros que nio os que se forma-
ram na tradicio da poesia da Modernidade; e mais dificil ainda
sera acreditar que possam ser esses que folheiam as revistas a
procura de pequenas amostras de felicidade enganosa. Porém, ja
sera mais facil compreender este protocolo de leitura se aceitar-
mos que, na verdade, ele continua a dirigir-se a um leitor habi-
tual de poesia, embora para lhe dizer que leia doutro modo ou,
mais exactamente, que reconheca nestes poemas uma tensioc
que procura ser, para usar uma expressio do préprio Magalhies,
“mais emocional” (do que gramatical) e que procura apoiar-se
num conceito mais figurativo de lirismo. De resto, é precisa-
mente nesta pressuposicio que, contrariamente ao que aconte-
cia no quadro da tradicio da Modernidade, onde a experiéncia
da poesia e do mundo que esta fazia surgir parecia destinada a
um leitor a vir ou pelo menos a uma aristocracia de arte muito
limitada, depois dos anos 70 do século XX, a relacdo instituida
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por este tipo de protocolos de leitura admite que o leitor possa
ser encontrado mais facilmente.

A experiéncia do sujeito poético apresenta-se como algo
de partilhado, ou de facilmente partilhavel com o leitor, nio
porque aquele tenha superado a des-figuracdo® identitaria ante-
riormente somatizada como figura de construgio pela desagre-
gacdo gramatical do abstraccionsimo lirico, mas porque o leitor
facilmente a reconhece como uma experiéncia comum. Quero
com isto dizer que a des-figuragio do sujeito pode niio implicar
agorauma retorica da impessoalidade e uma actualizagio figural,
em termos de tessitura discursiva, e pode reverter para a cons-
trucdo de personagens facilmente reconheciveis para o leitor
como des-figuragdes identitarias referenciaveis no seu mundo
habitual. Por conseguinte, o efeito de dissolucio identitaria nio
serd agora muito diferente: o que acontece é que pode ser objec-
to de uma tematizacio que pressupde que o leitor construa um
efeito de realismo que estava ausente do abstraccionismo lirico
da Modernidade. De resto, o acentuado discursivismo que
caracteriza muita da poesia do tltimo quartel do século XX pode-
rd mesmo constituir uma estratégia destinada a suster a des-
figuragdo identitaria e a reconhecida fragilidade do sujeito.

“Gostava de escrever (...) / (...) / Para restos de ninguém”
— 1é-se num dos poemas de Joaquim Manuel Magalhies ante-
riormente citados. Mas, no outro poema que referi, o eu procu-
ra “deixar um sinal / de quanto nos esmagam / a todos os que
sdo nos”(itdlico meu). E, abrangidos enquanto leitores, tam-
bém noés seremos “esses restos de ninguém”. Ora esta cumpli-
cidade, que 4 primeira vista poderia ser considerada neo-
romantica, corresponde, de facto, a vulgarizacio da experiéncia
que a Modernidade estética exprimira através do estilhacamen-
to da tessitura enunciativa do poema. E por esse motivo, prova-
velmente, que o lirismo figurativo é apenas um dos desenvolvi-
mentos da poesia do Gltimo quartel do século XX. O lirismo
abstractizante e impessoal tem todas as condi¢des para perma-
necer, embora seja particularmente visivel (e interessante) a



tendéncia para fundir as duas possibilidades numa espécie de
sincretismo que, ao mesmo tempo, recupera a tradicio da
Modernidade (pelo facto de a reutilizar/prolongar) e a subver-
te, por poder combina-la com um registo muito mais figurativo
e susceptivel de produzir um efeito de realismo. Nas décadas de
40 € 50, quando o efeito de realismo era obtido por referéncia a
uma versdo de mundo ontologicamente forte (o marxismo, por
exemplo), a sua presenca facilmente implicava que a tradicio
da Modernidade fosse colocada “"sob rasura”. Agora ambos
parecem poder conviver sem grandes dificuldades. Entre
outras razdes, pelo facto de hoje lermos depois de 0 mundo que
a poesia da Modernidade antecipava se ter tornado um mundo
habitual. Nesse mundo, a dissolugio e a flutuacio identitarias
tornaram-se um topico tdo comum e recorrente que tematiza-
las de modo figurativo talvez seja mesmo uma forma de tentar
resistir-lhes, embora reconhecendo-lhes a existéncia. g

>>



NOT4S.

102>103

* Este estudo foi elaborado no dmbito do projecto “Literatura e Identidades”, do
Instituto de Literatura Comparada Margarida Losa da Faculdade de Letras da
Universidade do Porto, Unidade I&D financiada pela Fundagio para a Ciéncia e a
Tecnologia, no dmbito do Programa Operacional Ciéncia, Tecnologia e Inovacio

(POCTD), do Quadro de Apoio II1.

fal Refiro-me as duas cartas de Rimbaud, a Georges Izambard e a Paul Demeny,
conhecidas como “Lettres du Voyant”, de 13 e 15 de Maio de 1871, respectivamente
(Rimbaud, 1999: 236-243). A carta de Mallarmé a Cazalis 2 que me reporto ¢ a datada
de 14, de Maio de 1867 (in Scherer: 22).

[2] Antevendo a incompreensio da critica perante a novidade do seu 1éxico poético,
Wordsworth escreve: “(...) there is a numerous class of critics, who, when they
stumble upon these prosaisms, as they call them, imagine that they have made a
notable discovery, and exult over the Poet as over a man ignorant of his own
profession. Now these men would establish a canon of criticism which the Reader will

conclude he must utterly reject, if he wishes to be pleased with these volumes”
(Wordsworth, 1952: 3g0-1).

[3] “Memorias de uma consciéncia”, “memérias de uma alma”, “memérias morais e
psicolégicas”, “documento psicolégico”, "autobiografia psicolégica” e “autobiografia
de um pensamento” sio algumas das expressdes que Antero utilizou para se referir
aos Sonetos Completos (apud Buescu, 1991: 66-7).

[4] Cf. "Crise de Vers” (Mallarmé, 1945: 366).

[5] “N'est-il pas temps d’avoir souci d’irriguer a neuf le désert de ces territoires?” —
escreve Jean-Claude Pinson, reportando-se a tradi¢io analitica e especulativa da
Modernidade. E continua: “D’en "faire’ 4 nouveau le ‘positif’, de le figurer sans en
idéaliser, sans en transfigurer la ‘réalité rugueuse’? Au fond, c’est une forme nouvelle
de ‘naiveté’ qu'il faudrait ala poésie moderne retrouver (ou plutdt inventer) pour étre
en mesure de "faire’ le positif de la sensation et du sentiment” (Pinson, 2002b: 21).

(6] O termo des-figuragdo é usado no sentido em que ocorre em Paul de Man
(1984:76). designadamente quando o ensaista considera a prosopopeia —
etimologicamente, o conferir a um rosto uma méscara — como o tropo da
autobiografia: "Our topic deals with the giving and taking away of faces, with face and
deface, figure, figuration and disfiguration”.
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