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Barroco em Movimento.

Portugal e Brasil e a construcao de um novo olhar

Silvia Ferreira
Patricia Urias

O convite para dirigir este volume da colecao Universo Barroco, da linha de
Publicacdes Enredars, promovida pela Universidade Pablo de Olavide, que
intituldmos Barroco em Movimento. Portugal e Brasil e a construgdo de um novo
olhar, partiu do seu diretor, Professor Fernando Quilles, a quem agradecemos
desde ja a confianca demonstrada.

A aceitacao imediata deste desafio por parte das editoras alicer-
gou-se no gosto e anos de trabalho e investigagao nos dominios da arte
do Barroco-lberoamericano. A exceléncia da colecao surtiu em nés, num
primeiro momento, uma alegria imensa pelo convite, mas também, e logo
depois, a consciéncia da responsabilidade da tarefa que tinhamos acabado
de aceitar. Foiumlivro pensado, executado e editado em tempos dificeis para
todos nés. 2019 estava no seu fim e com 2020 vieram as agruras resultantes
de uma pandemia, que convocou todos 0s nossos esforgos e resiliéncias.
Entre mais ou menos profundas, as alteracdes na vida diaria estavam ai.

Aqueles que quiseram e puderam aceitar o desafio de participar neste
livro agradecemos reforcadamente, aqueles que quiseram e nao consegui-
ram, anossacompreensao e solidariedade, esperando que o futuro nos traga
novos horizontes de colaborac¢ao.



Barroco em movimento: Portugal e Brasil e a construgao de um novo olhar

Sé devido ao persistente trabalho dedicado de todos os autores, na investi-
gacao, na elaboragao dos seus textos, na captura de imagens e cumprimento
das normas editoriais foi possivel a publicacao deste livro.

Aos revisores cientificos dos textos, o nosso penhorado reconheci-
mento pela aceitacao da participacao neste projeto e pelo seu valioso con-
tributo para a robustez cientifica deste volume que agora se edita. 0 vosso
aval muito nos honra como editoras.

O titulo que escolhemos para este livro pretende refletir o alcance
das conjunturas socioeconomicas, religiosas e culturais que presidiram ao
continuo fluxo de trocas culturais entre Portugal e outros paises europeus,
o Brasil e demais paises sul americanos, durante o longo tempo do Barroco.
Da investigagao continua de tantos especialistas nos temas da histdria, da
histéria da arte e do patrimonio, nestas geografias e dominios teméaticos,
surge-nos esta edigao, que muito aproveita do saber acumulado de tantos
outros que antes de n6s deram corpo a um vasto repertorio de livros, artigos
de jornais ou de revistas, fotografias, palestras, cursos, construindo o saber,
a que atualmente nos atemos para continuar a erguer o edificio da memoria
e do conhecimento sobre o tema da arte barroca.

Neste volume contamos com contributos que abarcam tematicas tao
diversas e complementares como aquela explorada por Alex Bohrer, que se
debruga sobre as questdes terminologicas, historicas e documentais, que
versam as abordagens sobre os retdbulos no mundo portugués, ou aquela
que se dedica a equacionar a historiografia da azulejaria entre Portugal e o
Brasil e sua evolugao, de Alexandra Gago da Camara e Celso Mangucci, ou a
dedicada aos jardins entre o Brasil e a Europa, com particular incidéncia no
jardim do Palacio de Friburgo, no Recife, da autoria de Ana Duarte Rodrigues,
ClaraMarques e Patricia Monteiro. Outro contributo € aquele que se baseiana
abordagem ampla sobre a questao da arte entre o barroco e o neoclassico,
usando como caso de estudo aigreja da Ordem Terceira de Sao Francisco da
Peniténcia de Florianopolis-SC, da autoria de Fabiano Teixeira dos Santos.
Thales Gayean e Mateus Rosada apresentam reflexao sobre o caso do enta-
Ihador carioca Guardiano das Chagas, que da o mote para o estudo do tema
das oficinas itinerantes na Capitania de Sao Paulo. De Isabel Mendonga che-
ga-nos reflexao sobre a encomenda e os artistas do altar de prata da igreja
do antigo convento das Comendadeiras da Encarnagéo, da Ordem de Aviz, em
Lisboa. Maria Isabel Roque, por seulado, apresenta pesquisa e analise sobre
o temados Sacri-monti e as representagoes do Calvario, em trés montes bem
conhecidos, casos do monte de Varallo, do de Braga e do de Congonhas, se-



Editorial | Silvia Ferreira e Patricia Urias

guidamente, Maria José Goulao aborda o tema da movimentacao de objetos
de arte e artistas no espaco ibero-atlantico, definindo o processo como parte
de “uma historia global policéntrica“. A parceria Maria Claudia Almeida Orlando
Magnani e Mateus Alves Silva debruca-se sobre a figura de Caetano Luiz de
Miranda e a influéncia dos escritos do tratadista jesuita Andrea Pozzo, no
Arraial do Tijuco. Sobre a problematica da concegao da obra de arquitetura
barroca, no que respeita as ferramentas de desenho e as maquinas empre-
gues na sua construgao, disserta Ricardo Souza Rocha. O penultimo texto,
da autoria de Rui Castilho de Luna aborda a vasta historia, a arquiteturae a
arte do Palacio dos Castilho e Tavora, situado no Douro Superior, em Portugal.
Finalmente, a prestagéo da dupla Silvia Ferreira e Aziz de Oliveira Pedrosa
assenta no estudo iconografico e estilistico da forma esférica de alguns
sacrarios barrocos, entre Lisboa e Minas Gerais.

Os textos apresentados neste volume da colecdao Barroco-
Iberoamericano derivam de investigagoes cientificas aprofundadas e re-
presentam grande diversidade de estadios da formagao académica e de in-
vestigacao, bem assim como geografias, universidades e outras instituigées,
operando em Portugal e no Brasil. Aos contributos de tematicas variadas,
sempre dentro do espetro do fendmeno do barroco, correspondem igualmen-
te autores consagrados e jovens autores, saidos de contextos profissionais
dispares, mas complementares, que julgamos apresentar uma boa amostra
dariqueza dos temas tratados e da forga dos estudos nesta area de pesquisa.






Artefactos e artistas

em movimento no espaco ibero-atlantico

no periodo barroco: uma histdria global policéntrica

Artifacts and artists on the move in the Ibero-Atlantic space
in the Baroque period: a polycentric global history

Maria José Goulao
Faculdade de Belas Artes da Univ. do Porto / CEAACP
https://orcid.org/0000-0002-1802-2166. mmachado@fba.up.pt

Resumo

Acompanhar os circuitos trans-imperiais das pessoas, da riqueza, dos bens
de consumo, dos artefactos e das obras de arte no espacgo do Atlantico Sul
na época colonial é de alguma forma escrever uma histéria global, que exige
de n6s uma perspectiva descentrada e um questionamento dos lugares-co-
muns da historiografia tradicional. Com efeito, e focando-nos em exemplos
da cultura material, algumas dessas circulacdées mostram-nos um mundo
em movimento, articulado através de trocas globais e histérias conectadas,
organizado em multiplos eixos, e sustentado maioritariamente por redesin-
formais de natureza transfronteirica, em contradicao comavisao tradicional
de impérios imutaveis e de fronteiras impermeaveis.

Palavras-chave: Atlantico Sul, Arte colonial, Rio da Prata, Contrabando,
Historia Global.

Abstract

Attention to trans-imperial circuits of people, wealth, consumer goods, artifacts
and works of art in the South Atlantic space in colonial times means writing a
global history, one that inevitably forces us to question the common places of
traditional historiography. This paper focuses on examples of material culture

Aautora ndo seque o Acordo Ortogréfico, escrevendo de acordo com a antiga ortografia.
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to argue that some of these circulations reveal a world in motion, articulated
through global exchanges and connected histories, organized in multiple axes,
and supported mainly by informal networks of a cross-border nature, in con-
tradiction with the traditional view of immutable empires and impermeable
borders.

Keywords: South Atlantic, Colonial Art, River Plate, Smuggling, Global History.

Em Agosto de 1619 uma tragicomédia em verso latino foi representada em
Lisboa, no colégio jesuita de Santo Antdo, em homenagem a Filipe Il de
Portugal. A representacao estendeu-se por dois dias, durante os quais a
corte luso-espanhola pode assistir auma sucessao de maravilhas que causa-
ram o maior espanto. No decorrer do espectaculo, um estudante do colégio
jesuita, personificando o Brasil, apresenta-se ao rei D. Manuel “com muita
festa,” montado sobre um crocodilo, acompanhado de um conjunto de outros
jovens mascarados de indios tapuias e aimorés, de papagaios e de macacos,
e todos entoam um “chorus brasilicus” em portugués e em tupi, ao qual se
segue um didlogo entre o monarca e um macaco, que se exprime igualmente
em tupi. 0 macaco ou o papagaio homenageando o monarca portugués na
principal lingua existente no Brasil antes da chegada dos portugueses, 0s
negros e amerindios dangando de forma ruidosa e agitada, ou dialogando
com o soberano, as plumagens dos toucados, adornos e saiotes, o ruido das
grossas manilhas e dos instrumentos de percussao, os diversos personagens,
indianos, mamelucos, turcos e infiéis, envergando vestes exo6ticas de sedas
orientais intensamente coloridas, ou “ac uso mourisco,” a abundéancia de te-
cidosricamente lavrados e de diademas e jdias com centenas de diamantes,
pérolas, rubis, esmeraldas e topazios, as armas ao gosto “berberisco,” tudo
contribuia para uma grandiosa demonstracao das novidades resultantes do
imperialismo luso, do seuimenso alcance geografico, dainaudita misturade
culturas por ele criada.’

E hoje comummente aceite que durante parte significativa da época
moderna os impeérios ibéricos, quer separadamente, quer sob a monarquia
dual, se constituiram como poderosos agentes da globalizacao. Desde o ad-

1. Juan Sardina Mimoso, Relacion de la Real Tragicomedia con que los Padres de la Compania de Jesus
en su Colegio de San Anton de Lisboa recibieron a la Magestad Catolica de Felipe Il de Portugal y de
su entrada en este Reino (Lisboa: Oficina de Jorge Radriguez, 1620). Cf. Felipe Fernandez-Armesto,
"Empires in Their Global Context, c. 1500-c. 1800, em The Atlantic in Global History. 1500-2000, eds.
Jorge Cafizares-Esquerra e Erik R. Seeman (22 ed., Abingdon e New York: Routledge, 2018), 98.
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vento do chamado “global turn” que a investigagao historica tem procurado
libertar-se davisao céntrica que prevaleceu durante muitos anos, buscando
compreender o mundo da primeira modernidade através de escalas de analise
diversificadas que vao do local ao regional, transnacional ou global. A histo6-
ria global é também, necessariamente, uma histdria global policéntrica. As
numerosas e frequentes inter-relagdes dos impérios espanhol e portugués
tém sido ultimamente exploradas pela historiografia. Institucionalmente,
ambos os impérios mantiveram o controlo sobre os seus respectivos siste-
mas, bem como co6digos de conduta diferentes. Como sabemos, e embora
fossem todos subditos dos Habsburgos, durante a uniao das duas Coroas
ibéricas o comércio com as indias de Castela esteve oficialmente vedado aos
portugueses, sendo os castelhanos, bem como os subditos dos restantes
reinos peninsulares, considerados estrangeiros em Portugal.? As relagoes
entre ambas as poténcias ibéricas, e entre estas e os seus territorios ultra-
marinos, sao hoje revistas aluz de conceitos como o de trocas culturais, que
preferimos ao de transferéncias culturais, evitando assim a direccionalidade
gue implica a nogao de “transferéncia;” actualmente, temos em atencao
nao s6 os processos de transferéncia, recepgao e adopgao, mas também as
rejeicoes, a hibridacdo e a oposigéo cultural.?

A histéria da arte tem-se afastado progressivamente dos enquadra-
mentos nacionais, nisto acompanhando a tendéncia iniciada pelos historiado-
res da primeira modernidade que se debrugaram sobre osimpérios europeus
em territorio americano, e que foram pioneiros quanto a uma abordagem
conjunta da Europa, das Américas e de Africa enquanto campo de estudo tni-
co. Discute-se hoje criticamente certas convengdes intelectuais enraizadas,
baseadas nas fronteiras convencionais que dividem os Atlanticos de base
nacional, como o Atlantico espanhol, o Atlantico portugués ou o Atlantico
holandés, o da primeira modernidade e o da época moderna, o donorteeo
do sul, ou o Atlantico em geral e as outras regides do globo.

O Atlantico como unidade de analise é assim um constructo, uma
construcao mental. O estabelecimento do mundo atlantico como um domi-
nio epistemoldgico apto a ser estudado historicamente data da década de
50 do século XX, sendo o resultado do surgimento da OTAN (Organizagdo do
Tratado do Atlantico Norte). Desde as suas origens, esta criagdo ideoldgica

2. Bartolomé Yun-Casalilla, Iberian World Empires and the Globalization of Europe 1415-1668 (Singapure:
Palgrave Macmillan, 2019), 323.

3. Cf. Veronika Hyden-Hanscho, Renate Pieper e Werner Stang|, eds., Cultural Exchange and Consump-
tion Patterns in the Age of Enlightenment. Europe and the Atlantic World (Bochum: Verlag Dr. Dieter
Winkler 2013).
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acompanhou o avanco dos estudos de histéria atlantica promotores de uma
explicagao eurocéntrica para o surgimento da democracia e da modernidade.*

Parece hoje indiscutivel que devemos estar disponiveis para ir mais
além das fronteiras historiograficas que herdamos; se o fizermos, veremos
gue o0s nossos tépicos de investigacao se estendem facilmente para la de-
las. Como bem resumiu T. Bender, sabemos que nem todos os fenémenos
histdricos sao globais, mas devemos manter aberta a possibilidade de que o
possam ser; se seguirmos as pessoas, ariqueza, os artefactos e os saberes
para onde quer que estes vao, mesmo que nao tenhamos a pretensao de es-
crever uma historia global, estaremos aptos a mover-nos para além do local
e do particular, procurando encontrar contextos, conexdes, interaccoes e
interdependéncias translocais, se nao mesmo globais, que possam ter valor
explanatério.®

As metodologias que tém por base a nogao de império, e que ori-
ginaram uma série de Atlanticos nacionais, necessitam assim de ser com-
plementadas com analises comparativas trans-imperiais, pois de facto a
realidade historica foi dinamica, sendo o resultado de uma co-criacao de
varios grupos que se misturaram, se opuseram, lutaram entre si; nenhum
elemento (individuo, grupo populacional, cidade, povoacao, territério) deve
servisto isoladamente. A historiografia recente, centrada nos bens de con-
sumo, na pirataria, no corso, no contrabando, na imigracao clandestina, da
visibilidade a estes cruzamentos, a estes emaranhamentos, radicando aqui
anocgao de“impérios emaranhados,” os “entangled empires” da historiografia
anglo-saxdnica.®

A teoria da globalizacdo baseada nos sistemas-mundo foi iniciada
por historiadores como Immanuel Wallerstein, pioneiro de um modo de fa-
zer historia global com uma metodologia macro-econdmica. Este modelo,
que foi dominante entre os anos 70 e 90 do século XX, via na expansao do
capitalismo a forgca motora da globalizac&o na primeira modernidade; os
estados-nacao estariam ligados entre si por lagos de tipo centro-periferia,
com os territorios periféricos e as colénias actuando como zonas de extrac-
¢ao de recursos naturais e de mao-de-obra ndo-qualificada ou escrava. Nos

o~

. Thomas Bender, “Foreword,” em The Atlantic in Global History, 1500-2000, eds. Jorge Cafizares-Es-
guerra e Erik R. Seeman (22 ed., Abingdon e New York: Routledge, 2018), xviii; Ernesto Bassi, “Beyond
Compartmentalized Atlantics: A Case for Embracing the Atlantic from Spanish American Shores,”
History Compass 12, n® 9(2014): 705.

. Bender, "Foreword,” xviii-xix.

. Jorge Canizares-Esguerra e Erik R. Seeman, “Introduction to the Second Edition: The Atlantic Para-
digm Matures", em The Atlantic in Global History, 1500-2000, eds. Jorge Cafiizares- Esquerrae Erik R.
Seeman (22 ed., Abingdon e New York: Routledge, 2018), xxiv-xxvi.
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ultimos tempos, no entanto, a histéria cultural e as metodologias bottom-up
olham para estas amplas forcas economicas centrando-se na historia das
transferéncias culturais, incluindo as que estao relacionadas com a cultura
material e 0 consumo (por exemplo, os numerosos estudos recentes sobre
a circulacao de bens de consumo unicos, como as esmeraldas, o tabaco ou
o cacau). Estas abordagens contemporaneas, tendo por base narrativas
globais, regionais, comparativas e transnacionais, mostram que a primeira
globalizagdo nao foi um processo homogéneo de nivelamento mundial através
da circulagao, absorgao e imposicao dos valores ocidentais. A adopgao deste
paradigma atlantico permite descobrir novas vozes e dar destaque a novos
protagonistas, questionando uma narrativa até aqui dominada por uma visao
exclusivamente masculina, anglo-saxonica, centrada na América do Norte, e
que reduzia a historiografia colonial aum preludio para as diversas historias
nacionais.’

Interessa-nos pois equacionar o Atlantico no contexto da primeira
globalizagao, focando-nos nessa componente transnacional que teve um pa-
pel fundamental na circulacao de ideias, produtos e pessoas. A historiografia
recente, nomeadamente através dos estudos de fronteira, tem posto em
evidéncia a notavel capilaridade entre castelhanos e portugueses; importa
salientar que este nao foi um fenomeno exclusivo da Peninsula Ibérica. No
espago atlantico, houve trocas transculturais bastante complexas, que foram
frequentemente acompanhadas de formas igualmente densas de dialogo
intercultural.®

Uma narrativa do império baseada na analise de contribuigées indi-
viduais, e organizada a volta de conceitos como trocas globais, dindmicas
trans-imperiais e impérios informais parece-nos bastante util. Esta dinamica
da construcao dos impérios surge ligada a mecanismos informais capazes
de anular fronteiras e limites politicos, geograficos, raciais ou religiosos:
trata-se de impérios paralelos, de natureza informal, baseados na inter-
dependéncia de uma diversidade de agentes individuais informais e de um
Estado que exerce formalmente o seu controlo. Estes impérios estavam
dependentes derelagdes interpessoais e de trocas entre grupos de diversas
nacionalidades, filiagOes religiosas e etnias, frequentemente dedicados a
actividades ilegais, unidos por objectivos comuns de busca de sucesso nos

7. Canizares-Esguerrae Seeman, “Introduction to the Second Edition,” xxvi-xxix.

8. Cf. Bartolomé Yun-Casalilla, “The Spanish Empire, Globalization, and Cross-Cultural Consumption in
a World Context, c. 1400 - . 1750," em Global Goods and the Spanish Empire, 1492-1824. Circulation,
Resistance and Diversity, eds. Bethany Aram e Bartolomé Yun-Casalilla (Houndmills: Palgrave Mac-
millan, 2014), 177-308.
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negocios e de acumulagao deriqueza. Tratava-se de impérios informais que
tiveram a sua origem na vontade individual de agentes livres e nas suas redes
de negocios, como reacgao aos monopolios de imposigao estatal; constituiam
um universo global, sem fronteiras, auto-requlado, frequentemente trans-
cultural, multi-étnico, plurinacional e apatrida, nas palavras de C. Antunes e
A. Polonia.®

Este conceito de Atlantico trans-imperial centra-se nos agentes e
actorestransfronteiricos e nas narrativas trans-imperiais: o mundo atlantico
¢ caracterizado pela transgressao frequente das fronteiras imperiais. Por
exemplo, se olharmos para o Atlantico a partir de territérios como os arqui-
pélagos da Madeira ou dos Agores, ele surge-nos descentralizado (ou ndo
centrado em Portugal Continental), em rede, conectado a umainfraestrutura
que unia subditos de diferentes poténcias imperiais, e auto-organizado por
aqueles que tornaram possiveis as conexdes (e ndo necessariamente pelas
autoridades imperiais).”

Trabalhos como os de S. Gruzinski mostram, a luz desta histoéria
transcultural ou historia cruzada(a “entangled history,” ou "histoire croisée”)
como os impérios ibéricos formaram o antecedente e o motor de uma pri-
meira mundializacéo, ao salientarem as circulacdes, conexdes, encontros
e mesticagens entre o Atlantico e a Asia, através do Pacifico, e através da
costa africana e do Oceano indico, tal como A. J. R. Russell-Wood, e antes
dele F. Braudel, haviam ja evidenciado.

0 desenvolvimento econdmico modela a cultura material e a socia-
bilidade, e a criagao de novos mercados e a emigragao tiveram um papel
determinante na circulacdao de modelos de consumo entre sociedades dis-
tantes. A compreensao destas circulagdes artisticas (distinta dos estudos
de difusdo ou de influéncias, que contribuem normalmente para a definicao e
reivindicacao de identidades artisticas de caracter nacional) deve contribuir
para que possamos lancar luz sobre as transferéncias culturais enquanto
parte integrante de histdrias conectadas (“connected histories’). Se a cir-
culacao de imagens, estilos e tendéncias estéticas foi ja abundantemente
estudada no sentido de tracar influéncias e difusdes, o seu estudo tendia
normalmente a configurar-se em fungao de uma certaideia pré-estabelecida
de hierarquias culturais, com a Europa a ter um papel dominante, exercen-

9. Catia Antunes e Amélia Poldnia, “Introduction,”em Beyond Empires: Global, Self-Organizing, Cross-Im-
perial Networks, 1500-1800, eds. Catia Antunes e Amélia Polénia(Leiden-Boston: Brill, 2016), 8 e 10.

10. Bassi, "Beyond Compartmentalized Atlantics,” 704-706.

11. Cf., entre outros, Serge Gruzinski, La pensée métisse (Paris: Fayard, 1999) e Serge Gruzinski, Les quatre
parties du monde: histoire d'une mondialisation (s.l.: Editions de La Martiniére, 2004).
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do a sua influéncia sobre o resto do globo. O que pretendemos hoje em dia
é entender os modos como as culturas se adaptam e combinam multiplos
elementos entre si, ajustando-se aos “outros,” abrindo-se as “mestigagens”
(um conceito restritivo, mais ligado a historiografia ibérica, e hoje substituido
com vantagem por termos como hibridag&o, ou diversidade). Estas histarias
conectadas, bem como a ideia de transferéncia cultural, que nunca perdem
de vista a questao da globalizagdo, tém subjacente o questionamento da
meta-narrativa ocidental, propondo em seu lugar narrativas de natureza
pluralista e de abrangéncia mais ampla. Sequindo esta linha, temos hoje
uma histéria da arte global, que é sobretudo uma historia transnacional das
circulagdes artisticas, abrindo-nos um sem-numero de possibilidades de
investigagao quanto a populagdes, regides ou valores até ha pouco ignorados
ou menorizados como periféricos, marginais, ou minoritarios. Na esteira da
denuncia e da critica das hierarquias culturais e geopoliticas, que foi inicia-
da pelas abordagens pos-coloniais, notamos agora uma atengao especial a
descompartimentagao.”

Logo desde o inicio da ocupacgao dos novos territérios americanos,
torna-se muito dificil controlar de forma centralizada, a partir dos centros, as
trocas comerciais e os sistemas de circulagao dosimpérios, resultado desta
primeira globalizagcao; como ja afirmamos acima, estes sao curto-circuitados
por redes informais de comunicacao. Yun-Casalilla chama a este fenémeno
a “globalizagao corrosiva:” “The great enemy of the Luso-Spanish imperial
complex was its own creation: the process of globalization, understood not
only as the discovery and contact with new worlds but also as the increasing
intertwining of distant societies.”®

Ao fim e ao cabo, a estrutura e o contexto dos impérios ibéricos
tornam-se responsaveis pelos seus maiores problemas, ao permitir e até
estimular a criacao de redes globais informais que acabam por minar os
interesses dominantes. Tal sucede precisamente porque as instituicoes
formais se revelam frequentemente ineficazes; em vez de nelas confiarem,
muitos agentes econdmicos mantém-se fiéis aos sistemas ancestrais que
Ihes oferecem mais confianga: a familia, a reputagao, os lagos de amizade,
a reciprocidade, etc. Pela sua natureza, estas redes informais revelam-se
dificeis de controlar por parte dos poderes instituidos, tém uma natureza

12. Thomas DaCosta Kaufmann, Catherine Dossin e Béatrice Joyeux-Prunel, “Introduction: Reintroduc-
ing Circulations: Historiography and the Project of a Global Art History,” em Circulations in the Global
History of Art, eds. Thomas DaCosta Kaufmann, Catherine Dossin, e Béatrice Joyeux-Prunel (22 ed.,
Abingdon e New York: Routledge, 2015), 13 e 16.

13. Yun-Casalilla, Iberian World Empires, 342.
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transfronteirica, e, devido a sua agilidade, tornam obsoletos e inoperantes
quaisquer modelos imperiais baseados no dominio dos principais circuitos
comerciais, sejam eles a Carreira das indias, no caso espanhol, ou o Estado da
india, no caso portugués. Para além do mais, a sua natureza hibrida encoraja
e alimenta o compadrio, o clientelismo, o nepotismo, abuscado lucro, a frau-
de e até a corrupgao, instancias que estao na origem da faléncia do préprio
sistema e dainoperancia das instituicdes formais criadas nestes impérios.™

Na india, e apesar de a pimenta continuar a ser o produto mais re-
quisitado, uma nova geracgao de cristdos-novos vai encarregar-se de corres-
ponder ao desejo de alargamento do comércio formal por parte da Coroa,
apropriando-se da circulacao de téxteis chineses e indianos, porcelanas,
diamantes, pérolas, canela, substancias exoéticas usadas em perfumaria, in-
digo e até moveis asiaticos. Da costa africana, estes produtos eram por vezes
desviados para a costaamericana, chegando ao Brasil e cada vez mais ao Rio
da Prata. A partir da década de 1560, ultrapassada uma fase de recessao,
assiste-se a um boom mineiro sem precedentes na América, consequéncia
da descoberta de novas jazidas e de avancgos tecnoldgicos nos processos
de mineracgao, que se estendera até as primeiras décadas do século XVII. O
fluxo de prata americana e a dificuldade em pagar as importacgoes asiaticas
exclusivamente com o ouro africano levaram os portugueses aum interesse
acrescido por aquele mineral, que conseguiam obter directamente das mi-
nas alto-peruanas, através do Brasil, em troca do lucrativo e cada vez mais
pujante comércio de escravos africanos destinado a suprir as necessidades
da economia brasileira, baseada na monocultura. Mais tarde, uma porgao
muito significativa da prata peruana sera igualmente canalizada para o Rio
daPrata, emtrocade escravos africanos para Potosi, mas também de outros
produtos de consumo de luxo menos estudados, como os tecidos de algodao
indianos.®™ Em 1604, por altura da criacdo do Conselho das indias, ja estavam
definidos os contornos de dois grandes complexos comerciais fornecedores
de escravos para as colonias americanas, durante muito tempo monopélio
luso: de um lado Angola e do outro a Costa da Mina, ambas possessdes por-
tuguesas. O trafico de escravos entre Angola e o Brasil tem raizes ainda no
século XVI, apds a abertura do trato mercantil na barra do Congo e o desvio
das correntes negreiras de Portugal para o Atlantico. Quanto a Costa da Mina,
0s poucos cativos transaccionados a leste, no golfo de Benim, ainda nos sé-
culos XV e XVl eram revendidos em troca de ouro junto ao forte de S. Jorge

14. Yun-Casalilla, Iberian World Empires, 437.
15. Yun-Casalilla, Iberian World Empires, 325.
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da Mina, sendo que o trafico regular de cativos do Benim so se estabeleceria
janoséculo XVIL®

No que diz respeito a rota dos bens asiaticos, uma verdadeira “rota
hispano-americana da seda chinesa,” iniciava-se nas Filipinas com o Galeao
de Manila, passando pelo México e Lima, e tendo como pontos terminais os
portos de Valparaiso, no Chile, ou de Buenos Aires, no Atlantico, até onde
desciam as mercadorias desde Cordoba. Sabemos hoje que a cultura de con-
sumo em torno das mercadorias orientais teve também um caracter reqular
e massivo: para além de bens exéticos de grande valor acrescentado, houve
uma procura muito alargada de artigos de consumo comum, como as sedas
asiaticas, mais atraentes, coloridas e baratas do que os tecidos produzidos
no México ou no Peru, e que invadiram os mercados hispano-americanos.”

Muitos dos grandes comerciantes portugueses estabelecidos em
Lima foram perseguidos pela Inquisicao; em finais do século XVI e inicios do
século XVII, as relagdes de bens, para fins inquisitoriais ou testamentarios,
de individuos como Tomé Quaresma, Manuel Baptista Peres ou Francisco
Fernandes Orejuela ddo-nos conta do seu enorme poder financeiro, das vas-
tas redes de cumplicidades, da imensiddo dos seus interesses comerciais.
Tinham em seu poder valiosas joias de prata e ouro, tecidos e porcelanas da
China, pérolas, rubis, diamantes e esmeraldas, molduras de prata, prata lavra-
da e por lavrar, em barra, pinhas e moedas, retabulos, imagens devocionais,
paisagens da Flandres com molduras douradas, grandes quantidades de
pinturas sobre tela, pinturas a 6leo sobre cobre, vidrosde Veneza, talheres de
prata,jarrosde Portugal, tacas de Veneza, garrafas de Ica, boas bibliotecas
bem fornecidas em livros e estampas, mobiliario sumptuoso e
coches luxuosos.”

Antes de se tornar uma cidade argentina, Buenos Aires foi (e conti-
nua em muitos aspectos a ser) uma cidade atlantica. Fazia parte do mesmo

16. Jodo de Figueir6a-Régo, “Notas de errancia e diaspora. A presenca de cristaos-novos portugueses
no Peru: inquisi¢do e tabaco (séculos XVI-XVII)," em Descrigdo geral do Reino do Peru, em particular
de Lima, eds. Isabel Araujo Branco, Margarita Eva Rodriguez Garcia e Teresa Lacerda (Lisboa: Cen-
tro de Historia de Além-Mar, 2013), 52.

17. Mariano Bonialian, “El galeon de Manila y el comercio entre Filipinas, México y Peru en la época colo-
nial,” em Tornaviaje. La nao de Chinay el Barroco en México, 1565-1815 (cat. da expos.)(Puebla: Con-
sejo Estatal para la Culturay las Artes de Puebla, 2016), 40-42.

18. Cf. Maria da Graga A. Mateus Ventura, “Quaresma, Tome", em Dicionério do judaismo portugués, eds.
Lucia Liba Mucznik et al. (Lisboa: Editorial Presenca, 2009), 431; Gleydi Sullon Barreto, Extrangeros
integrados. Portugueses em la Lima virreinal, 1570-1680 (Madrid: Consejo Superior de Investigacio-
nes Cientificas, 2016), 122-125 e 148; Maria José Gouldo Machado, “‘La puerta falsa de America’. A
influéncia artistica portuguesa na regido do Rio da Prata no periodo colonial’, vol. | (dissertagao de
doutoramento, Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, 2005), 145-146.
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Figura 1. Jodo Teixeira Albernaz o Velho, O Rio da Prata, 1631. Desenho cartogréafico. Mapoteca do Ministério das
Relagoes Exteriores, Rio de Janeiro.

complexo historico e geografico criado no século XVl e que se estendeu até
ao inicio do século XVIIl, que englobava a Espanha, Portugal, a Flandres, as
fortalezas hispanicas do Norte de Africa, a costa ocidental e centro-ociden-
tal de Africa, as ilhas atlanticas (Agores, Madeira, Canarias, Cabo Verde, Séo
Tomé), bem como as Américas espanhola e portuguesa.®

Desde os primoérdios da sua formacao, a sociedade rioplatina foi
composta por habitantes dos diferentes reinos peninsulares pertencentes
a Coroa de Castela, aos quais se juntou um forte contingente de portugue-
ses, mesmo antes de 1580, quando Filipe Il herda a Coroa de Portugal e este
reino se agrega ao mesmo império ibérico. Os grupos indigenas existentes
no territério do Prata nunca foram objecto de assimilagao. Essa sociedade,
que em momento algum foi “espanhola,” mas antes ibérica e sucessivamente
enriquecida pelas contribuicdes dos contatos atlanticos, deixou a sua marca
na lingua falada na Argentina, um castelhano com certas caracteristicas da
fonética portuguesa e algumas particularidades gramaticais e lexicais de
forte inspiracao lusitana.

19. Francisco Bethencourt, “The Iberian Atlantic: Ties, Networks, and Boundaries,” em Theorising the

214 Ibero-American Atlantic, eds. Harald E. Braun e Lisa Vollendorf (Leiden: Brill, 2013), 15.
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Ainstalagao dos portugueses na Banda Oriental, com a fundagao da
Coldnia do Sacramento em 1680, apds a Secessao (FIG. 1), apenas reforgou
o carater ibérico inicial; como acontece em qualquer porto, toda a regido foi
sempre marcadamente cosmopolita. De acordo com F. Jumar, no caso de
Buenos Aires € aregiao, ndo o rio, que marca a existéncia de uma fronteira;
mas mais do que uma fronteira entre Portugal e Espanha na América do Sul,
estamos perante uma fronteira entre a América do Sul e o mundo atlantico.?°

O vice-reino do Rio da Prata, tardiamente criado em 1776, englobava
duas regides: o litoral, que compreendia o territério que hoje corresponde
a Republica do Uruguai, a provincia de Buenos Aires, e as provincias que
eram acessiveis por trafego fluvial, Entre Rios, Corrientes e Santa Fe; e o
interior, composto por todas as provincias servidas por ligagoes terrestres,
de Cdrdoba a cordilheira dos Andes, incluindo povoagdes como Mendoza,
Santiago do Chile, La Rioja, Catamarca, Santiago del Estero, Tucuman, Salta
e Jujuy, e o complexo mineiro de Potosi, no Alto Peru (actual Bolivia), o prin-
cipal mercado de que estava dependente a regiao. A este extenso territorio,
ha que juntar, como javimos, a consideragao do mercado externo composto
pelas ligagcdes atlanticas ao Brasil, a Africa e a Europa.?

E justamente esta integragao de Portugal Continental, do Brasil e do
Rio da Prata num mesmo complexo atlantico triangular, por sua vez ligado
por rotas terrestres ao Alto Peru, e aLima e Potosi em particular, e por outras
vias a Nova Espanha, até mesmo ao Pacifico e as Filipinas, que nos interessa
analisar, na perspectiva das trocas artisticas. A mobilidade dos agentes
humanos (com a migragao clandestina, ou a desercgao), e a livre circulacao
dos objectos (através de dindmicas e redes comerciais independentes dos
circuitos oficiais, mas sobretudo do contrabando e daimportacao legal) tor-
naramazonade fronteira do Rio da Pratauma area de fortissimaintegragao e
complementaridade, mais do que umaregiao de conflito; embora os subditos
de ambas as Coroas ibéricas se tenham oposto quase em permanéncia, essa
conflitualidade, perceptivel a nivel oficial, nao conduziua umaradical estan-
quidade quanto ainfluéncias reciprocas. Pelo contrario, o que encontramos
nas possessdes espanholas e portuguesas da América do Sul no periodo
barroco é uma realidade estética e artistica vivida em complementaridade

20. "C'est la region, et non le fleuve, qui marque l'existence d'une frontiere; mais plus qu'une frontiere
entre le Portugal et 'Espagne en Amérique du Sud, il s'agit d'une frontiere entre 'Amérique du Sud et
le monde atlantique.” Fernando Jumar, “Le commerce atlantique au Rio de la Plata, 1680-1778"(disser-
tagao de doutoramento, Ecole des Hautes Etudes em Sciences Sociales, 2000), 334.

21. Seguimos aqui a definicdo proposta por Jonathan C. Brown, A Socioeconomic History of Argentina,
1776-1860 (Cambridge: Cambridge University Press, 1979), 2.
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de interesses partilhados. Centrando-nos nas obras de arte e nos bens de
consumo com uma componente estético-artistica, eacompanhando o que ja
chamamos o “trilho dos objectos,” pretendemos dar alguns exemplos desta
circulagao intensa entre impérios, que obviamente deixou influéncias artis-
ticas reciprocas em ambas as margens do estuario do Prata.

Se formos capazes de escrutinar os artefactos ignorando ideias pre-
concebidas, veremos que pouco ha nesta arte colonial de simplesmente de-
rivativo de modelos europeus. O que encontramos aqui nao é de todo um
barroco na América Latina, um estilo transplantado, s6 que empobrecido,
esquematizado pelos avatares do transplante e do afastamento. Se atentar-
mos as condicoes de recepcao, as trocas e ainteracgao cultural, encontramos
antes umnovomodelode diversidade baseado preferencialmente nas inter-re-
lagOes e nas zonas de contacto e de interseccao, e nao tanto na autonomia e
nanogdode“pureza’cultural.?? As fronteiras constituem-se assim como zonas
deintensas trocas culturais e étnicas, muito mais evidentes aqui do que em
areas mais homogéneas. Sao zonas de transculturacao, de inter-relagao e
de contacto efectivo: trata-se de um espac¢o que nao coincide com os limites
territoriais oficialmente reconhecidos pelas jurisdigoes ibéricas, mas que o
excede, nao através daapropriagao efectivado solo, o que sé muito espora-
dicamente aconteceu, mas sim através do cruzamento de varias influéncias
politicas, econdmicas, sociais e culturais. A fronteira manifesta-se aqui nao
pela marginalizagao ou exclusao, mas sobretudo pelaintegragao.

Ao discutir a questao das fronteiras no Brasil colonial, Russel-Wood
considera a fronteira como uma metafora, uma area de interacgao entre di-
ferentes culturas. Demonstra que no caso do Brasil colonial o conceito li-
near de fronteira tem pouca aplicabilidade fora da drbita politica relacionada
com territorialidade e imperialismo. Apesar das dificuldades impostas pe-
las comunicagbes e transportes deficientes, esta colénia exibia um grau
notavelmente elevado de unidade socio-economica e politica. A propria
ambiguidade inerente a palavra “sertao” - terra de ninguém e contudo zona
de permanéncia de marginais - faz jus a esta fronteira entendida como um
limite entre culturas: sendo uma area de dificil acesso, onde a jurisdigao ci-
vil ou eclesiastica era ineficaz, esse territorio constituia-se essencialmente
como refugio e terra de todas as oportunidades. Os seus habitantes eram
de alguma forma “transfronteiricos,” uma vez que a dificuldade de circu-
lagdo, a distancia e os acidentes geograficos os colocavam fora da algada do

22. Claire Farago, "Reframing the Renaissance,” em Reframing the Renaissance: Visual Culture in
Europe and Latin America, 1450-1650, ed. Claire Farago (New Haven/London: Yale University Press,
1995), 8 e 13.
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poder organizado.? No que concerne ao funcionamento da moral social, é
espantoso o contraste entre a severidade das regras (separagao de castas,
regulamentacdes politico-economicas rigidas, etc.) e a pratica consentida
do desvio a norma (contrabando, pirataria, libertinagem, compadrios) que
encontramos nestes territorios de fronteira na época colonial.?

As historiografias nacionais dedicaram-se durante longas décadas a
eludir as circulagoes, “impermeabilizando as suas fronteiras,” para usar a feliz
expressao de Gruzinski.?® Estasdivisoriasartificiaisrepercutem-se na América,
separando-se o Brasil da América hispanica, por suavez fragmentadanuma
miriade de histdrias nacionais.

Para a historiografia do sul do Brasil - que, para além da norte-ameri-
cana, é uma das raras em territorio americano a reflectir sobre a questao do
seu préprio desenvolvimento espacial -, a questao da fronteira constitui-se
como um tema fundamental. No entanto, a historiografia sulista dedicou-se
a construir um passado colonial que minimiza a sua articulagao com a bacia
do Prata, colocando a ténica narelagdo daquela regiao brasileiracoma Coroa
portuguesa e com o Brasil. Tal atitude, relacionada com a necessidade de
construcado de umaidentidade nacional, leva a que se ignore que no passado
extensas areas do seu territorio estiveram indistintamente sob influéncia
tanto espanhola como portuguesa. Na zona do Prata, o encontro cultural
mais relevante nao foi o que colocou frente a frente a Europa e a América,
num contexto de “cultura de conquista,” onde operam complexos factores de
relacao e de conflito e onde a cultura dominante, nesta nova dimensao conti-
nental, se vé confrontada com processos de transformacgao, adaptando-se e
aperfeicoando-se nesse encontro, como aconteceu noutros territérios mais
anorte.

O facto de os artistas actuarem em espagos abertos e grandemente
desprovidos de meios de controlo conferiu-lhes um maior grau de liberdade
expressiva. A necessidade dotou os artesaos de disciplina e criatividade, per-
mitindo-lhes integrar experiéncias locais. A componente luso-brasileira e cer-
tos sectores crioulos e mesticos adquiriram uma maior visibilidade no ambito
do exercicio profissional das artes e mesteres artisticos no Rio da Prata, para o
que contribuiugrandemente o abandono dos oficios por parte dosespanhoise o
descrédito social a que estavam sujeitos os que trabalhavam manualmente.?

23. A.J.R. Russel-Wood, “Fronteiras no Brasil colonial,” Oceanos, n.2 40(1999): 8-20.
24. Cf. Carmen Bustillo, Barroco y América Latina: unitinerdrio inconcluso (Caracas: Monte
Avila Latinoamericana, 1990), 74-75.
25. Gruzinski, Les quatre parties du monde, 27.
26. Ramon Gutiérrez, “Encuentros, conflictos y sintesis en la arquitectura americana. Siglos XVI'y XVII1,"
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Figura 2. Anénimo, Par de sacras, séc. XVIII. Prata. Tesouro da Catedral de Buenos Aires.

Cerca de 1700, um observador da sociedade colonial espanhola, o
padre Miguel Herle, afirmava: “En esta parte del nuevo mundo son tenidos
por nobles todos los que vienen de Espana, o sea todos los blancos; se les
distingue de las demés gentes en el lengage, en el vestido, pero no en la
manutencidn y habitaciéon que es de mendigos; no por eso dejan su ufania
y soberbia; desprecian todas las artes; el que algo entiende y trabaja con
gusto, es despreciado como esclavo; por el contrario el que nada sabe y
vive ociosamente es un caballero, un noble.””” Para manter o seu estatu-
to, a elite espanhola necessitava da pequena burguesia portuguesa, habil
nos negocios, socialmente muito maleavel e capaz de exercer com destre-
za os oficios bracais e artesanais aprendidos no Brasil ou na metrépole.
Estrangeiros, mulatos e mesticos desempenhavam quase todos os oficios
gue os espanhois consideravam inadequados para 0s seus merecimentos,
0 que fez com que estes ultimos quase nao tivessem tido expressao entre
a massa dos artesaos. De facto, os espanhdis constituiam uma minoria
acentuada face aos artifices estrangeiros. Serdo estes que irao dar fluidez
avida material da colonia, e fazer com que a influéncia castelhana nao seja
nem pura, nem muito notdria, nos templos, casas, moveis, ourivesariae em
todos os aspectos da cultura rio-platina.

em Colectanea de estudos. Universo urbanistico portugués, 1415-1822, eds. Helder Carita e Renata
Aratjo (Lisboa: CNCDP, 1998), 305-307.

27. Cit.por Fernando 0. Assungao, “La presenciadela Coloniadel Sacramentoy elprimer grancam-
biode laciudadde BuenosAires,”em VICongreso Internacional de Historia de América, tomo Il
(BuenosAires: AcademiaNacionaldelaHistoria, 1982), 342.
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De entre os estrangeiros, os portugueses ocuparam um lugar de re-
levo. Varias actividades artesanais, como a ourivesaria, estiveram maiorita-
riamente nas maos dos artistas lusos ou luso-brasileiros. No inicio do século
XVII, ha noticia da chegada dos primeiros ourives lusitanos a Buenos Aires,
algunsvindos de Portugal Continental, outros do Brasil. A analise dos censos
posterioresrevela que o seu numero foi extremamente significativo, e mesmo
possivelmente bastante superior ao registado, ja que muitos artifices prefe-
riam ocultar a sua origem, claramente indiciada nos apelidos.

A existéncia na capital platina de uma notavel quantidade de obras
de prataria de caracteristicas luso-brasileiras, principalmente marcadas
pela estética rococo, leva-nos a pensar que o auge da influéncia artistica
portuguesa se tera feito sentir no século XVIll e ndo tanto em periodos mais
recuados(FIG. 2). Esta afirmacdo terd contudo que ser cautelosa, pois ha que
considerar ndao s6 o crescimento demografico verificado no Rio da Prata de
um século para o outro, que levou aum aumento significativo da produgao e
do consumo, mas o facto de muitas pecgas seiscentistas nao teremresistido
apassagemdo tempo, tendo estado mais sujeitas a alteracoes, refundicoes,
ou a destruicdo pura e simples.?

A abundancia de prata nos territérios americanos ajuda a explicar
nao so o papel de destaque das actividades a ela ligadas, como a enorme
proliferacao de objectos lavrados neste metal. Tal abundéancia levou mesmo
a que a prata perdesse em parte o valor simbolico que detinha na Europa, e
se tornasse um material absolutamente banal, de tal forma que, quando se
pretendia encomendar um objecto considerado raro e precioso, optava-se
expressamente por outro tipo de matéria-prima que nao a prata, como o
ebano, a tartaruga, o nacar ou o marfim. Na regiao platina, o uso da prata no
espago domeéstico era uma necessidade, perante a crénica falta de louga e
os elevados precos atingidos pela cerdmica, mas também um instrumento
para contornar o pagamento de taxas fiscais, dado que uma real cédula de
1652 tolerava o incumprimento desta obrigagao quanto a prata lavrada para
uso nas casas de habitagdo.?®

Asligacdes entre Buenos Aires e o Brasil conheceram um novo desenvol-
vimentocomadescoberta das minas de ouro no interior do territorio brasileiro

28. Para uma descricao e analise destas pecas de ourivesaria, bem como de outras obras de influéncia
ou de facturaluso-brasileira existentes no espaco platino, cf. Maria José Gouldao Machado, “'La puerta
falsa de America’. A influéncia artistica portuguesa na regiao do Rio da Prata no periodo colonial” (2
vols., dissertagao de doutoramento, Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, 2005).

29. Cristina Esteras Martin, “La plateria barroca en Pert y Bolivia,” em Barroco Iberoamericano. De los

Andes a las Pampas, ed. Raman Gutiérrez (Barcelona e Madrid: Lunwerg Editores, 1997), 170.
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Figura 3. Construcdes do periodo de ocupacao portuguesa, Colénia do Sacramento.

em 1693, a que se seguiu a exploragao das minas de diamantes a partir de 1729.
Este activo comércio provocou uma movimentagao de mercadores, atraidos
pelas suas potencialidades. O contrabando, que se torna habitual nos portos
brasileiros, apesar da oposicao sistematica da Coroa portuguesaao comeércio
feito por estrangeiros, e que envolvia os portos do Rio de Janeiro, de Santos,
do Recife e do Salvador da Bahia, estimulou a procura de bens de exportacao,
dando azo ao desenvolvimento de outras manufacturas e actividades no
hinterland destes portos. A importacao de bens mais em conta através do
contrabando permitiu igualmente que sectores mais alargados da populagéo
luso-brasileira tivessem acesso a produtos manufacturados, artigos de luxo e
téxteis, que custariam pregos proibitivos para a classe média se adquiridos no
circuito oficial Lisboa-Brasil, altamente penalizador em termos de taxas. Esta
pratica estava bem integrada na vida quotidiana da sociedade colonial, ndo
sendo particularmente reprovavel aos olhos da populagao. Embora a Coroa
procurasse por diversos meios estancar as exportagdoesilegais de ouro, dia-
mantes e agucar pelos portos brasileiros, os agentes do poder real mostravam
uma atitude bastante permissiva em relagao ao contrabando coma América
espanhola. A propria estratégia geopolitica da regiao esteve dominada por
este designio, com a fundagao, em 1680, da Colénia do Sacramento, um en-
treposto comercial portugués no Rio da Prata que se tornaum ponto central
para o comércio trans-imperial (FIG. 3). Pela via da Coldnia, os mercadores
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portugueses puderam extrairile-
galmente grandes quantidades
de prata e de couros, e introduzir
em Buenos Aires madeiras du-
ras, entre as quais o jacaranda, e
moveis do Brasil, téxteis, sedas,
ferro, roupas e outros produtos
manufacturados europeus, e so-
bretudo escravos africanos(para
além de outros bens de consumo
como especiarias, cachaca, taba-
co, café e agucar), numaldgicade
complementaridade de interes-
ses que marca as relagoes entre
ambas as poténcias imperiais
nesta regiao.*

Com efeito, todos os pro-
dutos manufacturados e géneros
necessarios avida quotidianavin-
dos da Europa pela via oficial da
Carreira das indias e da frota do
Pacifico chegavam a Buenos Aires
de forma muito esporadicae com
precos absolutamente incompor-
taveis, ja que, desde Callao, se-

Figura 4. Anonimo, Santa Ana ensinando a Virgem a ler, séc. XVIII,
guiam por terra, transportados  Brasil. Escultura em madeira encarnada, dourada e estofada. Col.

em dorso de mulas ou de lhamas, Eduardo Dirnhofer, Buenos Aires.

paraLima, e dai por Cuzco, Potosi,

Salta, Tucuman, Cordoba e Santa Fe, numa rota que cortava os Andes e unia
os dois oceanos, estendendo-se por mais de 4 000 quildmetros. Devido a
este conjunto de circunstancias, e dado que a Carreira das indias nao supria
senao uma infima parte das necessidades daregiao, Buenos Aires encontrava-

30. Fabricio Prado, "“Addicted to Smuggling. Contraband and Trade in Eighteenth-Century Brazil and Rio
de la Plata,” em Corruption in the Iberian Empires. Greed, Custom, and Colonial Networks, ed. Chris-
toph Rosenmiiller (Albuguerque: University of New Mexico Press, 2017), 197-199. Fabricio Prado, “El
Tratado de Utrecht y sus consecuencias en el Atlantico Sur. La Colonia del Sacramento y la presen-
cia lusitana em el Rio de la Plata,” em Ressonancias imperiales. América y el Tratado de Utrecht de
1713, eds. Ivan Escamilla Gonzalez, Matilde Souto Mantecon e Guadalupe Pinzon (México: Instituto
de Investigaciones Dr. José Maria Luis Mora, Universidad Nacional Autonoma de México, Instituto de

Investigaciones Historicas, 2015), 219. 291
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-se dependente essencialmente
do contrabando, facto comum,
alias, a outras regides marginais
das indias de Castela. O potencial
desta zona como rota alternativa
paraariqueza das minas nao pas-
sara despercebido aos portugue-
ses do Brasil. Durante o final do
século XVIl e todo o século XVIII,
a cidade platina, sendo o unico
ponto de conexao dos territorios
espanhois com a Europa pela via
atlantica, tornou-se um ponto ne-
vralgico para um intenso trafico
comercial clandestino.

Vamos assim encontrar,
desde os finais do século XVI,
poderosos lagos comerciais, es-
tabelecidos a margem da lei,
entre o Rio da Prata, o Brasil e
Portugal Continental, que deter-
minam e explicam em grande

Figura 5. Anénimo, Espaldar de catre, séc. XVIIl, Brasil. Madeira de parte a forte influéncialuso-bra-
jacaranda. Col. Carlos de Basabe Castellano, Montevideu.
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sileiranaregido platina. Temos em

Buenos Aires inumeros registos
desta influéncia artistica luso-brasileira, expressa de forma muito signifi-
cativa na ourivesaria e no mobilidrio, mas também na imaginaria (FIG. 4), na
talha, ou na retabulistica. A referéncia nos inventarios platinos do século
XVIIl ao mobiliario de directa proveniéncia brasileira chega a surpreender,
tal é a sua abundancia. Constantemente surgem descrigées de escritérios
de jacaranda feitos no Brasil, bufetes de jacaranda marchetados de marfim,
catres de pau-santo do Brasil, cadeiras do Brasil de madeira de jacaranda,
etc. Este mobiliario de influéncia portuguesa destronara por completo o
movel espanhol e tornar-se-a de uso corrente durante todo o século XVIll e
no inicio do século XIX(FIG. 5).

0 comércio clandestino, baseado no pagamento de subornos aos
funcionarios portuarios (que auferiam de salarios de miséria) como forma de
escapar aos elevados impostos, assentava em aliangas de negocios, favores
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politicos, conluios e corrupgao. Em 1756, no Rio de Janeiro, as autoridades
oficiais dispersam uma rede de contrabando de diamantes que incluia ourives
e mercadores importantes como Felisberto Caldeira Brandt, o possuidor do
monopdlio de diamantes no Brasil. Os contrabandistas conseguiam enviar ouro
nao taxado e diamantes directamente para Lisboa. Na Bahia, desmantela-se
também umarede de trafico de ouro de Minas Gerais para o porto do Salvador
e dai para a Africa oriental, para financiar o trafico de escravos. Em fevereiro
de 1761, o conde de Bobadela, capitao-general das capitanias do Sul, informa
Lisboa da sua pretensao de dominar os “descaminhos” do ouro ao longo das
rotas comerciais brasileiras. Na mesma altura, a Coroa regula as actividades
dos ourives do ouro paralimitar avenda de ouro em po e as suas exportagoes
ilegais. Restringindo a menos de doze o numero de oficiais que podiam ma-
nipular o metal precioso, o governo portugués procura controlar o fluxo do
produto na sua origem. Apesar do baixissimo niumero de ourives do ouro no
Rio de Janeiro, que variava entre 3e 5, em 1766 as autoridades reportam mais
de 440 ourives nao registados, que trabalhavam grandes quantidades de ouro
e prata escapados aos impostos, na rua do Ouvidor, em pleno centro do Rio.*

A mudanca da capital do Salvador da Bahia para o Rio de Janeiro,
em 1763, e a criagao do tribunal da relagao nessa cidade, permitiram a Coroa
um maior controlo sobre estas actividades ilegais e 0 aumento do nimero
de inspeccdes e confiscacdes, apesar de frequentemente se deixar cair as
acusagoes, libertando-se os acusados mesmo antes de iremajulgamento. Ao
tornar-se a capital do Brasil, o Rio de Janeiro ganhou um novo protagonismo
econoémico e politico na América portuguesa, dado que os seus comerciantes
controlavam o comércio com a regiao platina. O fluxo de prata da América
espanhola, adquirida ilegalmente, supria as necessidades da Casa da Moeda
do Rio de Janeiro, onde um peso de prata espanhola, avaliado a chegada em
760 réis, era inflaccionado para 940 réis. Além disso, o Rio da Prata estava
ligado aos mercados do Alto Peru, regides periféricas do sistema comercial
oficial espanhol onde havia uma escassez cronica de téxteis, papel, agucar,
cachacga e escravos, suprida a partir do Brasil. A Colénia do Sacramento e
Buenos Aires tinham assim relagcdes de complementaridade, assumindo
papéis que se ajustavam no que concerne ao comércio da regido. As trocas
atlanticas e as conexdes trans-imperiais entre mercadores do Brasil e da
Américahispanica foram as forgas responsaveis pelo desenvolvimento deste
centro urbano luso-platino.*? F. Jumar considera mesmo que as duas cida-

31. Prado, "Addicted to Smuggling,” 202-204.
32. Fabricio Prado, Edge of Empire: Atlantic Networks and Revolution in Bourbon Rio de la Plata (Oak-
land: University of California Press, 2015), 13.
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des integravam o que designa de complexo portuario do Rio da Prata.’® As
autoridades de ambos os lados do estuario do Prata apoiavam e eram coni-
ventes com este trafico, embora a troca camuflada de bens entre a Coloniae
Buenos Aires escandalizasse repetidas vezes as elites comerciais portenhas.
A coberto do comércio semi-oficial entre ambos os portos, que floresceu no
século XVIII, muitos navios portugueses introduziam bens ilegais em Buenos
Aires, e erafrequente traficantes, contrabandistas e pequenos comerciantes
ambulantes disfarcados de marinheiros saltarem dos navios logo a entrada
do porto, descarregando sacos de produtos para comerciar. A disposigao da
costa, com multiplas pequenas enseadas, ilhotas, baixios de areia e praias
isoladas na margem norte do estuario, facilitava o contrabando e tornava
muito dificil a vigilancia por parte das autoridades portuarias. Eracomum os
agentes da Coroa espanhola procederem a apreensao de fardos com bens
de contrabando deixados pelos contrabandistas nestas pequenas enseadas
costeiras: em 1742, os oficiais confiscaram quatro trouxas contendo tapetes,
papel, luvas e outros bens manufacturados, em Las Barracas, a entrada do
porto, adquiridos por habitantes da cidade portenha a negociantes da Colonia
eintroduzidosilegalmente a coberto da facilidade de navegagao em pequenas
embarcacgoes. Os proprios governadores da Coldnia participam activamente
neste lucrativo contrabando. Luis Garcia de Bivar (1749-1759), referenciado
elogiosamente pelos espanhdis como o “capitdao embaixador” da Colénia em
Buenos Aires, tornou-se um membro activo de uma empresa comercial que
importava téxteis, bens manufacturados, agucar, cachaga, tabaco e escravos
para o Rio da Prata. Nao obstante, em 1755 a Coroa portuguesa recompensa-o
pelos seus servigos como governador, demonstrando assim a sua conivéncia
com o contrabando e as actividades ilicitas.>

E pois neste contexto espacial de grande porosidade, onde espanhdis
e portugueses interagiam de diversas formas, que € necessario analisar os
objectos e obras de arte que circulavam na regiao no periodo barroco, re-
sultado também desta complementaridade de interesses. A comunidade de
mercadores dos dois lados do Prata mantinha-se unida em diversas oportuni-
dades institucionais de sociabilizacao, e as instituicdes religiosas forneceram
igualmente uma plataforma eficaz para apoiar o comércio trans-imperial. Os
comerciantes de ambos os centros urbanos eram membros ativos das mes-
mas confrarias de leigos, especialmente dairmandade franciscana. A partici-
pacao em atividadesreligiosas em geral e emirmandades laicas em particular
nao apenas ajudou areforgar os lagos institucionais que cruzavam o estuario,

33. Cf. Jumar, “Le commerce atlantique”.
34. Prado, "Addicted to Smuggling,” 205-210.
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mas também garantiu a existén-
ciade vinculos de solidariedade e
de confianga e possibilidades de
negocio entre os comerciantes
de ambas as margens. As institui-
¢oesreligiosas ajudavam a apoiar
este comércio trans-imperial. Na
ausénciade titulos nobiliarquicos
ou relacionados com a posse da
terra, aostentacdo e aaparéncia
de uma vida faustosa marcavam
a pertenca aos estratos sociais
mais elevados. A representagao
do poder era conseguida maiori-
tariamente através da arquitec-
tura, das actividades religiosas,
do desempenho de fungoes e da
participacao na vida da comuni-
dade. Durante o periodo colonial,
ainsercao emirmandadesreligio-
sas era cobigada pelas elites mer-
cantis, ndo apenas como afirma-
cao do seu estatuto eriqueza mas
também porque desfrutavam de
beneficios financeiros e comer-
ciais; essas instituicoes eram,
como sabemos, responsaveis
pela caridade, pela assisténcia,

Figura 6. Andnimo, Turibulo, 1737. Procedente do mosteiro de Nossa
Senhora do Pilar, em Buenos Aires, para onde foi trazido pelo vice-rei
pelo cuidado aos doentes e pela  Cevallos da Colénia do Sacramento, em 1777. Prata, correia de bronze.

sepultura dos mortos. Os mem- Col. Horacio Porcel, Buenos Aires.

bros das confrarias sabiam que

podiam contar com a entreajuda, e obter empréstimos e crédito ao nivel
local. Em 1722, apenas cinco anos apods o restabelecimento da Col6nia do
Sacramento pelos portugueses, contam-se sete irmandades religiosas nesta
praca-forte, atestando a importancia do patronato e da pertenca a estas
congregagdesreligiosas. As principais autoridades e comerciantes luso-bra-
sileiros eram mecenas das igrejas e capelas, como aconteceu com Manoel
Botelho de Lacerda, o patriarca da mais distinta e influente familia da Colénia,
que ai manda erguer uma capela dedicada a Santa Rita, construida no estilo
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da capela dedicada a mesma santa no Rio de Janeiro, e consagrada por um
sacerdote vindo desta cidade brasileira, em 1723. Nas décadas seqguintes,
Botelho adquiriu varias imagens religiosas, alfaias liturgicas e objectos de
pratalavrada em Buenos Aires para ornamentar a sua capela. Essasimagens,
compradas aos franciscanos e aos religiosos do Carmo naquela cidade, foram
abencgoadas pelo bispo de Buenos Aires. O uso de imagens abengoadas por um
sacerdote espanhol numa capela portuguesa sé se tornou verdadeiramente
um problema em 1748, quando o bispo do Rio de Janeiro ameagou excomungar
os moradores que compareciam as missas celebradas na capela na Colonia.
Ajustificacdo parauma medida tdo extrema era a de que as imagens e alfaias
liturgicas tinham sido abencgoadas por clérigos de um bispado que escapava
ajurisdicdo do Rio de Janeiro.**(FIG. 6)

As interaccgdes de ordem econdmica eram assim acompanhadas de
interaccoes culturais e artisticas; as ordens religiosas, irmandades laicas e
ordens terceiras forneciam um enquadramento institucional relativamen-
te seqguro e protegido para as relagdes trans-imperiais concretizadas na
aquisicao frequente de obras de arte e de artefactos religiosos, passando
por cima da formalidade das fronteiras imperiais: a realidade era a de uma
grande fluidez cultural. As redes religiosas forneciam ainda pretexto para
amplas interacgdes sociais e econémicas que ultrapassavam e ignoravam os
limites imperiais, muitas vezes em violacao clara das regulagdes e interesses
dos centros de poder colonial como o Rio de Janeiro e Lima. A presenga de
religiosos portugueses e de irmaos leigos entre os franciscanos de Buenos
Aires e o seu envolvimento em actividades econémicas coma Coldnia, inclusi-
vamente no trafico de escravos, provam a forga destas redes trans-imperiais
que ligavam as comunidades mercantis da América portuguesa e da América
espanhola. Tanto franciscanos como jesuitas mantinham estreitos lagos com
as comunidades mercantis de ambas as margens do Prata e usavam as suas
redes privilegiadas de comunicagao e transporte para facilitar contactos e
exportar prata americana e importar bens manufacturados.

A documentacao mostra igualmente a frequente participacao de
membros das comunidades luso-brasileira e espanhola em festividades reli-
giosas e civis na Colénia do Sacramento. Dada a sua posigao estratégicanuma
zonade fronteira, cobicada porambas as Coroas, e sujeita a uma permanente
negociagao, esta praga forte eraum poderoso simbolo de poder damonarquia
lusitana, uma metafora barroca que se prestava a legitimar e afirmar o seu

35. Prado, Edge of Empire, 27-30.
36. Prado, Edge of Empire, 32-33.
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brilho e esplendor. A Colénia servia, assim, nao so6 designios estratégicos,
geopoliticos e comerciais, mas tomava também parte na politica de glorifi-
cacao da monarquia portuguesa.’’

Em Janeiro de 1730, aquando dos festejos do casamento do principe
D. José com a infanta D. Mariana Vitoria, o governador da Colonia, Anténio
Pedro de Vasconcelos, organizou uma grande festa e muitas individualidades
de Buenos Aires aceitaram o convite para estarem presentes. O governador
refere a importancia de realizar os festejos sem atender a despesa ou ao
endividamento dai resultante, “por ser aquela praca fronteira, e irem tes-
temunha-lo de Buenos Aires pessoas graves e de caracter, que aceitaram
seu convite.” As festividades constaram de “trés noites de luminarias, fogos
de artificio e descargas de artilharia, festa de igreja acabando numa solene
procissao, cavalhadas, touradas e comédias, dando trinta dias sucessivos,
que durou a festividade, mesa publica as pessoas de distingao e aos vizinhos
hospedes.” Este convite “a nobreza e [aos] militares da cidade de Buenos
Aires” para celebrar os casamentos reais na Col6nia do Sacramento ajudou
asrelacoes entre ambos os territdrios, dado que Vasconcelos se regozijacom
o facto de “os convidados [voltarem] mui agradados do agasalho e cortejo
que lhe fez pelo decurso de trinta dias que ali se detiveram, experimentando
desde entdo distinta correspondéncia do que até ali tinham."®

Em 1752, ano da aclamacao de D. José |, sdo ordenados luzidos fes-
tejos com 3 dias de luminarias em honra do novo monarca. Fez-se um cortejo
com Te Deum solene na matriz, iluminada e enfeitada para a ocasiao, e durante
trés dias o governador Luiz Garcia de Bivar ofereceu bailes de mascaras e
jantares a mais de setenta convidados, “pessoas de distingdo.” No espaco
publico, realizaram-se ainda exercicios militares, cavalhadas e touradas, para
as quais foram contratados toureiros espanhois. Os convidados assistiram
a dancas, uma tragicomédia, e duas comédias, uma portuguesa e a outra
espanhola, podendo ver-se nos camarotes e palanques “varias pessoas, hes-
panholas e portuguezas, que de Buenos Ayres vierao assistir a estes festejos.”
E de salientar que os espanhois de Buenos Aires sdo acolhidos como bons
vizinhos em visita de cortesia, e participam nos festejos de aclamagao do
monarca da poténcia rival.*®

37. Paulo César Possamai, A vida quotidiana na Colénia do Sacramento (1715-1735) (Lisboa: Livros do
Brasil, 2008), 322.

38. Consulta do Conselho Ultramarino, 19 de Abril de 1730, Arg. 1.1.26, fls. 67-71v., Instituto Histarico e
Geografico Brasileiro, cit. em Possamai, A vida quotidiana, 322-323.

39. Relag&o das festas que fez Luiz Garcia de Bivar (Lisboa: Oficina de Pedro Ferreira, 1753), cit. em Pos-

1

samai, A vida quotidiana, 324. Cf. Machado, “'La puerta falsa de America’," vol. I, 249.
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As madeiras, muito baratas no Rio de Janeiro, eram usadas como
lastro dos navios e forneciam bom lucro aos comerciantes. A exportagao de
madeiras de lei e de moveis ja prontos para Buenos Aires era frequente duran-
teaUniao Ibérica. Apds a Restauragao, terminando o comércio legalizado, as
madeiras do Paraguai passaram a ser as mais usadas em Buenos Aires, mas
o comeércio madeireiro com o Brasil continuou activo através do contraban-
do. Em fins do século XVIII, Concolorcorvo observava que as casas daquela
cidade platina possuiam “bons mdveis que podem trazer da rica madeira do
[Rio de]janeiro, pela Colénia do Sacramento.”® Do Brasil chegavam moveis
em madeiras exdticas, bufetes, camas e cadeiras de jacaranda, imaginaria,
madeira para construcao e para retabulos, etc. 0 mobiliario luso-brasileiro nao
teve qualquer presenca significativa em nenhuma area da América hispanica,
salvo no Rio da Prata e regioes limitrofes, onde originou um curioso fenémeno
de producao artesanal lusitana em pleno mundo hispéanico, que se estendeu
até ao centro e norte e chegou mesmo ao Chile.

Entre 1778 e 1806, pelo menos 231 navios dedicados ao trafico trans-
-imperial fizeram a travessia das costas brasileiras para o Rio da Prata,
atracando em Montevideu, que entretanto se tornara verdadeiramente o
porto de Buenos Aires, em substitui¢cao da Colénia do Sacramento; dessas
embarcacgoes, 116 eram portuguesas. 47 desses navios tinham ancoradouro
permanente no Rio de Janeiro. Dos 81 navios de bandeira espanhola, 32 en-
traram em Montevideu depois de fazerem escala em portos portugueses, e 44
declararam o Rio de Janeiro como porto de escala de saida. Estes numeros
sdo expressivos da forga da conexao entre as elites mercantis de Montevideu
e do Rio de Janeiro neste periodo. Os navios espanhois vinham carregados
de produtos brasileiros ou europeus, ou de escravos.”

A importancia da rota que ligava o Rio de Janeiro ao Rio da Prata
era téo significativa que em 1799 comerciantes e agricultores brasileiros
situados ao longo dos caminhos para Minas Gerais disponibilizavam mais de
200 produtos diferentes destinados a exportagao para o Rio da Prata, como
consta em documentos que indicam precos e taxas de lucro. A lista incluia
bens de origem luso-brasileira e europeia.*?

A imagem mais venerada na Argentina, Nossa Senhora de Lujan,
padroeira do pais, esta ligada a estas grandes redes comerciais atlanticas

40. Concolorcorvo (Alonso Carrio de la Vandera), El Lazarillo de Ciegos Caminantes [1773](Caracas: Bi-
blioteca Ayacucho, 1985), 25, cit. em Possamai, A vida quotidiana, 375.

41. Fabricio Prado, “Trans-Imperial Networks in the Crisis of the Spanish Monarchy: The Rio de Janei-
ro-Montevideo Connection, 1778-1805,” The Americas 73, no. 2 (2016): 218-222 e 235.

42. Prado, “Trans-Imperial Networks," 222.
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organizadas a partir de Buenos Aires. Embora esteja hoje coberta de adornos
e roupagens, que nao permitem o seu estudo, a Virgem de Lujan é uma simples
imagem de terracota de feigao popular, possivelmente de oficina da regiao
de Sao Paulo, onde houve nos séculos XVI e XVIl uma tradigao de imaginaria
em barro cozido. Trata-se de uma Nossa Senhora da Concei¢cao, umade duas
imagens de barro paulistas mandadas vir do Brasil por volta de 1630, por
um portugués de Cordoba, D. Anténio Faria de Sa, dono de uma fazenda em
Sumampa (Santiago del Estero).*® A sequnda das duas imagens, uma Nossa
Senhorada Consolagao, ainda hoje é venerada no santuario destalocalidade.
Quantoaimagemda Virgem de Lujan, nao chegaria ao seu destino inicial: Faria
de Sd encomendara ambas as imagens de barro a um piloto portugués, André
Juan, que as trouxera por mar do Brasil em duas caixas. Contaalenda que a
intervencao divina fez com que aimagem de Lujan estacionasse milagrosa-
mente perto de Buenos Aires, nas terras de Bernabé Oramas, um traficante
de escravos, contrabandista e apoderado do poderoso Juan de Vergara, o
homem que, a partir de Buenos Aires, onde controlava o Cabildo, dominava
a mais activa rede trans-imperial de comércio com o Brasil. A estancia que
ficou conhecida como de Rosendo Oramas, ficava no chamado Camino Vigjo, a
rota Buenos Aires-Lima, de circulagao das carretas e das mercadorias legais
eilegais paraosterritérios do Norte, em direcgdo ao interior e ao Alto Peru. A
devogao do cla Rosendo Oramas a“Limpia Concepcion” é anterior a “milagrosa”
paragem da Virgem nas terras da familia, ja que sabemos que naigreja de Sao
Francisco de Buenos Aires havia uma capela de Nossa Senhora da “Limpia
Concepcién” onde foram sepultadas a sogra e a mulher do contrabandista.
A ligacao de Bernabé Oramas ao Brasil esta patente no seu testamento de
1641, em que deixa em legado umarica casa em Buenos Aires, pecas de prata
lavrada, moveis em jacaranda e varias estancias ao longo do rio Lujan com
muitas cabecas de gado. Mais tarde, na década de 1670, aimagem é mudada
para uma nova capela junto a Lujan, na rota do novo Camino Real, nas ter-
ras de uma filha de um emigrante agoriano, ela mesma ligada a alguns dos
mais poderosos homens de negocios e contrabandistas de Buenos Aires, o
portugués Pedro de Roxas de Azevedo (cujo irmao, Jodo Roxas de Azevedo,
estudou em Coimbra e foi embaixador de D. Jodo IV em Roma e amigo de D.
Pedro Il), Diogo da Veiga, natural da ilha da Madeira, e o espanhol Juan de
Vergara. Como é demonstrado no excelente artigo dedicado a esta questao
por J. C. Vilardaga,** a trajectodria das imagens esta ligada a uma poderosa

43. Machado, "'La puerta falsa de America’," vol. I, 406-407.

44, José Carlos Vilardaga, “iImagens em transito: as virgens de Lujan e Sumampa e os circuitos coloniais
na América Meridional na primeira metade do século XVII,” Anais do Museu Paulista 23, no. 2 (2015):
43-67.
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cadeia de interesses que envolve relagdes de parentesco e clientelismos, e
que entretece espacos transatlanticos e trans-regionais, apoiada numa am-
pla e estruturada rede de relagdes politicas e comerciais no espaco platino,
pondo em acgao os membros da elite portenha dos grandes contrabandistas,
simultaneamente proprietarios rurais, donos de escravos e mercadores com
negocios em Potosi, Lima, Bahia, Luanda e Lisboa.

As artes decorativas em geral revelam-se assim um bom exemplo de
como o territério brasileiro e a regiao do Rio da Prata se integravam numa
mesma zona cultural e artistica. Neste dominio, como noutros, aregiao platina
pouco tinha em comum com as grandes cidades peruanas e alto-peruanas,
muito embora fossem estas os centros politicos e administrativos aos quais
se encontrava oficialmente adstrita. A esfera cultural que englobava o Rio
da Prata estendia-se ao Brasil e prolongava-se até Portugal Continental,
através do Atlantico. Os principais comitentes de mobiliario, prataria e ou-
tros objectos artisticos de qualidade, os ricos comerciantes e burocratas da
cidade, os membros do clero secular e das ordens religiosas, mantinham ha
muito relagdes estreitas com o Brasil, e deslocavam-se a essas paragens
com frequéncia, sendo portanto permeaveis as correntes de gosto ai exis-
tentes. Encontramos assim nestas regides uma dinamica propria, em que
mecanismos informais permitem anular fronteiras e limites estabelecidos
formalmente pelos Estados, criando impérios paralelos, baseados em filia-
coes, lagos, trocas e relagdes que urge estudar com particular cuidado.
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