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¢¢

It may be that education will be
constantly improved, and that each
succeeding generation will advance

one step towards the perfecting of
mankind; for with education 1s 1n-
volved the great secret of the perfec-

tion of human nature.

E. Kant, 1803

))



Sumaério

DeClaraGdo e NONKA ..........coiiiiieiecce e sra e sraeee s 4
AGIAdECTMENTOS ...ttt ettt sttt s et et e e seesreesteenbeeseesbeeteaneenteennean 5
RESUIMO ...ttt st s s e e ebb e e e nnr e e s ne e e anes 6
TNAICE U8 FIGUIBS ...ttt ettt sttt ettt 8
INAICE 8 TADEIAS .....ceovecveeeeee ettt 11
INAICE 08 GIAFICOS.........cecvveeeieeeeeieee ettt s st 12
Lista de abreviaturas € SIGIAS..........coeoiiiiiiiiiii e 13
Um rabisco inicial... digo, a Introdugao .........cceviiiiiiiiiiiii 14
0] (A7 o To ISP 14
Objetivos e qUESLDES de PArTIdA .........cceririiieieieiese e 15
REVISA0 0@ LITEIaUIA ......eiveeiieeie ettt esne e 18
ESTTULUEL. ...ttt e e b e nn e e nneeanes 22
Capitulo 1. Enquadramento TEOFICO. .....ccviueieeieeieiieesiesie e esre e seesee e sre e ne e e 27
1.1. O estranho e atribulado caminho da ARTE ...t 28
1.2. NO UNIVErSO da IMAGEM .....ccooiiiieiee et 35
1.3. Literacia Visual @ Cultura ViSUAL ...........ccccoviiriiieieiesc e 38
1.4. A disciplina de Histdria da Cultura e das ArteS........cccccvevveveeiicieiie e 49
1.5. Proposta Triangular de Ana Mae Barbosa ............ccccovveeiieiicie e 54
Capitulo 2. Enquadramento PratiCO.........cceieiirieiiiieieese e 63
2.1. Atelier. Um colégio N0 grande POrO .........ccccciiiieiiiieeesene e 64
2.2. Turmas envolVidas NO PP ........cciiiiieii st 66
2.2.1. Os aprendizes dO atelier..........ocviiieieeie e 67
2.3. #TU APRENDES MAIS QUANDO FAZES#: da teoria a pratica............c.e..... 70
2.3.1. ODJELIVOS € BLAPAS ....eevveveeeeieeite sttt bbb 71
2.3.2. PIANITICAGAD .....c.veiiee ettt e 74
2.3.3. Montagem do atelier: do que precisa um artista? ...........cccoevvevvieviieiieesie e 75
2.3.4. A proposta triangular e a descri¢do das atividades ............ccocevevvriierieiiiesnenn. 84

a.  Asferas que sdo pintores. FAUVISMO.........cccooiiiiiiiiinineeee e 84

b.  Uma arte de dentro para fora. EXPRESSIONISMO..........cccccoceivieviiiiieiienn, 90



c. A magia das formas geométricas. CUBISMO .........cccccoceriiiiiinninencnee, 92
d.  Arte+ Agdo + Vida = FUTURISMO......ccooiiiiiiiiiiiieeeee e 96
e.  Aarte sem tema nem objeto. ABSTRACIONISMO .........cccovvevviiieiieiecnenn. 99
f. Aarte nonsense. DADAISMO........ccooooieieieieieeieereseeevesese s s sensenes 104
g.  Istondo é o que parece. SURREALISMO ........ccccooiiiiiiiiiiieeeeeeee 109
2.3.5.A Misséo CAE. A derradeira (in)esperada prova de fogo ...........cccccevrvninnne. 113
2.3.6. Reflexdo: o que correu bem, menos bem e o que podia ser melhorado......... 121
2.3.7.Para descargo de consciéncia. Teste SUMAtIVO ........c..ccevvereeiieeriesiesee e 123
A obra finalizada... ou breves consideragoes finais........coocvereriieeniiiiiie e 133
BIDHOGIATIA ... e 139
Anexo 1. Plano de Aula — FAUVISIMO ........ociiiiiiiiiiieeie e 147
Anexo 2. PowerPoint da aula — FAUVISMO........ccccviiiiirieieieescsesee e 152
Anexo 3. Rubrica de avaliagdo. Miss@o 001 — FaUVISMO.........ccoeevererieiveriesiesieiens 158
Anexo 4. Plano de aula — EXPreSSioniSIMO. ........cccueviierieienieiiesisiseeeeee e 160
Anexo 5. PowerPoint da aula — EXPressioniSmo ..........ccccvveveiieiieeiesiee e esee e e 167
Anexo 6. Rubrica de avaliacdo. Miss@o 002 — EXPressioniSmo..........cccccveveeeeseennns 173
Anexo 7. Plano de aula — CUDISMO..........ccoiiiiiiieniee e 175
Anexo 8. PowerPoint da aula — CUbISMO .........cocveiiiieiieie e 185
Anexo 9. Rubrica de avaliagdo. Missdo 003 — CubiSMO ........ccccevvevviieeivere e 196
Anexo 10. Plano de Aula — FULUFISMO........ccoiiiiiiieieie e 197
Anexo 11. PowerPoint da aula — FULUFISMO ......ccoveiiiiiieieicceseeee s 204
Anexo 12. Rubrica de avaliacdo. Missdo 004-FUturiSmo.........ccccceevvreerveresiiennennnns 210
Anexo 13. Plano de Aula aula — Abstracionismo (lirico e geomeétrico) ..........c.c........ 212
Anexo 14. PowerPoint da aula — Abstracionismo (lirico e geométrico) .................... 221
Anexo 15. Rubrica de avaliacdo. Missdo 005 — Abstracionismo ............ccccceeveveennene 227
Anexo 16. Plano de aula — DadaiSmO ...........cccveeerieriiie e 229
Anexo 17. PowerPoint da aula — DadaiSImO .........cceeceiiverieiiienieeseee e 235
Anexo 18. Rubrica de avaliagdo. Missdo 006 — DadaiSmo ..........cccceverereeienieseennnnn 240
Anexo 19. Plano de aula — SurrealiSmo.........cccoooveiiiiiniiieee e 241
Anexo 20. PowerPoint da aula — SUrrealiSmo ..........cccovvveveiiiieenie e 250
Anexo 21. Rubrica de avaliacdo. Missdo 007 — SurrealiSmo ..........cccocevveveiieeinennns 256



Declaragéo de honra

Declaro que o presente trabalho/ relatorio #/laprendes+quandofazes#. Fazer para aprender
na discipling de Histaria da Lultura e das Artes € de minha autoria e néo foi utilizado previamente
noutro curso ou unidade curricular desta ou de outra instituicdo. As referéncias a outros
autores (afirmagdes, ideias, pensamentos) respeitam escrupulosamente as regras da atri-
buicéo, e encontram-se devidamente indicadas no texto e nas referéncias bibliograficas,
de acordo com as normas de referenciacdo. Tenho consciéncia de que a prética de pla-

gio e auto-plagio constitui um ilicito académico.

(Porto, agosto de 2021

Ana Patricia Paiva Barrigas)



Agradecimentos

Agradecimento [nome masculino
Derivagao do mas. sing. de agradecer
I. Ato ou efeito de agradecer.

2. Expressén ou facto que manifesta gratidao.

Quero agradecer & professora Claudia. A professora Helena. Ao profes-
sor Luis Alberto. A todos 0s meus amigos que me apoiaram quando eu quis
desistir, que me limparam as lagrimas e me fizeram confiar em mim. A todos
aqueles que me ouviram recorrentemente a dizer “hoje ndo vai dar, tenho de
trabalhar no relatorio”, “nao consigo estar presente. Tenho aulas”, entre tan-
tas outras coisas, um pedido de desculpas sincero e um “obrigada”. Obrigada
pela paciéncia, pela compreensao, pelo carinho, pelo apoio e pelo amor. Aos
qgue sempre me deram um abando quando eu precisei. Aos que passaram
horas comigo ao telefone. Aos meus pais, & minha irma, a minha familia e
ao Rui que me acompanharam nesta viagem. Aos meus cinco artistas. A0S
que ja foram, mas que continuam ca. A todos. Um profundo “obrigada”. Que

possamos voar até ao infinito, juntos.



Resumo

O presente relatorio, intitulado #TUaprendes+quandofazes#. Fazer para aprender na disciplina
de Histdria da Cultura e das Artes, tem como propésito descrever uma investigacdo-acao que se
desenvolveu ao longo do ano letivo de 2020/2021, num Colégio da cidade do Porto, no

ambito da unidade curricular Iniciacdo a Préatica Profissional.

O principal objetivo deste trabalho foi perceber de que forma podemos ensinar
Histdria da Cultura e das Artes (HCA) de modo a facilitar a aprendizagem dos alunos.
Assim, inicidmos uma viagem pelos conceitos de arte, imagem, literacia visual e cultura
visual antes de chegar a apresentacao da Proposta Triangular sistematizada, por Ana
Mae Barbosa: ler, contextualizar, fazer. Esta proposta consistiu na aplicacdo da metodo-
logia numa turma de cinco alunos do 11.° ano do Curso Cientifico-Humanistico de Ar-

tes Visuais, na disciplina de HCA.

O nosso processo investigativo procurou perceber de que forma esta metodologia
atua na aprendizagem dos alunos, ou seja, como € que os alunos identificam e se apro-
priam dos conceitos trabalhados nas aulas e de que modo aplicam esses conhecimentos
nos trabalhos préaticos. Neste sentido, concebeu-se uma estratégia de aprendizagem que,
inspirada na proposta de Barbosa, articulasse os trés vértices devidamente adaptados ao
nosso projeto. Assim, no que diz respeito ao contextualizar e ao ler, referimo-nos, num
primeiro momento, a contextualizacdo histérica de um movimento vanguardista e, num
segundo momento, consequéncia direta do primeiro, a contextualizacéo e analise de di-
versas obras de arte inseridas nesse movimento. No que se refere ao fazer, desenhamos
um conjunto de atividades que visavam a aplicacdo, por parte dos alunos, do conheci-
mento adquirido na aula. Cada atividade foi avaliada a partir de Rubricas que permiti-

ram aferir as aprendizagens realizadas pelos alunos.

Palavras-chave: Histdria da Cultura e das Artes; Literacia Visual; Cultura Visual; Proposta Triangular; Rubricas.



Abstract

This report, entitled #Tlaprendes+luandofazes#. Fazer para aprender na disciplina de Histdria da
Cultura e das Artes, aims to describe an action-research that was developed during the aca-
demic year of 2020/2021, in a college in the city of Porto, within the scope of the curric-
ular chair Introduction to Professional Practice.

The main goal of this project was to understand how we can teach Arts and Cul-
tural History (ACH) in order to facilitate student learning. Thus, we started a journey
through the concepts of art, image, visual literacy and visual culture before presenting
the Triangular Proposal systematized by Ana Mae Barbosa: reading, contextualizing,
practicing. This proposal consisted in applying the methodology to a group of five stu-
dents from the 11th grade of the Scientific-Humanistic Course of Visual Arts, in the
ACH subject.

Our research sought to understand how this methodology works in the student
learning process — that is, how students identify and assimilate the concepts worked in
class and how they apply this knowledge to their practical work. In this sense, a learning
strategy was conceived that, inspired by Barbosa's proposal, would articulate those three
vertices, duly adapted to our project. Thus, with regard to contextualizing and reading,
we refer, firstly, to the historical contextualization of an avant-garde movement and,
secondly, and as a direct consequence of the former, to the contextualization and analy-
sis of various works of art inserted in this movement. With regard to practicing, we de-
signed a set of activities aimed for students to apply the knowledge acquired in class.
Each activity was evaluated based on Rubrics that allowed the assessment of what the

students had learned.

Keywords: Arts and Cultural Histary; Rubrics; /riangular Proposaf Visual Literacy; Visual Culture.
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Um rabisco inicial... digo, a Introducio

i
/" NAO E INCRIVEL
TUDO O QUE PODE

TER DENTRO DE

~y  UMLAPIS?

Figura 1. Quino. Tira da série Mafalda. "Nao & incrivel tudo que pode ter dentro de um lapis?".

Para e observa.

O que esta errado? Ou melhor, o que esta certo? Sera que devemos dirigir a nossa
atencdo para a reacdo da mama de Mafalda, para as palavras do Gui (irmdo mais novo
de Mafalda) ou para os rabiscos que preenchem as paredes? Que palavras podemos as-
sociar ao que estamos a ver? Liberdade? Criatividade? Irreveréncia? Ou poderemos es-
tar perante uma forma de comunicacao? Serd Arte? Serd Gui um artista? O que dese-
nha? Porque desenha? Quao extraordinario pode ser o ato de pegar no lapis e desenhar
aquilo que estéa dentro do nosso cérebro (ou de um l&pis)? No inicio de tudo, era o dese-
nho que expressava as emogdes do ser humano, o pensamento. O desenho esteve sem-
pre 14, desde o principio. Mas o desenho precisa, sem duvida, de tempo. H& um tempo
gue passa por observar antes de descobrir, para depois refletir; um tempo para interagir
com aquilo que se observa, na tentativa de registar através do desenho, um desenho pro-
prio, expressdo da nossa criatividade.

Motivagéo

Quando, em 2019, decidimos ingressar no Mestrado em Ensino de Histdria no 3.°
ciclo do Ensino Basico e no Ensino Secundario, tinhamos apenas uma certeza: queriamos
aprender a ensinar a aprender. Meses mais tarde, em setembro de 2020, chegariamos a etapa

academica mais importante do mestrado: a Iniciacdo da Prética Profissional. Quis o



acaso que fossemos recebidos numa escola onde poderiamos lecionar as disciplinas de
Historia A e de Historia da Cultura e das Artes (HCA). Questiondmo-nos sobre 0s obje-
tivos que tinhamos em mente para desenvolver no nosso Relatorio de Estagio. Ndo sabi-
amos responder. Mas sabiamos que queriamos ensinar, ensinar de uma forma diferente.
Assim, deixdmo-nos levar por esta vontade e come¢dmos a pesquisa. E aqui, ja sabia-
mos que a experiéncia que queriamos desenvolver prendia-se com a disciplina de HCA.
Era um risco? Sim. Porqué? Nao somos especialistas em Histdria da Arte. 0 pouco conhecimento que tinhamas foi ad-
quirido numa unidade curricular do mestrado. Valia a pena o risco? No sabiamos. Mas néo hé nada como experimentar.
Foi este ndo medo inicial que deu um impulso para procurarmos algo diferente, meca-
nismos que pudessem tornar a aprendizagem de HCA mais estimulante, mais criativa,
mais inovadora. E foi a partir daqui que definimos a nossa linha de pensamento, que foi
progressivamente evoluindo até conseguirmos tracar o nosso desenho final! Portanto,
nos sabiamos que 0 nosso ponto de partida seria a disciplina de HCA, que queriamos
aplicar algo novo, uma metodologia nova — e nio inventar...até porque nos parece que j inventaram

tudo. Mas, afinal, como poderiamos fazer isso?

A disciplina de HCA, ainda que privilegie a componente visual, acaba por se dei-
xar influenciar pelo peso da escrita e deixa que 0 mesmo se sobreponha a verdadeira va-
Iéncia desta disciplina — basta observarmos 0s manuais existentes no mercado. Depois,
temos a questdo das componentes tedricas e praticas. Aqui, perdemos o rasto ao fazer —
e o “fazer” ndo passa somente pelos exercicios presentes no manual de HCA. Para além
disto, podemos também referir que os conteddos desta disciplina (tal como no caso da
disciplina Historia) sdo, por vezes, complexos, com abordagens exclusivamente exposi-
tivas, o que provoca o desinteresse por parte de quem os estuda. E é aqui que devemos
concentrar a nossa atencdo: desconstruir os conhecimentos que sao ensinados, torna-los
mais proximos dos alunos, para que assim consigam ultrapassar as suas dificuldades e

sintam uma maior empatia com a disciplina.

Conscientes de que pretendiamos, definimos como problema principal a relevan-
cia que uma nova metodologia aplicada na disciplina de HCA pode ter, como forma de

potenciar a aprendizagem do aluno e aumentar assim 0s seus conhecimentos, bem como

[a



0 seu interesse pela propria disciplina. Deste modo, formuldmos a nossa questéo de es-
tudo:

De que forma podemos ensinar Histaria da Cultura e das Artes (HCA) de modo a

facilitar a aprendizagem dos alunos?

Para responder a esta questdo fez-se uma revisdo bibliografica que iremos apre-
sentar no ponto seguinte. Mas, antes disso, cabe-nos referir que outras tantas questdes

foram surgindo e que estavam, inevitavelmente, associadas a nossa pergunta inicial:

Como esta organizada a disciplina de HCA?

Que relagdo podemos estabelecer entre a disciplina e o documento Perfil dos
alunos a Saida da Escolaridade Obrigatdria?

Qual o lugar das imagens no mundo contemporaneo?

Podera a disciplina de HCA levar os alunos a serem mais criativos quando 0s
mesmos adquirem competéncias relacionadas com a literacia visual?

Em que medida a cultura visual pode ter efeitos no processo de aprendizagem da
disciplina de HCA?

Depois desta etapa, chegdmos a metodologia que queriamos colocar em préatica
numa turma de 11.° ano, na disciplina de HCA do Curso Cientifico-Humanistico de Ar-
tes Visuais. E aqui entrdmos numa nova fase (chamemaos-lhe assim), na qual ja conhece-
mos a metodologia que pretendemos experienciar. Referimo-nos a Fropasta Iriangular de
Ana Mae Barbosa. Assim, definiram-se novas questdes, que seriam determinantes no

nosso trabalho e seguem abaixo elencadas:

Em que consiste a metodologia “desenhada” por Ana Mae Barbosa?
De que modo podemaos aplicar a Araposta Iriangular de Ana Mae Barbosa numa
aula de HCA?



Depois de cada aula, marcada pela diversificagdo das estratégias de aprendiza-
gens, em que se explorou o contextualizar e o ler, terdo os alunos adquirido os co-
nhecimentos referentes a obra de arte e a0 movimento vanguardista em que a
mesma se inseria?

No que diz respeito ao fazer, conseguiriam os alunos aplicar nos seus trabalhos os

contetdos aprendidos durante 0 momento expositivo da aula?

Partindo destas questdes, identificAmos os seguintes objetivos para 0 nosso traba-
Iho:

Compreender se a Araposta Iriangular, proposta por Ana Mae Barbosa — ler, contextu-
alizar e fazer — pode ser uma metodologia exequivel e motivadora para ser apli-
cada em sala de aula e na disciplina de HCA.

Perceber de que modo esta metodologia atua na aprendizagem dos alunos, ou
seja, como é que os alunos identificam e compreendem corretamente o0s concei-
tos trabalhados nas diversas aulas e de que forma transferem esses conhecimen-
tos para um trabalho pratico.

Averiguar se o fazer artistico do modelo pedagdgico de Ana Mae Barbosa, ou
seja, as atividades desenvolvidas, tem impacto na aprendizagem dos alunos. No
fundo, pretende-se implementar, supervisionar e avaliar a metodologia da artista

brasileira.

Além disto, esta experiéncia pretende ainda trabalhar diversas competéncias nos alu-

nos:

Desenvolver o pensamento critico e criativo (cf. documento Perfil dos Alunos a
saida da Escolaridade Obrigatoria);

Valorizar diferentes expressoes artisticas

Consolidar e aprofundar as competéncias que ja possuem, numa perspetiva de
aprendizagem ao longo da vida;

Desenvolver o sentido estético, mobilizando os processos de reflexdao, compara-

¢do e argumentacdo em relacdo as producdes artisticas.



Assim, este relatorio, intitulado #TUaprendes+quandofazes#. Fazer para apren-
der na disciplina de Histéria da Cultura e das Artes, procura desenvolver principios
teoricos e debrucar-se sobre eles quando aplicados ao estagio efetuado no ambito do

Mestrado ja mencionado.

Para o desenvolvimento da componente tedrica e préatica deste relatério realizou-
se uma profunda revisao bibliografica. Em primeiro, procurou-se compreender a essén-
cia da disciplina de HCA. Para isso, partiu-se para a leitura e analise dos documentos
oficiais da Direcdo-Geral da Educacdo, isto é, as Aprendizagens Essenciais, o Pro-
grama de Historia da Cultura e das Artes e, ainda, o Perfil dos Alunos & Saida da Esco-
laridade Obrigatoria. Depois, procedeu-se a uma pesquisa nos repositdrios e bibliotecas
recorrendo a vérias palavras-chave: arte; imagem; literacia; metodologias de ensino em
historia da cultura e das artes. As pesquisas que se realizaram a partir das palavras

mencionadas tracaram o rumo deste trabalho.

Assim, comegou-se por definir o conceito de Arte. Para isso, percorreu-se a biblio-
grafia de caracter geral sobre o assunto, como € exemplo a obra Histdria da Arte, de
Horst Waldemar Janson (2005) e ainda a obra Histdria da Arte, de Ernest Hans Gom-
brich (2000), que serviu, fundamentalmente, para complementar a informagé&o reunida
por Janson. Ainda a propo6sito do conceito de arte, recorreu-se as primeiras paginas da
obra de René Huyghe, intitulada Sentido e Destino da Arte (1986), que faz uma interes-
sante reflexdo sobre as origens da arte e a acdo da arte sobre a Historia. Para tracar o
conceito de arte, utilizou-se ainda a obra de Susie Hodge, publicada em 2019: Breve
Histdria da Arte Moderna: um guia de bolso para os principais movimentos, obras, te-
mas e técnicas (2019). O rumo que o Relatorio acabou por tomar, levou-nos a tragar
uma linha que separa a arte classica da arte moderna e contemporanea. Para isso, leu-se
a Tese de Doutoramento de Luis Filipe Ferreira da Bandeira Calheiros, intitulada Elogio
do Feio na Arte: fealdade no século XX (2014), dando particular destaque ao capitulo 4,
onde o autor comeca por falar da arte moderna e explora o conceito e origem da palavra

vanguarda, as diversas vanguardas artisticas do século XX, de forma clara e minuciosa.



Outro conceito que se tornou relevante no relatério foi o de Tal como se
fez anteriormente, partiu-se da origem da palavra antes de se tentar definir. Para isso,
num primeiro momento, fez-se uma pesquisa na Enciclopédia Luso-Brasileira de Filo-
sofia, no qual Manuela Saraiva procura definir as duas realidades do conceito. Numa
tentativa de o tornar mais claro, fez-se uma leitura da obra Modos de Ver de John Ber-
ger (1980). Esta procura esclarecer como os modos de ver afetam a forma como inter-
pretamos a arte. Com 0 mesmo objetivo, leu-se a obra de Martine Joly, Introducéo a
analise da Imagem (2008) e ainda a dissertacdo de mestrado A Imagem: Historia, ana-
lise e aplicacé@o ao ensino da Filosofia (Santos, 2013) — na qual o autor estudou o con-
ceito de imagem e as funcBes da mesma, ou seja, a utilidade que pode ter no campo do

ensino.

O sentido relacional entre e exigiu-nos cruzar percursos.
Entre os varios estudos referentes a Literacia Visual, destaque para o texto publicado por
Margarida Morgado no Congressos 6.° SOPCOM/8.° LUSOCOM, com o titulo Texto
visual/texto cultural. Uma perspetiva de desenvolvimento da literacia visual e intercul-
tural dos jovens e para o texto de Maria do Céu Melo intitulado Imagens na Aula e His-
toria (2009). Também Knauss, no artigo intitulado O Desafio de Fazer Historia com
Imagens: arte e cultura visual (2006), permitiu tragar diferentes defini¢des do conceito

de cultura visual e a discussdo em torno das mesmas.

A de Ana Mae Barbosa foi 0 nosso foco tanto no que diz res-
peito a componente tedrica, como na aplicacdo em contexto pratico. Chegou-se a esta
proposta depois de um estudo prévio em trabalhos académicos — sobretudo relatorios de
estagio e tese de mestrado — que se realizaram no ambito das metodologias de ensino
aplicadas em arte. Aquilo que se encontrou foi, essencialmente, a aplicacdo desta meto-
dologia no Ensino de Artes Visuais no 3.° Ciclo do Ensino Basico e no Ensino Secundé-
rio. Tentou-se perceber 0 que se fez, como se fez e 0 que se poderia fazer de diferente,
ou seja, a aplicagdo desta proposta no ensino de Historia da Cultura e das Artes — algo
até entdo ndo realizado. Para o estudo desta proposta triangular brasileira, deu-se parti-
cular atencéo a obra A imagem no Ensino da Arte (1996) da autora Ana Mae Barbosa.
Aqui, a autora explica como desenvolveu o processo, desde o esboco até a efetiva apli-

cacdo da sua proposta triangular em algumas escolas do Brasil. Também a evolucdo do



conceito e as varias adaptacdes que foi sofrendo ao longo do tempo sdo motivo de refle-
xao (“metodologia”, “abordagem”, “proposta’). Conseguimos ainda perceber, nesta
obra, a necessidade que a autora teve em tornar a sua metodologia uma forma de desen-
volver o espirito critico e a criatividade. Ana Mae procura diversificar os focos de en-
sino das artes e impulsionar, mediante a sua proposta, uma articulagéo equilibrada entre
0 conhecer e o fazer. Esta obra acaba por ainda salientar a necessidade de se adaptar,
continuadamente, a graposts trisngular a cada situagdo, procurando uma maior eficiéncia e
melhores resultados. Ainda sobre a Proposta Triangular, recorreu-se a dissertacéo de
mestrado de Elisa Muniz B. de Carvalho, intitulada A Proposta Triangular para o En-
sino da Arte: concepc0es e praticas de estudantes-professores/as (2007). A autora foca
0 seu trabalho nas conce¢des desenvolvidas por Ana Mae Barbosa para o ensino da arte
e como 0 mesmo € colocado em prética por estudantes do Curso de Eduacéo

Artistica/Artes Visuais do Centro de Ensino Superior de Uberaba (Brasil).

Como ja foi referido, a prapasta triangular assume-se central neste Relatério. Depois
de devidamente analisada e compreendida, seguiu-se 0 momento de passar a sua aplica-
cdo em sala de aula, adaptando-a ao nosso contexto. Entre as varias leituras ja mencio-
nadas, fizeram-se outras tantas. Fez-se também uma exaustiva leitura sobre as diferentes
vanguardas artisticas, uma vez que esta metodologia foi aplicada num momento em que
se lecionaram estes conteddos numa turma de 11.° ano do curso de Artes Visuais. As-
sim, tornaram-se essenciais 0s dez livros da cole¢cdo Taschen, publicadas pelo Jornal
Publico, cada um desses numeros dedicados a uma vanguarda artistica diferente do sé-
culo XX (cf. bibliografia). Também a obra EI Mundo Contemporéneo, dirigida por Juan
Antonio Ramirez (2002), traca um interessante percurso pela arte contemporanea, onde
se incluem explicacdes sobre a arte vanguardista, imagens ilustrativas e ainda diferentes
textos de apoio. Com 0 mesmo caracter, consultou-se ainda a obra Histdria da Arte Oci-
dental (1780-1980), de José-Augusto Franca (1987). Sobre este assunto, também o Guia
de Historia da Arte Contemporanea (2001) revelou-se crucial para sintetizar um per-
curso nos movimentos vanguardistas. Silvia Ferrari faz uma breve viagem pelo século
XX, apresentando de forma sintética algumas ideias acompanhadas de ilustracdes. Vol-
tamos a referir a obra de Janson (2005), a qual ja tinha sido fundamental para definir e

compreender o conceito de arte e voltou a ser crucial nesta fase.
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N&o poderiamos deixar de referir a revisdo bibliogréfica que se fez sobre a avalia-
¢ao ou em especifico sobre as Rubricas. Para compreender em que consistiram, o ob-
jetivo e a sua utilidade recorreu-se a obra Rubrics: A Handbook for Construction and
Use (Taggart, Phifer, Nixon, & Wood, 1999) e ainda Introduction to Rubrics: An
Assessment Tool to Save Grading Time, Conve y Effective Feedback, and Promote
Student Learning (Stevens & Levi, 2005). No entanto, foi na tese de mestrado de
Marlene Barbosa, intitulada Rubrics — Presente e Futuro na avaliacéo das
aprendizagens.Uma proposta de ferramenta de criacdo de grelhas de avaliacéo para o
1° ciclo do ensino bésico (2012) e nos varios estudos de Domingos Fernandes que
conseguimos construir as rubricas que nos serviram para avaliar os diferentes trabalhos

realizados pelos alunos.

Antes de terminar, cremos ser importante referir que, antes de decidirmos investir
nos temas apresentados, fez-se uma larga pesquisa em repositorios para tentar perceber
que temas ja haviam sido desenvolvidos em trabalhos académicos a propoésito da
disciplina de Historia da Cultura e das Artes, bem como sobre a exploracdo de imagens
no ensino da Historia. Uma vez que a disciplina de HCA podia ser lecionada tanto por
professores de Histdria (grupo 400) como por professores de Artes Visuais (grupo 600),
considerou-se que seria necessario consultar trabalhos de ambas as disciplinas ja
mencionadas. O que se verificou é que sdo praticamente inexistentes os trabalhos que se
debrugam sobre estratégias ou novas metodologias para trabalhar esta disciplina. Alias,
0s trabalhos em que surgem mencionadas as palavras “historia da arte” ou “arte” sao,
normalmente, estudos que procuram incutir no ensino da disciplina de Histéria uma
vertente dirigida a arte — disso é exemplo o relatério de Daniela Magalh&es intitulado A
Arte da Pintura nas aulas de Historia: Ver, ler e fazer (2019) ou o relatério de Mério
Cunha, intitulado Arte e Objeto Artistico na Didatica da Histéria (2019). Cabe, ainda,
ressalvar o trabalho desenvolvido por Carolina Branco, intitulado Ver, desenhar e
compreender: a descoberta do gético através da Literacia Visual e do Desenho em
Histdria da Cultura e das Artes, 10.° ano (2018), em que a autora procura incluir no
ensino de HCA o desenho como ferramenta para uma aprendizagem mais significativa.
Sobre o estudo da imagem, desde logo podermos mencionar novamente o trabalho de
Daniela Magalhées (2019), bem como o estudo de Ana Rita Pereira, Aprender com a

imagem: o uso didatico no ensino da Histdria (2018), no qual a autora reflete sobre a
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utilizacdo da imagem como uma componente significativa da aprendizagem no ensino da
Histdria. Os trabalhos mencionados focam-se mais na questao da analise e compreensao
da imagem e nao tanto no fazer artistico, dai que sera também esse um dos objetivos do

presente trabalho.

A bibliografia citada e aquela a que nédo se fez referéncia, mas esta presente no
decorrer deste Relatdrio, foi importante para tragar as linhas deste trabalho, bem como
enriquecé-lo. A medida que se foi lendo, desafiamo-nos a chegar mais longe e a trazer
um novo contributo para o ensino da disciplina de Historia e da Cultura das Artes de

forma diferente e motivadora.

O Relatério divide-se em dois capitulos. O primeiro capitulo € composto pela funda-
mentacao tedrica, estabelecendo as linhas de desenvolvimento trabalhadas e, no segundo
capitulo, 0 enquadramento pratico. Importa mencionar que a organizacao do Relatdrio,
bem como a escolha dos temas que foram trabalhados justificam-se pelos particularis-
mos vividos na sala de aula. Ou seja, a escolha ndo foi inbcua nem obedeceu simples-
mente a nossa vontade. Muito do que se experienciou na sala de aula contribuiu para a

estrutura que este Relatorio veio a ter.

Expressédo destas particularidades vividas na sala de aula é o primeiro capitulo que
inicia com uma reflexao atenta sobre . Aqui, procura-
mos refletir sobre o conceito de arte, mostrar o grande contraste evidente na arte antes e
depois do século XX. Depois disso, procedeu-se a analise de alguns exemplos que fo-
ram utilizados em sala de aula para levar os alunos a pensar e a compreender o “rompi-
mento” que a arte sofreu ao longo dos Gltimos anos e atualmente. De seguida, entramos
no . Definir imagem é tdo impossivel como definir arte. Nos ultimos
anos, a imagem tornou-se uma das manifestacGes mais significativas da vivéncia humana.
Na sociedade de informacdo em que vivemos, 0s meios de comunicagéo social ou de
massas levaram a uma rapida e exaustiva utilizacdo da imagem. Assim, procurou-se dar
uma definicdo de imagem antes de avancarmos para a sua leitura. E aqui estamos a cami-

nhar para o subcapitulo 1.3. intitulado . Neste ponto, fez-se
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uma fundamentac&o tedrica dos termos seguido da apresentacdo de varios exemplos de
“cultura visual” que remetem para a importancia que as competéncias adquiridas na disci-

plina de HCA podem ter para a compreensao de aspetos do quotidiano.

Num outro ponto, intitulado , fez-se uma
incursdo e a andlise do programa da disciplina, das Aprendizagens Essenciais, entre ou-
tros, de modo a compreender o seu funcionamento — sé assim conseguiriamos avancgar
para o ponto seguinte. O Gltimo subcapitulo da componente tedrica —

— € um dos pontos fundamentais deste relatorio. Foi escrito com o in-
tuito de compreender a Proposta Triangular da autora brasileira, que defende o estudo
da arte a partir de trés eixos: leitura da obra de arte, a contextualizacdo e, o fazer artis-
tico. Além disto, esta proposta procura ainda desenvolver a perce¢do do aluno, a sua cri-

atividade e o pensamento critico.

O segundo capitulo compreende a componente pratica deste trabalho. Desse modo,
inicia com uma breve apresentacao do local onde decorreu o estagio e das turmas que
fizeram parte do IPP (Iniciacdo a Pratica Profissional). Antes de se avangar para a “‘ex-
periéncia” que se aplicou na turma de 11.° ano de HCA, fez-se uma breve caracterizacao
dos ou seja, dos cinco alunos que compdem a turma, a que atribui-
mos um nome ficticio de modo a preservar a sua identidade. O capitulo 2.3.

compreende 0 processo da investigacdo-acao que
se aplicou durante o IPP. Assim, o primeiro subcapitulo corresponde aos
que apresenta as duas questdes em analise e os objetivos especificos a atingir. Pros-
seguimos com o subcapitulo respeitante a , 0U seja, depois de definido o obje-
tivo que envolve todo o Relatério, optdmos por explicar como planeamos o modulo
onde se desenvolveram as diversas atividades. Apresentamos uma tabela (cf. tabela 3),
que se divide em periodo, més, dia, aula e duragcdo da mesma. A
é 0 ponto-chave, no qual se enquadra os principios propostos por
Ana Mae Barbosa, devidamente adaptados ao nosso contexto. Fez-se uma tabela com a
organizacao das atividades de préatica pedagdgica (cf. tabela 4), em que se verifica que
cada uma das aulas era dividida em trés momentos: contextualizar, ler e fazer. Ainda neste
subcapitulo, apresenta-se uma definicdo de Misséio (ou seja, designacdo dada a cada uma

das atividades propostas aos alunos), o seu objetivo, duracdo, entre outros elementos
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que se considerou pertinentes. Para avaliar estas missoes, utilizaram-se Rubricas (cf.
anexos). Para isso, fez-se um breve texto onde se explica esta ferramenta de avaliagéo e
0 modo como pode ser aplicada. De seguida, apresentamos

. Nesta fase do trabalho, procura-se, de modo sucinto, expor as aulas le-
cionadas, a explicacdo da aplicacdo de todo o processo de contextualizar, ler e fazer (ou seja,
as atividades). Apoés a descricgdo, surge um cartaz com a tarefa que cada aluno deveria
desenvolver e que fora entregue aos alunos. Posteriormente, procede-se a analise e inter-

pretacdo dos resultados obtidos (0-20 valores).

O Relatorio prossegue com . De-
pois da realizacdo de sete missOes, 0s alunos tiveram uma prova de fogo: a missao CAE
(consolidacgao das aprendizagens essenciais). Esta CAE deixou de lado a dita “prova tra-
dicional escrita” para colocar os alunos a expressarem-se através do desenho e da pin-
tura. Tal como aconteceu com as missfes, procedeu-se a analise e interpretacdo dos resul-
tados obtidos (0-20 valores). De seguida, fez-se uma

. Ou seja, refletiu-se sobre as Missiies e a CAE: o que correu bem e

menos bem, as dificuldades sentidas, entre outros aspetos.

Como o proprio titulo indica, , realizou-se
um teste sumativo escrito, depois de vérias atividades e uma prova em que se privile-
giou a capacidade de transpor para o papel os conhecimentos a partir do desenho e da
pintura. Antes de se apresentar algumas partes que constituiram o teste, mostrou-se
como é que se preparou a aula de revisdo dos contetdos lecionados a partir de um plata-
forma digital a que todos os alunos tiveram acesso. Por Gltimo, fez-se uma comparagéo
entre os resultados obtidos nas Missies, na Prova CAE e no Teste Sumativo, tecendo-se alguns

comentérios conclusivos.

Este Relatorio termina com a ou as ditas . Aqui,
apresentam-se algumas ideias acerca do estudo que se desenvolveu durante este ano de
pratica supervisionada, as limitacdes que se sentiram na sua aplicabilidade, o sucesso ou
insucesso e, ainda, caminhos que se poderdo tracar numa futura investigacéo. Depois,

foram acrescentados , homeadamente, todas as Rubricas que serviram para avaliar
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os trabalhos produzidos pelos alunos. Além disto, incluem-se ainda os slides das apre-
sentagOes em PowerPoint que foram elaboradas para cada uma das aulas, bem como os

Planos de Aula.

[ texto que aqui se apresenta &, fundamentalmente, uma reflexdo pessoal baseada em
alguma investigagao tedrica e na observagdo da prética pedagdgica. Mais do que um estudo,
trata-se. se me & permitida a expresséo, de uma “experiéncia”. Muitas vezes & pelo mais dbvio -
frequentemente esquecido - que se comega. [ que vai ser apresentado &, evidentemente, insufi-
ciente. H4 muito mais para fazer: outras propostas a por em pratica, outros caminhos a serem
tragados. Longe de ser suficiente, talvez seja. contudo, necessério desbravar novos caminhos.

Temos de comegar por algum sitio. Porque néo aqui (e agora]?
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” 0 estranho e atribulado caminho da ARTE

“Porque ¢ que isto ¢ arte? O que ¢ arte?” sdo as duas interrogagdes que introdu-
zem a obra Histdria da Arte de H. W. Janson (2005, p. 9). Para o autor, sdo poucas as
perguntas que poderdo provocar uma polémica tdo acesa e, por esse motivo, sdo poucas

as respostas consensuais.

"Para nas, arte &, antes de mais nada, uma palavra, uma palavra que reconhece quer o conceito de
arte, quer o facto da sua existéncia. Sem a palavra, poderiamos até duvidar da prapria existéncia
da arte, e & um facto que o termo néo existe na lingua de todas as sociedades. No entanto faz-se
arte em toda a parte.” (Janson, 2005, p. 9)

Desde cedo, o ser humano procurou explicar a existéncia de um sentimento esté-
tico universal na base da cultura de todos os povos, tendo o vocabulo arte evoluido e as-
sumido diversos significados ao longo da Historia. A palavra arte teve origem no latim
ars, e refere-se ao conjunto de técnicas e normas aplicadas a execucao de uma obra com
destreza e perfeicdo. Podemos dizer, de forma redutora, que a arte € uma das atividades
fundamentais ao ser humano e que o acompanha desde os tempos pré-histéricos. Ja en-
tdo o homem desenvolvia uma linguagem plastica propria como forma particular de ex-
pressar a realidade e a sua envolvente. Para René Huydge, a arte e 0 homem sdo um s6 e
para compreender o papel da arte é preciso perceber o que distingue o ser humano de
um animal: “[...] o animal ndo experimenta em si sendo impulsos mais ou menos impe-
riosos, e obedece-lhes; sdo os instintos, os desejos, os reflexos que o dono Ihe ensinou.
Para ele, agir é sentir.” (Huyghe, 1986, pp. 11-12); ja 0 homem, como refere 0 mesmo
autor, “[...] quer mais: nao lhe basta agir, quer agir «com conhecimento de causa» [...]
quer conhecer e julgar as motivacgdes dos seus actos, «a razdo» das coisas e dos factos

que o rodeiam e se repercutem nele.” (Huyghe, 1986, p. 12)

“[..] a arte e o homem séo indissociaveis. Ndo ha arte sem homem, mas talvez igualmente néo haja

homem sem arte.” (Huyghe, 1986, p. 1)
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O proposito da arte muda constantemente, influenciado pelo contexto cultural, so-
cial, politico, religioso ou econdmico. A arte expressa e enfatiza uma diversidade de
emoc0es, problemas, preocupagdes, crencas e conceitos (beleza, verdade, esperanca,
morte, vida, entre outros), assumindo diversas funcdes que tanto podem ser decorativas,
como narrativas, filoséficas, religiosas ou até mesmo de entretenimento (Hodge, Breve
Historia da Arte Moderna: um guia de bolso para os principais movimentos, obras,
temas e técnicas , 2019, p. 9). Mas mais que isto, a arte € produzida para ser apreciada,

despertar a imaginacédo, desencadear emocdes e/ou transmitir mensagens.

Mas quando falamos de arte, falamos também do objeto artistico, ou seja, da obra
de arte que mais ndo € do que um objeto ou uma imagem realizados com a utilizacéo de
instrumentos e a aplicacdo de materiais sobre um determinado suporte. A riqueza da
obra de arte traduz-se néo s pelas ideias, emogdes, sentimentos ou mensagens que pro-
cura transmitir, mas, também, por ser portadora de informacGes que testemunham o en-

guadramento artistico, cultural e social de uma época em concreto.

Sabemos que a arte — escultura, arquitetura, musica...— sofreu alteragdes ao longo
do tempo, influenciada por uma série de fatores que ja foram mencionados. A arte de
ontem ndo € a mesma de hoje. Por exemplo, durante séculos, os artistas tiveram de se-
guir determinadas convencoes. Entre o século XV1I e XIX, as Academias de Arte que se
estabeleceram na Europa exerceram um grande poder sobre o universo da arte e os artis-
tas eram “obrigados” a seguir os principios orientadores destas instituigdes. A partir de
1850, muitos artistas deixam-se inspirar pela tecnologia, pelos acontecimentos sociais,
politico e culturais, pelas invencdes da tipografia e da fotografia, dos pigmentos quimi-
COS € comegaram a criar uma arte que se opunha a todas as convencdes estabelecidas
pelo academismo (Hodge, Breve Historia da Arte Moderna: um guia de bolso para 0s
principais movimentos, obras, temas e técnicas , 2019, p. 6). Era o rompimento com a arte clas-

sical

Com a revolugao industrial chega-nos a arte moderna, caracterizada pela produgao
artistica que decorre entre os finais dos séculos X1X e inicios do século XX. Este peri-
odo caracterizou-se pela evolucdo das ideias dos artistas da época que, de forma indivi-

dual ou coletiva, encontraram novas formas de produzir as obras de arte alterando a sua

23



percecdo publica. Surgiram, por esta altura, varios movimentos de arte, em que 0s con-
ceitos de arte e de obra de arte sofreram grandes altera¢6es, imprimindo nas pegas novos
sentidos de criatividade e representacdo. A partir daqui o artista reproduzia o que ele
queria, ou seja, passou a “ouvir” o seu interior, a criar obras por gosto, da forma e da
maneira que queria e deixou de ser um mero reprodutor de trabalhos encomendados por

pessoas afortunadas.

O século XX também € o periodo das vanguardas artisticas. O vocdbulo que de-
riva do francés avant-garde teve originalmente uma conotacdo estritamente militar. Por
analogia, para o estudo critico da cultura e para a taxinomia artistica, avant-garde signi-
fica o “[...] movimento artistico que “esta a frente”, anunciando a criagdo de um novo
tipo de arte, primeira linha, na frente, avante, a frente do seu tempo, avancado para a
época” (Calheiros, 2014, p. 270). Ou seja, a vanguarda aplica-se aos diversos movimen-
tos artisticos que surgiram no século XX e que, de alguma forma, implicaram uma mu-
danca. Foram estes movimentos que apontaram uma nova abertura na arte e ficaram co-

nhecidos pelos ismos do inicio do século passado.

A partir daqui, estava tragado um novo rumo na arte: incerto, diferente e contro-
verso. Para tudo aquilo que se fez ainda ndo ha explicacdo, para o que se faz ainda me-
nos. Mas criou-se uma arte que nos deixa repletos de interrogacgdes e que nao deixam de
enriquecer o dificil vocabulario para definir arte. O titulo deste subcapitulo € “o estra-
nho e atribulado caminho da arte”. Que caminho € este? Poderiamos, portanto, expor
aqui um leque de autores que se debrucaram sobre o conceito de arte, mas estariamos a
tracar um caminho que nao é de todo exequivel — tal como nos diz Abel Salazar, “[...]
Para definir Arte, seria preciso definir Vida: o mesmo é dizer que € impossivel definir
arte” (Abel Salazar cit. in Sousa, 2003, p. 49). Uma outra op¢ao seria criar uma mini
obra generalista sobre Historia da Arte com caracter formalista, que se cinge a uma evo-
lucdo cronoldgica dos diferentes estilos que se sucederam ao longo do tempo. Ou ainda,
tracar o caminho da arte pela panoplia de teorias existentes — teorias classicas, teorias
expressivas, teorias ludicas, teorias socioculturais, teorias representativas, teorias criati-
vas — e que sdo tracadas por Alberto B. Sousa na sua obra Educacéo pela arte e pelas
artes na Educacéao (Sousa, 2003, pp. 53-60). Mas também ndo é por este caminho que

pretendemos seguir.
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Neste sentido, propomo-nos a refletir sobre a arte do século XX, que rompe com
as regras ou tradicOes aceites e cria algo consideravelmente diferente. Nos varios domi-
nios da arte vamos observar transformacgoes. A arte tornou-se uma forma de expresséo

heterogénea, mais conceptual do que emocional.

0 GUE E QUE UM URINDL, UMA SANITA E UMA BANANA TEM EM COMUM?

Figura 2. Da direta para a esquerda: 4 fonte Marcel Duchamp (1917); América Maurizio Cattelan (2018); Lomedian Maurizio Cattelan (2019).

O século XX tragcou um novo caminho na arte. Um dos nomes mais importantes da
Arte Moderna da primeira metade do século XX foi Marcel Duchamp (1887-1968)*, pi-
oneiro do movimento Dadaista e conhecido ndo sé pelas suas obras, mas também por
forcar a questdo acerca da defini¢do de arte e 0 debate sobre que conceito seria, afinal,
aquele. Destacou-se pelos Ready-Made — género artistico introduzido por ele proprio —
em que o trabalho tradicional de fazer a obra de arte é substituido por objetos industriais
ou objetos ja prontos, encontrados pelo préprio artista em ambientes externos ao espaco
de arte (Ferrari, Guia de Historia da Arte Contemporanea , 2001, p. 47). Com Duchamp,

0 artista deixa de ser um artesdo, no sentido em que cria a partir do nada, obedecendo a

! Marcel Duchamp estudou na famosa Académie Julian e tornou-se um pintor de enorme sucesso. Ainda
assim, manteve-se cético no que diz respeito ao potencial da pintura. A pintura ndo satisfazia as suas exi-
géncias em termos de objetividade e carater cientifico. Dai que em 1915 tivesse desistido da pintura quase
totalmente, voltando-se para a escultura (Elger, 2005, p. 80).
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determinados canones, para passar a ser um inventor, que usa o seu intelecto para, a par-
tir de algo ja existente, “criar”, no sentido de adaptar um objeto ou um conjunto de ma-
teriais a uma certa realidade, estabelecendo, a partir dali a sua prdpria concecao de arte.
Das obras mais conhecidas, destacam-se o0 Secador de Garrafas (1914), Antes de um
Braco Quebrado (1915) e a Fonte (1917) (figura 2, lado esquerdo), que ndo é mais que

um urinol virado ao contrario.

Mas o que faz disto uma obra de arte? A Fonte ¢ “[...] um urinol industrialmente
produzido, ao qual o artista fez trés alteracdes para o elevar a estatuto de arte: 1. Colo-
cou-o sobre uma base em plinto; 2. Assinou-o e datou-o; e 3. Colocou-0 numa exposi-
¢do de arte contemporanea” (Elger, 2005, p. 80). Mas como ¢ evidente, a sua obra foi

rejeitada o que explicava o caracter estético explosivo do seu conceito de arte.

Atualmente, a ideia criada e pensada por Duchamp tem vindo a sobrepor-se a arte,
sem que se definam campos proprios das artes plasticas, performativas e conceptuais,
para la das inevitaveis (e vantajosas) interconexdes. Em 2016, o artista italiano Maurizio
Cattelan langou o caos com as suas obras satiricas, propositadamente controversas e
provocatdrias. Disso é exemplo a sanita de ouro que intitulou de América (figura 2, ao
centro), obra que sofreu um pequeno percalco e foi arrancada e roubada do sitio onde
estava exposta no Palacio de Blenheim (Inglaterra). O mesmo artista foi autor da célebre
banana colada com uma fita adesiva cinzenta numa parede branca (figura 2, lado di-
reito) e que foi vendida por 120 mil dolares na feira de arte Art Basel Miami Beach, nos
EUA (2019). Segundo a informacéo publicada no jornal Diario de Noticias, a obra Co-
median representava o comércio global, ou seja, a banana era uma analogia do produto
de importagdo-exportacao e a fita-cola referéncia as encomendas. O insolito desta obra é
que, depois de vendida, foi comida por outro artista, o nova-iorquino David Datuna, que
documentou a acdo e apelidou de performance — e isto também é arte! Intitulada Artista com
fome, Datuna registou, numa trilogia de videos, este momento e publicou na sua conta

de Instagram. Este gesto conferiu a obra um valor adicional, material e simbdlico.

Parece-nos assim que aquilo que vimos até ao momento nos leva a entender o uri-
nol, a sanita e a banana como uma a arte que se destrdi a ela prdpria, que se mata a ela pro-

pria e que deixa o caminho da arte numa indefinicao.
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PODE O DIGITAL TRANSFORMAR-SE EM ARTE?

“Uma “colagem digital” do artista Beeple foi vendida esta

quinta-feira em |eildo através da Internet por 69,4 milhdes
de dalares (584 milhdes de euros). valor recorde para
obras néo fisicas. Sequndo a leiloeira Christie's, 22 milhdes
de pessoas assistiram ao final da licitagao, em que partici-
param compradores de || paises, culminando na milionéria
venda de Todos os dias: os primeiros 0.000 dias, uma cola-
gem de fotografias tiradas pelo artista desde Maio de 2007
ao longo de cinco mil dias”

Jornal Piblic, 12 de margo de 2021

Esta é a noticia que coloca novamente a arte em xeque. A obra Todos os dias: 0s
primeiros 5.000 dias (figura 3), torna-se a obra do género mais cara de sempre e a ter-
ceira vendida com preco mais elevado com o artista ainda vivo. Como podemos consi-
derar isto arte? E arte? Porque ndo haveria de ser? S&o varias as questdes que se colocam
para aquilo que ainda ndo tem resposta. Certo é que a arte esta a entrar por caminhos que
nem ela prépria sabe definir. O digital invadiu as sociedades atuais e revolucionou nao

sO a forma como se V&, I&é e compreende arte, mas também a forma como se faz arte.

[UEM DISSE QUE O INVISIVEL NAD E ARTE?

Figura 4. Da direita para a esquerda: Salvatore Garau, / Sz/o (2020); Salvatare Garau Buda em contemplagan (2021); Salvatore Garau, Afradite F-
ange (2021).

33



Poderiamos comecar por observar estas trés “imagens” e estabelecer uma relacéo
com o ready-made de Duchamp que alterou o rumo da historia da arte. Mas seréa que
tem relacdo? Onde esta o objeto de uso quotidiano transformado numa intervengéo
artistica? N&o estd. Estamos perante a sequéncia de trés obras de arte invisiveis do

artista italiano Salvatore Garau.

A 2 de junho de 2021, os meios de comunicacdo social anunciavam a venda da
obra 1l Solo, em portugués, “Eu sou? (figura 4, lado esquerdo) por 15 mil euros pela Art-
Rite de Mildo. O artista descreveu a sua obra como uma “[...] escultura imaterial [...]
para ser colocada dentro de um espaco livre e com dimensdes variaveis™; e a Unica
prova fisica que denuncia a apropriacdo desta obra de arte € um certificado de autentici-
dade assinado por Salvatore Garau. Se, por um lado, esta “pega” de arte suscitou curio-
sidade, por outro lado, a explosao de criticas ndo tardaram a chegar. Salvatore Garau
sentiu-se atraido pelo que os olhos ndo veem: a obra encontra-se para la do corpo, da
matéria. No fundo, o artista esta a brincar com a mente das pessoas; ele define que num
dado espaco estd exposta uma escultura imaterial e isso vai atrair a atengdo das pessoas
e o seu pensamento. E assim, a magia acontece “[...] nasce uma escultura com centenas
de formas singulares — cada uma na cabega das pessoas, tinica”. O artista ainda tece a
seguinte comparagdo: “Nao moldamos um Deus que nunca vimos? Muitos ndo sabem
que tém uma imaginagdo sem limites!”. Ainda no més de fevereiro do presente ano, este
artista criou uma outra obra invisivel que intitulou “Buda em contemplagdo” (figura 4, ao
centro). A “peca” foi colocada no meio da Piazza Della Scala em Mildo, Itélia, e até hoje
é possivel "vé-1a", ja que uma enorme demarcagdo quadrada que preenche o espago onde
aparentemente esta hospedado o artefacto, facilitando a observagédo de quem passa pelo

local.

" conceito das minhas esculturas & completamente diferente das provocagies de Marcel Duchamp
no inicio do século XX ou da arte conceptual dos anos 1960. A auséncia de matéria é, para mim, um
acto de amor para com o desconhecido e o mistério com que quase toda a humanidade esta
comprometida” Jarmal Fiblico, 79 de maio de 202,

2 Sobre a obra e as suas caracteristicas consultar o site oficial da leiloeira Art-Rite disponivel em www:
https://www.art-rite.it/en/lot/14067/71/1 [consult. 29 jun 2021].

3 Sobre este assunto ver a reportagem da SIC Noticias disponivel em www: https://beta.sicnoticias.pt/cul-
tura/2021-06-04-Escultura-invisivel-de-Salvatore-Garau-foi-vendida-em-leilao-por-15-mil-euros-
fe740b5b [consult. 30 jun 2021].
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Ainda nesta sequéncia, Salvatore Garau instalou a sua terceira obra junto ao edificio
Federal Hall, a poucos metros da Bolsa de Nova lorque (figura 4, lado direito) e intitulou-
a de Afrodite Piange. Esta ultima “pega” é também invisivel e segue a linha de pensa-
mento das outras duas obras: a auséncia de matéria fisica é também uma obra de arte.
Mas ndo podemos esquecer que também Marcel Duchamp, no inicio do século XX,
brincou com o “vazio”, ou seja, o artista “guardou” o ar de Paris numa ampola vazia e
entregou-a a Walter Arensberg. No fundo, ele queria mostrar com ironia a inspiracéo e

criatividade da capital francesa durante os primeiros anos do século XX.

A relacdo entre a arte e 0s materiais parecia inquebravel. Mas os séculos XX e XXI
trouxeram uma nova Vvisdo: o nada, o lixo e até o ar. O caminho da arte vem-se tragando de
forma pouco linear, o0 que nos leva a pensar e a repensar o conceito de arte. A arte de hoje
continua a ser arte. Nao a arte que nos acompanhou durante séculos, mas uma arte que a
partir do inicio do século passado nos fez questionar o real sentido do seu conceito. A cri-
atividade, as suas multiplas expressoes, reapropriacdes, reinvengdes, novos meios e técni-
cas, fazem com que a arte continue a desbravar um caminho que ndo tinha feito. A historia
da arte ndo terminara por aqui. O mundo estad em constante transformacéo e a arte de ontem
néo serd a mesma de amanhd e, possivelmente, até ao final deste relatério ja a arte tragou um

novo caminho que nao pdde ser aqui mencionado.

1.2.

Ao longo da Historia, as imagens acompanham-nos desde os tempos mais remo-
tos, desde as pré-historicas pinturas rupestres, passando pela escrita cuneiforme, desen-
volvida pelo povo sumério, sem esquecer os hierdglifos egipcios. Vamos agora usar um
reldgio do tempo. Se avancarmos alguns anos, somos forcosamente travados no Renasci-
mento, quando a se assume em forma de quadros e esculturas com o intuito de re-
presentar o real. Aqui, os artistas pintavam quadros e esculpiam de maneira a transmitir
valores e representar realidades dagquela época. Quebrando com o passado, somos de-
pois abruptamente parados no seculo XIX: surge a fotografia, a revolugdo no campo da

imagem e da comunicacgéo visual. Logo depois vem o cinema, mudo e depois sonorizado,
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que faz da imagem uma “estrela”. Ja no século XX, marcado por revolugdes e invencoes,
a imagem surge mergulhada na caixa magica, ou seja, a televisdo — longe daquilo que é
hoje, como é evidente. Mas a televiséo, tal como o cinema, foi a raiz de um enorme pro-
gresso ndo so cientifico, mas também — e principalmente — ao nivel da comunicacao. Afi-

nal, quantas vidas tem a imagem?

Se recorrermos a etimologia da palavra imagem, verificamos que deriva do latim
imago, que significa semelhanca, representacdo de uma determinada coisa ou objeto.
Em grego [antigo], corresponde ao termo eidos, raiz etimoldgica da palavra Ideia. Tal
como o conceito de arte, também o conceito de imagem é bastante complexo, ao ponto de
se tornar dificil apresentar uma definicdo simplista que abarque todas as maneiras de a
aplicar (Joly, 2008, p. 13). Numa tentativa de definir o conceito de imagem, Manuela Sa-
raiva assume que o termo se aplica a duas realidades diferentes, assim, por um lado é
um “[...] produto ou resultado de um fendmeno psiquico que consiste na representagao
de coisas sensiveis, na auséncia destas” (Saraiva, 1999, pp. 1328-1330) — ou seja, uma
“imagem mental”; por outro lado, a imagem pode ser entendida como uma “[...] classe
de objectos, geralmente de natureza artistica, que funcionam como substituto, reprodu-
¢do, evocagdo ou recriagdo de coisas reais ou realidades espirituais” (Saraiva, 1999, pp.
1328-1330) — a isto chamamos objetos-imagem de que sdo exemplo estatuas, quadros,
gravuras, fotografias, entre outros. Também h& uma tendéncia para associar o conceito
de imagem ao de simbolo ou de representacdo, que esta totalmente correta. Para Platéo
(428 a.C. - 347 a.C.?), a imagem era uma projecao da mente (teoria idealista), enquanto
para Aristoteles (384 a.C. - 322 a.C.) a imagem era a representacdo mental de um objeto

real (teoria realista).

Ja para John Berger, a imagem ¢ tudo aquilo que ¢ feito pelo homem, “[...] é uma
vista que foi recriada ou reproduzida [...] € uma aparéncia, ou um conjunto de aparén-
cias, que foi isolada do local e do tempo em que se deu 0 seu aparecimento, e conser-
vada — por alguns momentos e por alguns séculos” (Berger, 1980, pp. 13-14). Da
mesma opinido é Roberto Aparici et al que definiram a imagem como uma “[...] repre-
sentacion de algo que no estd presente [...] una aparencia de algo que ha sido sustraido
del lugar donde se encontraba originalmente y que puede perdurar muchos afios” (Apa-

rici et al, 2009, p. 31). Mas a imagem pode ser muito mais do que disto, tal como nos diz
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Isabel Lopes, a imagem ndo é indcua (Lopes, 2003, p. 70): comunica, representa, trans-
porta significados e mensagens — implicitas ou explicitas. Da mesma opiniao é Frizot
que considera que a imagem transmite “[...] aquilo que, por palavras, seria provavel-
mente, imediatamente censurado” (Frizot citado in Martinho, 2011, p.28), o que corro-
bora a ideia de que a imagem pode ser também um aliado na transmissdo de mensagens
no qual exigem do observador alguma literacia visual. E evidente a dificuldade em clari-
ficar o conceito de imagem dada a sua abrangéncia. Seré possivel criar uma definicao
objetiva? Talvez ndo. No entanto, ¢ possivel “definir” a imagem como sendo uma repre-
sentacdo de algo (material ou imaterial) e, como nos diz a autora Martine Joly, apesar da
diversidade de significados que podemos atribuir a esta palavra “[...] compreendemos
que ela designa algo que, embora ndo remetendo sempre para o visivel, toma de emprés-
timo alguns tragos de um sujeito: imaginaria ou concreta, a imagem passa por alguem,

que a produz ou a reconhece” (Joly, 2008, p. 13).

Nos ultimos anos, a imagem tornou-se uma das manifestagdes mais significativas da
vivéncia humana. Ao longo do século XX, os meios de comunicagéo social ou de mas-
sas levaram a uma rapida e exaustiva utilizacdo da imagem. As imagens deixaram de ser
analisadas e passaram a ser devoradas pelos “[...] olhos, sem lhe conhecermos o sabor”

(Santos, 2013, p. 20). O verdadeiro valor da imagem passou a ser colocado em causa. E

preciso ver e observar de novo, “saborear” a imagem.

A imagem também se tornou um pilar fundamental no ensino — sobretudo no ensino
ligado as Artes Visuais — ainda que muitas vezes seja vista como uma mera ilustracao e
ndo como uma fonte de conhecimento (Guedes & Nicodem, 2017, p. 3). Mas cabe ao
professor — mediador das aprendizagens— preparar o aluno para a “[...] descodificacdo
da gramatica visual, desenvolvendo nele a habilidade de ver e descobrir as qualidades
das imagens através da linguagem visual, de forma a perceber e conhecer o mundo que
nos rodeia” (Ribeiro, 2013, p. 28). Como ainda acrescenta Martine Joly, “[...] quer as
olhemos quer as fabriqguemos [a imagem], somos quotidianamente levados a sua utiliza-

¢do, decifracdo e interpretagdo” (Joly, 2008, p. 9).
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13 Literacia Visual e Cultura Visual

*(...) hé um limite para & do qual, se néo tivermos sido iniciados na leitura e compreenséo das
imagens, tal se torna impossivel.” (Joly, 2008, p. 47)

E interessante como o portugués Faria Vasconcelos (1880-1939) — um divulgador
da Escola Nova — procurou explicar, na sua grande obra Li¢Oes de pedologia e pedago-
gia experimental, a ineficacia dos métodos educativos e como 0s mesmos poderiam ser
melhorados. Faria Vasconcelos colocou “[...] os diferentes tipos ¢ niveis de competén-
cia literacita nos cidaddos num quadro de desenvolvimento pessoal, extremamente flexi-

vel e evolutivo.” (Senos, 2014, p. 16).

“1.2 A preservagéo do crescimento da crianga; 2.2 Estimulagio das suas forgas physicas e
psychicas; antes de ensinar a crenga & preciso ensinar a apprender; 3.2 A aquisigéo dos
conhecimentos e educagdo propriamente dita nas suas relagdes com a evolugéo physio-
psychica da crencga. Para estudo da crenga sdo miltiplos e variados os methodos emprega-
dos. todos elles se completam e muitos deles se corrigem, d” onde derivam duas conclusies
importantes: .2 Nao utilizar exclusivamente nenhum d”elles; 2.2 Proceder com circumspec-

Ao e senso critico, evitando as generalidades apressadas, sempre improdentes”.
(Vasconcelos, s.d. . pp. 40-46)

Mas é preciso avancar alguns anos para que o termo literacia* merecesse por parte
da Assembleia Geral das Nagdes Unidas e pela UNESCO uma especial atengéo. O con-
ceito de literacia tem vindo a sofrer diversas reformulaces com a atribuicédo de significa-
dos maltiplos. Deixou-se de definir literacia como a capacidade de ler e escrever e inclui-
ram-se as competéncias que cada pessoa adquire num determinado momento, num con-
texto social e/ou profissional. O crescimento dos sistemas de comunicagéo e a diversi-

dade cultural e linguistica proprias de um mundo globalizado, consequéncias diretas do

4 Na tese de mestrado Processos discursivos de (re)construcéo do conceito de literacia: o papel dos me-
diaFonte especificada invalida. Maria de Lurdes Henriques Martins reflete sobre a origem do termo “lite-
racia” e as posigdes expressas na imprensa portuguesa sobre o conceito de literacia, com destaque para o
discurso contido nos textos jornalisticos, do género opinido, identificando e caracterizando, no quadro da
sua transposicdao discursiva, os movimentos de ressignificacao a que aquele conceito esta sujeito.
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turbilhdo de acontecimentos, invencdes, transformacdes de natureza diversa, a que as-
sistimos a partir do século XX, projetou o individuo no sentido de adquirir novas com-
peténcias — para além da leitura e da escrita —, multifacetadas e que se agrupam como
um todo, no termo “multiliteracias”, conceito forjado na década de 1990. Os responsa-
veis foram um grupo de investigadores de diferentes nacionalidades pertencentes ao The
New London Group. (Lapa, 2012, p. 140).

Entendemos que o mundo contemporaneo esté repleto de mensagens visuais.
Disso sdo exemplo a arte, a fotografia, a televisdo, o cinema, os livros ilustrados e a pu-
blicidade, que obrigam a uma leitura de cada imagem como se de um texto escrito se tra-
tasse (Morgado, 2009, p. 139). Até pode parecer genuinamente claro interpretar um
mapa, um filme, uma pintura, mas, na realidade, “[...] o entendimento de qualquer tipo
de texto visual pressupde uma aprendizagem que desenvolva a capacidade de descodifi-
cacdo e discriminacdo daquilo que se vé, sendo este parametro o principal objetivo de
uma educagio para a literacia visual” (Dias, 2012, p. 23). O conceito de literacia amplia-
se para assim compreender 0s signos visuais do mundo contemporaneo — sinais, sinalé-
ticas, simbolos, indices, icones, entre outros, recursos predominantes dos meios de co-

municacdo social (Damasio, 2001, pp. 7-23). Surge, assim, o termo literacia visual.

Em 1968, foi criada a International Visual Literacy Association (IVLA), em Nova
lorque. Esta associacdo sem fins lucrativos, reunia investigadores, educadores, desig-
ners, especialistas em media, artistas, entre outros, que se interessavam pelos aspetos vi-
suais e de comunicacdo. Grande parte dos trabalhos desenvolveu-se em torno das teorias

de John Debes®, que definiu pela primeira vez o termo literacia visual, em 1969:

"“Visual Literacy refers to a group of vision-competencies a human being can develop by
seeing and at the same time having and integrating other sensory experiences. The develop-
ment of these competencies is fundamental to normal human learning. When developed, they
enable a visually literate person to discriminate and interpret the visible actions, objects,
symbaols, natural or manmade, that he encounters in his environment. Through the creative
use of these competencies, he is able to communicate with others. Through the appreciative
use of these competencies, he is able to comprehend and enjoy the masterworks of visual
communication. (Debes & Fransecky, 1972, p. 7)

5 Entre 1968 e 1970, John Debes foi Presidente da Associagdo International Visual Literacy Association
(IVLA).
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Contudo, ainda hoje é dificil definir este conceito. Se, por um lado, ha autores que
evidenciam as competéncias necessarias para se viver no século XXI, por outro, ha
quem associe literacia visual aos resultados de aprendizagem. Ainda assim, as duas perspe-
tivas compreendem que o conceito de literacia se pode resumir, de forma genérica, a ca-
pacidade de interpretar e compreender elementos visuais, bem como entender o sentido

transmitido por estes.

Como estrutura do conhecimento, a literacia visual divide-se em dois niveis: um mais
simples — que corresponde a leitura das imagens do quotidiano — e um mais especifico —
que procura a fundamentacdo critica das imagens mais complexas. Assim, a literacia visual
precisa de um vocabulario especifico para que se consiga desenvolver significados a
partir de formas mais simples (por exemplo: imagem ou fotografia de um jornal) até for-
mas mais complexas, de modo a alcancar narrativas visuais menos comuns (Barros,
2004, p. 46).

A literacia visual € também vista no contexto escolar como uma ferramenta impres-
cindivel para o sucesso do rendimento escolar. Em Portugal, o conceito de literacia visual
tem surgido em publicagdes nacionais com alguma regularidade, nomeadamente em ar-
tigos dedicados a formacédo de professores e em propostas programaticas. O que € im-
portante referir é que existem literacias que véo além da visual. Todas elas, e de forma
adequada, podem ser trabalhadas em aula devendo, para isso, o professor adapta-las a
cada contexto.

A questdo que se levanta é: como trabalhar a literacia visual em sala de aula? Para
Isabel Calado, pensar a leitura, a interpretacdo e a compreensao das imagens como algo
espontaneo é uma ilusdo que temos de desfazer (Calado, 1994, p. 33). Como em todos
0s processos de ensino, cabe ao professor ensinar as regras da gramatica visual aos alu-
nos para que estes aprendam a ler a imagem. Para além da leitura da imagem, ndo podemos
esquecer que existem determinadas competéncias que devem ser transmitidas ao aluno
para se tornar “visualmente literato”, entre elas, observar, contextualizar, questionar ou

pensar criticamente (a imagem), compreender e interpretar®.

® Na obra The image in english language teaching, publicada em 2017, Kieran Donaghy e Daniel Xerri
enumeram varias competéncias para a aquisicao da literacia visual, entre elas, as que se acabaram de
mencionar.
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Ainda que ndo seja 0 nosso enfoque, vejamos o caso da disciplina de Historia A.
Como nos diz Daniela Magalhées, a literacia visual tem ganho um espaco cada vez maior
nesta disciplina, “[...] todavia, ainda € preciso que se continue a trabalhar nesse sentido,
de modo que os alunos consigam, realmente, olhar e ver uma imagem. Essa leitura de-
verd incluir a sua analise, interpretacéo, e até mesmo avaliacdo, de um modo reflexivo e
critico” (Magalh&es, 2019, pp. 56-57). Por sua vez, na disciplina de HCA, a imagem e as
fontes iconograficas sdo privilegiadas em detrimento das fontes escritas. Isto permite
que, de acordo com Maria do Céu Melo, “[...] a sua exploragdo na sala de aula a partir
de um conjunto de tarefas associadas a imagem que contemplem todas as dimensdes
gue a sua natureza contém enquanto simultaneamente objetos artisticos e fontes prima-
rias/secundarias que apresentam uma narrativa, e/ou que sobre elas outras narrativas po-
dem ser construidas pelos seus leitores/fruidores” (Melo, 2008, p. 13). Apesar disto,
podemos dizer que a literacia visual é transdisciplinar. Porém, acaba por ter uma maior
enfase nas disciplinas associadas as artes — e aqui referimo-nos nédo so6 a Historia da Cul-
tura e das Artes, como também a Desenho A, Geometria Descritiva’, entre outras — uma
vez que, se apresenta como “[...]o local ideal para o ensino da literacia visual devido ao
contedo imageético préprio da area e ao seu ambiente subjetivo e imaterial que pro-
move através da reflexdo e discussdo de conceitos abertos como a cultura, a humani-

dade, a prépria arte, entre outros.” (Branco, 2018, p. 42).

“As pessoas analfabetas do século XXI serdo aquelas que néo saibam construir narrativas com ima-
gens” Bigas Luna, diretor de cinema in Jormal £ Paisem 13 de fevereira de 2004

Por isso, quando falamos de aprendizagem falamos de ler uma imagem, compre-
endé-la e dar-lhe um significado. Desde o final do século passado até aos dias de hoje, a

tornou-se um dos fendmenos sociais mais relevantes. A utilizagdo excessiva

" Neste relatdrio, ndo ignoramos os conceitos literacia em artes e literacia em artes visuais, que se apro-
ximam do conceito de literacia visual. A literacia em artes é associada a trés concegdes: “1) literacia em
artes como codificacdo e descodificagdo, inicialmente, em referéncia a notacdo formal de codificado; 2)
literacia em artes como resposta as obras de artes e 3) literacia em artes como o resultado de fazer, criar,
responder a, e refletir sobre as finalidades, os processos e contextos da arte.” (Lapa, 2012, p. 141) Relati-
vamente ao conceito literacia em artes visuais, entende-se tudo aquilo que se relaciona com a “capaci-
dade de perceber e entender imagens e construir um significado a partir delas” (Lapa, 2012, p. 141). Por
se tratar de um relatdrio de PES em Histdria, optdmos por aplicar o conceito de literacia visual no nosso
estudo por considerarmos que é o que melhor se adequa ao que procurdmos desenvolver na disciplina de
Historia da Cultura e das Artes.
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e variada da imagem gerada pelas novas tecnologias alcangou o global. De acordo com
Maria Acaso (2009):

“[...] La cultura visual es el conjunto de objetos, experiencias y representaciones a partir de los
que creamos significado a través del lenguaje visual que forman parte de nuestra vida cotidiana.
Son todoas aquellas cosas que pueblan nuestra experiencia del dia a dia que estéan construidas a
través del lenguaje visual y que nunca antes nadie se ocupd de estudiar.” (Acaso, 2009, p. I61)

Para a autora, “o conjunto de objetos” remete para tudo aquilo que se observa dia-
riamente e que envolve numa “experiéncia” visual, como por exemplo: televisdo, video,
internet, etc. Podemos dizer que o conceito de cultura visual se aproxima da diversidade do
mundo das imagens, das representacdes visuais, dos processos de visualizacdo e dos mo-
delos de visualidade (Knauss, 2006, p. 106). Mas € preciso entender que existem varios
estudos sobre o conceito de cultura visual e que nem sempre é abordado de forma linear

pelos autores que se debrucam sobre as suas problematicas.

Na década de 1990, aceleraram-se 0s estudos no campo das ciéncias sociais sobre
0 termo cultura visual. Mas ja antes disso, na década de 1950 (EUA), William John Tho-
mas Mitchell usou a expressdo pictorial turn® para designar a discuss&o que se desen-
volveu em torno da imagem (Mitchell, 1994). A utilizacdo deste termo relacionou-se com
0 momento em que se passou a dar destaque a critica das artes e das formas culturais
aos mais diversos modelos de “textualidade” e discursos (Knauss, 2006, p. 107). De
acordo com Mitchell, o pictorial turn mais ndo € do que uma nova forma de entendi-

mento/leitura que se faz da imagem.

Sobre esta evolucao, Knauss desenvolveu um artigo intitulado O desafio de fazer
Historia com imagens: arte e cultura visual (2006), onde se apresenta as diferentes defi-
ni¢bes do conceito de cultura visual e a discussdo em torno do mesmo. De acordo com o
estudo de Knauss, a cultura visual, no geral, serve para vivenciar diferentes experiéncias

visuais que marcaram presenca ao longo da Histéria da Humanidade e que mudaram

8 O termo linguistic turn serviu de inspiragdo para o termo pictorial turn. O filésofo Richard Rorty cha-
mou de linguistic turn as varias transformacoes e reviravoltas que sofreu a historia da filosofia.
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consoante as épocas, as culturas e as proprias sociedades. Para uma definicdo mais res-
trita do conceito de cultura visual, Knauss aproxima-se da perspetiva de Chris Jenks, que
entende a cultura visual como correspondente a cultura ocidental, que identificava como
detentora da hegemonia do pensamento cientifico; Nicholas Mirzoeff traduz a cultura vi-
sual como a cultura dos tempos mais recentes, em que o dominio tecnolégico é notério
na imagem que se assume virtual e digital (Knauss, 2006, p. 109). Esta ideia é contraria
a opinido de autores como Bryson, Holly ou Moxey, que defendem que a cultura visual

se pode traduzir numa historia de imagens tratadas pela nocéo da representacéo.

Portanto, perante estas perspetivas, podemos dizer que a imagem se assume na soci-
edade como forma de representacdo. As transformacdes a que assistimos fazem com
que haja uma transicdo entre a cultura predominantemente baseada em textos escritos,
onde o conhecimento flui através dos livros, para uma cultura visual, em que a imagem se

assume como peca central.

Inegavelmente, a disciplina de HCA tem um carécter especial no que ao estudo
das artes diz respeito. Podemos afirmar que a cultura visual € o campo facilitador para
trabalhar a disciplina de HCA, uma vez que procura entender e gerar a realidade através
dos elementos visuais presentes nos meios culturais contemporaneos. Em 2003, Kerry
Freedman (2003, p. 20) mencionava o facto de a cultura visual dever fazer parte do
curriculo, afirmando gque o renascimento artistico em que se encontrava 0 mundo exigia
que a educacdo do futuro instruisse os alunos para o poder das imagens e
consequentemente os informasse sobre as liberdades e responsabilidades que pudessem

surgir desse poder. A mesma opinido foi apresentada por Hernandez (2005):

“La importancia de lo visual (aquello que se ve) y la visualizacian (las maneras de ver y las
tecnologias de la visidn) en las sociedades contemporaneas; las representaciones sobre |a
infancia y la adolescencia, la relevancia que adquiere en la construccian de identidades en la
cultura popular, las nuevas necesidades de la educacicn y las propuestas que cuestionan los
limites en las artes visuales.” (Hernandez, 2005, p. 88)

Neste aspeto podemos retomar a ideia de Nicholas Mirzoeff quando nos diz que

ver é algo que estd intrinseco ao nosso dia-a-dia, ao nosso quotidiano (Knauss, 2006, p.
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108), acrescentando ainda que a experiéncia humana é cada vez mais visual e visuali-
zada (Mirzoeff, 2003, p. 18). Em HCA, a cultura visual pode ser decisiva para que os alu-
nos compreendam o que observam & sua volta, uma vez que as imagens tém um signifi-
cado maior do que aquele que se percebe “a primeira vista”. Como nos diz Carolina
Branco, 0 mundo em que vivemos “[...] configura uma encruzilhada de conhecimento
transdisciplinar, interconectado ¢ multicultural” (Branco, 2018, p. 34), dai que o ensino
da disciplina de HCA deva seguir estas tematicas e interliga-las. Ao professor de HCA
cabe-lhe a misséo de fazer essas ligagdes, aproximando o passado ao presente, recor-

rendo a cultura visual.

As figuras abaixo apresentadas sdo exemplos que nos remetem para a importancia
que as competéncias adquiridas na disciplina de HCA podem ter para a compreenséo de
aspetos do quotidiano, muito embora o leque de vantagens va muito além deste exem-
plo. O que acontece é que, neste caso, o desconhecimento daquilo que sdo os objetos de
estudo — leia-se, os temas — relativos a historia da cultura, assim como das artes, leva a
que quando os contetdos relacionados com aquelas tematicas surgem, de forma mais ou

menos subtil, diante de nds, passem, muitas vezes, despercebidos.

A marca dinamarquesa LEGO apresentou, em 2014, uma campanha que pretendia
transmitir a mensagem “Create” (figura 5, lado esquerdo). Para isso, trouxe para a sua
publicidade a famosa pintura A Criagéo de Adéo, (c. 1511), de Miguel Angelo, presente

na Capela Sistina (Vaticano) (figura 5, lado direito).

Figura 5. Da esquerda para a direita: Campanha publicitéria £7eate produzida pela LEGD (2014); Miguel Angelo, 4 criapan de Adéo (c1all).

Esta pintura de Miguel Angelo (figura 5, lado direito) tem servido de inspiracéo e

de reproducdo em varias campanhas de publicidade de marcas conhecidas.
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Na figura 6, para o 4lbum da banda Coldplay (2008) — Viva la Vida or Death and
All His Friends — foi utilizada a pintura A Liberdade Guiando o Povo, de Eugene Dela-

croix para ilustrar a capa do seu trabalho musical®.

Figura B. Capa do &lbum da banda Coldplay inspirada no quadro de Eugene Delacroix. (1798-1863).

Esta obra retrata a Revolucao de 1830, que derrubou a monarquia dos Bourbon e
reinstaurou a Revolucdo e o bonapartismo na figura de Luis Filipe, representante do Li-
beralismo, apoiado pela burguesia. A luta fez-se na rua, em barricadas, durante trés dias
(27, 28 e 29 de julho), até ao derrube do rei Carlos X. Nela tomaram parte todos os gru-

pos sociais, como o pintor teve o cuidado de realcar nessa obra.

Os anos posteriores a Primeira Guerra Mundial caracterizaram-se ndo s6 por uma
revitalizagdo das linguagens pictoricas, mas também, e sobretudo, pela tendéncia para
depurar as pesquisas artisticas dos excessos do experimentalismo que tinham marcado
as vanguardas. Tratou-se de um periodo marcado por um generalizado “regresso a or-
dem”, no qual os artistas privilegiaram os valores formais e compositivos tradicionais e
a reabilitacio dos elementos proprios da pintura. E neste contexto que se afirma o Surre-
alismo. Este movimento artistico serve nos dias de hoje de inspiracdo ao campo da
moda, desde Elsa Schiaparelli, Agatha Ruiz de La Prada, entre outros, até aos automo-

veis, cadeias de fast food, etc.

°® Num outro momento, a banda Coldplay recorreu a uma pintura Vive la Vida de Frida Kahlo e datada de
1945 para capa do seu dlbum musical. O cantor Chris Martin elogia a sublimacao de Kahlo, ao transfor-
mar a sua vida dolorosa numa pintura alegre.
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Figura 7. Vestido inspirado no quadro surrealista de Salvador Dali.

O famoso motivo do corpo humano com gavetas surge diversas vezes nas pinturas
de Salvador Dali (1904-1989). Na figura 7 (lado esquerdo), observa-se a pintura Girafa
em Chamas (1936) deste artista que serviu de inspiracao a Elsa Schiaparelli (1890-

1973) para o seu vestido (figura 7, lado direito).

Figura 8. Campanha publicitaria da marca Volkswagen (2008).

Nesta campanha publicitéria (figura 8) da conhecida marca Volkswagen hd uma

apropriacdo de diversas caracteristicas e elementos (as nuvens, 0 homem sem cara, a
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ampulheta, entre outros) que nos remetem para as obras do artista René Magritte e para
0 universo do movimento surrealista. Magritte fez pinturas de objetos comuns em con-
textos pouco comuns, e criou a sua propria forma de poesia para expressar 0 seu incons-

ciente, de um modo filosofico e conceptual.

Também a conhecida marca de beleza L ’Oréal, em 1993, se inspirou no pintor

modernista Piet Mondrian, como se consegue ver na figura abaixo (figura 9).

Figura 9. Da esquerda para a direita: pegas publicitarias da Linha / Zréa/ (1993); Piet Mondrian, Zomposigan Vermelho,
Amarelo & Azu/(1335-1942).

Em 2018, na leiloeira Sotheby’s (Austria), uma versdo da tela do grafiti Girl with
balloon (figura 10), do artista urbano Banksy, autodestruiu-se ap0s ser vendida por mais
de um milhdo de libras. A obra estava numa moldura vitoriana que, na parte inferior,
continha um triturador de papéis, no qual, no momento em que foi batido o martelo para

indicar a venda da obra, comegou a ser triturada®®.

10 No momento em que a obra de arte de Banksy foi triturada, ja um comprador anénimo tinha arrematada
a obra em 1,042 milhdes de libras (perto de 1,2 milhGes de euros). Depois desta situagdo, ndo se sabe ao
certo o que terd acontecido, nem se sabe se 0 apostador tera revertido a sua compra. De tal modo que,
muito gente afirma que tera sido o artista Banksy (também com uma identidade desconhecida) e a prépria
leiloeira os responsaveis por aquela “performance” inesperada.
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Figura 10. Ziir/ with balloon, de Banksy, no leildo de Sothesby's: o antes e o depois da obra ser triturada.

Pouco depois, a conhecida cadeia de fast food McDonald’s recriou-a (figura 11),
adaptando-a aos seus “conteudos”, ou seja, um pacote de batatas fritas vermelho, inse-
rido numa moldura e, na parte exterior, uma série de tiras amarelas que representam as

batatas fritas “trituradas”!?.

|

Figura I1. Publicidade da McDonald's inspirado na obra de Banksy.

1Em setembro de 2021, o Jornal Plblico avangou com a seguinte noticia “Obra de Banksy destruida em
pleno leilao vai voltar a ser leiloada”. A obra Girl with a balloon, entretanto rebaptizada Love Is in The
Bin (O amor esta no balde do lixo) vai ser leiloada a 14 de outubro do presente ano com uma expectativa
de licitacdo entre 0s quatro e os seis milhdes de libras. Sobre este assunto consultar: https://www.pu-
blico.pt/2021/09/03/culturaipsilon/noticia/obra-banksy-destruida-pleno-leilao-vai-voltar-praca-1976237
[consult. 05 set 2021].
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O mais interessante é que cada uma destas imagens € passivel de ser inserida nos

contetdos programaticos de 11.° ano de HCA. Veja-se:

A campanha da LEGO inspirada na Criagio de Ad4o de Miguel Angelo
insere-se no Madulo o: A Cultura do Palacio do 10.° ano.

A pintura que faz parte da capa do album Coldplay é retratada no Madulo 8: A
Cultura da Gare, presente nos contetdos programaticos do 11.° ano.

O vestido de Elsa Schiaparelli e a publicidade da marca de carros
Volkswagen, ambos inspirados no movimento artistico surrealista faz
parte do Madulo 3: A cultura do cinema, lecionado no 11.° ano. Deste mesmo mo-
dulo faz parte o quadro de Piet Mondrian que ¢ retratado pela L’Oréal.

A obra de Banksy ¢é passivel de ser utilizada no Madulo I0: A Cultura do Espago

Virtual, lecionado no 11.° ano.

O que se acabou de apresentar € uma pequena amostra daquilo de que os professo-
res da disciplina de HCA podem partir para ensinar o passado artistico. Para além disto,
também podemaos considerar que a atengdo e a motivacdo dos alunos sao reforgadas de-
vido ao interesse num assunto que lhes € acessivel e familiar (Branco, 2018, p. 39). Ndo
podemos esquecer que s6 aprendemos 0 que conseguimos compreender e 0 que Nos in-
teressa. E s6 podemos compreender e interessar-nos quando aprendemos a ler a imagem.

Na&o hé literacia visual sem cultura visual € o inverso também é valido.

1.4.

Se fosse nosso objetivo fazer uma historia da criacdo da disciplina de Historia da
Cultura e das Artes (HCA) em Portugal, teriamos muito para escrever. SO recentemente
¢ que esta conseguiu a sua “carta de alforria” — como nos diz Francisco Moreira Marti-
nho (Martinho, 2011, p. 46) — uma vez que, durante muito tempo, 0 ensino das artes es-

teve associado a disciplina de Desenho e o ensino da cultura a disciplina de Historia.
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A 26 de margo de 2004, o Decreto-Lei n.° 74/2004 estabeleceu os “[...] principios
orientadores e da gestdo do curriculo, bem como da avaliagdo das aprendizagens refe-
rentes ao nivel secundario de educacdo”. Para além disto, organizou o ensino em quatro
vertentes: cursos cientifico-humanisticos, cursos tecnolédgicos, cursos artisticos especia-

lizados e cursos profissionais.

Partindo desta restruturacdo do ensino secundario, surgiu a disciplina de Histéria
da Cultura e das Artes que substituiu Historia da Arte A e B, criadas na reforma produ-
zida a 29 de agosto pelo Decreto-Lei n.° 286/89. Histdria da Cultura e das Artes assu-
miu-se como especifica nos cursos cientifico-humanisticos de Artes Visuais e de Lin-
guas e Literaturas (10.° e 11.° anos) e ainda, nos cursos artisticos especializados de Ar-
tes Visuais, Danca, Mdsica e Teatro (10.%, 11.° e 12.° anos).

Com a publicacdo do Decreto-Lei n.° 272/2007, de 26 de julho, seguem-se varias
alteracdes “[...]ao proceder a jun¢do dos cursos de Ciéncias Sociais ¢ Humanas e de
Linguas e Literaturas, com a criagdo do curso cientifico humanistico de Linguas e Hu-
manidades. Nos cursos cientifico-humanisticos, a disciplina de HCA surge apenas no
curso de Artes Visuais, na componente especifica, a funcionar no 10.° e 11.° anos”
(Martinho, 2011, p. 48). Por sua vez, nos cursos profissionais, a disciplina de HCA
surge na componente de formacao cientifica de diversos cursos profissionais e nos cur-
sos do Ensino Artisticos Especializado, Audiovisuais e Artes Visuais (10°, 11° e 12°

ano)*?.

Atualmente, a disciplina de HCA acaba por ter varios percursos formativos. A
proposito da forma como esta organizado, o programa divide-se em areas tematicas: a
Historia da Cultura e a Historia das Artes, tendo esta Gltima uma atencdo redobrada. O
programa centra-se numa perspetiva europeia e, pontualmente, numa perspetiva portu-
guesa — que surge essencialmente nos casos praticos — ao contrario do que se sucede na
disciplina de Historia A, cujo programa estabelece a abordagem de uma perspetiva por-
tuguesa e europeia sobre a mesma época ou determinado conjunto de acontecimentos
historicos. As duas areas tematicas mencionadas compdem as unidades de aprendiza-

gem, que se denominam médulos. O “moédulo inicial” — entendido como uma motivagéo

12 No ano de 2004, o programa do Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais e o programa dos cur-
sos do Ensino Artistico Especializado, Artes Visuais e Audiovisuais foram aprovados. No caso dos Cur-
sos Profissionais, apenas em 2007.
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— confronta o aluno com “[...] a visualizacao e audi¢ao de obras de arte contemporanea,
através da analise de seis casos praticos selecionados entre os diversos dominios da pro-
ducéo artistica e em cujo &mbito o aluno se confronta com a complexidade da expressao
artistica e com a existéncia de um equipamento tedrico de que necessita de se munir

para abordar a area artistica que elegeu” (Programa de Historia da Cultura e das Artes,
Cursos Profissionais, 2004, p. 13). Ao mesmo tempo que o aluno se aproxima do conte-
udo da disciplina e das suas especificidades, prepara-se para compreender “[...] a inter-

modalidade que constitui a medula do programa.”

Ao todo, o programa distribui-se por 10 modulos: mddulo 1 — A Cultura da
Agora; modulo 2 — A Cultura do Senado; modulo 3 — A Cultura do Mosteiro; mddulo 4
— A Cultura da Catedral; modulo 5 — A Cultura do Palécio; mddulo 6 — A Cultura do
Palco; mddulo 7 — A Cultura do Saldo; médulo 8 — A Cultura da Gare; médulo 9 — A

Cultura do Cinema e 0 modulo 10 — A Cultura do Espaco Virtual.

Cada mdédulo organiza-se por meio de indicadores ou categorias analiticas: tempo,
espaco, local e sintese — tendo como objetivo fornecer informacdo e/ou conhecimento
necessarios ao enquadramento histérico e a defini¢ao das “culturas” — acontecimento,
biografia e casos praticos — ainda que mais circunscritos cronologicamente, relacio-

nam-se com os restantes indicadores e os seus contedos.

Sobre os objetivos do Programa de Histdria da Cultura e das Artes, destacam-se
0s que se podem considerar basilares na aprendizagem do aluno: aprender a ver, ou-
vir, interpretar e contextualizar. VVoltemo-nos agora para o documento das Aprendi-
zagens Essenciais (AE) da disciplina: este procura identificar as competéncias essenci-
ais que os alunos devem desenvolver e que estdo em estreita relacdo com as areas de
competéncia definidas no Perfil dos Alunos & Saida da Escolaridade Obrigatoria’3. Sdo
elas: linguagens e textos; informacéo e comunicagdo; pensamento critico e pensamento
criativo; raciocinio e resolucdo de problemas; saber cientifico, técnico e tecnoldgico; re-
lacionamento interpessoal; desenvolvimento pessoal e autonomia; bem-estar, saide e

ambiente; sensibilidade estética e artistica; consciéncia e dominio do corpo. Tendo

13 O Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatéria, homologado pelo Despacho n.° 6478/2017,
26 de julho.
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como referéncia as areas de competéncias citadas, para além das aprendizagens essenci-
ais que comportam individualmente cada um dos modulos do programa, o documento

pressupde o desenvolvimento de diversas competéncias especificas:

= Situar cronologicamente as diversas etapas da evolugdo humana que encerram fendmenos
culturais e artisticos especificos.;

= Reconhecer o contexto espacial dos diversos fenémenos culturais e artisticos; valorizar o
Iocal e o regional enquanto cruzamento de maltiplas interagdes (artisticas, culturais, politicas, eco-
nomicas e sociais);

= Reconhecer caracteristicas dos diferentes tempos médios, normalmente designados como con-
junturas ou épocas histdricas;

= Analisar criticamente diferentes produgies artisticas, tendo em conta os aspetos técnicos,
formais e estéticos, e integrando-as nos seus contextos histdricos (econémicos, sociais, culturais,
religiosos, militares e geograficos).

= Reconhecer diferentes produciies artisticas na época histdrica e cultural em que se inse-
rem, ou seja, saber-ver, saber-ouvir, saber-interpretar e saber-contextualizar.

= Sintetizar a informagéo relativa as caracteristicas histdricas, culturais e artisticas, tendo em
linha de conta continuidades, inovagies e ruturas.

= Pesquisar e analisar, de forma autonoma e planificada, utilizando fontes de natureza diversa,
informago relevante para assuntos em estudo, manifestando sentido critico na selegdo ade-
quada de contributos.

= |dentificar a multiplicidade de fatores e a relevancia da agéo de individuos ou grupos, relativa-
mente a fendmenos histaricos e artisticos circunscritos no tempo e no espago.

= Relacionar as manifestagies artisticas e culturais da histdria de Portugal com as manifestagies
artisticas e culturais da histdria europeia e mundial, distinguindo articulagies dinémicas e analo-
gias/especificidades.

= ltilizar, em cada area artistica, vocabulario especifico.

= Elaborar e comunicar, com correcéo linguistica e de forma criativa, sinteses de assuntos
estudados, recorrendo a diversas formas de comunicagéo (textos, imagens, videos, entre ou-
tras).

= Desenvolver a capacidade de reflexéo, a sensibilidade estética e artistica e o juizo critico, esti-
mulando a fruigdo de bens culturais e artisticos.

= Emitir opinides pessoais fundamentadas sobre produgdes artisticas das épocas em estudo, uti-
lizando a linguagem das artes visuais.

= Manifestar abertura & dimenséo intercultural das sociedades contemporéneas.

= Desenvolver a autonomia pessoal e a clarificagio de um sistema de valores, numa perspetiva
humanista.

® Respeitar a biodiversidade, valorizando a importancia da rigueza das espécies vegetais e animais
para o desenvolvimento das comunidades humanas.

Atendendo ainda ao documento referido, deparamo-nos com algumas sugestdes
no que diz respeito as estratégias que, eventualmente, podem ser aplicadas em cada mo-
dulo. Sugerem-se trabalhos e/ou projetos de diversa natureza: textos, imagens, dese-

nhos, posters, maquetes, portefdlios, debates, exposi¢des, videos, apresentacdes digitais.
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Além disso, esta € uma disciplina que, devido as suas caracteristicas particulares, neces-
sita de multiplos recursos disponiveis na escola. Muitos j& existirdo, outros terdo de ser
adquiridos para se conseguir planificar atividades diversificadas — como, por exemplo,
bibliotecas dotadas de livros sobre Histdria da Arte, salas mais tecnologicas, entre ou-

tros.

Agora uma reflexdo sobre o que se viu até entdo. Ndo s6 em Histdria da Cultura e
das Artes, mas também noutras disciplinas que comp&em o curriculo, a didatica ou
forma como se ensina, reduz-se as meras estratégias de aprendizagem tradicionais que
acompanham o ensino ha varios anos. Assumimos gue existe um problema. A nosso
ver, 0 conhecimento — teoria — para que seja efetivamente consolidado precisa de ser

acompanhado pelo fazer — prética.

Da breve andlise que se realizou dos manuais de HCA de 10.°ano e de 11.° ano —
no contexto nacional existem dois manuais de duas editoras diferentes — 0 que se evi-
dencia é que aqueles seguem uma organizacdo académica formal que procura responder
a estrutura dos Exames Nacionais. Direta ou indiretamente, isto acaba por condicionar a
forma como o professor prepara e leciona a sua aula; o professor sente a necessidade de
utilizar metodologias que vao ao encontro da memorizacgdo ao invés de praticas mais
ativas e motivadoras. De modo geral, 0s manuais caracterizam-se por um predominio do
texto informativo com discurso complexo, o que dificulta a compreensao dos contetdos
programaticos da disciplina; outro pormenor que consideramos que se destaca pela ne-
gativa € o respeitante a sele¢do das imagens, ou seja, ha obras que deveriam receber um
maior enfoque, ndo s6 pela importancia, mas também pelo pormenor de determinados
elementos e, por sua vez, ha outras obras que assumem uma maior dimensdo e um enfo-
que injustificado (por ndo possuirem qualquer elemento relevante). Podemos ainda refe-
rir que existe, efetivamente, um destaque da imagem sobre o texto verbal, das fontes
iconograficas sobre as fontes escritas. No entanto, ha situacdes em que as legendas que
acompanham essas imagens sdo pouco esclarecedoras, ndo acrescentando informacéo
util. Relativamente aos “exercicios praticos”, um dos manuais nao apresenta questdes, o
outro manual convida (ainda que raramente) o aluno a interpretar e a analisar imagens

e/ou documentos.

N&o nos cabe aqui elencar aquilo que estd menos bem nos manuais de HCA. Con-

tudo, cabe-nos referir que ndo podemos basear o ensino da arte num so tipo de aprendi-
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zagem nem com um enfoque didatico-metodologico. Como refere Martinho, “[...] a ri-
queza e a complexidade desta area disciplinar exige uma coordenagdo adequada dos ti-
pos de aprendizagens, até porque o ensino artistico é potencializador da interdisciplina-
ridade que tem que ser encarada como uma mais-valia no processo de ensino e aprendi-

zagem dos alunos.” (Martinho, 2011, p. 38)

l.a.

Na década de 1960, um grupo de professores de arte em Inglaterra e nos Estados
Unidos desenvolveu a “metodologia triangular”, inserido no ensino das artes visuais.
Com vista a promover uma melhor qualidade do ensino nas escolas americanas, moti-
vada por uma perda de estatuto — consideravam eles — em relacdo a outras areas do co-
nhecimento do curriculo escolar, alguns investigadores — Brent Wilson, Elliot Eisner,
Marjorie Wilson e Ralfh Smith — desenvolveram uma proposta, na qual afirmam que o
ensino da arte so poderia ser eficiente e de qualidade se interligado com quatro campos
do conhecimento: a producdo artistica (os alunos aprendem técnicas e aptiddes para
criar obras, pessoais e originais), a critica (os alunos interpretam, avaliam e avaliam as
propriedades e qualidades da forma visual, com a finalidade de compreender e apreciar
obras de arte), a estética (os alunos sdo estimulados de modo a elaborar reflexdes e opi-
nides sobre a obra de arte) e a Historia da Arte (os alunos estudam a obra no passado e
no presente). Tudo isto foi o designado projeto Discipline-Based Art Education
(DBAE), financiado pela Getty Foundation®®, elaborado pelo Getty Center of Educa-
tion in the Arts (Osinsky, S&o Paulo, pp. 105-115).

Estas quatro disciplinas apoiaram a ideia de que um bom programa de arte na es-
cola devia sublinhar que a arte ndo é um passatempo e que, por isso, merecia a mesma
atencdo que outras disciplinas do curriculo. Cabe ainda referir que a DBAE foi inicial-

mente desenvolvida para atuar em areas ligadas as artes visuais. Posteriormente, acabou

14 O DBAE, Dicipline Base Art education, & uma organizagdo norte-americana que procura promover o
ensino da arte, em escolas publicas norte-americanas e que pensa a arte-educagao como disciplina.

15 A Fundagdo Getty investiu em eventos para promover a melhoria do ensino de arte e em formagdes
para professores.
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por integrar areas ligadas a musica, teatro e danca. Este programa tem a particularidade
de poder ser aplicado em contexto de sala de aula ou em museus e tem como foco o0s in-
teresses dos alunos e as suas competéncias ao nivel do pensamento critico. Ainda neste

programa, os professores sdo uma peca-chave em todo o processo.

“Vamos encontrar [...] no Brasil a evolugéo das preocupagies encontradas em todo esse processo
de questionamento sobre o ensino de arte, a partir das propostas do Getty Center sob o nome de
Metodologia Triangular do Ensino de Arte. A proposta & da Prof? Dr? Anna Mae Barbosa que optou

por fundir a Critica e a Estética no que ela denominou Leitura da Obra de Arte (cit. in Carvalho, 2007, p.
37).

Formada em Arte-Educacédo nos Estados Unidos da América (Universidade de
Boston) desde 1977, Ana Mae Barbosa (1936-?) abriu uma discussédo em trono das me-
todologias do ensino da arte e da funcdo da mesma na educacéo de criancas e jovens.
Em inumeras palestras, Barbosa defendeu a necessidade de “[...] iniciar as criangas na
leitura destas, de contextualizar a imagem historicamente e de que a producéo das crian-
cas se desse a partir dessas leituras” (Siebert & Chiarelli, 2009, p. 3017). Contudo, esta
ideia ndo foi bem aceite por parte dos professores. Depois de véarias pesquisas e investi-
gacdo, a proposta DBAE é adaptada por Barbosa ao ensino da arte, no contexto brasi-
leiro. Em varias publica¢des, autores distintos — Tania B. Bloomfield-Schla, Valeska
Bernardo, Suzana Maria Ortiz dos Santos — reconheceram na Prapasta Iriangular® uma
fundamentacdo/adaptacédo do DBAE. Portanto, Barbosa propde uma abordagem meto-
doldgica para o ensino, baseada ndao s6 em conteidos, mas em acdes, ou seja, fazer arte,
saber ler a obra de arte e conhecer a sua contextualizacdo. S6 assim poderiamos ter uma

triade perfeita para conhecer arte (figura 12).

6 Ana Mae Barbosa aplicou a sua proposta, num primeiro momento, no Museu de Arte Contemporanea
(MAC) da Universidade de Séo Paulo entre 1987 e 1993. A proposta passava por aplicar determinadas
atividades em criancas e jovens, utilizando obras de arte presentes no museu e, ao mesmo tempo, for-
mando os prdprios professores. Barbosa procurou estabelecer um programa arte/educagédo, combinando
trabalho pratico com histéria da arte e leitura de obras de arte. A metodologia utilizada para a leitura da
obra de arte variava de acordo com o conhecimento do professor, podendo ser estética, semioldgica, ico-
noldgica, entre outros.
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Figura 12. Proposta triangular de Ana Mae Barbosa.

Os trés eixos de aprendizagem que compdem esta proposta triangular S0 0 fazer artis-
tico, a leitura da imagem — critica e estética — e a contextualizagéo histdrica da arte (Barbosa A.
M., 1998, p. 37)Y. Estes resultaram de uma ligagdo entre o ensino da histoéria da arte, da
apreciacao das obras de arte e da producéo artistica. Para a autora, cada um dos eixos
sdo acdes integradoras das componentes curriculares. Para além disto, esta metodologia
propBe que cada um dos eixos seja trabalhado em conjunto, sem que haja uma sobrepo-
sicdo hierarquica de qualquer um dos eixos. A um professor que aplique esta pgroposta tri-
angular'® em sala de aula da-se a liberdade de escolher por qual dos eixos pretende come-
car para apresentar a obra de arte. Acima de tudo, 0 mais importante é que as obras de
arte sejam “[...] analisadas para que se aprenda a ler a imagem e avalia-la; esta leitura é
enriquecida pela informacdo histdrica e ambas partem ou desembocam no fazer artis-
tico” (Barbosa A. M., 1996, pp. 36-37).

17 As terminologias da Proposta triangular podem variar: analise/leitura da obra de arte; producéo de arte;
histéria da arte ou leitura da imagem; produc&o e contextualizagdo, entre outras. Todas elas sdo corretas,
apenas é adaptado o vocabulario.

18 Sobre a alteracido da designacio, Ana Mae Barbosa desabafou “[...] Culpo-me por ter aceitado o ape-
lido e usado a expressdao Metodologia Triangular no meu livro A imagem no Ensino da Arte. Hoje, depois
de anos de experimentacdo, estou convencida de que metodologia é construcdo de cada professor na sua
sala de aula e gostaria de ver a expressdo Proposta Triangular substituir a prepotente designacdo Metodo-
logia Triangular. Em arte e em educacéo, problemas semanticos nunca sao apenas semanticos, mas envol-
vem conceituagdo.” (Barbosa, 1998, p. 33)
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para refletir.

¢

[...] Precisamos de
arte + educagao + acao e pesquisa
para descobrir como nos tornarmos
mais eficientes no nosso contexto edu-
cacional, desenvolvendo o desejo € a
capacidade de aprender das nossas cri-

ancas.

Ana Mae Barbosa, A Imagem no Ensino da Arte, p.49.
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Tabela I. As trés agies de conhecimento em arte sequndo a proposta triangular de Ana Mae Barbosa.

Proporciona o entendimento de elementos como o contexto, tempo, espago

Contextualizar  Histdria da Arte onde se situam/criam as obras de arte

Desenvolve a capacidade de ver, analisar e definir todos os elementos que com-
piie uma obra de arte, bem como o mundo visual que cerca o observador/apre-

Ler Anélise daobrade  * o _ »
arte ciador. Com base na apreciagéo, educa-se o sentido estético e o aluno pode
avaliar com objetividade a qualidade das imagens.
Desenvalve a concegéo de imagens. Os alunos tomam consciéncia das suas va-
. |&ncias para construir imagens, experimentando os recursos da linguagem, as
Fazer Fazer/produzic = o =
artisticn técnicas e a invengdo de outras formas de trabalhar a sua expresséo criadora.

Fonte. Parcialmente adaptado de Ana Maria Barbosa (1398) e de Jodo Ribeiro. (2013).

Como refere Ana Mae Barbosa na sua obra A Imagem no Ensino da Arte, a metéa-
fora do tridngulo tem sofrido alteragdes ao longo dos ultimos anos. Os professores e in-
vestigadores tém demonstrado que a contextualizagio € extremamente importante tanto
para o fazer como para o ler (1996, pp. 15-16). De acordo com aquilo que sintetizamos na
tabela 1 sobre 4 groposta triangular, a contextualizagio (ou também conhecer arte) procura con-
siderar a histdria da arte como um processo continuo que coloca a obra de arte no cen-
tro, num determinado momento historico, temporal e espacial, com caracteristicas, téc-
nicas, elementos proprios e a visdo do artista perante os acontecimentos que o envolve-
ram e o levaram a criacdo da obra. Neste sentido, o ensino da arte, deve fornecer infor-
mac0es que vao além daquilo que é factual, conhecimentos que séo condicionados pela
ordenag&o cronoldgica feita habitualmente pelos académicos que a isto se dedicam.

Deste modo, o aluno, ao familiarizar-se com os elementos supracitados, podera
estabelecer relagbes mais coesas com a sua propria producéo artistica, possibilitando-lhe
intervir e reinventar a sua obra. Para Ana Mae Barbosa, “[...] nenhuma forma de arte
existe no vacuo: parte do significado de qualquer obra depende do entendimento do seu
contexto” (Barbosa A. M., 1996, p. 37). Uma obra sé pode ser devidamente apreciada

guando associada ao contexto historico-cultural em que foi produzida.
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Na proposta triangular, o eixo correspondente ao ler (ou também ), di-

rige-se a leitura da imagem, ou seja, a analise da obra de arte.

“A leitura da imagem, nesta proposta de ensino da arte [proposta triangular), desenvolve as habili-
dades de ver, julgar e interpretar as qualidades das obras, compreendendo os elementos e as rela-
giies estabelecidas no todo do trabalho. {...] Ler uma imagem é saborea-la em seus diversos signi-
ficados, criando distintas interpretagies, prazerosamente” (Pillar & Vieira, 1992, p. 9).

A metodologia usada para a leitura varia consoante o professor, a sua formacéo de
base ou até mesmo a leitura especifica que 0 mesmo pretende fazer. Essencialmente, a
proposta de Ana Mae Barbosa pretende que a leitura da imagem oriente o aluno na des-
coberta ¢ que desperte o seu sentido critico: “[...] desenvolver a capacidade de formular
hipéteses, julgar, justificar e contextualizar julgamentos diferentes acerca de imagens e
de Arte.” (Barbosa, cit. por Siebert & Chiarelli, 2009, p. 3020). Importa, assim, desen-
volver a capacidade de ver, descobrir, ler/analisar a obra de arte. Para Ana Mae Bar-
bosa, este percurso so é cumprido quando se “alfabetiza” o aluno para a leitura da ima-
gem uma vez que, “[...] através da leitura das obras de artes plasticas estaremos prepa-
rando a crianca para a descodificacdo da gramatica visual, da imagem fixa e, através da
leitura do cinema e da televisdo, a prepararmos para aprender a gramatica da imagem
em movimento” (Barbosa A. M., 1996, p. 34).

Assim, quando ocorre a leitura da obra e, por sua vez, quando se reconhece sen-
tido na mesma, entram em ac¢do conhecimentos artisticos e ndo artisticos. O espetador
s6 precisa de encontrar o melhor modo de “beber” a imagem. Sobre este eixo, Barbosa
frisou que é importante que os professores ndo fagam do ler uma obra de arte um “[...]
mero exercicio escolar que leva a leitura a um nivel mediocrizante e simplifica a con-
densacdo de significados de uma obra de arte, limitando a imaginagdo do apreciador.”

(1996, p. 69).

Relativamente ao eixo (ou ), a autora procura promover momentos
de criacédo da obra de arte (desenho, pintura, escultura, instalacdo, entre outros), em que
0 aluno passa a produzir a sua obra e desenvolve a sua expressao criadora, criativa e de
livre expressdo — criar ndo é copiar a obra de arte visualizada, como menciona a autora

da proposta triangulart
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Para a autora Elisa Carvalho, ensino da arte s6 pode "[...] ser consistente se o fa-
zer artistico se relacionar com as producdes artisticas, estimulando a aprendizagem da

historia da arte ¢ da leitura de imagens” (Carvalho, 2007, p. 40).

As imagens ajudam a compreender ideias e conceitos e o fazer ajuda a cimentar o0s
conhecimentos. Barbosa acrescenta ainda que o ato de fazer ¢ “[...] insubstituivel para a
aprendizagem da arte [...], uma forma diferente do pensamento/linguagem discursivo,
que carateriza as areas nas quais domina o discurso verbal, e também diferente do pen-
samento cientifico presidido pela 16gica.” (Barbosa A. M., 1996, p. 34). O fazer artistico
deve afastar-se da simples imitagdo dos modelos que o aluno observou. Importa ainda
referir que os trabalhos que os alunos realizam nao sao considerados “obras de arte”,

mas sim “produgdes plasticas”.

"N Proposta Trigngular néo nomeia disciplinas, néo & uma resposta ou uma receita, & apenas o
enunciar de trés processos fundamentais e necessarios para organizar a mente dos alunos atra-
vés do processo de ensino-aprendizagem para a compreensio da arte” (Ribeiro, 2013, p. 33)

Esta proposts trisngular de Ana Mae Barbosa nédo é algo novo, antes um outro “olhar”
sobre 0 modo como se ensina a historia da arte. As trés acoes “desenhadas” por Barbosa
- , ler e — consideram a arte como cognigéo e expressdo. Esta proposta
é, acima de tudo, um enunciador de trés processos fundamentais e necessarios para or-
ganizar o pensamento dos alunos em relacdo a compreenséo da arte, tal como refere Ri-

beiro na cita¢do acima.

Por fim, cabe referir que, nesta metodologia, Barbosa defende que nunca se deve
focar a analise somente numa obra de um Unico artista, mas em diversas obras do
mesmo artista. O mesmo diz Mirian Celeste Martins — professora e seguidora desta pgro-
posta triangular — numa entrevista 1°. A professora esclarece que ha escolas que determi-
nam, no inicio do ano letivo, o estudo do artista x e da obra y. Desta forma, desenvol-
vem uma série de trabalhos nas varias disciplinas que tem sempre em foco 0 mesmo ar-

tista e a sua obra. O que acontece é que cada turma vai fazer uma releitura dessa obra e

1A entrevista de Mirian Celeste Martins, professora de pos-graduacéo do curso de pedagogia da Univer-
sidade Mackenzie, esta disponivel em www: https://www.youtube.com/watch?v=LW-
6nQKclJg&t=361s&ab_channel=InstitutoClaro [consult. 09 jul 2021]
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vamos ter dezenas de trabalhos iguais. E isto acontece porque ndo se esta a pensar no
processo criativo do artista, mas a pensar a obra como produto final. A mudanca que
Ana Mae Barbosa pretende é mesmo esta: pensar na producdo (que corresponde a agéo),

educando o aluno a ler vérias imagens para desenvolver o seu processo criativo.

Ainda na entrevista, Martins refere que podemos trabalhar estas metodologias
com adolescentes, mas tendo sempre muito “cuidado”. Ou seja, nesta fase os alunos tém
uma determinada vocacdo ou tém uma escolha definida no que diz respeito a arte que
gostam e apreciam. Deste modo, aconselha a trabalhar de forma mais proxima, utili-
zando uma linguagem que Ihes seja mais “familiar” para os atrair. A professora da o
exemplo da fotografia ou da selfie: cada vez mais o aluno fotografa sem um motivo apa-
rente, mas em que momento foi tirada a fotografia (contextualizagin)? Que elementos estdo
presentes (ler)? Estamos assim a trabalhar com a metodologia proposta por Ana Mae
Barbosa. No que diz respeito a avaliacdo, Martins defende que deve haver uma avalia-
c¢do durante todo o processo (avaliacdo formativa), de modo que se consiga perceber a
evolucdo do aluno. E preciso perceber se o aluno se envolveu no trabalho, se conseguiu
entender o objetivo ou se ficou aquém do esperado. A forma como se avalia depende de
cada professor, mas ndo podemos esquecer que o “produto final € tdo importante quanto

todo o processo”, tal como diz Mirian Martins na entrevista.
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21.

"Educar bem & transformar o mundo e conduzi-lo & verdadeira vida" 20

Paula Frassinetti (1809-1882)

Comecamos esta breve historia em Quinto, perto de Génova (Italia), a 12 de
agosto de 1834. E precisamente neste local e neste ano que é fundada a Congregacao

das Irmas de Santa Doroteia por Paula Angela Maria Frassinetti.

Agquando da sua criacéo, a finalidade da Congregacgao era a ““[...] educagio femi-
nina (escolas e colégios), catequeses paroquiais, reunides e retiros para mulheres e rapa-
rigas, reunides para rapazes, obra de Santa Doroteia (que procurava refazer o tecido so-
cial através de uma rede simples e flexivel de apoio a criancas e adolescentes pobres)”
(Projeto Educativo e Curricular da Escola, p. 5). Na verdade, podemos afirmar que, para
a época, a obra de Paula Frassinetti foi inovadora na sua finalidade — a educacao for-
mal é considerada ndo um fim em si mesma, mas um meio de promog¢édo, uma promocao
preventiva e dignificadora —, nos seus destinatarios — mulheres, criangas, 0s mais po-
bres e as familias —, e ainda nas estratégias utilizadas — ou seja, numa educacdo que
privilegia uma maior proximidade entre o educando e o educador, pela “via do coracdo
e do amor”, sem prepoténcia, pela “defesa do espirito de familia”, por uma educacio ba-

seada na visdo crista.

E no ano de 1866 que as Irmas chegam a Portugal. A medida que o conceito de
educacdo foi evoluindo, a Congregacdo foi alargando a sua proposta educativa a outros
espacos e a outras atividades. As Doroteias construiram um modelo de ensino proprio,

que se traduz nos varios colégios espalhados por Portugal e pelo Mundo.

O referido colégio esta devidamente autorizado pelo Alvara n.° 040, emitido em

27 de agosto de 1932. A entidade proprietaria do colégio é a Provincia Portuguesa do

20 Paula Frassinetti foi beatificada em 1930 pelo Papa Pio XI e canonizada em 1984 pelo Papa Jodo Paulo
Il.
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Instituto das Irmés de Santa Doroteia, — Pessoa Coletiva Religiosa, com personalidade

juridica, plena capacidade e autonomia, reconhecidas na legislagdo vigente.

Tal como refere o Regulamento Interno, “[...] o Colégio é um centro educativo
catodlico, segundo o disposto no Canone 803 do Codigo do Direito Canoénico” (Regula-
mento Interno, p. 6). O centro educativo configura-se como Comunidade Educativa, ou
seja, um conjunto de departamentos e servigcos que comunicam entre si, com relacfes
personalizadas formais e informais, e cooperam na consecucao da Misséo, Visao e Me-
tas Educativas previstas no seu Projeto Educativo. Assim, promove a relacdo proxima e
personalizada entre o educador e o educando, 0 que permite o “crescimento harmonioso
da pessoa para que seja protagonista da propria vida e agente de transformacao da reali-
dade”. E este fundamento que move de maneira intensa e positiva o ambito pedagdgico

e didatico deste colégio?.

No que diz respeito a oferta educativa, o Colégio dispde de formacao pré-escolar,
no 1.° ciclo (ensino regular do 1.° ao 4.° ano), 2.° ciclo (ensino regular do 5.° ao 6.° ano),
3.2 ciclo (ensino regular do 7.° ao 9.° ano) e, por ultimo, ensino secundario (ensino regu-
lar do 10.° a0 12.° ano), cingindo-se a oferta a cursos cientifico-humanisticos: Ciéncias e

Tecnologias, Ciéncias Socioecondmicas, Linguas e Humanidades e Artes Visuais.

A carga horaria semanal, como em outras instituicGes de ensino, varia conforme a
disciplina lecionada. No entanto, o tempo letivo é comum a todas: 60 minutos de aula.
Dadas as razfes que, em primeira instancia, motivaram a fundacéo do Colégio, afigura-
se compreensivel — e natural — que as aulas de Educacdo Moral e Religiosa Catdlica se-

jam de frequéncia obrigatodria para todos os alunos.

No ensino secundario, o tempo educativo esta organizado em dois campos de
acdo: tempo letivo e ndo letivo. Nas tardes ndo letivas, o Colégio pretende que os alunos
sejam auténomos e fagam o “ponto da situagdo” do seu trabalho escolar, fazendo sinte-
ses do que aprenderam; ou entdo, para alunos que revelam desfasamento face as compe-

téncias previstas em alguma (ou vérias disciplinas), o Colégio disponibiliza “aulas de

21 Em dezembro de 2018, foi elaborado o projeto Bussola 21. Trata-se de um projeto (ainda em curso) que
visa promover a renovagao da visdo/missao dos Centros Educativos das Irmés Doroteias em Portugal. O
objetivo ¢ “[...] renovar por dentro o estilo de educar para que as criangas e os jovens se tornem, cada vez
mais, protagonistas da propria vida e agentes de transformagdo da realidade”. O processo de elaboragdo
articulou a reflexdo do Grupo de Trabalho formado por uma pessoa de cada Centro Educativo e coorde-
nado por duas pessoas peritas com a consulta a uma amostra significativa de docentes e ndo docentes, as-
sim como das psicélogas de todos os Centros.

Ba



apoio”. Ainda nestes tempos ndo letivos, o Colégio propicia diversas atividades extra-

curriculares para os diferentes niveis de ensino.??

A populacéo escolar do Colégio abrange alunos de ambos os sexos. O numero de
estudantes flutua entre 300 e 400. N&o é, por isso, dada a oferta de niveis escolares, um
namero que impressione. A maior parte dos alunos que frequentam a escola é residente
na cidade do Porto ou na periferia. Para familias com menores recursos financeiros, o
Colégio estabelece anualmente com o Ministério da Educacdo um “contrato” que per-

mite que estas recebam apoios para poder frequentar a instituicéo.

O corpo docente e auxiliares conta com aproximadamente 100 membros. Na sua
maioria, estes elementos séo afetos ao colégio h& muitos anos e com bastante experién-

cia profissional.

2.2.

No ano letivo de 2020/2021, a orientadora cooperante tinha a seu cargo trés niveis
de escolaridade: 10.°, 11.°e 12.° anos. Nos 10.° e 11.° anos, a orientadora ficou com
duas turmas de Historia A e duas turmas de Historia e Cultura das Artes, respetiva-
mente. No 12.° ano, a orientadora cooperante contava com uma turma de Historia A.
Aos dois elementos do nucleo de estagio, foi-lhes dada a oportunidade de escolherem

duas turmas — sendo de caracter “obrigatorio” a escolha de uma turma de HCA.

22 Anualmente, o Colégio promove o “Campus Frassinetti” que tem como objetivo “[...] contribuir para o
crescimento e valorizacao integral da pessoa, numa perspetiva de formagdo humana integral, em que o
religioso, o afetivo, o fisico, o estético, o lidico, o civico, o individual e o social se articulam, completam
e equilibram” (PECE - Projeto Educativo e Curricular de Escola, pp. 74-75). Esta atividade ocorre anual-
mente em diferentes lugares e estdo abertos a todos os niveis de ensino.
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Tabela 2. Distribuigéo das turmas da orientadora pela Professora Estagigria Ana.

Ano Disciplina ‘ N.2 alunos ‘ Horério
Segunda-feira 08:30h -09:30h
10.° Historia A 14 09:40h -10:40h 60°+ 60’
Terca-feira 14:30h -15:30h 60+ 60’
15:40h -16:40h
Quinta-feira 08:30h - 09:30h 60’

] 5 Y A
Segunda-feira 14:30h -15:30h 60’+ 60’

Historia da 15:40h -16:40h
11.° | Culturae das 5 Quinta-feira 11:00h - 12:00h 60°+ 60’
Artes 12:10h -13:10h
Sexta-feira 09:40h -10:40h 60’

Como se pode verificar, 0 numero de alunos em cada uma das turmas € reduzido,
sendo que a turma que tem mais alunos € a do Curso Cientifico-Humanistico de Linguas
e Humanidades de 10.° ano. A excecéo da turma de 10.° ano de Histdria da Cultura e
das Artes — que conta com menos um tempo letivo —, todas as turmas tém 180 minutos

semanais de aula.

A distribuigdo das turmas pelos dois elementos que compunham o ndcleo de esta-
gio decorreu de forma tranquila. Ambos tinham uma ideia daquilo que pretendiam de-
senvolver no relatério de estagio e, portanto, a escolha das turmas inspirou-se nesse cri-
tério. Neste sentido, optdmos pela turma de 11.° ano de Historia da Cultura e das Artes.
A turma era constituida por cinco alunos, quatro rapazes e uma rapariga. A excegdo de
um aluno com 19 anos de idade, os restantes tinham idades compreendidas entre os 16-
17 anos.

2.2.\. Os aprendizes do atelier

Consideramos, antes de avancar nas etapas correspondentes a aplicacdo das ativi-

dades, conhecer a turma e os respetivos alunos.

= Nimero de elementos: 4 elementos do sexo masculino e 1 do sexo feminino.
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= [aracteristicas dos aprendizes: dindmicos, atentos, participativos, curiosos e inte-

ressados, conversadores, distraidos e ousados.

= Particularidades a referenciar: dois alunos sofrem de dislexia (grave) e tém um Re-

latorio Técnico-Pedagogico (RTP) especifico. Estes alunos encontram-se, por

isso, ligados a um acompanhamento mais individualizado em relacéo aos res-

tantes elementos da turma.

De modo a salvaguardar a identidade dos cinco alunos que constituem a turma

que serviu de “cobaia” neste processo, atribuiram-se nomes ficticios. Bem, a verdade é

que néo séo totalmente ficticios.... Decidiu-se atribuir a cada aluno 0 nome de um(a) artista

que, pela sua personalidade e habilidade técnica, se considerou parecido(a).

Aprendiz. Frida Kahlo
A Frida deste atelier €
uma artista com carac-

teristicas muito particu-

lares: sabe 0 quer e tem

Figura 13. A "verda-
deira" Frida Kahlo
(1307-1354).

um estilo muito pro-
prio; aposta na cor, no
diferente e ndo estad muito preocupada
COM 0 que 0s outros vao pensar [mente
de artista, portanto]. A personalidade
dela esta em cada desenho: 0 mundo
que ela propria idealiza. A frase “Pés
para que vos quero se tenho asas para

voar” assenta-lhe como uma luva.

it

Aprendiz. Henri Matisse
Este Henri Matisse é
um caso particular do

atelier. Aluno mais ve-

lho, com dificuldades

Figura 14. 0 "verda-
deiro” Henri Matisse

(1863-1334).

em todas as disciplinas,
“preguicoso’” € pouco
interessado na escola. Ainda que néo ti-
vesse o talento do Picasso nem o foco
do Piet Mondrian — sobre estes artistas,
aguardar mais um pouco que ja se fard a
sua descrigdo — tinha algo que fazia crer
a professora estagiaria que valia a pena
apostar nele e atribuir-lhe este papel.
Nem todos os alunos séo iguais, certo? Calmo,
sensato, respeitador e, sobretudo, paci-
ente, Henri Matisse revelou, no final das
varias atividades, que através do dese-

nho mais primitivo se pode construir



uma obra de arte — “sempre ha flores

para aqueles que querem vé-las”.

Aprendiz. Wassily Kandinsky

Atribuir um papel a este
aluno foi algo que fez

perder algumas noites de

sono. Se havia dias em
Figura 13.0"verds- que o aluno conseguia
deiro" Wassily Kan-

dinsky. ser exemplar, atento e
participativo, havia outros em que o de-
sinteresse e a desmotivacdo, aliados ao
desinteresse e a apatia era notorio. O
pouco que se sabia deste aluno é que ele
era um “artista” [palavras da professora
orientadora]. E provamo-lo no final das
atividades — “Tudo comega num ponto”,

totalmente de acordo.

Aprendiz. Pablo Picasso
Apresenta-se 0 aluno
Pablo Picasso, o artista

que em 2030 sera fa-

'\" lado pelo seu enorme

Figura 16.0 "verda-  talento. Picasso tem
deiro" Pablo Picasso

(188I-1973) uma personalidade

muito calma, muito intelectual. J& a sua

mente. .. ¢ uma confusdo. E preciso
compreender a sua mente de artista, en-
trar no seu mundo para depois olhar
para os desenhos ¢ dizer “Habemus ar-
tista”. Tal como o “verdadeiro” Picasso,
também este tem uma dislexia grave. O
desenho acaba por ser o “dom” de am-
bos — “o sentido da vida é encontrar o

seu dom”.

Aprendiz. Piet Mondrian
Este aluno, a quem se
atribuiu 0 nome de Piet

Mondrian, é o melhor da

turma. Focado, atento,

Figura i7. 0 "verda-
deiro” Piet Mondrian observador, empenhado,

BT metodico e rigoroso sao
algumas das caracteristicas deste artista.
Os seus trabalhos séo reflexo da sua
personalidade: linhas tragcadas na perfei-
cao, racionalidade e clareza em todos 0s
elementos que constituem os seus feitos.
Este aluno deu “luta”, uma vez que tudo
o que fosse uma “arte” diferente da dele
ndo era bem aceite. Por vezes, o “inte-
lecto confunde a intui¢do”. Nem mais.

Mas o que interessa é que no fim tudo

correu bem.

Neste mundo de artistas, temos ainda o papel das duas professoras (orientadora e

estagiaria), que tiveram um papel essencial em todo este processo: acompanharam,

aconselharam, avaliaram e, sobretudo, ensinaram estes aprendizes.



2.3.

Durante o ano letivo de 2020/2021, desenvolveram-se varias atividades com o in-
tuito de os alunos consolidarem as suas aprendizagens. Nao eram os “tipicos” trabalhos
de casa [ou TPC, uma sigla que os alunos, sé de a ouvirem, numa espécie de resposta
n&o condicionada, ao estilo de Ivan Pavlov, ficam imediatamente aborrecidos e desmoti-

vados].

De forma a conhecer melhor os alunos e a selecionar o método mais adequado
para ndo apenas consolidar as suas — dos alunos — aprendizagens, mas também atuar no

sentido de projetar as suas potencialidades, decidiu-se fazer trés experiéncias diferentes:

Jornal digital — a prop6sito do caso pratico do Madulo b: Real Edificio de
Mafra.

Infografia digital — sobre Mozart e Beethoven, os dois grandes composito-
res da musica classica [madulo 7].

Desenho em papel — atividade subjacente a aula sobre o movimento artis-
tico neoimpressionista [madulo 8], na qual os alunos deveriam criar um de-
senho onde aplicassem as caracteristicas deste movimento (por exemplo, 0

pontilhismo).

Ainda que diferentes, ao analisar os resultados das trés atividades, concluiu-se de
imediato que: a atividade que foi recebida com menor entusiasmo pelos alunos foi o
Jornal Digital; a infografia digital foi o trabalho em que os alunos sentiram maiores di-
ficuldades, derivadas da falta de apeténcia para a utilizacdo das ferramentas digitais pro-
postas; o desenho em papel, para além do notdrio entusiasmo dos alunos, obteve resulta-
dos mais satisfatorios, quer do ponto de vista técnico quer ao nivel do empenho de-

monstrado na realizagédo da atividade (ver figura 18).
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Neste sentido, este ltimo trabalho
constituiu uma experiéncia-piloto, uma
vez que se procurou aplicar a proposta tri-
angular de Ana Mae Barbosa, iniciando o
processo com o contextualizar, seguido do
ler e, por Gltimo, do fazer. O sucesso desta
experiéncia permitiu definir aquele que

viria a ser o tema deste relatorio!

Portanto, no ambito da iniciacdo a
préatica profissional, desenvolvemos uma
série de atividades com vista a experi-
mentar a graposta triangular de Ana Mae
Barbosa. Assim, os proximos subcapitu-
los s&o uma descricédo de todas as etapas
deste processo, desde 0s objetivos a atin-
gir, a planificacdo e a aplicacédo das ativi-

dades e, por fim, a descricdo dos resulta-

dos obtidos. Os dados sdo apresentados

através de uma andlise quantitativa e qua-

Figura 18. Trabalho realizado por Picasso para a atividade do Neoimpressi-

litativa. onismo.

2.3.1. Objetivos e etapas

Atendendo aos documentos oficiais do Ministério da Educagdo — Programa e
Aprendizagens Essenciais — sobre a disciplina de Historia da Cultura e das Artes (ver
capitulo 1.4.), chamou-nos a atengdo o modo como esta disciplina é estruturada, ou seja,
como procura desenvolver recursos e estratégias de modo a facilitar o processo de
aprendizagem. Foi neste sentido que nos apercebemos que o programa se direciona para
uma componente mais tedrica em detrimento de uma componente mais pratica. A cons-

tatacdo deste aspeto levou-nos a questionar:
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Sendo uma disciplina introduzida no percurso de alunos ligados as artes visuais, porque néo in-
tegrar o produzir/fazer/agao na aula?

F possivel? Como?

As respostas a estas questdes foram encontradas na Froposta Iriangular de Ana Mae
Barbosa, a partir da qual nos inspirdmos para levantar algumas questdes de partida e a

que procuramos responder no final desta “experiéncia”:

Em que consiste a metodologia desenvolvida por Ana Mae Barbosa?

De que modo podemos trabalhar a Fropasta Iriangular de Ana Mae Barbosa numa
aula de HCA?

Depois de cada aula, marcada pela diversificacdo das estratégias de aprendiza-
gens, em que se explorou o contextualizar e o ler, terdo os alunos adquirido os co-
nhecimentos referentes a obra de arte e a0 movimento vanguardista em que a
mesma se inseria?

No que diz respeito ao fazer, conseguiriam os alunos aplicar os seus conhecimen-

tos?

Face a estas questdes, cabe-nos também referir os objetivos especificos da pro-

posta para verificar se eram efetivamente alcancados. Assim, este estudo pretendeu:

Compreender se a Fraposta Iriangular proposta por Ana Mae Barbosa — ler, contextua-
lizar e fazer — pode ser uma metodologia exequivel e motivadora para ser aplicada
em sala de aula e no &mbito da disciplina de HCA.

Averiguar se o fazer artistico do modelo pedagdgico de Ana Mae Barbosa, ou
seja, as atividades desenvolvidas, tem impacto na aprendizagem dos alunos. No
fundo, pretende-se implementar, supervisionar e avaliar a metodologia da artista

brasileira.

Posto isto, procurou-se implementar uma préatica pedagogica que, inspirada nos

principios propostos pela autora acima referida, articulasse os trés vértices da proposta,
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devidamente adaptados ao nosso projeto. Assim, no que diz respeito ao contextualizar € ao
ler, referimo-nos, num primeiro momento, a contextualizacdo histérica de um movi-
mento vanguardista e, num segundo, consequéncia direta do primeiro, a contextualiza-
c¢do e analise de diferentes obras de arte inseridas nesse movimento. No que diz respeito
ao fazer, elabordmos um conjunto de atividades que visavam a aplicagdo, por parte dos

alunos, do conhecimento adquirido na aula.

A forma como preparamos este processo vai também ao encontro das competén-
cias elencadas nas Aprendizagens Essenciais e no Perfil dos Alunos a saida da Escola-
ridade Obrigatoria, desde estimular o gosto pela criagdo artistica; o reconhecimento e
entendimento da obra no seu contexto cultural; a identificagdo dos elementos que carac-
terizam cada cultura/movimento e obra; o estruturamento do pensamento critico do
aluno face a historia, relacionando-a com a sua atualidade, entre outras competéncias
transcritas no subcapitulo 1.4. deste relatdrio. Isto culmina no desenvolvimento da cria-

tividade, da capacidade critica, sensibilidade artistica, da literacia e cultura visuais, etc..

Como se demonstrou na componente teorica deste relatorio, acreditamos que este
modelo pode ser vantajoso no contexto escolar, na disciplina de HCA, dado sabermos
ter efeitos positivos na aprendizagem dos alunos. Além disto, ndo podemos deixar de
mencionar o facto de ser uma turma ligada do curso de Artes Visuais, onde é fundamen-

tal ler e contextualizar a imagem.
Para o cumprimento destes objetivos, desenharam-se quatro etapas:

» Escolha do médulo de trabalho onde seriam aplicadas as atividades;
» Planificagao do modulo (aulas, atividades, testes...);
= Concecdo das atividades;

» Avaliacdo das atividades.

Os préximos pontos descrevem cada uma destas etapas.
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2.3.2.

Definido o tema e o grande objetivo, coube selecionar o médulo que iria contem-
plar o objetivo tragado. Depois disso, planificar as respetivas aulas. Ora, a planificacéo
€, como sabemos, um processo essencial na construcao da préatica pedagdgica e, como
tal, ainda que existam outras variaveis, pode ser um fator contribuinte para o sucesso do
processo de ensino-aprendizagem (Vieira & Vieira, 2005). A partir da planificacdo, um
professor “define” objetivos a alcangar, conteudos, experiéncias de aprendizagem e ava-

liacdo.

Depois de analisado o programa da disciplina de Histdria da Cultura e das Artes do 11.°
ano, decidiu-se que as atividades seguiriam no contexto dos contetdos lecionados no
Madulo 8 — penultimo médulo da disciplina, — correspondente a Cultura do Cinema. Em con-
junto com a professora orientadora, planificaram-se as aulas que seriam lecionadas pela
mesma, por um lado, e pela professora estagiaria, por outro. Definiram-se os dias refe-
rentes a aplicacdo das atividades e ainda as aulas concernentes as avaliacdes — testes su-
mativos e CAE?® . Na tabela 3, apresenta-se somente a planificacio das aulas lecionadas
pela professora estagiaria correspondentes a arte da primeira metade do século XX,

mais precisamente, as vanguardas artisticas.

A planificacdo das aulas sofreu diversas alteracGes resultantes do momento pandé-
mico que se viveu no presente ano letivo. As aulas que haviam sido planeadas para a
sua lecionagao presencial, foram “ajustadas” ao ensino virtual e a distancia (a partir da
plataforma ZOOM) e a carga horaria semanal teve uma reducédo de 50 minutos, ou seja,

10 minutos por aula em relacdo as presenciais.

23 A CAE é uma prova escrita de “consolidagio das aprendizagens essenciais”. A diferenca entre esta
prova e um teste tradicional é que a realizagdo da mesma € menor e as perguntas sdo unicamente sobre as
aprendizagens essenciais. Esta prova tem uma ponderacgdo de 15% na avaliagdo do aluno e realiza-se duas
vezes durante o ano letivo.
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Tabela 3. Planificagéo das aulas |ecionadas pela Professora Estagiaria no Madulo 9: Cultura do Cinema.

C e B e Dk

5 Sexta-feira A Cultura do Cinema: tempo & espago. 50" anline
8 Sequnda-feira Cinema (local): O triunfo do sonho do mito. 0 Charlot (1314-34) de Chalres Chaplin: biografia. 110" online
As ruturas: autoritarismos & nacionalismos. Os horrores da época.
Il Quinta-feira [s movimentos vanguardistas. 0 fauvisma: caracteristicas. 110" anline
'E 12 Sexta-feira Apresentagio e e realizagdo da “Misséo 001— Fauvismo”. 50" anline
= 19 Sequnda-feira Expressionismo: Jiz itz (A ponte) & Jer Blave Ferter (Cavaleiro Azul). Realizagio da "Misséo 00Z— Expressonismo”. 110" anline
=: Margo | 18 Quinta-feira A revolugzo da forma e do espago. 0 Cubismo. Caso pratico: Guernica. 110" online
& 19 Sexta-feira Apresentagio e realizagdo da "Misséo 003 — Cubismao”. 50" anline
72 Segunda-feira  Teste sumativo. 110" online
25 Quinta-feira (s caminhos da abstrago formal: o Futurismo. 0 Orfismo. Apresentagso da “Misséo 004 — Futurismo”. 110" anline
26 Sexta-feira Avaliagéo (auto & hetro). 50 online
8 Duinta-feira 0 abstracionismo livico & geométrico. Apresentagdo da da "Missdo 005 — Abstraconisma’. 110" online
g Sexta-feira Dadaismo. nonsenssou antiarte. Apresentagdo da da "Missdo D06 — Dadaismo”. 50" online
o 12 Sequnda-feira A Arte informal 110" online
E 15 Quinta-feira 0 homem psicanalisado e Sigmund Freud. 0 Surrealismo (1924-1939/40). 110" onling
n Abril | 1 Sexta-feira Realizagso da “Missdn 007 — Surrealismo”. 50" online
::- 19 Sequnda-feira  CAE- Atividade Final: As vanguardas do século XX. 120" online
23 Sexta-feira Aula de preparagio para o Teste Sumativo. B0’ online
26 Sequnda-feira  Teste de avaliagdo sumative. 120" online

Importa referir que, na aula do dia 11 de marco de 2021, a 1.2 parte da aula foi
lecionada pela professora orientadora, tendo tido a colaboracdo da professora estagiaria
na construcdo do PowerPoint e na selecdo de estratégias. Também no dia 12 de abril,
por motivos justificados, a professora estagiaria ndo pode estar presente nesta aula,

tendo sido, por isso, a professora orientadora a lecionar a aula.

Ainda que as aulas tivessem todas sido preparadas a distancia, a partir do dia 19
de abril de 2021 o ensino presencial foi retomado, o que permitiu que as Gltimas trés
aulas fossem em contexto presencial. Dai que, na tabela 3, respeitante a Planificacao
das aulas lecionadas pela Professora Estagiaria no Médulo 9: A cultura do cinema, a

duragdo da aula tenha sido alterada de 50 e 110’ para 60 e 120°, respetivamente.

2.3.3. Montagem do atelier: do que precisa um artista?

O modelo de pratica pedagdgica a que nos propusemaos, ocorreu no 2.° e 3° perio-
dos do ano letivo de 2020/2021. Na tabela 4, podemos facilmente observar o modo
como foram aplicados os principios propostos por Ana Mae Barbosa — contextualizar, ler,

fazer. Esta subdivisdo metodolégica, devidamente adaptada ao nosso contexto, encontra-
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se nela bem ilustrada. Passamos a explicar: se por um lado, as aulas por nds lecionadas
referentes ao madulo 3 da Cultura do Cinema, nas quais abordamos determinado movimento
artistico e algumas obras de arte a ela associadas, enquadram-se no principio contextualizar
(amarelo), por outro, podemos dizer que as obras por nos analisadas, de determinado mo-
vimento artistico, pretendem refletir o que a autora mencionada quis dizer por ler (.).
Ainda a esta respeito, optou-se sempre por fazer uma leitura exaustiva de uma ou duas
obras que considerdmos mais significativas em cada um dos movimentos. No que toca
ao fazer (verde), a que nos, neste projeto, demos especial enfoque, centra-se nas atividades
que acima referimos, e que mais abaixo descreveremos com maior detalhe. Estas ativi-
dades foram pensadas para serem realizadas em contexto de aula, no entanto, e devido a
motivos alheios a este trabalho, a misséo 005 e misséo 006 foram propostas para trabalho de

casa.

Cumpre ainda referir que, durante a aplicacéo desta proposta de Barbosa, segui-
mos sempre a sequéncia contextualizar-ler-fazer (apesar de a autora referir que é possivel al-
terar a ordem desta sequéncia) visto que encaramos o fazer como o culminar de um pro-
cesso iniciado antes, pelo que, seguindo esta ordem, conseguiriamos avaliar de forma

mais objetiva e abrangente os conhecimentos dos alunos.

Tabela 4. Organizagio das atividades de prética pedagdgica™.

Dia Contextualizar _ Fazer

Fauvismo: contexto, tempo, es-
pago do movimento artistico e
das obras de arte.

12 Missao 00: Fauvismo. Trabalho de expressao plastica.

24 O relatério de estagio de Jodo Ribeiro, intitulado “A cultura visual como recurso educativo no ensino
das artes visuais” (2013) apresenta uma tabela da organizacao das atividades de prética pedagdgica, a
qual divide em trés dimensdes: “[...] a primeira com a observacéo (ver), a segunda, com a andlise e inter-
pretacdo das imagens (pensar) e a terceira, com a realizagdo dos trabalhos de expresséo plastica (fazer).”
(pp. 38-39)
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Marco

25

Abril

Missdo 002: Ex-
pressionismo.
Trabalho Audiovi-
sual.

Expressionismo: con-

texto, tempo, espago

do movimento artis- €=
tico e das obras de

arte.

Cubismo: contexto, tempo, es-
pago do movimento artistico e

=)

das obras de arte.

Missan 003: Cubismo. Trabalho de expresséo plastica.

Futurismo: contexto,
tempo, espago do

movimento artistico
e das obras de arte.

Abstracionismo: con-
texto, tempo, espago
do movimento artis-
tico e das obras de
arte.

Dadaismo: contextn,
tempo, espago do

movimento artistico
e das obras de arte.

Surrealismo: contexto, tempo,
espago do movimento artistico e

das obras de arte.

Missan 007: Surrealismo. Trabalho de expressao plastica.

Missdo 004: Futu-
rismo. Trabalho de
expressan plas-
tica.

Missdo 00a: Abs-
tracionismo. Tra-
balho de expres-
sén plastica.

Missan 006: Dada-
ismo. Trabalho de
expressao artis-
tica.

Cada aula era dividida em trés momentos, apesar de o contextualizar e o ler estarem

inevitavelmente interligados. Aqui, recorreu-se essencialmente a observacgao direta e ao

guestionamento preparado e dirigido: os alunos, a0 mesmo tempo que se familiarizavam

com o conteudo tedrico sobre cada vanguarda artistica, eram questionados relativamente



as caracteristicas de cada obra de arte. No que diz respeito ao fazer, ainda que relacio-
nado com os anteriores, acabou por tomar critérios de avaliacdo diferentes e com maior
peso na classificacéo final. E também ao fazer que, como ja se referiu, se vai dar uma
maior enfase, uma vez que os trabalhos finais seriam expressdo dos conhecimentos ad-

quiridos durante o processo de contextualizar e ler.

Assim, a cada aluno foram solicitados sete trabalhos de diferentes tipologias (pin-
tar, criacdo, digital, entre outros) e que se designaram de Missdes e que passamos a expli-

car.

As Missiies sdo um conjunto de atividades propostas aos alunos durante a leciona-

¢do do Mddulo 9 correspondente a Cultura do Cinema.

As Missies, que correspondem ao eixo fazer de Ana Mae Barbosa, procuravam com-
preender em que medida as atividades praticas, contribuiam para a aquisicéo de conhe-

cimentos pelos alunos nas aulas. Aplicou-se um total de sete missdes.

Cada Missan estava associada a um movimento artistico (fauvismo, cubismo, futu-
rismo, etc.). Aos alunos era dada uma série de instruc@es, que deveriam seguir para con-
cluir o trabalho com sucesso. Nas missdes, pretendia-se que os alunos aplicassem corre-
tamente as caracteristicas do movimento artistico estudado, dando asas a sua expressao

criadora e criatividade.

Todas as missdes, a excecdo da Missdo 002 e da Misséo 006 — foram apresentadas
através de um cartaz criado na ferramenta Canva. Cada aluno, em cada aula, recebia um
link no seu email onde encontrava o cartaz com as respetivas orientagdes para concreti-
zar a sua tarefa com sucesso. Em todas as missdes repetiu-se este processo: leitura com-

pleta da atividade e esclarecimento de dividas. A Missan era apresentada, por norma, no
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final de cada aula ou no final da lecionacdo dos conteudos referentes a uma vanguarda

ou movimento artistico.

Os alunos, consoante o grau de dificuldade de cada Missén, tinham um tempo esti-
pulado para a sua realizagdo (normalmente 50 minutos). O objetivo era que cada ativi-
dade se realizasse durante o periodo de aula para acompanhar o processo de realizacao,

contudo, nem sempre foi possivel.

Cada missao era um trabalho de aprendizagem individual.

Uma vez que todos os trabalhos foram realizados no ensino a distancia, os alunos,
depois de concluida cada uma das tarefas, deveriam fotografar os seus trabalhos (vista
de forma geral e com pormenor) e enviar por email a Professora Orientadora e & Profes-

sora Estagiéria.

As Missiies, no seu conjunto, tiveram uma ponderacédo de 10% na avaliacéo do

aluno.

Cada atividade foi avaliada de forma individual através de uma rubrica® criada
para o efeito. Aquando da apresentacdo de cada missdo, os alunos tinham também
acesso a respetiva rubrica e aos parametros em que seriam avaliados. A avaliacdo pres-
supunha uma quantificacdo que, de acordo com o0s respetivos critérios, podia oscilar en-
tre 0 e 20 valores, sendo que o zero seria também aplicado aos alunos que néo realiza-

ram o trabalho.

25 As rubricas criadas para avaliar os diferentes trabalhos dos alunos encontram-se em anexo, devida-
mente identificadas.
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2.33.1.

Né&o se poderia avancar neste relatdrio de estagio sem se perceber em que consis-
tem as rubricas que serviram para avaliar as Missiies. Isto é, aquilo que serviu de ferra-

menta as professoras para avaliarem os alunos.

“[...] as rubricas contribuem para materializar uma ideia fundamental no contexto da avaliagéo pe-
dagdgica: articular as aprendizagens com o ensino e a avaliagéo.” (Fernandes, 2021, p. 7)

Segundo Taggart et al (Taggart, Phifer, Nixon, & Wood, 1999), o termo ruéricas
teve origem na palavra inglesa “Rules”, ou seja, “regras”. De acordo com Stevens &
Levi, as rubricas sao “[...] ferramentas de classificagao que dividem o trabalho dos alu-
nos nas suas partes componentes e objetivos, e proporcionam uma descri¢do detalhada
do que constituem niveis aceitaveis de desempenho de cada componente” (Stevens &
Levi, 2005, p. 3). Entre 2005 e 2013, Brookhart e Chen (Brookhart & Chen, 2015) reali-
zaram varias investigacoes sobre a aplicacdo de rubricas de avaliacdo em contextos edu-
cativos e concluiram que as mesmas “[...] permitem obter informagao de qualidade
acerca do que os alunos sabem e sdo capazes de fazer, melhorando os seus processos de

autorregulacéo e os seus desempenhos escolares” (Fernandes, 2021, p. 11).

No trabalho desenvolvido por Stevens & Levi (Stevens & Levi, 2005), as rubricas
surgiram como resposta as necessidades sentidas pelos professores em avaliar, ou seja,
muitas vezes 0s professores mencionavam que as avaliagdes ndo se centravam nos aspe-
tos essenciais que eles pretendiam e, além disto, eram um entrave a comunicagdo entre o
docente e o discente, bem como aquilo que era suposto aquele Gltimo aprender. Entre as
vantagens que sdo apontadas ao uso desta grelha de avaliacdo, destacam-se as seguintes:
envolvimento do aluno no processo de avalia¢do, ou seja, os alunos tomam conheci-
mento do que € expectavel o seu desempenho em determinada tarefa; reducao da subje-
tividade da avaliacdo, na medida em que o processo de avaliagdo torna-se mais transpa-
rente e 0 aluno compreende com mais facilidade o fundamento da sua classificagdo; au-
mento da motivacao e da confianca dos alunos, pelo facto de os ajudar a compreender a

forma de alcancar um bom desempenho; desenvolvimento do pensamento critico — “se
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discutirmos previamente com os alunos os critérios presentes nas grelhas, estaremos a
explicitar alguns elementos importantes no pensamento critico que, de outro modo, omi-
tiriamos considerando-os implicitos” (Stevens & Levi, 2005); maior clareza nas caracte-
risticas que o trabalho deve possuir para ser adequado; promove a autoavaliacdo perma-
nente do trabalho do aluno e ser mais autbnomo em todo o processo; ajudam a clarifi-
cam os objetivos de aprendizagem complexos assegurando avaliagfes consistentes; e,

por fim, reduzem, a posteriori, o trabalho do professor (avaliagdo mais rapida)?®.

Mas se podemos apontar tantas vantagens nestas grelhas de avaliacéo, é preciso
ter cautela no momento da sua elaboragdo. Num momento inicial cabe responder a trés

questdes:

1) O que é que nds queremos que 0s alunos aprendam?
2) Quais sdo as competéncias a desenvolver?

3) Qual é o objetivo da avaliacao?

Depois de respondidas estas questdes, chega 0 momento de definir se a rubrica é
para uso genérico (avaliacdo de desempenhos similares) ou se é orientada para uma ta-
refa especifica. S6 assim se podera escolher o tipo de rubrica a utilizar. Entre os varios
tipos existentes, as rubricas analiticas e as rubricas holisticas sdo aquelas que tém sido
objeto de uma maior investigacdo, uma vez que sao preferencialmente empregues nas

escolas dos paises anglo-saxonicos. Sdo varias as diferencas que se podem apontar:

Rubrica Analitica: este tipo de rubricas é de natureza mais linear e dependente de
uma maior especializacdo e compreensdo do significado de cada critério e dos respeti-
vos indicadores. Além disto, cada critério é avaliado separadamente. Se e quando for
necessario utilizar a rubrica para produzir uma classificagdo, entdo tem de se “[...] defi-

nir um procedimento ou um conjunto de regras que, muitas vezes, passa pela distribui-

26 Sobre um estudo mais detalhado das Rubricas ver o trabalho de Marlene Barbosa, intitulada Rubrics —
Presente e Futuro na avaliacdo das aprendizagens.Uma proposta de ferramenta de criacdo de grelhas de
avaliagdo para o 1° ciclo do ensino bésico (2012).
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¢do de ponderagdes por critério” (Fernandes, 2021, p. 12). As rubricas analiticas sdo geral-
mente consideradas menos fiaveis e, para alem disso, obrigam a dispensar mais tempo

do que as rubricas holisticas para criar classificacoes.

Rubrica Holistica: d& uma ideia global do desempenho do discente numa determi-
nada tarefa e h4 uma avaliagdo Unica e conjunta de toda a tarefa. Por sua vez, suprime-
se uma analise detalhada dos aspetos positivos ou negativos do desempenho do aluno,
nao ha “[...] um feedback detalhado para melhorar a aprendizagem, como acontece com
as rubricas analiticas, que dividem o produto do aluno em componentes essenciais de

modo a poderem ser avaliados separadamente” (Barbosa M. B., 2012, p. 57).

Vejamos o exemplo de uma rubrica analitica (tabela 5) com trés critérios e cinco ni-
veis de desempenho (1-5) e as respetivas percentagens. Serd este tipo de rubrica utili-

zada para a avaliagdo dos nossos trabalhos.

Tabela 3. Exemplo da organizagéo geral de uma rubrica de avaliagéo.

Rubrica Analitica
Nivel de Desempenho
Critérios 5 4 3 2 1
(90-100) (70-89) (50-69) (20-49) (0-19
Critério 1 Indicador/ Indicador/ Indicador/ Indicador/ Indicador/
(Ponderacdo: x%) Descritor Descritor Descritor Descritor Descritor
Critério 2 Indicador/ Indicador/ Indicador/ Indicador/ Indicador/
(Ponderacdo: yi) Descritor Descritor Descritor Descritor Descritor
Critério 3 Indicador/ Indicador/ Indicador/ Indicador/ Indicador/
{Ponderagdo: 2%) Descritor Descritor Descritor Descritor Descritor

Fonte. Tabela retirada do documento produzido por Domingos Sequeira. Disponivel em  www:
https://apoioescolas.dge.mec.pt [consult. 30 maio 2021].

De acordo com Domingos Fernandes, as rubricas tém em conta quatro aspetos
(Fernandes, 2021, p. 6): a “descri¢do geral da tarefa”, onde devera indicar-se 0 objeto de
avaliacdo (por exemplo: participacdo em trabalhos de grupo, apresentacao oral, desenho

de escultura, entre outros); os “critérios”; a “descricao do nivel de desempenho”, organi-
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zados de um nivel superior para um nivel inferior ou vice-versa; e, por ultimo a defini-
¢do de uma “escala” que atribui a cada nivel de desempenho uma cotagéo (Fernandes,
2021, p. 6).

“(...] as rubricas séo tdo versateis que o seu uso & quase ilimitadn”
(Taggart, Phifer, Nixon, & Wood, 1398, p. 101) .

E importante perceber que, como n&o existe uma Gnica forma de construir rubri-
cas, € necessario ter em atencao alguns aspetos como: o tipo de linguagem que se uti-
liza; adaptar os descritores as idades e niveis de desenvolvimento dos alunos; e evitar o
uso de descritores demasiado vagos. E igualmente relevante sublinhar que as rubricas
podem ser utilizadas, quer no contexto da avaliagdo formativa, quer no contexto da ava-
liacdo sumativa. Como acontece com qualquer estratégia, processo ou tarefa de avalia-

¢do, as rubricas podem ser mais ou menos eficazes e Uteis para avaliar desempenhos.

Perante uma rubrica que se assume como clara e bem construida, “[...] alunos e
professores ficam bem cientes acerca das caracteristicas e das qualidades, que o trabalho
deve ter, para evidenciar as aprendizagens realizadas” (Fernandes, 2021, p. 5). Deste
modo, é necessario que as rubricas sejam adequadas as tarefas que se pretendem ava-
liar, explicitas, quanto aos niveis de desempenho, significativas para o aluno e, ainda,
claras e objetivas, quanto ao que se espera do aluno em cada nivel. Acrescente-se ainda
que, de acordo com Taggart, “[...] ha que explicar as regras do jogo antes de comegar a
jogar”, ou seja, € necessario explicar aquilo que se pretende que o aluno aprenda e o
modo como vai ser avaliado. Desta forma, o aluno estara envolvido no processo de

aprendizagem e de avaliacdo (Taggart, Phifer, Nixon, & Wood, 1999, p. 37).

Em suma, as rubricas sdo uma matriz com indicadores e respetivos critérios de
qualidade de desempenho que ajudam o docente a construir instrumentos de avaliacdo
mais transparentes e coerentes com os objetivos de aprendizagem. Tém a particulari-
dade de descrever detalhadamente os niveis de desempenho na realizacdo de cada tarefa
e a isto, associar uma escala de valores. Ademais, a utilizacdo de rubricas de avaliagdo
constitui um procedimento bastante simples para apoiar a avaliagdo de uma grande di-

versidade de trabalhos e desempenhos dos alunos.
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2.3.4.

Jé tiveram a oportunidade de vislumbrar, através da tabela 4 (pp. 74-75), 0 modo
como, nas nossas aulas, estabelecemos a ligacéo entre os trés momentos que, segundo a
proposta trisngular de Ana Mae Barbosa, devem constituir a aprendizagem na disciplina de
HCA. Cumpre, agora, e de um modo sucinto, expor as aulas por nos lecionadas relativas
a determinada vanguarda artistica, para depois explicar a forma como este processo do
contextualizar e do ler conduziu ao fazer, ou seja, as atividades. Portanto, aqui descrevemos
e analisamos, com maior detalhe aquilo que foram essas atividades. O modo como orga-

nizamos esta informacao segue mais abaixo:

Conteldos programaticos e analise. (Contextualizar e ler).
Descricéo das atividades (fazer).

Trabalhos realizados pelos alunos.

Avaliacdo desses mesmos trabalhos.

Note-se que os topicos de organizacdo dizem respeito a analise de cada uma das
vanguardas artisticas individualmente. E é assim que vamos prosseguir; ou seja — e a ti-
tulo de exemplo — comegamos por explicar a “contextualizagdo” ¢ a “leitura” do movi-
mento fauvista e das respetivas obras, para depois descrevermos as atividades respeitan-
tes aquele movimento artistico, comentar os trabalhos realizados pelos alunos acerca
desse tema e, por fim, proceder a avaliacdo dos resultados. Realizaremos 0 mesmo per-

Curso com o expressionismo, o cubismo, o futurismo e assim sucessivamente.

A exploracdo da primeira vanguarda do século XX fez-se a partir de um jogo de
palavras-cruzadas. Se, por um lado, os alunos tiveram a oportunidade de fazer uma revi-
sdo dos contetdos lecionados, por outro enfrentavam o desafio de chegar a palavra-
chave: fauvismo. O fauvismao, e todos 0s movimentos artisticos que se iriam apresentar nas

aulas seguintes, fazia parte das novas vanguardas que pretendiam harmonizar a criagcdo
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estética com o avanco da civilizagdo industrial, preparando a sociedade para as mudan-
cas do futuro e criando uma nova estética. Todos estes movimentos tinham um claro

objetivo: marcar a rutura com o passado!

Depois de alguns minutos de exposicao (contextualizar), os alunos teimavam em nédo
compreender a nova arte que iriam estudar. A arte do século XX néo podia ser vista
nem analisada da mesma forma que uma pintura renascentista. Era necessario “romper”
com os canones de anélise da pintura com 0s quais eles estavam habituados a trabalhar.
Assim, seguiu-se 0 momento de ler. Para a analise das obras de arte, os alunos foram
convidados a observar diferentes pinturas?’. Depois disso, foram convidados a observar
a pintura Harmonia em Vermelho (1908), de Henri Matisse. Num questionario breve,
orientado e dirigido, os alunos eram interrogados sobre o que observavam, que elemen-
tos estavam presentes, que caracteristicas conseguiam desde logo salientar, que diferen-
cas encontravam entre a atual pintura e as pinturas trabalhadas em aulas anteriores. Ha-
bitualmente, eram estas as questfes que introduziam a analise de cada uma das pinturas.
De seguida, aumentava-se o grau de dificuldade e partia-se para a analise aprofundada
da obra pretendendo chegar ao objetivo: caracteristicas do movimento artistico em ané-
lise. Este processo, que se acabou de explicar, aplicava-se normalmente a uma Unica
pintura: partia-se do geral para o particular, explorando a pintura até ao minimo detalhe.
As pinturas seguintes serviriam como que uma consolidacdo dos conhecimentos, de
modo que conseguissemos perceber se 0s alunos tinham compreendido as caracteristicas
do movimento artistico. E aqui ja se procedia a uma avaliacdo formativa que se registou
numa grelha de observacéo: participacdo e envolvimento dos alunos, intervengédo espon-

tanea e manifestacdo de opinides fundamentadas.

Ainda que pouco recetivos para compreenderem que a arte estava a mudar e que
para entendé-la tinham de assumir uma mentalidade diferente, os alunos foram levados
a analisar outras pinturas referentes a este movimento, tais como: Retrato da Risca
Verde, de Henri Matisse (1905); Retrato de Matisse, (1905) e Mulher em camisa (1906),
ambas de Andre Derain; Jardins de Chatou (1904), de Maurice Vlaminck (1876-1958),

2" Todas as aulas foram apresentadas em suporte PowerPoint, uma vez que se tornou um método mais fa-
cilitador de apresentagao dos conteddos no ensino a distancia. Para consultar o PowerPoint de cada uma
das aulas, ver anexos 2,5,8,11,14,17, 20. Em anexo encontra-se ainda os planos de aula correspondentes a
cada uma das aulas lecionadas (1,4,7,10,13,16,19).
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entre outros. Era importante que os alunos apreciassem e lessem as obras de arte e todos
0s elementos que a compunham ainda que sabiamos ser dificil que julgassem com al-
guma precisdo aquilo que estariam a ver. Alias, foram varios 0s comentarios pejorativos
que se fizeram sentir: “isto até eu faco” e “isto € arte?”. Ora, 0os comentarios, por muito
absurdos que pudessem parecer, fizeram com que se chegasse a algumas caracteristicas
como a simplificacdo das formas, distorcdo de volumes e perspetivas, pintura primitiva,

entre outros.

A aula terminou com o plano cumprido e os objetivos atingidos. Depois do contex-
tualizar e do ler, faltava o fazer, ou seja, a aplicacdo da (figura 19). A primeira
missao ocorreu no dia 12 de margo e era muito simples: criar uma pintura com as carac-
teristicas fauvistas aprendidas durante a aula. Mas, de modo a terem sucesso nesta mis-
sdo ou, melhor dizendo, para conseguirem ter um bom aproveitamento nesta atividade,
teriam de cumprir os quatro requisitos mencionados no cartaz. Para além destas infor-
macoes, a missdo referia ainda o material que deveria ser utilizado, o tempo de realiza-
c¢ao do trabalho (60 minutos) e terminava com apelo a criatividade — elemento que tam-
bém seria valorizado no momento da avaliagdo. Antes de realizarem a tarefa, os alunos
tiveram acesso a fubrica Missao [lI-Fauvismo (anexo 3). Deste modo, ficariam ao corrente
dos critérios com que seriam avaliados nos seus trabalhos e a descri¢cdo dos desempe-

nhos considerados relevantes para as aprendizagens a desenvolver.
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MISSAO 001

50 nesta

* 4 elementos obrigatérios: gato, p
* Caracteristicas da corrente artistica
contorno das linhas D, etc.)
+ Titulo, data de execugiio e o autor (TU, obviamente).
= Agpetos técnicos: e o tema da tua pintura (50 palavras no entre outros aspetos

que aches pertinente.

A tua criatividade e originalidade serfio avaliadas!

Tens tudo ao teu alcance para cumprir a missio. Boa sorte!

Figura 19. Cartaz da Miss&o 001-Fauvismo.

A atividade foi acolhida com agrado por parte dos alunos, o que ndo nos surpreen-
deu, uma vez que tinham demonstrado entusiasmo na realizacéo da atividade referente
ao movimento neoimpressionista. No final da aula, nenhum aluno conseguiu terminar a
Missdo no periodo de tempo estipulado. Um dos fatores que ndo permitiu a concluséo da
tarefa durante o periodo de aula foi a distracdo e, a0 mesmo tempo, 0 enorme entusiamo

por parte dos discentes. Para que a tarefa ndo ficasse por concluir, os artistas puderam
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terminar até ao final do dia, salvaguardando, no entanto, que seriam prejudicados no pa-
rametro de avaliagdo correspondente ao “prazo de entrega” — tal como ja haviam obser-

vado na fubrica Dl-Fauvismo.

Os resultados da primeira Missio foram os seguintes (tabela 6):

Tabela B. Distribuigéo das classificagies da turma na Misséo 001-Fauvismo.

Aluno Frida Kahlo Henri Matisse Kandinsky Picasso Piet Mondrian

Classificagies
(0-20 valores) 17 10 15 19 19

Antes de se entregarem as classificagcdes, decidimos mostrar aos alunos a pintura
O Gato com Peixes Vermelhos (1914), de Henri Matisse (figura 20), que nos serviu de
inspiracdo para a realizacdo desta Missao, de modo a poderem constatar que as obras por

eles realizadas encontravam semelhancas na obra original.

Figura 20. Pintura de Henri Matisse que serviu de
inspiragéo & Missao 00I-Fauvismo.
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Um dos trabalhos que acabou por se destacar foi o de Picasso (figura 21).

Figura 21. Trabalho realizado por Picasso na Misséo 001-Fauvismo.

O trabalho do aluno, para além de conter os quatro elementos obrigatérios (gato,
peixes, aquario e janela), aplicou de forma correta quatro caracteristicas do movimento
fauvista: cores fortes e puras; simplificacdo das formas, distor¢do dos volumes e perspe-
tivas; bidimensionalidade, aproximacdo dos planos; e pinceladas largas e intuitivas. Nao
se atribuiu a totalidade da classificacéo a este trabalho porque o aluno ndo colocou a sua
identificacdo. Neste trabalho de Picasso, constou também um pormenor que mereceu ser
valorizado na componente respeitante a criatividade: no canto superior direito, o artista
desenhou a pintura Retrato de Madame Matisse de autoria de Henri Matisse (1905), que
foi analisada na aula lecionada sobre esta tematica, o que demonstra, para além de uma
boa compreensdo, uma excelente aplicacdo dos contetdos abordados. A excecdo de
Henri Matisse, os restantes artistas ndo revelaram dificuldades em identificar e aplicar as

caracteristicas do movimento fauvista.

Tal demonstra que, de forma geral, a Missido foi bem-sucedida e tal como aconte-
ceu com o trabalho do neoimpressionismo a formula contextualizar-ler-fazer funcionava na

perfeicéo!
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No dia 15 de margo de 2021, a aula foi dedicada ao Expressionismo, uma das tendén-
cias artisticas mais longas do século XX e que nasceu na Alemanha. Dos 110 minutos
letivos dedicados a este movimento, 80 minutos serviram para contextualizar e ler e, 0s res-

tantes, a fazer.

O Expressionismo, como o préprio nome indica, é uma “arte de dentro para fora”,
uma arte da alma, que pretende revelar o espirito humano, os seus sentimentos, 0s me-
dos, as angustias e as ansiedades. Foi desta forma que se introduziu a aula relativa a esta
vanguarda e que deixou desde logo os alunos intrigados: como é que uma arte pode
transmitir um sentimento? Uma pergunta perfeitamente compreensivel. A aula prosse-
guiu com a respetiva historia (contextualizar) e analise de obras (ler) de arte. Salienta-se
que todos os alunos conseguiram distinguir com clareza os dois movimentos expressio-
nistas: Die Brucke liderado por Ernest Kirchner e Der Blaue Reiter, fundando por Was-
sily Kandinsky. Sentiu-se, no entanto, que os alunos tiveram uma maior dificuldade em
compreender a mensagem que era transmitida pelo movimento liderado por Ernest Kir-
chner e que isso fez com que, quando solicitados para fazerem uma apreciacéo critica
das obras de arte, 0s comentarios ndo tivessem sido os mais apropriados. Portanto,
como se percebeu, a estrutura da aula ndo se distanciou da anterior. No entanto, nota-
mos que os alunos continuaram pouco recetivos a informacao que Ihes era veiculada so-
bre esta nova vanguarda. Ainda assim, e daquilo que se registou na grelha de observa-
¢do, os alunos tiveram um aproveitamento razoavel no que diz respeito a analise das

obras.

Ao contrario do que aconteceu com a atividade anterior, a ,

(figura 22) ndo chegou em forma
de cartaz, mas de video. Esta

destacou-se por ser diferente, por
ser uma experiéncia. A intengéo
era perceber se os alunos, atraves

da realizagdo de um video, conse-

guiriam apllcar 0s contetidos abor- Figura 22. Apresentagéo da Missao 002-Expressonismo.

dados com a mesma eficacia com
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que o fizeram através da pintura. Ou seja, alterou-se a forma de fazer, mas tendo em

conta 0 mesmo objetivo: identificar as caracteristicas do movimento.

Aquilo que se pretendia era bastante simples: identificar os dois grupos pertencen-
tes a0 movimento expressionista (Die Briicke e Der Blaue Reiter), referir as caracteristi-
cas gerais do movimento e, ainda, identificar um artista de cada um dos movimentos.
Para realizar esta missao com sucesso, 0 video teria de ter a duragdo maxima de 40 se-
gundos. Para ajudar na realizacdo desta tarefa sugeriu-se aos discentes a realizacao de
um texto escrito no caderno, que treinassem e, s6 depois, procedessem a gravacao do vi-
deo. Tal como aconteceu na atividade anterior, os alunos ficaram ao corrente dos crite-
rios com que seriam avaliados os seus trabalhos e a descricdo dos desempenhos consi-

derados relevantes para as aprendizagens a desenvolver (anexo 6).

Apesar de cinco artistas concretizarem esta Misséno, ndo se pode dizer que tenha
tido 0 mesmo impacto positivo que a anterior. Durante a realizagdo da atividade, os vé-
rios comentarios que se foram ouvindo comprovaram que os alunos preferiam desenhar
do que “falar e gravar um video para o telemdvel.”. Isto até parece contraditorio, uma
vez que a geracao Z se caracteriza precisamente pela sua dependéncia em relacdo as tec-

nologias. Ainda assim, os resultados obtidos foram surpreendentes (tabela 7).

Tabela 7 Distribuigdo das classificagdes da turma na Missdo 002-Expressionismo.

Aluno Frida Kahlo Henri Matisse Kandinsky Picasso Piet Mondrian

Classificagdes
(0-20 valores) 18 15 17 19 18

Por sua vez, comparando estes resultados com a Misséo anterior, poderemos dizer
que a estratégia de ensino aplicada nesta atividade resultou melhor. A média da turma
na Misséio anterior ficou-se nos 16 valores, enquanto na Misséno 17 atingiu os 17,4 valo-
res. Apesar de Henri Matisse ter conseguido subir cinco valores em relagdo a atividade an-
terior, merece destaque o video realizado por Picasso e Kandinsky: ambos sofrem de disle-

xia — um transtorno do neuro desenvolvimento que afeta habilidades basicas de leitura e
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linguagem. Durante os 40 segundos de video, os dois alunos tiveram alguns problemas
referentes a sua condi¢do clinica, no entanto, conseguiram concluir a missao com su-

CeSsSO0.

A aula do dia 18 de marco foi reservada ao Cubismo, considerado uma das raizes es-
téticas da arte abstrata e que dominou a cena artistica parisiense entre 1907 e 1914. Este
movimento dividiu-se em trés fases distintas: cezanniana (1907-1909), analitica ou her-
mética (1909-1912) e sintética (1912-1914). A “constru¢io” do cubismo repousa em ante-
cedentes como a concecdo de Paul Cézanne de pintura enquanto reconstrucéo logica e
geométrica da natureza. Foi neste sentido que os alunos, observando a pintura La mon-
tagne Sainte-Victoire (1904-1906), ¢ a partir do desabafo “Tudo na natureza se modela
como esferas, cones e cilindros” 28, chegaram a uma das principais caracteristicas deste
nNovo movimento pictdrico. Esta “estratégia” de levar o aluno a olhar a pintura e a esta-
belecer relagdes entre frases/textos e a obra de arte, permitiu que o aluno apreciasse com
mais pormenor a obra, a “julgasse”, a0 mesmo tempo que educa o seu préprio sentido
estético. Todas as pinturas foram analisadas desta forma, acrescentando-se ainda um
questionario breve, orientado e dirigido, em que as questdes colocadas variavam o seu
grau de dificuldade até se chegar ao objetivo — tal como se realizou nas duas aulas ante-
riores: caracteristicas do movimento artistico em analise. A isto que se acabou de des-

crever esta claramente inerente o processo de contextualizar e de ler.

Reparou-se que os alunos nesta aula se sentiram mais motivados e, a0 mesmo
tempo, mais participativos; nas atividades propostas durante a aula, foram capazes de
distinguir com clareza as trés fases do movimento cubista, bem como assinalar com pre-
cisdo os elementos que distinguiam esta vanguarda daquelas que tinham sido estudadas

anteriormente. Dai que a avaliacdo que se fez desta aula foi muito positiva!

28 Desabafo de Paul Cézanne a Emile Bernard, 1904. Transcrito em Gantefiihrer-Truer, A. (2005). Cu-
bismo. Hohenzollerning: Tashen GmbH, p.18.
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Faltava fazer, colocar em préatica e perceber se os alunos haviam entendido a infor-
macdo que se lhes tinha passado. Assim, no dia 19 de marco, realizou-se a Missan [[3.
Tal como aconteceu na [lllI-Fauvismo, para a realizacdo da Missio D03-Cubismo os artistas

dispuseram da totalidade da aula do dia 19 de margo de 2021 (50 minutos).

" | Missio 003

k}\t‘i’)‘// -

Aaula de hoje serviu para perceberes a genialidade do movimento cubista, certo? Agora deixo-te uma
nova missao: um autorretrato com as caracteristicas cubistas.
O segredo de Picasso para fazer os retratos cubistas reside no facto de os rostos nos mostrarem, ao
mesmo tempo, a perspetiva frontal e de perfil. Ou seja, duas caras que sao transformadas numa sé.

O que precisas?
Folha em tamanho As ou A4, marcadores, aguarela ou lipis de cor.

Tens até ao final da aula para entregar teu trabalho (enviar por email).

Nao te esquecas que a tua criatividade e originalidade serdo avaliadas!
Tens tudo ao teu alcance para cumprir a missao. Boa sorte!

P.s. deixo-te alguns retratos para te inspirares.

Figura 23. Cartaz da Missao 003-Cubismo.
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A atividade pressupunha a criacdo de um autorretrato, onde os alunos deveriam
aplicar as caracteristicas cubistas aprendidas durante a aula. Em primeiro, deveriam de-
finir em qual das fases se iria enquadrar 0 seu autorretrato cubista. Para a consecucédo da
Missao (figura 23), a selegdo do material foi deixada ao critério dos estudantes. A (nica
condicionante surgiu ao nivel do suporte: o aluno teria de fazer o trabalho numa folha
branca A5 ou A4. Antes de se dar inicio a atividade, os alunos ainda tiveram a oportuni-
dade de visualizar alguns exemplos de “retratos cubistas” que foram reunidos pela pro-

fessora estagiaria e que podiam servir de inspiracéo. A criatividade néo nasce do nadal

Na presente atividade, voltou-se ao desenho — algo que deixou os alunos nova-
mente entusiasmados. A aula onde foram lecionados os contetdos tedricos sobre o mo-
vimento cubista tinha corrido muito bem — algo que se verificou com as varias estraté-
gias de aprendizagem aplicadas no decorrer da aula. Portanto, esperava-se que, nesta
Miss@o, os alunos nédo tivessem tantas dificuldades em cumprir com sucesso a tarefa que

se lhes tinha incumbida.

Mesmo antes de se dar inicio a tarefa, os artistas referiram que 60 minutos seria
pouco tempo para a sua realizacdo. E, na verdade, foi pouco tempo. Deste modo, esten-
deu-se por mais 48h o prazo de entrega®. A avaliacio desta atividade (anexo 9 seguiu
os critérios definidos na primeira Missdo e finalizou com os seguintes resultados (tabela
8):

Tabela 8. Distribuigéo das classificagiies da turma na Missé&o 003-Cubismo.

Aluno Frida Kahlo Henri Matisse Kandinsky Picasso Piet Mondrian

Classificagies

(0-20 valores) 17 15 16 19 19

2Depois de se conversar com a professora orientadora, percebeu-se que a tarefa seria mais complexa e
que o tempo inicialmente estipulado ndo seria 0 mais adequado. Para que todos conseguissem concluir a
tarefa, optou-se por estender o prazo de entrega dos trabalhos por mais 48h, sem que nenhum aluno fosse
prejudicado na sua avaliacdo. A finalizacdo da tarefa foi proposta para trabalho de casa.
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Os resultados foram muito satisfatorios. A turma atingiu uma media de 17,2 valo-
res. Novamente, os dois melhores alunos foram Piet Mondrian e Ficasso, mas vale a pena
destacar que todos os alunos conseguiram aplicar mais de duas caracteristicas do movi-
mento em andlise. Portanto, o objetivo desta atividade tinha sido atingido.

Cabe agora ver o trabalho do Kandinsky (figura 24) e o trabalho de Fiet Mondrian (fi-

gura 25), com 16 e 19 valores, respetivamente.

Figura 24. Trabalho realizado por Kandinsky na Missao 003-Cubismo Figura 235. Trabalho realizado por Piet Mondrian na Missao 003-Cu-

bismo.

As classificages distintas dos dois alunos deveram-se a trés fatores:
= Aplicacdo correta das caracteristicas do Cubismo.
= Prazo de entrega do trabalho.

= Criatividade.

Relembramos que a criagdo de um autorretrato era o ponto de partida desta ativi-
dade, como de resto vinha mencionado no enunciado da Miss@o (figura 23). E se neste as-
peto Piet Mondrian atingiu o objetivo, 0 mesmo ndo podemos dizer do trabalho de Kan-

dinsky.
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A penultima aula do 2.° Periodo foi reservada ao Futurismo: movimento cultural que
se instituiu em 1909 com a publicacdo do Manifesto Futurista, do poeta Marinetti, e se
prolongou até, pelo menos, a Segunda Guerra Mundial. A aula iniciou com uma situa-
¢do-problema enigmatica, quase como se de uma férmula matematica se tratasse: Arte +
Agéo + Vida = Futurismo. Partindo de um questionario oral orientado e de imagens represen-
tadas no slide onde estava presente esta formula, os alunos chegariam a conclusdo de

b 1Y

que “arte”, “acdo” e “vida” sdo palavras que definem este movimento artistico.

Estava dado o mote para contextualizar e ler. Nesta aula deu-se, sobretudo, enfése a
dois artistas italianos: Umberto Boccioni e Giacomo Balla. Na pintura 4 cidade des-
perta (1910-11) do primeiro artista referido, contemplou-se tudo o que caracterizava o
movimento futurista: ideia de movimento; uso de cores fortes e contrastantes, violentas,
estridentes; valorizagdo da ideia de forga, velocidade e de maquina; sobreposi¢ao de
planos, entre outros. Ja a pintura Rapariga a correr numa varanda (1912-13), do se-
gundo artista mencionado, apesar de se inserir neste movimento vanguardista do século
XX, contemplava uma caracteristica que remetia para o Neoimpressionismo: o método
divisionista na aplicacdo da cor. Desde logo esta caracteristica foi identificada pelos alu-
nos, o que permitia confirmar a boa assimilacdo de contetidos. O mesmo aconteceu com
a leitura da escultura Formas unicas em continuidade no espago (1913) de Boccioni.
Por sua vez, quando chegou o momento de dar musica aos ouvidos com Intonarumoris,
de Luigi Russolo, os alunos sentiram alguma dificuldade em ler as caracteristicas futu-

ristas numa musica “sem sentido” e “com barulhos estranhos”.

Do contextualizar ao ler, chegou o momento do fazer. Tal como na ena
, 05 alunos deviam criar uma pintura futurista seguindo as instrucdes apresenta-
das no cartaz da (figura 26). O enunciado ndo tinha nada de “novo” e aquilo
que se pretendia era claro e objetivo. Ainda no enunciado da , 0s alunos podiam
visualizar quatro desenhos correspondentes a este movimento com o intuito de os inspi-

rar para a sua tarefa.
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Missao 4

No inicio do século XX, os artistas italianos entusiasmaram-se com
as ultimas inven¢oes. Queriam terminar com “a arte passada” e
criar uma “arte do futuro”. Em 1909, Marinetti escreveu um
manifesto e é neste exato momento que nasce o FUTURISMO. Esta
arte gostava de mostrar movimento, usava cores vivas, optava por

tematicas inovadoras, simbolos da vida moderna e do futuro, entre

_ outros aspetos que tu aprendeste durante a aula de hoje.
- A tua misséo de hoje é ser futurista. Como?
. n Em primeiro lugar precisas de captar um momento (um carro ou
uma bola em movimento, um cio a andar, um passaro a voar, ...) e,
- de seguida, precisas de reproduzir isso em papel (A3 ou A4).

Parece dificil?

Entra no espirito de 1909 e faz uma obra digna do futuro.
Nao te esquegas que a tua criatividade e originalidade serao
waliadas! Tens tudo ao teu alcance para cumprir a missao. Boa
sorte!

P.s. deixo-te algumas ideias.

Relativamente a avaliacdo, a Rubrica correspondente a este movimento asseme-
Ihou-se a Missao 001 e Missao 003. No que diz respeito ao prazo de entrega do trabalho, os

alunos tiveram dois dias (que coincidiriam com as férias da Pascoa).

O balanco desta Missao ndo foi muito animador (tabela 9). A turma ficou-se pelos

12,6 valores de média e registou a primeira classificacdo inferior a 10 valores.

Tabela 9. Distribuigéo das classificagies da turma na Missdo 004-Futurismo
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Aluno Frida Kahlo Henri Matisse Kandinsky Picasso Piet Mondrian

Classificagies
(0-20 valores) 10 12 8 15 15

Os dois alunos que obtiveram as classificacGes mais altas — Ficasso e Piet Mondrian —
aplicaram as caracteristicas do movimento artistico de forma pouco rigorosa. O trabalho
de Frida Kahlo (figura 27) ndo cumpriu os requisitos do trabalho: estabelecemos como con-
dicdo realizar o trabalho em papel, tamanho A5 ou A4 recorrendo a produ¢do manual e
ndo digital. Mesmo depois de ter sido alertada por email para a situacdo, a artista ndo
alterou o seu trabalho. Deste modo, no nivel “Coeréncia formal e conceptual”, a aluna
teve 0 porque “A formulacdo grafica produzida ndo revela coeréncia formal e conceptual

na relacdo com o referente e com o enunciado em questdo” (anexo 12)
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Figura 27. Trabalho realizado por Frida Kahlo na Missdo 004- Figura 28. Trabalho realizado por Kandinsky na Missao 004-

Futurismo. Futurismo.
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Também o trabalho de (figura 28) obteve a pior classificacdo nesta
. Claramente, este artista ndo entrou no espirito vanguardista: as caracteristicas do
movimento ndo sdo evidentes e ndo ¢ percetivel a “imagem” que utilizou para demons-
trar o “movimento”. Além disto, ndo cumpriu com o prazo de entrega e a criatividade

foi nula.

Portanto, podemos dizer que esta Missao nédo foi tdo bem-sucedida. Se por um lado
notdmos que os alunos tiveram uma boa assimilagdo de contetldos no momento do con-
textualizar e do ler, quando chegou 0 momento de fazer, oS pequenos revelaram
muitas dificuldades. Foram também estes maus resultados que nos levaram a questio-

nar: o que falhou? Os alunos justificaram-se:

Descuido na realizagédo da tarefa, uma vez que entraram no modo “férias
da Pascoa”;

mais complexa;
Desmotivacdo em relacdo as classificagcdes obtidas no final do 2.° Periodo

(n&o relacionadas com as ).

A aula referente a arte abstrata foi a primeira a ser lecionada no 3.° periodo. Sendo
por definicdo uma arte sem tema nem objeto, o abstracionismo assumiu-se como expressao
pura da arte do espirito, liberta de programas ideolégicos — ao contrario futurismo — e de
facil compreensdo, pois ndo carece de interpretagdo (dai que também se considere mais
democratica). Com base nisto, aconselhou-se os alunos a lerem um conselho de Wassily

Kandinsky (figura 29) para “enfrentar” a arte que iria ser abordada na aula de hoje.
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0 conselho de Wassily Kandinsky:

“Dé os ouvidos 3 midsica. abra os olhos 3 pintura e... parz dz pensar! Perguntz a si
mesmo se a obra |he permitiu “caminhar” por um mundo até entdo desconhecido. Sz a

resposta for sim. o que mais pode querer?”

1. Passar 5 minutos a contemplar uma obra. Depois de observarmos o quadro como um todo, observamos
os detalhes, para o abragarmos na totalidade, deixando-nos absorver pela tela, como se fizéssemos parte
dela.

2 Em sequida, podemos colocar-nos perguntas como: Uue histdria conta este quadra? 0 que terd
inspirado o autor? lue emocédo esta imagem desperta em mim? Existe algo nela que eu possa relacionar

com a minha vida?

Hector Garcia: Francesc Miralles, /o/ige /ohie Albatraz

Figura 29. Conselho de Wassily Kandinsky presente no PowerPoint referente ao Abstracionisma.

N&o se pretendia que os alunos comentassem o0 que estava no diapositivo, antes
que, quando estivessem a contemplar as obras que se iram analisar, fossem capazes de
se lembrar das palavras sabias deste artista. Apresentou-se a pintura Paisagem com
Manchas Vermelhas (1913), de Kandinsky, e seguiram-se as questdes também por ele
propostas: “Que historia conta este quadro? O que terd inspirado o autor? Que emocao
esta imagem desperta em mim? Existe algo nela que eu possa relacionar com a minha
vida?”. Estas questdes fizeram com que os alunos desenvolvessem, aquilo que Ana Mae
Barbosa salienta na sua grapasta triangular, julgar, descobrir e formular hip6teses para en-
tender uma obra (Barbosa A. M., 1996, p. 37). Ja no que diz respeito ao abstracionismo geo-

métrico (Suprematismo e neoplasticismo), apropriamo-nos das questdes de Kandinsky®C.

30 N4o s nesta aula, mas também na aula sobre o Futurismo, trabalhou-se a musica. Os alunos analisaram
a pintura Amarelo-vermelho-azul (1925) de Kandinsky e realizaram a atividade “E se pudéssemos ouvir
os sons das cores?” (adaptagdo de uma atividade do Google Arts & Culture), com o intuito de os alunos
compreenderem como, para o artista Kandinsky, as cores podiam tornar-se musicas: ouvir as cores, como
se uma tonalidade fosse um instrumento e um quadro soasse tal qual uma sinfonia. No presente ano letivo
(2020/2021), 0 exame de Histdria da Cultura e das Artes tinha uma questdo sobre a pintura de Kandinsky
e as suas caracteristicas. Um dos critérios de resposta era precisamente a relagdo da pintura com a “mu-
sica”. Os alunos que participaram nesta atividade e realizaram o exame fizeram questéo de mencionar que
se lembraram da resposta porque tinham participado nesta atividade no contexto do abstracionismo lirico.
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N&o sendo exce¢o, na aula apresen- | ] | |

tada fez-se a aplicabilidade do contextualizar
Abstracionismo
Missdo D05

e ler. Faltava apresentar o fazer.

A , a0 contrario das anteri-

08 2bril de 201

ores, ndo foi realizada durante o periodo de

aula. Os alunos foram convidados a execu-
tar a atividade em “Trabalho de Casa™®' e
tinham as instrugﬁes necessarias A realiza- Figura 30.PowerPoint da Missao 005-Abstracionismo, slide |
cdo da tarefa no PowerPoint (figura 30).
O “guia-professor” desta missao foi

Piet Mondrian (1872-1944) — desta vez, 0

VE o video.

verdadeiro —, um dos artistas mais impor-
tantes do movimento neoplasticista e que

contestou as artes do passado e do pre-

sente, em particular o Expressionismo, por
veicularem os aspetos sensoriais € motivos  Figura 31.PawerPaint da Missao 005-Abstracionismo, slide 2.

da vida.

A chegava com um pedido de Piet Mondrian “Vé o video” (figura 31). Pro-
duzido pelo Museu Colecao Berardo, este video recorre a uma pintura presente neste es-
paco para apresentar, de forma sucinta, a biografia de Piet Mondrian e as caracteristicas
técnicas da sua pintura neoplasticista. De seguida, é apresentada uma atividade® que se
aplicou a (a partir do minuto 03:22). Para além de terem de seguir as instru-
¢oes do video para concluir a tarefa com sucesso, os alunos teriam ainda de anexar ao

trabalho final:

A imagem “modelo” que tinham selecionado para realizar o desenho;
O “rascunho” em papel, onde se mostra a transformagao da imagem em linhas

e formas geométricas.

31 Esta atividade era para ser realizada na aula do dia 8 de abril de 2021, na modalidade online, no en-
tanto, por motivos externos, teve de se propor esta Missdo para Trabalho de casa.

32 Este video faz parte de uma sequéncia de videos disponiveis online. Todos tem a mesma estrutura:
apresentagdo de uma pintura constante no Museu Colecgao Berardo, biografia do artista, caracteristicas da
sua pintura e, por fim, apresentacdo de uma atividade.
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Para evitar a auséncia de um pormenor importante, que faltou em alguns dos tra-
balhos anteriores, os alunos tinham um alerta no PowerPoint para identificar a obra, ou
seja, autor, data e titulo — neste ponto, salientou-se o facto de terem aten¢ao quando atri-
buissem um titulo a sua obra e se inspirassem em Piet Mondrian, que optava por titulos

muito simples (por exemplo “Quadro II”, “Composi¢ao Azul e Amarelo”, entre outros).

Para terminar, e como tinha sido comum nas ultimas Missiies, alertou-se os alunos
para que atendessem ao suporte no qual se pretendia que a tarefa fosse executada: numa
folha de papel (A5 ou A4), sendo que o material ficaria, mais uma vez, ao seu critério,

ainda que tivéssemos sugerido os lapis de cor, marcadores ou aguarela.

Uns mais tarde, outros mais cedo, todos acabaram por realizar a Missio e consegui-

ram apresentar no papel as caracteristicas referentes a este movimento™.

o v L

e AR 2 g S

e —

Figura 32. Imagem modelo selecionada pelo aluno Piet Mandrian para Figura 33.Trabalho elaborado por Piet Mondrian na Misséao 005-Abs-

a Misséo 005- Abstracionismo. tracionismo.

Piet Mondrian foi o aluno que obteve maior sucesso na realizagdo desta atividade.
Apresentou as caracteristicas do movimento de forma correta e conseguiu justificar cla-
ramente o seu desenho (figura 33). Também Ficasso apresentou um trabalho que deixou
os colegas surpreendidos (figura 35). A imagem modelo selecionada foi a Casa da Cas-

cata (figura 34), projetada pelo arquiteto Frank Lloyd Wright, em 1934.

33 Sobre os critérios que se definiram para avaliar este trabalho, ver anexo 15.
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Figura 34. Imagem selecionada pelo aluno Picasso para a Missao 003- Figura 33. Trabalho elaborado por Picasso na Missao 005-Abstraci-

Abstracionismo. onismo.

Quando questionado acerca do motivo desta escolha, e em que medida podemos
verificar que o seu desenho ¢ a imagem-modelo selecionada, o aluno comegou por refe-
rir que os quadrados e retangulos ao centro do desenho representariam a “casa”, o preto
(representado no canto inferior esquerdo) correspondia a sombra e o quadrado azul e re-
tangulo amarelo (canto superior direito) correspondiam a natureza porque “como no ne-

oplasticismo ndo se usa o verde, eu usei o azul e o amarelo que formam a cor verde.”

Mas... apesar da qualidade técnica evidenciada nos trabalhos apresentados, houve

alguns aspetos aos quais os artistas ndo prestaram atengao:

= Frida Kahlo e Picasso ndo seguiram as instrugdes do video e realizaram a tarefa

em suporte digital.
= Dos cinco artistas que constituem a turma, nenhum entregou o “rascunho”

em papel onde se verifica a transformacdo da imagem em linhas e formas geomé-

tricas.
= Somente dois alunos excederam o tempo de entrega do trabalho — a justifi-

cacdo atribuida foi a realizagdo de um outro trabalho para uma outra disciplina.

As classificagdes que se atribuiram na realizacao deste trabalho foram:
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Tabela 10. Distribuigdo das classificagies da turma na Missao 005- Abstracionismo.

Aluno Frida Kahlo Henri Matisse Kandinsky Picasso Piet Mondrian
Classificagies
(0-20 valores) 13 14 14 13 18

Portanto, as classifica¢des desta tarefa contrastam com as da Missao 003-Cubismo,
que teve resultados muito superiores. A média da turma ficou nos 14,4 valores. Mas
apesar disto, podemos dizer que o balango ndo foi de todo negativo: notou-se que os
alunos, no momento do contextualizar e do ler, fizeram vérias intervengdes pertinentes e
atingiram os objetivos que sdo delineados na proposta de Ana Mae Barbosa; relativa-
mente ao fazer, notou-se que os artistas conseguiram aplicar as caracteristicas do movi-
mento neoplasticista e que aquilo que prejudicou os resultados foram alguns “percal-

¢os”, nomeadamente, o ndo cumprimento das instrugdes sugeridas na Missao.

f. A arte monsense. DADAISMO

A aula dedicada ao Dadaismo ocorreu no dia 9 de abril de 2021. Trata-se de um mo-
vimento cultural de grande abrangéncia (envolveu a literatura, pintura, escultura, teatro,
fotografia...), que surgiu durante a 1.2 Guerra Mundial, em Zurique (Suiga), e em Nova
lorque, quase em simultadneo. Conceptualmente, o Dadaismo explica-se como uma rea-
cdo as sociedades burguesas e capitalistas e a cultura que elas defendiam. Essa reacéao
foi motivada pela revolta contra os grandes sofrimentos causados pela guerra, 0s quais 0
Dadaismo queria tornar visiveis e pelos quais culpabilizavam os sistemas sociopoliticos
vigentes (Ferrari, Guia de Historia da Arte Contemporanea , 2001, p. 46). Ao mesmo
tempo, 0 seu ideario proclamava o vazio espiritual e o sentimento absurdo que a guerra
instalara, tornando obsoletos todos os valores da cultura tradicional. Para os autores da-
daistas era necessario construir uma nova sociedade e destruir a existente, defendendo a
ideia de que pela destruicdo também se cria. Foi desta forma que se iniciou a contextua-

lizacdo deste movimento. A aula prosseguiu, dividindo-se em trés segmentos: pintura,
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fotografia e escultura. Com a colaboragéo dos alunos, procedeu-se, em primeiro lugar, a
uma contextualizacdo da obra de arte e, posteriormente, a uma leitura e analise da

mesma.

Este movimento artistico permitiu ainda que os alunos julgassem as propriedades
das imagens bem como o seu significado, criando-se um pequeno debate onde discuti-
ram ideias de forma sustentada. Isto demonstrou uma evolucéo clara em relag&o as pri-
meiras aulas dedicadas a arte do século XX, onde os alunos deixam de lado a impulsivi-
dade na analise da aula e veem as obras de arte com maior cuidado, pormenor e, acima
de tudo, com mais espirito critico. Esta evolugéo, bem vistas as coisas, vai ao encontro

dos resultados esperados por Ana Mae Barbosa aquando da elaboracgéo da sua teoria.

A aula terminou com o plano cumprido e os objetivos atingidos, porém, ndo
houve tempo para a apresentacdo da pendltima atividade. Assim, os alunos foram infor-
mados que a atividade (figura 36) seria enviada por email e que a deveriam realizar em
casa. Tal como aconteceu com a . 0s alunos nédo tinham de desenhar, mas criar
um Ready-Made inspirando-se na Fonte (1917) de Marcel Duchamp. Esta tarefa foi a
mIissao que, a seguir a , teve reacBes menos entusiasmantes por parte dos alu-
nos — “oh, desta vez nio temos de desenhar”, disse . Ainda assim, esperava-se

que os alunos tivessem 0 mesmo desempenho que nas restantes atividades.

Sobre a avaliacdo desta atividade, fizeram-se algumas alteracdes na Rubrica cor-
respondente. Também os alunos foram devidamente alertados do mesmo quando se lhes
apresentou a grelha (anexo 18)
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Em 1917, Marcel Duchamp exp6s um urinol numa e ¢ao de arte. Virou-
0 80 contrario nou “R. Mutt” e chamou-lhe Fonte. Ele acreditava que o
facto de nao ter feito o urinol nao signific que nao era arte. Ao mostra-lo
numa galeria de arte sabia que as pessoas olhariam para ele de maneira

diferente.

Duchamp tinha dado inicio a ideia de que os ready-made, ou coisas que ja

tinham sido feitas para outros fins, podiam ser usados na arte, atraveés da sua

o e contextualizagio.

Inspirando-te em Marcel Duchamp, cria o teu ready-made.
O que é que tens de fazer?

¢os da tua ¢ ala, cozinha, qu ), ete.) e escolhe um objeto

4, vassoura, etc.).

a que signi dos lhe podem ser atribuidos e que

r contemplado.
3. Decide um titulo para o ol

sinalar a sua sform , podes assinar o teu objeto, inscrever o titulo
tal como na Fonte de Duchamp. (se quiseres usa um papel e cola no

objeto).

5. Prepara um local para exp bra de arte (parede lisa e branca de
preferéncia) e coloca ai a tua obra de arte, numa pc i

habitual.

creve num papel ums , data e mat
utilizados (ou aqueles de que é feito o objeto) e coloca-o junto a a de arte.
fim, tira uma fi afia & tua obra e escreve faz um video, explicando o

que ela s

Tens até ao dia 10 de abril para entregar o teu trabalho por email.
8¢ eriativo e irreverente como Duchamp.

Tens tudo ao teu alcance para cumprir a missdo. Boa sorte!

= &AOP\

Figura 3B. Cartaz da Miss&o 006- Dadaismo

A excecdo de , todos os alunos realizaram a tarefa e compreenderam o
conceito de Ready-Made. Podemos ainda afirmar que a criatividade esteve presente nos
quatro trabalhos entregues®*, destacando-se o de , que intitulou a sua obra

por “O avido do subconsciente” (figura 37 e texto 1).

3 Sobre os critérios que se definiram para avaliar este trabalho, ver anexo 18.
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Figura 37. Trabalho elaborado por Piet Mondrian na Misséo 006-Dadaismo

Texto I: 0 avido do subconsciente

“Decidi usar uma almofada para o trabalho do Dadaismo e dei-lhe o simbolismo de um
avido pois, quando estamos deitados na almofada a dormir conseguimos, através dos
sonhos, viajar para onde quisermos, mas tudo no nosso subconsciente. Por isso, decidi
colocar com titulo para a minha obra "0 avido do subconsciente”. Outra razdo pela qual
lhe dei este significado foi porque, como estamos a passar tempaos dificeis, em que néo
nos podemos deslocar para nenhum lado, ficando assim confinados em casa, acredito que
os nossos sonhos quando estamos deitados nas nossas almofadas sejam a dnica forma
de nos consequirmos sentir livres e poder viajar para onde desejamos”.

Piet Mondrian

O trabalho deste artista destacou-se em relagao aos restantes ndo s6 por cumprir
todos os requisitos solicitados no enunciado da atividade, mas também pela criatividade.
O texto que o aluno escreveu para justificar a sua obra leva-nos a considerar que é um

Ready-Made digno de ser apresentado num museu.

As obras de Frida Kahlo e de Henri Matisse (figura 38 e 39, respetivamente), ainda
que nao tivessem cumprido todos os pontos enunciados na atividade (05, foram traba-
Ihos que abordaram a mesma tematica — os problemas da restauracdo — mas que se apre-

sentaram de uma forma completamente diferente.
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Figura 38. Trabalho realizado por Frida Kahlo na Missao 006- Figura 39. Trabalho realizado por Henri Matisse na Missao 006-

Dadafsmo. Dadaismo.

A artista Frida justificou o seu Ready-Made do seguinte modo: “café covid & uma obra
baseada na situagéo atual do covid-19, referindo as dificuldades passadas pelos cafés durante a pandemia. A
mascara dentro do ralador representa um filtro de café que simboliza os cafés. 0 ralador simboliza o sofri-
mento dos donos dos cafés. E a chavena representa o receber desse sofrimento”. Para Henri Matisse, o
seu Ready-Made é justificado como “este taco, que se chama Livro de Reclamaciies, pretende criti-
car as pessoas que estio excessivamente a pedir o livro de reclamagies e estéo insistentemente a reclamar

com tudo”.

Apesar de falhas pontuais, os resultados desta missdo foram muito positivos.

Tabela I1. Distribuigén das classificagies da turma na Miss&o O06- Dadaismo.

Aluno Frida Kahlo Henri Matisse Kandinsky Picasso Piet Mondrian

Classificagdes
(0-20 valores) 16 16 Nao fez 16 20
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A Ultima aula que serviu de teste aos trés eixos da proposta triangular de Ana Mae
Barbosa foi dedicada ao Surrealismo, movimento literario e artistico que se desenvolveu
no periodo das duas Grandes Guerras do século XX. Partiu de Franga, onde ocorreu pri-
meiro na literatura, com o Manifesto (1924) de André Breton, e depois nas artes plasti-
cas. O mundo do subconsciente e a dimens&o onirica sdo estudados sob multiplos aspe-
tos pelos surrealistas. Enquanto André Masson apresenta uma pintura gestual, Max
Ernst e Joan Miré pretendem, acima de tudo, reproduzir atmosferas inquietantes ou es-
tranhas; ja Salvador Dali utiliza processos classicos para reproduzir metamorfoses ater-
radoras e inquietacdes noturnas, e René Magritte prefere associacdes paradoxais, como
se transpusesse para as imagens estados de espirito absurdos (Ferrari, Guia de Historia
da Arte Contemporanea , 2001, p. 56).

Depois de uma contextualizagdo do movimento artistico em questdo, das suas ca-
racteristicas, influéncias e tematicas mais relevantes, procedeu-se a leitura de diferentes
pinturas. Cada aluno foi convidado a responder as seguintes questdes: “Que historia
conta este quadro? Que significado podemos retirar dos elementos apresentados?”. O
objetivo era “criar” um debate de ideias como o que aconteceu na aula referente ao Da-
daismo e onde se concluiu que foi um bom processo para desenvolver o espirito critico
dos discentes. Depois disso, procedeu-se a analise formal de cada uma das pinturas e,
por fim, ao fazer artistico. Mas antes disso, importa referir que nesta aula, cada aluno
analisou as pinturas individualmente, notando-se uma enorme evolucao dos alunos no

que diz respeito a descricdo do objeto em analise.

Como se sabe, 0 desenho analdgico tem vindo a ser gradualmente substituido por
outros modos de expressao ligados a cultura visual, nomeadamente na area da multimédia.
A capacidade de os meios informaticos reproduzirem e criarem imagens graficas com
resultados gratificantes para pessoas que, a partida, ndo se considerariam aptas para a
expressao plastica, coloca o computador numa perspetiva diferente. Foi neste sentido
que para a —a Ultima — propds o desenvolvimento de uma Infografia Digital
sobre um dos artistas surrealistas estudados durante aula e/ou a sua escolha. Para a reali-
zacao da tarefa, os alunos poderiam usar o Canva ou outra ferramenta que preferissem e

deveriam seguir ainda os pontos enunciados no cartaz da Missan (figura 40).
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O Surrealismo foi o mais influente e duradouro dos movimentos de vanguarda. O seu
objetivo era fundir o inconsciente com o sonho, para criar uma nova sobrerrealidade — a
realidade surrealista. Para os surrealistas, o inconsciente era a tnica forma de alcangar a
originalidade a autenticidade. Cada artista encontrou, assim, a sua propria forma de
representacgio. Uns atraveés da figuracio (surrealismo ilusionistico), como Salvador Dali, René
Magritte ou Yves Tanguy; outros, através da abstracio (automatismo surrealista), como Max
Ernest, Joan Miré e André Masson.

Chegou o momento de realizares a tua misséo de hoje:
infografia digital sobre um dos artistas mencionado.

Deves colocar na tua infografia pinturas surrealistas do artista, caracteristicas, curiosidades,
datas, e tudo que aches pertinente para enriquecer o teu trabalho. Usa, preferencialmente, o
Canva para realizares esta tarefa.

Nao te esquecas que a tua criatividade e originalidade serido avaliadas!
Tens tudo ao teu alcance para cumprir a missio.

Boa sorte!

P.s. Vé as ideias que te vou enviar.
Usa o programa *remove background” para obteres imagens como nestes exemplos.

A

Figura 40. Cartaz da Missao 007-Surrealismo.

Se foi possivel ver o entusiasmo de Frida Kahlo por poder finalmente realizar um
desenho digital, Fiet Mondrian ndo se mostrou tdo recetivo a ideia. Para avaliar o desem-

penho dos alunos nesta atividade, a fufrica (anexo 21) sofreu algumas alteragdes, divi-

dindo-se em seis niveis:

= Capacidade de pesquisa e selecdo de fontes.
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= Capacidade organizacéo e desenvolvimento do processo de sintese; experi-
mentacdo, criacdo e qualidade gréfica.

= Ferramentas de trabalho.

= Criatividade.

= Cumprimento do prazo de entrega.

As classificacOes obtidas na Gltima Missdo ndo foram muito diferentes das da mis-
sdo anterior. A média da turma ficou-se pelos 15,5 valores. Destaca-se a ndo realizagédo

da tarefa pelo artista Henri Matisse.

Tabela 1. Distribuigao das classificagies dos alunos na Missdo 007-Surrealismo.

Aluno Frida Kahlo Henri Matisse Kandinsky Picasso Piet Mondrian

Classificagies
(D-20 valores) 16 Nao fez 14 16 16

Menc&o aos dois trabalhos elaborados por Ficasso e Kandinsky, respetivamente. A
infografia de Picasso (figura 41) destaca-se pela capacidade de organizacédo e desenvolvi-
mento do processo de sintese, experimentacéo, criacao e qualidade gréfica. O trabalho
de Kandinsky (figura 42) ficou aquém do esperado: o aluno revela pouca aptidao digital.
Contudo, foi o Gnico aluno que colocou as caracteristicas gerais do movimento na sua
infografia digital. Nestes dois trabalhos encontrdmos ainda erros ortograficos, comuns
ao diagndstico de dois alunos (dislexia), de modo que ndo houve penalizagfes neste as-

peto.



Salvador Dali é um pintor sorrialista espanhol

Era casado com Gala Eduard Dall < l ™

Frequentou a escola de belas artes de san Fernando

Participou no cubismo ,dadaismo e
sorrialismo focando se no sorrialismo/ ‘

Executou obras como :/
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Surrealismo

e  Surgiu em Paris na década de 1920
. Influenciado pela teoria da psicanaliticas do psicélogo
Sigmund Freud

Caracteristicas:

pensamento livre;

expressividade espontanea;

influéncia das teorias da psicandlise; Principais artistas:

" i . Salvador Dalf;
criagdo de uma "realidade paralela”; «  René Magrte:
criagdo de cenas irreais; e  Pablo Picasso.

valorizagao do inconsciente.

l
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Figura 42. Trabalho elaborado por Kandinsky na Misséao 007-Surrealismo.
A Ultima Missio terminava com resultados bastante positivos, para aquilo que seria

a primeira atividade em suporte digital. Notou-se que alguns dos alunos tinham uma

maior aptidao para trabalhar as imagens, como é o caso de Ficassn.
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2.3.2.

No colégio onde realizamos a nossa Préatica de Ensino Supervisionada, os alunos
realizam durante o ano letivo duas CAE que mais ndo sdo que uma prova tradicional es-
crita de consolidacdo das aprendizagens essenciais. Em conversa com a orientadora de
estagio, sugeriu-se que se alterasse a prova escrita para uma prova mais pratica, ou seja,
uma CAE que fosse de encontro ao eixo fazer de Ana Mae Barbosa e que foi desenvolvida

ao longo das Gltimas aulas.

Alguns dias antes da prova, apresentaram-se as seguintes indica¢fes aos alunos:

» Data da CAE: 19 de abril de 2021.
» Duragéo da CAE: 120 minutos + 15 minutos do intervalo.
» Material necessério para a realizagio da CAE: material de desenho e caneta.

» Regime: aula presencial.

No dia, cada aluno teve acesso a uma folha A3 com 9 quadrados brancos (figura
43). O Unico quadrado preenchido correspondia a imagem que os alunos deveriam dese-
nhar nas diferentes vanguardas da primeira metade do século XX. Esta prova tinha um
objetivo muito simples: com base nos conhecimentos adquiridos ao longo das Gltimas
aulas, os alunos deviam desenhar a imagem “Homem a matar uma mosca” (letra a.) nas
diferentes vanguardas do século XX (letra b.) indicados em cada retangulo branco (letra
d.) com o intuito de perceber o que tinham os alunos aprendido acerca do tema. Deixou-
se, ainda, ao critério de cada discente a escolha do movimento ou fase que pretendiam
reproduzir no Expressionismo (A Ponte ou Cavaleiro Azul) e ainda o Cubismo (fase ce-

zaniana, analitica ou sintética), desde que devidamente assinalados.
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Figura 43. Exemplar da prova CAE distribuida aos alunos.

Historia da Culnwra & das Arpes, 11.% ano Ana letivo: 202002021 3.* Pariodo

Atividade Final: As vangnardas do sécule XX
Observa 2 imagem origival: “Homem a matar wma mosca”. Com base nos conhecimentos que foste adquirindo, reproduz esta imagem nos diferentes movimentos do seculo 300 Atribut um tifulo 2 cada wma delas.

) b C.

Trtulo:

Himen a matar uma mosca

Abstracionismo Lirico Suprenatismoe Dadaismo Surrealismo Arte Informal

Legenda da figura 43:

a. Imagem que devera de ser reproduzida nos

E. diferentes movimentos solicitados.

b. . Movimentos artisticos.

c. ldentificagdo do movimento e/ou fase cor-
respondente do desenho criado.

d. Espago para reprodugéo do desenho.

e. Titulo de cada uma das obras criadas.

Miome o A Data: Classificag3o:




Era uma prova diferente? Era.

Corria-se o risco de néo se obterem os resultados pretendidos? Sim, como em todas.
Poderia ser dtil no sentido de perceber se os alunos realmente aprenderam as caracteristi-
cas dos movimentos artisticos estudados? Possivelmente.

Serd que resultou? Vamos ver.

Enquanto as Missies tiveram uma ponderagdo de 10% na classificacdo final de cada
aluno, a CAE teve uma ponderagéo de 15%. Para avaliar esta atividade final, seguiu-se

0S seguintes parametros:

= Aplicagio de trés® caracteristicas do movimento artistico: 75%
= Rigor do trabalho: 10 %

= Adequacdo do titulo: 5%

= Originalidade e Criatividade: 10%

O parametro com maior ponderagéo correta foi de “aplicagdo das caracteristicas”
porgue é precisamente aquilo que se pretendia avaliar. Cada quadrado branco referente
ao movimento artistico (figura 43, letra d.), foi avaliado individualmente com os para-

metros descritos anteriormente. Depois, procedeu-se a uma quantificagéo final.

Os resultados obtidos na CAE foram os seguintes (tabela 13):

Tabela 13. Distribuigdo das classificagies dos alunos na CAE.

Aluno Frida Kahlo Henri Matisse Kandinsky Picasso Piet Mondrian
Classificagies
(0-20 valores) 16 12 19 18 18

% Para seguir de algum modo os parametros da CAE tradicional, optou-se por pedir aos alunos que apli-
cassem corretamente trés caracteristicas do movimento pedido, indo assim ao encontro do que era pedido
nas questdes da CAE tradicional e também no Exame Nacional de HCA.



A [AE terminou com uma média de 16,6 valores. Sdo vérias as conclusGes que se

podem retirar:

De modo geral, todos os alunos aplicaram de forma correta e visivel duas ca-

racteristicas das vanguardas artisticas pedidas.

O Fauvismo e o Expressionismo foram os dois movimentos onde os alunos tiveram

mais dificuldades em aplicar as caracteristicas.

Os melhores resultados registaram-se no Gubismo, Abstracionisma Lirico e Suprema-

tismo.
Os maus resultados obtidos na foram recuperados na CAE
—aexcecdo de , todos os alunos identificaram duas caracteristicas.
@) eo mantiveram-se constantes em relacdo as classifica-

cOes obtidas nas

Uns melhores, outros menos bem, todos os alunos concluiram a CAE com sucesso.

Vejamos alguns exemplos.

foi o aluno que surpreendeu pela positiva: alcancou os 18,56 valores na
CAE e recuperou a fase negativa que estava a obter nos trabalhos das . De forma
geral, a CAE (figura 44) apresenta qualidade, rigor, criatividade e, sobretudo, aplica as ca-

racteristicas dos movimentos artisticos mencionados de forma correta.

16



Histéria da Cultura e das Artes, 11.° ano Ano letivo: 2020/2021 3.° Periodo

Atividade Final: As vanguardas do século XX

Observa a imagem original: “Homem a matar uma mosca”. Com base nos conhecimentos que foste adquirindo, reproduz esta imagem nos diferentes movimentos do século XX. Atribui um titulo a cada uma delas.

Original Fauvismo E\Iressioni smo Cubismo Futurismo

Ronle

M| A
A Tamve = {opb

. )Y
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Titulo:
Homem a matar uma mosca 7}&\'@)}_ D\a‘“fm O QOXa UG @ GWM %wa 0 MEACSAa
Abstracionismo Lirico Suprematismo Dadaismo Surrealismo Arte Informal

ka creenean *Wm?mm&&

Nome: Nr.°_ 72 Daa:_\Q/p4 /2021 cCi

Figura 44. Prova CAE do aluno Kandinsky.
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Figura 435. Quadrado do Surrealismo criado por Frida na prova Figura 4B. René Magritte, 4 gueda (leo sobre tela.
CAE.

Frida Kahlo aplicou os conhecimentos adquiridos na aula dedicada ao Surrealismo e
reproduziu de forma criativa a pintura A Queda, de René Magritte (figura 46). O quadro
apresenta uma chuva de estranhos homens de chapéu de coco que caem do céu com
uma expressao absolutamente serena, de quem néo se abala com a improbabilidade do
facto. Ja Frida desenhou varias moscas a cair do céu e ainda atribuiu o titulo “Fly Rain

Dream” (figura 45).

Relativamente ao quadrado correspondente ao Futurismo apresentam-se os trabalhos
de Piet Mondrian e de Picasso, respetivamente (figura 47 e 48). Ambos os trabalhos aplicam
corretamente as caracteristicas do movimento: simultaneismo das imagens (sobreposicao
e interpenetracdo dos planos); acentuagdo da forma e da cor; sensacdo de movimento.
Relativamente aos titulos, tanto Piet Mondrian como Picasso referiram a questao da “ve-

. Vi , L. i , L. udo.
locidade” e do “movimento”, caracteristicas do movimento artistico em estudo



Futurismo Futurismo
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Figura 47. (uadrado do Futurismo criado por Piet Mondrian na prova Figura 48. (luadrado do Futurismo criado por Picasso na prova CAE.

CAE.

Para realizar o quadrado correspondente ao Abstracionisma Lirico, 0 aluno Piet Mondrian
(figura 50) inspirou-se na pintura Composicao VII, de Kandinsky, que tinha sido anali-
sada na aula (figura 51). O aluno organizou as formas livremente sobre a tela, segundo
ritmos musicais, dindmicos, num processo de composicao abstrato que privilegia a es-
pontaneidade e a intuicdo. Desta forma, atingia as caracteristicas do movimento. No
canto superior esquerdo do desenho, vemos uma espécie de “pauta” que remete precisa-

mente para o caracter lirico do movimento.
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Abstracionismo Lirico

Figura 50. Quadrado do Abstracionismo criado por Piet Mondrianna  Figura 4. Kandinsky, Zomposigao V1923 Oleo sobre tela.

prova CAE.

No momento de entrega das classificacdes, os alunos tiveram acesso a imagem
original reproduzida nas vérias vanguardas artisticas e que serviu de inspiracdo para a
criagdo desta atividade®. Surpreendidos, ficaram orgulhosos com o que tinham conse-
guido fazer e consideraram que a tarefa tinha sido apropriada. Este feedback também foi

importante para perceber se efetivamente esta estratégia era realmente vidvel ou néo.

Os resultados da CAE ndo nos deixam dividas que esta estratégia de aprendizagem
pode ser uma nova ferramenta de avaliacdo e que os alunos podem demonstrar a aquisi-

cao de conhecimentos pela escrita ou pelo desenho.

% A imagem que serviu de “modelo” nesta prova foi “Homem a matar uma mosca” criada pelo artista
Marco Marilungo. O artista recriou as diversas vanguardas do século XX, utilizando as diferentes caracte-
risticas de cada um dos movimentos. Para consultar mais trabalhos deste artista, ver: http://www.ma-
rilungo.com/marco/web_marco_marilungo_pictor_provvisorio/thumb.html [consult. 05 jun 2021].
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2.3.5.

Chegou o momento de fazer um balango sobre esta(s) experiéncia(s). Inicial-
mente, quando se pensou nestas atividades, ndo havia grandes expectativas de sucesso —
“E provavel que eles ndo facam”, “N&o espere grandes resultados™ ..., mas havia uma
enorme necessidade de experienciar algo diferente e avaliar resultados. E, no fim de

contas, ninguém desistiu!

Podemos dizer que, independentemente de alguns percalgos, os resultados foram,
de modo geral, surpreendentes. Verificou-se que os alunos conseguiram compreender o
conteddo tedrico e mobiliza-lo, aplicando-o quando solicitado, com resultados muito sa-
tisfatorios. Isto mostra, ainda que de forma pouco generalizada (uma vez que a amostra
envolve somente cinco alunos), que a alianca entre a teoria e a pratica pode promover

uma melhor compreensdo dos contetdos.

Talvez possamos atribuir o sucesso dos resultados a motivacéo dos alunos na rea-
lizacdo das e, posteriormente, na CAE. Tal como refere Carolina Branco, a motiva-
¢do, “[...] seja pelo seu carécter intrinseco (satisfagdo ou objetivo pessoal) ou extrinseco
(recompensa exterior a atividade)”, ¢ um dos fatores que mais contribui para a aprendi-
zagem do aluno. E foi esta motivacao que também fez com que os trabalhos revelassem

a qualidade apresentada.

N4o se realizou nenhum questionario final aos alunos, mas aproveitaram-se as au-
las e 0s momentos de autoavalia¢do para recolher alguns comentarios/opinides sobre as

atividades desenvolvidas.

"Professora néo imagina o trabalho que tive para esta Miss&o", Kandinsky
"0 meu trabalho esta incrivel” Piet Mondrian
“Este desenho vai ficar no meu quarto.”, Picasso

Os alunos orgulharam-se dos seus trabalhos finais, evidenciando que néo se es-
quecerado deles— os alunos esquecem-se das respostas e por vezes das classificagiies que tiram nos tes-

tes, destes trabalhos os alunos néo se esquecem!
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A preferéncia dos alunos em relagdo ao desenho ou a pintura, em detrimento do
trabalho escrito, foi unnime. Para além disto, os alunos afirmaram e reconheceram a
utilidade e pertinéncia destas atividades, na medida em que os ajudaram na consolida-
cdo da sua aprendizagem relativa as vanguardas artisticas em estudo. Foi ainda referido
que o facto de as atividades ndo serem os “tipicos trabalhos escritos”, e de serem dife-
rentes entre si, tornou-as mais motivadoras e desafiantes, levando-os a empenharem-se
mais nas tarefas que foram propostas. N&o nos surpreende, pois, a assertividade dos alu-
nos quando dizem que ndo se importam de fazer trabalhos porque nas outras disciplinas

“os professores s falam e nGs ouvimos. E uma seca”.
Mas nem tudo correu bem.

Algumas vezes 0 chegou a mencionar que “estas missdes vao prejudi-
car-me a média”. A atitude preocupada de levava-o, por vezes, a desmotivacao,
notada pela inseguranca que 0 mesmo transmitia sempre que se realizava uma atividade.
Dai que, da nossa parte, 0 acompanhamento deste aluno tenha sido algo personalizado,

recorrendo-se, para o efeito, a um discurso motivador e tranquilizante.

No inicio do 3.° Periodo, também e comecgaram a mostrar si-
nais de desmotivacdo: ndo entregavam o trabalho na data estipulada, apresentavam tra-
balhos “b&sicos” e passavam um sentimento de aborrecimento sempre que lhes era pe-
dida uma nova . No entanto, estes comportamentos também se verificaram durante
as aulas, o que obrigou a uma conversa, no sentido de compreender o que efetivamente
estava a acontecer. O motivo foi comum a ambos: o problema ndo eram as , mas
o facto de as aulas continuarem em regime exclusivamente online. Talvez isto tivesse
prejudicado, de certa forma, a qualidade dos seus Ultimos trés trabalhos, mas que foram
recuperados com sucesso na GAE, sobretudo por parte de , que “renasceu” — al-

cangou os 19 valores!

Em relacdo as , parece-me que alguns aspetos poderiam ter sido pensados
de outra forma, nomeadamente a extensdo do prazo de entrega das atividades — por ve-
zes as atividades tinham um caracter de maior dificuldade e os alunos reivindicavam

maior tempo para a sua finalizacdo. Mas nem sempre foi possivel atender a este pedido
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uma vez que tinha de se cumprir a planificacdo do médulo que sofreu varios reajusta-
mentos devido a motivos extrinsecos. Também se percebeu que se deveria ter reduzido
a carga de atividades para obter uma melhor qualidade nos trabalhos e uma motivacéo

permanente — algo que ndo se verificou por todos os alunos.

Apesar de os trabalhos terem sido executados individualmente, a professora orien-
tadora sublinhou que o espirito de entreajuda que se verificou na realizacdo destas ativi-
dades “nunca antes tinha acontecido. Isto & uma vitdria™. E, na verdade, apesar do clima de des-
contragdo que se procurou criar durante a concretizagao das , 0s alunos mantive-
ram um comportamento exemplar e aproveitavam os momentos de aulas para partilhar
ideias e “falar” sobre a matéria. Os alunos também tiveram a liberdade de pesquisar
(seja no manual ou na internet) alguma davida que poderia surgir na realizacdo de cada

atividade uma vez que, a pesquisa so poderia enriquecer os seus trabalhos!

2.3.7.

Depois das aulas, da aplicacéo das e da prova inesperada que foi a CAE em
desenho, chegou agora o Teste Sumativa ESCRITO!®" O teste foi aplicado no dia 26 de
abril de 2021 e os conteidos do teste estavam subjacentes aos contetidos do Madulo 3 “A
cultura do Ginema". Antes disto, os alunos tiveram uma aula de “revisoes” no dia 23 de
abril. Mas néo foi a tipica aula de revisdes. Passamos a explicar. Todas as aulas que fo-
ram por nos lecionadas procuraram ser diferentes (no método adotado) de modo a cati-
var a atencdo dos alunos e leva-los a melhor aprender (ou, pelo menos, de forma positi-
vamente diferente) os contetidos programaticos. Para isso, desafiamo-nos todos os dias
a chegar mais longe, a criar aulas dinamicas, atividades diferentes, PowerPoint cativan-
tes, entre tantas outras coisas. Assim, ndo faria sentido para nds terminar este percurso

com uma tipica aula de revisdes em que os alunos abrem o manual e esclarecem as suas

37 ATENCAO: Todos os estagiarios do Mestrado em Ensino de Historia no 3.° Ciclo do Ensino Baésico e
no Ensino Secundério tinham como tarefa realizar e aplicar (se possivel) um teste sumativo. No presente
ano letivo, e devido a situagdo pandémica, os testes poderiam ser realizados em regime online. No nosso
caso, foi possivel aplicar no regime presencial.
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duvidas ou ainda aquela aula em que o professor entrega uma ficha formativa com a
matéria do modulo e no final ha uma corregdo. Seria, achamos nos, para além de uma

manifesta incongruéncia, um término aquém do trabalho que tinhamos vindo a realizar!
Partefdlio Digital criado na plataforma Wix®— estava definida a aula de revisoes.

Criar este partefilio digita/ levou algum tempo. Sabiamos que tinhamos de fazer algo
intuitivo e, a0 mesmo tempo, que reunisse a informagdo do mddulo que iria ser avaliado
sem se tornar extremamente macador. Assim, come¢amos por definir o design dos

nosso site. Para isso, inspirdmo-nos nas vanguardas artisticas!

Figura 51. Pagina principal do Aortefdlio Digita/criado para a aula de revisdes.

Como se vé na figura 51, a pagina principal do nosso website contém uma frase de
saudagdo aos alunos — “Bem-vindo ao teu Portefélio Digital” — e um botéo (em vermelho)

no qual os alunos deveriam clicar para avancar.

A pégina seguinte apresentava uma cronologia do Madulo 8 (figura 52). Achou-se
que seria importante que os alunos relembrassem algumas das datas mais importantes

desta primeira metade do século XX. No lado direito, temos a figura emblematica de

38 Durante os dois anos de Mestrado em Ensino de Historia no 3.° Ciclo do Ensino Basico e no Ensino Se-
cundario, os alunos tém como tarefa criar um site pessoal na plataforma WIX. Aqui, reiine-se toda a infor-
magc&o relativa aos trabalhos das diferentes unidades curriculares do mestrado, o curriculo vitae, contac-
tos, entre outras coisas. Neste caso, acabdmos por Ihe dar uma outra finalidade, com um outro tipo de des-
tinatario. Para aceder a pagina WIX correspondente a aula de revisdes ver: https://anapatricia-
paiva5.wixsite.com/my-site
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Charles Chaplin® e algumas das suas principais caracteristicas fisicas (homem grotesco;
demasiado branco; bigodinho preto...) bem como algumas informagdes em relagao ao
seu vestuario (roupas de fraque que ndo lhe assentam; chapéu de coco e bengala, sapa-

tos desgastados...) — ver nuvem cinzenta, lado direto da figura 52.

CULTURA DO
CINEMA ..

Cronologia

1914

/7

1918
+ Fim da 1 *Guerra Mundia

1920

+ 1928........

'IQ”-GS

1945-60

Figura 82. Cronologia presente no Aortefdlio Digital.

A seguir a cronologia, fez-se um esquema com as vanguardas estudadas até ao mo-

mento (figura 53).

39 O Charlot (1917-1934) de Charles Spencer Chaplin (1889-1977), € o icone do cinema: o vagabundo, a
felicidade e a critica social. Destaca-se pela superioridade da mimica sobre a palavra. No Madulo 3: A cultura
do Cinema é-lhe dado destaque, sendo tratado naquilo que se designa de “Biografia” (ver capitulo 1.4.).
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Figura 3. Esquema com as vanguardas do século XX presente no Aortefilio Digital,

Durante a aula de revisdes, aproveitou-se para fazer algumas questdes aos alunos,
relembrar caracteristicas dos movimentos artisticos, artistas mais importantes e ainda al-
gumas datas. Foi também o momento de esclarecer eventuais davidas que foram sur-

gindo.

Como ja se disse, todas as aulas foram preparadas e pensadas de modo a facilitar a
aprendizagem dos alunos. E foi durante a lecionacdo das nossas aulas que notdmos que
os artistas prestavam uma particular atencdo aos PowerPoint por nés criados, aos deta-
Ihes que |4 se colocavam, as cores, as chamadas de atengdo, .... Assim, pareceu-nos que
faria sentido colocar no nosso website todos os PowerPoint (figura 54) e guia-los na

aula de revisdes a partir dai, fazendo uma espécie quiz.
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Figura 54. Apresentagies AowerFoint das aulas no Aortefilio digital

A aula de revisdes terminou com um elogio recorrente por parte dos alunos a pro-
fessora estagiaria, afirmando vérias vezes a utilidade que este website Ihes iria dar ndo
SO para estudar a matéria do teste sumativo, mas também para o Exame Nacional no qual
iriam realizar no final do presente ano letivo. Os alunos salientaram, ainda, o facto de
cada um, a partir dos seus computadores, poderem ter tido a oportunidade de acompa-

nhar a aula e assim “familiarizar-se” com o proprio Site.

Na elaboracdo do teste sumativo Seguimos a estrutura do Exame Nacional de Histo-
ria da Cultura e das Artes. O teste dividiu-se em trés grupos, suportados por um ou mais
documentos, textos, figuras, cronologias, fotografias, entre outros, cuja leitura, interpre-
tacdo e andlise deveria integrar a composicdo da resposta. As questdes eram de caracte-

risticas variadas: itens de selegdo (escolha multipla e associacao) e itens de construcéo
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(resposta restrita e resposta extensa). O teste foi cotado em 200 pontos: grupo I, 65 pon-
tos; grupo 11, 50 pontos; grupo 11, 60 pontos. Para a realizacdo do teste, os alunos dis-

puseram de 120 minutos, com mais 15 minutos de tolerancia.

Durante as aulas lecionadas e que ja se descreveram nos pontos anteriores, privile-
giou-se a contextualizacdo, observagdo e analise de pinturas e esculturas. Neste sentido,
e para este teste, optou-se (e com o consentimento da orientadora) usar as mesmas pin-
turas para perceber se efetivamente os alunos tinham conseguido apreender os conteu-

dos lecionados (tal como se tinha verificado no decorrer das aulas, nas Missies e na CAE).

O primeiro grupo do teste incidiu sobre o tempo, espaco, biografia, local e acon-
tecimento, recorrendo a questdes de escolha maltipla e duas questdes de resposta res-
trita. Aqui, os alunos deveriam ser capazes de identificar os “elementos” que compu-

nham esta primeira fase do mddulo 9 e que tinha sido estudado até a0 momento. A ex-

cecdo de e , todos os alunos acertaram as quatro escolhas multiplas;
na questdo relativa a Charles Chaplin (biografia) de resposta restrita, obteve
a cotacdo maxima e e responderam parcialmente de forma correta.

Por exemplo, numa das questdes que fez parte do grupo I, os alunos foram convi-
dados a comparar as pinturas Harmonia em Vermelho de Henri Matisse (1908) e Rua de
Berlim de Ernest Kirchner (1913), identificando duas caracteristicas formais. As duas
pinturas tinham sido analisadas com detalhe nas aulas 3 e 4, portanto esperava-se gque 0S
resultados fossem positivos. A excecdo de dois alunos — e —, todos

obtiveram a pontuacdo maxima na quest&o.

Ainda no presente grupo, os alunos responderam a uma pergunta de associagdo
(figura 54). Também aqui, as quatro pinturas, a escultura de Boccioni e o Ready-Made
de Duchamp tinha sido alvo de analise durante a aula. e obtive-
ram a cotagdo maxima; e erraram uma correspondéncia e

acertou somente uma. Ainda assim, os resultados foram bastante positivos.
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Grupo IT

1. Observa o conjunto documental.

Figura 1: Eenri Matisse

Figura 2 l_’aplo chzssa. Figura 3: Bocciom

0 rerrato da Rizca Verds Jepsefilied la woudoe. Formas  inmicas em
1905.Oleo sobraela 1210(7). Oleo sobre sela, continuidade no espag,
1213 Bronze

Loci 7esd foxs ure piee.

Figara 6: Rene Magnitte, 4 traigio

Figura 4: Emest Eichper Figura & Marcel das imagens (isto ndo é wm
Mazelia, 1911, Oleo sobre Duchamp, Roda de cachimbo), 1928(9). Oleo sobe
tela Biciciera, 19131964 tela,

L.1. Associe os pintores da coluna A ao movimento de vanguarda correspondente na
coluna B, atendendo as diferentes formas de expressdo plastica das primeiras décadas do
século XX, patentes nas imagens que constituem o conjunto documental.

Coluna A Coluna B

1. Henri Matisze A. Futurismo

2. Pablo Picaszo B. Surrealizmo

3. Boccioni C. Dadaismo

4. Marcel Duchamp D. Fauvizmo

5. René Magritte E. Abstracionismo
F. Neoplasticiamo
G. Cubizmo

1.2. Refira o nome do movimento (ou grupo) criado por Emest Kirchngr dentro dessa
corrente artistica.

Figura 9. Pergunta |, grupo |l do teste sumativo de HCA

Num outro exercicio de associagdo no grupo Ill, os alunos conseguiram responder

de forma correta, a excegdo de Frida e Ficasso que trocaram uma das caracteristicas.
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Grupo III

1. Observe o conjunto documental seguinte.

Figura 1: Kazimir Malevitch, Pintura Figura 2: Piet Mondnian, Quadyo II,
Supremarista, 1915. Oleo zobre tela. 1621-25. Oleo zobre tel2.

Figura 3: Kandinsky, Paisagem com
Manchas Vermelhas n.2, 1913. Oleo zobre

Aszocie 2 cada obra do conjunto d 1(1,2e3)asc Y
10 quadro pelas alineas 2) a g). Todas a: caracterizticas apresentadas devem ser utilizadas. Cadz uma

das caracteristicas deve ser associada apenas a uma das obras. Escreva, nz folha de respostas, o nimero

de cada obra, seguido da letra, ou das letras, correspondente(s).

Quadro de caracterizticas

3) Formas geométricas sobrepd: P no espago pictd como

figuras cosmicas.
b) Cores variadas e vibrantes.
<) .Smgu.los retos e cores primdrias.

d) Formas Stricas basicas ( los, circulos).

e) As formas/conteidos organizam-s2 IivTemente sobre a tela, segundo ritmos
musicais.

f) Utiliza manchas de cor.

g) Formas planas e delimitadas por linhas ortogonais a negro, com diferantes

espassuras.

Figura 96. Perqunta |, grupo IIl do teste sumativo de HCA.

Na pergunta de resposta extensa os alunos eram convidados a ler um excerto do
Manifesto de Andre Breton e a analisar as obras Carnaval do Arlequim (1924-1925) e A
Persisténcia da Memdria (1931), de Joan Mir6 e Salvador Dali, respetivamente. Os alu-
nos deveriam integrar as duas pinturas no movimento surrealista de acordo com os se-
guintes temas: fundamentos do surrealismo e caracteristicas surrealistas das duas obras.
Nesta questdo, nenhum aluno obteve a classificacdo maxima: Henri Matisse ndo fez, Kan-
dinsky e Frida Kahlo responderam de forma breve e completamente imprecisa; por sua vez,
Picasso e Piet Mondrian aproximaram-se da cotacdo maxima. O que se notou é que estes
dois alunos, tal como ja tinha acontecido durante a aula, analisaram criticamente as duas
pinturas, identificaram com clareza as suas caracteristicas e fundamentaram-nas. Con-

tudo, foram penalizados por ndo recorrerem ao documento de Andre Breton.
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O que se apresenta de seguida sdo os resultados obtidos no teste sumativo, nas Mis-

siies e na CAE.

Grafico 1. Distribuido das classificagies obtidas nas Missies, CAE e Teste Sumativo

Frida Kahlo | —

Henri Matisse I

[ 7]
£ Kandinsky | —— MissGes
=
m CAE
Picasso | Teste Sumativo

Piet Mondrian | ——

0 5 10 15 20
Classificagin

No teste sumativo, Fiet Mondrian obteve a melhor classificacdo com 19,1 valores.
Seguiu-se Picasso com 16,1 valores e Frida Kahlo com 15,5 valores. Os alunos Henri Matisse
e Kandinsky obtiveram as piores classificacdes com 6,8 e 9,8 valores, respetivamente. Es-
tes maus resultados ndo surpreenderam a professora orientadora que afirmou que ambos
tém poucos habitos de estudo. Acrescentou ainda que, dado que nenhum dos dois alunos
pretendia fazer exame a disciplina de HCA, néo se preocupassem em estudar. Ainda as-
sim, a professora salientou que foi possivel ver melhorias (nomeadamente na identifica-
cao das caracteristicas dos diversos movimentos) que poderiam ser reflexo dos diversos

trabalhos que foram realizando.
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Esta triangulacéo dos resultados (Missies, CAE e Teste Sumativa) permitiu-nos ainda re-

tirar mais conclusdes. No caso dos alunos com dislexia®® ( e ) e com mai-
ores dificuldades ( ), conseguiram obter resultados mais satisfatorios nas Mis-
siies e na CAE. No caso de , 0 aluno que ao longo do ano obteve as melhores

classificacfes no estudo classico (ou seja, nos testes), nota-se uma ligeira descida nas
suas classificacdes no que diz respeito a nova metodologia usada — no entanto, convem
ressalvar que os seus trabalhos estiveram sempre entre os melhores classificados. Pode-
remos dizer que a diversificacdo de estratégias permitiu chegar a todos os alunos, possi-

bilitando que, por diferentes vias, todos tivessem alcang¢ado o sucesso.

Com estes resultados podemos ainda desmistificar a ideia de que a avaliacdo s6
pode ser escrita. Como se verificou, tanto as Missies como a CAE demonstraram que 0s
conhecimentos dos alunos podem ser avaliados de uma outra forma, mantendo a mesma

seriedade e 0 mesmo rigor que uma prova dita classica.

400s alunos que sofrem de dislexia ndo tiveram qualquer adaptagéo do teste sumativa nem das Missiies. A
unica “diferenga” é que, no momento da correcéo, ndo havia penalizagdo no que diz respeito aos erros or-
togréficos. Esta decisdo foi tomada em conjunto com a orientadora-cooperante.
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A obra finalizada... ou breves consideragdes finais

Finda esta experiéncia, chega 0 momento de apresentarmos a nossa obra finali-

zada — ou as consideragdes finais, se preferirem — sobre o estudo que se aplicou numa

turma de 11.° ano da disciplina de Historia da Cultura e das Artes. A inspiracdo para ter-

minar estas consideraces foram emprestadas por Ficasso, na Missio [[E, a prop6sito da

vanguarda artistica dadaista (figura 57).

Estamos perante uma imagem. Uma obra de arte. Um Ready-Made que consiste

num simples carregador de telemdvel que aparentemente ndo seria mais do que isso

mesmo. Mas quando Picasso — um dos
nossos artistas — nos diz que é o carre-
gador da vida..., isto leva-nos a pen-
sar. E pensar é uma das funcGes da
arte. O que quer o artista dizer com
isto? Afinal que mensagem esté por
detras deste carregador da vida? A
explicacdo sobre esta obra ficara para
mais tarde, quando este pequeno
grande artista mostrar os seus brilhan-
tes trabalhos numa exposicao algures
numa galeria de algum lugar. O certo é
que estamos perante arte, criatividade e,
sobretudo aprendizagem. Este “simples”
trabalho é uma pequena amostra do
processo desenvolvido em sala de
aula; é uma amostra das diversas com-

peténcias que o aluno potenciou.

Figura 97. Trabalho realizado por Picasso na Missdo 006-Dadaisma.

Mas antes de avancarmos para as conclusdes decisivas que se retiraram deste pro-

cesso, julgamos que serd importante falar de motivagdo, ou melhor, de motivar.
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“motivar & suscitar um motivo e incentivar & reforga-lo. Mativar &, pois, criar situagées que
levem o [...] educando [...] a querer aprender; e incentivar é fazer com que esta motivagdo
néo esmorega. (Neves & Graga, 1987, p. 17)

Como sabemos, a motivacao é um fator decisivo no processo de aprendizagem.

De modo geral, ndo ha aprendizagem sem esforco, nem ha método ou técnica de ensino
que dispense o esforco por parte do aluno. Dai a necessidade de tornar as atividades es-
colares motivadoras para que haja um esfoco voluntario por parte de quem aprende. Por
isso, grande parte da motivacdo também se deve ao professor. Dificilmente algo € inte-
ressante por si mesmo e a tarefa do professor é provocar o aluno, despertar a sua curio-
sidade, estimular o desejo de aprender e dirigir esforcos para atingir determinadas metas
e melhores resultados. Um professor ndo € somente um transmissor de conhecimentos
coligidos por outros; um professor deve propor e buscar novas metodologias de ensino,
mais viaveis e mais motivadoras, mais criativas para cativar os seus alunos — em cada
gesto, o professor pode transformar a aprendizagem; é preciso que um professor esteja
disposto a arriscar, a desafiar os dogmas estabelecidos na educacéo e disposto a experi-
mentar coisas novas — um aluno é reflexo de um professor: se o professor for criativo o aluno

sé-lo-a!

E é possivel ser-se criativo, diferente, motivador numa disciplina como Historia
da Cultura e das Artes? Certamente. Depois da experiéncia que se apresentou podemos
ja contrariar a ideia de que esta disciplina ndo pode ser pratica, criativa, atual; com HCA
podemos cruzar diferentes areas (como foi exemplo a cultura visual) e tornar o aluno mais
ativo na sua aprendizagem (a partir, por exemplo, do fazer artistico). Tudo que se realizou
e que descrevemos neste Relatorio nunca teve a intencédo de alterar o curriculo do pro-

grama da disciplina, mas sim de possibilitar aos alunos uma nova forma de aprender.

Desde o inicio deste estudo que tragcamos varias questdes de partida para orientar
este Relatdrio. Respondida a estas questfes chegdmos aquilo que foi a metodologia que
procuramos explorar e colocar em pratica. Procurou-se perceber se a
proposta por Ana Mae Barbosa — ler, contextualizar e fazer — poderia ser uma metodologia
viavel e motivadora para ser aplicada na disciplina de HCA. Ao mesmo tempo, compre-
ender de que modo esta metodologia teria impacto na aprendizagem dos alunos (se

identificam corretamente os conceitos apreendidos e como conseguem demonstrar esses
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conhecimentos numa atividade préatica). Ao fim de meses de trabalho, podemos respon-

der: sim!

Com este estudo, podemos afirmar que a de Ana Mae Barbosa é
atil e inspiradora, tornando a disciplina de HCA mais atraente, mais eficaz e mais atual.
Podemos também constatar que a metodologia permitiu conciliar duas dimensdes im-
portantes como o desenvolvimento de competéncias ao nivel da literacia visual, mas
também, construir conhecimentos solidos. Além disto, esta metodologia permitiu desen-
volver uma aprendizagem significativa e envolver os alunos nas diferentes experiéncias,
motivando-o0s continuamente. E, ndo menos importante, salientar que, apesar desta me-
todologia exigir um maior nimero de aulas, os conteudos “tedricos” foram lecionados
na sua totalidade, ndo comprometendo o cumprimento do programa da disciplina. Ainda
assim, é necessario pensar se a mesma podera (e deverd) ser aplicada em todos 0os mo-
dulos da disciplina. Por um lado, poderiamos dizer que sim, que seria exequivel, por ou-
tro lado, ndo teria 0 mesmo impacto, uma vez que poderia tornar-se desgastante e retirar

o fator motivacdo para os alunos.

Notamos que a implementacdo das diferentes atividades foi uma experiéncia enri-
quecedora para os alunos, que, de modo geral, participaram e se sentiram motivados pe-
las varias experiéncias pedagdgicas. E também de salientar o entusiasmo dos alunos que
ficou registado no orgulho que demonstravam pelos seus trabalhos e na forma como o
expressavam — “este desenho vai para a parede do meu quarto!” ( ). Este entusiasmo foi
sendo cada vez mais notério a medida que as foram sendo realizadas; notou-se
ainda gque houve alunos gue se empenharam e foram trabalhando em cada atividade de

modo a aperfeigoar os erros que vinham sendo assinalados nas antecedentes.

Cabe ainda referir que 0 melhoramento gradual também foi sentido nas aulas, no
que diz respeito ao ler, a analise e interpretagdo das imagens. Dai que possamos concluir
que, a partir de uma boa contextualizagdo e de uma boa anélise das imagens, os alunos con-
seguem ser bem-sucedidos no fazer artistico! VVerificamos que esta experiéncia desenvol-
veu nos alunos um espirito mais criativo e também mais autobnomo; alunos mais curio-

S0S, mais criticos e mais interventivos nas aulas.

Se voltassemos ao inicio, fariamos algumas altera¢des. Desde logo, a forma como

apresentamos as . Talvez pudéssemos inovar mais para atrair os alunos, mas na
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verdade, o ensino a distancia comprometeu o leque de ideias que queriamos colocar em
pratica. Também teriamos aplicado esta experiéncia tanto no inicio como no fim do ano
letivo, de modo a termos uma método de comparacao e de evolucdo dos alunos. Recu-
perando também outra ideia j& avancada, teriamos reduzido o nimero de e au-

mentado o tempo disponivel para a sua realizacao.

No , € depois desta experiéncia, poder-se-a aplicar esta metodologia numa
amostra maior e numa outra escola, demonstrando ou ndo a sua validade. Ficara ainda a
faltar uma investigacao no que diz respeito ao estudo da imagem, o modo como a
mesma pode ser analisada — como é exemplo, o0 método de Robert Ott*! ou 0 método de
Abigail Housen* (Torres, 2011, pp. 26-31) — e que ndo se realizou no presente ano le-
tivo*®. Sera ainda importante aprofundar o estudo do campo visual, nomeadamente, 0s
niveis de comunicacdo e da cultura visuais. Outra sugestao poderia ser a aplicacdo desta

num contexto de interdisciplinaridade (por exemplo, com a disciplina de
desenho).

41 Robert Willian Ott expdem de uma forma simples como podemos observar uma imagem. Quando Ott
criou o sistema de leitura de imagem — Image Watching — tinha como objetivo suscitar o pensamento cri-
tico dos apreciadores de obra de arte em museus e galerias. Para Ott a leitura da imagem pode dividir-se
em cinco categorias. A primeira categoria, Ott procura que o observador reconheca as caracteristicas for-
mais da imagem, ou seja, 0s aspetos materiais da obra (descrever); num segundo momento (analisar), 0
observador parte para a analise da composi¢ao da obra, as formas, a técnica e o tema; num terceiro mo-
mento (interpretar), Ott da a oportunidade de o observador fazer uma “critica pessoal”, em que expressam
suas proprias interpretagdes, sensacdes, emocdes; o quarto momento (fundamentar) Ott coloca em evidén-
cia 0s conhecimentos histéricos, culturais e sociais que traduzem o trabalho do artista da obra de arte; e,
por altimo, (revelar) em que o observador é convidado a colocar em pratica as aprendizagens e experién-
cias adquiridas ao analisar a obra.

42Abigail Housen é uma psicéloga estadunidense que criou um processo de leitura que integra o ler e o
refletir a obra de arte, fazendo o observador pensar e verbalizar sobre a imagem. Sugeriu cinco estadios
de aprendizagem voltados a apreciacéo estética. No 1.° estadio (descritivo, narrativo, enumerativo), o au-
tor procura que o observador faca uma descri¢do geral da obra (O que mostra a imagem? Que narrativa
pode ser contada a partir da observagdo da obra?...); no 2.° estadio (construtivo), o observador é estimu-
lado a descobrir como o artista criou a obra de arte; no 3.° estadio (classificatorio), o espectador procura
conhecer o contexto em que a obra foi criada (por exemplo, influéncias de outras correntes artisticas,
época...) e os materiais utilizados; no 4.° estadio (interpretativo), o espectador ¢ guiado de modo a colo-
car as suas sensacdes, ideias, imaginacao, para uma andlise interpretativa sobre a obra; no Gltimo estadio
(“recreativo™), 0 observador é convidado a colocar em préatica o seu conhecimento e criatividade criando
0 seu préprio trabalho. Housen ao desenvolver esses estadios, contribuiu significativamente para o ensino
da arte e consequentemente para o aprimoramento das habilidades artisticas dos apreciadores da arte.

43 Tanto as teorias de Robert Ott como Abigail Housen, podem ser (teis uma vez que podem apoiar um
professor na leitura da imagem em sala de aula. Os questionamentos sugeridos por ambos seguem esta-
dios de desenvolvimento do aluno dai que seja importante ter em consideragdo 0s conhecimentos prévios
dos alunos.
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Cabe ainda referir que, quando nos propusemos aplicar a metodologia de Ana
Mae Barbosa, ndo sabiamos ao certo 0s riscos que estdvamos a correr. Sabiamos que a
nossa investigacao poderia ser um fracasso e que os resultados poderiam nao ser os es-
perados. E, se assim fosse, poderiamos colocar em causa a aprendizagem dos alunos.
Mas, estivemos atentas e arriscdmos, pois, sem experimentar nunca saberemos se resulta

— ninsucesso & apenas uma oportunidade de comegar de novo com mais inteligéncia (Henry Ford)!

Para concluir.

Nas diversas leituras que fomos fazendo ao longo dos ultimos tempos, ficou-nos
esta mensagem que a autora Carolina Branco refere no seu relatorio: “[...] dos varios
conselhos que um aluno, ao escrever uma dissertacdo, pode receber, 0 mais sensato sera
o de que qualquer ideia final de uma investigacdo pode ser resumida e explicada num
post-it” (2018, p. 23).

E, de facto, é verdade:

2021
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Aqui fica o nosso conselho.
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Anexo 1. Plano de Aula - Fauvismo

Sumario: Os movimentos vanguardistas. O fauvismo:
caracteristicas.

Situacao-problema: sem situagio-problema.

Tempo letivo:
60 minutos [online]

Histéria da Cultura e das Artes,

11.°ano

Questdes-orientadoras:

1) Quais séo as caracteristicas do fauvismo

1. As primeiras décadas do século XX viram apare-
cer, nas artes e nas letras, correntes inovadoras que, con-
tinuando a exaltar a modernidade, ja ndo o faziam no
mesmo sentido dos movimentos modernistas de finais do
século XIX. Surgem as vanguardas: diz-se que algo que

1.Enumerar as
caracteristicas do
fauvismo.

1.1. Observacéo de quatro pinturas (slide 2) com
o intuito de os alunos explorarem a frase “o que
¢ arte e 0 que ndo ¢ arte?”.

1.2. Visionamento do excerto do video “;Qué es




é vanguardista se rompe com 0s modelos preestabeleci-
dos, defendendo formas anti tradicionais de arte e procura
uma experimentacao constante nas suas obras.

O fauvismo (1905-1908) foi o primeiro movimento es-
tético do século XX e, enquanto movimento de grupo, foi
também o mais curto. Podemos considerar o fauvismo o
mais importante movimento de renovacao da pintura fran-
cesa depois do Impressionismo.

Este movimento oficializou-se na exposic¢éo do Saldo
de Outono de 1905, em Paris, onde recebeu o nome. Este
deriva da palavra francesa “fauve” que significa “fera”. A
expressdo “fauve” foi usada pejorativamente para evocar
a violéncia/agressividade, como era aplicada a cor em
tons puros e diretamente sobre a tela e a distorcao das for-
mas. Neste saldo, estiveram em exposicdo obras de Henri
Matisse (1869-1954), Georges Rouault (1871-1958) e de
André Derain (1880-1954). Estes artistas sofreram influ-
éncias de Cézanne (pela autonomia em relacdo a reali-
dade), Van Gogh (pela utilizagdo de cores como forma de
expressao) e Gaugin (pelo anti naturalismo, planificacdo
das formas e contornos a negro das figuras).

O principal expoente do Fauvismo, para a maioria dos
historiadores de arte, é Henri Matisse. Matisse pintou
grandes &reas sem variacdo de cor, formas simplificadas
e linhas de contornos fortes. Apesar do quadro Harmonia
em Vermelho ter sido concebido como imagem agradavel

arte y qué no es arte?” (00:04:51°)*, interpretado
por Ramon Gener. Em colaboragdo com a Fun-
dacdo BBVA e o jornal el Pais, Ramon desen-
volve um pequeno discurso sobre a questdo “o
que € arte?” ¢ o0 “que ndo ¢ arte?”. ApGs 0 visio-
namento deste excerto, farei um didlogo com os
alunos para que estes sejam capazes de compre-
ender o periodo de transicdo entre o ideal de be-
leza classica e as caracteristicas que marcam o
arranque das vanguardas modernas do século
XX.

1.3. Observagéo de diferentes imagens e frases
(slide 4), de modo que os alunos compreendam o
conceito de “movimentos vanguardistas”.

1.4. Realizacdo de um jogo de palavras-cruzadas
(slide 5), no sentido de os alunos “descobrirem”
a primeira vanguarda em estudo — fauvismo.

1.5. Leitura de um “convite” ¢ observa¢do de um
cartaz com o intuito de os alunos compreende-
rem a importancia do Salon d’ Automne de 1905
(Paris) para a difusdo do Fauvismo.

1.6. Realizacdo de um quizz interativo (slide 10-

Observacao direta:
participacdo/en-
volvimento no
tema.

Interveng&o es-
pontanea e mani-
festacdo de opini-
Oes fundamenta-
das.

Realizagdo  das
atividades propos-
tas ao longo da
aula.

4 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=174Dydk7 MwE&feature=emb_title. [consult. 05 mar 2021].
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https://www.youtube.com/watch?v=I74Dydk7MwE&feature=emb_title

da vida doméstica da classe média, a maneira de Matisse
retratar essa cena foi considerada revolucionéria, especi-
almente na forma como, arbitrariamente, distribuiu cores
intensas em objetos, sem se espelhar na natureza.

A pintura fauvistas caracteriza-se por: pintura instin-
tiva e imediata — que fosse a “expressdo espontinea das
emocdes”’; cores fortes, puras e contrastantes; cores lisas
e finas ou texturadas; simplificagdo das formas, distor¢ao
dos volumes e perspetivas; primitivismo do desenho; pin-
celadas largas, diretas e emotivas — ddo um sentido dra-
maético ao retrato; bidimensionalidade dos quadros, apro-
ximando os planos; tematicas pouco relevantes, sem qual-
quer conotacdo social, politica ou outra — apenas se pro-
cura produzir alegria ou tristeza.

Em suma, os fauvistas negaram toda a intelectualiza-
cdo na Arte, valorizando-a exclusivamente pelos elemen-
tos plasticos da linguagem pictérica e pela sua funcéo de-
corativa, estética, promovendo a total autonomia do qua-
dro (a obra de arte) em relagdo ao real.

17) — “Ola fera, tenho um desafio para ti” —
com o objetivo de os alunos reconhecerem as ca-
racteristicas da pintura fauvistas na obra Harmo-
nia em Vermelho de Henri Matisse (1908).

1.7. Observacdo e analise formal e temética a
pintura O Retrato da Risca Verde de Henri Ma-
tisse (slide 19), a fim de os alunos enumerarem
as caracteristicas fauvistas ai presentes.

1.8. Observacéo e anélise de dois retratos pinta-
dos por André Derain, no sentido de alunos iden-
tificarem as principais diferencas e semelhancas
das pinturas.

Realizacéo da “Missiao 001”.

Competéncias especificas da Historia:

« Situar cronologicamente as principais etapas da evolu¢do humana que encerram fenémenos culturais e artisticos especificos.

» Reconhecer o contexto espacial dos diversos fendmenos culturais e artisticos.

+ Analisar criticamente diferentes producdes artisticas, tendo em conta os aspetos técnicos, formais e estéticos, e integrando-as nos seus contextos historicos (econd-
micos, sociais, culturais, religiosos, militares e geograficos).

» Reconhecer diferentes produgdes artisticas na época histérica e cultural em que se inserem, ou seja, saber-ver, saber-ouvir, saber-interpretar e saber-contextualizar.
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Anexo 2. PowerPuoint da aula - Fauvismo

]
A2 COLEGIO NOSSA

11.° ano, HCA
"@" SENHORA DA PAZ

Ana Barrigas

Observa com
atencao!

Diogo Veldzquez, Rendigio

Sumario:

Os movimentos vanguardistas.

Mird, A esperanga de um homem condenado & morte, 1974
is velhos comendo sopa, 1819.

O fauvismo: caracteristicas.

Recusa dos

conceitos estétice
tradicionais

Movimentos vanguardistas

Nova sensibilidade
criadora:
originalidade,
rutura,
experimentalismo,
Reproduzir (k)

provocagao

Duragdo efémera:
0s movimentos

b pl o 001745

" . " artisticos vao
“;Qué es arte y qué no es arte? Ramon Gener. BBVA, “Aprendemos Juntos”. Disponivel em
oo ; = suceder-se a um

ritmo vertiginoso.
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1. Tipo de arquitetura da Ponte Maria Pia no

Porto.

2. Cidade onde se realizou a Exposiclio Universal 0 1 ® Questao-orientadora

de 1889.

3. Emque tipo de arte se destacou Caravaggio.

4. Famoso pintor pés-impressionista.

0 5. Antibitico criado por Alexander Fleeming,

6. Artista que pintou Um Domingo d tarde na llha Quais sdo as caracteristicas do fauvismo?

de Grande Jatte

7]
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-
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7. Autor do quadro Impressdo, nascer do Sol

8. Técnica utilizada pelos neoimpressionistas.

L|H |l |S|M|0|

Palavra chave: FAUVISMO

Catalogue
- de [a3*expesition .
Convite
Gostariamos de convidi-lo para o grande evento do ano. O
Salio de Outono abre neste ano de 1905 no Grand Palais des

Antistas:
Henn Matisss, Georges Rouault, Andyé Derain, Marice de Viaminck, Kees van
Dongen, entre outros.

No Salon d’ Automne de 1905, em Paris, Louis Vauxelles utilizou este

termo para designar as obras de Henri Matisse, Georges Rouault,

André Derain, Maurice de Vlaminck, Kees van Dongen, entre outros.
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\ A inspiragdo ndo nasce do nada!
014 “fera’; tenho um desafio para ti!

Verdeiro

Paul
Cézanne Van Gogh

Observa com aten¢do a

pintura e responde

Nesta pintura, estdo presentes cores fortes e contrastantes, utilizadas

verdadeiro ou falso nas arbitrariamente

préximas questdes.

Verdadeiro

Henri Matisse, Harmonia em Vermelho, 1908. Oleo sobre tela.

Henri Matisse, Harmonia em Vermelho, 1908. leo sobre tela.
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Nesta pintura, temos a presen¢a marcante da tridimensionalidade.

Verdadeiro Verdadeiro

Henri Matisse, Harmonia em Vermelho, 1908, Oleo sobre tela. Henri Matisse, Harmonia em Vermelho, 1908. Oleo sobre tela.

Verdadeiro Verdadeiro

Henri Matisse, Harmonia em Vermelho, 1908, Oleo sobre tela. Henri Matisse, Harmonia em Vermelho, 1908, Oleo sobre tela.
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Esta pintura exigiu um exaustivo estudo preparatério e segue as linhas
classicas da pintura.

Verdadeiro

Henri Matisse, Harmonia em Vermelho, 1908. Oleo sobre tela.

Dividido por uma linha verde no centro

do rosto. No Lado esquerdo, a face
amarela, sobressai do fundo vermelho,
enquanto que no lado direito, a face

mais rosada, sobressai do fundo verde.

ok

Assim, o fauvismo caracterizou-se:

Pintura instintiva e imediata

que fosse a “expressao fanites.(Cores s ou s

espontinea das emocdes”.

Andre Derain (1880-1954), A Ponte de W
100 cm

‘Usaram cores fortes, puras ¢

texturadas

‘deformac:

nos

quadros tiveram, Pinceladas largas, diretas e
unicamente, a intencdo de emotivas (ddo um sentido #

transmitir sensagdes de dramtico ao retrato).
alegria e tristeza.

Assumiram a
bidimensionalidade
dos quadros,
aproximando os
planos.

, 1906,

Oleo sobre tela, 81 x

Formas construidas através da mancha
cromatica;

Pinceladas livres e intuitivas (traduzem o
instinto criador do artista);

Cores fortes e puras

Lk




0 tema € o desenho do nu, em atelier.
0 plano de fundo, pintado numa
caracterizada tudo num espago : técnica quase pontilhista, contrasta
DTN ST Al com o recorte firme dado a figura do
modelo.

Auséncia de tridimensionalidade

Simplificagao das formas;

Pinceladas pequenas, livres e
intuitivas (traduzem o instinto
criador do artista);

Cores fortes e contrastantes.

Andre Deraln, (1180-1945), Retrc

Andre Derain (1180-1945), Mulher em A haain (L no b e

camisa 1906. Oleo sobre tela,

Albert Marquet (1875-1947)

Gleo sobre

+ Cores gritantes e antinaturalistas (3 maneira de Van Gogh);
+ Expressao exagerada e dinamica;
* Primitivismo das formas e simplicidade do trago e

distor¢do dos volumes;

Maurice Vlaminck (1876-1958), Jardins de Chatou, 1904. Oleo sobre tela, 81,9 x100 cm

“Quero incendiar a Escola de Belas Artes com os meus vermelhos e azuis”
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Anexo 3. Rubrica de avaliagéo. Misséo 001 - Fauvismo

Descritores de niveis de desempenho*

Nivel |

Ainda nao entraste no espirito
vanguardista

Nivel 2

Precisas de rever os conteddos

(5-9 valores)

Nivel 3
0 Henri Matisse vai gostar de
te conhecer. Esforga-te mais
um pouca.

Nivel 4

Os fauvesija tem medo do
teu talento.

Nivel &

Es um super fauve

alizada (30 palavras)

ensdo do texto.

pontuagao.

gramaticais e de pontuagdo, mas
que ndo impedem a compreenséo
do texto.

mete erros ortograficos, gra-
maticais e de pontuagAo, mas
ndo impedem a compreenséo do
texto.

Critérios ) (0-4 valores) (I0-13 valores) (I4-16 valores) (7-20 valores)
Elementos enunciados Nao usou nenhum elemento Usou até dois elementos, de forma | Usou até trés elementos, de forma | Usou gquatro elementos, de | Usou os quatro elementos de
no cartaz (aquério, 20 ou pouco correta e ndo sequindo os cri- | correta e sequindo os critérios do | forma pouco correta e perceti- | forma correta, sequindo os cri-
gata, janela e peixes) Usou um elemento de forma incorreta. | térios do movimento fauvista. movimento fauvista. vel, ndo seguindo os critérios do | térios do movimento fauvista.

movimento fauvista.
[Caracteristicas fauvis- Nao aplicou nenhuma caracteristica do | Aplicou até duas caracteristicas do | Aplicou pelo menos duas caracte- | Aplicou trés caracteristicas do | Aplicou quatro ou mais carac-
tas na produgdo do 39 | movimento artistico movimento artistico e/ou de forma | risticas do movimento artistico de | movimento artistico de forma teristicas do movimento artis-
trabalho ou pouco clara. forma clara e correta. clara e correta. tico de forma clara e correta.
Aplicou de forma incorreta.
|dentificagéo da obra No identifica |dentifica elementos sem rigor ter- | Identifica um elemento com rigor | Identifica dois elementos |dentifica a obra com autor, ti-
produzida (titulo, data 7 ou minoldgico e sem precisao. terminoldgico e precisdo com rigor terminoldgico e pre- | tulo e data, com rigor termino-
da produgao, assina- |dentifica de forma incorreta ou pouco cisén. |dgico e preciséo.
tura) percetivel.
Nao apresenta descrigén £ apresentada uma descrigio de | F apresentada uma descrigdo da | Eapresentadauma descrigioda |  apresentada uma descrigio
ou forma confusa/sem ldgica. Utiliza | obra de forma pouco fundamen- | obra de forma relativamente | correta e clara da obra, enqua-
Descrigao da obra re- Apresenta uma descrigdo inadequada e | termos genéricos e vagos; comete | tada e com menos de 20 palavras. | fundamentada, mas ultrapas- | drando-a com o objetivo da mis-
I3 | com erros que inviabilizam a compre- | erros ortogréficos, gramaticais e de | Comete alguns erros ortogréficos, | sando o limite de palavras. Co- | séoe cumprindo o ndmera limite

de palavras. Redige com corre-
céo ortografica, gramatical e de
pontuagdo ou comete erros
muito pontuais.

4 Sobre a correspondéncia entre os niveis de consecugdo e as escalas de classificacdo por niveis de ensino, optou-se por uma escala de avaliagdo quantitativa.
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Criatividade

[ trabalho apresentado néo & criativo
] e/ou
t copia de um outra pintura.

[ trabalho apresentado & pouco cri-
ativo; alguns elementos séo cpia ou
encontrados em outros pinturas.

0 trabalho apresentado foi cria-
tivo; nenhum elemento é capia ou
encantrado em outra pintura.

Desenho muito criativo e origi-
nal; nenhum elemento é capia
ou encontrado em outra pin-
tura.

Desenho totalmente criativo,
original & inovador; nenhum ele-
mento & capia ou encontrado em
outra pintura.

Prazo de entrega

Nao entregou

(u

Entregou 7-11 dias depois da data-limite.

Entreqou 4-6 dias depois da data-li-
mite.

Entregou 2-4 dias depois da data-
limite.

Entregou até 48h depois da
data-limite.

Cumpriu o prazo de entrega.
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Anexo 4. Plano de aula - Expressionismo

Sumario: O Expressionismo: Die Brilke (A ponte) e Der | Tempo letivo: Historia da Cultura e das Artes,
Blaue Reiter (Cavaleiro Azul) 120 minutos [online] 11.°ano

Situacéo-problema:

“Q expressionismo ¢ um novo modo de tratar ou retratar sensacdes. [...] E, sempre, o reflexo dos sentimentos do artista face as angustias da sua existéncia e do seu
tempo.” E. Kirchner, Ser, 1918.

Questdes-orientadoras:

1) Quais séo as caracteristicas do Die Briicke (A Ponte)?
2) O que distingue 0 movimento Die Briicke (A Ponte) do movimento Der Blaue Reiter (O cavaleiro Azul)?

Situagao-problema: questionamento breve a si-
tuagdo-problema “O expressionismo ¢ um novo
modo de tratar ou retratar sensacdes. [...] E, sem-
pre, o reflexo dos sentimentos do artista face as
angustias da sua existéncia e do seu tempo.” de
Ernest. Kirchner, com o intuito de, no final da
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1. O expressionismo surgiu na Alemanha na primeira
década do século XX, em simultaneo com o Fauvismo em
Franca. E, se bem que mantenha com este movimento al-
gumas semelhancas do ponto de vista plastico — a utili-
zagdo expressiva da cor e da forma —, o Expressionismo
foi muito mais longe (1905-1930), mais intenso e mais
abrangente: o seu programa estendeu-se aos mais diversos
dominios de atividade artistica, como a escultura, arquite-
tura, literatura (poesia, romance, teatro), teatro, musica e
ao cinema.

O expressionismo € um movimento artistico que re-
flete os tempos conturbados que se vivia na Europa na vi-
ragem do século. Os sentimentos inquietantes em relacdo
ao comportamento humano e ao mundo contemporaneo,
juntamente com a perda da espiritualidade, aumentaram
no inicio do século XX. A situacdo politico-econémica, a
rapidez do desenvolvimento tecnoldgico, 0s excessos da
industrializacéo, o crescimento desenfreado das areas ur-
banas e a aceleracdo do consumo, provocaram um mal-
estar social e uma crise de valores que afetaram a ativi-
dade artistica. O expressionismo nasce como um grito de
revolta individual contra uma sociedade excessivamente
moralista e hierarquizada, onde as inquietacdes da alma
raramente se podiam expressar, abafadas por normas e
preconceitos.

1. Enumerar

as

caracteristicas do

expressionismo A

Ponte.

aula, os alunos serem capazes de resolver a “si-
tuacdo problema”.

1.1. Leitura e exploragdo de um documento es-
crito e observagéo da pintura O Grito de Edvard
Munch (slide 3) de modo que, a partir do cruza-
mento das fontes, os alunos identifiquem algu-
mas caracteristicas que vao servir de suporte a
pintura expressionista — forca expressiva da
cor, das linhas e das formas para traduzir o es-
tado de alma de profunda comocao ou angustia.

1.2. Interpretacdo e andlise da pintura Rua de
Berlim de Ernest Kirchner (slide 8-9), com o
objetivo de os alunos reconhegam as caracteris-
ticas do expressionismo Die Briicke.

1.3.Observagdo e andlise de diferentes pinturas
(slide 10-12) com o intuito de os alunos identifi-
carem as tematicas presentes na primeira fase do
expressionismo.
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Em 1905, em paralelo com o fauvismo, é formado na
cidade de Dresden (Alemanha), o grupo artistico Die
Bricke (A Ponte). Quatro estudantes de Arquitetura for-
mam este movimento, destacando-se como lider do mo-
vimento Ernest Ludwig Kirchner. Outros pintores associ-
ados ao movimento foram: Fritz Bleyl, Erich Heckel e
Karl Schmidt-Rottluff.

A Ponte quis romper com o Impressionismo e o acade-
mismo vigente. Consideravam-no demasiado presos a
pintura da realidade e ao passado. Pretendiam construir
uma arte mais pura, instintiva, impulsiva, que expressasse
as emocdes interiores de cada individuo, os traumas, o
dramatismo, a coragem, a angustia e a violéncia— denun-
ciando o ambiente politico e social. Desprezavam a téc-
nica porque para eles o verdadeiro fim da obra de arte ndo
se podia ensinar.

Em suma, poderiamos dizer que o objetivo do expressi-
onismo A Ponte € a representacdo das emocdes e a escolha
de temas forte de indole psicoldgica e social.

Relativamente a execucdo técnico-formal, esta primeira
fase do expressionismo caracteriza-se por: cores antinatu-
rais, sem modelado, fortemente contrastantes, ora estri-
dentes e gritantes, ora soturnas e sujas; imediatismo e es-
pontaneidade no processo de criacdo; composi¢oes em de-
sequilibrio, com perspetiva confusa ou auséncia dela, e
fundos lisos e neutros, exiguamente trabalhados; predo-
minio do desenho sobre a cor e uso de um desenho gros-
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seiro, anguloso, infantil e deformante; formas antinatura-
listas, simplificadas, e rostos caricaturados ou em més-
cara.

2. Em Muniqgue, na Alemanha, surgiu, em 1910, um
outro movimento expressionista— O Cavaleiro Azul —,
fundado pelo artista russo Wassily Kandinsky (1866-
1944). Este movimento era composto por artistas da Nova
Associacdo de Artistas de Munique (também criada por
Kandinsky em 1909) e pelos pintores Paul Klee (1879-
1940), Franz Marc (1880-1916) e Auguste Macke (1879-
1914).

Este novo movimento apresenta pinturas completa-
mente diferentes. A proposito da tematica, os artistas re-
produziram nas suas telas pinturas ligadas a paisagem
campestre e naturalista (cavalos, natureza, ndo ha ser hu-
manos, ndo ha construgdes artificiais dos homens). Com
a representacao da natureza, pretendem passar uma men-
sagem alegdrica.

Relativamente a execugdo técnico-formal, a pintura do
grupo Der Blaue Reiter caracteriza-se por: processo cria-
¢do-execucao menos intuitivo e menos imediato, ou seja,
técnica é mais pensada e refletida; valorizagdo da cor e da
mancha cromaética na construcdo das formas que apare-
cem sintetizadas ou geometrizadas, com uma tendéncia
para uma abstratizardo dos motivos; cores antinaturalis-
tas, arbitrarias, mas claras e liricas, com sentido de har-
monia e complementaridade, composicdes equilibradas,

2. Distinguir o ex-
pressionismo Die
Briicke) do movi-
mento Der Blaue
Reiter.

2.1. Observacdo e analise formal e técnica a pin-
tura Grandes Cavalos da autoria de Franz Marc
(slide 15), a fim de os alunos enumerarem as ca-
racteristicas do expressionismo Der Blaue Rei-
ter.

2.2. Observacdo e analise de duas pinturas com
0 intuito de os alunos identificarem a temética
presentes na segunda fase do expressionismo.

2.3. Realizagdo de um jogo interativo (slide 17-
20), a fim de os alunos responderem a 2.2 Ques-
tédo-Orientadora.

2.4. Visualizagdo de um video (00:02:05)* e
exposic¢do oral da professora sobre 0 compositor
Arnold Schénberg, de modo que os alunos com-
preendam que também na musica — e pelas
maos deste artista— houve uma “rutura” no sis-
tema tonal.

2.5. Regresso a situagdo problema com o obje-
tivo de os alunos explicarem oralmente a frase
de Ernest Kirchner.

“Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=5_INMZKKXs8&ab_channel=mahler1459 [consult. 10 mar 2021]
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https://www.youtube.com/watch?v=5_INMZKKXs8&ab_channel=mahler1459

orientadas maioritariamente por linhas circulares e sinuo-
sas, segundo ritmos musicais.

Por fim, o objetivo do grupo O Cavaleiro Azul é refle-
tir sobre os sentimentos e as realidades interiores e espiri-
tuais de si préprios e da Humanidade, bem como, expres-
sar a reflexdo pessoal dos artistas sobre a vida e 0 mundo.

Para além da pintura, o expressionismo também esteve
presente na muasica. O compositor austriaco Arnold
Schonberg foi uma das figuras mais importantes e influ-
entes da musica do século XX. Schonberg também se de-
dicou a pintura na linha do movimento artistico expressi-
onista, da qual fez parte, a partir de 1907, do grupo O Ca-
valeiro Azul, fundado por Kandinsky. Em 1911 da-se o
encontro de Schonberg com Kandinsky, tendo-se desen-
volvido uma grande amizade e influéncia estética e artis-
tica entre eles. Embora com percursos independentes, é
na mesma época em que Schonberg trabalha no sentido
da dissolug&o do sistema tonal e que Kandinsky se direci-
ona para o abstracionismo.

164

Realizacdo da “Missao 002”.
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Anexo 3. PowerPoint da aula - Expressionismo

112 ano. HCA
i{'j‘» COLEGIO NOSSA

RE5) SENHORA DAPAZ Ana Barrigas

15 margo

Sumario:
O Expressionismo:
Die Briike (A ponte) e
Der Blaue Reiter (Cavaleiro Azul)

nspirador do expressionismo

“Caminhava com dois amigos pelo passeio. o sol punha-se. o céu
tornou-se repentinamente vermelho. como sangue: cansado.
apoiei-me na grade - sobre a cidade e o brago de mar azul-
escuro via apenas sangue e linguas de fogo - os meus amigos
continuaram a andar e eu permanecia presa, sozinho no mesmo
lugar, tremendo de medo - senti o grito imenso, infinito da
natureza”.

Pinceladas largas

Cores Fortes

Linhas Violentas

Formas distorcidas

Dramatismo, solidéo. angustia, desespero, aflicéo

]

“[ expressionismo & um novo modo de tratar ou

retratar sensacdes. [..] E. sempre. o reflexo dos

sentimentos do artista face as angiistias da sua

existéncia e do seu tempo.”

W IHH Expressionismose .

“Uma arte de dentro para fora”

Mal-estar
social

Aceleragdo do
consumo

Excessos da
industrializagao

Situagéo
Problema

Crise de valores

Situagao

politico-econdmica

Crescimento
desenfreado das
areas urbanas

Desenvalvimento

tecnoldgico




| Expreésinnismu

Séc. XX &

0l. questao-orientadora

[uais séo as caracteristicas do

mesesea— Die Briicke (A Ponte)?
2 Der Blaue Reiter
(D cavaleiro Azul) Ernest Ludwing
Kirchrer, Linco
Mulberes na rua
1913. Museu Ludwig.
Coldnia.

e Brucke
(A Ponte)

Cidade de
Dresden.| g

% Y '\'1

U uso Bumededhandipidas,

cor; corgkndvismo
Frvest icher, Forga

Rz de Berlim,
1813.

Pechstein (188I-1955); Eri

c! eckel
otthff (1884-1376): Emil Nolde (18671958
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Contestagéo e Critica Social

||'|]USt|§aS Esta obra usa o conceito rosto-mascara.
Angl_]stias Aqui, as mascaras de influéncia tribal
. . ganham vida e expressividade. Fazendo uso
[]E[:ﬂdEnt:la dﬂ Vldﬂ muderna de cores contrastantes que remetem para

ainfluéncia tribal, Nolde serve-se da arte
primitiva & rompe com a tradiao ocidental

Tema da presente pintura:
a prostituigdo numa rua de Berlim e critica a
moral da burguesia.

Emil Nolde, Msscaras Natureza Morta I, 1911
Ernest Kirchner,
Rz do Brlim,
1913

i

Hmras pinturas “A Ponte”

(s expressionistas
pintaram muitos
autorretratos:
constante questionar da

sou lugar entre 05
stas”

midt Rotthy ar. 1919, As formas. executadas diretamente com o
pincel, sdo construidas pela linha e pela
mancha, num desenho agressivo e rude,

Praticou a xilogravura onde sobressaem as linhas e as Transparece nas suas paisagens a emogao e o misterio, dados pela bl g
formas simplificadas. violéncia da cor, primitivismo das formas e pelos caras distorcidas e rossaltado pokas caros intisas o Kirchner, Nus Vermelhos, 1912, dleo
angulosas contrastantes 4 &
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0 que distingue o movimento

Die Briicke (A Ponte) do movimento
Der Blave Reiter (D cavaleiro Azul)?

Segundo Marc, o azul representa o masculino, 0 amarelo o feminino e o vermelho & a representagdo da
matéria (natureza). Este quadro representa a harmania da vida natural sem a presenga do ser humano.
Nesta pintura. Marc encontrou as formas por meio de uma pincelada larga, firme e ritmica ao mesmo

tempo que libertou as cores da sua dependéncia do seu munda real,

Paul Klee.
Vento luente ro Jardim de Mac 1915.

Temas naturalistas & campestres .
A técnica € mais pensada e refletida.

Valorizagdo da cor na construgio das formas que
aparecem sintetizadas ou geometrizadas [no caminho do
abstracionisma).

Cores antinaturais, mais claras & mais liricas, com sentido
de harmonia.

Expressividade mais calma e no sentido magico e mistico
das cores g ritmos.

As composiges equilibradas, orientadas por linhas
circulares e sinuosas, sequndo ritmos musicais.

Der Blaue Reiter

0 Cavaleiro Azul

jor Wassily Kandinsky (1B66-1944). Era composto
huguste:

Paul Klee

Paul Klee nesta obra caminha para o abstracionismo
e até para o cubismo. A obra de Paul Klee reflete o
pintor como criador e que “todos os artistas deviam
imitar a natureza para que um dia pudessem ser
como a Natureza" e criar como ela..

Nesta pintura, tal como em outras que o autor dev o nome de composicin
harmonia do quadro € conseguida com as cores primarias. diluindo e espalhando
delberadaments s formas (spasar de usar o contorno 3 negro. "N @ @ quostio
da forma que interessa mas o contelido, o espirito, o tom interior”:
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2
CATEGORIA

TEMAS

1. Paisagens campestres e urbanas: cenas da vida animal: algumas cenas
sociais integradas na paisagem. Em resumo. tematicas naturalistas de
sentido algo irreal. alegdrico

Cenas sociais, vida intima. retratos e autorretratos. Atualidade social
da pintor - com incidéncia nas cenas da burguesia urbana. na
marginalidade. na sexualidade. etc. - em que as personagens sao mais
importantes do que o cendrio

CATEGORIA

Expressividade

|. Agressividade: violénciz: revolta: dor, angustia, depressdo: insatisfagin.
desconforto ()

2. Harmonia, emotividade: suavidade. paz; Sentido magico: Espiritualidade;
Musicalidade

m

CATEGORIA

Expressio técnico-formal

1 Imediatismo e espontaneidade no processo de criagdo-execugdo das
obras (aproximagao a uma arte mais auténtica e pura, baseada na arte
infantil & nas artes primitivas).

2. Processo criagdo-execugin menos infuitivo @ menos imediato.

3. Predominio do desenho (linha de contorno) sobre a cor: desenho
qrasseiro, irreqular e/ou anguloso.

&, Simplificagéo /geometrizagio das formas, com tendéncia para uma
crescente abstratizagio dos motivos.

5. Composigies equilibradas. orientadas maioritariamenta par linhas
circulares e sinuosas. sequnda ritmos musicais.

o I a—

B Formas listas, simplificadas e pr
rostos caricaturados ou transformados em méscaras.

EATEE[IRIAE
Intencionalidade

1. Expressar sentimentos e emogdes da alma humana.

2. Refletir sobre os sentimentos e as realidades interiores
& espirituais de si prdprios & da Humanidade

3. Expressar a reflexao pessoal dos artistas sobre a vida e
o mundo

4. Afrontar e chocar a sociedade: denuncia-la: criticd-la.



Curiosidade ......

“[l expressionismo & um novo modo de tratar ou
retratar sensagies. [.] £, sempre, o reflexo dos Sitllﬂl;ﬁl]

sentimentos do artista face as angustias da sua FFI]I]'E'.IT]EI

existéncia e do seu tempo.”

E.Kirchner, Ser. (918.
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Anexo B. Rubrica de avaliagéo. Misséo 002 - Expressionismo

Descritores de niveis de desempenho*

Critérios

Nivel |

Ainda ndo entraste no espirito
vanguardista

(0-4 valores)

Nivel 2

Precisas de rever os conteddos

(5-9 valores)

Nivel 3

Kirchner diz que tens de ser mais
EXPressivo

(10-13 valores)

Nivel 4

Os expressionistas precisam
de ti. Continual

(14-16 valores)

Nivel 3
Es um artista que exprime
de dentro para foral

(17-20 valores)

Conhecimento e domi-
nio do movimento artis-
tico

Nao aborda ou aborda a temética ou o
conteddo de forma vaga, muit incom-
pleta e/ou incorreta, sem fundamentar
e revelando falta de preparagao.

Aborda a temética ou o conteddo de
forma incompleta, fundamenta de
forma superficial e/ou, por vezes, in-
correta, e mobiliza, de forma pouco
eficaz, apenas alguns dos conheci-
mentos explorados.

Aborda a tematica ou o contedda,
com uma fundamentagéo global-
mente adequada, que mobiliza com
alguma eficécia, ainda que pouco
articulada, os conhecimentos ex-
plorados.

Aborda a tematica ou o conte-
ido, com uma fundamentagdo
adequada e sustentada, que mo-
biliza, ainda que nem sempre de
forma articulada, conhecimento
relevante.

Aborda a tematica ou o conte-
Gdo, com uma fundamentagéo
rigorosa e sustentada, que mo-
biliza, de forma articulada, co-
nhecimento relevante.

Elementos nao verbais
(postura corporal,
gestos e expressfes
faciais, ritmo, entoa-
¢éo, tom de voz)

23

Adota uma atitude desadequada e ne-
gligente.

Adota uma atitude desadequada, com
gestos e expressdes faciais que
comprometem o entendimento do vi-
deo.

Adota uma atitude geralmente
adequada, com gestos e expres-
sfies faciais coerentes, ainda que
pouco expressivas; revela insegu-
ranga e recurso exclusivo a leitura
de apontamentos.

Adota uma atitude adequada,
com gestos e expressies faciais
coerentes, com alguma expres-
sividade; revela inseguranga e
recurso ocasional & leitura de
apontamentos.

Adota uma atitude adequada,
com gestos e expressies faciais
coerentes e expressivos; revela
sequranga & ndo recorre 3 lei-
tura de apontamentos

Aspetos linguisticos e
utilizagéo do vocabula-
rio especifico

20

Expressa-se com muitas incorregies,
utilizando um repertdrio lexical pobre,
néo usa termos técnicos e/ou cientifi-
cos.

Expressa-se com muitas incorregies
(mais de B erros), utilizando um re-
pertdrio lexical pouco rigoroso e
objetivo (termos técnicos e/ou cien-
tificos com omissies/falhas); nem
sempre & claro e coerente na sua ex-
posigdo (alguma falta de coeséo tex-
tual).

Expressa-se com algumas incor-
regies (até 3 erros), utilizando um
repertdrio lexical rigoroso, mas
repetitivo (termos técnicos e/ou
cientificos com omissies/falhas
pontuais); nem sempre & claro e
coerente na sua exposigao.

Expressa-se com corregéo, uti-
lizando um repertdrio lexical ri-
goroso, objetivo e diversificado
(termos técnicos e/ou cientifi-
cos); nem sempre & claro na sua
EXPOSIGAD.

Expressa-se com corregéo, uti-
lizando um repertdrio lexical ri-
goroso, objetivo e diversificado;
& claro e coerente na sua expo-
sigAn assegurando a coesdo
textual.

47 Esta rubrica de avaliacdo teve por base alguns dos critérios presente em www: https://eduazoresgov-my.sharepoint.com/:w:/g/personal/prosucesso_dre_edu_azo-

res_gov_pt/EfBt6BEMY91Du9PLWFWXPIQBI-JS8M79yDwmZS89kmCUIiQ?rtime=PS90xV4U2Ug [consult. 17 fev 2021].

48 Sobre a correspondéncia entre os niveis de consecucao e as escalas de classificagdo por niveis de ensino, optou-se por uma escala de avaliagdo quantitativa.
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Gestdo do tempo do vi-

A apresentagdo no cumpriu o tempo

A apresentagdo ultrapassou signifi-

A apresentagéo ultrapassou mo-

A apresentagdo  ultrapassou

A gestdo de tempo foi adequada

deo (40 segundos) 13| estabelecido, por defeita (menos de 15 | cativamente o tempo indicado. deradamente (mais de I0 sequn- | muito ligeiramente (até 10 se- | cumprindo o tempo indicado
sequndos) ou ndo teve em conta o dos) o tempo indicado. gundos) o tempo indicado
tempo indicado.
Nao entregou Entregou 4-B dias depois da data-li- | Entreqou 2-4 dias depois da data- | Entregou até 48h depois da | Cumpriu o prazo de entrega.
Prazo de entrega I (u mite. limite. data-limite.

Entregou 7-1l dias depois da data-li-
mite.
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Anexo 7. Plano de aula - Cubismo

Sumario: A revolugao da forma e do espaco. O Cubismo | Tempo letivo: Historia da Cultura e das Artes,
Caso pratico: Guernica. 120 minutos [online] 11.°ano

Situacéo-problema:

“Mas pode dizer-se que a geometria ¢, para as artes plasticas, o que a gramatica € para a arte do escritor.” Guillaume Apollinaire

Questdes-orientadoras:

3) O que distingue o cubismo cezanniano (1906/07-1909) do cubismo analitico (1910-1912)?
4) Quais as caracteristicas que definem a fase sintética do cubismo (1912-1914)?
5) Qual o significado da obra Guernica enquanto simbolo de um acontecimento concreto?

Situacéo-problema: exposicao oral do profes-
sor sobre frase proferida por Guillaume Apolli-
naire com o objetivo de, no final da aula, os alu-
nos serem capazes de resolver/dar opinido sobre
a “situagdo problema”. Apollinaire era um escri-
tor e critico de arte francés, possivelmente o mais
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1. As origens da palavra “cubismo” remontam, por
um lado, aos trabalhos de Henri Matisse (1869-1954) que,
apesar disso, ndo pode ser incluido entre os artistas deste
movimento; e , por outro, ao famoso jornalista francés e
critico de arte Louis Vauxcelles, que anos antes tinha atri-
buido o termo “fauvismo”. Em setembro de 1908, este cri-
tico de arte falou com Matisse, que fazia parte dos mem-
bros do juri do “Salon d’Automne”. Matisse referiu que
Georges Braque tinha apresentado pinturas “com peque-
nos cubos” no mesmo saldo. Segundo Matisse, foi justa-
mente Brague gquem criou o primeiro quadro cubista e
consequentemente estabeleceu o cubismo como uma ten-
déncia estilistica. Na sequéncia das criticas que recebeu,
Braque retirou o quadro do Saldo de Outono que se reali-
zava em Paris, na noite anterior a abertura da exposicao.

Somente em 1909 é que Vauxcelles estabelecera o
termo “Cubismo” numa reportagem feita sobre o Saldo
dos Independentes. A partir de entdo, as pinturas mais re-
centes de Picasso e Braque seriam designadas pelo estilo
recentemente criado, sem que qualquer destes artistas ti-
vesse contribuido para a criagdo do termo. Em 1912, Gui-
Ilaume Apollinaire (1880-1918) reconheceu que foi Henri
Matisse que reparou nas formas cubicas claramente per-
cetiveis numa pintura com edificios.

Ainda que sejam muitas e variadas as descri¢des so-
bre as origens do cubismo, todos concordam que Pablo

1. Distinguir o cu-
bismo de Céza-
nne  (1906/07-
1909) do cubismo
analitico (1910-
1912).

importante ativista cultural do inicio do século
XX.

1.1. Interpretacdo e analise da pintura Les De-
moiselles d’Avignon (slide 7), da autoria de Pa-
blo Picasso, de modo que os alunos reconhegam
algumas das caracteristicas da estética cubista.

1.2. Observacao e analise de duas pinturas (Ge-
orges Braque e Pablo Picasso), no sentido de os
alunos identificarem as principais diferencas e
semelhangas das pinturas na Gtica do cubismo
analitico.

1.3. Observacdo de trés pinturas (slide 10), cor-
respondentes a fase inicial do cubismo de Céza-
nne e a fase final do Cubismo analitico, de modo
gue os alunos compreendam as mudancas ocor-
ridas entre 1907-1911 que conduziram o “cu-
bismo de formas” a um “cubismo abstrato”.

1.4. Elaboracdo de um esquema-sintese (slide
11) de resposta a 1.2 Questdo-Orientadora.
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Picasso, com a sua obra Les Demoiselles d’Avignon, cO-
locou a pedra angular da primeira revolucdo na arte do
século XX. O quadro, produzido em 1906-1907, marca o
inicio do “Pensamento Cubista”. Com esta obra, Picasso
foi o primeiro artista a ignorar as regras do espago visivel,
da coloracdo naturalistica e de retratar corpos em propor-
¢Oes naturais. A tridimensionalidade dos nus femininos e
0 espago no qual se movimentam fragmentam-se numa
espécie de ornamentacdo bidimensional e unem simulta-
neamente perspetivas distintas. A ilusdo do espago e de
plasticidade sdo relevadas para um segundo plano em re-
lacdo a questdo da representacao e a estruturacao das for-
mas. Além disto, Picasso desenvolveu uma nova lingua-
gem influenciada pela arte ibérica e arte africana.

Na primeira fase do Cubismo — cubismo de Céza-
nne—, compreendido entre 1906/07-1909, as pinturas ad-
quirem uma realidade muito propria, onde deixam de es-
tar restringidas por uma perspetiva central, por corpos
com formas naturalisticas e pelas cores originais. Muitas
pinturas conciliam varias perspetivas consoante posicdes
tomadas pelo artista enquanto observava o sujeito. Os ar-
tistas tornam-se entdo sujeitos de arte, ou seja, “O cu-
bismo difere dos estilos anteriores da pintura pois deixou
de ser uma arte de imitagdo para se tornar uma arte de
imagina¢do” (Guillaume Apollinaire).

O Cubismo Analitico ou hermético, data de 1909/10
a 1912. O estilo permanece principalmente caracterizado
pelos trabalhos de Pablo Picasso e de Georges Brague. Os
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seus temas ndo sdo somente retratados sob varias perspe-
tivas simultaneamente, como séo também fragmentados
em formas mais pequenas, que lhes permite tornarem-se
pecas de um cendario num contexto fisico integral.

Muitas das obras deste periodo sdo denominadas por
uma unica cor que nao tem qualquer relagdo com a cor
verdadeira do objeto representado. A coloracdo introduz-
se no mundo e da enfase a organizacgao formal da pintura.
As zonas variantes de luz e sombra servem para ilustrar a
plasticidade; de modo comparavel as perspetivas, varias
fontes podem estar incluidas.

Perto do final do ano de 1911, o cubismo analitico ou
hermético sofre uma transformagéo. Os elementos pinta-
dos eram submetidos a um processo de geometrizagéo e
distor¢do que os tornava irreconheciveis. Picasso que se
pretendia afastar da arte abstrata corrige 0 movimento cu-
bista e volta a interessar-se pela ideia de que a realidade
possa novamente ser percetivel nas suas obras. Surge a
Gltima fase do cubismo.

A diferenca radical existente entre o chamado Cu-
bismo Analitico e o Cubismo Sintético desencadeou-se,
devido ao facto de o primeiro ter caminhado demasiado
rapido para algo que estava, excessivamente, proximo da
abstracéo.

2. Astécnicas artisticas dos cubistas mudaram extra-
ordinariamente. As imagens tornaram-se mais compreen-

2.ldentificar

as

principais carac-
teristicas do cu-
bismo sintético.

2.1. Observagdo e analise formal e temética a
pintura “Mujer en camisa sentada en el sillon”,
de Pablo Picasso (slide 13), a fim de os alunos
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siveis. No chamado Cubismo Sintético, fase que se desen-
rolou entre 1912 e 1914, artistas como Georges Braque,
Pablo Picasso, Juan Gris e Fernand Léger, comecam por
utilizar elementos abstratos que depois compunham em
temas novos. Foi inventada a técnica do papier collé e da
colagem. Depois de usar a imitacdo de papel de madeira,
0 passo que se seguiu foi a inser¢do de outros materiais:
papel, jornal, papel de parede, imitagdes de texturas de
madeira, serradura e materiais semelhantes passaram a fa-
zer parte de pinturas dos cubistas. As obras deste periodo
modificam-se. Mistura-se a pintura com a arte de colar.

Na fase do cubismo sintético da-se enfase a forma
oval das obras (ainda que ja tenha surgido na segunda fase
do cubismo). Este formato pouco comum e poucas vezes
utilizado, foi uma forma que os artistas arranjaram para
captar a aten¢do do espectador. O efeito de surpresa é im-
portante e desenvolvido ao maximo pelos cubistas, apoi-
ado pelo grande critico deste movimento, o poeta Guil-
laume Apollinaire.

Do ponto de vista atual, o Cubismo é uma das mais
importantes artes do inicio do século XX. A biografia re-
lativa ao cubismo é mais extensa do que a existente para
qualquer outra tendéncia da arte moderna. Os cubistas ndo
gozaram de uma vasta aceitagdo social. Geralmente, as re-
acOes as exposicOes e as raras publicacdes sobre o Cu-
bismo, eram manifestamente marcadas por um criticismo.
Sé um pequeno circulo de leitores, tais como Guillaume
Apollinaire, e de alguns colecionadores e negociantes de

enumerarem algumas caracteristicas do cubismo
sintético.

2.2. Leitura e exploragdo de um documento es-
crito e observacao de duas pinturas (slide 14) de
modo que, a partir do cruzamento das fontes, os
alunos identifiquem nas pinturas os aspetos do
cubismo sintético.

2.3. Realizagdo de um quizz interativo com qua-
tro questdes de escolha maltipla (slide 16-22) a
fim de os alunos responderem a 2.2 Questéo-Ori-
entadora.
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arte é que admitiram terem apoiado esta nova tendéncia
artistica.

O cubismo foi abruptamente terminado quando de-
flagrou a Primeira Guerra Mundial. Ainda que possamos
considerar obras cubistas em 1925, o periodo cubista ter-
mina em 1914. Além de Picasso e George Braque, outros
artistas destacaram-se nesta fase cubista, adotando um es-
tilo mais pessoal: Juan Gris (1887-1927), Albert Gleizes
(1881-1953), Jean Metzinger (1883-1956) e Fernand Lé-
ger (1881-1995).

3. Apintura Guernica foi encomendada a Pablo Picasso
para figurar no Pavilhdo de Espanha na Exposigdo Uni-
versal de 1937 que iria decorrer em Paris. Trata-se de uma
pintura de grandes dimensdes e presente, atualmente, no
museu Reina Sofia em Madrid (Espanha).

Picasso inspirou-se na terrivel histéria de Espanha
para criar esta obra: o bombardeamento da Legido Condor
de aviacdo alemd efetuou sobre a pequena cidade basca de
Guernica, com a autorizacdo do general Franco, que che-
fiava os nacionalistas na guerra civil que entdo decorria.
O ato foi de tal forma violento que chocou a Europa, e
Picasso resolveu utiliza-la como tema para denunciar 0s
horrores da guerra ao mundo. A Guerra Civil de Espanha
(1936-1939) foi um dos acontecimentos mais tragicos que
ocorreram na Europa, antecedendo a Il Guerra Mundial
(1939-1944).

3. Explicar o
significado  da
obra Guernica en-
guanto  simbolo
de um aconteci-
mento concreto.

3.1. Observagdo e classificagdo da pintura
Guernica (1937) de Pablo Picasso (slide 24), a
fim de os alunos reconhecerem a pintura que vai
servir de “estudo de caso” no presente modulo.

3.2. Visualizacdo e exploragdo de um video
(00:03:14) da Escola Virtual, com o intuito de
o0s alunos compreenderem o contexto em que foi
criada a pintura Guernica e o posicionamento
politico de Pablo Picasso no contexto politico e
militar da Guerra Civil Espanhola.

3.3. Observagdo e analise da pintura Guernica,
a fim de os alunos identificarem as caracteristi-
cas teméticas, formais e plésticas desta obra his-
tdrica de Picasso.
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Quando eclode a Guerra Civil de Espanha (18 de julho de
1936), Picasso toma partido pelo Governo Republicano.
Como reconhecimento, € nomeado diretor do Museu do
Prado.

Sobre a obra, Picasso criou uma grande tela a 6leo
com 349,4 x 776,6 cm. A composicao classica esta orga-
nizada como se fosse um triptico, com trés cenas: uma
central que é mais larga e duas laterais que sdo mais es-
treitas. A figura da cena central (uma mulher que acorre
ao guerreiro caido e um cavalo ferido) organizam-se num
triangulo, também classico. Toda a composicao é atraves-
sada por linhas verticais (dadas pela arquitetura do cenario
urbano do fundo) e outras diagonais que resultam do des-
dobramento de planos e do jogo de luz-sombra. No seu
conjunto, estas linhas sugerem a construcdo do cenario e
da perspetiva e imprimem um movimento.

A linguagem pléastica utilizada é predominantemente
cubista (pela simplificacdo geométrica das formas e des-
dobramento dos planos, paleta cromética reduzida e pela
bidimensionalidade), mas reflete também influéncias ex-
pressionistas e surrealistas (deformag&o significativa de
certas formas como a lingua punhal, pés, méos enormes,
etc.). Podemos considerar que existem ainda influéncias
futuristas, sobretudo no que diz respeito a interpenetracéo
de planos em diagonal, o que imprime movimento. Con-
tudo, a intencédo é nitidamente neorrealista.

Guernica é uma alegoria, isto é, um quadro onde 0s
seres e 0s objetos tém por fungdo conduzir-nos para além
do que esté representado. A obra ndo s6 escapa a qualquer

3.4. Andlise da pintura Guernica (slide 38), com
0 objetivo de os alunos identificarem as influén-
cias das primeiras vanguardas do século XX nela
patentes — cubismo e surrealismo.

3.5. Desconstrucdo da pintura Guernica (slide
39-40), com o intuito de os alunos compreende-
rem o significado da obra enquanto simbolo de
um acontecimento concreto.

Realizagdo da “Missao 003”.
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referéncia historica, como também evita uma aproxima-
cdo direta a uma cena de guerra, situando-se num imagi-
nario universal de horror, sofrimento e dor. Numa distor-
cdo expressionista das figuras, a obra ganha uma simbo-
logia propria na memdria coletiva, continuando presente
como sentimento de consternacdo face a tragédia da
guerra e como bandeira da liberdade e da paz fraterna en-
tre 0s homens. Para consegui-lo, Picasso recorre mesmo a
alguns elementos da imagética universal: a mde com o fi-
Iho morto nos bragos faz referéncia a Pieta de Miguel An-
gelo; a «apari¢do», uma mulher balangando o candeeiro a
petroleo, € uma alusdo a Estatua da Liberdade; a médo do
guerreiro representa a bravura e a resisténcia; e o touro
representa a bestialidade humana em contraste com a ex-
pressdo agonizante do cavalo.

Guernica é uma obra «ruidosa». As pessoas gritam,
gesticulam e morrem indefesas sob as explosdes das bom-
bas. Indefesas, as pessoas sdo representadas em atitudes
desesperadas. Cada figura é caracterizada por um tipo de
dor, com uma fungao.

Competéncias especificas da Historia:

« Situar cronologicamente as principais etapas da evolugdo humana que encerram fenémenos culturais e artisticos especificos.

« Reconhecer o contexto espacial dos diversos fenoémenos culturais e artisticos.

« Analisar criticamente diferentes producdes artisticas, tendo em conta 0s aspetos técnicos, formais e estéticos, e integrando-as nos seus contextos historicos (econo-
micos, sociais, culturais, religiosos, militares e geogréaficos).

+ Reconhecer diferentes producdes artisticas na época historica e cultural em que se inserem, ou seja, saber-ver, saber-ouvir, saber-interpretar e saber-contextualizar.
« Sintetizar a informagdo relativa as caracteristicas historicas, culturais e artisticas, tendo em linha de conta continuidades, inovagdes e ruturas.
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Anexo 8. PowerPoint da aula - Cubismo

»

11.° ano, HCA

Sumario:

A revolugao da forma e do espaco.
O Cubismo

£
=}
= &
2]
S
E =
5 &
w A

Cubismo

Caso pratico: Guernica

=]
Situacao-Problema

01 e Questao-orientadora

“Mas pode dizer-se que a geometria é, para : /
O que distingue a 1.* fase do cubismo(1907 -1909)

da 2? fase do cubismo(1910-1912)?

as artes plasticas, o que a gramatica é para a
arte do escritor.”

Guillaume Apollinaire
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Paul Cézanne

“Tudo na Natureza se modela como
esferas, cones e cilindros.

Devemos aprender a pintar baseados
nestas formas simples e s6 depois
seremos capazes de fazer tudo quanto
quisermos. Nao devemos reproduzir a

natureza, mas sim representé-la.

Desabafo de Paul Cézanne a Emile Bernard, 1904. Transcrito em.
Gantefiihver-Truer, A. (2005). Cubismo. Hohenzollerning: Tashen

Fig 4| Paul Cézanne. La montagne Sainte-Victoire, 1904-1906. Oleo sobre tela, 71 x
92 cm. Nova lorque, Metropolitan Museun of Art

O inicio do “pensamento cubista”

Diapositivo 1
Prima Ctrl+clique para ir para a ligagio
Antigo
Egipto

Escultura
Ibérica

p®

Escultura
Africana

Fundo estilhacado

| &£ PN e Natureza-morta
ig. 5| Pablo Rz Picasso. Les Demoisselles d Avigron, 1907.
Oleo sobre tela, 243,9 x 233,7 cm. Nova lorque, The Museum of Modern Att.
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Os rostos do cubismo

HenriLe
Fauconnier

Pablo Picasso Georges Braque

5 Raymond
Fernand Léger Duchamp-Villon

1. * fase: Cezanniana (1907-1909)

“Um quadro feito
de pequenos

geometria das

e que tudo
4 a sua forma
“Chamar-lhe-ei
Cubismo”

os; multiplas
mais simples

Fig. 6| Georges Braque, Maison a L Estague, 1908.
Oleo sobre tela, 73 x 60 cm. Berna, Kunstmuseum Bern.



Do cubismo analitico ao cubismo sintético

Em 1912, os artistas cubistas (nomeadamente
Picasso) recusam-se a dar o dltimo passo para
a abstragdo. Recuperar-se as figuras e os
planos essenciais.

Tema: retrato
Cor: Cinzentos e ocre (bicromia)

Tratamento da forma:

-Formas geometrizadas;

-Formas achatadas (perda de
volume e ficam planas);
-Desdob em
planos (perspetiva multipla).
-Bidimensionalidade  (ndo  ha
profundidade).

Fig. 9 o Picasso, Le 1
1909. Oleo sobre tela, 60 x 50 cm.
Colegio Particular.

Relagao motivo-fundo:

2 - Anulagio dos fundos (a
o ey o ” multiplicacao dos motivos nao s T
8. 7| Georges Braque, Femmie 4 , . R ig.8| Pablo Picasso, Jeure flle @ la mandoline,
Gleo sobre tela, 92 x 73 cm. Munique, P: der permite distinguir os elementos 1910(2). Oleo sobre tela, 1003 x 73,6 cm. Nova
Moderne. figurativos) Torque, The Museu of Modern Art 1909
Q Temat de paisagy e figura h O Temdticas de atelié: retratos e naturezas- jentadora
f:
em atelié; mortas;
0 Rep ional e g rica das 0 Acentuada geometrizagao das formas;

formas; manutencao dos volumes; Q Multiplicacéo a exaustdo das perspetivas —

Que caracteristicas definem a fase sintética do cubismo (1912-1914)?

Q Desdobramento de planos e perspetivas
muiltiplas;

O Rostos simplificados ou “em mascara”;

O Redugao da paleta cromatica.

crescente abstratizacao dos motivos;

Q Achatamento dos planos;
bidimensionalidade;

O Anulagao dos fundos;

QO Bicromia.
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3." fase: Sintética (1912- 1914) 3." fase: Sintética (1912- 1914)

Entre a abstragdo e o realismo

Doc.1

“Picasso e Braque comegaram a utilizar rotulagens de
letreiros e outro tipo de inscrigoes, porque na cidade
moderna a inscrigao, o letreiro e o artigo publicitario
ttm um papel artistico muito importante e sio
adequados a utilizagao em obras de arte.

Por vezes Picasso nao utilizava as tintas habituais e
fazia quadros em relevo com cartao ou com pedagos de
papel colados uns aos outros; |...] e estes estranhos e
grosseiros materiais que nao se combinavam bem entre
si tornaram-se materiais nobres, porque o artista lhes

transmitiu a sua personalidade tranquila e forte.”

Guillaume Apollinaire in “Pintura Moderna”, 1913. Transcrito em Gantefithrer-Truer,
A. (2005). Cubismo. Hohenzollerning: Tashen GmbH, p.80.

Fig. 12 | Pablo Picasso, Mujer e camisa sentada en el o - .

sifion, 1913. Gleo sobre tela, colagem, carvio. sem Fig. 13|Pablo Picasso, La Gulare, 1913, Colagem, 6

dimensdes. Local desconhecido. «carvao sobre tela, 65 x 92 cm.

Nova Torque, The Museum of Modern Art,

O “outro lado” do Cubismo.
1. Q.O: Que caracteristicas definem a fase sintética do cubismo (1912-1914)?

res leves fleuries
MAREYE
LORIE
MARIE
e

QUIZ
“Eu também sou Pi

Guillaume Appollinaire, 1913.

.\% Picasso Ceorges
Braque

Fig. 16 | Pablo Pudhls, Tele de Villon, Le Fig. 18] Pablo

Tée de Fig. 17 | Ray Dud Le
Femme (Fernandel, 1 - o OM Cheval, :z‘gs cv:s; de absinto, 1914
5x 23 % 6 cm. Algmanha, Bronze, 100, x5 x 95 cm. Paris, Musée Bronze pintado e colher
K20 - Kunstam i e w30t ™ e, Centre de estanho perfurada para &
Nordrhein-Westfalen. Pompidou. o absinto. Fernand Léger

Nova lorque,
Metropolitan Museum of

Adt,

4
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Como é que falhaste
esta pergunta?

A que fase cubista se refere o seguinte excerto?

ajta=daCe & “ (...) comegou uma inovagdo técnica: uma imensa ) 7 {

’ 4 !
variedade de materiais quotidianos, como recortes de jornais, . - Estou PERPLEXO!
magos de tabaco, caixas de fosforos e pedagos de papel de

parede eram colados nos quadros. A introdugdo da colagem

b) Fase Sintética

exerceu influéncia sobre a arte do século XX, destinada a

extravasar as fronteiras do cubismo”.
Essers, V. (2005). O modernismo clissico. Em . Walter, Obvas-Primas da Pintura Ocidental (Vol. I, pp.
546-547). Lisboa: Taschen

Tente outra
vez!

¢) Fase analitica

Parabéns CUBISTA. Esta pintura é sintética porque...

a) insere objetos reais e/ou tridimensionais no quadro por
meio de colagens.

continua!

b) tem uma acentuada geometrizagio das formas.

©) Redugdo da paleta cromatica.
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A altima fase do cubismo caracteriza-se por:

a) Representagao racional e geométrica das formas.

b) Elementos surreais; formas baseadas na fantasia; impressdo
espacial possuindo ilusdes dticas.

¢) Insergao de objetos reais e/ou tridimensionais, redugio das
perspetivas, revalorizagio da cor.

4
4

Caso pratico

Guernica (1937
NS )

(1881-1973)

130

Para além de Braque e Picasso, que outros artistas fizeram parte deste
movimento artistico?

a) Fernand Léger, Wassily Kandinsky, Juan Gris.

b) Albert Gleizes, Jean Metzinger, Fernand Léger.

c) Juan Gris, Henri Matisse, Wassily Kandinsky.

Guemic a Materiais: Oleo sobre tela

Execugio: 1937
Dimensoes: 349,3 x 776,6 cm

'MUSEO NACIONAL
Localizagao:
540" [ReinasoFiA]



A guerra civil espanhola

9 0007313

02.

Qual a superpoténcia que apoiava o Partido
Republicano? E o Partido Nacionalista?

O partido republicano era apoiado pela URSS e o
Partido Nacionalista era apoiado pela Alemanha,
[télia e Portugal.

91

Em que periodo decorreu a Guerra Civil Espanhola?

1936-1939

Qual foi o0 acontecimento mais tragico da Guerra Civil
Espanhola?

O Bombardeamento a Cidade de
Guernica por avides alemaes.



04.

Em que data ocorreu esse bombardeamento?

26 de abril de 1937

O quadro é feito de varios significados. Touro:

Simbolo de Espanha e do seu povo.

132

Picasso imortalizou essa tragédia através de uma
escultura. Verdeiro ou Falso?

Falso. Através de uma pintura

O quadro é feito de varios significados. Cavalo:

Representa resisténcia e forga.



O quadro é feito de varios significados. Mulheres: O que tem o soldado morto na mao e o que

simboliza?

Representam as vitimas da tragédia Flores. Simboliza a esperanca no
renascimento de Guernica e de
Espanha.

10 Quem liderou a Espanha numa Ditadura
) Fascista até 1975?

“A composigio clissica estd

Francisco Franco. O\ _ organizada como se fosse um
\ % TRIPTICO.”
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Paincl Esquerda Painel Central

Em que medida “cubista”?

Bidimensionalidade
Paleta cromatica reduzida.
Desdobramento dos planos.

Redugao das figuras a formas simples.

Diversidade de pontos de vista.

N » Deformacao significativa
expressionis

surrealistas? de certas formas(pés e

mMaos enormes, etc.)

por um tipo de dor, com uma fun¢ao e umar

«aparigao»,
candeeiro, é uma | \
alusdo a Estitua i E
I ] vy
| 'O grto de dor do
Simboliza o  povo d o - | omen
espanhol a ser atacado; L ,;:,_ “ﬁ | Y
mie a0 perder o I B
§ I
Representa o fascismo;
WFuzilamentos de 3 A proporgto
R'cpresgm a dor num B Aio, de Goya f§ das mios esti
nivel ainda maior que a 1814). alterada.
dor humana, é como um

grito selvagem.

(eBYaas
2
bravura A ondem de
ia. implantagio
3 dos dedos esti
significa
O corpo ilado do «g i ¢ a0 mais barbara modificada.

da tragédia da guerra.
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Guernica é uma alegoria, ou seja, um quadro cuja representag:
nos conduz para além do que esta representado.

F uma obra que se situa para além de uma cena de guerra

E uma obra que nos remete para um imagindrio universal de
horror, sofrimento e dor.

Guernica é uma obra «ruidosa». As pessoas gritam, gesticulam e

morrem indefesas sob as explosdes das bombas. Indel

pessoas sdo representadas em atitudes desesperadas.
Cada figura é caracterizada por um tipo de dor, com uma funciao
& B P S

e uma razdo de ser e de sentir.

Em suma
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Anexo 9. Rubrica de avaliagéo. Misséo 003 - Cubismo

Descritores de niveis de desempenho®

Critérios

Nivel |

Ainda ndo entraste no espirito van-
guardista

(0-4 valores)

Nivel 2

Precisas de rever os conteddos

(-9 valores)

Nivel 3

Com um pouco de dedicagio
ainda podes chegar longe

(10-13 valores)

Nivel 4
[ Pablo Ficasso diria: exa-
gera mais um pouca nas

formas para ficar perfeito!
(14-16 valores)

Nivel 5

0 teu retrato & digno de uma
EXPOSIGAD

(17-20 valores)

Caracteristicas cubis-

Nao aplicou nenhuma caracteristica do

Aplicou até duas caracteristicas do

Aplicou pelo menos duas caracte-

Aplicou trés caracteristicas do

Aplicou quatro ou mais carac-

(u
Entregou 7-11 dias depois da data-limite.

mite.

limite.

data-limite.

tasnaprodugdodotra- | 39 | movimento artistico movimento artistico e/ou de forma | risticas do mavimento artistico de | movimento artistico de forma | teristicas do movimento artis-
balho ou pouco clara. forma clara e correta. clara e correta. tico de forma clara e correta.
Aplicou de forma incorreta.
Demonstra dificuldade no dominio da Demonstra alguma dificuldade no Demanstra expressividade apesar | Utiliza diferentes intensidades e | Emprega diferentes intensida-
Dominio dos meios 18 | técnica e ndo existe expressividade dominio da técnica e pouca expres- | de se verificarem algumas incor- | espessuras de trago, densidade | des e espessuras de trago,
ETIETIE sividade. regies técnicas. e tons de mancha; revela al- densidade e tons de mancha,
guma dificuldade no dominio criando uma gradagéo correta
técnico. evidenciando muita expressivi-
dade e dominio da técnica
A formulagao gréfica produzida ndo re- | A formulagéo grafica produzida re- | A formulagio gréafica produzida | A formulagdo grafica produzida | A formulagéo gréafica produzida
Coeréncia formal e | 22 | vela coeréncia formal e conceptual na | vela pouca coergncia tanto formal | revela alguma coeréncia tanto for- | revela coeréncia tanto formal | revela total coeréncia formal e
conceptual relagdo com o referente e com o enun- | como conceptual na relagdo com o | mal como conceptual na relagdo | como conceptual na relagdo | conceptual na relagdo com o re-
ciado em questan. referente & com o enunciado em | com o referente e com o enunci- | com o referente e com o enun- | ferente & com o enunciado em
questdo. ado em questéo. ciado em questan. questan.
[riatividade 18 | 0 trabalho apresentado ndo é criativa | 0 trabalho apresentado é pouco cri- | O trabalho apresentado foi cria- | Desenho muito criativo e origi- | Desenho  totalmente criativo,
e/ou ativo; alquns elementos s&o capia ou | tivo; nenhum elemento & capia ou | nal; nenhum elemento é cdpia original e inovador; nenhum ele-
£ cdpia de um outra pintura. encantrados em outros pinturas. encontrado em outra pintura. ou encontrado em outra pin- mento & capia ou encontrado em
tura. outra pintura.
Prazo de entrega 7 | Nao entregou Entregou 4-B dias depois da data-li- | Entregou 2-4 dias depois da data- | Entregou até 48h depois da Cumpriu o prazo de entrega.

49 Sobre a correspondéncia entre os niveis de consecucao e as escalas de classificagdo por niveis de ensino, optou-se por uma escala de avaliagdo quantitativa.
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Anexo 10. Plano de Aula - Futurismo

Sumario: Os caminhos da abstracdo formal:
rismo. O Orfismo

Situagdo-problema:

“Arte + agélo + vida = futurismo”

Tempo letivo:
120 minutos [online]

Histéria da Cultura e das Artes,

11.°ano

Questbes-orientadoras:

6) Como se caracterizou o futurismo?
7) Quais as caracteristicas que definem o Orfismo?

Situacdo-problema: questionamento orientado
aos alunos a equacao “Arte + acdo + vida = futu-
rismo”, com o intuito de os alunos compreende-
rem as trés palavras-chave deste movimento:
arte, acdo e vida.
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1. O Futurismo foi um movimento cultural (literario e
artistico) que se caracterizou pela rejeigdo total da estética
do passado e pela exaltacdo da sociedade industrial. Os
futuristas nutrem particular admiragcdo pela tecnologia
moderna e pela velocidade; os artistas que faziam parte
desta vanguarda entendiam que o mundo estava preso a
uma rotina entediante e antiquada e, por isso, reclamavam
que a arte devia incluir inovagdo, modernidade e veloci-
dade, despedindo-se da tradig&o.

Foi em 1909, com o Manifesto Futurista do poeta ita-
liano Filippo Marinetti, que o Futurismo se instituiu e se
prolongou até pelo menos a Segunda Guerra Mundial.
Este manifesto foi publicado no jornal francés Le Figaro,
a 20 de fevereiro de 1909 e tinha tanto de apaixonante
como de agressivo; é um verdadeiro hino a vida moderna,
rejeita o passado e glorifica o futuro (dai a denominacao
de futurismo) que antevé prodigioso gracas ao progresso
da técnica. A maquina que se assume como a conquista da
vida moderna, assumo o lugar central nos futuristas e, com
ela a velocidade, a que devotam um verdadeiro culto.

O futurismo dividiu-se em trés fases: a primeira de-
correu entre 1909-10 e a 1.2 Guerra Mundial (1914-1918)
e abrangeu a formacao e definicdo do movimento em Ita-
lia e a sua divulgacao no resto da Europa, nomeadamente
na RUssia (onde gerou o Futurismo Russo e o Raionismo),

1. Caracterizar o
movimento futu-
rista.

1.1.  Visionamento de um video O Futurismo,
motor dos  movimentos  vanguardistas
(00:01:57°)>° de modo que os alunos compreen-
dam em que consistiu este movimento cultural
do século XX.

1.2. Exploracéo dos 11 itens do Manifesto Futu-
rista (slide 8), escrito por Filippo Marinetti, com
0 intuito de os alunos compreenderem as ideias
que nortearam o Futurismo.

1.3. Apresentacdo de cinco rostos (slide 9) com
0 intuito de dar a conhecer aos alunos os respon-
sveis por este movimento de longa durag&o.

1.4. Observacao e analise de duas pinturas, com
0 objetivo de os alunos identificarem as diferen-
c¢as entre um “cdo impressionista” e um “cao fu-
turista” — exploracdo da sensacdo de “movi-
mento” presente na pintura futurista.

1.5. Observacdo e analise & pintura A Cidade
Desperta de Umberto Boccioni (slide 13), de
modo que os alunos identifiguem a temética e 0s
processos técnicos utilizados nesta pintura.

%0 Disponivel em RTP Ensina: https://ensina.rtp.pt/artigo/futurismo-movimentos-vanguardistas/ [consult. 20 mar. 2021]
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https://ensina.rtp.pt/artigo/futurismo-movimentos-vanguardistas/

tendo influenciado o Construtivismo e o Vorticismo; a se-
gunda fase situa-se entre as duas grandes guerras (1918-
1944) e caracteriza-se pelo alargamento do movimento a
outras atividades plésticas, como o design industrial, o es-
tilismo e o cinema (foi nesta fase que, em Italia, Mussolini
aproveitou os ideias dindmicos e revolucionarios do Futu-
rismo para a propaganda do seu regime, ao qual acabou
por ficar ligado); a terceira durou de 1947 a 1950 e res-
tringiu-se a Franga, onde houve uma tentativa de restabe-
lecer o movimento ap6s a Segunda Guerra Mundial.

O Manifesto dos Pintores Futuristas surgiu em 1910 e
foi subscrito por varios pintores, lancando grandes linhas
de atuacdo nas artes plasticas. Nele, a arte futurista assu-
miu-se como um movimento de revolta ativa e de afirma-
¢do das novas e modernas energias de existéncia, aproxi-
mando-se em termos emocionais dos expressionistas e em
termos visuais e plasticos dos cubistas que, no entanto,
combateram pelo seu estatismo (imobilidade, inércia). A
pintura futurista vai destacar-se pelo elogio da maquina,
da velocidade, da luz e da propria sensacdo dinamica que
vao refletir os vérios estados de alma da obra de arte. Re-
fletiu sobre a vida moderna, a qual aderiu.

A pintura futurista caracterizou-se por: decomposicao
geométrica das formas, através de linhas quebradas em
angulos agudos (mais dindmicos) e/ou em curvas sinuo-
sas; uso de cores fortes e contrastantes, violentas, estri-
dentes; sobreposicdo dos planos; pratica da simultanei-
dade, interpenetracdo e compenetracao dos planos formais
e espaciais para obter efeitos de multiplicidade de formas

1.6. Anaélise da pintura Rapariga a correr numa
varanda (slide 14), com o intuito de os alunos
compreenderem como Giacomo Balla recupera
(neoimpressionismo) o método divisionista na
aplicacéo da cor.

1.7. Observacdo e analise a escultura Formas
Unicas em continuidade no espaco (slide 17),
com o objetivo de os alunos enumerarem algu-
mas das caracteristicas futuristas nela presentes.

1.8. Visionamento de um video Intonarumoris
(slide 18), de modo que os alunos compreendam
como Luigi Russolo passou os principios futuris-
tas para a musica.

e Realizacdo das
atividades propos-
tas ao longo da
aula.

e Observacdo di-
reta: participa-
cdo/envolvimento
no tema.
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e sua movimentacdo; em alguns casos, a pratica do mé-
todo divisionista na aplicacdo da cor (é exemplo o artista
Giacomo Balla).

Em relacdo as temaéticas, o futurismo procura-as ino-
vadoras, simbolos da vida moderna e do futuro. Inclui nas
suas pinturas a vida ruidosa das cidades, as maquinas, au-
tomdveis, comboios, luz elétrica, a guerra, cinema, entre
outras.

Boccioni foi um dos artistas que procurou traduzir os
principios basicos do Futurismo na escultura. Na obra
“Formas Unicas em continuidade no espago”, de 1913, os
valores tradicionais representados por monumentos em
bronze e escultura de nus foram rejeitados, e a escultura
assume uma nova ordem: o movimento. Ja Luigi Russolo,
que também era pintor, procurou aplicar os principios do
futurismo na mdsica — criou instrumentos em caixas
montadas com trompetes amplificados, que produziam
uma diversidade de sons e ruidos. Estes instrumentos zu-
niam, chocalhavam, ribombavam (trovéo forte), assobia-
vam, uivavam e sibilavam (soprar, como um assobio). Em
suma, traziam o mundo acustico da tecnologia e da indUs-
tria a uma sala de concertos.

Os principais nomes do futurismo italiano na pintura
foram: Giacomo Balla (1871-1958); Carlo Carra (1881-
1966), o mais préximo do cubismo; Umberto Boccioni
(1882-1916), que é pintor e escultor de sensagdo dina-
mica; Gino Severini (1883-1966), muito ligado as sensa-
¢bes de dinamismo e movimento. Na arquitetura, desta-
cou-se Antonio Sant’Elias (1888-1916), que esteve ligado

e Intervencdo es-
pontanea e mani-
festacdo de opini-
Oes fundamenta-
das.
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ao Manifesto Futurista da Arquitetura. Na mdsica desta-
caram-se Lugi Russolo (1883-1947) e Francesco Pratella
(1880-1955), que redigiu o Manifesto dos Musicos Futu-
ristas. O futurismo ainda se fez sentir no teatro e na foto-
grafia, onde se destacou Giulio Bragaglia (1890-1960).

2. Os termos orfismo e cubismo 6rfico foram usados
pela primeira vez em 1912, pelo poeta e critico de arte
francés Guillaume Apollinaire, para descrever as pinturas
em cores vivas de Robert Delaunay e da sua mulher, So-
nia Delaunay, entre outros artistas.

O nome deriva da palavra Orfeu, um poeta e musico
mitoldgico da Grécia Antiga. Apollinaire dizia que as pin-
turas ritmicas criadas por ele tinham similaridades com a
masica, dai que tivesse atribuido este nome a este movi-
mento. Outros pintores que praticaram esse estilo efémero
foram Fernand Léger, Jean Metzinger e Marcel Duchamp.

A pintura orfica caracterizava-se pelo uso de elemen-
tos do cubismo, com cores brilhantes em vez de cores opa-
cas, que expressavam dinamismo e energia — ideias de-
fendidas pelos futuristas. Muitos orfistas foram influenci-
ados pelo livro “A lei do contraste simultdneo” de Che-
vreul, sobretudo a ideia de justaposicdo de certas cores
para realcar ou esmaecer intensidades. Este movimento
ainda tem semelhancas com o futurismo, visiveis na refle-
x&o do mundo moderno do inicio do século XX.

A artista Sonia Delaunay apostou num pensamento
mais criativo e abusar na exploracdo cromatica. Foi im-

2. Enumerar as
caracteristicas do
Orfismo.

2.1. Analise a pintura La Ville de Paris da au-
toria de Robert Delaunay (slide 21) e exposicéao
oral do professor, com o intuito de os alunos
compreenderem o surgimento do orfismo como
movimento subsequente do cubismo e do futu-
rismo.

2.2. Interpretacdo e analise da pintura Prismas
elétricos de Sonia Delaunay (slide 22), de modo
a que os alunos enumerem as caracteristicas do
orfismo.

Regresso a situagdo-problema com o objetivo de

os alunos tecerem um breve comentario oral a
equacao analisada no inicio da aula.

Realiza¢do da “Missido 004” (em anexo).
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portante também pelo seu contributo na expansao do de-
sign industrial, tendo ainda sido responsavel por introdu-
zir a linguagem da cor na vida quotidiana. Nas suas pintu-
ras conseguimos encontrar as cores complementares e
harmoniosas (que ddo um sentido lirico & obra) e a sobre-
posicao de formas circulares, feita com circulos érficos
(neste caso, um sentido cdsmico). O orfismo recupera
ainda o nimero de ouro ou seccao de ouro.
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Anexo 1. PowerPoint da aula - Futurismo

3] COLEGIO NOSSA
& SENHORA DA PAZ

Situagao-problema .

11.° ano, HCA

Ana Barrigas
25 margo

Arte# Acao 4 Vida
Futurismog@

Sumario:
0s caminhos da abstragio formal:

o Futurismo. O Orfismo

b S

Motivacio

01. Questio-orientadora

Como se caracterizou

Video 1| RTP Ensina, 0 Futurismo, motor dos mevimentos vanguardistas.
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e turiSMO

Local Data Ocorréncia
Entre 1909-10 ¢ a Formacao e definicao do
Italia e difusao 1. Guerra Mundial movimento.
pelo resto da
Eurepe Entre as duas guerras Alargamento do movimento a
(1918-1944) outras atividades plasticas
( design industrial, estilismo e
cinema)

Breve tentativa de
Franca 1947-1950 restabelecimento do
movimento apés a Segunda
Guerra Mundial

\
\\ Manifesto do Futurismo no Jornal Le Figaro.
"’ 20 de fevereiro de 1909

~LE FIGARO -

e’

1. Nés queremos cantar o amor ao perigo, o habito da energia e do destemor.

2. [...] Nés queremos exaltar o movimento agressivo, a insénia febril, o passo de corrida, o salto
mortal, o bofetéo e o soco.

surgimento do

4. [...] a magnificéncia do mundo enriqueceu-se de uma beleza nova: a beleza da velocidade. Um
automovel rugindo, que parece correr debaixo de fogo, € mais bonito que a Vitéria de Samotracia.

7. Nao ha mais beleza, a nao ser na luta. Nenhuma obra que nao tenha um carater agressivo pode ser
uma obra-prima [..]

8. [...]Porque deveriamos olhar para tra queremos arrombar as mi portas do Impo:
O Tempo e o Espaco morreram ontem. No: vivemos no absoluto, pois
onipresente.

9. Nos queremos glorificar a guerra - inica higiene do mundo |

queremos destruir os museus, as bibliotecas, as academias de toda natureza, e combater o
ismo, o feminismo e toda a cobardia oportunista e utilitaria.

11. Nos cantaremos as grandes multidoes agitadas pelo trabalho, pelo prazer ou pela revolta;|...
fabricas penduradas nas nuvens pelos fios contorcidos do seu fumo; as pontes, semelhantes a
ginastas gigantes que cavalgam os rios, [...] e o voo deslizante dos avides, cuja hélice freme ao vento,
como uma bandeira, e parece aplaudir como uma multidao entusiasta.

Fig.1]|
Filippo

Marinetti
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Manifesto dos Pintores Futuristas
Abril de 1910

Manifesto
dei

Pittori futuristi

A arte futurista aproximou-se

em termos emocionais dos

expressionistas e, em termos
visuais e plasticos, dos
cubistas que, no entanto,
combateram pelo seu

estatismo.

Luigi Russolo Carlo Carra Filippo Marinetti Umberto Boccioni Bino Seyerini
(1885-1947) (1881-1966) (1876-1944) (1882-1916) (188, )

Cao impressionista...

...Cao futurista

@ Os grande temas do futurismo

Tematicas inovadoras, simbolos da vida moderna e do futuro

Pierre-Auguste Renoir, Tama, o cao

o
4
2
g
=
H
Guerra
A inddstria
(fabricas,
‘maquinas
industriais, -
G, Giacomo . Dinamismo de um cao com trela, 1912. Oleo
avioes, sobre tela, 89,85 x 109,85 cm.
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¢+ Ideia de movimento;

+ Uso de cores fortes e contrastantes,
violentas, estridentes;

# Valorizacho da ideia de forca,
velocidade e da maquina;

%+ Sobreposigio de planos;

CubiSta? PR

Colagem de diferentes objetos;

o
o

< Desaparecimento da figura;

<« Representacao abstrata da
realidade e do caos urbano;

< As palavras fazem referéncia as
novas dimensées da modernidade.

< Ideia de movimento.

e

“ Decomposicao geométrica das formas, através de
linhas quebradas em angulos agudos, dinamico,
e, por inhas curvas e sinuosas.

% Planos simultaneos e interpenetracao para obter

o efeito de movimento no tempo (como nas
sequéncias dos filmes).

+ Divisionismo da cor.

<+ Cores vibrantes.

iga a correr numa varanda, 1912-13. Oleo
sobre tela, 125 x 125 cm. Milao, Galleria d’Arte Moderna.

-----9

“* Decomposicdo geométrica das formas,
através de linhas quebradas em angulos
agudos;

<+ Planos simultaneos;

«+ Cores fortes.
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agEscultura. Porqué F tl;Ll' is.ta?

< Desdobramento de planos e formas.

« Sensagao de movimento

« Dinamismo.

ni, Formas unicas em
continuidade no espago, 1913.
Bronze, 111, x40 cm

02. Questao-orientadora

Quais as caracteristicas que definem o

208

< )) Masica Futul’ i &t a

< Semelhante ao futurismo, pretende
refletir o mundo moderno do inicio do
século XX.

< Partindo do cubismo, aplica uma nova
énfase na cor.

< Organizaram harmonias de cores

do o delo de las e acordes

musicais.




“poesia pintada”

As trés mulheres representam, Paris do Passado,

Presente ¢ Futuro.

cmmmem

“ Aliam o cubismo ao futurismo:

-Cores  complementares e
cores primarias e

secundarias
contrastantes e
sensacao de
movimento vibrante.

harmoniosas: sentido lirico.
-sobreposicao de formas

circulares: sentido césmico

A antiga
cidade
Paris

< Geometrizagao.

> Torre Eiffel,
representa a

Paris Moderna

Sonia Pri -

, Musée National d’art Modern. 250 x 250 cm.

tua oblema .

Arted Acao 4 Vida

ARSNGB
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Anexo 12. Rubrica de avaliagéo. Misséo 004-Futurismo

Descritores de niveis de desempenhos

Critérios

Nivel |

Ainda nao entraste no espirito
vanguardista

(D-4 valores)

Nivel 2

0 futuro & movimento, é expres-

sén, & exagern. Lembra-te disso
(5-9 valores)

Nivel 3

Trabalha, o futuro estd a um
pass...

(10-13 valores)

Nivel 4

Boccioni sd te quer na
BQUipa SE Bxagerares no
movimento

(14-18 valores)

Nivel &

Nem os futuristas consegui-

ram alcangar o teu talentol
(17-20 valores)

Caracteristicas

futu-

Nao aplicou nenhuma caracteristica

Aplicou até duas caracteristicas do

Aplicou pelo menaos duas caracte-

Aplicou trés caracteristicas do

Aplicou quatro ou mais carac-

(u

mite.

limite.

data-limite.

ristas na produgdo do | 39 | domovimento artistico movimento artistico 8/ou de forma | risticas do movimento artistico de | movimento artistico de forma | teristicas do movimento artis-
trabalha ou pouco clara. forma clara e correta. clara e correta. tico de forma clara e correta.
Aplicou de forma incorreta.
Demanstra dificuldade no dominio da Demanstra alguma dificuldade no Demonstra expressividade apesar | Ltiliza diferentes intensidades e | Emprega diferentes intensida-
Dominio dos meios atu- | 18 | técnica e ndo existe expressividade dominio da técnica e pouca expres- | de se verificarem algumas incor- | espessuras de trago, densidade | des e espessuras de trago,
antes sividade. regies técnicas. e tons de mancha; revela al- densidade e tons de mancha,
guma dificuldade no dominio criando uma gradagéo correta
técnico. evidenciando muita expressivi-
dade e dominio da técnica
Aformulagéo grafica produzida ndo re- | A formulagéo gréfica produzida re- | A formulagio grafica produzida | A formulagdo gréfica produzida | A formulagéo grafica produzida
Coeréncia formal e | 22 | vela coeréncia formal e conceptual na | vela pouca coeréncia tanto formal | revela alguma coerenciatantofor- | revela coerencia tanto formal | revela total coeréncia formal e
conceptual relagdo com o referente e com o enun- | como conceptual na relagdo com o | mal como conceptual na relagdo | como conceptual na relagdo | conceptual na relagdo com o re-
ciado em questan. referente & com o enunciado em | com o referente e com o enunci- | com o referente e com o enun- | ferente e com o enunciado em
questo. ado em questéo. ciado em questdo. questao.
Criatividade 18 | Otrabalho apresentado ndo & criativa | 0 trabalho apresentado & pouco cri- | O trabalho apresentado foi cria- | Desenho muito criativo e origi- | Desenho totalmente criativo,
e/ou ativo; alguns elementos séo capia ou | tivo; nenhum elemento & copia ou | nal: nenhum elemento é capia original & inovador; nenhum ele-
£ cdpia de um outra pintura. encontrados em outros pinturas. encantrado em outra pintura. ou encontrado em outra pin- mento & capia ou encontrado em
tura. outra pintura.
Prazo de entrega T | Nao entregou Entregou 4-B dias depois da data-li- | Entregou 2-4 dias depois da data- | Entregou até 48h depois da Cumpriu o prazo de entrega.

51 Sobre a correspondéncia entre os niveis de consecugdo e as escalas de classificacdo por niveis de ensino, optou-se por uma escala de avaliagdo quantitativa.
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Entregou 7-Il dias depois da data-li-
mite.
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Anexo 13. Plano de Aula aula - Abstracionismo (lirico e geométrico)

Sumario: O abstracionismo lirico e geométrico. Tempo letivo: Historia da Cultura e das Artes,
120 minutos [online] 11.°ano

Situacéo-problema:

““[...] Uma coisa se me tornou manifesta: que a objetividade, a descrigcdo de objetos, ndo era necessaria nas minhas pinturas e até as prejudicava.” Kandinsky (1886-1944), Do Espiritual
na Arte, 1910. (publ. Em 1912).

Questdes-orientadoras:

8) Que caracteristicas definem o abstracionismo lirico ou expressivo?
9) Quais as diferencas entre o abstracionismo lirico e o abstracionismo geométrico?

Motivacao: Realizacdo de um jogo em PowerPoint
(slide 2) com o intuito de os alunos identificarem os
diferentes movimentos vanguardistas estudados e,
ao mesmo tempo, introduzir uma nova vanguarda:
0 abstracionismo.
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1. Os principios do abstracionismo remontam ao fi-
nal do século XIX, quando Cézanne reduziu a natureza a
formas geomeétricas. Esta ideia foi desenvolvida pelos cu-
bistas que decompuseram as perspetivas e as figuras de
um modo cada vez mais geometrizado, bem como pelos
futuristas que procuravam imprimir a ideia de um dina-
mismo as suas obras, mediante a sobreposi¢do de linhas e
de planos.

O abstracionismo foi uma forma de expressao artistica
que anulou a representacdo exterior da realidade, tanto da
figura como do objeto. E considerada uma arte néo figu-
rativa e ndo objetiva. Por isso, a abstracdo ndo permite ao
observador reconhecer facilmente os temas e as figuras
representadas. A abstracdo pode revelar também uma
emocao através das linhas, das cores e das formas geomé-
tricas.

O abstracionismo divide-se em duas tendéncias di-
ferentes: o abstracionismo lirico ou expressivo e o abs-
tracionismo geomeétrico.

O primeiro pintor abstracionista foi Kandinsky, ainda
no periodo em que estava ligado ao movimento O Cava-
leiro Azul, durante o qual realizou a primeira obra néo fi-
gurativa. Os seus trabalhos resultaram de uma exploséo de
cores, linhas e de formas, sem um significado aparente,
revelando desse modo o lado espiritual do artista.

1. Identificar as
caracteristicas do
abstracionismo li-
rico ou expres-
sivo

1.1. Leitura de um conselho de Wassily Kandinsky
(slide 5) com o intuito de os alunos compreende-
rem como devem “olhar” para uma pintura abstra-
cionista (cf. Hector Garcia; Francesc Miralles.
Ichigo Ichie, p.95-97).

1.2.0bservacéo e analise da pintura (técnica e for-
mal) Paisagem com Manchas Vermelhas n.2
(1913) de Wassily Kandinsky (slide 7 e 8) a fim de
os alunos enumerarem as caracteristicas do abstra-
cionismo lirico.

1.3.0bservacéo e andlise de trés obras de Wassily
Kandinsky (slide 9) de modo que os alunos com-
preendam o caminho percorrido pelo artista até a
“abstracdo pura”.

1.4. Anélise da pintura Amarelo-vermelho-azul
(1925) e realizagao da atividade “E se pudéssemos
ouvir os sons das cores?” (adaptacao de uma ativi-
dade do Google Arts & Culture®?)com o intuito de
o0s alunos compreenderem que, para Kandinsky, as
cores podiam tornar-se musicas: ouvir as cores,
como se uma tonalidade fosse um instrumento e
um quadro soasse tal qual uma sinfonia.

52 Ver “Play a Kandinsky” disponivel em www: https://artsandculture.google.com/experiment/sgF5ivv105ukhA [consult. 30 mar 2021].
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https://artsandculture.google.com/experiment/sgF5ivv105ukhA

Kandinsky, o principal inventor do abstracionismo li-
rico — e seu representante— pintou quadros com linhas
e cores, utilizando estas em sobreposicBes de tons ou re-
correndo a misturas feitas previamente na paleta. A pin-
celada ia desde o toque rapido, tenso e violento contras-
tante, aos empastes de grande espessura. Na procura da
pintura sem objeto, percorreu vérias fases de trabalho, a
partir das quais se desligou progressivamente da realidade
concreta e visivel até chegar a abstracdo pura.

Em suma, a arte abstrata é uma arte sem objeto, assu-
mindo-se como a expressao mais pura da arte de espirito,
liberta dos programas ideoldgicos e de facil compreensao
por todos, pois ndo necessita de uma interpretacao especi-
alizada (dai se considerar mais democréatica). Devemos
julgar esta arte apenas do ponto de vista da harmonia, da
composicdo, da ordem e de um espaco animado por li-
nhas, formas, cores, luz, materiais e técnicas. Para Kan-
dinsky, os objetos tanto ndo sdo necessarios a pintura
como acabam por a prejudicar: as formas e as cores, ao
reproduzirem imagens figurativas perdem muita forca ex-
pressiva uma vez gque somos incapazes de a dissociar o
significado do objeto. Nas formas abstratas, cada pessoa
tem reacgdes e sugestdes diferentes.

E se pudéssemos ouvir os sons das cores com Wassily
Kandinsky? A musica foi muito importante na busca dos
artistas abstracionistas que sabiam que os compositores
eram capazes de levar 0s seus ouvintes a outras dimen-
sOes, sem fazer uso da representacdo direta da natureza. E,

1.5. Esquema-sintese de resposta a primeira ques-
téo-orientadora.
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se a musica era capaz de ser abstrata, ordenada e emocio-
nal, a arte também poderia ser. A pintura poderia ser uma
espécie de musica visual. Para o pintor russo Wassily
Kandinsky, uma cor ndo era algo para ser apreciado so-
mente com os olhos: o artista também era capaz de “ouvir”
as cores, como se uma tonalidade fosse um instrumento, e
um quadro soasse tal qual uma sinfonia. Foi baseado nessa
singular inspiracdo que a Google desenvolveu o Play a
Kandinsky, capaz de tornar, como fazia Kandinsky, cores
em musicas.

2. Ao contrério do abstracionismo lirico, nascido da
necessidade interior, expressiva e metafisica, o Abstraci-
onismo Geométrico é ja uma arte mais racional que re-
sulta da anélise intelectual e cientifica do mundo espiri-
tual. O Abstracionismo Geomeétrico recebeu influéncias
do cubismo sintético (ou seja, a ultima fase do cubismo),
do Futurismo e seus derivados — como por exemplo, 0
orfismo. O abstracionismo geométrico manifestou-se em
duas correntes diferentes: o suprematismo e o neoplasti-
cismo.

E na RUssia que a abstracio se desenvolve por volta
de 1915-16 por Kazimir Malevitch (1879-1935) por inter-
médio do movimento artistico denominado suprema-
tismo.

O suprematismo nega qualquer relagdo com o mundo
objetivo ou verdadeiro; recorre as formas simples (qua-
drado, retangulo, tridangulo e circulo) e monocromaticas
(privilegiando as cores primarias e neutras); a figuracéo e

2. Distinguir as
caracteristicas do
abstracionismo li-
rico e do abstraci-
onismo  geomé-
trico

2.1. Analise de duas pinturas de Kazimir Malevitch
(slide 15) com o intuito de os alunos identificarem
as principais caracteristicas do suprematismo: co-
res essencialmente primérias e neutras (excecional-
mente uso de cores secundarias), predominio de
formas geométricas, sensa¢do de movimento,
fundo branco.

2.2. Analise a Pintura Suprematista (1915) de Ma-
levitch (slide 16) de modo que os alunos identifi-
guem as caracteristicas técnicas e formais da pin-
tura.

2.3. Observacédo de uma fotografia correspondente
a Ultima exposicdo futurista em 1915 e analise de
trés pinturas (Quadrado Negro, Circulo Negro e
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0s objetos sdo banidos e ha uma preocupacdo pelo movi-
mento espacial na pintura. Os suprematistas mantinham-
se longe de temas convencionais na pintura como paisa-
gens ou natureza-morta e procuravam romper com qual-
guer ideia de imitacdo do mundo real.

Na “Exposic¢ao 0,10 (1915), uma das mais importan-
tes desta vanguarda, Malevitch apresenta 39 obras néo-
objetivas, isto é, totalmente abstratas constituidas por fi-
guras geométricas monocromaticas dispostas livremente
sobre fundos brancos, renunciando a tudo o que pudesse
produzir qualquer tipo de sugestdo, ideia ou emogdo. E é
precisamente nesta exposi¢do que figurava um dos qua-
dros mais importantes: o Quadrado Negro. Trata-se de um
simples quadrado negro sobre uma superficie branca. Esta
pintura constituia uma reagdo iconoclasta, ou seja, rejei-
tava imagens figurativas. Na mesma exposicao estava o
Circulo Negro: o circulo encontra-se num quadrado que é
a propria tela. Esta repleta de contrastes: o negro face ao
branco, a curva do circulo em contraposicao as retas do
quadrado. Ganha mais dinamismo atraves do desequili-
brio da composic¢do provocada pelo facto de o circulo es-
tar junto do cantor superior direito e ndo no centro. A Cruz
Negra aparece na mesma exposi¢do e com as mesmas ca-
racteristicas. Trata-se de uma cruz grega, a forma mais co-
mum da cruz cristd, utilizada desde o século IV.

Cruz Negra) com o intuito de os alunos compreen-
dem como a pureza pléstica é levada ao extremo
(pureza, simplicidade, monocromatismo e geome-
trizacdo).

2.4. Visionamento de um video (00:03:24°)>3 sobre
a pintura Tableau (amarelo, preto, azul, vermelho
e cinzento) de Piet Mondrian, com o intuito de os
alunos identificarem as principais caracteristicas
do Neoplasticismo.

2.5. Observagdo e andlise de uma obra de Piet
Mondrian (slide 22) de modo que os alunos conso-
lidem as caracteristicas da pintura neoplasticista.

2.6. Observagdo de um estudo feito por Theo van
Doesburg com o intuito de os alunos compreende-
rem que o neoplasticismo reduz a obra de arte aos
elementos essenciais e aprofunda a ideia de abstra-
cdo.

2.7. Observagdo de duas imagens (cidade de Ma-
nhattan) e visualizacdo de um video (Boogie-Wo-
ogie) com de modo que os alunos sejam capazes
estabelecer uma relagdo entre a pintura de Piet

53 Disponivel em www: https://www.youtube.com/watch?v=fgPvuXy5vR4&t=206s&ab_channel=MuseuColecaoBerardo.
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E importante perceber que estas obras s&o muitas ve-
zes referidas como o ponto zero da pintura. Ha4 uma total
negacdo com a arte da época, um corte radical; a geome-
trizacdo e 0 monocromatismo surgem como elementos
identificadores da pintura suprematista— arte que se re-
duza aos elementos mais puros e simples, ndo ha realidade
fisica nas pinturas.

O Neoplasticismo foi um movimento artistico nascido
na Holanda, em 1917. Nesse mesmo ano foi lan¢ada a re-
vista De Stijil — O Estilo—, publicacdo onde foram edi-
tados os textos dos mais destacados autores: Piet Mon-
drian (1872-1944) e Theo Van Doesburg (1883-1931). As
obras destes dois artistas constituem um desenvolvimento
do Cubismo, e caracterizam-se pela adesao as cores pri-
marias (vermelho, azul e amarelo), combinadas com o
branco, o preto e o cinzento, através de composic¢des geo-
métricas de raiz ortogonal baseadas no retangulo e no qua-
drado.

Os neoplasticistas acreditavam que a arte deveria
aproximar-se da completa harmonia e da ordem. Os seus
desejos eram profundamente filos6ficos e mesmo teosofi-
cos, como o revela grande parte dos textos escritos por
Mondrian; e baseavam-se na ideia de que a arte deveria
assimilar e traduzir a ordem do universo.

A arte podia contribuir para a construcdo de um
mundo melhor, porque estruturado sobre o que € essencial
e comum a todos. Isto implica a supresséo, na obra de arte,
de toda a emotividade pessoal e também de tudo o que é
efémero ou acessorio. Pretendiam atingir, desse modo,

Mondrian, o Boogie-Woogie e a cidade de Manhat-
tan (slide 24 e 25)

Regresso a situacao-problema com o objetivo de os
alunos comentarem a situagéo-problema.

Trabalho de casa: Realizagdo da atividade ‘“Mis-
sdo 5” (enviada por email) de resposta a segunda
questdo-orientadora.
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uma pintura depurada, liberta de tudo o que néo € essen-
cial, circunscrita aos elementos bésicos: a linha, a cor, a
composi¢do e 0 espaco bidimensional. O desenvolvi-
mento desta op¢do levard o pintor a mais matematica das
artes feita de linhas retas e figuras geométricas elementa-
res (quadrados, retangulos...) preenchidos por manchas
de cor. Organizadas de forma rigorosa, estas formas ex-
primem a “realidade pura” que Mondrian tanto procurava.
Em suma, desde os finais do século XIX, a arte tornou-
se progressivamente mais abstrata, uma vez que se liber-
tou do pormenor representativo e passou a fazer maior
apelo quer as emogdes quer a conceptualizacao de formas.
No entanto, de uma maneira ou de outra, ela representou
sempre a natureza visivel, isto é, um objeto concreto. O
neoplasticismo reduz a obra de arte aos elementos essen-
ciais e aprofunda a ideia de abstragdo. A paleta de cores
cinge-se aos elementos basicos e a construcao da obra de
arte € limitada as linhas horizontais e verticais.
Pouco antes do inicio da Il Guerra Mundial (1939-1945)
a obra de Mondrian foi declarada entartet, ou degenerada,
pelos Nazis, e este foi obrigado a fugir de Paris em 1938,
primeiro para Londres, e dois anos depois para Nova lor-
gue. O ambiente cosmopolita e dindmico de Nova lorque,
onde o Jazz, de que era grande apreciador, ganhou para si
uma grande e nova importancia— cunhou alterac6es na-
quela que foi a sua obra final. Nova lorque é traduzida na
tela. A obra torna-se vibrante, naquilo que representa um
claro desvio da natureza quase contemplativa da sua pin-
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tura anterior e um reencontro com a emogao; 0s minuscu-
los blocos de cores criam um ritmo pulsante, uma vibra-
¢ao otica que faz lembrar o trafego nas ruas de Nova York.
Desta Ultima fase ndo existem, no entanto, muitas obras,

ja que Piet Mondrian sucumbiu a pneumonia no ano de
1944, em Nova lorque.
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Anexo 14. PowerPoint da aula - Abstracionismo (lirico e geométrico)

il YO USSR
&5 SENHORA DAPAZ

11.° ano, HCA

Ana Barrigas
08 abril

Sumdrio:

0 abstracionismo lirico & geomeétrico.

Situacao-"roblema

“[...] Uma coisa se me tornou manifesta: , ,
que a objetividade, a descrigéo de objetos, néo era

necessaria nas minhas pinturas e até as
prejudicava.”

Kandinsky (1886-1344 e 1910. (publ. Em 1912).

22

Oue caracteristicas definem o
abstracionismo lirico ou expressivo?



0 conselho de Wassily Kandinsky:

“Dé oz ouvidos 3 musica, abra oz olhos 2 pintura e... pare de pensar! Pergunte a =i
mesma se a obra lhe permitiu “caminhar” por um mundo até entdo desconhecido. Se a

resposta for sim, o que mais pode querer?”

1. Passar 3 minutos a contemplar uma obra. Depois de observarmos o quadro coma um todo. chservamas
os detalhes, para o abragarmos na lotalidade, deixando-nos absorver pela tela, como se fizéssemos parte
dala.

2 Em seguida, podemos colocar-nos perquntas como: Due historia conta este quadro? 0 que terd
inspirado o autor? (ue emogao esta imagem desperta em mim? Existe algo nela que eu possa relacionar

com a minha vida?

Hector Barcia: Francest Miralles, fohizo ohia Albatroz

(leo

Nava larque
Guggenhe

277

Abstracionismo

Fleva a arte a um novo patamar: o da néo figuragdo. A
representagdo da realidade deixa de ser um objetive; o que
pretende transmitir € a emogéo.

Wassly Kandinsky, Som 010l 1910
Aguarla tinta da china sobrs papel 495 x 64,8 cm
Paris Museu Nacioal s Arte Moderna do Cantro Georges Pompidou
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0 caminho de Kandinsky até 2 abstragéo pura

Wassily Kandinsky, /mpressdo (Y, Aol 1911 Glea sobre

Ese
pudéssemos
ouvir os
sons das
cores com
Wassily
Kandinsky?

Wassily Kendinsky, Jmarovisacdo X 1910. Oleo sabre tes,
tela, 971075 em 120xW0cm

Wassily Kandinsky, Saére Branco //1923. Olea sobre
telz, 1051 98 em

Wassily Kandinsky. Amarelo-vermelho-azul 1925
(Oleo sobra tela, 127 x 200 em
Paris Museu Nacionalde Arte Moderra da Cantro Georges Pampido
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E se pudéssemos
ouvir os

sons das

cores com
Wassily
Kandinsky?

Adaptacdo de Google Arts & Lulturs

Que caracteristicas definem o abstracionismo livico ou expressivo?

Forma/Contedda/Cor:

Pontos. linhas e planos de cor.
Formas arredondadas, irregulares:
Cores variadas, vibrantes,
aplicadas em pinceladas rapidas

de tinta lisa (= nao texturada)

Intencionalidade: Expressar mensa jrituais (6 uma arte g

ade interior): Procurar a esséncia da pintura: Reagir contrao materialismo

Wassly Kandinsky. Ararslo-vermetho-saul 1925
Giea sabre tel, 127 x 200 cm
Paris, Museu Nacianslde Arte Noderna da Centro Georges Pampidow

Composicéo:

Abstrata, isto &, aquela em que as

formas/conteddos se organizam
livremente sobre a tala, segundo
ritmos musicais, dinamicos 2, por
vezes, matematicos: Processode
criagao-execugdo que privilegia a
intuigéo = = espontaneidade

Expressividade: Emogio.
Dinamismo/ritmo




Manifesto Suprematista (1915),
Do Lubismo e do Futurismo ao Suprematisma (1916),

abstracionismo livico e o abstracionismo geométrico?

Rissia 4 Suprematisma ou o Mundo sem objeto (1920)

1315(6)-1325

Suprematismo —

Ouais as diferengas entre o

Kazmir Malevitch )
(1878-1935)

Kezimir Malevitch. Suprsmatismo (com trisngulo 2zl 2

retsngulo preta 1

Uleo sobre tela

Malevitch descreveu como "a profundidade infinitamente
pintura da forma pura”“ e a azimir Malevitch, Suprematism cinémico, 915-16. (s 6Xtenso. Mostra grande

N sobre tela 80, 380 cm Tatte Gallery

'supremacia do sentimento dinamismo das formas.
pura”.

A redugao do assunto a
formas geométricas cromticas sobrepdem-se

slementares [quadrado, <™ SUSPensas no espago o As formas organizam-se em diregges paralelas, criando

triangulo e circulo] era tipico

do Suprematismo, uma cdsmicas. criando equilibrio a o .
y & (o] anmamu. dinamismo, ritmo.
orientagdo artistica que "/ 6 um sentido de

o Formas geométricas basicas e de diferentes tamanhos:
o Dominam cores primdrias, branca e preto.

o Fundo branco e vazio:

Formas geométricas e
o Bidimensionalidade (ndo hd perspetiva nem profundidade):

pictdrico, como figuras sobreposigdes .

Kazimir Malavitch, Pintura Suprematista, 1915.
dleo sobre tela, 105 x 62 cm
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Il @lgl

Kezimir alevitch, Buadrads Negra,1315. aziie Melevtch, Grouto Preta 1915 Kz Maleitch Lz Hegra 1915

uy o
I],Il] a tltima A partir de 1517-18. a geometrizagéio & o monocromatismo surgem
EXpBSil,‘il] futurista”. AR como elementos identificadores do suprematismo russo. Pretende-
[l Petrogrado, 1915. se que a arte se reduza aos elementos mais puros e simples.

DE STIJL ™ .

Holanda,

(uadrados e retangulos

Contestou as artes do passado e do
presente.  em  particular o
Expressionismo, por veicularem os
aspetos sensoriais e motivos da vida

Piet Mondrian
(1872-1944)

Theo Van Doesburg
(1883-193) Van der Lock

(1876-1958)

Video Neoplasticismo, Nuseu Colego Berardp. Link hitps.//wmw youtube com/watchv=fqPvuly5vR45t=20655ab_channel-=MuseuColecaoBerardo
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Thea van Doesburg,

Estudos para Lomposicéo (4 vaca), 1916.
o Formas geométricas (sd quadrados e retangulos):

o Formas planas e delimitadas por linhas ortogonais a negro, com

diferentes espessuras;

o Angulos retos;

o Cores primdrias;

o Arte pura. clara e objetiva (no ilusdria e nao representativa).

Alinha horizontal refere-se 3 terra, 2
matéria & a0 género feminino;
A linha vertical refere-se a0 ascendente

0 neoplasticismo reduz a obra de arte aos elementos
essenciais 2 aprofunda a idsia de abstragao. A paleta de
cores cinge-se aos elementos basicos e a construgéo da
obra de arte € limitada as linhas horizontais e verticais.

Piet Mondrian. Juadro Jf 1921-25 cdsmico, 3 dimensdo espiritual e ao
(leo sobre tels, 30 x 60 cm. génera masculinc.

L}
q o

Formas geométricas (s6 quadrados e retangulos):

Formas planas e delimitadas por linhas ortogonais a

negro, com diferentes espessuras;

Cores primarias:

Uso de segmentos cromaticos ritmados para

conseguir vibragées dticas.

<

> 00:0000 =3
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Anexo 15. Rubrica de avaliagéo. Misséo 003 - Abstracionismo

Descritores de niveis de desempenhos

Critérios

Nivel |

Ainda nao entraste no espirito
vanguardista

(0-4 valores)

Nivel 2

Nao te estés a esforgar o sufici-
ente

(-9 valores)

Nivel 3

Abstracionismo significa...

(10-13 valores)

Nivel 4

Estas quase ao nivel do Piet

Mondrian
(14-18 valores)

Nivel 5

Conseguiste! A arte acima
da realidade!
(I7-20 valares)

Instrugdes do video.

Nao seque as instrugies do video ou

Segue as instrugdies do video; a ima-

Segue as instrugdes do video, mas

Segue as instrugfies do video;

Segue as instrugdes do viden,

(u
Entregou 7-1l dias depois da data-li-
mite.

mite.

limite.

data-limite.

I8 | seque de forma incorreta. gem selecionada nfo se encontra de | ndo apresenta a imagem selecio- | apresenta a imagem selecio- | apresenta a imagem selecio-
acordo com o pedido no video; néo nada para o trabalho nem o “es- | nada de acordo com os critérios | nada de acordo com os crité-
apresenta o “esbogo”. boga". do video; ndo apresenta o "es- | rios do video; apresenta um

bogo". "eshogo”.
Caracteristicas plasti- Nao aplica ou aplica de forma incor- A obra revela insuficientemente ca- | A obra revela caracteristicas plas- | A obra revela suficientemente | A obra revela com clareza as
cas e formais da | reta. racteristicas plasticas e formais do | ticas e formais do movimento ar- | caracteristicas plasticas e for- | caracteristicas plésticas e for-
movimento artistico e/ou sdo apli- | tistico; e/ou sdo aplicadas com | mais do movimento artistico; | mais do movimento artistico;
cadas sem rigor. pouca rigor. e/ou séo aplicadas com rigor. | e/ou séo aplicadas com rigor.
Fundamentagéo e expo- Nao fundamenta e/ou comunica de Nao consegue justificar a relagdo Fundamenta de forma superficial a | Fundamenta bem a relagdo en- | Fundamenta muito bem e de
sigdo oral forma confusa. entre a imagem selecionada e asua | relagdo entre a imagem selecio- | tre a imagem selecionada e a | forma sustentada a relagdo en-
27 obra. nada e a sua obra. sua obra, recorrendo parcial- | tre aimagem selecionada e a
mente ao vocabulério da disci- | sua obra, recorrendo a vocabu-
plina. |ério especifico da drea.
[riatividade 18 | O trabalho apresentado ndo & criativa | [ trabalho apresentado é pouco cri- | 0 trabalho apresentado é criative; | Desenha muito criativo e origi- | Desenho totalmente  criativo,
e/ou ativo; alguns elementos sdo capia ou | nenhum elemento & cpia ou en- | nal; nenhum elemento & cpia original e inovador; nenhum ele-
£ copia de um outra pintura. encontrados em outros pinturas. contrado em outra pintura. ou encontrado em outra pin- mento & chpia ou encontrado em
tura. outra pintura.
Prazo de entrega 7 | Naoentregou Entregou 4-B dias depois da data-li- | Entregou 2-4 dias depois da data- | Entregou até 48h depois da Cumpriu o prazo de entrega.

54 Sobre a correspondéncia entre os niveis de consecugdo e as escalas de classificacdo por niveis de ensino, optou-se por uma escala de avaliagdo quantitativa.
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Anexo 6. Plano de aula - Dadaismo

Sumario: Dadaismo, nonsense ou antiarte. Tempo letivo: Histéria da Cultura e das Aurtes,
120 minutos [online] 11.°ano

Situacéo-problema:

“Toda a arte pictural ou plastica é inutil; que ela seja um monstro que meta medo aos espiritos servis.” Primeiro Manifesto Dadaista, 1918

Questdes-orientadoras:

10) Quais séo as principais caracteristicas do movimento dadaista?

Motivagdo:  Visionamento de um video
(00:00:49)°%°. Apds o visionamento, dialogo e ques-
tionamento aos alunos.

Situacdo-problema: Analise a frase “Toda a arte
pictural ou plastica é inutil; que ela seja um mons-
tro que meta medo aos espiritos servis.”

55 Disponivel em http://https://www.youtube.com/watch?v=PWKP50AsY Zk&ab_channel=Shony {consult 01 abril 2020]
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http://https/www.youtube.com/watch?v=PWKP5OAsYZk&ab_channel=Shony

1. O Dadaismo nasceu em Zurigue, na Suica, em 1916,
pela mdo de jovens de varias nacionalidades (mas que se
consideravam apétridas), que ai procuravam reflgio da
Grande Guerra. Quase simultaneamente, desenvolveu-se
também na cidade de Nova lorque. Com o fim da guerra,
a dispersédo geogréafica dos membros deste grupo levou a
formacédo de novos nucleos, em vérios pontos do mundo
ocidental como Berlim, Paris, Colénia ou Barcelona. As
idas e vindas dos dadaistas deram ao movimento um ca-
rater internacional.

2. O Dadaismo foi um movimento cultural de grande
abrangéncia (pois envolveu a literatura, pintura, escultura,
teatro, fotografia e cinema). Em fevereiro de 1916, um ano
apos a sua chegada a cidade de Zurique, Hugo Ball fundou
0 Cabaret Voltaire. Jovem poeta e diretor de teatro, Hugo
Ball concebeu o projeto de transformar uma taberna mal-
afamada num café literario onde se reunissem os numero-
sos intelectuais que, durante a guerra, se refugiaram na-
guela cidade. Este ponto de encontro, passou a desenvol-
ver varias atividades artisticas como musica, declamacéao
de poemas, danga, exposigdes, etc., passando a ser um lo-
cal concorrido e animado.

3. “Dada” ndo significa nada em especial. Pouco ou
nenhuns outros nomes de movimentos geraram tantos mi-
tos em torno do nome. A versdo mais credivel da origem
da palavra dada diz-nos que Hugo Ball, juntamente com
Richard Huelsenbeck, teriam encontrado esta palavra por

1. Identificar as
principais carac-
teristicas do mo-
vimento dadaista.

1.1. Apresentacdo de uma cronologia com o in-
tuito de os alunos localizarem espacial e temporal-
mente a origem movimento dadaista.

1.2. Andlise de um cartaz, juntamente com uma
imagem de um cavalo de madeira, de forma que os
alunos compreendam a associagéo entre a designa-
¢do do movimento vanguardista Dada e a imagem
supramencionada.

1.3. Andlise de uma frase de Marcel Duchamp,
paralela & observagdo da obra A Roda de Bicicleta,
de modo que os alunos compreendam como a
mesma rompe com as nocdes artisticas da época.

1.4. Observacdo e interpretagdo da obra Com-
posi¢do com Circulos de Kurt Schwitters, de forma
gue os alunos compreendam o conceito de merzbild
— obras realizadas pela montagem de varios obje-
tos do quotidiano sobre uma superficie (geralmente
intervencionadas).

1.5. Analise ao conceito de objet trouvé (objeto
encontrado) e observacdo de uma obra de Max Er-
nest (slide 10) de modo que os alunos percebam a
forma como o artista coloca na tela os elementos

o Realizagdo das
atividades propos-
tas ao longo da
aula.

e Observacéo di-
reta: participa-
cao/envolvimento
no tema.
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acaso no dicionario de francés-alemédo quando procura-
vam um nome para uma cantora que atuava no cabaret
(Madame le Roy). Em francés a palavra DADA significa
“Cavalo de Madeira”. Tanto Hugo Ball como Richard fi-
caram impressionados com a facilidade da palavra e com
0 que a mesma lhes sugeria. Rapidamente este termo pas-
sou a ser rétulo de todas as atividades que se realizavam
no cabaré. A palavra dada, ao mesmo tempo, remete para
a fala de um bebé (sem sentido). “Dada” acaba também
por ser uma linguagem simples e ingénua.

Conceptualmente, o Dadaismo explica-se como uma
reacdo as sociedades burguesas e capitalistas e a cultura
gue elas defendiam. Essa reagéo foi motivada pela revolta
contra os grandes sofrimentos causados pela guerra, 0s
quais o Dadaismo queria tornar visiveis e pelos quais cul-
pabilizava os sistemas sociopoliticos vigentes.

A arte dadaista caracteriza-se por:

e Tematicas: temas provocatorios, explorando conte-
Udos insolitos e disparatados, aparentemente sem sentido,
ou seja, nonsense.

e Intencionalidade: os dadaistas procurar uma arte de
inquietar e provocar o publico, afrontando os conceitos
tradicionais sobre a Arte, colocando-0s em causa. Pro-
moveu a consciencializa¢do da nocdo de “absurdo” e de
“vazio”, provocadas pela guerra (mero ato mental). Con-
testou o conceito de arte, levando-o0 a sua propria negagao.
A verdadeira arte era a antiarte.

tridimensionais recorrendo a técnica de assem-
blage.

1.6. Observacdo de uma rayographs de Man
Ray de forma que os alunos compreendam como a
fotografia dada substituia a méaquina fotografica e
recorria apenas ao papel sensivel, aos objetos e a
luz.

1.7. Anédlise da fotomontagem de Hannah
Hoch — Unica mulher dadaista — de forma que os
alunos reconhegam os materiais utilizados pela ar-
tista na composicéo da sua obra.

1.8. Observacéo de duas esculturas de Marcel
Duchamp— Secador de Garrafas e a Fonte—com
intuito de os alunos compreenderem o conceito de
ready-made e 0 caracter provocatorio da execucao
técnica e plastica destas obras.

e Intervencdo es-
pontdnea e mani-
festacdo de opini-
des fundamenta-
das.
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¢ Execucdo Técnica: relativamente a execucao, o0s da-
das véo usar técnicas provocatdrias, quase todas inovado-
ras e outras inspiradas no cubismo. Podemos observa-las
na pintura, na fotografia e na escultura.

- Na pintura: misturou colagens e objet trouvés; usou
fotomontagens, merzbilders (espécie de assemblages a
maneira cubista) e rayographs (impresséo do papel de fo-
tografia pela luz).

- Na fotografia: fez fotomontagem e rayographs e
ainda manipulou fotos em laboratério.

- Na escultura: usou assemblages e inventou os re-
ady-made (pecas ja feitas, ndo manipuladas pelo artista,
que privilegiam a intencdo conceptual, o contetdo intrin-
seco, em detrimento da forma), contribuindo para revolu-
cionar e modernizar os conceitos escultoricos.

Por ser avangado em relagdo a sua época, o Dadaismo
nao foi entendido pelo publico em geral. No entanto, teve
consequéncias culturais e artisticas importantes: promo-
veu a discussdo em torno da necessidade de renovagéo do
ensino artistico (surgimento da escola da Bauhaus); con-
tribuiu para a evolucéo do conceito de arte e para o apare-
cimento de novas modalidade; e passou influéncias con-
ceptuais, técnicas e estéticas a outros movimentos/ corren-
tes artisticas, como: o Surrealismo (tematicas de absurdo
e nonsense, técnicas de execucdo), a Bauhaus (renovagao
do ensino artistico), o0 New Dada (ap6s 1945 nos EUA) e
as artes Conceptual e Povera.

O dadaismo néo passou, no fundo, de uma manifesta-
cdo mais extrema e publicitaria do enorme movimento de

Trabalho de casa: Realizac¢do da atividade “Mis-
sdo 6” (enviada por email)
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subversao intelectual e artistica das primeiras décadas do
século. Os artistas deste movimento acabaram por se ne-
gar a si proprios e abriram-se a arte. Muitos refugiaram-se
no surrealismo.
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Anexo 17. PowerPoint da aula - Dadaismo

% coLcioNossA
&) SENHORA DAPAZ

112 ano, HCA

Ana Barri KARAWANE
i jolifanto bambla o falli bambla
i grossiga mpfa habla horem
égiga goramen

higo bloiko russula huju
hollaka hollala

anlogo bung

blago bung

blago bung

bosso fataka

LN
schampa wulla wussa Globo
hej tatta gorem
csallw'lgc z:nﬂl)la;('a -

ATio: Dilobn ssubudy viuw ssubudn
Sumario: tumba ba- umf
kusagauma
ba - umf

Dadaismo, zonsense ou antiarte.

/watchTv=PWKPSOAsYZk5ab_chamnel=Shony

(uais s&o as principais caracteristicas
do movimento dadaista

Toda a arte pictural ou
plastica & indtil: que ela
seja um manstro que
meta medo aos espiritos
SErViS.

Primeira Nanifesto Dadaista 1918, 1

_ Inspirado sm [ #7.0 ds Marcel Duchamp. 1919
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12 Guerra Mundial IBM A

-[.]Ig théo van doeshurg

s el B WAT
g Nl

£

DADA?

e B G Py

I Zurique:
= [ristan Izara (1836-1363)

Jean Arp (1888-1927)
Hugo Ball (1896-1927)
Richard Hasselbeck

"Dada no significa
nada. Nds queremos
Nova lorque:
mudar o mundo com = Marcel Duchamp (1887-1958)
nada" * MonRar(BS097)
Richard Huelsenbeck = Francis Picabia (1879-1853)

(] Berlim, Caldnia, Paris, Barcelona [..]

Labaret Voltairas Hugo Ball 196

Tematicq
0 Dadafsma procurou tematicas provocatdrias (politicas. satiricas. stc.). explorando

conteudos insdlitos e disparatados. aparentemente absurdos e sem sentido (= mansense)

l] 3 . Escultura

=
. ; Dl Pintura
Intencionalidad@ Q it e 2 fu
O Merzbilders [|2 Fu‘tngraﬁa O Beadh-mades
0 Fotomontagem O Fotomantagem

= [ Dadaismo pretendeu afrontar, provacar e inquistar o seu publico e a sociedade em geral. pondo em causa os

Q Fayographs O Ravagraghs

conceitos artfsticos tradicionais.
[ Asssmblage

Promoveu a consciencializaao da nogéo de “absurdo” e de “vazio”, provocadas pela guerra (mero ato mental).

Contestou o conceito de arte. levando-o 3 sua prdpria negacéo. A verdadzira arte era a antiarte.
ExecucaQ Técpica
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Merzbild

Obras realizadas pela montagem de vérios

Objet trouvé

objetos do quotidiano sobre uma superficie

Execugio Técnica

(geralmente intervencionados).
Colocaggo de um elemento

tridimensional na tela - ¢
colado sobre a tela combinado.
por vezes. com colagens
(assemblage).

Kurt Schwitters, Lomposipdo com Lirculos: 1913
Madeira, Metal. corda, I3 arame. pele e Gleo sobre tela
1227x887cm

Execugho Téenica

Fotografias
realizadas sem
méquina fotografica,
apenas pela
sensibilizago da luz

PEINTURE
E através do contacto

l]3 Escultura

Q) Assemblage

direto com o papel

D Pintura
Q Dbets trouvés
Q 4 [|2 Fotografia Q Leady-mades

O Fotomontagem O Fotomontagem

sensivel e os objetos.

] /n’sm_ar;aﬁs Q Rayagraphs
) Asssmblage

Men Ray, Rayograptia 0 Beij, 1922
Nova lorgue. MOMA

ExecucaQ Técpicq
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Execugdo Técica

Fotomontagem

Termo usado para designar a
associagio de duas imagens.
fragmentos de imagens. com o
propdsite de gerar uma nova

imagem.

Eu gostava da ideia de ter uma
roda no atelier. Gostava de olhar

para ela do mesmo modo que
gostava de olhar para as chamas
a dancar numa lareira.

Marcel Duchamp ( 1887-1968)

[” Pintura
QO Jbjets trouvés
O Merzbilders
O Fotomontagem
Q Fayagraphs
) Assemblage

D2 Fotografia

O Fotomontagem
O Rayagraphs

ExecucaQ Técpica

9141954 Fers

238

Readxmade

Dbjeto retirado do seu
contexto & canvertido em

obra de arts.

Execugdo Tecnica

DS Escultura

O Assemblage
Q feady-mades

Marcsl Duchzmy. 4 fande 1917 Ferea lrinol e poreelans. 33142 £ 52 e



R

Toda a arte pictural ou
‘plastica & initil; que ela
sﬁ@!ﬁﬁunstm que

‘meta medo aos espiritos

233

N&o perceberam nada?
Missao cumprida.

Até a prdxima aula surreal com Dali e os seus _ .



Anexo 18. Rubrica de avaliagéo. Misséo 006 - Dadaismo

Descritores de niveis de desempenhos

Nivel |

Ainda nao entraste no espirito
vanguardista

Nivel 2

Precisas de rever os conteddos

Nivel 3

0 Marcel Duchamp precisa de
te ensinar algumas coisas

Nivel 4

0 teu ready-made esta
quase |4l

Nivel 5

Na praxima exposigén ficas
ao lado da Fonte de Marcel

Ou
Entregou 7-1l dias depois da data-li-
mite.

mite.

limite.

data-limite.

(5-9 valores) (10-13 valores) Duchamp.
Critérios (%) (D-4 valores) (14-16 valores) (17-20 valores)
Elementos identificati- Nao usou nenhum elementa Usou até dois elemento da obra; Usou até trés elementos, de forma | Usou até quatro elementos, de | Usou os cinco elementos de
vos da obra (titulo, | 30 ou e/ou ndo usa de forma clara os ele- | quase correta. forma correta e percetivel. forma correta.
data, autar, data, mate- Usou um elemento de forma incorreta. | mentos.
rigis utilizados)
N&o apresenta descrigéo f apresentada uma descrigan de | F apresentada uma descrigao da | F apresentada uma descrigioda | Redige com corregao ortogré-
ou forma confusa/sem ldgica. Utiliza | obra de forma pouco fundamen- | obra de forma relativamente | fica, gramatical e de pontuagéo
Descrigdo da obra e Apresenta uma descrigdo inadequadae | termos genéricos e vagos; comete | tada. Comete alguns erros orto- | fundamentada. Comete erros | oucomete erros muito pontuais.
enquadramento com o 23 | com erros que inviahilizam a compre- | erros ortograficos, gramaticais e de | graficos, gramaticais e de pontua- | ortograficos, gramaticais e de | E apresentada uma descrigdo
: . ensdn do texto e o ready-made pro- | pontuagdo. 0 objeto selecionado ndo | géo, mas que ndo impedem a com- | pontuagdo, mas nado impedem a | correta e clara da obra, engua-
mavimento artistico . . . P - - . L .
posto ndo ¢ adequado, & o mais adequa ao trabalho pro- | preensdo do texto. A descrigdo da | compreensdo do texto. 0 objeto | drando-a com o objetivo da mis-
postao. obra suscita algumas dividas | selecionado adequa-se ao tra- | séo. 0 objeto selecionado & to-
quando relacionada com o objeto; | balho proposto. talmente adequado ao trabalho
objeto selecionado adequa-se ao proposta.
trabalho proposto
Criatividade 40 | O trabalho apresentado ndo & criativa | O trabalho apresentado & pouco cri- | 0 trabalho apresentado revela al- | Trabalho muito criativo e origi- | Trabalho totalmente criativo,
e/ou ativo e revela semelhangas com ou- | guma criatividade. nal aproximando-se do conceito | original e inovador; apresenta-
 capia de um outro ready-made tro ready-made. de ready-made. se como um exemplo de ready-
made.
Prazo de entrega T | Naoentregou Entregou 4-B dias depois da data-li- | Entregou 2-4 dias depois da data- | Entregou até 48h depais da Cumpriu o prazo de entrega.

56 Sobre a correspondéncia entre os niveis de consecucao e as escalas de classificagdo por niveis de ensino, optou-se por uma escala de avaliagdo quantitativa.
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Anexo 19. Plano de aula - Surrealismo

Sumario: O homem psicanalisado e Sigmund Freud. Tempo letivo: Historia da Cultura e das Artes,
O Surrealismo (1924-1939/40). 120 minutos [online] 11.°ano

Situacéo-problema:

“[...] a obra de arte ndo deve ter nem razio nem logica. A sua maneira, ela aborda o sonho e a mente [...]. Giorgio de Chirico.

Questbes-orientadoras:

11) De que forma Freud e a psicanalise influenciaram o movimento surrealista?
12) Quais as caracteristicas do movimento surrealista?

Situacdo-problema: questionamento orientado
a frase ““[...] a obra de arte ndo deve ter nem
razdo nem légica. A sua maneira, ela aborda o
sonho e a mente [...]” de Giorgio de Chirico.
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1. A primeira metade do século XX foi um tempo de
dificuldades e complexidade que trouxe profundas mu-
dancas no modo de viver e de pensar. As guerras, as ques-
tbes politico-econdmicas e sociais trouxeram o desen-
canto, 0 medo e as doencas as novas geracoes.

Se Fleming trouxe um consideravel avan¢o no trata-
mento de doencas fisicas, é ao médico neurologista aus-
triaco Sigmund Freud que a humanidade ficou a dever ou-
tro avanco notavel no tratamento de doencas do espirito.
Foi num periodo em que a populacdo estava traumatizada
com os horrores da guerra que Freud vai ser extremamente
importante para compreender 0 que se passava na mente
das pessoas.

Freud (1856-1939) era um médico especialista em
neurologia e psiquiatria. Durante a sua carreira de médico,
comegou por verificar que muitos dos males fisicos apre-
sentados pelos seus pacientes tinham origem psicoldgica
e ndo estritamente orgéanica. Assim, passou a estudar a
mente humana, observando as relagdes entre a vida fisica
e psiquica, procurando explica-las. Com isto, Freud des-
cobriu o inconsciente: trata-se de uma parte do nosso cér-
bero humano, do qual o individuo ndo tem consciéncia
nem controlo. E formado por traumas, recalcamentos, de-
sejos ndo satisfeitos, acumulados ao longo da vida, me-
morias. Do inconsciente nascem impulsos que podem co-
mandar a parte consciente, sem que a pessoa saiba como
e porque atuam. Segundo Freud, o inconsciente contém
coisas que podem ser desagradaveis ou até mesmo inacei-
taveis socialmente.

1. Compreender
de que forma
a psicanalise
influenciou o
movimento
surrealista.

1.1.Visionamento de um video Sigmund Freud e
a criacdo da Psicandlise (00:01:05) da Escola
Virtual (slide 4), de modo que os alunos per-
cebam a importancia de Sigmund Freud no
campo da medicina.

1.2. Analise a uma imagem de um cérbero frag-
mentado (slide 5), a fim de os alunos compreen-
derem em que consistiu o “inconsciente” e como
é que Freud, através da Psicanalise, conseguiu
ajudar os pacientes nas “doengas do espirito”

1.3. Exposigéo oral do professor, seguido de al-
gumas questdes, com o intuito de os alunos esta-
belecerem uma relagio entre o “inconsciente”, a
“psicandlise” e o “surrealismo”.

e Realizagdo das
atividades propos-
tas ao longo da
aula.

e Observacdo di-
reta: participa-
cdo/envolvimento
no tema.
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Através da parceria médico-paciente, Freud aplicou-se
na definicdo de uma forma de atingir e tornar conhecido o
inconsciente de cada um. O método encontrado foi o da
psicanalise.

Durante a sesséo de psicanalise, Freud fazia com que
0 paciente, no siléncio do seu gabinete, deitado num diva,
fosse falando livremente do que lhe viesse a mente, re-
montando & sua infancia, a recordagdes, desejos, sonhos,
que o tivessem marcado e que, apesar de aparentemente
esquecidos, estivessem no seu inconsciente, manifes-
tando-se, na vida adulta, pelo aparecimento de neuroses e
psicoses. Segundo Freud, estas estariam ligadas a sexua-
lidade frustrada e a desejos e culpas recalcados — 0s trau-
mas.

A descoberta do inconsciente e da psicanalise contri-
buiu para um melhor entendimento do ser humano, refle-
tindo-se em vérios setores da vida. Na arte, algumas cor-
rentes chegam mesmo a fazer uso deste conceito nos seus
pressupostos tematicos e de intencionalidade. O grande
exemplo esta no surrealismo.

A arte, numa relagdo intima com a vida, serviu de li-
bertacéo e de sublimag&o para alguns artistas, que usaram
jogos de ideias, automatismos psiquicos, associa¢des in-
sOlitas e desconexas para criar as suas obras. Assim, 0
“homem psicanalisado”, p6de compreender-se melhor a si
préprio, desvendando os segredos da usa mente e do seu
comportamento.

e Intervencdo es-
pontanea e mani-
festacdo de opini-
des fundamenta-
das.
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2. Al Guerra Mundial (1914-1918) modificou total-
mente a reacdo de forgas internacionais; enquanto se pro-
cessa a recuperacado e a reconstrucao das cidades destrui-
das, para 0s quais sdo canalizados todos os esforgos, 0s
Estados Unidos da América acentuam o seu crescimento
econémico, com um rapido desenvolvimento da producéo
industrial e agricola — assistimos a queda da Europa e a
hegemonia dos EUA. Os progressos econémicos fize-
ram-se sentir em varios campos: ascensao da classe mé-
dia, clima de bem-estar na sociedade, euforia quotidiana,
agitacdo urbana, emancipacdo da mulher, a moda, que de-
sempenha um papel de libertagdo e afirmagéo social, o de-
senvolvimento da indUstria cinematogréfica, etc. Outros
fatores, porém, condicionaram a evolucéo dos aconteci-
mentos na Europa: Revolucdo Bolchevique na Russia
(1917), criacdo da URSS (1922), fundag&o do Partido So-
cialista na Alemanha em 1919 (embri&o da doutrina nazi
fundada por Hitler), seguida da criago do Partido Nacio-
nal Fascista na Italia em 1921 (génese do fascismo inici-
ado por Mussolini), que acabaram por instaurar um clima
de instabilidade politica e social em toda a Europa. Nos
finais dos anos 20, os EUA enfrentavam a grande depres-
sdo econdmica.

No que a arte diz respeito, as consequéncias destes
conflitos/clima foram imediatas: por volta de 1922, o da-
daismo tinha chegado ao fim da sua evolucdo; o culto ao

2.

Identificar as
caracteristi-
cas do surre-
alismo.

2.1. Observacdo e analise da pintura A traicao
das imagens (isto ndo é um cachimbo) da autoria
de René Magritte (slide 15), de modo que os alu-
nos compreendam como o “absurdo “da pintura
obriga o espetador a interrogar-se sobre o seu
real sentido.

2.2. Observacdo e interpretacdo de trés obras: A
Porta para a liberdade, de René Magritte, A per-
sisténcia da memoria e sonho causado pelo voo
de uma abelha em torno de uma roma um se-
gundo antes de acordar, ambas de Salvador Dali
(slide 16-18), com o intuito de os alunos carac-
terizarem as pinturas em relagdo a tematica, ao
processo criativo e a execucdo técnico-formal
(surrealismo naturalista).

2.3. Visionamento de um video (00:02:37)>’
sobre a pintura Figura com Vela de Joan Miré
presente no Museu Colegdo Berardo (slide 20),
com o objetivo de os alunos compreenderem em
que consistiu o surrealismo abstrato.

2.4. Andlise de duas pinturas de Joan Mird
(slide 21-22), a fim de os alunos caracterizarem
as pinturas em relagdo a tematica, ao processo

57 Disponivel em www: https://www.youtube.com/watch?v=DmtQTsXYdSQ&t=17s&ab

channel=MuseuColecaoBerardo [consult. 1 abril 2021].
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https://www.youtube.com/watch?v=DmtQTsXYdSQ&t=17s&ab_channel=MuseuColecaoBerardo

absurdo tornou-se cada vez mais extremo e esgotava-se
em repetigdes sucessivas cujo impacto era cada vez me-
nor. Tornava-se necessario uma reorientacao.

Esta surgiu pela mao de André Breton, ex-dadaista
que, além de poeta, era médico e pertencia a geracao a
qual foram revelados os mistérios do inconsciente.

Depois de algumas experiéncias iniciais, Breton pu-
blica, em 1924, o primeiro Manifesto do Surrealismo (Pa-
ris), que marca o nascimento da nova vanguarda artistica.
A publicagdo do manifesto, marcou historicamente o nas-
cimento do movimento. Nele se propunha a restauragdo
dos sentimentos humanos e do instinto como ponto de par-
tida para uma nova linguagem artistica. Para isso era pre-
ciso que o homem tivesse uma visdo totalmente introspe-
tiva de si mesmo e encontrasse esse ponto do espirito no
gual a realidade interna e externa sdo percebidas total-
mente isentas de contradigdes.

O Surrealismo representa uma reacao dos artistas e in-
telectuais as duras condi¢Bes de vida dos pds-primeira
guerra na Europa e ao absurdo da propria existéncia hu-
mana no mundo desumano e cadtico gque a guerra desen-
cadeara.

Esta reacdo expressou-se de duas maneiras: por um
lado, e tal como o Dadaismo, o Surrealismo renegou toda
a cultura e valores tradicionais nas sociedades ocidentais
(capitalista e burguesa), numa atitude provocatoria de re-
beldia e contestacdo a ordem cultural e ético-politica esta-
belecida; criticou, ainda, o racionalismo das obras; Por ou-
tro lado, exprime o desejo de inovacdo, a mudanca pela

criativo e a execucdo técnico-formal (surrea-
lismo abstrato).

2.5. Realizacdo de um trabalho de grupo: a cada
grupo (dois) séo distribuidas duas pinturas (uma
correspondente ao surrealismo abstrato e outra
ao surrealismo naturalista). De seguida, 0s gru-
pos devem seguir estes pontos: explicar a impor-
tancia do surrealismo no contexto artistico da
época; as influéncias e fundamentos; principais
caracteristicas presentes na obra (temaéticas e
pictoricas). Por ultimo, os grupos fardo uma
apresentacdo oral a turma. Este trabalho de
grupo tem como objetivo responder a segunda
questdo-orientadora.

Regresso a situacao-problema com o objetivo de
os alunos comentarem oralmente a frase profe-
rida por Giorgio de Chirico.

Trabalho de casa: Realizacdo da atividade “Mis-
sdo 007 (enviada por email).
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afirmacdo da liberdade do “eu” interior de cada artista/cri-
ador, visando o conhecimento da individualidade, em to-
das as suas facetas, conscientes e inconscientes, e na sua
dimensdo fisica e espiritual.

Em relacéo as influéncias recebidas, o surrealismo vai
basear-se: na pintura metafisica, de Giorgio de Chirico,
através das suas representacdes figurativas de seres e obje-
tos estranhos em espagos ambiguos (duvidosos) e “impro-
vaveis”, irreais e insolitos: no dadaismo, pelas atitudes
provocatérias e contestacdo aos codigos convencionais,
pelo sentido de humor, grotesco e ironia, das obras (nogdo
de absurdo); e, nas Teorias do dominio da Psicanalise de
Freud, assumindo o sonho, 0 imaginario e o ato esponta-
neo como fatores primordiais do processo criativo

Estilisticamente, as tematicas presentes no surrealismo
nascem do inconsciente ou dos impulsos animicos (psico-
I6gicos), isto €, a realidade para além da realidade. Estas
obtém-se pela destruicdo do real e do quotidiano; e sdo
retiradas do sonho, da imaginacdo e da fantasia, procu-
rando o “surreal”. No geral, o surrealismo procura temati-
cas que visam o il6gico, o absurdo, o insélito e o aparen-
temente irreal. O sonho, 0os medos vdo ser tematicas pre-
sentes, mas também o erotismo.

O processo criativo deste movimento desenrola-se
através da escrita automatica (escrita imediata, sem muita
reflexdo, em estado de semiconsciéncia) e dos automatis-
mos psiquicos; sob atividade onirica (a sonhar) ou em de-
vaneio/delirio fantasista; sob o efeito do sono, do alcool
ou de drogas, de modo a ser mais instintivo e automatico,
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liberto da censura do “eu” consciente e racional. O artista
Salvador Dali propos o método do “paranoico-critico”.

Por altimo, no que diz respeito a execucao técnico-for-
mal, é possivel falar de duas tendéncias maioritarias: sur-
realismo naturalista que utiliza técnicas académicas clas-
sico-renascentistas na construcdo das formas, do espaco e
das perspetivas (onde explora por vezes o trompe-/’il),
associando-as a conteldos insélitos, ilégicos e/ou absur-
dos (ex.: Salvador Dali, Yves Tanguy, René Magritte); e
o0 surrealismo abstrato que recorre a técnicas ja usadas
pelo Cubismo e pelo Dadaismo, como assemblages (cola-
gens de objetos tridimensionais), colagens, fotomonta-
gens, dripping, decalcomania, grattages e frottage ou ex-
plora o dinamismo de manchas cromaticas e linhas (ex.:
Miro).

Em suma, o surrealismo € a arte que procura explorar
0 mundo interior e poder da imaginacdo, desvendando o
inconsciente ¢ “desmascarando-0” perante a sociedade;
procura atingir o surreal pela desmistificacéo e subversdo
do real. Geralmente, considera-se que, com o surrealismo,
se encerra 0 periodo fecundo das primeiras vanguardas
gue revolucionaram a arte europeia.

Competéncias especificas da Historia:

« Situar cronologicamente as principais etapas da evolugdo humana que encerram fenémenos culturais e artisticos especificos.

+ Reconhecer o contexto espacial dos diversos fendomenos culturais e artisticos.

+ Analisar criticamente diferentes produgdes artisticas, tendo em conta os aspetos técnicos, formais e estéticos, e integrando-as nos seus contextos histdricos (econé-
micos, sociais, culturais, religiosos, militares e geograficos).

 Reconhecer diferentes produc@es artisticas na época historica e cultural em que se inserem, ou seja, saber-ver, saber-ouvir, saber-interpretar e saber-contextualizar.
« Sintetizar a informacdo relativa as caracteristicas histdricas, culturais e artisticas, tendo em linha de conta continuidades, inovag@es e ruturas.
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Anexo 20. PowerPaoint da aula - Surrealismo

Parte inconsciente do cérbero

Traumas, recalcamentos. desejos ndo satistatos. Durante a sesséo de psicandlise. Freud fazia com que o paciente. deitado num diva,
idgias - algo do que ndo temos conscidncia mas fosse falando livremente do que Ihe viesse a mente. remontando & sua infancia. a
o e gl s ot recordagdes. desejos. sonhos, que o tivessem marcado e que. apesar de
aparentemente esquecidos, estivessem no seu inconsciente.

Parte consciente do cérbero
(pensamentos conscientes)

_'_i_
n 2ﬂuestﬂn~uriantadura

"Puro automatismo  psfquica,
[uais as através do qual podemos expressar
verbalmente, por escrito  ou
qualquer outro meio o processo
real do pensamento..na auséncia
de qualquer controlo da razao.."

Fundador do Surrealismo

caracteristicas do

movimento surrealista? =

André Breton
(1896-1966)
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= A cultura e a civilizagao ocidentais

= [ racionalismo

= Aliberdade

= Airracionalidade

Surrealismo

= A elevagao do espirito

Tematicas

Obtém-se pela destruicao
do real e do quotidiano.

* Nascem do inconsciente ou

dos impulsos animicos

Retiradas do sonho. da
imaginagao e da fantasia.
procurando o “surreal”

TERES

Pintura Metafisica de Giorgio de Chirico.
através das  suas  representagdes
figurativas de seres e objetos estranhos em
espagos ambiguos e “improvavis”.

Dadaismo. pelas atitudes provacatdrias e

Teorias do dominio da Psicandlise de

aos cddigos Freud. assumindo o sonho. o imagindrio

pelo sentido de humor, grotesco e ironia,

das obras.

e 0 ato espontineo como fatores
primordiais do processa criativo.

Processo Criativo

Sob atividade
onirica (a sonhar)
ou em devaneio
fantasista.

Sab o efeito do sono, do 4lcool
ou de drogas. de modo a ser
mais instintivo e automatico,
liberta da censura do “eu”
consciente e racional.

2al

Através da escrita
automdtica (escrita imediata.
sem muita reflexdo, em estado
de semiconsciéncia) e dos
automatismos psiquicos.

Salvador Dali
propés o método
do  ‘“parangico-
critico”.



Execugao Técnico-Formal

E a do Surrealismo naturalista que utiliza técnicas académicas classico-
renascentistas na construgao das formas. do espago e das perspetivas (onde explora
por vezes 0 frompe-/fei). associando-as a conteddos insdlitos, ildgicos e/ou
absurdos (exs. Salvador Dali. Yves Tanguy, René Magritte)

A do Surrealismo abstrats que recorre @ técnicas j4 usadas pelo Cubismo e pelo
Dadaismo. como asseméblages. colagens. fotomontegens,  dripping. decalcomania,
graftages e froifage (ex.: Max Ernst), ou explora o dinamismo de manchas cromaticas e
linhas (ex: Mird)

René Magritte. 4 traigao das imagens (isto ndo himbo). 1928(3). Oleo sobre tela.

63.5 x 93.98. Museu de Arte do Condado de Los Angek

0 absurdo forga o
espetador a interrogar-se
sobre o sentido da obra.
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SurrealiSmO
llusionistico .. Figuragéo

Arte planeada. com coisas do quotidiano de forma realista. mas em
situagties sonhadoras. Ha uma linguagem metafdrica e simbdlica.

“A minha pintura sdo imagens visiveis que ndo escondem nada;
elas evocam o mistério... o mistério também nao significa

nada, & incognoscivel”.
René Magritte

né Magritte, 4 Forta para 2
rdade. 1333
Oleo sobre tela. 80 x B0 cm.
Madrid
Museo Thyssen-Bornemisza



(e

Automatismo Psiquico

0 artista criava algo automaticamente. sem pensar nisso, como se
tivesse saltado do subconsciente. Presenca da abstragao

Joan Mird
(1833-1983)

“0s reldgios moles sdo algo diferente do
paranoico-critico, tenro, extravagante
camembertabandonado pelo tempo e
espago”. Salvador Dalf

André Masson
(1B9E-1987)
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Salvados
abel

“A diferenga entre mim e os surrealistas é que eu
sou um surrealista”. Salvador Dali




Simbolos e signos diversos-
& astrais, animais, vegetais, etc.-
constituem uma espécie de
estranha paisagem do mundo
* dos sonhos e da imaginagao.

Desenho Automdtica sao linhas entrelagadas, que
a primeira vista parecem uma rede criada de forma
LENTE]
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Linguagem figurativa,
composicao livre associada a
elementos diversificados
(simbolos, signos astrais,
animais, linhas sinuosas,
paisagens do sonho e da

" imaginagao).

Trabalho de grupo

* Explicar a importancia do surrealismo no
contexto artistico da época;

* Asinfluéncias e fundamentas;

* Principais caracteristicas presentes na obra

(teméticas e pictdricas).



Situagao-problema

[..] a obra de arte ndo deve ter nem razdo nem ldgica. A
sua maneira. ela aborda o sonho e a mente [...].

Giorgio de Chirico.

Giojo de Chiico, s musas dosinquitantas.
1917 leo sobre tela, 37 x 66 em
Wi, Celegdo Particulr
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Anexo 21. Rubrica de avaliagéo. Misséo 007 - Surrealismo

Descritores de niveis de desempenhose

Nivel |

Ainda nao entraste no espirito
vanguardista

Nivel 2

Precisas de rever os conteddos

Nivel 3

0 Marcel Duchamp precisa de
te ensinar algumas coisas

Nivel 4

0 teu ready-made esta
quase |4l

Nivel &

Na praxima exposigéo ficas
ao lado da Fonte de Marcel

e selegdo de fontes

adequadas para o trabalho.

forma aleatdria.

disponiveis no manual e/ou ndo
relacionadas com o mavimento ar-
tistico em estudo.

ferentes, mas com pouca quali-
dade e/ou ndo relacionadas
com o movimento artistico em
estudo.

(9-3 valores) (1013 valores) Duchamp.
Critérios (%) (D-4 valores) (14-16 valores) (17-20 valores)
Capacidade de pesquisa Nao pesquisa nem seleciona fontes Pesquisa e seleciona fontes de Limita a sua pesquisa as fontes | Pesquisa e seleciona fontes di- | Pesquisa e seleciona fontes di-

ferentes e de qualidade, relaci-
onadas com o movimento artis-
tico em estudo.

Capacidade organiza-
¢do e desenvolvimento
do processo sintese;
experimentacdo, cria-
¢éo e qualidade gré-
fica.

30

Nao aplica processos de sintese que
revelam compreenséo e apropriagéo
de conceitos e ideias da vanguarda em

estudo e do artista.

Nao ha organizagio na colocagdo das
imagens, ndo obedecendo, grafica-

mente. a uma ordem |dgica.

Aplica processos de sintese que re-
velam pouca compreenséo e apro-
priagéo de conceitos e ideias da van-
guarda em estudo e do artista.

As imagens séo colocadas de forma
confusa e sem ldgica; ndo existem
detalhes.

Aplica processos de sintese que
revelam alguma compreensdo e
apropriagéo de conceitos e ideias
da vanguarda em estudo e do ar-
tista.

As imagens selecionadas séo co-
Incadas por excesso e/ou defeito
e tem pouca qualidade gréfica; nao
existem detalhes diferenciadores.

Aplica processos de sintese que
revelam compreensdo e apro-
priagén de conceitos e ideias da
vanguarda em estudo e do ar-
tista. As imagens e os restantes
detalhes sdo colocados numa
ordem |dgica, mas séo apresen-
tados de forma pouco atrativa;
néo existem detalhes diferenci-
adores.

Aplica processos de sintese que
revelam total compreensdo e
apropriagio de conceitos e
ideias da vanguarda em estudo e
do artista. As imagens e os res-
tantes detalhes séo colocados
numa ordem |dgica, sdo apre-
sentados de forma atrativa; uti-
lizagdo de imagens com quali-
dade gréfica.

Ferramenta de traba-
|ho®®

20

Naa utiliza nenhuma ferramenta digital

ou utiliza de forma incorreta.

Utiliza com muitas dificuldades uma
ferramenta digital.

Lltiliza com alguma dificuldade uma
ferramenta digital para a realiza-
géo da infografia; ndo utiliza pro-
gramas para recorte de imagens
ou remogéan de fundos.

Utiliza de forma correta uma
ferramenta digital para a reali-
zagdo da infografia, mas ndo ex-
plora as diferentes potencialida-

Utiliza de forma correta uma
ferramenta digital para a reali-
zagdo da infografia, explora as
diferentes potencialidades da
ferramenta; utiliza programas

%8 Sobre a correspondéncia entre os niveis de consecucao e as escalas de classificagdo por niveis de ensino, optou-se por uma escala de avaliagdo quantitativa.
59 Os alunos tiveram ao longo do ano letivo a oportunidade de apreender a trabalhar com ferramentas digitais que utilizaram nos seus trabalhos.
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des da ferramenta; utiliza pro-
gramas para recorte de ima-
gens ou remogao de fundos.

para recorte de imagens ou re-
mogAo de fundos.

[riatividade 18 | Ainfografia apresentada nao é cria- A infografia apresentada & pouco | Ainfografia apresentadorevelaal- | Ainfografia & muito criativa e Infografia totalmente criativa,
tiva criativo e revela semelhangas com | guma criatividade. original. original e inovadora.
e/ou outra infografia.
£ capia de uma outra infografia.
Prazo de entrega 7 | Néo entregou Entregou 4-B dias depois da data-li- | Entregou 2-4 dias depois da data- | Entregou até 48h depois da Cumpriu o prazo de entrega.

(u
Entregou 7-Il dias depois da data-li-
mite.

mite.

limite.

data-limite.
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