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Resumo: Interpretar de que maneira a nostalgia e o culto ao disco de vinil se apresentam como elementos
constitutivos da identidade da cena punk assume-se como o mote deste artigo, tendo como ponto de partida a
importancia da dicotomia entre o analdgico e o digital na cena punk paulistana. Recorrendo a uma metodologia
qualitativa, assente no potencial de duas historias de vida punks e dos relatos sobre o vinil de uma banda
paulistana, intentamos aceder as vivéncias, experiéncias e ressignificacdes dos quotidianos e dos objetos
culturais. Desta feita, 0 nosso foco incidiu nas rela¢Ges entre a identificagdo com a cena punk e o objeto disco de
vinil como um elemento central deste processo de identificacdo, tendo como ponto de partida a ideia de que,
dentro de cada geracéo de vida punk, existem modos diferentes de (re)apropriacéo cultural.

Palavras-Chave: Memdria. Nostalgia. Reconstrugdes Identitarias Punk.

Abstract: The interpretation of how nostalgia and the cult of the vinyl records are presented as constitutive
elements of the punk scene identity is the motto of this article, having as a starting point the importance of the
dichotomy between analogue and digital in the Sdo Paulo punk scene. Using a qualitative methodology, based on
the potential of two punk life stories and the reports about the vinyl record of a band from Sao Paulo, we tried to
access the experiences, the experiences and the re-significations of everyday life and cultural objects. This way,
our focus was on the relationships between the identification with the punk scene and the vinyl record object as a
central element of this identification process, having as a starting point the idea that, within each generation of
punk life, there are different ways of cultural (re)appropriation
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1. Introducéo

Desde 0 seu surgimento em meados dos anos 1970, a cena punk vem sofrendo algumas
ressignificacdes nas suas dindmicas geracionais. O caso do punk na cidade de S&o Paulo, em
particular, evidencia estas ressignificagdes, entre outras coisas, por meio das narrativas dos

sujeitos punks sobre si mesmos. Os punks paulistanos da primeira geragéo (por volta de 1982,

! Doutorada em Sociologia pela Faculdade de Letras da Universidade do Porto, Professora de Sociologia na
Faculdade de Letras da Universidade do Porto em Portugal. Professora Associada Adjunta no Griffith Center for
Social and Cultural Research na Austrélia. pguerra@letras.up.pt

2 Mestrando em Comunicacdo pela Universidade Paulista — UNIP. felipe.silvatti@gmail.com

https://proceedings.science/p/130252


https://proceedings.science/p/130252

compds
Associagdo Nacional dos Programas de Pds-Graduagdo em Comunicagdo
XXX Encontro Anual da Compds, Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo, Sdo Paulo - SP, 27 a 30 de julho de 2021

embora ja houvessem bandas em atividade em meados de 1978 e 1979), conforme Bivar (2018)
e conforme entrevistas de histdria de vida realizadas por nds demonstram (SILVATTI, 2021,
GUERRA, 2010), significavam a identidade punk para si mesmos por meio da expressao de
uma revolta incontida com a situacdo politica e social do Brasil de entdo. Os desdobramentos
politicos dessa revolta, no entanto, ainda ndo eram claros para os proprios punks. A adesdo ao
anarquismo ja existia, mas ainda nao estava consolidada e solidificada como uma expressao da
identidade punk (FRANCIS, 2019), o que passou a ocorrer com mais forca e consisténcia a
partir dos anos 1990. As geracOes posteriores ressignificaram o punk por meio da introducéo
de pautas identitarias e interseccionais: a luta contra o racismo, contra a homofobia, contra a
transfobia, pelos direitos dos animais, entre outras, entraram com forca no universo dos
discursos e das praticas dos punks paulistanos a partir dos anos 2000 em diante.

Isso é apenas um exemplo de ressignificagdo dos sentidos da cena punk na passagem
do tempo. A afirmacdo de que o punk paulistano se ressignifica a partir da introducdo das
pautas identitarias e interseccionais em seus discursos e praticas é, de certo modo, uma
generalizacdo nédo isenta de problemas. Leandro Cardoso, um punk de 37 anos que concedeu
entrevista aos autores, por exemplo, ndo deixa de apontar que o0 antirracismo do punk €, em
certa medida, superficial. O que Leandro problematiza na entrevista é o fato de o punk operar
por meio de chavdes, frases feitas que parecem resolver os problemas, mas, ao contrario,
impossibilitam seu aprofundamento. Ao afirmar, por exemplo, que “todos somos iguais”, o
discurso punk oculta o racismo estrutural (ALMEIDA, 2019; ROBERTS; MOORE, 2009)
inerente a sociedade brasileira e da como resolvida uma questdo que deveria ser melhor
discutida, segundo Leandro. Essa critica, no entanto, embora valida, ndo muda o fato de que as
pautas interseccionais e identitarias hoje sdo inseparaveis do punk paulistano. Segundo o
proprio Leandro, é inadmissivel, em 2021, uma pessoa ser machista, homofobica ou racista no
meio punk.

Mas ndo sdo as mudancas e ressignificacGes que n6s vamos discutir e interpretar neste
trabalho. Ao contrario, ha elementos que persistem mesmo diante das mudancas nas dindmicas
geracionais. Embora a identidade punk seja, como toda identidade, ndo estavel e sujeita a
mudancas e reposicionamentos constantes, tal como postula Hall (2014), ha certos elementos
que persistem e atuam, de certo modo, como um fator de estabilizacdo desta identidade. Isso
néo significa assumir neste trabalho uma concecédo essencialista de identidade. Trata-se, tdo

somente, de apontar um aspecto em particular da identidade punk que atravessa as geracoes
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(DINES ET AL., 2019) e se mostra, pelo menos até 0 momento, impermeavel as inevitaveis
mudancas que a identidade punk sofre ao longo do tempo.

Embora se apresente como uma cena iconoclasta (elemento expresso, por exemplo, por
meio da canc¢do Kill Your Idols, da banda belga Agathocles), que despreza as instituicdes, ha
certo culto a um passado idealizado no seio da prépria cena punk. Nas entrevistas e nas
observacOes que os autores tém realizado ao longo de mais de vinte anos na condicdo de
pesquisadores insiders (HODKINSON, 2005), é possivel identificar que é exigido dos punks,
para que sejam respeitados pelos seus pares, um conhecimento minimo das bandas antigas, as
consideradas fundadoras do punk, seja em Sdo Paulo, seja em outras cidades de outros paises.
Nos anos 1980 era comum, segundo relatos dos punks, a pratica conhecida como “enquadro”.
Quando alguma gangue encontrava um punk desconhecido pelas ruas, aplicavam a ele uma
espécie de questionario improvisado sobre bandas fundadoras do punk. Se o desconhecido, a
despeito de estar usando o visual punk, vacilasse ou demonstrasse desconhecimento sobre tais
bandas, era ‘“castigado”. Os castigos variavam, mas costumavam ir da humilhagdo verbal a
agressao fisica, passando pelo roubo do visual punk que ele seria indigno de usar, segundo seus
inquisidores.

Mesmo em suas origens o punk ja expressava esse mal disfarcado culto a um passado
idealizado. Bivar (2018), ao tratar dos antecedentes e influéncias do punk paulistano, deixa
claro que ha nesta cena uma tentativa de resgate de um passado em que o rock era puro, simples,
cru, com poucos acordes, em oposicao ao rock “de arena” do inicio dos anos 1970. Enfim, hoje
esse culto ao passado, que pode também ser chamado de nostalgia, encontra expressdo em
praticas de musealizacdo, tal como no caso da exposicao Nirvana: Taking Punk to the Masses
(2017) (GUERRA; ALBERTO, 2021).

Uma expressao muito evidente da nostalgia punk esta no culto ao disco de vinil. Mesmo
quando estava em baixa na industria fonografica, nos tempos de ascensdo do CD nos anos
1990, passando pelo formato digital MP3 até o streaming que predomina em 2021, os punks
paulistanos nunca deixaram de consumir e produzir discos de vinil. Hoje a industria voltou a
produzir o formato, mesmo que em menor escala, mas 0s punks ndo abandonaram o vinil
mesmo quando este estava praticamente desaparecido das prateleiras das lojas de musica
convencionais.

Faremos uma analise e interpretacdo do culto ao vinil como um elemento persistente

da identidade punk mesmo diante das muitas mudancas ocorridas nas dinamicas geracionais
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(GROSSMAN, 1996). A metodologia adotada sera a entrevista de historia de vida com dois
punks paulistanos: Mauro Antunes, de 53 anos, e Leandro Cardoso, de 37 anos. Ambos, ao
contarem suas historias de vida relacionadas a cena punk, apresentaram o disco de vinil como
um elemento central da constitui¢cdo de suas identidades punks. Por fim, analisaremos o caso
da banda paulistana Fear of the Future (2012-2018), na qual um dos autores deste artigo, Felipe
Silvatti, tocou baixo entre os anos de 2012 e 2018. Todos os lancamentos do Fear of the Future
foram feitos em discos de vinil, seja no formato LP, seja no formato EP, mesmo sendo uma
banda surgida em um contexto ja dominado pelo streaming como forma majoritaria de

consumo musical.

2. Breves consideracdes metodologicas
Esta secdo do artigo tem como dominio cientifico as biografias e as histdrias de vida de

dois punks paulistanos, estando tal aspeto intrinsecamente ligado ao interesse face a
compreensdo das suas trajetérias (GUERRA, 2015). A historia de vida procura dar conta das
influéncias socioculturais sobre individuos particulares, inserindo-se na linha das metodologias
qualitativas da investigacdo social e antropoldgica. Toda histdria de vida é necessariamente
Unica e individual e, nesse sentido, sdo um meio de obtermos um conhecimento aprofundado
acerca das praticas, das vivéncias, das ideologias e dos sentimentos, socialmente construidos
(MARCUS, 2000). E um relato feito a partir da experiéncia individual e subjetiva,
fundamentado na experiéncia e na memoria. Estes relatos, portanto, sdo constituidos pela
subjetividade do autor, sendo que a histéria de vida transmite sempre uma visdo particular que
o narrador tem do mundo e de si proprio (GUERRA, 2010, 2020).

A narrativa que o individuo constréi sobre si mesmo é um elemento central de
constituicdo e sustentacdo da identidade individual (ALBIEZ, 2003). Por conta desta
caracteristica, a historia de vida nunca é um relato objetivo sobre os fatos e a relacéo entre eles
na vida do individuo. Estes relatos estdo sempre carregados dos investimentos emocionais e
subjetivos do narrador. Narrar a prépria historia de vida é um meio de recordar e reviver 0s
eventos narrados, o que leva o narrador a experimentar novamente as emocdes e afetos que
estdo associados a estes eventos, portanto, ndo é um relato objetivo e desinteressado. Ao
contrario, ela é um relato dotado de uma afetividade particular. E por meio dessa narrativa que
o individuo se afirma e se constroi como uma identidade distinta das demais identidades
(GUERRA, 2010).
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Por conta destas caracteristicas, enquadramos as histdrias vida apresentadas neste artigo
como sendo indiretas, uma vez que as mesmas foram concretizadas a partir da intervencdo dos
investigadores (ATKINSON, 2002), sendo por isso um produto que resulta de uma interagédo
extraordinaria entre objeto de estudo e investigadores, e que permite um re-equacionamento
das experiéncias subjetivas. A historia de vida é vista como uma metodologia “menor” por
correntes das ciéncias sociais que se pretendem mais positivistas, objetivistas e dedutivas. A
critica a essa metodologia ndo leva em conta, no entanto, que as metodologias quantitativas e
de carater mais dedutivo também dependem da fidedignidade das informagdes fornecidas pelos
atores envolvidos. Deste modo, aferimos que a realizacdo de uma historia de vida proporciona
uma visao endogena, no sentido em gque permite que 0s entrevistados se vejam a si mesmos em
pontos especificos das suas vidas, bem como permitem que outros — como o0s investigadores —
possam recorrer a esses momentos para melhor os compreender (FERRAROTTI, 1990).
Necessariamente, ao falar de si, de sua vida, o individuo falara de seu contexto, da conjuntura
social em que ele esta inserido. Ao narrar como constituiu a si mesmo por meio de sua histdria,
0 sujeito da ao pesquisador acesso a cultura, ao meio social, aos valores, ao simbolico e ao
ideoldgico que permeiam os discursos e as narrativas (SILVA ET AL., 2007). Importa tambem
ressaltar também que, dada a importancia do vinculo entre entrevistador e entrevistado nos
relatos de histérias de vida, a nossa subjetividade também estd presente no resultado do
processo. E parte constitutiva destas narrativas o fato de que s&o os investigadores, os insiders
(HODKINSON, 2015), a escutar estas narrativas. Nds escolhemos quem daria os depoimentos.

N4o ha narrativa sem memoria. Excluidas as inevitaveis omissdes voluntérias, variavel
que o pesquisador ndo pode controlar, o relato necessariamente ¢ “refém” da memoria do
narrador. Ndo se pode perder de vista, portanto, que o esquecimento € parte integrante e
inseparavel do ato de rememorar, pela propria natureza da memdria, que é seletiva (PEREIRA,
2004). Como na obra do escritor Proust, Em busca do tempo perdido, a narrativa é sempre
atravessada pela logica interna da articulagdo de trés vidas que evidenciam o tecido no qual as
narrativas sdo tramadas: a vida vivida, a vida lembrada e a vida narrada. A memdria, conforme
a obra de Proust, tem um duplo aspecto, que se manifesta numa espécie de jogo: ela é voluntaria
e involuntéaria, acdo e experiéncia. O ato de lembrar se faz e se refaz no presente. A memoria
voluntaria é aquela que o narrador busca conscientemente, motivado pelo presente. Para
encontrar o que lhe falta, o presente recorre ao passado. Este nunca é acessado em si mesmo,

mas se apresenta de forma linear, sequenciado, como em uma narrativa. Uma vez acessado por
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meio da memoria, o passado da outras definigdes e contornos ao presente, ressignificando-o.
J& a memoria involuntaria surge do imponderavel, de modo fragmentado e descontinuo. E um
passado que irrompe sem deixar claro com o que ele se articula. A memdria involuntaria é
ativada pela memodria afetiva, pode ser despertada por sensacdes tateis, sabores, cheiros, sons.
E uma memoria que surge sem ser solicitada, fruto do acaso, da aleatoriedade pura. Justamente
por essa caracteristica, ela contém o “tempo perdido”. O narrador lida com essas memorias
organizando-as, sobrepondo em uma ordem as imagens, os relatos, organizando o tempo.
Memoria voluntaria e involuntaria, no entanto, ndo sdo instancias separadas. Estdo articuladas

entre si de um modo que uma contribui para dar sentido a outra (PEREIRA, 2004).

3. Mauro “Skarnio” Antunes e o disco que demorou quase vinte anos para ser

lancado

Mauro Rogério Antunes tem 53 anos e vive no bairro da Lapa, em S&o Paulo, onde tem
um estadio e bar chamado 147 Studio Bar. Ele € guitarrista, vocalista e fundador da banda
Skarnio, fundada no ano de 1986 e em atividade até hoje. Sobre seus primeiros contatos com

o0 rock, Mauro nos contou o seguinte:

O rock entrou na minha vida por influéncia da minha mae, dos meus pais. Ha quarenta
e tantos anos atras era normal a mae ficar em casa, diferente de hoje, que o casal tem
que trabalhar para tentar dar o sustento da casa. Minha mée escutava de tudo: MPB,
rock, os rockinhos dos anos 1950 e 1960. E acho que outra grande influéncia, além
disso ai, foi a Sessdo da Tarde. Na minha época, quando eu tinha uns dez anos,
passava muito filme musical. Passavam tanto os filmes de caras como o Fred Astaire,
Dang¢ando na Chuva, como também os filmes do Elvis Presley, do Bill Halley e seus
Cometas, do cara que inventou o twist. Entdo eu fui pegando essas coisas. E 0 que
me chamou mais a atengéo sempre foi o rock’n roll. O primeiro disco que eu comprei
com o meu dinheiro era do Elvis Presley, em 1976 ou 1977 (10 anos de idade),
alguma coisa assim. Eu juntei o dinheiro, fui 14 e comprei. Depois eu comprei um
compacto dele. Na época estava passando a novela Estlpido Cupido e eu comprei um
compacto da Celly Campelo.

Note o leitor que o primeiro contato de Mauro com o rock se d& de maneira ndo muito
usual. Nao é pelos discos de rock em si, mas por meio de filmes musicais que passavam em
uma faixa de horario considerada mais infantil da emissora de TV Rede Globo. Depois, por
meio de uma telenovela da mesma Rede Globo. Essa apropriagdo dos produtos difundidos por

meios de comunicacdo de massas, que depois vai desembocar no punk, ndo tem nada de
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alienante. O recetor se apropria de modo ativo da cultura de massas e a reinterpreta a partir de
sua propria realidade local e material, tal como postulam os estudos de recepgdo de Martin-
Barbero (2015) e as consideracbes de Appadurai a respeito do papel da imaginacéo
(APPADURAI, 2004). Do rock difundido pelos meios de comunicagdo de massas para o punk
em sua versdo paulistana, Mauro passa da releitura do global a partir da realidade local. O disco
de vinil, no entanto, também esta presente na narrativa. Primeiro, um disco de Elvis Presley,
seguido por um compacto da cantora Celly Campelo, comprado em funcdo do interesse
despertado por meio da telenovela.

Referéncias a discos de vinil e vitrolas voltam a aparecer na narrativa quando Mauro

rememora momentos cruciais da formacéo de seu gosto musical ligado ao universo do punk:

E ai eu ja estava no meio de amigos que curtiam som punk. Um dia eu estava na casa
de um deles e ele pegou uma daquelas vitrolinhas portateis, da década de 1980,
colocou para rolar um compacto do Exploited e um compacto do Discharge. Ai
fodeu. Ai, mais uma vez: é isso ai mesmo. Olha que som fodido, que som energético,
isso e aquilo. Como os caras faziam um som daqueles? Todo mundo espantado:
caraca, que som é esse? Isso ai sim transmite toda a nossa revolta, transmite a
agressividade.

As bandas citadas, sobretudo o Discharge, marcam a passagem do som punk mais
melddico e cadenciado para o som mais acelerado e com vocais crispados que caracteriza o
hardcore. Os punks brasileiros foram fortemente influenciados pelo hardcore, principalmente
a versao europeia, conforme se pode constatar pelo som tocado pelos punks na coletanea Sub,
no som do Ratos de Pordo e do Olho Seco e pelos relatos presentes no trabalho etnografico
realizado por Janice Caiafa no inicio dos anos 1980 (CAIAFA, 1985). Posto isto, podemos
estabelecer uma ligacdo com o que Andy Bennett e Susanne Janssen (2016) nos demonstram
quanto a musica se ter tornado num objeto de memaria, mas também numa heranca cultural.
Aliés, diversas investigacOes tém demonstrado que a musica possui propriedades nostalgicas
(GUERRA; ALBERTO, 2018; DENORA, 2000; FRITH, 1996), bem como a capacidade que
a musica possui em ligar o passado com o presente e o futuro (HAYES, 2006), sendo sobre
este ponto que a ligagdo com objetos fisicos como o vinil € ademais pertinente, pois ¢é através
do objeto que se estabelecem as ligacOes entre as vivéncias. Entdo, aquelas que eram ldgicas
de consumo contemporéneo, passam a ser tidas como visfes e materializagdes patrimoniais a
uma cena, que se mantém a partir de recursos de valor pessoal indeterminado. Alias, o valor

oferecido aos objetos, tais como o vinis ou os CDs, por exemplo, possui propriedades
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nostalgicas (FRITH, 1996), que, em Ultima instancia, permitem a vinculacdo dos individuos
aos seu passado de forma permanente, ao passo que o fundamentam emocionalmente.

Partindo destas consideragdes, o contato de Mauro com o compacto em vinil do
Discharge se deu no ano de 1982. Bandas como o Discharge para Mauro, atestam assim a
qualidade museaica dos vinis, especialmente evidente pelo facto de se tratem de objetos
amplamente demarcados por resquicios de memorias, de sentimentos e de vivéncias. Assim,
criam-se as bandas sonoras de uma vida (ISTVANDITY, 2019), indo assim ao encontro das
memorias autobiograficas (BREWER, 1986).

Mauro nos contou que o Skarnio participou da coletanea em vinil Contra Ataque, no
ano de 1987. A participacao na coletanea rendeu um convite para gravar um LP. Os integrantes
entraram em estudio no ano de 1988 para gravar as faixas do disco chamado Pobre Natureza.
No entanto, segundo o relato de Mauro, a crise financeira que se abateu sobre o Brasil no
mesmo ano levou o selo que lancaria o LP a decretar faléncia. O disco néo foi lancado e a fita
de rolo com a gravacao original ficou nas médos de Fabio, um dos socios do selo. O plano era
lancar o material assim que a situacdo econdmica melhorasse para todos. Fabio, porém, acabou
falecendo e a fita de rolo com a gravacdo das musicas do LP nunca foi encontrada. Contudo,
Mauro ficou com uma cépia da gravacdo em fita K7. O técnico do estudio a época sugeriu que
Mauro levasse uma fita no dia da mixagem do disco. A fita K7 ficou guardada na casa de
Mauro até o ano de 2006. Em 1988 fazia sentido lancar um disco de vinil, evidentemente, dado
que essa era a midia usual para lancamentos musicais. O CD ainda ndo estava no mercado
fonografico, e a fita K7 era considerada apenas uma alternativa mais barata e de qualidade
inferior. Em 2006, no entanto, o vinil ja havia caido em desuso, pelo menos na industria
fonogréafica convencional e hegeménica. Os punks, conforme ja dito acima, no entanto, nunca
pararam de lancar e consumir discos de vinil. E a histéria do LP Pobre Natureza a partir de
2006 € um exemplo concreto disso.

O percurso de Mauro é pautado pela dedicacdo a um genero, numa ldgica
preservacionista, algo especialmente evidente em todo o trabalho de preservagéo, recuperacéo
e documentacédo das suas raizes, mas também de si mesmo. De acordo com Timothy Dowd,
Trent Ryan e Yun Tai (2016), estas dindmicas conservacionistas remetem para um trabalho de
consagracao mas também de uma componente proselitista que necessita de estruturas de apoio,
tais como organizagdes que valorizem o género e o que disponibilizem para outros ou

instituicOes educacionais, por exemplo. Ent&o, € neste intersticio que emerge Marcelo Batista.
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O selo Absurd Records, de Marcelo Batista, estava, a época, realizando um trabalho de resgate
de gravacdes dos anos 1980 que estavam perdidas ou haviam sido lan¢adas em edi¢cdes muito
limitadas. Marcelo Batista ja havia lancado o LP Siléncio Funebre, da banda Armagedom, e
um dia perguntou ao Mauro se ndo havia nenhuma gravacgéo perdida da banda Skarnio. Como
sabemos, havia a fita guardada com Mauro, e esta serviu de base para a gravacdo do LP langado
em 2006. O lancamento foi feito em uma parceria entre os selos Absurd Records e Jailbreaker.
Em vinil, é claro. Mesmo quase vinte anos depois, a op¢do dos envolvidos no langcamento foi
pelo vinil, numa clara demonstracdo de que a nostalgia do formato € parte constituinte da
identidade punk em S&o Paulo.

Neste sentido, com um breve entendimento do percurso de Mauro, caminhamos no
sentido de compreendermos de forma critica e analitica, as formas de patrimoénio musical em
Séo Paulo, ainda que por um olhar individualista. N&o s6 o patriménio em si, relacionado com
a importancia dos discos e das experiéncias, mas sobretudo as formas como o mesmo é
compreendido, discutido, praticado e apresentado. Procuramos entdo compreender que o que é
a heranca e o patrimonio, e como esta pode ser definida pelos discursos e pelos objetos (LES
ROBERTS; COHEN, 2014). Tendo em consideracdo que mesmo vinte anos depois 0
lancamento foi feito no formato vinil, o conceito de tecnostalgia (PINCH; REINECKE, 2009)
assume-se de forma evidente, no sentido em que o mesmo se refere a preferéncia pelo “velho”,
isto €, pelo analdgico em detrimento do tecnol6gico. Na verdade, autores como Bolin (2016)
afirmam que a nostalgia ndo se refere a um sentimento propriamente dito, mas antes a a0 meios
que sdo utilizados para a criacdo, para a disseminacao e para a promogéo. Utilizam-se os meios
do passado para interagir como o0 presente, ao passo que se estabelece uma separacdo e uma
critica as atuais sociedades tecnologicas, trazendo a tona o que foram outrora 0s meios de
socializagdo mediaticos, tidos como obsoletos nas sociedades contemporaneas. Em Mauro e
no Seu percurso, vemos antes um sentimento de regresso a casa, reminiscente de uma
etimologia do termo “nostalgia” em si mesmo, historicamente descrito como uma espécie de
saudade abrangente, referente a uma época vivida. Paralelamente, o facto de possuir 53 anos
tambem vem atestar que a tecnostalgia € um fendmeno geracional, pois referente a uma vasto
processo de mediacOes pessoal e coletivo que decorrente ao longo de varios anos e que
pressupde mudangas e alteracOes constantes, processo esse que de forma paulatina vem
exacerbar ou comodificar a nostalgia, mas também a memdria e o patriménio (LEPA;
TRITAKIS, 2016).

https://proceedings.science/p/130252


https://proceedings.science/p/130252

compds
Associagdo Nacional dos Programas de Pds-Graduagdo em Comunicagdo
XXX Encontro Anual da Compds, Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo, Sdo Paulo - SP, 27 a 30 de julho de 2021

No que ao vinil diz respeito, a memdria e a tecnostalgia sdo elementos chave para que
possamos compreender a sua importancia contemporanea, especialmente no caso da cidade de
Sé&o Paulo e do Brasil como um todo, visto se tratar de um contexto que possui ainda uma forte
dindmica punk e subversiva underground, assente nas logicas de resisténcia (GUERRA, 2018).
Na senda de Steffen Lepa e de Vlasis Tritakis (2016), o ressurgimento do vinil nas sociedades
contemporaneas advem de uma aura que lhe foi atribuida. Apesar de ser evidente a presenca
da tecnostalgia (BOLIN, 2016), esta no¢do de aura remete-nos para os contributos de Walter
Benjamin (2006), no advento das reproducdes analdgicas mediaticas. A aura, associada ao
vinil, diz respeito as caracteristicas estéticas do mesmo, pelo seu formato, pelas capas, mas
também pelo fato de o mesmo sé poder ser reproduzido num toca-discos. Ora, estas
caracteristicas particulares fazem com que o mesmo se torne ainda mais apelativo,
proporcionando ao ouvinte uma sensacdo de satisfagdo. Como vimos no caso de Mauro,
provoca emocgOes, prazeres e sentimentos, ao passo que constroi um sentimento nostalgico
inerente a nocao de raridade e de unicidade. Outro ponto que contribui para a manutencgdo da
aura do vinil, prende-se com o facto de 0 mesmo néo ser pensado para as massas, logo, cria-se

a ideia de que sdo produtos criados apenas para um grupo especifico de individuos.

4. Selos independentes e discos de vinil: nostalgia e 0 apego as midias “concretas”
Esta nostalgia ou tecnostalgia como referimos anteriormente, no entanto, ndo é um
elemento presente apenas na geracdo de Mauro. Leandro Cardoso, de 37 anos, comecgou a ter
contato com a cena punk de modo consistente na virada do ano de 1999 para o ano 2000. Ele
é morador da Vila Liviero, em Sao Paulo, e mantém, entre outras atividades, o selo Unleashed
Noise Records, que langa em vinil bandas punks de véarias partes do mundo.
O disco de vinil também aparece na narrativa de Leandro sobre seus primeiros contatos

com o universo do punk rock:

Eu ouvia rap. Todo moleque de quebrada escutava rap. Na época varias pessoas
ouviam Racionais, com 0s carros nas esquinas. Era frequente esse habito de as
pessoas ouvirem rap nas periferias. Certa vez, com 17 anos, eu fui passar as férias na
casa de um primo meu em S&o Bernardo, no Jardim das Orquideas. Esse primo meu
era rockeiro. Ele tinha varios discos. Iron Maiden. Ramones. O primeiro contato
musical mesmo que tive com o punk foi na casa dele. Ele tinha Sex Pistols, Dead
Kennedys. Ele gravou um tape (fita k7) e me deu. Esse tape tinha alguns discos dos
Ramones e dos Dead Kennedys. SO que eu ndo sabia inglés e ndo sabia o que
significava aquela musica, aquele tipo de som. Entéo eu fui ouvindo outras musicas,
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fui ouvindo rock. Metallica, outras bandas de metal. Eu ouvia tudo que o rockeiro de
praca tipico da passagem de 1999 para 2000 ouvia.

Atendendo ao excerto acima apresentado, aferimos que o vinil, para geragdes como
as de Mauro e as de Leandro, é visto como um meio de influéncia das experiéncias do som,
mas também como sendo a forca motriz por detras das relagdes apaixonadas que 0s
entrevistados desenvolveram pela musica e por estes formatos. Alias, a paixdo por objetos
como o vinil e outros tipos de memorablia (QUINTELA; GUERRA, 2017; FEATHERSTONE,
2006) levam-nos a uma concecao dialética do envolvimento pessoal e coletivo em determinada
cena, neste caso, na cena punk paulistana. Associado a esta paixdo, encontra-se que por
ineréncia, um sentimento de desejo que é alimentado ao longo dos processos de socializagéo,
das vivéncias e das experiéncias. Ora, a nostalgia e a memdria, do nosso ponto de vista, podem
ser encaradas como formas especificas de paixdo que, por sua vez, podem ser circunscritos a
bandas, a épocas ou a idolos, pois ndo nos encontramos perante um conceito estanque e
restritamente definido, uma vez que os eixos que lhe sdo atribuidos dependem nédo sé do
contexto social, politico, econémico e cultural vivenciado, mas também das experiéncias
individuais e coletivas de cada individuo. Outrossim, também pretendemos nos afastar das
visdes reducionistas que enquadram a nostalgia como uma sensacgdo inerente a uma perda, a
algo tragico. Pelo contrario, pretendemos antes entender a nostalgia — ligada ao campo musical
— como um sentimento de auséncia face a um produto, uma pratica ou uma ideia que se alterou
no tempo e no espaco, indo antes ao encontro da definicdo proposta por Svetlana Boym (2001),
de uma juncdo entre a nostalgia restaurativa, referente a um patch-up de um gap da memoria,
mas também uma nostalgia reflexiva, relacionada com os processos de registro e de perda
momentanea.

Entdo, a reconstru¢cdo memorialistica traz a tona alguns discos fundantes, mesmo que
0 contato mais aprofundado com as gravacdes tenha se dado por meio de fitas K7. O caminho
que leva do garoto que tem um primeiro contato com o disco de vinil por meio de um primo
até o proprietario de um selo dedicado exclusivamente ao formato é longo e passa por diversas
apropriacdes e ressignificacdes do punk. Leandro narra que passa a aprender mais sobre o punk
por meio de livros, filmes, passa a frequentar reunides de grupos anarquistas, troca discos e
outros materiais com punks no exterior, até decidir ele mesmo se tornar um distribuidor de
discos de vinil, e, posteriormente, uma pessoa que lanca estes mesmos discos que costumava

consumir.
11
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Eu comecei o selo distribuindo os compactos do Discharge langados pela Havok
Records. Peguei um cartdo internacional com o limite minimo e comecei. Esse foi
meu primeiro contato com esse mundo de distribuicdo de discos. O primeiro
lancamento mesmo do selo foi o compacto da banda Helvétin Viemarit. E depois
desse vieram muitos outros, de bandas do mundo inteiro.

Apesar das inegaveis facilidades que a digitalizacdo trouxe para 0 universo da
producdo musical em geral, e para a producdo musical independente em particular, os punks
se mantiveram fiéis ao formato de midia musical que vigorava quando o punk tomou forma em
todo o mundo nos anos 1970, o disco de vinil. N&o que os punks ndo tenham aderido ao CD e
depois ao MP3 g, por fim, ao streaming. Aderiram, sim, mas estas midias se somaram ao disco
de vinil, e este nunca deixou de ter a importancia que tinha desde o inicio. Torna-se evidente o
que Karl Mannheim (1931) falava acerca da dualidade geracional. Apesar do conceito geracao
se referir a uma localizacdo de determinado grupo de individuos, no tempo e no espaco, tal nao
é suficiente para reconhecermos e compreendermos todos os modos de atuagdo dos individuos,
sendo esta ideia clara no &mbito da cena punk paulista na década de 1970. Por exemplo, bandas
como os Sex Pistols e os Ramones foram uma referéncia mundial da cena punk, contudo, é
certo que os individuos ndo experienciaram estes fendmenos da mesma forma, o que faz com
que as memorias e as afetividades sejam distintas. O mesmo se passa para o vinil e a
importancia que este assume para cada individuo da cena punk paulista, mas também mundial.

Quando um dos autores deste artigo tocou na banda Fear of the Future entre os anos
de 2012 e 2018, sempre foi consenso entre os integrantes que 0s langamentos de nossas musicas
deveriam contemplar o formato do disco de vinil, sempre. A excecdo foi o primeiro material,
um CD “demo”, langado entre 2012 e 2013. Posteriormente langaram um compacto split em 7
polegadas, junto com a banda Distlirbia Cladis, um full LP de 12 polegadas e outro compacto
de 7 polegadas junto com a banda Anti-Climax.

E possivel aferir e identificar, por meio da entrevista de Leandro e da atitude dos
membros do Fear of the Future, a presenca de uma nostalgia analdgica, um conceito cunhado
por Laura Marks (2002), intimamente ligado & m&o-de-obra que €é alocada para a producdo do
vinil. Mais, tal conceito espelha-se ndo s6 na trajetdria e nos discursos de Leandro e dos
integrantes do Fear of the Future, como também no de Mauro e na sua escolha do vinil. Este

conceito de Laura Marks, apesar de ter presente uma componente emocional ligada ao gosto e
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a um certo sentimentalismo pelo produto final, prende-se com a importancia, para 0s musicos
e para os determinantes de determinada cena musical, que o trabalho investido nas composi¢oes
representa para eles mesmos. Apesar de haver uma 6bvia qualidade indexada aos sons e as
experiéncias materiais, emerge um carinho retrospetivo pela decadéncia e pela perda geracional
do analdgico, algo que os entrevistados tentam contrariar. Sobre este ponto de vista, Bolin
(2016: 256) introduz uma questao fundamental e que, no entender dos autores, devem ser alvo
de aprofundamento noutras entrevistas e incursdes empiricas e tedricas, principalmente no que
ao futuro dos estudos sobre a nostalgia e a retromania dizem respeito. A primeira questao
prende-se com a dimensdo geracional, isto €, 0 autor questiona se se podera sentir nostalgia
face a algo que nunca se viveu, estando aqui inerente a problematica dos jovens na atualidade
e do ressurgimento do vinil enquanto memorabilia (PALM, 2019). Outra questdo, nesse
seguimento, € por nés introduzida: até que ponto é que a tecnostalgia levada a cabo por Mauro
e por Leandro, servira para influenciar e fomentar sentimentos nostalgicos, mas também a
mem©ria e a retromania nos jovens, pensando de forma clara no futuro da cena punk paulista?
Apesar de ser uma questdo em aberto, procurar compreender de que modo o presente, aliado
ao passado, esta a influenciar os nossos futuros, parece-nos essencial.

O consenso em torno do vinil, segundo conversas entre 0s integrantes antes de cada
lancamento, se dava por conta das seguintes razdes: o formato gozava de prestigio entre 0s
punks e, portanto, era mais vendavel e colecionavel que um CD; por conta deste prestigio, um
lancamento apenas em plataformas digitais ndo teria 0 mesmo impacto e nem a mesma
“realidade” de um lancamento em vinil, algo mais palpavel e mais facil de ser lembrado
posteriormente. Segundo o raciocinio exposto, portanto, um langcamento apenas no streaming
sequer poderia ser considerado um langamento de verdade. Um CD, por outro lado, embora
fosse “palpavel”, seria considerado um langamento menor, sem tanto prestigio entre os punks.
Tal deve-se ao facto de o CD ser visto como sendo um bem massificado, desprovido de
significados (BARTMANSKI; WOODWARD, 2015), o que também contribui para que o vinil
seja encarado como um simbolo icdnico, no sentido em que 0 mesmo possui a capacidade de
ser culturalmente significativo, pois transmite um patriménio musical de grandes icones, ao
passo que mantém — dentro da cena punk — um sentimento de pertenca a uma subcultura
plasmada na autenticidade de modos de vida, de ideologias politicas, de afastamento dos
paradigmas econdémicos, mas também diz respeito a modos de ouvir musica especificos
(HENNION, 2001). Deste modo, também no percurso de Leandro e da banda Fear of the
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Future, a masica se assumiu como um espaco proeminente de analise e de prossecucao de
sentimento nostalgicos, quer numa logica coletiva, como também individualista, ligada as suas
memorias e vivéncias (VAN DIJCK, 2009), e isto por que a musica possui a capacidade de
despertar memorias (ISTVANDITY, 2019; JANSEN, 2009).

5. Consideragdes Finais

Como se pdde constatar por meio dos relatos, embora o punk se ressignifique na
dindmica geracional ao longo das décadas, ha certos elementos que persistem e atravessam a
identidade punk desde suas origens até os dias atuais. Dentre estes elementos, destacamos aqui
a nostalgia analégica (MARKS, 2002) envolvida no culto ao disco de vinil, formato que
continuou prestigiado pelos punks mesmo quando a industria fonografica hegeménica o
desprezava e mesmo diante da ascensdo do streaming, bem como a importancia que a
tecnostalgia assume para 0s nosso entrevistados (BOLIN, 2016)

Através dos discursos de Mauro, de Leandro e dos integrantes da banda Fear of the
Future, aferimos que se tém reconfigurado os processos de patrimoanlizacgdo, isto €, tém-se
alterado as visdes acerca do que é considerado patriménio (QUINTELA; GUERRA, 2017).
Neste caso, 0 vinil assume-se como pedra de toque para estas reconfiguracdes. Na verdade,
estes processos recentes de patrimonializacdo de uma iconoclastia do punk, quer seja pelo vinil,
pelas fitas cassetes, ou outros elementos de memorabilia, prendem-se, de certo modo, pelas
faixas etarias (BENNETT, 2009). Pelas geracdes e pelas suas materializagdes (MANNHEIM,
1931). Este culto ao vinil na cena punk pode ser lido por meio de duas chaves. A primeira
chave seria uma interpretacdo segundo a qual o culto ao vinil é uma contradicdo com o carater
iconoclasta do punk. Apesar de sua postura contestatéria e seu discurso de destruicdo das
instituicdes estabelecidas, o apego nostalgico ao vinil mostraria uma faceta do punk avessa as
inovagdes e, de certo modo, conservadora, no sentido de que é nitido um apego a certa tradicao
que tem origem nos primoérdios da cena. A segunda chave de intepretacdo possivel, por outro
lado, coloca em relevo o carater de resisténcia a modismos e as légicas da industria cultural
impostas de fora aos punks. Os punks gostam de discos de vinil, prestigiam o formato e
continuam a langar e consumir esta midia independentemente dos movimentos contrarios da
industria. Aferimos assim que o vinil se pauta por ser um objeto cultural poderoso que possui
uma certa mutabilidade semidtica, com capacidade de se adaptar as geragdes e as demandas

das cenas musicais contemporaneas, permitem que se conjuguem multiplos significados e
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comunidades (BARTMANSKI; WOODWARD, 2015). Foi nossa intencéo, com a elaboracao
deste artigo, demonstrar que objetos como o vinil e percursos como o de Mauro e o de Leandro,
referem-se e cristalizam uma heranga e uma memoria da cena punk paulistana e que,
paradoxalmente, o analdgico convive lado a lado com o tecnoldgico, reconfigurando-se
mutuamente e, claro esta, contradizendo a hegemonia digital das culturas artisticas musicais.
N&o s6 o vinil foi um elemento de destaque na nossa analise, como também o proprio
conceito de nostalgia, principalmente pelo fato de 0 mesmo ndo se pautar por uma definicéo
Unica. Aferimos entdo que apesar de utilizarmos o conceito de nostalgia para nos referirmos a
praticas que remetem para um tempo passado, importa ressalvar a necessidade de utilizarmos
este conceito para compreender os modos como o futuro podera ser influenciado,
principalmente a partir dos comportamentos e das ressignificaces que sdo levadas a cabo por
parte dos jovens na contemporaneidade. Na senda de Paula Guerra (2018) e Thiago Pereira
Alberto (2020), a memdria tem sido alvo de varios processos transformativos, sinalizados por
novas formas de fazer, de criar e de relembrar, dai que as cenas artisticas, como o punk, se
tornem em espacos essenciais para o decorrer deste processos, abrindo-se também eles a novas
considerac@es face ao patriménio e as herangas. Em suma, independente da interpretacdo que
se dé a este fendmeno, o culto ao vinil estd presente como um elemento constitutivo da
identidade dos punks na cidade de Séo Paulo e deve ser levado em consideracdo nas tentativas

de interpretacéo e leitura dos sentidos desta cena.
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