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The development of a project of a spiritual matter is presented, in this investiga-
tion, as the central object of the study. The consolidation of a memorial project,
inserted in Monte de Sta Luzia, in Viseu, aims to respond, critically, to a reflection

on what is the space dedicated to the perpetuation of memory.

When we think about the way we worship our ancestors nowadays, in the Western
context, it is considered that there are few spaces where we can do so, comforta-
bly, and surrounded by a pleasant atmosphere. Among the ground-level graves,
small tombstones that mark the place of someone’s burial , and the tombs, cons-
tructions where the bodies are buried; it doesn’t seem to take into account the
presence of those who stay and try to use this place as a space of recollection and
memory. It is about this silent and solitary space that leads to introspection and

remembrance, that we try to encourage, through architecture, to reflect.

Our final synthesis of the investigation is supported, throught the materialization
of the proposal for the memorial. In a first part dedicated to the historical analysis
of the evolution of sepulchral spaces. This research through history led the inves-
tigation to the study of the deposit space which, in turn, promoted an integration
in the Viseense cemetery field. It was through a project rehearsal of a tomb in the
cemetery of Santiago that we came across incompatibilities between this context

and the spiritual space that we are trying to propose.

Above the concretization of an architectural proposal that responds to a buildable
idea, it is fundamentally assumed that this investigation will be able to serve as
a basis for future reflections, instigating a continued evolution of thinking about

spaces of a memorial nature.

O desenvolvimento de um projeto de natureza espiritual apresenta-se, nesta inves-
tigacdo, como objeto central do estudo. A formulacdo de um projeto de memorial,
inserido no Monte de Sta Luzia, em Viseu, tem como objetivo responder, de ma-
neira critica, a uma reflexdo sobre aquele que é o espaco dedicado a perpetuacéo

da memobéria.

Quando pensamos na maneira como prestamos culto aos nossos antepassados
nos dias de hoje, no contexto ocidental, considera-se serem poucos 0s espacos
onde o podemos fazer, confortavelmente, e envoltos de uma atmosfera aprazivel.
Entre as sepulturas térreas, pequenas lapides que marcam o local de enterramento
de alguém, e os jazigos, construcdes onde se inumam 0s COrpos; ndo se parece
ter em conta a presenca de quem fica e procura usar esse lugar como um espaco
de lembranca e memoéria. E sobre este espaco silencioso e solitario que conduz a

introspecdo e a lembranca, que procuramos impulsionar a que se reflita.

Apoiamos a nossa sintese final da investigacdo, materializada na proposta do me-
morial, numa primeira parte dedicada a analise histérica de evolucdo dos espacos
sepulcrais. Esta pesquisa pela histoéria conduziu a investigacdo ao estudo do es-
paco de jazigo que, por sua vez, promoveu a uma integracao no campo cemiterial
viseense. Foi através de um ensaio projetual de um jazigo no cemitério de Santia-
go, que nos deparamos com incompatibilidades entre este contexto e o espaco

espiritual que procuramos propor.

Mais do que chegar a uma proposta arquitetonica que responda a um edificio pas-
sivel de ser construido, conjetura-se fundamentalmente que esta investigacdo seja
capaz de servir de base a futuras reflexdes, instigando a uma evolucao continuada

do pensamento acerca dos espacos de natureza memorial.

ABSTRACT / RESUMO

PALAVRAS-CHAVE: Arquitetura
funeraria; Jazigo; Mausoléu; Me-

moria; Morte; Eternidade
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Pensar, procurar e construir as atmosferas do espaco da eternidade e, encontrar

nele, as relacdes em que a arquitetura se baseia para ser invélucro das emocdes.

Este foi o mote inicial desta pesquisa e &, justamente, com ele que se marca o
inicio da narrativa desta ‘viagem'. Conduzida pela arquitetura, esta investigacédo
revela-se como resposta a um problema que, tendo surgido de um desejo pessoal,

procura agora alcancar uma pertinéncia disciplinar.

“A arquitetura é uma resposta a um problema. N6s somos chamados
para resolver um problema. Comecamos a resolvé-lo, se possivel, de uma

maneira que possa criar emocdes.”?

Desde o inicio do percurso académico, tentei, muitas vezes consciente e outras
tantas inconscientemente, definir arquitetura. Nao a entendia apenas como maté-
ria fisica mas, pelo contrario, também ndo a rotulava apenas como uma das sete
artes. Esta disciplina trazia consigo algo de intangivel que me fascinou, que nunca
soube explicar mas que, para além de nos facilitar as vivéncias com o seu lado fun-
cional de protecao do corpo em relacdao ao meio, interage connosco, com as Nossas

emocdes e com 0s nossos sentidos.

Numa tentativa de atenuar a auséncia provocada pela perda, procurei iniciar um
processo de investigacdo em que tomei a arquitetura como um corpo que protege
e da suporte aos proprios 6rgaos que o fazem funcionar. A arquitetura surgiu com
este mesmo sentido de invélucro, que da, simultaneamente, suporte e sentido as

emocdes que transporto comigo.
Numa perspectiva semelhante, também o arquiteto Aldo Rossi procurou respon-
der a sua inquietacdo perante a morte servindo-se do campo disciplinar da arqui-

tetura.

“A arquitetura deu-lhe os meios para refletir sobre si proprio, bem como

INTRODUCAO

2 MOURA, Souto em TUA Dele.
A liha da obcessdo. (min. 00:18).
Direcéo de Ricardo Clara Couto
e Luis Filipe Borges. Lisboa: RTP,
2018. 1 video (54 min.). Disponi-
vel em: https://www.rtp.pt/play/
p9148/tua-dele-a-linha-da-ob-
sessao. Ultimo acesso em: 12

jun. 2020.
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sobre a vida e a morte das coisas.”

A oportunidade de fazer um projeto de natureza funeraria sera o ponto de parti-
da para que se reflita sobre o modo como o simbolismo da morte opera, ou pode
operar, sobre os habituais temas de projeto: forma, espaco, volumetria, luz, relacao

interior-exterior, identidade e materialidade.

Torna-se, portanto, objeto central desta investigacao, a formulacdo de um projeto
arquiteténico de um memorial, que dé resposta a um lugar onde nos possamos re-
colher e fazer memoéria daqueles que partem. Esta proposta de memorial procura
revelar-se como sintese da nossa posicdo critica em relacdo ao espaco dedicado,

na contemporaneidade, a perpetuacdo da memobria.

Assim, sdo objetivos disciplinares desta investigacéo, construir uma reflexao critica
acerca do modo como os temas que abrangem transversalmente o universo da Ar-
quitetura influem sobre a idealizacdo dos espacos dedicados a perpetuacdo da me-

moria; e 0 encontro de um contexto onde sejamos capazes de ensaiar esta relacdo.

Relativamente a metodologia de trabalho, propde-se o projeto como um meio de
investigacao em Arquitetura procurando através das circunstancias concretas do
mesmo, dos métodos usados para o concretizar e da informacdo teérica que Ihe

dara suporte, uma reflexao sobre os temas propostos.

Procuramos clarificar a narrativa desta ‘viagem’' de investigacdo numa estrutura
que se divide em trés partes distintas e que serao, sucintamente, apresentadas
em seguida.

PARTE | : - procura -, a evolucao do espaco sepulcral

“A arquitetura, mais que as outras disciplinas tem que ter referéncias e

bases porque nao se pode enganar. (...) Eu ndo acredito no salto no

vazio. Eu acredito na continuidade. Para mim fazer uma casa é identifica-
-la com a primeira casa, uma casa qualquer da Mesopotamia, depois as

casas romanas, gregas, etc. Isto da-me seguranca.™

Numa fase primaria desta investigacdo, apoiada nesta ideia do arquiteto Souto de
Moura de que nada se cria a partir de uma folha em branco, dar-se-a - a procura
- das relacbes e dos pontos de contacto que, desde a antiguidade, o ser humano

cria com o espaco da morte.

Ao longo dos séculos, a problematica do saber lidar com a morte fomentou inu-
meras inquietacdes nas diferentes partes do mundo que, por sua vez, geraram
respostas dispares em relacdo as construcdes funerarias que dai advinham. Ten-
tando de certa forma assegurar uma qualquer eternidade através da matéria fisica
arquiteténica, a memédria foi sempre o pretexto principal que justificou a vertente

da arte e da arquitetura ligada ao tema funerario.

“A luta pela perpetuacao da memoria €, de resto, a propria esséncia do
monumento, termo que deriva do latim monere, recordar. (...) A arte
fUnebre surge entdo, ndo ao servico da morte, mas ao servico da memo-

ria.”

Assim, posteriormente a esta investigacdo referente a evolucdo do espaco sepul-
cral, levantar-se-do os primeiros temas sob 0os quais assentam a idealizacao dos
espacos funerarios. Comeca a tornar-se claro, no final desta pesquisa, o segundo
objetivo proposto: mais do que entender a relacdo entre estes temas e os exem-
plos dados pela arquitetura funeraria, tornava-se evidente o desejo de os experien-

ciar através do exercicio de projeto.

PARTE Il : - o (des)encontro -, o reconhecimento do jazigo familiar

Surgira entdo, num segundo momento, - 0 encontro - (que se veio a traduzir, mais

INTRODUCAO

4 MOURA, Souto em TUA Dele.
A liha da obcessdo. (min. 00:28).
Direcéo de Ricardo Clara Couto
e Luis Filipe Borges. Lisboa: RTP,
2018. 1 video (54 min). Disponi-
vel em: https://www.rtp.pt/play/
p9148/tua-dele-a-linha-da-ob-
sessao. Ultimo acesso em: 12
jun. 2020.

5 COIAS, Victor. Patrimonio fu-
nebre. Dez anos de Pedra & Cal.

Pedra & Cal, Lisboa, 2008, n°40,
pp.2
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tarde, num total - desencontro -) com a realidade da arquitetura funeraria de um
modo mais proximo. A globalidade da investigacdo primaria, despertou a necessi-

dade de encontrar um foco mais preciso dentro da tematica.

N&o excluindo a existéncia de outras formas edificadas de inumacao, considerar-
-se-30 a este estudo apenas as construcdes denominadas de jazigos. Estas inter-
vencBes, de pequena escala, despertam para os temas espirituais e revelam a as-
sociacao entre o homem vivo e o0 espaco da morte que nos propomos investigar. E
ainda, a partir dos jazigos, que identificaremos as respostas dadas pela sociedade

portuguesa, ao longo do século XX, ao problema da perda.

“(...) um jazigo é uma prisao, mas também um “monumentum”, isto &, um
objecto que mantém viva a memoria ou a recordacao de um ausente (...)
e s6 0s monumentos sao arquitectura (...) o resto dos edificios sao sim-
ples construcdes para seres efémeros, produtos técnicos ou artesanais,

ndo “obras técnicas”, criacdes verdadeiras, iluminadas ou inspiradas”®

A grande davida que impulsiona e desafia esta partida para a experiéncia projetual
aparece clarificada neste ponto da prova: Serdo os jazigos, as construcdes fune-
rarias que, mais do que perpetuar a memoria ‘daqueles que partem’, se poderao
apresentar como espacos apraziveis onde, ‘quem fica’, se possa recolher e prestar

culto?

Nesta fase da investigacéo, torna-se necessario definir um campo geografico que
nos permita aprofundar e detalhar com mais precisdo este tipo de edificacdes.
Considerar-se-a a cidade de Viseu, por afinidade natal da autora, como palco para

esta pesquisa.

Esta decisdo, de implantarmos um projeto de cariz funerario num cemitério da
cidade viseense, tem ainda como motivo fundamental o facto desta ndo se encon-

trar tdo estudada a este nivel, ao contrario de cidades como o Porto e Lisboa. Com

esta escolha, vemos surgir a oportunidade de contribuir para o acervo municipal
de Viseu através da compilacao, nesta segunda parte da prova, de um conjunto de

registos relativos ao campo cemiterial viseense.

A partir da analise de diversos jazigos presentes no contexto cemiterial desta cida-
de, e da posterior experiéncia projetual de um jazigo no mesmo, perceber-se-a que
o lugar que se procura para a perpetuacdo da meméria ndo se enquadra no espaco

e na configuracao definidos para um jazigo.

Apesar de temas como a luz, a materialidade e as proporcdes, poderem ser tes-
tadas nesses pequenos ‘objetos’, faltaria ao exercicio de projeto um campo que
consideramos fundamental para a criacao da atmosfera do espaco espiritual: a

conexdo entre o edificio e o lugar que o envolve.

PARTE Ill : - a libertacdo -, a fuga do espaco cemiterial

Num exercicio final da investigacdo, a experiéncia projetual distanciar-se-a do
campo cemiterial. A partir deste ponto, dar-se-& o momento de - libertacao - ,
momento em que ansiamos sentir-nos livres e projetar de forma ideal, sem nos
sentirmos influenciados pelos simbolismos com que nos contrapusemos no espaco

de cemitério.

Influenciada pelas premissas a que respondem as capelas do Vaticano, apresenta-
das na Bienal de Veneza em 2018, desenhar-se-a uma proposta de projeto de um
memorial que procura explorar a relacdo com o lugar, ao mesmo tempo que nele

propde um espaco de recolhimento e culto.

Encontra-se assim, no monte de Sta Luzia, situado a norte da cidade de Viseu, o

local ideal para a experimentacdo de um espaco desta natureza espiritual.

O projeto idealizado pretendera servir a cidade por um lado, com um espaco intimo

INTRODUCAO
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de introspecdo e, por outro, com um espaco coletivo dedicado as manifestacdes
de lembranca. A capacidade do mesmo valorizar o meio que o envolve disponibi-
lizando-se como espaco publico para a comunidade, contrapde o individualismo
sentido nos jazigos e traz uma conotacdo coletiva a investigacdo, concedendo-lhe

assim uma maior pertinéncia.

Como refere o arquiteto Peter Zumthor, defendemos como essencial para ideali-
zacdo da arquitetura, mesmo propondo um espaco ligado a morte, que a tbnica
do pensamento projetual se apoie, fundamentalmente, na habitabilidade dos edi-

ficios.

“A arquitetura tem o seu espaco de existéncia. Encontra-se numa liga-
cao fisica especial com a vida. No meu ponto de vista, inicialmente nao é
mensagem nem sinal, mas involucro e cenario de vida, um recipiente
sensivel para o ritmo dos passos no chdo, para a concentracdo do traba-

Iho, para o siléncio do sono.”

Recorremo-nos ainda destas mesmas palavras para justificar o titulo dado a prova:
Uma metaférica habitabilidade: um percurso de experiéncias projetuais pelo espa-
co da memoria., em que se revela a nossa posicdo enquanto defensores de uma ar-
quitetura que envolve, necessariamente, a presenca viva e a integracdo humanas,
mesmo em espacos dedicados a morte. Com o subtitulo, procura-se dar a entender
a esséncia que constitui a prova: um caminho, ilustrado por uma sucessao de expe-
riéncias projetuais, que nos ajudaram a conceber o espaco que consideramos ser o

ideal para representar a perpetuacdao da memoria.




PARTE I. EVOLUCAO DOS ESPACOS SEPULCRAIS
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habitacdo. Desenho da autora,

Marco 2020
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EVOLUCAO DOS ESPACOS SEPULCRAIS

da inumacdo na caverna ao reconhecimento do espaco de cemitério portugués

Nesta primeira parte, justificamos a investigacao da evolucdo dos espacos sepul-
crais pela necessidade de encontrar, através das diferentes respostas dadas ao
mesmo problema (o modo de lidar com a morte), os temas que orientaram, ao
longo dos séculos, o pensamento da comunidade ibérica ao nivel da arquitetura

funeréria.

a protecao do corpo “indefeso”

Acredita-se que, ja desde os primérdios da Humanidade, existe uma forte e sentida
relacéo entre a morte e a Arquitetura. Sao primeiras evidéncias desta ligacdo entre
o ser humano e a vida para além da morte, os vestigios dos enterramentos que
nos remetem aos tempos da Pré-Histéria. Durante este periodo, a necessidade de
enterrar os corpos debaixo de terra ou de os tapar com pedras tinha um sentido
muito diferente do atual, tendo como principal objetivo a protecdo dos corpos
dos predadores que eram atraidos pelos odores da putrefacdo. Além do principio
higiénico e racional, este costume parecia desprovido de qualquer relacao afetiva.
Contudo, baseava-se no respeito e responsabilidade que a comunidade tinha pelos
corpo dos antepassados, procurando conferir-lhes, “o descanso e a paz que se jul-
gavam necessarios aos defuntos”®. Comprova-se assim uma primeira aproximacéo

do Homem com a morte baseada num sentido de protecdo do ser que parte.

Consagrada neste ideal de protecdo, entendemos explicada a integracao da inu-
macado dos cadaveres no chdo das préprias cavernas, como encontramos descrito
nas referéncias funerarias do periodo Glaciario, no fim do Paleolitico. Dado o ainda
desconhecimento do fogo®, a caverna, que era simultaneamente “morada e abrigo
contra os rigorosos frios e intempéries®, local resguardo e seguranca, tornou-se

0 espaco mais adequado a inumacao. [FIG.2]

monumentalidade e emocao

E a partir do periodo Neolitico e Eneolitico que comecamos a perceber a necessi-

8 COELHO, José. Sepulturas
através dos tempos. revista Bei-
ra-Alta, Viseu, volume V, nume-
ro |, 1° trimestre, 1946, pp. 104.
9 Prevé-se que a descoberta
do fogo tenha ocorrido num
periodo posterior, o Mesolitico,
que é justamente o periodo de
transicdo entre o Paleolitico e o
Neolitico.

10 COELHO, Jose. Op.Cit.
pp.104

23



UMA METAFORICA HABITABILIDADE:

um percurso de experiéncias projetuais pelo espaco da memoéria

11 COELHO, José. Sepulturas
através dos tempos. revista Bei-
ra-Alta, Viseu, volume V, nume-
ro |, 1° trimestre, 1946, pp. 106.
12 Note-se que, antes dos dol-
mens, ja se encontravam ves-
tigios funerarios através dos
menires, que eram pedras im-
postas verticalmente e que re-
presentavam marcos funerarios.
13 OLIVEIRA, Maria Manuel. In
Memoriam, na cidade. Minho,
2007. Tese de Doutoramento
em Arquitectura, ramo do co-
nhecimento Cultura Arquitecto-
nica - Faculdade de Arquitetura

da Univ. Minho. pp.11

24

dade de separacao entre aquele que é o espaco onde a comunidade habita e o es-
paco dedicado a morte. A inumacédo deixa de ser feita dentro das cavernas e toma
um espaco dedicado a si mesma, com contornos muito proéprios. Esta diferenca
de pensamento considerou este como o periodo de maior diversidade sepulcral
e enuncia contornos mais emotivos da comunidade perante a morte. A represen-
tacdo do espaco funerario como uma estrutura de proporcdes grandiosas, que
representavam esforcos, por vezes, ‘ciclépicos’?, era por si s6 um sinal de empatia
por aquele que partia, exprimido através da arquitetura. A necessidade destas
construcdes deixa portanto de ter objetivos meramente praticos, e passa a envol-

ver o campo emocional alusivo a perpetuacdo da memoria.

Os ddélmens sdo das primeiras construcdes, dedicadas ao fenbmeno cerimonial
da morte, que ja compreendiam um pensamento cuidado relativamente ao seu
préprio espaco interior.'? Estas construcdes funerarias diferiam das construcdes
habitacionais ndo sé pela sua morfologia, como também pela sua materialidade.
Nos ddélmens, ao contrario do que era utilizado nas estruturas dedicadas a habi-
tacdo, prevalecia o uso da pedra. Esta materializacdo de caracter perene, repre-
sentava também ela a relacdo do Homem com o valor simbélico da morte. Nestas
gue consideramos como as primeiras representacdes da arquitetura funeraria no
panorama ibérico, comeca a destacar-se a importancia do coletivo em relacdo ao
individuo pois, para além de muito dos sepulcros passarem a ser colectivos, a sua
propria construcao requeria uma grande colaboracdo entre os membros de uma

comunidade.

“Desta forma o espaco da morte e a sua materializacao arquitetonica tém
representado uma area de contacto entre a comunidade dos vivos e a

dos mortos”!3

Estas construcdes megaliticas sofreram uma grande evolucdo dentro do panorama
nacional portugués resumidos em trés grandes periodos. Como encontramos bas-

tante detalhado pelo historiador viseense José Coelho nos artigos que escreve para

EVOLUCAO DOS ESPACOS SEPULCRAIS

da inumacdo na caverna ao reconhecimento do espaco de cemitério portugués

a revista Beira Alta'?, as cistas caracterizaram-se no periodo do Neolitico final, por
um délmen simples, de camara poligonal de grandes dimensdes e sem corredor, ou
com corredor bastante incipiente. Seguidamente, no periodo do Eneolitico Inicial,
a morfologia destas construcdes divide-se em duas fases importantes: numa pri-
meira, representada por délmens de camara circular e um extenso corredor [FIG.4]
e, numa segunda, onde se denota uma ambiguidade entre a camara e o corredor,
0 que veio dar origem a posterior sepultura trapezoidal. [FIG.5] Por fim, no pleno
Eneolitico, retoma-se a circunstancia primaria e volta a trazer-se a cdmara circular
acompanhada de um afirmado corredor. Contudo, através do uso de pedras de
menores dimensdes, temos nesta fase uma importante diferenca na espacialidade
interior destes espacos. A cobertura do espaco dedicado a inumacao, deixa de ser
formada por uma Unica pedra e transforma-se, no final deste periodo, no conheci-

do formato de sepulcro de clpula. [FIG.6]

Esta subdivisdo e sequenciacao do espaco sepulcral em trés momentos diferentes,
caracterizados espacialmente por diversos temas de desenho, estimulou a reflexao
acerca do programa que definiriamos na proposta apresentada na terceira, e Ulti-
ma fase, desta investigacao. Esta planta sepulcral, organizada de forma sequencial
nao se representa apenas num espaco Unico destinado ao enterramento, tal como
viremos a confirmar comum no decorrer dos séculos (com o exemplo das sepul-
turas térreas e dos jazigos). A configuracdo dos espacos dos délmens desenham
espacialmente o percurso daquele que visita o espaco. O momento de entrada
revela-se importante na transicao que faz entre a construcdo e o meio natural que
a envolve; seguindo-se de um corredor que, mais ou menos, estreito, conduz por

fim ao espaco principal - a cdmara - onde se daria a inumacao.

Esta fase das construcdes funerarias megaliticas, representadas pelos délmens, re-
velam-se importantes ao pensamento de projeto por se acreditar que a construcao
funeraria ndo se deveria resumir apenas a construcdo de um espaco Unico desti-
nado a inumacéo. Por sua vez, cremos que estes espacos sepulcrais devam ter em

consideracao o habitar do espaco por parte de quem o visita, procurando idealizar

14 COELHO, José. Sepulturas
através dos tempos. revista Bei-
ra-Alta, Viseu, volume V, nume-

ro |, 1° trimestre, 1946, pp. 107.
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um percurso arquiteténico, pontuado por varios momentos, cada um com diferen- 15 COELHO, José. Sepulturas

.. . ~ através dos tempos. revista Bei-
tes espacialidades. Assim, ao mesmo tempo que se trabalhava a representacao P

ra-Alta, Viseu, volume V, nume-

do espaco que perpetuaria @ memoéria de um individuo, ponderava-se também a 101, 1° trimestre, 1946, pp. 108,

inclusdo da comunidade préxima ao defunto no uso destes mesmos espacos.

(3]
escavacdo, uma ligacdo ao natural
Porém, é ainda nesta Era do Neolitico e Eneolitico, que encontramos uma outra
posicdo acerca das sepulturas. Falamos das sepulturas ndo megaliticas, aquelas
que se representavam pela sua modéstia e que procuravam um contacto intenso
com o meio natural. Ao invés de se pensar em novas construcdes, no sentido adi-
(41
tivo da arquitetura, esta outra racionalizacdo do espaco supunha um principio de
subtracdao no meio natural no qual se inseria. Assim, num primeiro periodo, den-
tro do Neolitico puro, encontram-se vestigios de “sepulturas em fendas de rochas
aproveitadas, ou em covas, com ou sem revestimento de pedras”*®.
Este reaproveitamento do meio natural para a integracdo do espaco funerario pa-
rece revelar uma ligacao entre a Natureza e o transcendente, um tema que influen-
ciara bastante o nosso pensamento do projeto memorial na contemporaneidade.
[FIG.3] Representacéo de Sto-
nehenge, Reino Unido. Desenho Acreditamos nesta mesma concepcdo de um espaco funerario que, a partir da sua
da autora. Fevereiro 2020 integracdo e interligacao com o meio natural que o envolve, possa invocar uma
. (5]
[FIG.4] Planta do Dolmén do atmosfera de natureza espiritual.
Vale de Fachas, Viseu. Desenho
da autora. Fevereiro 2020
[FIG.5] Planta Dolmén Monte E, portanto, na simbiose entre estes dois principios, o de integracdo da comunida-
Abrago, em Sintra (em cima) e de viva no espaco sepulcral e a fusdo desta construcdo arquiteténica com o terri-
planta do Dolmén Folha das , . . L. T
tério, que o projeto funerario que propomos procurara incidir.
Barradas, em Sintra (em baixo).
Desenhos da autora, Fevereiro
2020 com o fogo, da inumacdo a incineracao
[FIG.6] Planta e corte de um
dolmén pertencente a necropo- . .
e de Alcals. Cadiz. Desenho d Com o aparecimento do fogo, os processos funebres tomam um novo rumo que,
e ae Cala, Ladlz. besenno da
autora, Fevereiro 2020 (6] consequentemente, alteraria o desenho das construcdes funerarias. A inumacao
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[FIG.7] Reproducdo de uma cis-
ta com uma olla cineraria com
area inferior a 1m? Desenho da
autora, Abril 2020

[FIG.8] Tipos de enterramientos
de campos de urnas documen-
tados en la necropolis de Can
Piteu-Can Roqueta, Barcelo-
na. in Moreno-lbafiez, Miguel.
(2019). Bosch, J., Borrell, M. &
Garrido, AM. (coords.). La fi és
el principi. Practiques funeraries
a la Catalunya prehistorica, pp.
103-117. Museu d'Arqueologia
de Catalunya, Generalitat de

Catanlunya, Gava.
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e o enterramento, os Unicos métodos funerarios conhecidos até entdo, passam
agora a ser recorrentemente substituidos pelo processo de incineracdo. Esta op-
cdo transforma também a arquitetura funeraria, na medida em que as sepultu-
ras deixam necessariamente de tomar a escala do corpo humano, reduzindo-se
significativamente o espaco interior das mesmas. Esta nova mentalidade, revela
preocupacdes ndo sé higiénicas mas também relacionadas com a racionaliza¢do do
espaco sendo que, com este novo processo, se proporcionaria a mesma dignidade

aos seres defuntos.

Enquanto as sepulturas apresentadas anteriormente se reservavam a inumacao
de cadaveres inteiros, estas Gltimas construcdes, denominadas de cistas, “destina-
vam-se a inumacdo dos 0ssos, depois de fraccionados, ou das cinzas diretamente
depositadas na terra ou em um vaso -ollae-"1® [FIG.7]. Estas construcdes funerarias
ndo eram mais do que pequenos monumentos de area inferior a 1 metro quadra-
do, constituidos por “4 lajes de pedra, de planta quadrangular com cerca de 0,4m
de lado e 0,7m de altura”’ as quais se sobrepunha uma outra pedra, como se de

uma ‘tampa’ se tratasse.

As cistas representam uma parte importante da evolucdo do espaco funerario, ndo
pela caracterizacdo destas pequenas construcdes, mas pelo despertar do sentido
de organizacao territorial que a sua disposicao nos revela. Estas representacoes
funerarias, tanto eram encontradas isoladamente como agrupadas numa determi-
nada area do territério, o que parece elucidar-nos acerca dos primeiros recintos

coletivos usados com finalidades cemiteriais.

Neste seguimento, comeca a surgir, no final da Idade do Bronze e prolongando-
-se até a Idade do Ferro, um novo tipo de espaco funerario, os campos de urnas.
Estes eram recintos extensos, expostos ao ar livre, onde se dispunham vasos de
variadas formas que continham as cinzas dos cadaveres que eram cremados e
as suas respectivos pertences. As urnas eram cobertas através de pedras ou de

terra, dispondo-as de diferentes modos consoante a importancia do defunto para

16 COELHO, José. Sepulturas
através dos tempos. revista Bei-
ra-Alta, Viseu, volume V, nime-
ro |, 1° trimestre, 1946, pp. 109.
17 Ibidem.
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18 Esta pratica continuou proi-
bida na igreja catdlica até ao
séc. XX, ano de 1964

19 VASCONCELOS, Leite. Reli-
gides da Lusitania. Porto: INCM
- Imprensa Nacional Casa da
Moeda, vol. lll, 1927, pp.377

20 A Lei das Doze Tabuas a que
nos referimos, corresponde a
uma antiga legislacdo que esta
na origem do direito romano.
Este registo era uma compilacao
e publicacdo de um codigo legal
oficial, tornando-se como o cer-
ne da constituicdo da Republica

Romana.
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a comunidade [FIG.8]. A composicdo personalizada do espaco da morte comeca a
denotar um maior sentido afetivo e uma perpetuacao um pouco mais individuali-

zada da memobria.

pela religido, da incineracdo a inumacao

A fim de justificar a escassez destes campos de urnas no territério nacional, con-
sideramos importante incluir um pequeno apontamento que retrata a influéncia

religiosa sobre as praticas funerarias.

A partir do século lll, com a introducdo do Cristianismo e outras religides orientais
na peninsula ibérica, comeca a acreditar-se na igualdade dos homens e na crenca
de que existiria uma vida para além da morte. Assim, comeca a afirmar-se uma
contraposicdo a pratica da cremacao?’®, induzindo-se a que se conservasse 0 COrpo

defunto para que se Ilhe permitisse a posterior ressurreicao.

Tal como nos informa o arquedlogo Leite de Vasconcelos na publicacdo “Religides
da Lusitania” a partir desta altura, fruto do pensamento moldado pela religido, as
construcdes funerarias eram dedicadas apenas a inumacdo dos corpos inteiros.
Distribuiam-se, no territério nacional, entre “covas simples, covas forradas de pe-
dra e tijolo, caixas feitas de lajes, tijolos e tégulas a pino e, por fim, os primeiros

sarcofagos, mais ou menos, luxuosos”.®

A nivel arquiteténico e de organizacdo territorial, importa ter em conta que, a par-
tir daqui, com a organizacdo da comunidade em pequenos nlcleos, a localizacdo
do ‘espaco da morte’ foi um ponto bastante variavel naquilo que representa a sua

proximidade com os assentamentos habitacionais.

Fazendo um retrocesso temporal para 450 AC. com a implantacao da ‘Lei das XII
Tabuas'?®, assumiu-se que a inumacdo dos defuntos deveria ser realizada fora do

recinto da cidade, em terrenos privados ou junto as vias de acesso as mesmas. E
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determinado por este fator de afastamento entre o sitio onde habitam e o lugar
onde inumam os seus familiares defuntos, que comecamos a destacar um novo

sentido da comunidade perante a problematica da morte.

a objetificacdo do estatuto social a partir da construcao funeraria

Comeca a inferir-se a partir da arquitetura funeraria, uma necessidade em incluir
na imagem destas construcdes implantadas nas vias de acesso a cidade, um trata-
mento elitista da arquitetura, representando-se estas construcdes como ‘objetos’
de representacdo de uma superioridade social. Com esta mudanca, passaram a ser
construidos monumentos funerarios de enorme visibilidade, para os quais temos,

a figura de exemplo, a Via Appia, em Roma.

“A aristocracia edificava monumentos de grandes dimensdes - templos,
torres com varios andares, timulos circulares ou cénicos, colunas e pira-
mides - em alinhamentos que pontuavam os principais acessos [as cida-

des]"?t

Estes tUmulos, gracas a sua disposicdo ao longo das vias puUblicas, ndo eram por
isso “espacos de siléncio ou recolhimento, mas sim memoriais publicos, represen-
tacdes espetaculares junto as quais se desenvolviam atividades varias ligadas ao
comércio e as festividades”?2. Durante este periodo surgiram ainda espacos publi-
cos, localizados também fora dos centros urbanos, especificamente destinados ao

sepultamento colectivo daqueles que ndo possuissem terreno proprio.

O lugar de sepultamento no contexto europeu sofreu consequentes alteracdes ao
longo dos séculos, estando o espaco cemiterial ora integrado, ora desintegrando
dos centros urbanos. Seria s6 no século XVIII que se instituiriam os primeiros ce-
mitérios de caracter publico, com uma renovada perspetiva social em relacdo aos

mesmos, como reflexo de outras légicas.

21 OLIVEIRA, Maria Manuel. In
Memoriam, na cidade. Minho,
2007. Tese de Doutoramento
em Arquitectura, ramo do co-
nhecimento Cultura Arquitect6-
nica - Faculdade de Arquitetura
da Univ. Minho. pp.29

22 Ibidem.
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[FIG.9] Representacdo do am-
biente de ‘vida social’ do espaco
de cemitério. Le Cemitiere des
Inocents en 1550 (Composition
rétrospective). Gravura do séc.
XIX da autoria de Fédor Hof-
fbauer. Imagem original dispo-
nivel no arquivo do Museu Car-

navalet Histoire, Paris.
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o aparecimento dos cemitérios publicos no contexto europeu

Os cemitérios, entendidos desde o inicio da Idade Média como lugares sombrios,
escuros e distantes onde repousavam os mortos, ganham no final deste periodo
novos contornos aos olhos da sociedade em geral. Se, por um lado, o cemitério
era o lugar onde se enterravam os mortos, por outro, 0 mesmo espaco passaria a
ser eleito como um importante centro da vida social, tal como é demonstrado pela

gravura do Cemitério dos Inocentes, em Paris, do ano de 1550. [FIG.9]

“O antigo interdito romano passou a dissipar-se e (...) a presenca dos
mortos tornou-se indissociavel da paisagem urbana e do quotidiano dos

vivos."?3

De um modo diverso, no contexto nacional portugués, prolongou-se a pratica do
sepultamento no interior dos templos. Esta pratica manter-se-a, até que nos sécs.
XVIIl e XIX, séculos marcados pela consciencializacdo das condi¢bes de insalubri-
dade, volta a promover-se o afastamento entre o espaco funerario e o espaco so-

cial e se incentiva a construcdo de campos cemiteriais fora dos limites da cidade.

“[No contexto nacional portugués] as primeiras tentativas legislativas no
sentido de acabar com os enterramentos nas igrejas nao deram resulta-
do, muito porque o processo de laicizacdo da sociedade portuguesa

estava bastante retardado em relacdo a outros paises europeus.”

Assim sendo, podemos inferir que apesar dos cemitérios publicos em Portugal, se-
rem oficialmente criados em 1835, as praticas mantiveram-se praticamente inalte-
radas ainda durante umas décadas. Contudo, apesar desta oficializacao em 1835,
temos conhecimento de algumas experiéncias anteriores nas grandes cidades do
pais, das quais sao exemplo Porto e Lisboa com a instalacdo dos primeiros cemi-

térios britanicos.

23 OLIVEIRA, Maria Manuel. In
Memoriam, na cidade. Minho,
2007. Tese de Doutoramento
em Arquitectura, ramo do co-
nhecimento Cultura Arquitect6-
nica - Faculdade de Arquitetura
da Univ. Minho. pp.32

24 QUEIROZ, Francisco. Cemité-
rios do Porto. Guide to Oporto
Cementeries Porto: Direcdo Mu-
nicipal de Ambiente e Servicos
urbanos da Camara Municipal
do Porto - Divisao Municipal de

Higiene Publica, 2000, pp.5.
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25 QUEIROZ, Francisco. Cemité-
rios do Porto. Guide to Oporto
Cementeries Porto: Direcao Mu-
nicipal de Ambiente e Servicos
urbanos da Camara Municipal
do Porto - Divisdo Municipal de
Higiene Publica, 2000, pp.5

26 ilbidem.
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Na regido norte, o cemitério Inglés, tal como informa o historiador Francisco Quei-
roz, foi o “primeiro novo cemitério permanente na cidade do Porto”?*. Ainda que
a principio ndo estivesse contemplada a construcdo de monumentos funerarios
dentro dele, é neste lugar que se vieram a erigir, a partir de 1820, “os primeiros
monumentos fUnebres perpétuos ao ar livre na cidade do Porto”?°. Também na

cidade de Lisboa, nos deparamos com a mesma situacao.

Deve dar-se nota que, apesar destes modelos britanicos, terem sido importantes
para as mudancas que viriam a ocorrer posteriormente no contexto portugués, a
grande maioria das restantes cidades em Portugal continuava a servir-se do chao
das igrejas e capelas como espacos de sepultamento. Serd em 1820 que se come-
¢a a discutir um projeto lei sobre a necessidade da construcdo de novos espacos

cemiteriais de caracter publico, em todo o territério nacional.

No inicio dos anos 30 do séc. XIX instala-se, em Portugal, uma guerra civil en-
tre legitimistas e os liberais modernos. Muitos politicos liberais foram exilados em
Londres e Paris, facto que se revela determinante para a evolucdo da histéria da
arquitetura funeraria portuguesa. Estes intelectuais tiveram, durante este periodo,
a oportunidade de conhecer os modelos dos primeiros cemitérios londrinos assim
como de ver a imagem do cemitério parisiense Péere-Lachaise, ja repleto de monu-

mentos funerarios.

Nesta mesma década, da-se uma grande epidemia que vem apressar as decisdes
relativas aos novos espacos cemiteriais portugueses. A mesma, veio lotar comple-

tamente os templos onde se fazia comummente a inumacao dos defuntos.

Face a esta situacdo de sobressalto nacional &, como ja referimos anteriormente,
no ano de 1835 que se formula um decreto-lei, eregido por Rodrigo da Fonseca
Magalhdes, que determinava a construcdo de cemitérios pUblicos em todas as ci-
dades, obrigando-os a um afastamento das zonas habitacionais e a serem cerca-

dos por muros.
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o circulo funerario viseense

A cidade de Viseu, por ser uma cidade do interior e com uma densidade populacio-
nal mais reduzida, sofreu alguns atrasos nos avancos sociais e tecnoldgicos, relati-
vamente as grandes cidades. No caso da arquitetura funeraria, este atraso nao foi
diferente. E por este motivo que se justifica a demora no processo de construcdo

do primeiro cemitério que serviu a cidade.

O tumulto gerado pelo primeiro surto de célera foi motivo de abertura para o
processo de estabelecimento de um cemitério publico que servisse a cidade, con-
cedendo-se, nesta altura, o primeiro terreno que iria servir a construcdo desse
espaco. Contudo, e dado que a populacao nao era a favor deste novo espaco de en-
terramento por ndo o considerar digno, este processo prolongou-se mantendo-se,

nesta cidade, os sepultamentos no chdo dos templos até finais da década de 1850.

Entretanto, devido a segunda ameaca de cOlera, a camara municipal foi pressiona-
da pelas ordens de salde, tendo iniciado as obras para o referido cemitério publico
em 1854, sendo concluidas em 1855.% Este foi, portanto, o primeiro cemitério
publico que serviu a cidade de Viseu e que guarda os mais antigos monumentos

funerarios que abordaremos na seguinte parte.

Como corolario deste estudo, acreditamos neste ponto ter conseguido uma nocao
sintetizada da maneira como se chegou ao desenho do espaco funerario com que

nos deparamos nos séculos XX e XXI.

Foi com a chegada a este momento da investigacdo que intersetamos a necessida-
de de nos restringir ao campo cemiterial viseense e, a partir da analise e da proje-
tacdo de um jazigo num dos cemitérios da cidade, construir o imaginario daquele

que concebemos como o espaco ideal para a perpetuacdo da memoria.

27 QUEIROZ, Francisco. Os
cemitérios do Porto e a arte
funeraria oitocentista em Por-
tugal: consolidacao da vivéncia
romantica na perpetuacdo da
memoria. Porto, 2002. Tese de
Doutoramento em Historia de
Arte - Faculdade de Letras da
Univerdidade do Porto. Voll,
Tomo I, pp.31
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dentro dos monumentos funerarios, o espaco de jazigo

A pratica de enterramento e inumacdo nos campos cemiteriais mantém-se prati-
camente inalterada na medida em que, ainda hoje, os cemitérios sdo os Unicos es-

pacos legais em Portugal destinados ao enterramento e a inumacao dos defuntos.

E no desenho dos monumentos funerarios presentes nestes espacos que concen-
traremos a seguinte parte da investigacdo, procurando continuar a pesquisa sobre
os temas que moldam e caracterizam a arquitetura dos espacos desta natureza

funeraria, dedicados a protecdo do corpo defunto.

Pelos motivos que posteriormente se apresentarao, acreditamos nos jazigos como
0s Unicos monumentos de cariz funerario do contexto cemiterial que correspon-

dem, de maneira mais assertiva, a esfera da arquitetura.

Partimos das palavras do historiador Licinio Fidalgo, proferidas no ambito de uma
visita ao cemitério dos Prazeres, nas quais se referia ao povo portugués como “o
povo que melhor preservou os seus mortos.”?® E baseado na importancia desta
preservacdo do monumento funerario e na analise daquilo que foi a evolucdo mor-
folégica destas construcdes, que acreditamos encontrar material disciplinar capaz
de consolidar uma linha evolutiva da relacdo entre o Homem e a morte através da

arquitetura.

A crenca de perpetuacdo da memoédria a partir do desenho e construcéo de jazigos,
procuram eternizar a vida de um individuo. Desde a segunda metade do séc.XIX,
deparamo-nos com uma infinidade de espécimes de monumentos funerarios que
caracterizam arquitetonicamente os cemitérios portugueses. Procuramos, portan-
to, numa primeira parte deste capitulo reconhecer este tipo de edificado, contex-

tualiza-los e caracteriza-los.

Numa segunda parte, reconhecidas estas obras e a evolucao do seu desenho ao
longo do século XX, o nosso olhar critico apelou a necessidade de um novo en-

tendimento sobre este tipo de edificacdes. Conduziram-se assim o ensaio de duas

28 FIDALGO, Licinio. Informacao

verbal retirada de uma visita

guiada ao cemitério dos Praze-

res, Lisboa, 20/Nov/2019
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[FIG.10] Esquema represen-
tativa da diferenca entre uma
sepultura térrea e um jazigo.
Desenho da autora, Fevereiro
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O RECONHECIMENTO DO JAZIGO FAMILIAR

0 aparecimento do jazigo familiar

propostas representativas daquilo que poderia ser um jazigo familiar num contex-
to real contemporaneo. A familiaridade com a cidade de Viseu levou-nos a esbocar
alguns protétipos de jazigos que pudessem ser implantados no cemitério novo de
Santiago. A partir destes ensaios, desvendamos a vivéncia e ambiéncia atual des-

tes lugares e a relacao e o uso, por parte da comunidade, deste tipo de edificacdes.

entre o jazigo e a sepultura térrea

Ao entrar em qualquer cemitério do contexto nacional, ressalta-se a presenca de
dois tipos de edificacdo funeraria: as sepulturas, normalmente encimadas por 1&-
pides, que demarcam o lugar de enterramento de um corpo; e 0s jazigos, que por

sua vez, sdo pequenas edificacdes destinadas a inumacao.

A fim de justificar o foco da investigacao apenas no campo referente aos jazigos,
procuramos, primeiramente, compreender o significado desta palavra e clarificar
de que modo estas construcdes divergem, a nivel arquiteténico, das simples sepul-

turas térreas.

Numa primeira aproximacao a definicao da palavra ‘jazigo’ retivemos que este ter-
mo &, em linguagem comum, utilizado para definir um espaco, localizado dentro do
campo cemiterial, que se ergue nos moldes de uma edificacao pequena destinada
ao sepultamento de varias pessoas que, geralmente, pertencem ao mesmo agre-

gado familiar.

Estas edificacdes, mais do que um caracter conceptual de construcdo dedicada a
memoria de uma qualquer entidade, servem o propdsito funcional e Gtil de inuma-
cdo dos cadaveres. Porém, ao invés das sepulturas, entendidas como subtracdes
na terra (que garantem apenas o espago necessario para o enterramento do cor-
po), 0s jazigos configuram em si mesmos um espaco interior acessivel, no qual se
pode entrar, permanecer e prestar culto. Assim, surge a necessidade de separar-

mos em termos formais estes dois tipos de monumentos funerarios. [FIG.10]
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29 ZEVI, Bruno. Saber ver a
arquitetura. Sao Paulo: Livraria
Martins Fontes Editora Ltda., 52
edicdo, 1996, pp.24

30 Este arquiteto usa o exemplo
das colunas, dos obeliscos, dos
arcos e das estatuas monumen-
tais para representar objetos
sem espaco interior, portanto
ndo pertencentes ao dominio
da arquitetura.

31 ZEVI, Bruno. Saber ver a
arquitetura. Sdo Paulo: Livraria
Martins Fontes Editora Ltda., 52
edicao, 1996, pp.17.

32 Ibidem, pp.10.

33 Ibidem, pp.17.
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“A definicdo mais precisa que se pode dar atualmente da arquitetura é
a que leva em conta o espaco interior. A bela arquitetura sera a arquite-
tura que tem um espaco interior que nos atrai, nos eleva, nos subjuga
espiritualmente (...) O importante, porém, é estabelecer que tudo o que

ndo tem espaco interior ndo é arquitetura.”?®

N&o concordando completamente com o pensamento do arquiteto Bruno Zevi®,
por se considerar que ao dominio arquiteténico interessa também a configuracdo
e organizacao do espaco de elementos sem interior, entendemos que as suas pa-

lavras sdo importantes a distincdo que se procura fazer.

No seguimento do espaco de recolhimento interior que procuramos com esta pes-
quisa, considerdamos seguir o mesmo raciocinio de Zevi na caracterizacdo das se-
pulturas térreas, nas quais se revela a auséncia total de um espaco onde “0 homem
penetra e caminha3. Deste modo, ousamos inferir que estas edificacdes passam,
Nno nosso entender, também elas a ser mais relevantes a histéria da escultura mo-

numental®*? do que ao campo da arquitetura funeraria.

Apesar desta subjugacdo ao dominio escultérico, a sua presenca nos cemitérios
ndo deixa de ser relevante na medida em que também estas construcdes qualifi-
cam e participam na organizacdo do espaco cemiterial. Contudo, por ndo se apre-
sentarem como estruturas nas quais é considerado um espaco interior que integra
a presenca do Homem e a sua consequente apropriacdo pelo mesmo, considera-

mos que ndo se enquadrariam nem responderiam ao espaco que pretendiamos.

“O caracter essencial da arquitetura - esta no facto de agir com um voca
bulario tridimensional que inclui o homem. A pintura atua sobre duas di-
mensoes (...) A escultura atua sobre trés dimensdes, mas o homem fica
de fora, desligado, olhando o exterior as trés dimensdes. Por sua vez, a
arquitetura € como uma grande escultura escavada, em cujo interior o

homem penetra e caminha.”3?

O RECONHECIMENTO DO JAZIGO FAMILIAR

o aparecimento do jazigo familiar

E a partir dos jazigos, que consideramos encontrar no campo cemiterial os edifica-
dos com um programa onde se vé incluida a presenca do Homem, apresentando-se

como edificacdes que tém em conta a apropriacao deste ao ‘objeto’.

“A visita ao cemitério foi — e continua a ser — o grande ato permanente
de religido. Aqueles que ndo vao a igreja vao ao cemitério, onde ganha-
ram o habito de por flores nas campas. E ai se recolhem, isto €, evocam o

morto e cultivam a sua recordacdo.”**

Estes edificios sdo, ainda hoje, utilizados pelos varios membros de uma familia
como lugares de culto, onde permanecem durante pequenos periodos a venerar os
entes ai sepultados. E neste sentido que procuramos perceber, a partir da arqui-
tetura, se as condicdes destas pequenas edificacdes onde as familias encontram o

seu espaco de recolhimento, sdo apraziveis as mesmas.

0s primeiros jazigos de familia

“Vamos ater-nos aqui a um outro aspecto da evolucao que libera os mor
tos do anonimato e os reline no que se tornara, nos séculos XIX e XX
(...) 0 “jazigo de familia”: trata-se da historia de um tUmulo colectivo ja
familiar, a ‘capela funeraria” (...) Fundava-se ou concedia-se uma capela,
algo que compreendia ao mesmo tempo o prédio, o culto que no local se
celebrava com intencdes definidas, o padre ou capeldo que recebia uma

renda e, finalmente, a “catacumba” dedicada ao uso funerario.”*®

Os primeiros edificios de jazigos, implantados nos cemitérios, sdo portanto prece-
dentes destas pequena capelas referidas pelo historiador Phillipe Aries, localizadas
anteriormente nas laterais das igrejas e pertencentes a familias ou confrarias, sen-
do “essas capelas as Unicas tumbas de familia que se conhece no Antigo Regime”3®,
No nosso entendimento, é da configuracdo espacial destas capelas que surge a

génese da prépria espacialidade e escala que hoje vemos nos edificios de jazigo.

34 ARIES, Philippe. A histéria
da morte no ocidente: da idade
média aos nossos dias. Rio de
Janeiro: Ediouro, 2003, pp50.

35 ARIES, Philippe. A histéria
da morte no ocidente: da idade
média aos nossos dias. Rio de
Janeiro: Ediouro, 2003, pp.182.
36 ARIES, Philippe. A historia
da morte no ocidente: da idade
média aos nossos dias. Rio de

Janeiro: Ediouro, 2003, pp.185.
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37 ARIES, Philippe. A histéria
da morte no ocidente: da idade
média aos nossos dias. Rio de
Janeiro: Ediouro, 2003, pp.186
38 Ibidem, pp.187

39 Ibidem, pp.187
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Assim, e apesar dos poucos exemplos destas capelas funerarias no territorio na-
cional, as mesmas correspondiam, no século XVIIl a uma imagem ideal do espaco
da morte, servindo de modelo aos jazigos romanticos do séc. XIX. O desenho dos
primeiros jazigos colectivos a aparecer nos cemitérios, vem ancorado ao desenho
destas primeiras capelas funerarias de caracter familiar. Estes monumentos fune-

rarios dividiam em edificacdes de dois tipos diferentes:

“alguns pequenos, destinados a um individuo ou a um casal que se inspi-
ravam em formas antigas e, num simbolismo tradicional - estela, coluna
quebrada, sarcofago, piramide, etc. - e outros, maiores, que eram copias

de capelas géticas e eram destinadas a uma familia.”*’

E nestes Gltimos edificados que focamos a nossa atencdo, sendo os jazigos-capela
considerados, desde a sua origem, lugares reservados a um determinado nucleo

familiar e aos seus defuntos.

“O enterro na “catacumba” reservada a uma familia opde-se ao enterro
comum, solitario e anénimo. A necessidade de reunir perpetuamente, em
lugar preservado e fechado, os mortos da familia corresponde a um novo
sentimento que se estendeu em seguida a todas as classes sociais do sé
culo XIX: a afeicao que une os membros vivos da familia é transferida
para os mortos. Assim, o jazigo de familia é talvez o Unico lugar que cor
responde a uma concepcao patriarcal da familia, onde sao reunidos sob

0 mesmo teto varias geracoes e varios casais.”®

E sob esta ideia de reunido dos varios elementos de uma familia neste tipo de
edificados de caracter funerario, que encontramos sentido e significado para a
construcao destes monumentos. Parafraseando, mais uma vez, o historiador Phil-
lippe Aries: “num mundo cambiante, numa sociedade mével, o jazigo tornou-se a

verdadeira casa de familia.”3°

O RECONHECIMENTO DO JAZIGO FAMILIAR

o aparecimento do jazigo familiar

Dado que o nosso campo de estudo recai sobre o desenho e a construcao de
jazigos da cidade de Viseu, importa ressalvar as influéncias dos paises europeus
préximos, que deram origem aos primeiros monumentos funerarios portugueses

deste tipo.

a influéncia do romantismo nos jazigos portugueses

Recuando de novo ao ano de 1834 em que se sagrou a vitoria dos liberais, damos
conta da coincidéncia deste evento com o inicio do romantismo no contexto na-

cional portugués.

Sendo o Romantismo um periodo bastante marcado pelo saudosismo, naciona-
lismo, historicismo e todos esses valores que se traduzem numa forte vontade de
cultivar a lembranca, a arquitetura funeraria portuguesa demonstrou-se como a

tela perfeita para desbravar alguns destes conceitos.

Assim, se até aqui as sepulturas eram bastante marcadas pelo anonimato, ndo se
destacando a meméria individual dos mortos sepultados nos adros (nem com epi-
tafios nem com demonstracdes de saudade de outros tipos), foi muito influenciado
por este espirito romantico que vimos consagrarem-se 0s primeiros monumentos

funerarios nos cemitérios portugueses.

a exaltacao dos sentimentos, um estatuto de superioridade

Estes monumentos eram por si s, fruto da concepcéo trazida pelos liberalistas dos
cemitérios ingleses e parisienses e baseavam-se na imagem do que se via la fora.
No caso inglés, encontram-se pequenas construcdes de pedra com uma escala
considerada regular em contraposicdo as constru¢cdes com uma escala bastante
notavel, dos cemitérios parisienses. Estas Ultimas tinham a pretensdo de perpe-
tuar a meméorias dos familiares que partiam e de, simultaneamente, demarcar um

estatuto social de superioridade. Este sentimentalismo traduzido pela exaltacdo
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dos sentimentos, contrariamente ao racionalismo, revela uma forte expressao de
tristeza, melancolia e saudade, pontos que encontramos bastante anunciados na

prépria arquitetura dos cemitérios romanticos portugueses.

Porém, aliada a todo este sentimentalismo, mostra-se também relevante relembrar
outros aspetos que revestiram o Romantismo em Portugal e que, curiosamente, se
foram imprimindo sob a forma de arquitetura, escultura e ornamentacao no dese-

nho destas construcdes funerarias.
o idealismo na figura feminina

Assim, primeiramente refletiremos sobre a visao ideal do mundo que, neste pe-
riodo passa a ser visto ndo de uma forma realista mas antes de uma forma ideal,
perfeita. Damo-nos conta desta caracteristica em inUmeros detalhes que se apre-
sentam no contexto cemiterial, sobretudo com a representacdo da figura feminina
na ornamentacado dos jazigos. A figura feminina representa a ideia de uma certa
fragilidade, de um ideal de beleza intrinseco a mulher, sempre esculpida de manei-

ra cuidada, com um tom de virgindade e de submissao.

Conjetura-se ainda, e vinculando o corpo feminino a uma ideia de eterna cuidadora
dos seus entes préximos, a relevancia que esta figura apresenta no campo da or-
[11] namentacdo das construcdes funebres. Encontramos a figura de um corpo femini-
no representado, de um modo geral, numa posicao vertical, ligeiramente curvado,
alocada a um dos lados da porta de acesso ao jazigo, tomando uma posicdo de

‘guardia’ desse espaco. [FIG.11]

Através da presenca da figura feminina, entendemos assim uma primeira noc¢éo da

[FIG.11] Representacéo da pre- atmosfera do espaco interior dos jazigos, dado que esta acentua a ideia deste se

senca de estatuaria feminina em tratar de um lugar intimo e privado.
dois jazigos familiares, Cemitério
Antigo de Viseu. Desenho da

autora, Maio 2021
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[FIG.12] Representacdo da na-
tureza a partir do esculpimento
da pedra. Escultura do final do
séc.XIX de autor desconhecido,
Cemitério dos Prazeres, Lisboa.
Fotografia da autora, Junho

2020
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a presenca ‘viva' a partir da inclusao da Natureza

A par com a idealizacdo, também o interesse pela Natureza e pela contemplacao
da paisagem era um tema muito trabalhado nos anos romanticos. Este encontra-se
com bastante frequéncia nos inUmeros detalhes inspirados no mundo natural es-
culpidos em pedra a ornamentar as capelas funerarias. Este gosto exacerbado pela
representacdo da Natureza chega mesmo, no nosso entender, a auferir contornos
que tocam no ridiculo, dado o semblante pesado e austero que o mundo natural

herdava pelo uso da pedra na sua representacao. [FIG.12]

Esta necessidade de representacao do mundo natural neste contexto funerario
parece-nos trazer ainda um sentimento de leveza, invocando a necessidade de
inclusao de matéria fisica e viva a este ambiente que, a partida, se encontra como
um ambiente inerte. Esta ligacdo ao natural procurar-se-a também na proposta
funerarias de jazigos que apresentaremos posteriormente, sendo os entraves im-
postos pelo cemitério a esta procura um importante momento para reformulacao

do nosso entendimento em relacdo ao espaco cemiterial.

o gosto pelo pitoresco, o orgulho pela patria

Também o gosto pelo pitoresco traduzido pelo fascinio daquilo que é tipico e proé-
prio da nossa cultura e a procura intensa pelas raizes nacionais, informaram de

maneira relevante as construcdes destes monumentos.

Esta exaltacdo nacionalista encontrava a sua esséncia nos meios rurais, onde a
tradicdo e os costumes revelavam a autenticidade do povo portugués. Também a
profissdo e o interesse nacional que uma determinada personalidade teve perante
0 pais, ou uma determinada localidade, era tida em consideracdo aquando da or-

namentacao dos jazigos.

Em alguns cemitérios, encontraram-se exemplos onde se retratava com vigor a
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area a que a familia se havia dedicado durante a sua vida terrena, exaltando-a atra-
vés de esculturas dos seus materiais de labor. Por ser motivo de orgulho da nacgéo,
esta era a demonstracdo mais pura da importancia que essas personalidades e

familias teriam representado para a comunidade.

Podemos admitir que se torna clara a forte ligacdo entre os motivos de desenho
dos primeiros jazigos a nivel nacional e o surgimento destes primeiros ideais ro-
manticos na mentalidade do povo portugués. Sendo o Romantismo uma conse-
quéncia evidente da valorizacao do emocional que recusa a visao fria e racional
do classicismo, os jazigos aparecem como um fruto material desta necessidade de
exaltacdo dos sentimentos, principalmente daqueles que se associem a angustia,

a perda e ao saudosismo.

Antecipando a investigacdo e a possivel proposta de um espaco deste tipo inserido
no contexto viseense, considerou-se importante apurar o aparecimento das pri-
meiras construcdes funerarias familiares na cidade, assim como a integracédo dos

jazigos naquela que é a estrutura e organizacdo dos cemitérios.

O RECONHECIMENTO DO JAZIGO FAMILIAR

o aparecimento do jazigo familiar

o cemitério como reflexo da cidade

H& no pensamento de organizacdo do espaco cemiterial uma certa similitude, ain-
da que numa escala dispar, com a concepcdao referente ao ordenamento territorial
da cidade. Tal como no planeamento de uma cidade sdo seguidos temas e légicas
para a organizacao do espaco num jogo ponderado entre os cheios e os vazios,
também dentro do cemitério é garantida a orientacéo e a ordenacéo do territorio

a partir de um pensamento criterioso.

“O cemitério é uma representacao analdgica de uma casa, de um bairro,

de uma parte da cidade; a vida, incompleta e abandonada, dos mortos.”*°

Esta ideia foi reforcada pela experiéncia ‘in situ’, principalmente pelas visitas feitas
aos cemitérios urbanos de grandes cidades. Neles sentimo-nos dentro de uma
pequena urbe, deambulando por entre as infindaveis ruas desenhadas pelos edifi-
cados funerérios. Entendemos, assim, o cemitério como uma espécie de micro-cos-
mos dentro do macro-cosmos que é a cidade. Inserido dentro dos muros altos que
o cercam e delimitam, o espaco de cemitério sugere um regulamento espacial que,
independente da malha urbana exterior, se rege segundo diretrizes proprias que o

organizam e |lhe garantem ordenamento e unidade.

“Na verdade quando visitamos um cemitério, o sentimento dominante re
mete-nos para uma ideia de uma cidade em pequena escala, uma maque
te de um modelo urbano com o qual as infinidades sao inevitaveis. Em
plena analogia com o urbanismo contemporaneo, aspetos relacionados
com o crescimento, a organizacao ou a hierarquizacao do espaco cons-
tituem preocupacées recorrentes no cemitério, representadas de forma
inequivoca através de um amplo mostruario de indicadores encarregados

de fixar a memoria de uma sociedade em constante mutacdo.”#!

Em tom de curiosidade, e por ser um exemplo tao divergente desta ideia de orde-
namento do territorio cemiterial portugués, revisitamos o cemitério antigo da cida-

de La Paz, na Bolivia [FIG.13]. Numa cidade fruto de uma ocupacdo completamente

40 ROSSI, Aldo & BRAGHIE-
RI' Gianni. Painéis de concurso
para o novo cemitério de Mode-
na, FAR, CCA, AP142.51.D29.P3,
painel 1, Outubro 1971

41 FERREIRA, Armando. O ce-
mitério enquanto espaco urba-
no. Arquitetura e Vida, Lisboa,

n°27, ano ll, Maio 2002, pp.80
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[FIG.13] Cemitério La Llamita,
situado a norte da cidade de
La Paz, na Bolivia. Fotografia da
autora, Janeiro 2018

[FIG.14] Vista aérea da cidade
de La Paz, na Bolivia. Fotografia

da autora, Janeiro 2018
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[14]
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desequilibrada num grande vale [FIG.14], as habitacdes vao-se construindo pelas
maos dos seus habitantes sem qualquer pensamento critico em relacao ao orde-
namento global do territério. O cemitério, ou espaco destinado ao enterramento
dos seus antepassados, é portanto um reflexo claro desta caréncia de nocdes ter-
ritoriais. Localizado numa encosta na zona Norte da cidade, o espaco cemiterial
impacta qualquer viajante que, ao fazer a visita de teleférico pela cidade, se depare
com o seu quinto alcado: uma planta completamente desorganizada e sem acessos

nem espacos que se consideram dignos para este lugar.

Este exemplo torna mais clara a ideia de que o modelo de ordenamento do espaco
cemiterial é, na grande maioria das vezes, espelho da organizacdo territorial da
cidade e da cultura do sitio onde se insere, “reproduzindo de forma inequivoca o

evoluir da ordem socioeconémica dos vivos™.

42 FERREIRA, Armando. O ce-
mitério enquanto espaco urba-
no. Arquitetura e Vida, Lisboa,

n°27, ano I, Maio 2002, pp.81
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entre o rural e o urbano

Dentro da cidade de Viseu, procuramos identificar dois campos cemiteriais distin-
tos, compostos por diferentes tipos de monumentos funerarios que estabelecem

relacbes, também distintas, para com a malha organizacional onde se inserem.

Falamos portanto, nos cemitérios urbanos, que se localizam dentro do nucleo ur-
bano central, naturalmente de dimensdes maiores; e dos cemitérios rurais que,
com dimensdes muito menores, procuram responder apenas as necessidades da
comunidade rural onde se inserem. E na distincdo do pensamento organizacional
relativo a cada um destes diferentes espacos que concentraremos, neste momen-
to, a investigacdo. Daremos relevancia a implantacao e posicao dos edificios de
jazigos dentro de cada um destes dois tipos de cemitério, procurando-se entender
a importancia concedida a estas construcdes funerarias unicamente através da sua

localizacdo na malha de cada espaco cemiterial.

Numa primeira fase de aproxima¢ao ao campo cemiterial viseense decidiu-se lo-
calizar os cemitérios existentes no concelho. A partir da elaboracdo de plantas es-
quematicas referentes a cada um dos cemitérios, procuramos descobrir, em cada
qual, a localizacdo dada aos edificios de jazigo. Através da implantacdo destes
edificios, procurou entender-se a maneira como estas construcdes participam na

organizacao do espaco e a relacao entre a sua posicao e a entrada principal do

cemitério.
[15]

a presenca do jazigo no campo cemiterial rural viseense
[FIG.15] Plantas esquematicas Através das plantas esquematicas apresentadas, referentes a cada um dos cemité-
para analise da implantacdo dos rios rurais identificados na cidade, representaram-se com manchas vermelhas os
jazigos. E lo de cad — - .
Jaz1gos. Exemplo de cada um jazigos familiares existentes em cada um deles. [FIG.15]
dos cemitérios rurais da cidade
de Viseu. Desenhos da autora,
Junho 2021 Com este exercicio apercebemo-nos que, num contexto rural, existe uma grande
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[16]

[FIG.16] Encontro entre os alca-
dos tardoz dos jazigos e 0 muro
que cerca o cemitério. Cemitério
rural do Campo, Viseu. Fotogra-
fia da autora, Abril 2021
[FIG.17] Esquisso do cemitério
rural do Campo, Viseu. Desenho
da autora, Maio 2021

[FIG.18] Esquisso da sequéncia
de alcados tardozes dos jazigos
no cemitério rural do Campo,
Viseu. Desenho da autora, Abril

2021
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o lugar do jazigo no cemitério

escassez de edificios de jazigos quando comparados com os inlmeros exemplos
com que nos deparamos nos cemitérios urbanos. Assim, e dada a quase inexistén-
cia de construcdes funerarias deste tipo, a implantacdo dos jazigos nestes campos
cemiteriais acaba por ndo se revelar tdo importante para o esquema de organi-
zacdo territorial do cemitério, acabando por se localizar muitas vezes nos limites
do terreno. Nestes casos, sdo as demarcacdes dos talhdes onde se implantam as
sepulturas (representados pelas linhas vermelhas), os Unicos tracos de definicdo

dos eixos de circulacao do espaco cemiterial.

No que respeita a relacdo entre os edificios de jazigo e a entrada principal do es-
paco cemiterial verificamos que, ao contrario do que veremos posteriormente nos
cemitérios urbanos, sdo poucos 0s casos em que estes edificados demarcam a en-
trada ou sdo adjacentes da mesma. A posicdo dos jazigos em praticamente todos
estes casos rurais, prevé-se bastante mais recatada [FIG.17] do que nos exemplos
urbanos, contendo-se estas construcdes a um eixo linear continuo implantado, na

sua maioria, nos limites perimetrais do terreno.

Esta adjudicacdo ao muro que cerca o cemitério é interessante na medida em que
estas construcdes acabam, por vezes, substituindo o préprio muro, sendo elas o
limite que cerca o espaco cemiterial [FIG.18]. Os alcados do cemitério deixam, nes-
tes casos, de ser definido por um muro, adotando o desenho de conjunto destas
construcdes. Quando estas construcdes, ao invés de o substituir, se adossam a
esse mesmo muro, criam interessantes detalhes para reagir a essa juncao [FIG.16].
Além desta implantacéo nos limites do cerco cemiterial, encontramos ainda alguns
exemplos de jazigos construidos isoladamente em espacos que, supostamente, se-
riam destinados a sepulturas térreas, fragmentando assim a unidade da organiza-

cdo do cemitério.

Neste sentido, esta analise primaria da planta destes cemitérios rurais, permite-
-nos considerar que a implantacao do edificio de jazigo nao se revela uma con-

dicionante do desenho do espaco cemiterial. Além disso, considera-se que, nos
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43 QUEIROZ, Francisco. Os
cemitérios do Porto e a arte
funeraria oitocentista em Por-
tugal: consolidacdo da vivéncia
romantica na perpetuacdo da
memoria. Porto, 2002. Tese de
Doutoramento em Historia de
Arte - Faculdade de Letras da
Univerdidade do Porto. Voll,

Tomo I, pp.30
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casos em que existem, a preocupacdo em posiciona-los na parte mais longinqua
da entrada revela a necessidade da comunidade em abrir o espaco de cemitério,
permitindo uma visdao desafogada sobre todo o campo cemiterial logo desde a

entrada no recinto.

A anélise da implantacdo destas construcdes funerarias segue para o segundo
tipo de cemitério que enunciamos anteriormente: o urbano. Em Viseu, em locais
centrais da cidade, existem dois cemitérios urbanos. O primeiro, datado de 1855,
é vulgarmente conhecido por “Cemitério Antigo” e o segundo, dos inicios de 2000,
por “Cemitério Novo”. A investigacdo recaira sobre os edificios de jazigo presentes
nestes dois espacos cemiteriais, onde os encontramos em grande abundancia e

com inUmeros motivos de desenho.

a presenca do jazigo no campo cemiterial urbano viseense

- no cemitério antigo de Viseu -

Neste que &€ o cemitério mais antigo da cidade pontuam-se trés entradas no recin-
to cemiterial: uma principal a Oeste, e duas secundarias a Norte e a Sul, respecti-
vamente. Considerando o que adianta o prof. Francisco Queirés na sua dissertacdo
de doutoramento, temos que “esta opcdo por trés portais [FIG.20] construidos ao
mesmo tempo é rara nos cemitérios portugueses. O portao norte serviria talvez
para um acesso mais exclusivo ao Hospital da Misericoérdia, servindo o portao sul
para fazer pendant com este.” Esta indicacdo é relevante para conseguirmos de-

finir os eixos principais que o desenho de ordenamento cemiterial seguiu.

Segundo a analise feita da planta, damo-nos conta que é a partir de dois eixos
perpendiculares, que partem das quatro entradas, que se forma a grelha de orga-

nizacao dos talhdes de sepultamento, delimitados pelos jazigos. [FIG.23]

Posterior a uma entrada pelo portal principal, com o olhar direcionado para a ca-

pela mortuaria, encontra-se um arruamento largo, definido unicamente a partir da
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construcdo de jazigos. [FIG.19]

Ao invés do que encontramos nos cemitérios rurais, neste caso, estas construcoes
funerarias ganham posicoes de destaque na malha urbana cemiterial, fazendo
questdo de que a sua organizacao seja o mais visivel e destacada possivel no mo-

mento de entrada no recinto.

Entende-se que a implantacao dos jazigos consagra, nestes cemitérios urbanos, a
ideia de superioridade que muitas vezes se lhes é associada. Assim, podemos con-
cluir que neste tipo de cemitérios os jazigos sdo os protagonistas que demarcam
0 percurso pelo cemitério e os primeiros elementos a serem vistos assim que o

visitante entra no recinto [FIG.21].

- no cemitério novo de Viseu -

Neste segundo cemitério urbano, podemos considerar a divisdo da planta cemi-
terial em duas grandes zonas: a primeira, que integra o espaco de recep¢do, a
igreja e o crematoério; e uma segunda, que comporta os talhdes de sepultamento
e 0s jazigos particulares. [FIG.29] A primeira zona comporta toda a parte logistica
das celebracbes funebres sendo, portanto, um lugar ativo, barulhento e social. A
segunda, por contraste, reflete uma atmosfera mais calma, individual e silenciosa,

onde se da a prestacao de culto aos entes ai sepultados. [FIGS.25 a 27]

E no ordenamento desta segunda zona, que voltamos a verificar o valor e a im-
portancia que os jazigos conferem a grelha que organiza o espaco. Assim, volta a
confirmar-se a ideia que haviamos conjeturado anteriormente a partir do cemitério
antigo de Viseu: é através da implantacao dos jazigos que se criam os alinhamen-
tos que desenham os eixos principais do cemitério e também a partir dos quais
se delimitam os talhes dos enterramentos. Contudo, e dado que este cemitério
€ bastante recente, vemos ainda apenas definido pelos jazigos familiares o eixo

principal do cemitério. [FIG.24]
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[20]
[FIG.19] Arruamento principal

do cemitério urbano antigo.
[FIG.20] Portal de entrada do
cemitério urbano antigo.
[FIG.21] Alcados tardoz de jazi-
gos do cemitério urbano antigo.

Desenhos da autora, Maio 2021
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[23]

[FIG.22] Vista aérea do conce-
Iho de Viseu. Abril 2021
[FIG.23] Planta do Cemitério
urbano antigo, Sta Maria, Vi-
seu. Representacdo da autora
segundo vista aérea atual, Abril
2021
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Tal como pudemos comprovar nestes dois Ultimos casos, os jazigos tornam-se,
tanto num como noutro, protagonistas do percurso principal enunciado pelo or-

denamento cemiterial.

A notoriedade destas construcdes e o seu impacto perante o visitante ndo é ino-
cente, seguindo o principio dos enterramentos ‘ad sanctus’, continuando a reser-
var-se as posicdes mais destacadas para as familias mais abastadas. Este ideal
parece manter-se, contudo, esta implantacao privilegiada importa agora, nao pela
proximidade as reliquias dos santos, mas sim para a demarcacdo de um estatuto

social perante a comunidade.
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[28]
[24]
[25]
[FIG.28] Vista aérea do conce-
Iho de Viseu. Registos de ana-
[29] lise digital sobre fotografia area
[26] retirada do Google Maps, Abril
2021
[FIGS.24 a 27] Arruamentos do [27] [FIG.29] Planta do Cemitério ur-
cemitério urbano novo, Santia- bano novo, Santiago, Viseu. Re-
go, Viseu. Desenhos da autora, presentacao da autora segundo
Maio 2021 vista aérea atual, Abril 2021
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Apbs a analise da posicdo destas construcdes funerarias no tecido cemiterial vi-
seenses, a investigacdo prender-se-a, nesta parte, com o reconhecimento do de-
senho arquiteténico que os jazigos encontrados nos cemitérios da cidade vieram

sofrendo ao longo dos séculos XX e XXI.44

Esta analise do desenho e da morfologia dos jazigos, tem como objetivo entender
as linhas e os motivos que formulam a arquitetura funeraria na contemporaneida-
de. Procuraram desvendar-se os diferentes temas de desenho que inspiraram es-
tas edificacdes desde o seu aparecimento na cidade de Viseu até aos dias de hoje.
Mais do que cataloga-las cronologicamente, procurdmos organiza-las segundo 0s

temas de desenho que foram seguindo.

Debatemo-nos entdo sobre quatro modelos de desenho de jazigos que seguem
tracados e referéncias distintas e que vao demarcando os campos cemiteriais da
cidade. Nos jazigos mais antigos deparamo-nos com um demarcado gosto pelos
motivos neogbticos e neoclassicos. Posteriormente, encontramos nos exemplos
mais recentes, uma despretensdo muito afirmada em relacdo a decoracdo e ao de-
talhamento destas construcdes. A sociedade, agora bastante desligada desta ne-
cessidade romantica de exaltacdo dos sentimentos, estabelece idealmente a mor-

fologia do jazigo atual como um cubo, destinado unicamente ao depdsito de urnas.

“o culto dos mortos nao segue hoje a conduta de paroxismo que manti-

nha no século XIX e comeco do XX. Estabilizou-se, moderou-se e esfriou”#

a verticalidade no encontro com a transcendéncia

As construcdes mais antigas que encontramos dentro do campo cemiterial séo os
jazigos em que se adotaram modelos goticos. Associados ao ideal neogbtico, como
ja referimos com forte influéncia neste tipo de construc¢des dos finais do séc. XIX e
inicios do séc. XX, encontramos no cemitério antigo de Viseu um conjunto edifica-

do demarcado pela construcdo em altura.

44 Os seguintes textos serdo
portanto redigidas num tom
bastante mais hipotético e de
constatacdes que derivaram das
reflexdes que foram surgindo
das analises, em trabalho de
campo, deste tipo de constru-
coes.

45 ARIES, Philippe. A historia
da morte no ocidente: da idade
média aos nossos dias. Rio de

Janeiro: Ediouro, 2003, pp.208
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[33] [34] [35]

[FIG.30] Desenho da autoria de
Henri Courvoisier pertencente a
Bibliotheque des Arts décoratifs
que representa a vista do cemi-
tério Pere-Lachaise com o jazigo
da familia Grefullhe a direita.

[FIG.31] Jazigo da familia Gre-
fullhe. https://perelachaisehis-
toire.fr/plan-de-brongniart-
-1813-tombes-remarquables/

[FIG.32 a 39] Jazigos neo-goti-
cos do cemitério urbano antigo,
Sta Maria, Viseu. Fotografias da

autora, Junho 2021 [36] [37] [38] [39]
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[FIG.40] Capela mortuaria (em
cima) e jazigo neo-goético (a di-
reita) do cemitério urbano anti-
go, Sta Maria, Viseu. Desenhos

da autora, Junho 2021
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46 (que vao variando consoan-
te os edificios sejam elas sob a
forma piramidal ou cénica, com
maior ou menor detalhe, enci-
madas muitas vezes por peque-
nas esferas)

47 PUGIN, Augustus. “The true
principles of pointed or Chris-
tian architecture.”. Cambridge:
Cambridge  University  Press,
2014, pp.10 (traducédo livre da
autora do original: “I have litt-
le doubt about pinnacles are
considered as mere ornamental
excrescences, introduced solely
for picturesque effect. (...) They
should be regarded as answe-
ring a double intention, both
muystical and natural: their mys-
tical intention is, like other ver-
tical lines and terminations of
Christian arcgitecture, to repre-
sent an emblem of the Ressu-
rection; their natural intenction
is that of an upper weathering,
to theow off rain.”)

48 ANDRE, Paula. Conhecer e
revelar o espaco as construcoes
do Cemitério dos Prazeres do
século XIX in Pedra & Cal, Lis-
boa, 2008, n°40, pp. 19
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Estas construcdes assumem-se segundo um eixo vertical confirmando-se, através
deste desenho, a crenca na ascensdo. [FIGS.32 a 39] Contudo, a imposicdo da
verticalidade exercida pelo alcado principal € completamente iluséria uma vez que,
em muitos destes edificados, a altura da sua fachada nao se reflete no seu espaco
interior [FIG.40], acabando por criar uma certa desconexao entre o alcado frontal
e o corpo principal do jazigo. Ainda assim, e conformado por esta ideia de vertica-
lidade, salienta-se a intensidade do uso de pinaculos em cada uma destas constru-
¢coes. Porém, estes elementos ndo sdo, tal como refere o arquiteto inglés Augustus
Pugin em “The true principles of pointed or Christian Architecture”, meras excres-

céncias ornamentais, introduzidas apenas para o efeito pitoresco“®.

“[Estes elementos] respondem a uma dupla intencao: tanto mistica, tal
como noutras linhas verticais e terminacdes da arquitetura crista (...)

como natural pelo seu propdésito Gtil de um primario desgaste superior™’

Este modelo de tracos neogbticos, revela uma entrada centralizada a partir do al-
cado frontal e uma planta retangular. Adossadas as paredes laterais, encontramos
duas ou trés prateleiras sobrepostas onde se depositariam as urnas. Pontuando a
parede tardoz e alinhado com a entrada, encontramos um pequeno altar de pe-
dra, normalmente adornado com elementos decorativos e alusivos as entidades ai

depositadas.

N&o se encontram, nestes exemplos, esculturas aludindo a simbologia funeraria
dispostas a entrada dos jazigos, sendo as Unicas referéncias aos simbolos cristdos
a cruz que, em muitos casos, encima o alcado frontal, acentuando a sua verticali-

dade.

Como primeiro exemplo de edificagdes funerarias apoiadas num gosto goético en-
contramos no cemitério Pére-Lachaise, o jazigo projetado por Brongniart para a
familia Greffulhe [FIG.30/31], que se comprovou “modelo para um incalculavel na-

mero de capelas funerarias no nosso pais”.*8
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a sobriedade e robustez do neoclassico

Contemporaneo a este modelo revivalista goético, encontramos um outro modelo
de gosto classico que viria a ser o modelo em maior abundancia implantado nas
construcdes funerarias viseenses. [FIGS.46 a 49] Este modelo, apoia-se também
numa outra referéncia parisiense que foi amplamente utilizada no contexto por-
tugués. Esse edificio, o jazigo da familia Frochot [FIG.41], teria sido concebido
pelo arquiteto Etienne Hippolyte Godde e o seu desenho partia de elementos es-
truturais e decorativos da antiguidade classica. Apresentava-se como um modelo
construido com uma morfologia mais proxima da figura de um cubo, onde ja nao
se procurava a verticalidade, mas antes a monumentalidade, conseguida através

da robustez do edificado.

“O seu caracter macico &€ uma caracteristica na mudanca do gosto nos
monumentos sepulcrais em forma de capela (...) O menor verticalismo e a
parca decoracdo correspondem a uma rejeicao do extenuado revivalismo

decorativo gotico.”®

O alcado frontal representava nestes casos, com rigor, o espaco interior da capela.
A porta, menos estreita e mais baixa que no modelo anterior, era encimada por um

frontao e ladeada por uma pilastra de cada lado rematando assim o alcado.

Ao contrario do modelo gético, nos jazigos neoclassicos, encontramos variadas
vezes esculturas adossadas aos edificados. [FIG.42 a 45] E através destes detalhes
que se estabelecem nos jazigos os simbolos que hoje associamos a imagética fu-
neraria. Esses motivos simbélicos ligam-se com os motivos classicos da represen-
tacdo da morte, através da utilizacao de caveiras, ampulhetas, urnas, colunas que-
bradas e, em muitos casos a figura feminina ou infantil. Esta simbologia pretendia,
na generalidade, transportar-nos as incertezas que temos perante a morte e con-
duzir-nos a um pensamento profundo sobre o universo mistico e desconhecido do

que esta para além da vida.

49 QUEIROZ, Francisco. Os
cemitérios do Porto e a arte
funeraria oitocentista em Por-
tugal : consolidacdo da vivéncia
romantica na perpetuacdo da
memoria. Porto: Faculdade de
Dissertacao de Letras da Univ.
do Porto, 2002. Prova de Douto-
ramento, Vol.ll, Tomo II, pp.637
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[FIG.41] Jazigo da familia Fro-

chot, Nicolas Bernard Raggi,
Paris, 1830. Imagem disponivel
em  https://www.mausoleums.
com/portfolio/nicolas-frochot-
-mausoleum/

[FIG.42 a 45] Jazigos neoclassi-
cos do cemitério urbano novo,
Santiago, Viseu. Fotografias da

autora, Junho 2021
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[42]

[44]

[45]
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(48]

[FIG.46 a 49] Jazigos neoclassi-
cos do cemitério urbano novo,
Santiago, Viseu. Desenhos da

autora, Junho 2021
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A materialidade destes jazigos, tanto num modelo como noutro, dava-se através
da pedra granitica, quer pela sua abundancia na regido como pela sua durabilida-
de que, consequentemente, fazia a ligacdo metafisica entre este material e a ideia
de uma suposta eternidade. No desenho destes jazigos nao se verificavam ainda
cruzamentos de materiais, sendo a pedra o suporte, nao sé construtivo como de-

corativo.

0 jazigo caricatura da casa tradicional

Considerou-se ainda importante salientar um outro desenho de jazigo do qual se
inspiraram alguns dos exemplos que encontramos nos cemitérios viseenses. Re-
ferente aos Ultimos anos da década de 1930, distingue-se este modelo que teve

como bases de referéncia os ideais do estilo “portugués suave”.

Como referéncia para este novo estilo temos os iniUmeros exemplos de jazigos que
o arquiteto Marques da Silva [FIG.50/51] era convidado a desenhar para diversas
familias do norte do pais, imprimindo neles uma imagem muito ligada a arquitetu-
ra tradicional. O desenho exterior deste modelo de jazigo vé-se muito associado ao
protoétipo das igrejas paroquiais, descrito em varios documentos como pequenas

réplicas em miniatura destes edificios. [FIG.52]

Comprova-se neste modelo, assim como nos casos neogéticos e neoclassicos, um
fenédmeno de miniaturizacdo dos templos religiosos. O descontentamento da po-
pulacdo em deixar de ser enterrada nas igrejas, evidente em 1835, pode ser o
fator fundamental para entender este fenébmeno relacionado com a arquitetura
funeraria. As familias, impossibilitadas de inumar o corpo dos defuntos nas igrejas,
encomendam réplicas, de escala reduzida, desses mesmos templos. O desenho dos
jazigos, no caso especifico deste modelo que tratamos agora, procurou asseme-

Ihar-se a morfologia das igrejas paroquiais.

A prépria materialidade destes jazigos alude ao modelo de igreja paroquial. Come-

O RECONHECIMENTO DO JAZIGO FAMILIAR

o desenho do jazigo, a evolucao da forma

cam a encontrar-se exemplos, destas construcées, com paredes rebocadas e co-
berturas de telha vermelha com beirais e cornijas, transmitindo um caracter rural

mais tradicional.

Realca-se, nestes arquétipos, a relevancia que o desenho do corte influi na volu-
metria exterior do edificado. Este passa a ser uma ferramenta com bastante im-
pacto no desenho do espaco interior do edificio, onde se comeca a verificar uma
diferenca de alturas entre o corredor central e os dois espacos laterais adjacentes,
seguindo o desenho eclesiastico das catedrais. Estes dois retangulos laterais, onde
se inumam os corpos, recebem um pé direito mais baixo do que o corredor central,

detalhe afirmado pela volumetria exterior [FIG.53/54].

Na caracterizacao deste modelo salienta-se ainda, no nosso entender, uma das
mais inovadoras caracteristicas destes edificios em relacdo aos modelos anterio-
res: a criacdo de um espaco antecessor a entrada. Neste novo desenho, o mo-
mento de entrada é projetado para o exterior do volume, com a criacdo de uma

cobertura geralmente apoiada sobre duas colunas. [FIG.55]

Este modelo acabaria por entrar em decadéncia com o fim do Estado Novo e a
decrescente desvalorizacdo desta linguagem tradicional e nacionalista. Este fator
contribuiu também para o surgimento de um novo modelo, com bases modernas,
no qual se revela um completo despojamento do objeto revelando, no nosso enten-

der, uma quebra na relacao afetiva entre estes edificados e a comunidade.

a laicizacdo do jazigo e a sua reproducao estigmatizada

Para entender o modelo moderno de jazigo devemos clarificar dois fenémenos
sociais: o desencontro do desenho do jazigo com o dos templos religiosos e a acei-

tacdo da reproducao estigmatizada de um modelo.

Comecam a existir modelos referenciados em edificios civis. Esta semelhanca pa-
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[51]
[FIG.50] Pecas desenhadas re-
lativas ao processo de obra do
jazigo da familia Remelhe, arqg.
Marques da Silva, Barcelos,
1927. Disponiveis em https://
arquivoatom.up.pt/index.php/
capela-funeraria-de-remelhe-2
[FIG.51] Fotografia do jazigo
construido. Imagem disponivel
em https://arquivoatom.up.pt/
index.php/capela-funeraria
[FIG.52] Jazigos do cemitério
urbano antigo, Sta Maria, Viseu.
Fotografia da autora, Julho2021
[FIG.53 e 54] Jazigos do cemité-
rio do Alto de S.Jodo, Lisboa. Fo-

tografias da autora, Julho 2021
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(53]

[52]

[54]
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[55]

[FIG.55] Jazigo do cemitério ur-
bano antigo, Sta Maria, Viseu.

Desenho da autora, Jun2021
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[FIG.56] Jazigos do cemitério
urbano novo, Santiago, Viseu.
Desenhos da autora, Marco
2021

[FIG.57] Jazigos do cemitério
rural do Campo, Viseu. Dese-

nhos da autora, Marco 2021
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rece justificada no facto das familias procurarem os autores dos seus palacetes
para desenharem os seus jazigos. Os projetos destes pequenos edificios apareciam
desenhados seguindo, exatamente, os mesmos tracos dos projetos das suas casas.
Como exemplo desta ideia propomos o “jazigo encomendado por Antonio Augusto
Carvalho Monteiro ao arquitecto cendgrafo italiano Luigi Manini, que tracara o

palacio desta familia em Sintra™°.

Entendemos que é com este novo modelo que se dd uma mudanca importante
no pensamento acerca dos jazigos. O desenho destes edificios deixa de se rever
somente nas construcdes dos templos mas passa a encontrar modelos de desenho

desligados de referéncias, exclusivamente, religiosas.

O outro fenédmeno referenciado, remete-nos para as Gltimas décadas do século
XX. Os jazigos foram seguindo os modelos classicos ja referidos. Da-se agora uma
estigmatizacdo deste modelo, tornando-se evidente o aparecimento de edificados

semelhantes entre si. [FIG.56/57]

Esta semelhanca entre os edificios é dada pelo forte investimento que a indUstria
funeraria passou a inferir nestas construcdes. A partir daqui, sdo raros os casos
em que este tipo de projetos sejam feitos por encomendas especificas a um arqui-
teto ou oficina sendo, na sua grande maioria, vendidos aos clientes pelas proprias
agéncias funerarias®.. Assim, estes edificios, antes desenhados por encomenda,
passam agora a ser pequenas construcdes escolhidas em catalogos, sem grande

valor nem fundamento arquiteténico.

“No final dos anos noventa (...) comprovei que os projetos de caracter
religioso resolviam-se recorrendo-se a solucdes de catalogo ligadas a empresas
supostamente especializadas, roubando do processo toda a expressao contempo-

ranea possivel e, por extensao, toda a autenticidade.”?

Parafraseando o historiador Francisco Queirds quando se referia ao ‘fim’ da inova-

50 ANDRE, Paula. Conhecer e
revelar o espaco as construcoes
do Cemitério dos Prazeres do
século XIX in Pedra & Cal, Lis-
boa, 2008, n°40, pp. 20

51 As quais foi dada por parte
da camara, autorizacdo para
assumir a responsabilidade to-
tal pela obra. Esta permissao
vem, Nno nosso entender, retirar
a credibilidade arquitetonica
apresentada nestas constru-
coes, que passam a ser vendidas
segundo principios capitalistas
52 ORUSCO, Eduardo. Paisages
con alma. Inventario de lugares
para rezar. Sevilha: RU Books,
2013, pp.25 Traducao livre da
autora: ‘A filo de la década de
los noventa (..) comprobé que
los encargos de caracter religio-
so eran resueltos acudiendo a
soluciones de catalogo vincula-
das a empresas supuestamente
especializadas, hurtando del
proceso toda la posible ex-
presion contemporanea y, por

extension, toda la autenticidad.”
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[66]
[62]
[58]
[67]
[63]
[59]
[68]
[69]
[64]
[FIGS.58 a 61] Jazigos do ce- [60] [FIG.62 a 69] Jazigos do cemi-
mitério urbano novo, Santiago, tério urbano novo, Santiago, Vi-
Viseu. Fotografias da autora, seu. Desenho da autora, Marco
Marco 2021 [61] 651 2021
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53 QUEIROZ, Francisco. Os
cemitérios do Porto e a arte
funeraria oitocentista em Por-
tugal : consolidacdo da vivéncia
romantica na perpetuacdo da
memoria. Porto: Faculdade de
Dissertacao de Letras da Univ.
do Porto, 2002. Prova de Douto-
ramento, Vol .Il, Tomo I, pp.637
54 ROSSI, Aldo. The Blue of the
Sky, trad. Marlene Barsoum e
Liviu Dimitriu, Oppositions, n°5,

1976, pp.32
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cdo tumular na cidade do Porto, comprovamos também na cidade de Viseu, dada
por esta estigmatizacéo do jazigo, “o término da inovacao tumular. Tudo o resto

serdo copias cansativas e banais"*?

o0 jazigo de tracos modernos

Entre os finais do séc. XX e os inicios do séc. XXI, o desapego da comunidade em
relacdo a arquitetura funeraria tornou-se evidente, traduzindo-se, também, nos

edificios de jazigos.

“A grande arquitetura do passado apreendia certamente, no cemitério e
no timulo, a exaltacdo da histéria em que se desaparece no quadro da
morte civil e pablica. (...) No mundo moderno, a relacdo tornou-se cada
vez mais privada; o culto dos mortos consiste sobretudo em manter vivo

todo o remorso.”>*

A sociedade, cada vez mais afastada das praticas religiosas, manifesta nos jazigos
uma vontade de se libertar dos ideais romanticos anteriores. Estas construcdes
adquirem uma expressao neutra, com uma linguagem arquitetonica elementar,
de linhas simplificadas e com o ornamento reduzido ao minimo. [FIG.62 a 69] A
simbologia funeraria, anteriormente presente através da escultura e dos baixos-
-relevos que caracterizavam os modelos do passado, é agora descontinuada. Esta
busca pelo purismo arquiteténico com a escolha cada vez mais frequente da forma
cUbica, aproveitando os limites do lote preestabelecido, revela o distanciamento

afetivo entre a comunidade e este edificado.
O jazigo, que nas décadas anteriores procurava ser um elemento arquiteténico que
se destacasse no campo cemiterial através da sua expressado, procura nestes exem-

plos modernos, uma neutralizacdo em relacdo aos demais monumentos funerarios.

A nivel material, a pedra marmore e a pedra granitica continuam a ser elementos
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prediletos na construcdo dos jazigos. Porém, verificamos agora a introducdo de
materiais como o vidro fosco e o vidro espelhado em grandes planos do ‘objeto’.

[FIG.58/61]

Os temas que retratam a morte representam-se na arquitetura destes protétipos
de uma maneira diferente, muito mais subtil. O espaco interior continua bastante
encerrado, o uso do edificio para prestacdo de culto comeca a desvanecer-se e
estes ‘cubos’ ja ndo compreendem nenhum espaco de ‘altar’, reduzindo-se unica-

mente a sua funcdo de depésito das urnas.

A entrada, apesar de continuar a ter uma posicdo central no alcado frontal, ja ndo
toma o destaque anterior. A porta dilui-se agora em planos, normalmente de vi-
dro, que se estendem ao alcado lateral. Este pensamento realca a importancia do
estudo do objeto no seu todo, que se torna evidente no desenho destes volumes
paralelepipédicos. Comeca a revelar-se uma composicdo do desenho arquiteténico

dos alcados do jazigo.

“Sob pena de falhanco nao podemos estudar unicamente um alcado de
cada vez (...) O que quero dizer é que nos fazemos os desenhos, mas fa-
zemos ao mesmo tempo maquetes e esquissos rapidos em que se vé no

angulo a relacdo entre os alcados.”?

Acredita-se ainda que a neutralizacdo do edificado no campo cemiterial, se deve ao
uso do vidro espelhado. Nestes exemplos, a porta oculta-se por completo no plano

frontal e o edificio reflete a sua envolvente, anulando-se perante ela.

Este modelo de tracos austeros, sofre do mesmo fenémeno de cépia e de producdo
em série que se tem vindo a implementar desde o final do século anterior. Assim,
verificamos que o conjunto edificado cemiterial se torna, a cada dia, mais mono6-
tono e homogéneo, sem a diversidade arquitetdonica que Ihe era caracteristica da

época romantica.

55 SIZA, Alvaro. Informacao
verbal proferida na entrevista
feita ao mesmo no ambito da
disciplina de “Estudos Criticos
de Alvaro Siza”, acompanhada
por Manuel Graca Dias, Janeiro

2018
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e... por onde seguirad o desenho do jazigo contemporaneo?

Acreditando ser importante que o arquiteto possa ainda ter um papel relevante no
pensamento e construcao destes edificados e, consequentemente, no desenho do
espaco cemiterial portugués, coloca-se uma questao primordial que tentaremos

responder sob a forma de experiéncias projetuais:

Sendo este o percurso de evolu¢ao no desenho do jazigo desde os finais do século
XIX aos inicios do século XXI, quais serdo os motivos que condicionardo e conduzi-

rao, futuramente, os desenhos dos edificios de jazigo?

O RECONHECIMENTO DO JAZIGO FAMILIAR

ensaios projetuais de um jazigo no cemitério de Santiago

Nestes ensaios projetuais de jazigos, procuramos fazer meméria viva das palavras
do arquiteto italiano Francesco Cellini, que nos diz, a propésito da capela que pro-

jetou para a Bienal de Veneza de 2018:

“Este nao é o projeto de uma capela, € uma reflexao construida sobre

o tema”®®.

Seguindo este principio fundamental de reflexdo sobre o espaco, as propostas de-
senhadas pretendem unicamente refletir e responder a algumas das inquietacdes

que nao vemos resolvidas nos jazigos do contexto contemporaneo.

Os edificios que apresentaremos sdo espacos que, mais do que se considerarem
dignos a perpetuacdo da memoéria de alguém, serdo lugares onde procuramos in-

tegrar a presenca humana viva.

Assim, ao contrario dos modelos antigos em que vemos o programa de jazigo re-
duzido ao depoésito de urnas, nestas propostas trabalha-se com uma dualidade
programatica: se, por um lado, se deve continuar a garantir o lado funcional de-
positario, por outro, deve ter-se em conta que este pretende ser um espaco criado
com o propbsito de servir como lugar de culto e reflexdo individual. Procuramos,
a partir destas condi¢cdes, conceder aos edificios de jazigo contemporaneos um

caracter mais humanizado deste espaco.

Dentro das exigéncias formais e programaticas que é construir um espaco desta
natureza, optdmos por um lote do cemitério novo da cidade de Viseu para servir

de contexto real ao exercicio.

Numa primeira tentativa de aproximacao ao projeto, proporcionou-se uma visita
ao lugar a partir do qual se tomou a percepcao real da escala do terreno e a divisao

ponderada dos diferentes espacos cemiteriais.

56 CELLINI, Francesco. Una ri-
flessione costruita. In DAL CO,
Francesco. “Vatican Chapels
- padiglione della Santa Sede.
Partecipazioni Nazionali de Va-
ticano, La Biennale di Venezia,
16. Mostra Internazionale di Ar-
chitettura”. Mildo: Electa, 2018,
pp.127
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[FIG.70] Espaco de entrada no
cemitério.  Cemitério urbano
novo, Santiago, Viseu.

[FIG.71] Bancos publicos co-
locados no espaco de entrada
(zona social). Cemitério urbano
novo, Santiago, Viseu.

[FIG.72] Portico de entrada. Ce-
mitério urbano novo, Santiago,
Viseu. Desenhos da autora, Se-

tembro 2021.
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[73]

[FIG.73] Axonometria do cemi-
tério urbano novo, Santiago,
Viseu. Representacao da autora,

Junho 2021
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[74]

[FIG.74] Cemitério urbano novo,
Santiago, Viseu. Fotografia da

autora, Junho 2021
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[FIG.75] Planta de cemitério
urbano novo com identificacao
dos lotes de jazigo vazios as-
sinalados a azul claro e com o
lote definido para a implantacao
a azul escuro, Cemitério urbano
novo, Santiago, Viseu. Repre-

sentacdo da autora. Abril 2021
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A entrada neste espaco tornou-se marcante pela dimensdo do portal que a demar-
ca. O pértico de entrada [FIG.72], revela-se como barreira fisica e simbélica que

serve a separacdo da via publica e do espaco cemiterial.

Evidencia-se quando se entra, um grande espaco que antecede a igreja. [FIG.70]
Este lugar, onde encontrdmos algumas pessoas sentadas nos bancos que la exis-
tem a conversar em pequenos grupos, parece ser o lugar destinado ao encontro
social da comunidade que visita o cemitério [FIG.71]. A igreja é fundamental para
delimitar este espaco de entrada. A sua esquerda, localiza-se o espaco do campo
cemiterial dedicado aos enterramentos e a inumacdo, onde se encontram distri-
buidos segundo uma grelha de organizacdo ortogonal, os jazigos e as sepulturas.

[FIG.74]

Localizados os espacos vazios em que se poderia intervir segundo o planeamento
do cemitério acordado com a cdmara, procuramos definir um lote de implantacéo.
Assim, e dado que a resposta camararia ao pedido de compra de um lote se re-
velou aberta a que pudesse ser o proprio comprador a escolhé-lo, optamos pela
integracdo do nosso projeto num lote vazio que correspondesse a um dos gavetos

da plataforma cemiterial da cota mais baixa. [FIG.75]

Esta escolha por si sé, revelou-se para nés importante por corresponder ao dese-
nho de um jazigo em que ndo se privilegiaria apenas o seu alcado frontal mas sim,

trés das suas frentes.

Seguindo as bases regulamentares atuais para este tipo de obra, decidimos veri-
ficar o regulamento camarario e perceber quais as condicdes, exigéncias e restri-
cbes que eram impostas pela autarquia. Foi a partir deste documento que tivemos
0 primeiro contacto com as dimensdes determinadas para cada lote, assim como
as medidas minimas que se impdem ao volume e a cércea maxima que poderia

atingir. De relevo para o projeto retiram-se entdo as seguintes imposicdes:®’

57 Regulamento n°398/2020
de 16 de Abril de 2020 do Mu-
nicipio de Viseu. Diario da Re-
publica: 22 série, n® 75 (2020),
pp.331 a 333Diario da Repu-
blica: 22 série, No 75 (2020),
pp.331a 333
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Relativamente as dimensodes:

1. O lote de implantacdo do projeto devera ter uma dimenséo de 3x3m;

2. A compartimentacdo do jazigo devera ser feita em células com dimensdes mini-
mas interiores de 2,10x0,75x0,55m;

3. A sobreposicdo das células deverd compreender um maximo de cinco células
sobrepostas acima do nivel do terreno, o que correspondera a uma cércea maxima
de, aproximadamente, 3,5m;

4. O jazigo ndo podera apresentar dimensdes inferiores a 2m de frente e 2,30m
de fundo;

5. Os intervalos laterais entre jazigos deverdo compreender uma dimensdo minima

de 0,3m.

Relativamente a materialidade:

6. Devera atender-se a sobriedade prépria das construcdes funerarias;
7. As paredes exteriores deverdo ser construidas apenas com materiais nobres,
nao estando permitindo o revestimento com argamassa de cal ou azulejos;

8. A pintura das portas devera ser feita em tonalidades sébrias.

Relativamente ao embelezamento e sinais funerarios:

9. Serao permitidos ajardinamentos e bordaduras assim como a coloca¢éo de cru-

zes, inscricdes em epitafios e outros sinais funerarios habituais.

Depois de uma primeira abordagem ao terreno e adquiridas as condicionantes que
regeriam o projeto, partimos para o desenvolvimento de propostas daquele que

consideramos ser o espaco ‘ideal’ de jazigo.

O RECONHECIMENTO DO JAZIGO FAMILIAR

ensaios projetuais de um jazigo no cemitério de Santiago

primeira proposta, o cubo encerrado

Numa primeira proposta, pensamos no jazigo como um ‘cubo’ que procurava apro-
veitar-se da totalidade do lote, encerrado entre os quatros muros, e no qual se

pudesse trabalhar a presenca da luz no seu espaco interior.

“Pensar o edificio primeiro como uma massa de sombras e a seguir, como
num processo de escavacao, colocar aberturas e deixar a luminosidade

infiltrar-se.”>®

Estes primeiros desenhos [FIG.76/77] tinham como preocupacdo fundamental o
estudo meticuloso da luz e a manifestacdo da sua presenca no espaco interno do
jazigo. Entendemos, no inicio destas experiéncias projetuais, que a principal liga-
¢do do espaco de jazigo com a atmosfera espiritual seria tomada através do con-
trolo diligente da presenca da luz no espaco interior. As entradas de luz propostas
no cubo encerrado, pretendiam criar uma atmosfera do espaco espiritual através
do banho de luz que provocariam no interior, nao se procurando nesta fase que

fossem mediadores de enquadramentos visuais entre o exterior e o interior.

“Em todos os meus trabalhos, a luz € um fator de controle importante.
Crio espacos fechados, principalmente, por meio de paredes espessas de
concreto. A razao principal € criar um lugar para o individuo, uma zona
para si mesmo dentro da sociedade. Quando os fatores externos do
ambiente de uma cidade exigem que a parede ndo tenha aberturas, o

interior deve ser especialmente pleno e satisfatorio.”®

A preocupacao arquitetonica relacionada com o controlo da luz no espaco interior,
surge de uma inquietacdo que ndao vemos respondida nos jazigos viseenses. Se
se considera necessario na idealizacdo dos jazigos portugueses um encerramento
visual total para com a envolvente exterior, nao deveria ser o desenho da luz o

principal foco do interior destes espacos?

Esta indagacdo foi motivacdo para a concepcdo de propostas que, ao invés de to-

58 ZUMTHOR, Peter. Atmosfe-
ras: As coisas que me rodeiam
Astrid Grabow (trad.). Barcelo-
na: Gustavo Gili, 2006, pp.60
59 ANDO, Tadao apud Andrew
Kroll, 2016

93



UMA METAFORICA HABITABILIDADE:

um percurso de experiéncias projetuais pelo espaco da memoéria

[FIG.76] Estudos volumétricos
do cubo encerrado de jazigo.
Desenho da autora, Maio 2021
[FIG.77] Estudo do espaco inte-
rior de um jazigo. Desenho da

autora, Abril 2021
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marem as aberturas como simples mecanismos de ventilacdo, tivessem em conta o
desenho que a entrada de luz natural no espaco interior provocaria. Esta primeira
inquietacdo revela uma crenca de que seria através do cuidado com a luminosida-
de, que se garantia a magnitude e a espiritualidade necessarias a atmosfera destes

espacos.

Assim, tomamos como referéncia as capelas e as igrejas onde a luz e a sua pro-
jecdo no espaco interior se torna simbolo da transcendéncia. A nossa traducdo
da espiritualidade na arquitetura procurou-se, ndo através do adorno excessivo
de simbolos, como vimos recorrente nas edificacdes apresentadas anteriormente,
mas através do desenho que a projecdo da luz natural infere no espaco interior do
jazigo. Estes esquissos de procura pela magnitude que a entrada de luz natural
num espaco encerrado provoca, relacionam-se com a obra de Tadao Ando. Este
arquiteto apropria-se da luz como a matéria mais importante de definicdo da at-

mosfera espiritual do espaco.

A Igreja da Luz, no Japao, reflete este valor espiritual através dos contrastes lumi-
nosos interiores criados pelas aberturas no alcado leste do volume. [FIG.78] Nesta
obra, o arquiteto arma-se apenas do desenho provocado pela intersecao da luz
com os solidos para caraterizar o espaco, despojando toda a capela dos classicos
ornamentos e simbolos religiosos. Esta pureza, revelada pelo despojamento, ates-
ta um caracter minimalista ao espaco, que é reforcado pela presenca de um Unico

simbolo representado pelo vazio em cruz escavado no alcado frontal. [FIG.79]

Ao espaco de jazigo contemporaneo, ja bastante despojado de ornamento, pro-
pde-se esta interpretacdo da presenca da luz como principal simbolo da sacralida-
de. Acreditamos que esta pureza simbolica deva refletir-se também neste progra-
ma que, apesar de ter uma escala mais intima e muito menos colectiva do que a da

igreja, procura integrar uma mesma atmosfera aprazivel ao culto.

Encontramos refletido este mesmo pensamento numa obra de caracter funerario
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[FIG.78] Imagem de maquete da

Igreja da Luz, Tadao Ando. Japdo,
1989. Disponivel em https://
twitter.com/PapodeArquiteto/
status/948642034570719232/
photo/1

[FIG.79] Imagens do interior
da Igreja da Luz, Tadao Ando.
Japdo, 1989. El Croquis, Tadao
Ando, n°44+58, 1983- 1992
[FIG.80] Vista exterior do pan-
tedn Venini, Ignazio Gardella,
Génova, 1940. GILI, Monica.
La dltima casa, The last house,
trad. Paul Hammond, Barcelona:
Gustavo Gilli, 1999, pp.61
[FIG.81] Vista interior do pan-
teon Venini, Ignazio Gardella,
Génova, 1940. GILI, Mbnica.
La dltima casa, The last house,
trad. Paul Hammond, Barcelona:
Gustavo Gilli, 1999, pp.61 (80]
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projetada por Ignazio Gardella, em Italia, em 1942, Este jazigo implanta-se numa 60 ANDO, Tadao in El Croquis,
Tadao Ando, 44+58, 1983-

1992, pp.114

ravina com uma pendente acentuada, sendo o seu alcado frontal o Gnico com aber-
turas.[FIG.80] Assim, por se encontrar bastante encastrado no terreno, o seu inte-
rior revela-se escuro e encerrado. No alcado frontal, Gardella persegue um mesmo
tratamento da luz que referimos a proposito da igreja de Tadao Ando. [FIG.81]
Assim, mais uma vez, é através da entrada de luz natural no espaco escuro interior,

que é revelado o convite a reflexdo e o anlncio da espiritualidade do edificado.

“A luz s6 se converte em algo maravilhoso quando tem como fundo a
mais profunda escuriddo. As mudancas de iluminacdo ao longo do dia
sao o reflexo, uma vez mais, da relacdo do homem com a natureza, ma-
terializando-se na sua maxima abstraccdo, e ao mesmo tempo desem-

penha um papel purificador em relacdo a arquitetura”®®

Através do estudo luminoso num volume encerrado, que tirasse partido dos limites
do lote, pareciam encontrar-se aquelas que seriam as premissas que caracteriza-
vam a atmosfera do espaco que pretendiamos. Contudo, em simultaneo, questio-
namo-nos acerca do programa que queriamos propor. De que maneira deveria ser

pensado o encontro entre as duas funcdes do jazigo?

Daqui surgiria a segunda inquietacdo que veio condicionar o projeto: Seria possivel
compreender, num lote de 3x3m, espaco suficiente para acolher tanto o programa

funcional de dep6sito de urnas como uma area dedicada ao recolhimento?

Tendo em mente as dimensdes que a estrutura viria a tomar, tornava-se fundamen-
tal distinguir os espacos cheios e vazios representantes das funcdes do programa.
O jazigo, pensado inicialmente como um volume cUbico Unico, dividir-se-ia nesta
fase em dois volumes paralelepipédicos fruto da organizacdo do espaco segundo

as suas duas funcoes. [FIG.90]

Outra das inquietacdes com que nos debatemos neste tipo de edificados e a partir
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[FIG.82] Jazigos da familia
Retting, Gunnar Asplund, Ce-
menterio Norte de Estocolmo,
1929. Imagens disponiveis em
https://pt.scribd.com/docu-
ment/357613375/Asplund-vs-
-Lewerentz-Hfe

[FIG.83] Jazigos de familia, Aldo
Rossi, Cemitério de San Catal-
do, Modena, 1982/84. Imagem
disponivel —em  https://www.
flickr.com/photos/doctorcasi-
no/5023802440/

[FIG.84] Jazigos de familia, Aldo
Rossi, Cemitério de San Catal-
do, Modena, 1982/84. Imagem
disponivel —em  https://www.
flickr.com/photos/doctorcasi-
no/5023802440/

[FIG.85] Jazigo de familia, Cam-
po Baeza, Cemitério Capoluogo
em S. Dona di Piave, Veneza,
2019. Imagens disponiveis em
https://www.campobaeza.com/
2019-il-cielo-in-terra/

[FIG.86] Jazigo de familia, Cam-
po Baeza, Cemitério Capoluogo
em S. Dona di Piave, Veneza,
2019. Imagens disponiveis em
https://www.campobaeza.com/

2019-il-cielo-in-terra/
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[FIG.87] Estudos da entrada de
luz da primeira proposta de ja-
zigo. Desenho da autora, Jun21
[FIG.88] Estudo da entrada da
primeira proposta de jazigo.
Desenho da autora, Junho 2021
[FIG.89] Estudo da colocacao da
escada da primeira proposta de
jazigo. Desenho da autora, Ju-
nho 2021

[FIG.90] Estudos diagramaticos
da primeira proposta de jazigo.

Desenho da autora, Junho 2021
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[FIG.91] Estudo diagramatico
da subdiviséo do espaco inte-
rior do jazigo e demarcacdo do
espaco de entrada. Desenho da
autora, Junho 2021

[FIG.92] Estudos volumétricos
da primeira proposta de jazigo.

Desenho da autora, Julho 2021
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da qual nos propusemos pensar, prendeu-se com a centralizacdo da entrada do

jazigo.

Por uma questao de facilidade na gestdo do espaco interior, a entrada destes edi-
ficios alinha-se, de uma maneira geral, sob um eixo central, reservando os léculos

de depbsito nas laterais do jazigo.

Desde o inicio do séc. XX, com o projeto de Gunnar Asplund para o jazigo da familia
Retting [FIG.82], passando por Aldo Rossi, na década de 80, com a implantacdo de
uma ala de jazigos no cemitério de San Cataldo [FIG.83/84], a contemporaneidade
com o exemplo de um jazigo projetado por Campo Baeza [FIG.85/86], em 2019,

o desenho centralizado da entrada no alcado frontal é recorrente em todos eles.

Contudo, esta opcao de projeto trouxe-nos a seguinte inquietacao: Num espaco
que entendemos nao querer ser coletivo, que convida ao recolhimento individual

e intimo, seria solucdo ideal destacar o momento de entrada no alcado frontal?

Considera-se que este nao parecia ser o caminho ideal, compreendendo que esta
opcdo convocaria para o edificio uma certa notoriedade que ndo consideramos

adequar-se a este tipo de espacos.

Assim, procuramos distanciar-nos da centralizacdo da entrada optando-se por en-
contrar em planta um momento que respondesse ao caracter privado e discreto
que o edificio procurava tomar. [FIG.88/89] Foi através do simples deslocamento
dos dois nlcleos programaticos que se revelou o acesso, propondo-se um edificio
que nao realcaria a sua porta mas que induzia a uma torcdo no movimento de en-

trada no seu interior. [FIG.91 e 92]

O espaco interior comecava a clarificar-se. O posicionamento da entrada e a co-
locacdo das células associadas a um dos lados do ‘cubo’, desimpediria uma parte

consideravel do espaco interior do jazigo. Nesse espaco seria ensaiado o lugar
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[FIG.93] Alcado AA" da primeira

proposta de jazigo. Representa-

cao da autora, Julho 2021
e [FIG.94] Alcado BB’ da primeira

proposta de jazigo. Representa-

== cao da autora, Julho 2021
[FIG.95] Corte CC' da primeira
/ proposta de jazigo. Representa-

/ cao da autora, Julho 2021
[FIG.96] Alcado DD’ da primeira

| i proposta de jazigo. Representa-
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[FIG.97] Planta da primeira pro-
[95] [96] posta de jazigo. Representacao
da autora, Julho 2021

[FIG.98] Estudo em corte da pri-
meira proposta de jazigo. Dese-

(98] nho da autora, Julho 2021
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61 SOUTO MOURA, em relacao
a capela que projetou para a
Bienal de Veneza, 2018. En-
trevista disponivel em https://
www.publico.pt/2018/05/25/
culturaipsilon/noticia/souto-de-
-moura-fez-uma-capela-para-o-
-vaticano-e-tocou-o-transcen-

dente-1832205
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de culto e reflexdo, onde se pudesse esperar “com 0s pés no chao e a cabeca nas

ma&os”eL,

Contudo, e apesar de claro ao nivel da distribuicdo do programa, seria esse o espa-

co satisfatério e aprazivel ao recolhimento?

Os esquissos representativos das ideias, e tradutores das inquietacdes que incenti-
vam o projeto, comecariam a ganhar contornos rigorosos [FIG.93 a 98]. Tém-se as
primeiras nocdes da dimensdo do espaco proposto: a area dispensada ao depdsito
de urnas; a area ocupada pela materializacdo dos muros; e a area dedicada ao lu-
gar de culto. Apesar de concretizavel, este ndo seria 0 espaco que traduzia o que

concebiamos como a reinterpretacdo do jazigo.

A resposta as nossas inquietacdes sobre a espacialidade dos jazigos encontrava-se
traduzida num paralelepipedo encerrado sobre si, apenas com entradas de luz. A
presenca da luz natural teria contornos diferentes a cada momento do dia, repre-

sentando-se desta forma a passagem do tempo no interior do jazigo.

Apesar disto, o edificio inserido no lote de nove metros quadrados, ficava em gran-
de parte preenchido pelas funcdes de depdsito, restando um infimo espaco para
a veneracao e prestacao de culto. Como resposta a este problema dimensional

procuramos, a partir de uma outra solucao, ‘libertar’ o espaco interior do jazigo.

O RECONHECIMENTO DO JAZIGO FAMILIAR

ensaios projetuais de um jazigo no cemitério de Santiago

segunda proposta, a desconstru¢ado do cubo

Numa tentativa de libertar o espaco interior, num primeiro momento, elevou-se o
lugar de culto a um nivel superior. A elevacdo deste espaco da-se motivado pela
tentativa de desobstrucdo do espaco clbico encerrado com que até aqui vimos
representados os jazigos. Com a introducdo de um nivel superior, seria possivel

reservar o rés-do-chdo apenas para o depdsito de urnas.

O desimpedimento do espaco interior com a criacdo de desniveis que distancias-
sem as duas vertentes do programa, surge apoiado pelo projeto do jazigo Borletti
[FIGS.99 e 100], na cidade de Mildo. Neste projeto o arquiteto Gio Ponti assume,
através do desenho do corte, uma distincao clara entre um plano superior, onde

desenha um pequeno espaco de oracdo, e um nivel inferior, reservado as urnas.

Nesta obra, a diferenciacdo de espacos é ainda evidenciada pela colocacdo de duas
portas no alcado principal, caracteristica pouco comum no desenho dos jazigos.
Cada uma destas portas daria acesso respectivamente, a niveis diferentes. Contu-
do, e apesar desta ponderada divisdo entre os dois programas a que o jazigo se
propunha - o de depdsito e o de reflexdo -, 0 espaco interior colocava num didlogo
constante estes dois niveis dado que, o piso superior do altar de oracdo, apresen-

tava-se como mezzanine do piso inferior.

A partir da abertura de dois vdos no nivel superior, o arquiteto distingue as atmos-
feras de cada um dos espacos, tornando o lugar de culto e reflexdo mais iluminado

ao contrario do nivel inferior que vive de uma atmosfera mais escura e recatada.

Também Lina Bo Bardi, apoia o seu projeto de jazigo da familia Odebrecht [FIGS.
101 a 104], implantado no cemitério de Campo Santo, em Salvador da Bahia no
Brasil, segundo a mesma concepc¢ao do espaco. E a partir do corte do volume que
vemos espelhada uma mesma divisdo do programa. A arquiteta reserva o depésito
das urnas ao interior deste jazigo, com um espaco completamente encerrado sem
qualquer contacto visual com o exterior, elevando o espaco de culto e reflexdo para

a cobertura do edificio, libertando-o e fazendo dele um espaco exterior.
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[101] [102]

[99] [100] . .
[FIG.101] Jazigo da familia

Oberdrecht, Lina Bo Bardi, Ce-

mitério Campo Santo, Salvador,

Brasil, 1963/64. Fotografia

[ { disponivel em http://www.leo-
nardofinotti.com/projects/ode-

SEE Al brecht-mausoleum

[FIG.102] Jazigo da familia

Oberdrecht, Lina Bo Bardi, Ce-

[FIG.99] Corte do jazigo da fa-

milia Borletti, Gio Ponti, Cemité-

rio Monumental de Mildo, Italia,

mitério Campo Santo, Salvador,
1931. GILI, Moénica. La dltima

{ l Brasil, 1963/64. Ibidem.
[103] [104] [FIG.103 e 104] Plantas e cortes

casa, The last house, trad. Paul
Hammond, Barcelona: Gustavo
Gilli, 1999, pp.124

[FIG.100] Jazigo da familia Bor-

do jazigo da familia Oberdrecht,
Lina Bo Bardi, Cemitério Campo
Santo, Salvador, Brasil, 1963/64
letti, Gio Ponti, Cemitério Mo- Disponiveis em http://www.ins-
numental de Mildo, Italia, 1931.

titutobardi.com.br/ficha_dese-
Ibidem.

nho.asp?Desenho_Codigo=921
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Consideramos relevante que a nossa proposta pudesse também ela dar resposta

ao problema do encerramento do espaco de culto e da falta de contacto com o ex-
N\ — terior, através da associacdo de cada parte do programa a diferentes niveis. Assim,
decide-se elevar o lugar de culto, lugar ‘habitado’ do jazigo, a um nivel superior,

que nos permitisse uma abertura para com o exterior com vistas desafogadas so-

—L bre a envolvente.

éjg E através de uma escada [FIG.105] que, situada no alcado tardoz paralelamente

ZQ J J a entrada, se desenha o acesso a este espaco de recolhimento exterior. Neste
[105] lugar, propde-se unicamente a inclusao de um banco [FIG.107] onde as pessoas
se possam sentar e usufruir de um momento de reflexdo, num espaco amplo, em

permanente contacto com o exterior.

Contraposta a ideia de jazigo como uma caixa encerrada sobre si, a segunda pro-
posta procura desconstruir o desenho volumétrico deste espaco. Apoiamos esta
ideia de desconstrucao na reflexao proposta pela capela da arquiteta Paula Jua-
caba, na Bienal de Veneza, [FIG.108/109] que promove a conduc¢ao da arquitetura
ao essencial, convertendo o lugar sagrado num espaco que nao se encerra. Esta
capela revela-se como um contraponto interessante do espaco de jazigo a que nos

fomos acostumando durante o estudo e as visitas aos cemitérios portugueses.

Esta evolucdo do pensamento leva-nos a entender que, afinal, a atmosfera que
procuramos se encontra na associacao do espaco reflexivo com o lugar que o en-

volve.

Recuando ao passado temos que, ao invés de uma visdo realista, o romantismo

[106]

se caracterizava pela visdo perfeita e ideal do mundo. Na arquitetura funeréria

da época romantica esta visdo traduzia-se também pela ocultacdo dos caixdes, a

[FIG.105 a 107] Estudos do po- [107] fim de que o contacto com a morte ndo fosse evidente. Os caixdes inumados nos

sicionamento da escada para a L L .
o primeiros jazigos da cidade, eram cobertos com panos e forravam-se as portas de
segunda proposta de jazigo. De-

senhos da autora, Agosto 2021 entrada com cortinados que ocultavam o espaco interior do jazigo.
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[FIG.108] Vista aérea da capela
de Paula Juacaba, Bienal de Ve-
neza, 2018. Imagem disponivel
em https://caubr.gov.br/expou-
ia2021rio/carla-juacaba-capela-
-vaticano-16a-bienal-de-arqui-
tetura-de-veneza/

[FIG.109] Fotografia da capela
de Paula Juacaba, Bienal de Ve-
neza, 2018. Imagem disponivel
em https://caubr.gov.br/expou-
ia2021rio/carla-juacaba-capela-
-vaticano-16a-bienal-de-arqui-

tetura-de-veneza/
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[110]

[FIG.110] Estudo volumétrico
da segunda proposta de jazigo
inserida no contexto. Desenho

da autora, Agosto 2021.
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[FIG.111] Corte do jazigo da
familia Ardiani, Pizzigoni. Cemi-
tério em Bérgamo, Italia, 1947.
ALOI, Roberto. Architettura fu-
neraria moderna. Milao: Ulrico
Hoepli Editore, 1953, pp.186
[FIG.112] Jazigo da familia Ar-
diani, Pizzigoni. Cemitério em
Bérgamo, Italia, 1947. Ibidem,
pp.185
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E na subversdo desta ideia de resguardo e enclausuramento das células de dep6-
sito das urnas num volume encerrado, que se assume nesta proposta uma postura
oposta que, ao invés de dissimular a presenca fisica das urnas, realca e destaca

esta parte do programa.

A partir dos seus diferentes projetos funerarios, o arquiteto Pizzigoni retrata de
maneira empirica esta inquietacdo. No jazigo que projeta para a familia Ardiani
[FIG.111/112], na cidade de Bérgamo em ltalia, este arquiteto tira partido das cé-
lulas de depébsito das urnas e, ao contrario de as ocultar, decide fazer delas as pro-
tagonistas do mesmo. No rés-do-chéo, num espaco delimitado por quatro planos,
0 arquiteto propde um espaco de recolhimento. Na totalidade perimetral deste
espaco, Pizzigoni desenha um banco proporcionando um espaco de paragem onde

o visitante se podera sentar para prestar culto.

Foi seguindo este mesmo pensamento como referéncia, que o0 nosso projeto se
comecou a desenhar em ‘desconstrucdo’. As células que, anteriormente, haviamos
empilhado e reservado a um dos lados do lote, tornar-se-iam agora figuras centrais

do jazigo [FIG.113 a 116].

O posicionamento destes corpos, numa atitude de quase suspensao, Como no caso
de Pizzigoni, transmitia a leveza que nao lhes era concebida no estudo da proposta
anterior. E na delimitacdo deste lugar de culto, a partir das células em ‘suspensao’,
ao invés dos quatro muros encerrados, que o projeto ganha diferentes contornos.

[FIG.118/121]

A levitacdo das células de depdsito na nossa proposta de jazigo, encontrou no mu-
seu MASP da arquiteta Lina Bo Bardi, em Sao Paulo no Brasil [FIG.123], uma forte
referéncia. Foi através da inclusdo de elementos estruturais envolvendo o espaco

de culto, que se acentua a ideia de suspensdo e se delimita o espaco de jazigo.
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[113] [114]
[117]

[FIG.113] Alcado AA da segun-

B O e - B

da proposta de jazigo. Repre-

§ §\\j § sentacdo da autora, Julho 2021

7//////////}/////////////////////////‘)//////////}////////////1 [FIG.114] Alcado BB’ da segun-

N da proposta de jazigo. Repre-
Y, sentacao da autora, Julho 2021
[FIG.115] Corte CC' da segunda

proposta de jazigo. Representa-

cao da autora, Julho 2021
[FIG.116] Corte DD’ da segunda

proposta de jazigo. Representa-

cao da autora, Julho 2021

[FIG.117] Planta da segunda

proposta de jazigo. Representa-

]

cao da autora, Julho 2021

[FIG.118] Estudo da segunda

[115] [116] o
proposta de jazigo. Desenho da

autora, Julho 2021
[118] [119] [FIG.119] Ibidem.

[FIG.120] Ibidem.

[FIG.121] Ibidem.
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[FIG.122] Pavilhéo Le Corbusier,
Le Corbusier, Zurique, Suica,
1967. Imagem da autora.

[FIG.123] Museu de Arte de Sao
Paulo em construcao, Lina Bo
Bardi, Sdo Paulo, Brasil, 1968.
https://studioreina.com.br/mas-
p-comemora-50-anos-na-aveni-

da-paulista/
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No nivel superior, no espaco que acolhe o lugar de culto, considerou-se fundamen-
tal pensar numa cobertura para o mesmo. Sendo este um espaco que procura con-
vidar o visitante a sentar-se, a usufruir deste lugar com o propésito de se recolher,

pareceu-nos importante que este contemplasse uma cobertura.

Assim, com referéncia no Pavillion Le Corbusier [FIG.122] em Zurique, no qual o
arquiteto desenha uma espécie de terraco coberto, ensaiou-se uma estrutura se-
melhante. Dado querer conceder-se o protagonismo desta segunda proposta de
jazigo ao elemento central - as células -, também a cobertura se procurou o mais
simplificada possivel. Esta, também elemento definidor do espaco, traduziu-se
num plano horizontal, de base quadrada que, apoiada sob as vigas que nela se

sobrepunham, cumpria o papel de resguardo e cobertura do lugar de reflexao.

A concepcao de um espaco de culto ‘exterior’, que ao mesmo tempo pudesse trans-
mitir uma sensacdo de abrigo a quem o usasse, torna-se o objetivo principal desta
segunda proposta projetual. Procuramos associar o espaco de culto a ideia de um
lugar de recolhimento, que ndo nos desconectando do exterior, nos resguardasse
e promovesse o encontro intimo, de introspecdo. Contudo, apesar desta premissa
se tornar clara ao projeto, foi na dificuldade em encontrar relacdes com a matéria

que o envolvia o motivo que nos fez questionar esta segunda proposta.

Apesar de nesta Ultima proposta apresentada se procurar desenvolver ligacdes
com aquela que é a envolvente do ‘objeto’, as propostas formuladas seguiam um
pensamento unicamente direcionado ao objeto na sua individualidade. Esta (in)
consciente negacao do campo envolvente durante o processo de projeto, veio pro-
var-nos que o jazigo € uma arquitetura dedicada, essencialmente, ao estudo do

espaco interior.
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[124] [125]
[FIG.124] Primeira proposta de [FIG.125] Segunda proposta de
jazigo inserida no contexto do jazigo inserida no contexto do
cemitério de Santiago, Viseu. cemitério de Santiago, Viseu.
Imagem da autora, Outubro Imagem da autora, Outubro
2021 2021
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62 TAFURI, Manfredo. Teorie e
storie dell'architettura, Bari: La-

terza, 1968, pp.267
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o desencontro do lugar da eternidade no contexto cemiterial

Foi com o exercicio de projeto destas duas propostas de jazigos, que concluimos
gue a materializacdo do espaco, atmosfera e ambiente dedicados a memoéria e ao
recolhimento, que procurdvamos desde o inicio da prova, ndo se tornaria possivel

de ensaiar dentro deste programa e do espaco de cemitério.

As condicionantes de um jazigo, limitado a area do lote cemiterial, tornou evi-
dente que as relagdes com o espaco de cemitério e os lotes adjacentes, ndo eram
consequentes ao projeto. Por este motivo, acreditamos que o programa de jazigo
responde, no nosso entendimento, a um exercicio projetual completamente objec-
tificado, procurando constante e unicamente a afirmacdo do objeto sob o restante

contexto.

“A questdo, para a arquitetura, ndo é estar presa no siléncio noturno de
uma forma pura, ndo relacionada com mais nada senao consigo propria,
nem estar demasiado carregada de representacdes alusivas, nem exibir,
cega pela culpa, um alheamento absoluto tomado erradamente por auto-

nomia.”®?

Deste modo, acreditamos que o pensamento por detras destes ‘edificios’ fune-
rarios com que nos deparamos no contexto nacional portugués ndo &, no Nosso
entender, passivel de uma revinculacdo por parte da comunidade ao seu uso como

espacos de culto, reflexao e recolhimento.

O desencontro deste lugar da eternidade dentro do espaco cemiterial estimulou-
-nos a procurar, fora deste contexto, um espaco de celebracao que, nao se conec-
tando a carga funcional de depbsito de urnas dos jazigos, se pudesse colocar em
contacto com a Natureza. Esta ligacao ao natural, e a clara intencao de separacao
do lado espiritual da arquitetura dos simbolismos funerarios intrinsecos ao campo

cemiterial, motivaram definitivamente o abandono do espaco de cemitério.

E no encontro com um lugar onde o proprio siléncio da envolvente predisponha,

O RECONHECIMENTO DO JAZIGO FAMILIAR

dé liberdade e prepare o homem para o ato de velar, numa comunhao plena com
a Natureza e afastado de todo o ‘ruido simbélico’ cemiterial, que pensamos poder

dar resposta as inquietacdes projetuais de partida desta investigacao.

Neste ponto, serd necessario esclarecer uma premissa importante em relacdo ao
que entendemos como espaco para a memoéria. O cemitério, para além de todas as
simbologias de culto, é um espaco logistico essencial para qualquer comunidade.
Do ponto de vista funcional, estes espacos garantem o tratamento organizado de
restos mortais, garantindo um nivel de higienizacdo apropriado a este processo.
N&o pretendendo que o espac¢o procurado colmate estas questdes logisticas, mas
nao querendo colocar em causa questdes de insalubridade, entendemos que a
presenca fisica dos restos mortais ndo seria imperativa ao espaco de memoéria e

lembranca.

“O efeito da memoria € levar-nos aos ausentes, para que estejamos com

eles, e trazé-los a eles a noés, para que estejam connosco.”®3

A nossa idealizacdo do lugar da eternidade enquadra-se, por estes motivos, numa
proposta arquiteténica de um espaco espiritual dedicado a memoéria que nao de-
pende, necessariamente, da presenca fisica de restos mortais. A experiéncia pro-
jetual ganha entao liberdade para se integrar noutro campo que ndo seja o do

espaco cemiterial.

Neste novo contexto, fora dos altos muros dos cemitérios, prioriza-se uma atmos-
fera equilibrada, silenciosa e desafogada que, em comunhao com o contexto natu-
ral, seja perfeitamente aprazivel ao recolhimento da comunidade e a perpetuacdo

da memobéria.

Se nas propostas de jazigo se estudou o espaco da meméria numa escala indivi-
dual, é inserido neste outro contexto que trabalharemos uma escala diferente des-

te espaco. A proposta de jazigo da agora lugar a uma proposta de carater coletivo,

63 VIEIRA, Antonio in SILVA,
Paulo. Citacées e Pensamentos
de Padre Antoénio Vieira. Lisboa:

Casa das Letras, 2010, pp.145
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concedendo uma escala puUblica ao projeto.

Entendemos que, mais do que a projecao de um objeto arquiteténico na sua forma,
é na idealizacdo de um percurso intimo e na interligacdo desse percurso arquite-
ténico com o meio natural, que nos encontramos mais préximos daquele que é o
desenho ideal do espaco da eternidade - um lugar onde nos deixemos recolher

pela atmosfera e que, acima de tudo, da espaco ao ato de lembrar.

A arquitetura deste espaco publico de memorial surge, portanto, como uma ponte
entre a emocionalidade que invoca a presenca de um espaco desta natureza es-
piritual na atualidade, e a racionalidade de o saber implantar num local da cidade

onde seja necessario intervir e valorizar.

Por fim, o monte de Sta Luzia, em Viseu, surge como um lugar que, resultando
parcialmente de uma afinidade da autora com o local, nos pareceu ter o potencial
ideal para servir de palco ao exercicio de projeto que responde as nossas inquie-

tacoes.
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o lugar

A liberdade projetual que procuramos com a fuga do espaco cemiterial permite-
-nos, nesta Ultima parte, a exploracdo de um lado mais poético dos espacos dedi-

cados a esta natureza espiritual.

Com o objetivo de idealizacdo de um espaco de memorial, procuramos um lugar
onde sejamos capazes, a partir da arquitetura, de formular um dialogo entre uma

realidade pacifica e silenciosa e a proposta.

O lugar que encontramos como cenario para esta investigacdo projetual situa-se
a norte de Viseu, numa colina que dista quatro quilébmetros do centro urbano da
cidade e a sua cota mais alta atinge os 633 metros acima do nivel do mar: o Monte

de Santa Luzia.®* [FIG.126 a 134]

Face aos dados arqueoldgicos encontrados neste monte, que remontam ao século
X A.C., podemos acreditar que este lugar foi dos primeiros povoados da cidade,
declarando-se assim como o povoado mais antigo do concelho de Viseu. Como
ilustracdo desta afirmacdo vemos, ainda hoje, neste local um pequeno troco da
muralha primitiva, que se acredita ser o Unico testemunho que resta dessa pri-
meira ocupacdo. Acredita-se ainda que este povoado tenha sido abandonado nos
finais do século |, devido a um grande incéndio deixando, por este motivo, muito
poucas evidéncias dessa ocupacao. O monte de Santa Luzia tera sido portanto,
depois deste incidente, deixado ao abandono durante muitos séculos, tendo sido

novamente recuperado no final do século XX.

Sendo um terreno onde encontramos um “possante fildo de quartzo, com varias
dezenas de metros de espessura”’®® esta pedreira foi durante um quarto de século
palco de extracdo deste mineral. O aproveitamento deste recurso natural trouxe
uma alteracdo profunda a paisagem, resultando numa grande cratera que ficou re-

conhecida pelos habitantes viseenses como uma “janela para o interior da terra”®,

64 Este monte no qual nos pro-
pomos intervir seria, anterior-
mente, conhecido por Monte de
S.Gens por nele se situar, no seu
ponto mais alto, uma capela em
honra deste santo. Porém, com
a sua destruicdo e consequente
reconstrucdo de outra no mes-
mo lugar sob a invocacdo de
Santa Luzia, o Monte de S.Gens
passou a denominar-se “Monte
de Santa Luzia”, como é, atual-
mente, conhecido.

65 GALOPIM, AM. Museu do
Quartzo in Sociedade Geologica
de Portugal, MALEO, n® 3 e 4
Junho 2014, pp.7

66 Ibidem.
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[FIG.126] Fotografia aérea da
do monte de Sta Luzia, Viseu
Imagens originais retirada do
Google Earth e alteradas pela
autora, Agosto2021

[FIG.127] Fotografia aérea da
do monte de Sta Luzia, Viseu
com aproximacado ao lago e a
pedreira. Imagens originais reti-
rada do Google Earth e altera-
das pela autora, Agosto2021
[FIG.128] Fotografia aérea da
do monte de Sta Luzia, Viseu
com aproximacao a zona de
implantacao. Imagens originais
retirada do Google Earth e alte-
radas pela autora, Agosto2021
[FIG.129] Mapa topografico da
cidade de Viseu com sobreposi-
cao de fotografia aérea do mon-
te de Sta Luzia. Imagem original
retirada do Google Earth e alte-

rada pela autora, Agosto2021
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[131] [132] [133]

[FIG.130] Fotografia tirada do
lado a Norte da cidade com o
Monte de Santa Luzia ao fundo.
Viseu. Fotografia da autora, Se-
tembro 2021

[FIG.131] Fotografia tirada
do lado a Sul da cidade com o
Monte de Santa Luzia ao fundo.
Viseu. Fotografia da autora, Se-
tembro 2021

[FIG.132] Fotografia tirada
do lado Este da cidade com o
Monte de Santa Luzia ao fundo.
Viseu. Fotografia da autora, Se-
tembro 2021

[FIG.133] Fotografia tirada do
lado Oeste da cidade com o
Monte de Santa Luzia ao fundo.
Viseu. Fotografia da autora, Se-

tembro 2021
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[FIG.134] Fotografia aérea da
cidade de Viseu com o Monte
de Sta Luzia ao fundo. Viseu,
1931. Imagem original dispo-
nivel em http://3.bp.blogspot.
com/-pxAGyY1t8apE/UGcVAJE-
CxBI/AAAAAAAALAU/pESW-
gLuOaRQ/s1600/VISEU+ANTI-
GO+-25.jpg
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1. Lago, cota 68,90m

2. Torre de vigia, cota 132,50m
3. Capela de Sta Luzia, cota
127.60m

4. Museu do Quartzo, cota

72.20m

1. Lago
[FIG.135.2] Planta topografica
do Monte de Santa Luzia com
dentificacao de pontos impor: 2. Torre de vigia 3. Capela de Sta Luzia 4. Museu do Quartzo

tantes do local. Representacao

da autora, Viseu, Outubro 2021 \ T
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67 GALOPIM, AM. Museu do
Quartzo in Sociedade Geoldgica
de Portugal, MALEO, n® 3 e 4
Junho 2014, pp.7

68 MOUTINHO, Mario. O pro-
jeto do museu do Quartzo no
monte de Sta Luzia. disponivel
em http://www.mariomouti-
nho.pt/index.php/trabalhos/
exposicoes-e-videos-categoria/
82-projeto-arquitetura-museu-

-do-quartzo-viseu
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“A exploracao do quartzo neste local, entre 1961 e 1986, pela “Compa-
nhia Portuguesa de Fornos Eléctricos” (...) teve como resultado um
enorme rasgao na paisagem, entdo considerado um elemento altamente
negativo em termos de impacto ambiental. Desta actividade extractiva fi-
cou-nos (...) um escarpado rochoso que contrasta com a densa arboriza-

cdo envolvente e uma imensa cratera cheia de agua”®’

Por conta da importancia deste minério e da sua valorizacdo na regido, foi pensada
e desenhada, no ano de 2006 uma proposta neste local de um museu que digni-
ficasse e desse a conhecer o quartzo. Esse projeto levado a cabo pelo arquiteto
Mario Moutinho, tinha em vista “suscitar interesse pelo patriménio geoldégico como
parte integrante do patrimoénio natural, promovendo a sua protecdo, preservacao
e valorizacdo™®. A construcao do museu trouxe a valorizacdo da pedreira e do es-

carpado através de um percurso pedonal que dinamiza o lugar.

Contudo, e apesar deste projeto ser amplamente divulgado e ter sido inclusiva-
mente galardoado, esta requalificacdo nao teve a adesao esperada nem por parte
da comunidade, que continuou sem se sentir confortavel na apropriacao deste
lugar, nem por parte das entidades camararias, que ndo tém promovido a requali-

ficacao e a manutencdo do local.

A escolha deste lugar interessa-nos portanto, ndo s6 pela beleza impar e gran-
diosa desta dita pedreira, que consequentemente trard estimulos ao projeto, mas
também por acreditarmos numa proposta de intervencdo arquitetdnica capaz de
valorizar o monte de Sta Luzia que, como vimos pela cronologia da histéria deste

lugar, se encontra desabitado desde o final do séc. I.

“E, de facto, estamos num sitio que é de todos os tipos maravilhoso e
surpreendente: por um lado, a dimensao paisagistica do monte de Sta
Luzia, que é um dos sitios magnificos da cidade para passear, para ver

Viseu e que do ponto de vista cénico & um lugar incrivel; por outro lado,

FUGA DO ESPACO CEMITERIAL

é também um lugar geoldgico, um lugar histérico e um lugar arqueol6-

gico."®®

Sendo que a proposta de projeto tentara explorar uma atmosfera espiritual e ins-
tropectiva procuramos, na imensidao deste monte, o lugar ideal para a implanta-
¢ao da mesma. A nossa intuicao, fundamentada na atracao pela presenca da agua,
da pedreira e pela ligacdo visual com a cidade a partir deste ponto, conduziu-nos
para uma implantacdo na zona mais a Sul do monte, procurando na orla do lago

artificial o lugar de intervencéo do edificio de memorial. [FIG.135]

Depois de percorrermos os caminhos que rodeavam o espelho de dgua, encontrou-
-se um ponto em que, pela sua configuracdo espacial peculiar, sentimos 0 nosso
corpo naturalmente recolhido. Falamos de um espaco, situado no lado Este da orla
do lago, assente numa cota cerca de dez metros acima do nivel da dgua e envolvi-

do pela enorme falésia resultante da atividade mineira feita no local. [FIG.136/137]

O sitio &, portanto, um lugar notavel, um intenso cenario natural onde a pedreira,
em inatividade, se torna tema e condicao do projeto. A atmosfera de serenidade
faz deste lugar uma espécie de refigio, um abrigo recolhido pelas enormes encos-

tas de pedra. [FIG.138/139]

o lugar

69 SOBRADO, Jorge. Discurso
proferido pelo vereador da Cul-
tura de Viseu, Jorge Sobrado,
a proposito da inauguracdo da
exposicdo  “Monte Habitado:
viver no Castro de Santa Luzia
ha 3000 anos”, em Fevereiro de
2020
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[FIG.136] Fotografia do lago
e da escarpa do monte de Sta
Luzia com sobreposicdo de de-
senho das curvas de nivel do
local. Imagens da autora, Viseu,

Setembro 2021
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[137]

[FIG.137] Fotografia aérea da
zona de implantacdo, Monte de
Sta Luzia, Viseu. Fotografia da

autora, Setembro 2021
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[138]

[FIG.138] Fotografia da escarpa
do monte de Sta Luzia com so-
breposicao de desenho das cur-
vas de nivel do local. Imagens da

autora, Viseu, Setembro 2021
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[139]

[FIG.139] Fotografia aérea so-
bre o lugar de implantacao,
Monte de Sta Luzia, Viseu. Fo-
tografia da autora, Setembro

2021
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[FIG.140] Montagem fotogra-
fica sobre o lugar de implanta-
cao, Monte de Sta Luzia, Viseu.
Fotografias da autora, Novem-
bro 2021
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O programa

Aliado ao lugar, é a partir do programa que procuraremos promover uma experién-
cia arquiteténica de recolhimento, siléncio e introspeccdo. Através de uma sequén-
cia de espacos com diferentes caracteristicas, definiremos quatro momentos que,
respondendo a distintas inquietacdes projetuais acerca do espaco da membria e

da eternidade, irao conformando esta ‘viagem’ arquitetonica.

Uma preocupacao basilar da proposta expressa-se na aproximacao do visitante ao
edificado - momento de chegada - bem como na integracdo da proposta construi-
da no seu suporte paisagistico. Trabalharemos a transicdo entre o natural e o edi-
ficado através da clarificacdo entre paisagem e construido. Nessa dialéctica, for-
ma e matéria serdo determinantes para a interioridade; sem perder a “dimensdo”
pUblica, os momentos de ‘entrada’ no percurso, compreendem-se como pontos de
integracao fisica e de ligacdo visual com o exterior. Estes momentos serdo circuns-
critos e localizados, contribuindo para explorar a transicao entre o edificado e o

meio natural.

Ja dentro daquele que sera o programa concreto a que a proposta procura respon-
der, deseja-se a idealizacdo de um outro momento fundamental, que procurara
proporcionar ao visitante um espaco de recolhimento. Este espaco que sera reser-
vado a evocacdo, designamos de - sala da meméria -. Sendo, conceptualmente, o
‘6rgao vital’ da proposta, reservar-se-a relativamente a envolvente como um espa-
co de introspecdo que ofereca aos visitantes uma atmosfera intima, de siléncio e

solidao.

Como contraponto a este lugar recolhido, segue-se um outro espaco com uma at-
mosfera oposta: um mirante da paisagem sobre o lago. Dado o cenario natural em
que somos envolvidos neste lugar, a proposta concentrar-se-ia em ocultar, desde
0 momento da entrada até este espaco, as relagdes visuais para com o lago. Assim,
seria apenas neste lugar, a que nos referimos como - o espaco de contemplacao
- que o visitante teria pela primeira vez, depois da entrada na sequéncia espacial

definida, nocao da imensidao do contexto envolvente. Este mirante, exterior e com
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[FIG.140] Estudos do programa
em planta, esquissos de proces-
so de projeto. Desenhos da au-

tora, Viseu, Setembro 2021
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[140]

FUGA DO ESPACO CEMITERIAL

relacdes visuais desafogadas, procura complementar, espacial e conceptualmente,

a sala da memoéoria.

E na caracterizacdo dos percursos de acesso a sala da meméria, que procuramos
introduzir um importante momento do projeto. Prop6s-se o tratamento dos muros
do edificado como espacos dedicados a perpetuacdo da memoébria, procurando ne-
les materializar fisicamente as lembrancas. Como resposta para esta inquietacao
idealizou-se a construcdo de um - mural habitado - no qual cada individuo poderia
afixar objetos evocativos, manifestacées da memoéria de qualquer ente querido,

procurando assim acentuar a ligacdo da comunidade ao lugar.

A proposta nasce entdao da integracao destes quatro momentos inseridos num
percurso arquitetonico idealizado para o lugar definido para a implantacdo. Estas
premissas, que se relacionam com distintas atmosferas, sdo os conceitos que ser-

virao de base a caraterizacao espacial das diferentes partes da proposta.

Mais do que a definicdo individual dos diferentes espacos, é na idealizacdo de um
percurso e na concepcao da transicdo entre os mesmos, que a proposta se concen-
trara. Na idealizacdo deste projeto procurou silenciar-se ao maximo a construcdo

arquiteténica, em prol da preservacédo da atmosfera natural do lugar.

O programa
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a proposta

Procurando uma organizacéo do espaco apoiada no pensamento arquiteténico de
configuracdo linear, procuramos construir esta ‘viagem arquiteténica’ pelo memo-
rial a partir de planos simples, verticais e horizontais. [FIG.142] A definicdo destes
planos e a sua relacao entre si, conduzem o visitante a um percurso preestabeleci-
do pelo lugar e emolduram e concentram o olhar em determinadas perspetivas da

paisagem envolvente.

Os esquissos, as montagens do projeto no lugar e a analise desenhada realizada
sob a construcdo de um modelo tridimensional, permitem-nos representar as ima-
gens do nosso subconsciente e ddo-nos pistas sobre a pertinéncia das decisdes

que tomamos ao longo do processo projetual.

“Pensar em imagens dentro do ato de projetar € sempre uma visao inte-
gral. (...) No entanto, no inicio de um processo, a imagem esta geralmen-
te incompleta. (...) procuramos continuadamente abranger e esclarecer o
tema do projeto para completar as pecas que faltam na nossa imagem.

Ou dito de outra maneira, projetamos.””®

Associadas a imagética que vamos construindo no nosso subconsciente, encon-
tramos nas imagens desenhadas referéncias das obras e dos temas com que nos
fomos deparando ao longo da investigacdo. Num exercicio posterior ao projeto,
procurdmos, pela escrita, desvendar estes temas que construiram as diferentes
atmosferas relativas a cada momento do percurso. Aliada aos desenhos, foi ainda
através da maquete, com a proposta inserida no lugar, que pudemos ter a per-

cepcdo volumétrica e proporcional dos espacos definidos pelos planos propostos.

A partir do cruzamento destas ferramentas, concebemos um projeto de arquite-
tura dedicado a eternidade procurando, assim, responder aos objetivos iniciais da

prova.

70 SIZA, Alvaro. Imaginar a Evi-

déncia. Lisboa: Edicdes 70, 1998,

pp.26
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[141] [142]
[FIG.141] Fotografia sobre o [FIG.142] Esquisso da integra-
lago, Monte Sta Luzia, Viseu. cdo do edificio na pedreira. De-
Fotografia da autora, Viseu, Se- senho da autora, Viseu, Setem-
tembro 2021 bro 2021
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um percurso de experiéncias projetuais pelo espaco da memoéria a proposta
a viagem pelo espaco imaginado 71 SIZA, Alvaro. 01 Textos. Lis-
boa: Parceria A.M. Pereira, 2019,
pp.22
O projeto comecou a desenhar-se desde a nossa primeira visita ao lugar. Ai, tive- 75 jigem pps1

mos a percepcdo de que a intervencdo se pudesse representar a partir do cruza-

mento de duas linhas que induzissem a um lugar central. (FIG.143)

“Comeco um projeto quando visito um sitio (programa e condicionalis-

MOoSs vagos, Como quase sempre acontece).”’?

A primeira e principal intencao dos dois muros que ‘brotavam’ da pedreira, agar-
rando-se a ela, procuravam garantir o sentido de unidade entre a proposta e o

meio que a envolvia.

Assim, e com um olhar focado na escala paisagistica e abrangente de todo este
lado ‘ferido’ da colina, comecou a surgir um estimulo forte ao exercicio de projeto:
Qualquer que fosse o percurso, o edificado construido deveria desenhar-se sob a
ideia de controlar a fenda infligida ao monte. A proposta pretende entdo tornar-se

o elemento capaz de equilibrar a dureza deste plano escarpado.

“A ideia do projeto ja ai estava (...) Projetar é captar, num momento

exato, uma ideia perturbadora e errante - e repor a serenidade.”’?

A proposta aparece sob a forma de dois planos paralelos que, visando ligar dife-
rentes cotas deste monte, se inflexionam, provocando um encontro entre si que
determinaria um espaco central. E no ponto de interseccdo que encontramos o

espaco ideal para o ‘coracdo’ do nosso projeto, a sala da meméria. [FIG.144]
Antes de iniciar a ‘viagem’ pelo espaco de memorial, deve dar-se nota de que am-

bos os momentos, onde cada um dos grandes muros se agarra a pedreira, sdo

possiveis pontos de inicio e fim do percurso pelo espaco de memorial.
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[FIG.143] Implantacao do proje-
to na pedreira. Fotografia aérea
com sobreposicao das curvas de
nivel. Imagem da autora, Viseu,

Setembro 2021
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[144]

[FIG.144] Vista exterior sobre
a sala da memoria. Desenho da

autora, Viseu, Setembro 2021
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[FIG.145] Perspectiva do pri-
meiro contacto com o memorial.
Montagem da autora, Viseu, Se-

tembro 2021
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Iniciando o0 nosso percurso pedonal pelos trilhos que foram sendo desbravados
pelo Homem ao longo dos anos, chegamos a um ponto mais ou menos plano, a dez
metros acima do nivel do lago, que sentimos ser o ponto de partida. Na narrativa
que se seguira, imaginou-se este ponto como o momento de chegada do visitante
ao espaco de memorial, propondo este encontro como o lugar onde se daria a

transicdo entre o meio natural e o edificado construido. [FIG.145]

O visitante encontraria neste ponto do terreno parte de um muro que impedia a
visdo da vista sobre o lago, convidando-o a percorrer um longo corredor que o con-
duziria aquele que seria o ‘coracao’ da proposta, a sala da memoria. [FIG.146] Este
muro, em betdo a vista, com uma altura de sete metros e meio, acompanha-nos

neste percurso, fazendo-nos sentir pequenos.

Neste corredor vamo-nos sentindo ‘esmagados’ pelos dois lados que o definem:
do lado esquerdo, pela presenca desse muro altissimo e cego e, do lado direito,
pela encosta que desce abruptamente e delimita este caminho. Enclausurados por
estes dois elementos que nos conduzem, vamos seguindo este percurso, focados

unicamente na pedreira.

Percorridos cerca de cinquenta metros, somos ‘forcados’ a parar a ‘entrada’ do
espaco de recolhimento. Este momento é-nos concedido através do encontro com
um plano que, rompendo perpendicularmente o primeiro muro, nos desenha uma
espécie de portico, remetendo para a escala humanizada do lugar que o sucede.

[FIG.147]

E neste momento que procuramos invocar uma suspensdo do tempo e do espaco,
sendo induzidos a entrar num lugar com uma atmosfera contrastante, de recolhi-

mento e de siléncio, onde apenas nos existimos.

Entrando na sala da meméria, um espaco controlado pela presenca dos quatro

planos que definem o quadrado da planta, a presenca de um banco, que se anexa

a proposta
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[FIG.146] Perspectiva da che-

gada a rampa de acesso que [146] [147] [FIG.147] Perspectiva da ‘entra-
conduz a sala da memoria. De- da’ na sala da memoria. Dese-
senho da autora, Viseu, Setem- nho da autora, Viseu, Setembro
bro 2021 2021
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[FIG.148] Perspectiva exterior
sobre o espaco da ‘sala de me-
moria’ e do ‘lugar de contempla-
cao’. Desenhos da autora, Viseu,

Setembro 2021
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a uma das paredes, convida-nos a um momento de pausa. Este serd um espaco

intimo, que dara ao visitante oportunidade para se recolher. [FIG.148/149]

A sala da meméria que procura isolar-se do mundo natural que a envolve, situa-se
dois metros acima da cota da entrada no percurso. Este espaco introspectivo tem
a sua Unica abertura visual sobre a pedreira. Na parede sul que delimita esta sala,
rasga-se uma abertura vertical muito estreita que permite antever a vista sobre a

cidade, incitando assim o visitante a continuar o percurso pelo memorial. [FIG.149]

A materialidade deste espaco é dada por um revestimento com apontamentos de
quartzo, que sendo um cristal bastante abundante no lugar, sera usado no lado
interior das paredes que o delimitam. Através do acabamento refinado deste mate-
rial, & criada uma atmosfera elegante, que contrasta com a dureza do betdo a vista

dos muros que nos conduziram até a chegada a este espaco.

Depois da sala da memobria, ‘a viagem arquiteténica’ seguiria em direcdo ao miran-
te de contemplacao da paisagem. Este espaco, contrariamente ao anterior, procu-

ra ser um espaco aberto, exterior e em total contacto com o meio envolvente.

Neste ponto em especifico é criada uma ‘janela’ sobre o lago, desenhada a partir
do muro onde se insere o percurso que liga a cota mais alta. [FIG.150] Por ser uma
espécie de varanda sobre o lago, ndo impde barreiras fisicas a observacdo da pai-
sagem, definindo-se apenas através do plano horizontal do pavimento, em betdo.
Neste mirante enquadra-se ainda a paisagem longinqua da cidade, procurando

trazer-nos de volta agquele que é o mundo real onde estamos inseridos.

A partir deste ‘miradouro’ estabelecemos, pela primeira vez, o contacto visual com
uma galeria na qual identificamos o espaco dedicado as manifestacdes de lem-
branca, proposto no programa. Esta galeria encontra-se 5m acima deste lugar de

contemplacao.

a proposta
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[FIG.149] Perspectiva interior
sobre o espaco da ‘sala de me-
moria’. Desenhos da autora, Vi-

seu, Setembro 2021
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[FIG.150] Corte perspectivado
sobre o0 espac¢o da ‘sala de me-
moria’ e do ‘lugar de contempla-
cao’. Desenhos da autora, Viseu,

Novembro 2021
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[FIG.150] Vista da paisagem
desde o ‘lugar de contemplacdo’
- uma ‘janela’ sobre o lago. De-
senho da autora, Viseu, Setem-

bro 2021
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Para responder a esta diferenca de cotas, desenha-se uma escada que faz a ligacao
entre o espaco de contemplacéo e a galeria do ‘muro habitado’. [FIG.152/153] Esta
articulacdo vive numa dualidade entre a escala publica que o projeto procura e a
escala individual necessaria ao espaco de memorial. Assim, este elemento comeca
por desenhar-se com uma largura de 4m, estreitando-se no lanco final de subida.
Na chegada ao Gltimo patamar da referida escada, entramos numa espécie de cor-

redor que nos guia até ao ‘mural habitado'.

Este corredor estreito com 1,20m, que seguiremos ao longo de, aproximadamente,
40 metros &, simultaneamente, uma ‘varanda’ sobre o espaco central da proposta,
colocando-nos em contacto visual permanente com o espaco de contemplacao e o

volume da sala da meméoria. [FIG.150]

Nesta varanda sobre a pedreira, separada visualmente da paisagem sobre o lago
pelo enorme muro que desenha o percurso, encontramos pequenos léculos, sub-
traidos desse mesmo muro, onde se procura deixar espaco dedicado as manifesta-
coes fisicas de lembranca por parte dos visitantes. [FIG.154] Assim, este percurso,
vem valorizar a proposta na medida em que Ihe garante também a ligacdo com o

caracter funerario que se queria imprimir no espaco.

Com o propo6sito de inclusdo dos visitantes neste percurso de memoria, o mural
habitado surgiu como uma representacdo da eternidade, sendo que sera na cons-
tante alteracdo da composicdo deste muro, que veremos refletida a passagem do

tempo e a valorizacao destes espacos de natureza espiritual.

Se qualquer caminho pressupde uma chegada, também este ndo é excepgdo. A
finalizacao do percurso estabelecido pela arquitetura deste memorial, conduz-nos
a um momento de saida que nos deixa a uma cota de oito metros acima da sala da
memoéria. O término deste percurso guiado pela Arquitetura seguira entdo um ca-
minho mais liberto, sem qualquer marcacao edificada, deixando-nos a deambular

pelo meio natural.

a proposta
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[FIG.151] Perspetiva aérea so-
bre o memorial. Desenho da au-
tora, Viseu, Setembro 2021
[FIG.152] Perspetiva sobre a
escada que conduz a galeria do
‘mural habitado’. Desenho da
autora, Viseu, Setembro 2021
[FIG.153] Estudo sobre a duali-
dade de escala da escada. Dese-
nho da autora, Viseu, Setembro
2021
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[154]

[FIG.154] Vista sobre o ‘mural
habitado” desde a plataforma a
cota de ‘saida’ . Desenho da au-

tora, Viseu, Setembro 2021
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Na tentativa de materializar as ideias que fomos formulando durante esta ‘viagem arquitetonica pelo es-
paco da memoria’ apresentar-se-do, neste subcapitulo, os desenhos rigorosos, a partir dos quais tivemos
a percepcdo real do projeto que propunhamos para este lugar. Todos os desenhos apresentados foram
criados, de raiz pela autora da investigacao, tendo tido como base a plataforma digital do Google Earth e
alguns mapas topograficos referentes a cidade de Viseu, disponiblizados no endereco eletronico https://
pt-pt.topographic-map.com/maps/gehr/Viseu/. Para representar os edificios da capela de Sta Luzia e do
museu do Quartzo, foram feitas medicées no local, estando estes edificados representados, no contexto

desta prova, apenas de forma linear e volumétrica.

FUGA DO ESPACO CEMITERIAL

a proposta

um imaginario ‘construido’ no lugar
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[157]

[158]

[FIG.157] Planta a cota 82.30m, [FIG.158] Planta a cota 125.2m,

escala 1:500. Representacdo da

autora, Outubro 2021

escala 1:500. Representacdo da

autora, Outubro 2021
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[FIG.159] Corte perspectivado

AA, escala 1:1000. Representa-

cao da autora, Setembro 2021
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[FIG.160] Corte perspectivado
BB, escala 1:1000. Representa-

cdo da autora, Setembro 2021
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[FIG.161] Corte perspectivado [FIG.162] Corte perspectivado
CC, escala 1:1000. Representa- DD’, escala 1:1000. Representa-
cao da autora, Setembro 2021 cao da autora, Setembro 2021
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[FIGS 163.1/163.2] Esquemas
representativos da circulacdo
pelo espaco de memorial como
descrito na narrativa “a viagem

pelo espaco imaginado”

[FIG.163] Planta a cota 87,2m

T

escala 1:200. Representacdo da

autora, Setembro 2021
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[FIG.165] Corte perspectivado [FIG.164] Corte perspectivado
FF', escala 1:150. Representa- EE’, escala 1:150. Representa-
cdo da autora, Outubro 2021 cdo da autora, Setembro 2021
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[FIG.166] Corte perspectivado
GG, escala 1:166. Representa-

cdo da autora, Outubro 2021
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[FIG.167] Sintese da planta do
projeto de memorial. Represen-

tacao da autora, Outubro 2021
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a esséncia na atmosfera do espaco espiritual

Falar da esséncia do espaco é desvendar a relacdo entre o lado tangivel da arqui-
tetura e o lado sensorial desta disciplina. Para o arquiteto, uma obra nao se cinge
ao edificio construido; inclui também o seu lado ndo tangivel. Mais do que um con-
junto de elementos fisicos concretos como paredes, lajes e coberturas, um projeto
arquitetonico constroi-se a partir de valores e pensamentos que transcendem o
fisico e que transmitem emocdes que, por sua vez, criam e determinam atmosferas
precisas. Essas atmosferas que o edificio provoca ndo sdo resultado de fatores

funcionais.

“A arquitectura nao se limita a técnica, mas constitui uma manifestacao

do espirito, da imaginacéo e da poesia””?

As ambiéncias - promovidas pelo arquiteto - sdo ativadas através da experiéncia
pessoal do visitante. Assim, uma mesma obra pode ndo transmitir as mesmas sen-
sacdes e emocgdes a cada individuo podendo, por este motivo, um mesmo edificio
ser entendido de maneiras completamente dispares, tendo em conta a percepcao

individual de quem o experimenta.

Podemos inferir que este lado inteligivel da arquitetura tornou-se especialmente
relevante no entendimento deste espaco de natureza espiritual. Assim, entende-
mos que sendo a arquitetura promotora de estimulos, a esséncia de cada projeto
reflete uma ‘matéria invisivel’ que se pode alargar as sensacdes transmitidas e as
emocdes provocadas pelas intencdes de cada gesto do arquiteto, e que considera-

mos ter sido tratada no ambito desta proposta de memorial.

73 NIEMEYER, Oscar. Catalogo
Oscar Niemeyer. Lisboa: ISCTE
(coord. editorial), 2001, pp.13.
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[FIG.168] Montagem da implan-
tacao do memorial no lugar. Re-
presentacéo da autora, Outubro

2021
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74 GEERS, Kersten. Intentions
Interventions. What is good
architecture?, in OASE, (90),
2013, pp.15 Disponivel em ht-
tps://www.oasejournal.nl/en/
Issues/90/Intentionslnventions
(traducao livre da autora: ‘Ma
king good architecture is like
learning to speak all over again.
Everything that has already
been said is fundamental; all
the words already exist. So they
do not have to be created in an
inventive way, but employed in

an intentional way.”)
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Findo este percurso, tendo tirado partido da arquitetura como ‘arma’, considera-
mos a proposta de projeto do memorial como palco do encontro das respostas
para as inquietacdes iniciais da prova. A propésito, servimo-nos das palavras do

arquiteto belga Kersten Geers:

“Fazer uma boa arquitetura & como aprender, de novo, a falar. Tudo o
que ja foi dito & fundamental; todas as palavras ja existem. Por este moti-
Vo, elas nao precisam de ser criadas de forma inventiva, mas empregues

de forma intencional.”’*

Vemos, ao longo da histéria da arquitetura funeraria, levantarem-se os mesmos
temas que movem a pratica arquiteténica em geral. A pertinéncia no estudo do
gue esta ‘para trds’ encontrou-se, nesta prova, no exercicio de interpretacdo das

respostas dadas, em diferentes contextos, aos mesmos problemas.

Retornando ao inicio da investigacdo, damo-nos conta do cruzamento entre os
temas arquitetonicos trabalhados no espaco funerario do passado e a proposta
desenhada, contemporanea, para o espaco da memoria. E com a clarificacdo do
cruzamento entre os temas abordados inicialmente e a proposta final do memorial,

que finalizamos esta ‘viagem’ pelo valor simbdlico da Arquitetura.

A preocupacdo principal do ‘espaco da morte’ nos primérdios da Humanidade, re-
lacionava-se com a protecao do corpo em decomposicao, dos animais predadores.
Contudo, o espaco dedicado a perpetuacdo da memoéria veio ganhando, ao longo
dos séculos, uma condicionante que da sentido a atmosfera destes lugares: a emo-

cdo.

Num regresso ao passado, contrapomos a monumentalidade e a espacialidade do
lugar de enterramento das primeiras comunidades ao espaco funerario dedicado

a memoéria no contexto atual.

CONSIDERACOES FINAIS

A idealizacdo de um lugar vinculado a ‘celebracdo’ da meméria a partir de um per-
curso, aproximou-se da concepcdo neolitica do espaco induzido pelos délmens e
afastou-se da ideia do depdsito de urnas no menor espaco possivel, como simplifi-

cadamente pode ser considerada nos jazigos.

Contudo, apesar desta consideracao, compreendeu-se necessario entender a
‘evolucdo’ deste tipo de espacos ao longo dos séculos, para creditar esta ideia.
Apoiamos o estudo mais alargado da histéria na necessidade dos arquitetos em
. , o . L

colectar’ referéncias, sendo elas, mesmo que subconscientemente, matéria fun-

damental para o assumir de uma postura critica em relacdo a um qualquer tema.

“O arquiteto trabalha manipulando a [sua] memoria (...) O conhecimento,
a informacdo, o estudo dos arquitetos e da histéria da arquitetura ten-
dem ou devem tender a ser assimilados até se perderem no inconsciente

ou no subconsciente de cada um.””®

A necessidade da comunidade em perpetuar a meméria através de manifestacdes
fisicas, interligou o periodo da Idade do Bronze com os cemitérios romanticos por-
tugueses do século XX. Era através da caracterizacdo das cistas, a partir da sua
cobertura diferenciada que, nesta época, 0 Homem distinguia cada individuo que
enterrava. De modo andlogo, é através da caracterizacdo simbdlica dos jazigos
no contexto cemiterial que se procura, de um modo geral ainda nos dias de hoje,

representar e perpetuar a memoria de alguém.

Projetar um jazigo, levou-nos a confirmar a inadequacéo deste programa funerario
para o espaco de perpetuacdo da memoria procurado no ambito da investigacdo.
As dimensdes minimas deste espaco, a impossibilidade de se interligar e criar rela-
¢cdes com a sua envolvente e o excesso de simbolos presentes no cemitério condu-

ziu, como vimos, a procura por um espaco fora deste contexto.

75 SIZA, Alvaro. Imaginar a
Evidéncia. Lisboa: Edicdes 70,

1998, pp.37
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76 ZUMTHOR, Peter. Atmos-

feras. Basel: Birkhauser, 2006,

pp.13
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Assim, consideramos agora, no fim do decorrer deste percurso de projeto e da lei-
tura dos processos histéricos, que este espaco, dedicado a meméria, encontraria a
sua ‘esséncia’ afastando-se do contexto cemiterial; revelando-se, ‘idealmente’, no
contacto entre ele mesmo e um meio natural silencioso e, visualmente, despido de

simbolismos funerarios.

No sentido de revitalizar um lugar ‘esquecido’ pela comunidade, procuramos com
a intervencdo no monte de Sta Luzia, valorizar este local das periferias da cidade
de Viseu. Numa paisagem ‘modificada’ por uma pedreira, encontramos o lugar que

consideramos ideal para caracterizar o espaco da memobria.

Concluindo, sublinhamos a importancia desta investigacao para o crescimento da
sua autora enquanto futura criadora de uma arquitetura que deseja sensivel e
e fenomenoldgica. O caminho desta prova estimulou constantemente questdes
ligadas a essencialidade, a sensibilidade, a intuicdo e a intangibilidade, fatores que

consideramos determinantes para a concepcao arquitetonica.

“Eu entro num edificio, vejo um espaco e - numa fraccao de segundo -
tenho um sentimento em relacao a ele. N6s captamos a atmosfera atra-
vés da nossa sensibilidade emocional - uma forma de percepcao que

funciona de forma incrivelmente rapida.”’®

Entendemos, pois, que o processo projetual dos espacos de natureza espiritual
deve ser conduzido tendo como preocupacao basilar a presenca e a apropriacao
humanas. A integracdo do Homem traz consigo um lado emocional que caracteriza

a atmosfera de qualquer espaco.

Revemo-nos nas palavras do arquiteto Juhani Pallasma na ideia de que a esséncia
da Arquitetura deve fundamentar-se nas acbes do Homem perante o ‘objeto’ e ndo

no ‘objeto’ em si mesmo. Interessa-nos, como o arquiteto enfatiza:

CONSIDERACOES FINAIS

“o ato de se aproximar de uma casa, e ndo a sua mera fachada; o ato de
entrar, ndo a porta; o ato de olhar pela janela, ndo a janela em si; o ato
de se reunir junto a mesa ou a lareira mais do que tais objetos puramen-

te”77

Esta diferenciacao entre o verbo e o substantivo, entre a vivéncia do espaco e o
objeto construido, é a base sobre a qual procurdmos pensar a arquitetura, dado
que sdo “todas essas expressdes verbais que despertam as nossas emocdes”’® e

todas as nossas emocdes que dao conteldo aos edificios.

Todavia, mais do que ver esta prova, e reflexao em torno dos temas simbdélicos da
Arquitetura, como o culminar de uma viagem, interessa-nos entender este mo-
mento final, de conclusao de curso, apenas como um ponto de paragem. A viagem
seguira, as inquietacdes multiplicar-se-do e, sé se se encontrar a organizacéo per-

tinente das ‘palavras’ arquitetdnicas o nosso pensamento projetual podera seguir.

77 PALLASMAA, Juhani. Habi-

tar, trad. Alexandre Salvaterra.

Barcelona: Editorial Gustavo Gili,

2017, pp.14.
78 Ibidem.
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[FIG.23] Planta do Cemitério urbano antigo, Sta Ma-

201



UMA METAFORICA HABITABILIDADE:

um percurso de experiéncias projetuais pelo espaco da meméria

202

ria, Viseu. Representacéo da autora segundo vista
aérea atual, Abril2021

[FIG.24] Vista sobre os jazigos no cemitério urbano
novo, Santiago, Viseu. Registos de analise digital so-
bre fotografia, Maio 2021

[FIG.25] Arruamento principal o cemitério urbano
novo, Santiago, Viseu. Registos de analise digital so-
bre fotografia, Maio 2021

[FIG.26] Mudanca de cota do arruamento principal
do cemitério urbano novo, Santiago, Viseu. Registos
de analise digital sobre fotografia, Maio 2021
[FIG.27] Arruamento secundario do cemitério urba-
no novo, Santiago, Viseu. Registos de analise digital
sobre fotografia, Maio 2021

[FIG.28] Vista aérea do concelho de Viseu. Registos
de analise digital sobre fotografia area retirada do
Google Maps, Abril 2021

[FIG.29] Planta do Cemitério urbano novo, Santiago,
Viseu. Representacao da autora segundo vista aérea
atual, Abril 2021

[FIG.30] Desenho da autoria de Henri Courvoisier
pertencente a Bibliotheque des Arts décoratifs que
representa a vista do cemitério Pere-Lachaise com o
jazigo da familia Grefullhe a direita.

[FIG.31] Jazigo da familia Grefullhe. Imagem disponi-
vel em https://perelachaisehistoire.fr/plan-de-brong-
niart-1813-tombes-remarquables/

[FIG.32] Jazigos neo-goticos do cemitério urbano
antigo, Sta Maria, Viseu. Fotografia da autora, Junho
2021

[FIG.33] Jazigos neo-goticos do cemitério urbano
antigo, Sta Maria, Viseu. Fotografia da autora, Junho
2021

[FIG.34] Jazigos neo-goéticos do cemitério urbano
antigo, Sta Maria, Viseu. Fotografia da autora, Junho
2021

[FIG.35] Jazigos neo-goéticos do cemitério urbano
antigo, Sta Maria, Viseu. Fotografia da autora, Junho
2021

[FIG.36] Jazigos neo-goticos do cemitério urbano
antigo, Sta Maria, Viseu. Fotografia da autora, Junho
2021

[FIG.37] Jazigos neo-goticos do cemitério urbano
antigo, Sta Maria, Viseu. Fotografia da autora, Junho
2021
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[FIG.42] Jazigos neoclassicos do cemitério urbano
novo, Santiago, Viseu. Fotografias da autora, Junho
2021
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[FIG.50] Pecas desenhadas relativas ao processo
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Santiago, Viseu. Registos de analise digital sobre fo-
tografia, Marco 2021

[FIG.64] Jazigo ‘moderno’ do cemitério urbano novo,
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[FIG.69] Jazigo ‘moderno’ do cemitério urbano novo,
Santiago, Viseu. Registos de analise digital sobre fo-
tografia, Marco 2021
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[FIG.73] Axonometria do cemitério urbano novo,
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[FIG.74] Cemitério urbano novo, Santiago, Viseu. Fo-
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claro e com o lote definido para a implantacao a azul
escuro, Cemitério urbano novo, Santiago, Viseu. Re-
presentacao da autora. Abril 2021
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[FIG.78] Imagem de maquete da Igreja da Luz, Tadao
Ando. Japao, 1989. Disponivel em https://twitter.com/
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[FIG.99] Corte do jazigo da familia Borletti, Gio Pon-
ti, Cemitério Monumental de Mildo, Italia, 1931. GILI,
Monica. La ultima casa, The last house, trad. Paul
Hammond, Barcelona: Gustavo Gilli, 1999, pp.124
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La ultima casa, The last house, trad. Paul Hammond,
Barcelona: Gustavo Gilli, 1999, pp.124

[FIG.101] Jazigo da familia Oberdrecht, Lina Bo Bar-
di, Cemitério Campo Santo, Salvador, Brasil, 1963/64.

Fotografia disponivel em http://www.leonardofinotti.
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tps://caubr.gov.br/expouia2021rio/carla-juacaba-ca-
pela-vaticano-16a-bienal-de-arquitetura-de-veneza/
[FIG.109] Fotografia da capela de Paula Juacaba,
Bienal de Veneza, 2018. Imagem disponivel em ht-
tps://caubr.gov.br/expouia2021rio/carla-juacaba-ca-
pela-vaticano-16a-bienal-de-arquitetura-de-veneza/
[FIG.110] Estudo volumétrico da segunda proposta
de jazigo inserida no contexto. Desenho da autora,
Agosto 2021

[FIG.111] Corte do jazigo da familia Ardiani, Pizzi-
goni. Cemitério em Bérgamo, Italia, 1947. ALOI, Ro-
berto. Architettura funeraria moderna. Milao: Ulrico
Hoepli Editore, 1953, pp.186

[FIG.112] Jazigo da familia Ardiani, Pizzigoni. Cemi-
tério em Bérgamo, Italia, 1947. ALOI, Roberto. Ar-
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chitettura funeraria moderna. Milao: Ulrico Hoepli
Editore, 1953, pp.185

[FIG.113] Alcado AA' da segunda proposta de jazigo.
Representacdo da autora, Julho 2021

[FIG.114] Alcado BB’ da segunda proposta de jazigo.
Representacdo da autora, Julho 2021

[FIG.115] Corte CC' da segunda proposta de jazigo.
Representacdo da autora, Julho 2021

[FIG.116] Corte DD’ da segunda proposta de jazigo.
Representacdo da autora, Julho 2021

[FIG.117] Estudo da segunda proposta de jazigo.
Desenho da autora, Julho 2021

[FIG.118] Estudo da segunda proposta de jazigo.
Desenho da autora, Julho 2021

[FIG.119] Planta da segunda proposta de jazigo. Re-
presentacdo da autora, Julho 2021

[FIG.120] Estudo da segunda proposta de jazigo.
Desenho da autora, Julho 2021

[FIG.121] Estudo da segunda proposta de jazigo.
Desenho da autora, Julho 2021

[FIG.122] Pavilhao Le Corbusier, Le Corbusier, Zuri-
que, Suica, 1967. Imagem da autora.

[FIG.123] Museu de Arte de S&o Paulo em constru-
cao, Lina Bo Bardi, Sao Paulo, Brasil, 1968. https://
studioreina.com.br/masp-comemora-50-anos-na-a-
venida-paulista/

[FIG.124] Primeira proposta de jazigo inserida no
contexto do cemitério de Santiago, Viseu. Imagem
da autora, Outubro 2021

[FIG.125] Segunda proposta de jazigo inserida no
contexto do cemitério de Santiago, Viseu. Imagem

da autora, Outubro 2021

lll. FUGA DO ESPACO CEMITERIAL

[FIG.126] Fotografia aérea da do monte de Sta Lu-
zia, Viseu Imagens originais retirada do Google Earth
e alteradas pela autora, Agosto2021

[FIG.127] Fotografia aérea da do monte de Sta Lu-
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zia, Viseu com aproximacdo ao lago e a pedreira.
Imagens originais retirada do Google Earth e altera-
das pela autora, Agosto2021

[FIG.128] Fotografia aérea da do monte de Sta Lu-
zia, Viseu com aproximacéo a zona de implantacao.
Imagens originais retirada do Google Earth e altera-
das pela autora, Agosto2021

[FIG.129] Mapa topografico da cidade de Viseu com
sobreposicao de fotografia aérea do monte de Sta
Luzia. Imagem original retirada do Google Earth e
alterada pela autora, Agosto2021

[FIG.130] Fotografia tirada do lado a Norte da ci-
dade com o Monte de Santa Luzia ao fundo. Viseu.
Fotografia da autora, Setembro 2021

[FIG.131] Fotografia tirada do lado a Sul da cidade
com o Monte de Santa Luzia ao fundo. Viseu. Foto-
grafia da autora, Setembro 2021

[FIG.132] Fotografia tirada do lado Este da cidade
com o Monte de Santa Luzia ao fundo. Viseu. Foto-
grafia da autora, Setembro 2021

[FIG.133] Fotografia tirada do lado Oeste da cidade
com o Monte de Santa Luzia ao fundo. Viseu. Fo-
tografia da autora, Setembro 2021[FIG.134] Mapa
topografico da cidade de Viseu com sobreposicao
de fotografia aérea do monte de Sta Luzia. Imagem
original retirada do Google Earth e alterada pela au-
tora, Agosto2021

[FIG.134] Fotografia aérea da cidade de Viseu com o
Monte de Sta Luzia ao fundo. Viseu, 1931. Imagem
original disponivel em http://3.bp.blogspot.com/-
-pxAGY1t8apE/UGCcvAJECXBI/AAAAAAAALAU/PESW-
gqLuOaRQ/s1600/VISEU+ANTIGO+-25.jpg

[FIG.135] Planta topografica do Monte de Santa Lu-
zia com identificacdo de pontos importantes do local.
Representacdo da autora, Viseu, Outubro 2021
[FIG.136] Fotografia do lago e da escarpa do mon-
te de Sta Luzia com sobreposicao de desenho das
curvas de nivel do local. Imagens da autora, Viseu,

Setembro 2021

[FIG.137] Fotografia aérea da zona de implantacdo,
Monte de Sta Luzia, Viseu. Fotografia da autora, Se-
tembro 2021

[FIG.138] Fotografia da escarpa do monte de Sta Lu-
zia com sobreposicao de desenho das curvas de nivel
do local. Imagens da autora, Viseu, Setembro 2021
[FIG.139] Fotografia aérea sobre o lugar de implan-
tacdo, Monte de Sta Luzia, Viseu. Fotografia da auto-
ra, Setembro 2021

[FIG.140] Estudos do programa em planta, esquis-
sos de processo de projeto. Desenhos da autora, Vi-
seu, Setembro 2021

[FIG.141] Fotografia sobre o lago, Monte Sta Luzia,
Viseu. Fotografia da autora, Viseu, Setembro 2021
[FIG.142] Esquisso da integracao do edificio na pe-
dreira. Desenho da autora, Viseu, Setembro 2021
[FIG.143] Implantacao do projeto na pedreira. Foto-
grafia aérea com sobreposicdo das curvas de nivel.
Imagem da autora, Viseu, Setembro 2021

[FIG.144] Vista sobre a abertura da sala da memoria
para a pedreira. Desenho da autora, Viseu, Setembro
2021

[FIG.145] Perspectiva do primeiro contacto com o
memorial. Montagem da autora, Viseu, Setembro
2021

[FIG.146] Perspectiva da chegada a rampa de acesso
que conduz a sala da memoria. Desenho da autora,
Viseu, Setembro 2021

[FIG.147] Perspectiva da ‘entrada’ na sala da memo-
ria. Desenho da autora, Viseu, Setembro 2021
[FIGS.148] Perspectiva exterior sobre o espaco da
‘sala de memoria’ e do ‘lugar de contemplacao’. De-
senhos da autora, Viseu, Setembro 2021

[FIGS.149] Perspectiva interior sobre o espaco da
‘sala de memoria’ e do ‘lugar de contemplacao’. De-
senhos da autora, Viseu, Setembro 2021

[FIG.150] Vista da paisagem desde o ‘lugar de con-
templacdo’ - uma ‘janela’ sobre o lago. Desenho da

autora, Viseu, Setembro 2021

[FIG.151] Perspetiva aérea sobre o memorial. Dese-
nho da autora, Viseu, Setembro 2021

[FIG.152] Perspetiva sobre a escada que conduz a
galeria do ‘mural habitado’. Desenho da autora, Vi-
seu, Setembro 2021

[FIG.153] Estudo sobre a dualidade de escala da es-
cada. Desenho da autora, Viseu, Setembro 2021
[FIG.154] Vista sobre o ‘mural habitado’ desde a pla-
taforma a cota de ‘saida’ . Desenho da autora, Viseu,
Setembro 2021

[FIG.155] Planta de implantacéo, escala 1:2500. Re-
presentacdo da autora, Setembro 2021

[FIG.156] Planta de coberturas, escala 1:1000. Re-
presentacdo da autora, Setembro 2021

[FIG.157] Planta a cota 82.30m, escala 1:500. Repre-
sentacdo da autora, Outubro 2021

[FIG.158] Planta a cota 125.2m, escala 1:500. Repre-
sentacdo da autora, Outubro 2021

[FIG.159] Corte perspectivado AA, escala 1:1000.
Representacdo da autora, Setembro 2021

[FIG.160] Corte perspectivado BB’, escala 1:1000.
Representacdo da autora, Setembro 2021

[FIG.161] Corte perspectivado CC', escala 1:1000.
Representacao da autora, Setembro 2021

[FIG.162] Corte perspectivado DD’, escala 1:1000.
Representacdo da autora, Setembro 2021

[FIG.163] Planta a cota 87,2m escala 1:200. Repre-
sentacdo da autora, Setembro 2021

[FIG.164] Corte perspectivado EE’, escala 1:150. Re-
presentacdo da autora, Setembro 2021

[FIG.165] Corte perspectivado FF, escala 1:150. Re-
presentacéo da autora, Outubro 2021

[FIG.166] Corte perspectivado GG', escala 1:166. Re-
presentacao da autora, Outubro 2021

[FIG.167] Sintese da planta do projeto de memorial.
Representacao da autora, Outubro 2021

[FIG.168] Montagem da implantacdo do memorial

no lugar. Representacdo da autora, Outubro 2021
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Feita a sintese dos projetos apresentados nesta barra cronoldgica, algumas das imagens
foram transpostas para o documento, no qual se apresentam corretamente referenciadas.
Para as restantes, por se manterem apenas neste documento anexo, nao foram delibera-
damente feitas as devidas referéncias. Este documento encontra-se disponivel na plata-
forma Miro, podendo ser acedido através do link https://miro.com/app/board/09]_kg49D-

Gk=/, de maneira a permitir a integracéo colectiva de referéncias por parte de outrém.

ANEXOS

colectanea de projetos de jazigos do séc. XIX ao séc. XXl

Como anexo ao documento principal dispomos, em formato de barra cronolégica,
um conjunto de referéncias, relativas aos edificios de jazigos, que fomos colectan-
do ao longo de toda a investigacdo. Esta coleténea, mais do que se representar
numa perspectiva estatica, serviu de palco a reflexdo sobre estes espacos e ao

levantamento das tematicas com que nos debatemos nas experiéncias projetuais.

“Uma interpretacao deste género implica necessariamente uma escolha.
Acho que todos devemos escolher e criar um campo de referéncias como
a melhor forma de reivindicar uma tendéncia. Sem o risco de comecar

de novo inUmeras vezes, desistindo da continuidade da experiéncia.””®

Por este motivo, e de maneira a permitir que outras reflexdes possam ser feitas
tendo por base os monumentos de jazigo, deixamos aqui disponibilizado o nosso

préprio ‘campo de referéncias’.

79 ROSSI, Aldo. Introduzione a

Boullée, in Etienne-Louis

Bou-

lée, Architettura: Saggio sull'ar-

te, trad. italiano Aldo Rossi. Pa-

dua: Marsilio, 1967, pp.7-8
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ANEXOS
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Edwin Lutyens

arq. inglés, 1869-1944.

Adolf Loos  S. Lewerentz Gunnar Asplund

Giuseppe Terragni Gio Ponti

arq,italiano, 1904-1943
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ANEXOS

colectanea de projetos de jazigos do séc. XIX ao séc. XXl

1990
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R. Lalique Ignazio Gardella Pino Pizzigoni

arq. frances, 1860-1945 arq.italiano, 1905-1999. arq. italiano, 19011967
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APRESENTACAO PARA A PROVA PUBLICA DE DISSERTACAO DE MIARQ

D1 Boa tarde a todos. Antes de dar inicio a apresentacdo gostaria de comecar
por cumprimentar o jari aqui presente composto pela Professora Doutora Teresa
Fonseca no papel de presidente, pelo Professor Doutor Daniel Oliveira enquanto
arguente e pela equipa de orientacdo composta pelo Professor Doutor Jodo Luis
Marques, na qualidade de orientador, e pelo professor José Cabral Dias que co-o-
rientou esta dissertacao, aos quais agradeco especialmente o apoio e disponibili-
dade que me dedicaram ao longo deste percurso. Agradeco também publicamente
as restantes entidades que, de alguma forma, contribuiram para a realizacao desta
dissertacdo, nomeadamente, a Camara Municipal de Viseu pelos documentos e
visitas disponibilizadas e permitidas. Agradeco ainda a minha familia, aos meus
amigos e a assisténcia aqui presente, deixando uma nota especial a todos os avos,
que mesmo sem o saberem, se revelaram a primeira fonte de inspiracao desta

investigacao.

D2 O titulo desta dissertacao, “Uma metaférica habitabilidade”, revela a nossa po-
sicdo enquanto defensores de uma arquitetura que envolve, necessariamente, a
presenca viva e a integracdo humana, mesmo nos espacos dedicados a morte. O
subtitulo da prova “um percurso de experiéncias projetuais pelo espaco da memé-
ria” revela um caminho de investigacdo pelo espaco funerario, ilustrado por uma
sucessao de experiéncias projetuais, que nos ajudaram a clarificar, aos olhos da
arquitetura, a proposta de um edificado que procura consagrar 0 espaco que con-
sideramos ideal para a perpetuacio e valorizacdo da memoéria. E sobre este espaco
silencioso e solitario que conduz a introspecdo e a lembranca, que procuramos

impulsionar a que se reflita.

D3 O desenvolvimento de um projeto de natureza memorial apresenta-se como
objeto central do estudo. D4 Inserido no Monte de Sta Luzia, em Viseu, este pro-
jeto tem portanto como objetivo principal responder, de maneira critica, a uma
reflexao sobre este lugar que, sendo de natureza memorial, na medida em que
evoca a memoria, pretende promover uma experiéncia espiritual a quem dele usu-

frui. D5 Esta investigacao surge na sequéncia de uma perda que se torna motiva-

221



UMA METAFORICA HABITABILIDADE:

um percurso de experiéncias projetuais pelo espaco da memoéria

222

¢do ao préprio estudo. Através do ensaio arquiteténico do encontro com o lugar
da eternidade procura-se atenuar a auséncia fisica e preservar a memoria. Numa
perspectiva semelhante, também o arquiteto Aldo Rossi procurou responder a sua
inquietacdo perante a morte servindo-se do campo disciplinar da arquitetura. D6
“A arquitetura deu-lhe os meios para refletir sobre si préprio, bem como sobre a

vida e a morte das coisas.”

D7 Relativamente a estrutura e metodologia do trabalho, propde-se o projeto
como um meio de investigacao em Arquitetura procurando, através das circuns-
tancias concretas do mesmo, dos métodos usados para o concretizar e da informa-
cdo tedrica que lhe dara suporte, uma reflexdo sobre os temas propostos. A fim de
clarificar aquela que foi a narrativa que comp0s esta ‘viagem’, apresentamos em
seguida, e de uma forma sucinta, os trés grandes momentos a partir dos quais se
estruturou este percurso de investigacao.

D8 Numa fase primaria, apoiados pela ideia de que nada se cria a partir de uma
folha em branco, dar-se-a o momento da - procura - D9, procura essa das relacdes
e dos pontos de contacto que, desde a antiguidade, o ser humano tem criado com

0 espaco da morte.

D10 Ao longo dos séculos, a problematica do saber lidar com a morte fomentou
inlmeras inquietacdes nas diferentes partes do mundo que, por sua vez, gera-
ram respostas dispares em relacdo as construcdes funerarias que dai advinham. A
partir desta pesquisa generalizada, e atingida a representacao contemporanea do
espaco funerario, cingimo-nos a cidade de Viseu para nos aprofundarmos sobre

aqueles que sao 0s monumentos que compdem o espaco cemiterial portugués.

D11 Surgira entdao, num segundo momento, - o encontro - D12 (que se veio a tra-
duzir, mais tarde, num total - desencontro - ) D13 com a realidade da arquitetura
funeraria de um modo mais proximo. A ideia que perseguiamos de um espaco que
além de servir a perpetuacdo da memoéria se apresentasse como um espaco apra-

zivel de recolhimento e culto, parecia-nos, de inicio, encontrar-se perfeitamente

APRESENTACAO PARA A PROVA PUBLICA DE DISSERTACAO DE MIARQ

inserida dentro do contexto cemiterial.

D14 Este aprofundamento pelo espaco de cemitério focou-se, nesta fase, funda-
mentalmente na caracterizacdo dos jazigos: pequenas edificacdes construidas aci-
ma do solo, destinadas ao sepultamento de varias pessoas, geralmente, perten-

centes ao mesmo agregado familiar.

D15 Numa primeira fase da analise sobre o campo cemiterial viseense (que por
nao se encontrar ainda muito estudado a este nivel e pela afinidade natal da au-
tora com a cidade se tornou contexto geografico da prova) procurou entender-se

a posicao e a integracao destes edificios na estruturacao das plantas cemiteriais.

D16 Posteriormente, clarificou-se uma espécie de evolucdo formal, desde as pri-
meiras construcdes datadas do final do século XIX as construcdes atuais nos cemi-
térios da cidade de Viseu; nas quais identificamos variacdes que vao desde o gosto

neo-gético ao neo-classico, passando também pelo nacionalista e moderno.

Face a esta ordenacdo cronolégica ao nivel da forma destes edificados surge-nos
a seguinte questao: D17 “e... por onde seguira o desenho do jazigo contempora-

neo?”.

D18 Esta inquietacao conduzira a investigacdo ao ensaio projetual de um jazigo,
propondo-se um exercicio que viriamos, hipoteticamente, a inserir no cemitério

novo da cidade de Viseu.

D19 O local de implantacao definido para o projeto localiza-se na plataforma in-
ferior a entrada do cemitério num lote com as caracteristicas de um gaveto, D20

tendo portanto libertas trés das suas quatro frentes.

Posterior ao estudo do lote e das condicdes impostas pela camara a este tipo de

edificacao, pudemos entao resumir o nosso pensamento projetual em duas pro-
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postas que revelam uma evolucdo da nossa posicao critica acerca do espaco de

jazigo:

D21 Uma primeira, que se representa como um cubo encerrado sobre si mesmo,
completamente dedicado ao espaco interior e que procura, através das aberturas

que lhe permitem a entrada de luz, construir a atmosfera do espaco.

D22 Em contraposicao, formulou-se uma segunda proposta que vem refutar esta
ideia de encerramento do espaco de culto e que indicia uma tentativa de relacio-

namento entre o espaco interior da edificacdo e o espaco exterior que a envolve.

D23 Contudo, a pesquisa aprofundada sobre os edificios de jazigo e as experién-
cias projetuais sobre os mesmos, levou-nos a considerar um distanciamento do
campo cemiterial, deixando-nos de estar condicionados pelos simbolismos desse
mesmo contexto. A este momento da prova designamos de “desencontro do lugar

da eternidade com o contexto cemiterial.”

D24 As condicionantes de um jazigo, limitado a area do lote cemiterial, tornou
evidente que as relacdes com o espaco de cemitério e os lotes adjacentes, nao
eram consequentes ao projeto. Por este motivo, acreditamos que o programa de
jazigo responde, no nosso entendimento, a um exercicio projetual completamente
objectificado, procurando constante e unicamente a afirmacdo do objeto sob o
restante contexto. Além disto, procurava-se um espaco de celebracdo que, nao se
conectando a carga funcional de deposito de urnas dos jazigos, se pudesse colocar
em contacto com a Natureza envolvente.

Porém, antes de revelarmos esta transicao sera necessario esclarecer uma premis-
sa importante em relacao ao que entendemos como espaco ideal de perpetuacao

da memobria:

D25 Neste ponto da investigacao, acreditamos que apesar de todas as simbolo-

gias de culto inerentes, o cemitério &, do ponto de vista funcional e logistico, um

APRESENTACAO PARA A PROVA PUBLICA DE DISSERTACAO DE MIARQ

espaco essencial que garante a comunidade o tratamento organizado dos restos
mortais garantindo, por isso, um nivel de higienizacdo apropriado. Contudo, e ndo
sendo premissa fulcral que o espaco que procuramos se reduza e colmate a estas
questdes logisticas, D26 entendemos que a presenca fisica dos restos mortais ndo

seria imperativa ao espaco de memoria e lembranca que propomos seguidamente.

A nossa idealizacdo do lugar da eternidade enquadra-se, por estes motivos, numa
proposta arquiteténica de um espaco espiritual dedicado a memoria, completa-

mente aliada do depésito de urnas.

D27 Como resposta a esta critica ao espaco de cemitério da-se um momento que
entendemos como uma fuga do espaco cemiterial. Este sera um momento de - li-
bertacao - D28, momento esse em que se anseia profundamente projetar de forma
ideal num ambiente pleno e natural sem as reservas impostas pelo contexto do

cemitério.

Desenhar-se-a, nesta terceira parte, uma proposta de projeto de um memorial que,
procura explorar a relacdo com o lugar ao mesmo tempo que nele propde um es-
paco de recolhimento e culto, a qual acreditamos revelar-se como sintese do nosso
pensamento critico, dando resposta as premissas e inquietacdes que advieram do
percurso de investigacao e das experiéncias projetuais anteriores. Dividimos esta
fase, sob a qual nos concentraremos agora, naquelas que consideramos serem as
trés partes fundamentais que compdem a concepcao projetual: o lugar, o progra-

ma e a proposta.

LUGAR

D29 O lugar que encontramos como cenario para esta investigacao projetual si-
tua-se D30 a norte de Viseu, numa colina que dista quatro quilobmetros do centro
urbano da cidade D31 e que atinge, na sua cota mais alta, 633 metros acima do

nivel do mar: o Monte de Santa Luzia D32. Face aos dados arqueoldgicos encon-
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trados neste monte, que remontam ao século X A.C., podemos acreditar que este
lugar foi dos primeiros povoados da cidade, D33 tendo sido abandonado nos finais
do século |, devido a um grande incéndio, o que acabou por deixar muito poucas
evidéncias dessa ocupacdo. D34 Depois deste incidente, este monte foi tomado
pelo abandono durante muitos séculos, tendo sido novamente recuperado apenas

no final do século XX.

D35 Sendo um terreno onde encontramos um “possante fildao de quartzo, com
varias dezenas de metros de espessura” esta pedreira foi durante um quarto de sé-
culo palco de extracao deste mineral trazendo uma alteracao profunda a paisagem
que resultou numa grande cratera que ficou conhecida pelos habitantes viseenses

como uma “janela para o interior da terra”

D36 A escolha deste lugar interessa-nos portanto, ndo sé pela beleza impar e
grandiosa desta dita pedreira, que consequentemente trara estimulos ao projeto,
mas também por acreditarmos numa proposta de intervencao arquitetonica capaz

de valorizar este monte.

Sendo que a proposta de projeto tentara explorar uma atmosfera espiritual e in-
trospectiva procuramos, na imensidao deste monte, o lugar ideal para a implanta-

cao da mesma.

D37 A nossa intuicao, fundamentada na atracao pela presenca da agua, da pedrei-
ra e pela ligacao visual com a cidade a partir deste ponto, conduziu-nos para uma
implantacao na zona mais a Sul, procurando na orla do lago artificial D38 o lugar

de intervencdo do edificio de memorial.

Apesar da reduzida afluéncia a este espaco, este lugar integra quatro importantes
pontos que devemos referir na sua caracterizacao: D39 o posto de vigia, localizado
a uma cota de 633 metros; D40 a capela de Sta Luzia implantada 5 metros abaixo

do ponto mais alto; D41 e um museu referente a valorizacao do quartzo que se
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situa, préximo do lago, a uma cota de 50 metros abaixo da capela.

D42 Depois de percorrermos os caminhos que rodeavam o espelho de agua, D43
encontrou-se um ponto do terreno a meia-altura no qual, pela sua configuracao
espacial peculiar, sentimos o nosso corpo naturalmente recolhido. D44 Falamos
de um espaco, situado no lado Este da orla do lago, assente numa cota cerca de
dez metros acima do nivel da agua e envolvido pela enorme falésia resultante da

atividade mineira feita no local. D45-D46 (Pausa)

D47 O sitio é, portanto, um lugar notavel, um intenso cenario natural onde a pe-
dreira, em inatividade, se torna tema e condicao do projeto. Também a presenca do
lago é fundamental a construcdo da atmosfera de serenidade sentida neste lugar,
sendo o reflexo da natureza envolvente no espelho de agua, retrato de pureza e
naturalidade. Este lugar proposto para a implantacdao do memorial, encontra-se
num didlogo direto com o lago e com a montanha revelando-se como uma espécie

de refugio, um abrigo recolhido pelas enormes encostas de pedra.

O PROGRAMA

D48 Aliado ao lugar, é a partir do programa que procuraremos promover uma ex-
periéncia arquitetonica de recolhimento, siléncio e introspeccao. Através de uma
sequéncia de espacos com diferentes caracteristicas, definiremos quatro momen-
tos que, respondendo a distintas inquietacdes projetuais acerca do espaco da me-

moria e da eternidade, irdo conformando esta ‘viagem’ arquitetonica.

Uma preocupacado basilar da proposta expressa-se na aproximacdo do visitante
ao edificado D49 - momento de chegada - bem como na integracao da proposta
construida no seu suporte paisagistico. Trabalharemos a transicdo entre o natural
e o edificado através da clarificacdo entre paisagem e construido. Nessa dialéctica,
forma e matéria serdo determinantes para a interioridade; sem perder a “dimen-

sao” publica, os momentos de ‘entrada’ no percurso, compreendem-se como pon-
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tos de integracao fisica e de ligacao visual com o exterior.

Ja dentro daquele que sera o programa concreto a que a proposta procura res-
ponder, deseja-se a idealizacdo de um outro momento fundamental, que procu-
rara proporcionar ao visitante um espaco de recolhimento. Este espaco que sera
reservado a introspecao, designamos de - sala da memoéria - D50. Sendo, concep-
tualmente, o ‘6rgdo vital’ da proposta, reservar-se-a relativamente a envolvente
como um espaco de reflexdo que oferece aos visitantes uma atmosfera intima, de

siléncio e solidao.

Como contraponto a este lugar recolhido, segue-se um outro espaco com uma at-
mosfera oposta: um mirante da paisagem sobre o lago. Dado o cenario natural em
que somos envolvidos neste lugar, a proposta concentrar-se-ia em ocultar, desde
0 momento da entrada até este espaco, as relacdes visuais para com o lago. Assim,
seria apenas neste lugar, a que nos referimos como - 0 espaco de contemplacao
- D51 que o visitante teria pela primeira vez, depois da entrada na sequéncia espa-
cial definida, nocao da imensidao do contexto envolvente. Este mirante, exterior e
com relacdes visuais desafogadas, procura complementar, espacial e conceptual-

mente, a sala da memoria.

E na caracterizacio dos percursos de acesso a sala da meméria, que procuramos
introduzir um importante momento do projeto. Prop&s-se o tratamento dos muros
do edificado como espacos dedicados a perpetuacdo da meméria, procurando ne-
les materializar fisicamente as lembrancas. Como resposta para esta inquietacao
idealizou-se a construcdo de um - mural habitado - D52 no qual cada individuo po-
deria afixar objetos, manifestacdes em meméria de um ente querido, procurando

assim acentuar a ligacdao da comunidade ao lugar.

A PROPOSTA

D53 A proposta nasce, entao, da integracao destes quatro momentos inseridos
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num percurso arquitetonico idealizado para o lugar definido para a implantacao.
D54 Estas premissas, que se relacionam com distintas atmosferas, sdo os conceitos

gue servirdo de base a caraterizacdo espacial das diferentes partes da proposta.

D55 Mais do que a definicdo individual dos diferentes espacos, é na idealizacdo
de um percurso D56 e na concepcao da transicao entre os mesmos, que a pro-
posta se concentrara, procurando conduzir o visitante num percurso pelo lugar,
emoldurando e direcionando-lhe o olhar a determinadas perspetivas da paisagem
envolvente. Na tentativa de dar entender e percepcionar o espaco que propomos,
entraremos agora hum discurso que procura narrar a viagem imaginaria que fize-

mos pelo projeto.

D57 O memorial comecou a desenhar-se desde a nossa primeira visita ao lugar.
Ai, tivemos a primeira percepcado de que a intervencao se poderia representar sob
a forma de dois planos paralelos que, visando ligar diferentes cotas deste monte,
se inflexionariam, provocando um encontro entre si que determinaria um lugar
central. D58 A primeira e principal intencao destes dois muros que ‘brotavam’ da
pedreira, agarrando-se a ela, procuravam garantir o sentido de unidade entre a

proposta e o meio que a envolvia.

D59 Assim, e com um olhar focado na escala paisagistica e abrangente de todo
este lado ‘ferido’ da colina, comecou a surgir um estimulo forte ao exercicio de pro-
jeto: Qualquer que fosse o percurso, o edificado construido deveria desenhar-se
sob a ideia de controlar a fenda infligida ao monte. A proposta pretenderia entdo

tornar-se o elemento capaz de equilibrar a dureza deste plano escarpado.

D60 Iniciando o0 nosso percurso pedonal pelos trilhos que foram sendo desbrava-
dos ao longo dos anos, chegamos a um ponto mais ou menos plano, a dez metros
acima do nivel do lago, que sentimos ser o ponto de partida. Na narrativa que se
seguira, imaginou-se este ponto como o momento de chegada do visitante ao es-

paco de memorial, propondo este encontro como o lugar onde se daria a transicao
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entre o meio natural e o edificado construido.

D61 O visitante encontraria neste ponto do terreno parte de um muro que impedia
a visao da vista sobre o lago, convidando-o a percorrer um longo corredor que o
conduziria aquele que seria o ‘coracdo’ da proposta, a sala da memoéria. D62 Este
longo e alto muro, em betdo a vista, acompanha-nos nesta primeira parte do per-

curso.

D63 Neste corredor inicial vamo-nos sentindo ‘esmagados’ pelos dois lados que o
definem: do lado esquerdo, a presenca do muro altissimo e cego que nos oculta
a visao sobre o lago e, do lado direito, pela encosta que desce abruptamente e

delimita este caminho.

D64 Percorridos cerca de cinquenta metros, somos ‘forcados’ a parar a ‘entrada’

do espaco que designamos de sala da memoria.

D65 Este momento é-nos concedido através do encontro com um plano que, rom-
pendo perpendicularmente o primeiro muro, nos desenha uma espécie de portico,

remetendo para a escala humanizada do lugar que o sucede.

D66 A entrada neste espaco, um espaco controlado pela presenca dos quatro pla-
nos que definem o quadrado da planta, a presenca de um banco, que se anexa a
uma das paredes, convida-nos a um momento de pausa. D67 Este sera um espaco
intimo, que dara ao visitante oportunidade para se recolher. A sala da meméria
que procura isolar-se do mundo natural que a envolve, situa-se dois metros acima
da cota da entrada no percurso, tendo a sua Unica abertura visual para com a

pedreira.

D68 A materialidade é dada por um revestimento com apontamentos de quartzo,
que sendo um cristal bastante abundante no lugar, sera usado no lado interior das

paredes que o delimitam. Através do acabamento refinado deste material, é criada

APRESENTACAO PARA A PROVA PUBLICA DE DISSERTACAO DE MIARQ

uma atmosfera elegante, que contrasta com a dureza do betao a vista dos muros

gue nos conduziram até a chegada a este espaco.

D69 Depois da sala da memoria, ‘a viagem arquiteténica’ seguiria, num movimen-
to curvo de rotacao, em direcao ao mirante de contemplacdo da paisagem. Este
espaco, contrariamente ao anterior, procura ser um espaco aberto, exterior e em

total interacdo visual com o meio envolvente.

D70 Neste ponto em especifico é criada uma ‘janela’ sobre o lago, desenhada a
partir do muro onde se insere o percurso que liga a cota mais alta. Por ser uma
espécie de varanda sobre o lago, ndo impde barreiras fisicas a observacdo da pai-

sagem, definindo-se apenas através do plano horizontal do pavimento, em betao.

D71 A partir deste ‘miradouro’ estabelecemos, pela primeira vez, o contato visual
com uma galeria, suspensa 5 metros acima deste lugar de contemplacao, na qual
identificamos o espaco dedicado as manifestacoes de lembranca, proposto pelo
programa. Para responder a esta diferenca de cotas, desenha-se uma escadaria
que procura fazer a ligacao entre o espaco de contemplacao e a galeria do ‘muro

habitado’.

D72 Esta articulacdo vive numa dualidade entre a escala pUblica que o projeto
procura e a escala individual que consideramos necessaria ao espaco de memorial.
Assim, este elemento comeca por desenhar-se com uma largura de 4m, estreitan-
do-se no lanco final de subida. Na chegada ao ultimo patamar da referida escada,
entramos numa espécie de corredor que nos guia até ao Ultimo ponto do percurso,

0 espaco dedicado ao ‘mural habitado’. D73 (Pausa)

A entrada neste espaco (dada por um corredor estreito, de metro e vinte, D74 que
seguiremos ao longo de, aproximadamente, 40 metros) é, simultaneamente, uma
‘varanda’ D75 sobre o espaco central da proposta, colocando-nos em contato vi-

sual permanente com o espaco de contemplacdo e o volume da sala da memoria.
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D76 Nesta varanda sobre a pedreira, separada visualmente da paisagem sobre o
lago pelo enorme muro que desenha este mural, encontramos pequenos léculos
(subtraidos desse mesmo muro) onde se procura dedicar espaco as manifestacdes
fisicas de lembranca por parte dos visitantes. Assim, este elemento contiguo ao
percurso, vem valorizar a proposta na medida em que lhe garante também a liga-

cao com o caracter funerario que se procurou imprimir no espaco.

D77 Se qualquer caminho pressupde uma chegada, também este ndo é excepcdo.

D78 A finalizacao do percurso estabelecido pela arquitetura deste memorial, con-
duz-nos a um momento de saida que nos deixa a uma cota de dez metros acima do
momento de chegada. O término deste percurso guiado pela Arquitetura seguira
entao neste ponto um caminho mais livre, sem qualquer marcacao edificada, per-

mitindo a uma deambulacao final pelo meio natural.

CONSIDERACOES FINAIS

D79 Findo este percurso, que se serviu da arquitetura como suporte, considera-
mos a proposta de projeto do memorial como palco do encontro das respostas
para as inquietacdes iniciais da prova. Vimos, ao longo da histéria da arquitetura
funeraria, levantarem-se os mesmos temas que movem a pratica arquitetonica em
geral. A pertinéncia no estudo do que esta ‘para tras’ encontrou-se, nesta pro-
va, no exercicio de interpretacao das respostas dadas, em diferentes contextos,
aos mesmos problemas. A proposito, servimo-nos das palavras do arquiteto belga

Kersten Geers: D80

“Fazer uma boa arquitetura é como aprender, de novo, a falar. Tudo o que
ja foi dito é fundamental; todas as palavras ja existem. Por este motivo, elas nao

precisam de ser criadas de forma inventiva, mas empregues de forma intencional.”
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D81 Retornando ao inicio da investigacao, damo-nos conta do cruzamento entre
0s temas arquitetdnicos trabalhados no espaco funerario do passado e a proposta
desenhada, contemporanea, para o espaco da memoria. E com a clarificacdo do
cruzamento entre os temas abordados inicialmente e a proposta final do memorial,

que finalizamos esta ‘viagem’ pelo valor simbdlico da Arquitetura.

A idealizacdo de um lugar vinculado a ‘celebracdo’ da memoria a partir de um
percurso, aproximou-se da concepcao neolitica do espaco induzido pelos délmens
e afastou-se da ideia do depdsito de urnas no menor espaco possivel como, sim-
plificadamente, pode ser considerada nos jazigos. Projetar um jazigo, levou-nos a
confirmar a inadequacdo deste programa funerario para o espaco de perpetuacdo

da memoria procurado no ambito da investigacao.

Assim, podemos agora considerar (no fim do decorrer deste percurso de projeto
e da leitura dos processos historicos) que este espaco, dedicado a memobria, en-
contraria a sua ‘esséncia’ afastando-se do contexto cemiterial; revelando-se, ‘ideal-
mente’, no contacto entre ele mesmo e um meio natural silencioso e, visualmente,

despido de simbolismos funerarios.

Entendemos, pois, que o processo projetual dos espacos de natureza espiritual
deve ser conduzido tendo como preocupacao basilar a presenca e a apropriacao
humanas. A integracao do Homem traz consigo um lado emocional que caracteriza

a atmosfera de qualquer espaco.

Gostariamos ainda de sublinhar a importancia desta investigacdo para o cresci-
mento pessoal enquanto futura criadora de uma arquitetura que se deseja sensivel
e fenomenoldgica. O caminho desta prova estimulou constantemente questdes
ligadas a essencialidade, a sensibilidade, a intuicdo e a intangibilidade, fatores que

consideramos determinantes para a concepcao arquitetonica.

Para concluir, relembramos as palavras do arquiteto Juhani Pallasma, nas quais, o
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mesmo defende que a esséncia da Arquitetura deve fundamentar-se nas acoes do
Homem perante o ‘objeto’ e nao no ‘objeto’ em si mesmo. Interessa-nos, como o

arquiteto enfatiza: D82

“o ato de se aproximar de uma casa, e ndo a sua mera fachada; o ato de
entrar, nao a porta; o ato de olhar pela janela, ndo a janela em si; o ato de se reunir

junto a mesa ou a lareira mais do que tais objetos puramente”.

Esta diferenciacao entre o verbo e o substantivo, entre a vivéncia do espaco e 0 ob-
jeto construido, é a base sobre a qual procuramos pensar a arquitetura, dado que
sao “todas essas expressoes verbais que despertam as nossas emocdes” e todas as

nossas emocdes que dao conteldo aos edificios.

Todavia, mais do que ver esta prova, e reflexdo em torno dos temas simbélicos da
Arquitetura, como o culminar de uma viagem, interessa-nos entender este mo-
mento final, de conclusao de curso, apenas como um ponto de paragem. A viagem
seguira, as inquietacdes multiplicar-se-do e, sé se se encontrar a organizacao per-

tinente das ‘palavras’ arquitetdnicas o nosso pensamento projetual podera seguir.

D83 Obrigada.




UMA METAFORICA HABITABILIDADE: (N)UMA NOTA FINAL

um percurso de experiéncias projetuais pelo espaco da memoéria

“Quando vier a Primavera,

Se eu ja estiver morto,

As flores florirdo da mesma maneira

E as arvores ndo serdo menos verdes que na Primavera passada.

A realidade nao precisa de mim.

Sinto uma alegria enorme

Ao pensar que a minha morte nao tem importancia nenhuma.

Se soubesse que amanha morria

E a Primavera era depois de amanhg,

Morreria contente, porque ela era depois de amanha.

Se esse é 0 seu tempo, quando havia ela de vir sendo no seu tempo?
Gosto que tudo seja real e que tudo esteja certo;

E gosto porque assim seria, mesmo que eu nao gostasse.

Por isso, se morrer agora, morro contente,

Porque tudo é real e tudo esta certo.

Podem rezar latim sobre o0 meu caixao, se quiserem.

Se quiserem, podem dancar e cantar a roda dele.

Nao tenho preferéncias para quando ja nao puder ter preferéncias.

O que for, quando for, & que serd o que &.”%

80 PESSOA, Fernando. Poemas
de Alberto Caeiro. Lisboa: Atica,
1946, pp.87
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