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Nota Prévia

A presente dissertacdo esta regida ao abrigo do novo acordo ortografico.

As citagbes transcritas em portugués, referentes a edicOes de lingua espanhola e
inglesa, e presentes na seguinte prova, foram livremente traduzidas e/ou transcritas
pelo autor de modo a manter a continuidade da leitura.

Algumas das imagens apresentadas foram cortadas e podem ter sofrido alteragoes
cromaticas relativamente as originais.

Por forma a estabelecer um cédigo formal no corpo de texto, sera utilizado: itdlico
para palavras de origem estrangeira, sentidos metafisicos e jogos dialéticos; “aspas
duplas” para citacGes inseridas no corpo de texto e referéncias autorais; ‘aspas
simples’ para sentidos figurados; bold para real¢ar ideias, termos e temas.






Gesto

ges.to | nome masculino
1. Movimento Expressivo de Ideias.!

“E no desejo de manifestar a subjetividade, revelar a diferenca, o homem
expressa-se para ser. Expressar ndo é, ainda, dialogar, mas se todo o comportamento
pode ter uma significagdo para quem observa, qualquer gesto, qualquer som, tem
sentido para os outros e se estes reagem a estes sinais, sera decididamente muito dificil

ndo comunicar.”?

I Defini¢ao de “Gesto” In Priberam, Dicionario da Lingua Portuguesa [visitado a 29/08/2021]
“https://dicionario.priberam.org/gesto"

2 COSTA, Alexandre Alves, (2007), Textos Datados, Coimbra: EDArq, p.97


http://ges.to
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Gestures are ways of expression, impetus for communication and the
transmission of subjectivity. From gestures, we communicate, we establish
connections with others and consolidate thoughts. From communication we build
our affirmation in the silence of the world. The project of this dissertation is
composed of this same desire for expression, in a movement of communication,
either with others or with the context that shapes it and that he transform. From
the projectual gesture, we attempted the dialogue between Man and Space,
between architecture and life.

The project, a housing complex, is developed in a rural area undergoing an
urbanization process, characteristic of the transformation process of the rural
peripheries of large urban centers (which has intensified since the last century).
However, design for areas outside the consolidated city, particularly in dispersed
areas, implies different forms of action, attentive to the lessons of the context, but
included in the movement of transformation and ordering. It was on the deepening
of the meaning of ‘transformation’, and in its materialization, that the projectual
gesture was intensified: in a project that does not seek to be an end, but an integral
part of the development process — part of a continuity.

In the Depth of the Gesture, 1s studied the deepness that composes the project:
the density of matter and thought that guided and propelled the projectual action.
The process is characterized by valuing the moments of search and absorption,
aware that the consistency of the answers is consolidated by the lucidity of the

questions and the perseverance of the process.

abstract
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Os gestos sdo movimentos de expressdo, impetos a comunicacdo ¢ a
transmissao da subjetividade. Dos gestos, comunicamos, estabelecemos conexdes
com os outros, consolidamos pensamentos. E da comunicacdo construimos a nossa
afirmacao perante o siléncio do mundo. O projeto da presente dissertacao
compdem-se desse mesmo desejo de expressao, num movimento a comunicacao,
quer com os outros, quer com o meio que o conforma e que ele movimenta. No
gesto projetual procurou-se o dialogo entre o Homem e o Espago, numa
reaproximacao da arquitetura com a vida.

O projeto, um conjunto habitacional no Lugar dos Fontedeiros,
desenvolve-se numa area rural em processo de urbanizagao, caracteristica do
processo de transformacao das periferias rurais dos grandes centros urbanos (que se
tem intensificado desde o ultimo século). Contudo, projetar para areas exteriores a
cidade consolidada, particularmente em areas dispersas, implica formas de atuagao
diversas, atentas as licdes do contexto, mas incluidas no movimento de
transformacio e ordenamento. E na procura do significado intrinseco do processo
de transformacao, e na respetiva materializacao, que o gesto projetual se intensifica.
Consolidando-se num projeto que nao procura ser um fim, mas parte integrante do
processo de desenvolvimento- parte de uma continuidade.

Na Espessura do Gesto estuda-se a espessura que compde o projeto: a
densidade da matéria ¢ do pensamento que orientou ¢ impulsionou a agao
projetual. O processo caracteriza-se pela valorizagdo dos momentos de procura e
de absorgdo, conscientes de que a consisténcia das respostas se consolida pela lucidez

das perguntas e pela perseveranca do processo.

resumo
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A presente dissertacio resultou do desafio proposto para a realizacido de
um projeto para um Conjunto Habitacional no Lugar dos Fontedeiros, no nicleo
urbano de Macieira da Maia, em Vila do Conde. O terreno, resultante de um
destaque de uma parcela de 6000 m2 de uma antiga propriedade agricola, possui
uma frente urbana de aproximadamente 150 metros, orientada para a Rua dos
Fontedeiros, a norte, e para a Rua Ventura Pereira Pena, a poente. A antiga
propriedade, composta por duas habitacées, uma delas uma CGasa Senhorial do
século XIX, e pelas respetivas dependéncias agricolas e area de produgao; é
caracteristica do contexto rural da area da intervencao. O lugar de projeto, ainda
que inserido num contexto profundamente rural, conectado com a pratica e a
economia agricola, estrutura-se numa area nao distante ao centro urbano e civico
da freguesia de Macieira da Maia. Proximo das vias de maior relevancia, as
estradas nacionais N104 e N306, que estruturam o territério e a consequente
ordenacgao do edificado do aglomerado urbano. Por esses fatores, e ndo obstante a
envolvente rural, o lugar do projeto encontra-se ja englobado, segundo o Plano
Diretor Municipal de Vila do Conde3, numa area incluida nos “Espacos Urbanos e
Urbanizaveis”, que integram a area de consolidacdo e expansao do nucleo urbano

de Macieira.

3 Regulamento do Plano Diretor Municipal de Vila do Conde- Aviso n°12371- 2018 de 28 de Agosto,
consultado a [4/02/2021] em: https://www.cm-viladoconde.pt/cmviladoconde/uploads/document/
file/3404/Regulamento_do_PDM_VC_publicacao_Aviso_n__12371-2018_de_28_de_agosto.pdf
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Pelo potencial de transformacdo associado ao lugar de projeto,
interiorizou-se a intervengao como uma oportunidade de estudo e exploragao do
significado e da propulsdao que implica projetar para areas de baixa densidade (uma
area rural em processo de urbanizacdo, no caso especifico do projeto em estudo),
distantes da defini¢do e, das respetivas condicionantes, que o projeto em nucleos de
alta densidade, como as cidades, e em particular, dos centros historicos,
contemplam. Numa area de auséncia, quer da orientacdo e estruturagao de um
tecido urbano consolidado, quer da presenca, no terreno a intervir, de estruturas de
identificacdo ou ancoramento a obra arquitetbnica como pre-existéncias, ruinas,
estruturas arboéreas ou afloramentos rochosos significativos; o projeto surge como
uma afirmacdo a relevancia do projeto de arquitetura corrente, habitacional, nao
enquanto denomina ferior, mas enquanto peca fundamental a estruturagdo do
meio urbano. Isto porque o tecido urbano nao se consolida por excecoes, mas por
um sistema de base integro e em continuidade, uma vez que “(...)sob o ponto de
vista da arquitetura urbana nao pode haver edificio que nao faga cidade™ e “(....) a
indissociabilidade dos fenémenos de organizagao do espago a escalas varias nao
permite aceitar a hipétese de boa arquitetura em mau urbanismo, ou, mais
claramente, um alto nivel arquitetonico pressupoes um alto nivel urbanistico.”. O
projeto compos-se da exploragdo da arquitetura como elemento base ao
desenvolvimento e a ordenacdo, revolucionando-se sobre esse impulso que é o

principio de uma nova continuidade.

Contudo, é relevante notar que o processo nao se estabeleceu de forma
isolada e, ainda que, na estrutura apresentada se tenha priorizado o destaque entre
os varios momentos que compuseram a acao projetual (a exploragao, a absorgao e
a experimentacao), em ordem a transmissao das logicas estudadas; o processo nao
foi decorrente dessa mesma linearidade. Ao invés, foi decorrente da

complementaridade entre os diferentes momentos € do cruzamento entre os varios

principios e as varias escalas projetuais. Desta forma, a presente dissertacao
compdem-se da espessura que envolveu o processo da acdao projetual,
correspondendo, a estrutura, cada um dos momentos que integraram o processo.
Por esse motivo, estrutura-se segundo trés capitulos, que se complementam

naquilo que constituiu um processo dindmico entre a procura, a assimilacdo e a

pratica.

t PORTAS, Nuno (2007), “A cidade como arquitectura. Apontamentos de método e critica”, Lisboa:

Livros Horizonte. p.15

5 TAVORA, Fernando (1 996) , “Da Organizagao do Espago”, Porto: Faup Publica¢oes, p.54
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O primeiro momento, a “Exploracao”, constituiu-se do desconcerto
natural que assola o espirito no inicio, e durante, a agdo projetual. Num contexto
onde a expectativa domina, mas as dncoras escasseiam, orientou-se a construcao de
um mapeamento aberto sobre as licoes fundamentais da arquitetura ¢ abriu-se
espaco ao pensamento, num estudo impulsionado pelas licdes de Fernando Tavora
exploradas no curso “Teoria geral da Organizacao do Espaco. Arquitetura e
Urbanismo. A licao das constantes.”6. Neste capitulo, constroem-se raciocinios sob
as bussolas da obra de Fernando Tévora, Alexandre Alves Costa e Alvaro Siza,
entre outros arquitetos, menos citados, mas igualmente presentes no estudo.

O segundo momento, a “Absor¢ao”, compds-se da assimilagio das licbes
do contexto, através do reconhecimento do lugar e da respetiva circunstancia. O
estudo estrutura-se num sobrevoo sobre as principais caracteristicas do local de
intervencao projetual, Macieira da Maia, através do enquadramento histérico,
geografico e morfologico, tal como do estudo aprofundado da envolvente proxima
ao projeto, o Lugar dos Fontedeiros. Deste estudo, assimilar-se-do alguns dos pontos
fulcrais, quer do sitio, quer do lugar, que serdo integrados no desenvolvimento da

proposta.

O terceiro momento, a “Experimentacdo”, consolida a vertente pratica
da presente dissertacao, numa estrutura que explora, ndo so, a caracterizacdo da
‘solugao final’, como aprofunda o percurso e a experimentacdo associado a
formulagao arquiteténica, assim como das problematicas reais que assolaram o
processo criativo.

Por fim, sumarizam-se as “Notas Conclusivas” que rematam a componente
pratica sem a encerrar. Gompostas por um conjunto de cinco breves textos, cada
um deles representa um raciocinio desenvolvido ao longo da agdo projetual e
fundamental ao discernimento e a logica do projeto. A sua posi¢ao, enquanto
elemento dltimo da presente dissertacao, é decorrente do facto de todos eles
constituirem sinteses. Sinteses do conhecimento e da complementaridade entre os
varios momentos que compuseram o ‘ato de projetar’ e, ainda que sob a forma de
tematicas extremamente concentradas (como os espacos de ligacdo, a materialidade
ou a carga simbolica associada ao lfugar da lareira), sdo fulcrais a consolidagao dos
principios projetuais, tal como a individualizacdo do processo e do projeto do

conjunto habitacional.

6 TAVORA, Fernando (1993), “Teoria geral da Organizagao do Espaco. Arquitetura e Urbanismo. A

licao das constantes”, Porto: FAUP Publicacoes.
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“Dizem-me (alguns amigos) que ndo tenho teoria de suporte nem método.
Que nada do que fago aponta caminhos. Que ndo é pedagogico. Uma espécie de
barco ao sabor das ondas que inexplicavelmente nem sempre naufraga (ao que me
dizem também). Ndo exponho excessivamente as tabuas dos nossos barcos, pelo
menos em mar alto. Por demais tém sido partidas. Estudo correntes, redemoinhos,
procuro enseadas antes de (ar)riscar. (...) Ndo me atrevo a por a mdo no leme,
olhando apenas a estrela polar. E ndo aponto um caminho claro. Os caminhos ndo

sdo claros.”7

7 SIZA, Alvaro, (2009), 01 Textos, Porto: Civiliza¢io Editora, p.28-29
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[Imagem 2] Fotografia do Artista Lucio Fontana (1962), captada pelo fotografo Ugo Mulas.
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Os caminhos nao sao claross
[Da Condicéo do Arquiteto]

“A arquitetura resulta de um misto de intui¢do e de conhecimentos
técnicos. Ha, pois, uma larga terra de ninguém na pesquisa da forma que so
poderemos justificar com a sensibilidade propria e o critério pessoal. Mas
qualquer que ela seja, e neste caso a que é, procura atingir os objetivos da

’

arquitetura: fazer arte.”s

No excerto da autoria do arquiteto Mério Bonito (1921-1976) publicado no
n°0 da Revista da Faculdade de Arquitetura do Porto, exprime-se a profundidade
do vinculo entre a vertente sensivel do ato de projetar a obra arquiteténica. A
profundidade desta conexao deve-se a expressividade de natureza criativa associada
ao ato de projetar, e portanto, profundamente conectada com a sensibilidade e
volubilidade da vertente pessoal. Ainda que a arquitetura resulte de uma forte
coligagao com o conhecimento técnico e esteja profundamente alicergada no rigor
cientifico, a reflexdo projetual ¢ solo fértil a expressdo artistica e emotiva. E ¢é nos
momentos de alienagdo, nos quais o desenho procura o equilibrio sobre entre a
balanca da criatividade e da técnica, a que Mario Bonito designou como uma
“larga terra de ninguém”, que ocorre a fundigao entre a racionalidade do Homem
e a volatilidade do Artista. A intencdo artistica move-se dessa quase alienante

inconsciéncia, num processo metabdlico de expressao.

Entende-se, portanto, que a obra arquitecténica resulta da conciliagdo
entre a expressao artistica, o rigor cientifico e a técnica, num movimento cuja
mdxima € a consumacao, em forma construida, de lugares que apelem a sensibilidade
¢ a emoc¢ao humana: “A Arquitetura que ndo corréi nasce da capacidade de
emogao. E essa, sem davida, é uma capacidade universal.”!0. Como Juhani
Pallasmaa escreve: “(...) a grandiosidade de uma obra arquitetonica deve-se

precisamente as intengoes e alusdes opostas e contraditorias que consegue fundir. A

8 SIZA, Alvaro, (2009), 01 Textos, Porto: Civilizagio Editora, p.28-29
9 BONITO, Mario apud COSTA, Alexandre Alves, (2007), Textos Datados, Coimbra: EDArq, p. 85

10 STZA, Alvaro, (2009), 01 Textos, Porto: Civilizagao Editora, p. 113
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tensao entre intengdes conscientes e impulsos inconscientes é necessaria numa obra
de modo a convidar a participacio emocional do observador.”!. E na correlacio
com um o mundo real, fortemente condicionada pela circunstdncia (ou, pelo menos,
mediada), que a arquitetura se diferencia em relacdo as restantes artes: planeada
para a vida, mediada pelas exigéncias objetivas de um programa, pela efetividade
da construcao e pelo cumprimento de um or¢amento. A arquitetura resulta de uma
dualidade simbidtica entre o stricto sensu!? (intrinseco a firmitas e a utilitas) e o lato

sensu, emocionalmente apelativo e criativo (relacionado com a venustas).

Contudo, a efetividade do lato sensu, isto é, a vertente criativa que assola a
agao projetual, caracteriza a arquitetura como uma arte cujo saber ¢ extremamente
dominado pela subjetividade e, portanto, de complexa transmissibilidade.
Alexandre Alves Costa (1939- ), enquanto arquiteto e professor de arquitetura,
escreveu sobre a adversidade desta condi¢dao que “os problemas que surgem com o
ensino da arquitetura decorrem fundamentalmente daquilo que se pretende
ensinar”13; consequéncia da natureza da prépria arquitetura, e do facto de ela “nao
poder oferecer aqueles conteudos e, portanto, ser aprendida stricto sensu, mas apenas
poder propor, exercitar, a aprendizagem do projetar.”!*. Da dificuldade do ensino
da subjetwidade, cabe a transmissao da vontade, isto €, do estimulo a procura e a
experimentagao no desejo de alcancar um estado de espirito superior, ...) diremos
que o professor de arquitetura tem de ensinar arquitetura na convic¢ao de que ela
se ensina e na plenitude da convic¢do contraria, de que ela ndo se ensina, nem
pode ensinar-se.”1. E é, de facto, a vontade um dos grandes motores do arquiteto e
da arquitetura: na ambicdo pelo belo, movidos pela forca da concretizacdo e pelo
desejo de materializagdo, ainda que plenamente conscientes da incomplitude do
saber. Como o arquiteto Alvaro Siza (1933- ) escreveu “A Arquitetura nio permite e
nao aceita o improviso, a ideia imediatamente transposta. A Arquitetura ¢ a
revelacdo de desejo colectivo nebulosamente latente. Isso ndo se pode ensinar, mas

¢ possivel aprender a deseja-lo.”16.

11 PALLASMAA, Juhani, (2008), Retinal Architecture and the Loss of Plasticity. In The Eyes of the
Skin: Architecture and the Senses, Chichester: John Wiley & Sons, p.29

12 COSTA, Alexandre Alves, (2007), Textos Datados, Coimbra: EDArq, p.255
13 Ibidem.

14 Ibidem.

15 Ibidem.

16 STZA, Alvaro, (2009), 01 Textos, Porto: Civilizagao Editora, p.169
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[Imagem 3,4,5] Trabalho de Lucio
Fontana (1962), Ugo Mulas. Captacdo
do processo criativo,
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“O arquiteto ndo representa nem um estado dionisiaco, nem
apolineo: aqui esta o grande ato de vontade, a vontade que transporta
montanhas, a embriaguez da grande vontade, que anseia pela arte. (...) Na
constru¢do deve tornar-se visivel o orgulho, a vitoria sobre a gravidade, a
vontade de poder,; a arquitetura é uma espécie de eloquéncia do poder em
formas, por vezes persuasivas, e mesmo aduladoras, por vezes simplesmente

imperativas.”17

E neste movimento de ansia, frustracdo e virtuosismo, cabe a consciéncia
de que se aprende experimentando. £ durante a experimentacio que se
fundem as fronteiras do conhecimento e da pratica, convertendo o ato de projetar,
“ar(riscar)”’!8, num momento de aprendizagem da pratica arquitetonica. O
projeto é o estaleiro da formacio do arquiteto. Antonio Esposito escreveu
sobre o assunto na introducao da monografia da obra do arquiteto Eduardo Souto
Moura: “Aprendia-se a projetar projetando e construindo e, ainda hoje, no fundo, ¢
assim. Nao ¢ uma tautologia, nem uma constatacdo redutoramente pragmatica e
empirica (...). O estaleiro identifica-se, inteiramente, como um dos lugares de
aprendizagem e da investigagdo.”!. E deste testemunho entende-se que a
arquitetura ndo ¢, nem nunca sera, estatica: “O fazer (inventar, desenhar, dirigir
a execugdo) ¢ visto como ocasido para interrogar-se sobre as razoes dos
procedimentos consolidados, pér problemas, procurar nexos, fazer sobressair os
limites legitimos da relagdo entre ideia e construgdo, entre expressao e real
utilizacdo do objeto arquiteténico.”?V. Esta necessidade do saber pratico move-se
com proximidade a um trilho loosiano?!, no qual o olhar do arquiteto se detém no
trabalho do artifice, do mestre, na obra realizada, e em execucao, e aprende com o
seu saber pratico. Foi no desejo de experimentacdo que a presente dissertacao
encontrou a oportunidade ao aprofundamento do desgjo primdrio enquanto estudante
de arquitetura: a aprendizagem do “saber sobre o saber fazer, o conhecimento

inteiramente mental e culto do acto projetual sobre a eficacia do proprio acto”?2.

17 NIETZSCHE, Iriedrich (2018), O Creptsculo dos Idolos, Lishoa: Edicoes 70, p.72
18 SIZA, Alvaro, (2009), 01 Textos, Porto: Civilizacio Editora, p.28-29
19 COSTA, Alexandre Alves, (2007), Textos Datados, Coimbra: EDArq, p.89

20 ESPOSITO, Anténio apud COSTA, Alexandre Alves, (2007), Textos Datados, Coimbra: EDArq,
p-89
21 Ibidem.

22 Ibidem.
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[Imagem 6] Trabalho de Lucio Fontana (1962), Ugo Mulas. Representacao do Momento
de (Arriscar.
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Conscientes do vinculo pessoal a acao projetual e da subjetividade do saber
arquitetonico, as reflexdes seguintes compuseram-se da necessidade wurgente de
clarificacio num momento de desconcerto, dominados pela ambiguidade que
assola o espirito no momento da producdo projetual. Os trés textos que se seguem
—mapas abertos— apontam apenas rumos e abrem espago as questdes: permitem a
dtvida num momento em que, mais do revelar solucGes, se aspira a orientagao e ao
estimulo do pensamento.

No primeiro texto, “Das Constantes”, desenvolve-se uma reflexdo que
tem por base o estudo iniciado pelo arquiteto Fernando Tavora no livro “Teoria
geral da Organizacdo do Espago. Arquitetura e Urbanismo. A licdo das
constantes.”23. As Constantes exploradas por Fernando Tavora funcionam como
pontos de impulso ao estudo dos valores essenciais ¢ dos principios estruturais a
pratica arquitetéonica. No segundo momento, desenvolve-se o texto “Das
Encruzilhadas”, que em continuidade com o primeiro, confronta os desvios e os
equivocos que encruzilham e aniquilam a qualidade dos primeiros (as constantes),
numa perspetiva atual. Neste texto, procuram-se as matérias deterioradas que
corroem o espirito e desvirtuam a qualidade quer da obra arquiteténica, quer da
cidade e, concomitantemente, da vida. No terceiro texto, correspondente ao
terceiro momento, tem lugar uma reflexdo em contiguidade com as tematicas
exploradas sobre o contexto portugués. O texto “Do Reencontro” move-se entre
o elogio e critica conscienciosa; e organiza-se num debate sobre as constantes da
arquitetura portuguesa, num movimento a re-orientacado do percurso face ao

reencontro da anterior resiliéncia.

23 TAVORA, Fernando (1993), Teoria geral da Organizacao do Espaco. Arquitetura ¢ Urbanismo. A
licao das constantes, Porto: FAUP Publicagdes



25 | Da Espessura do Gesto

7, < . W Lo J

[Imagem 8 ] Da Beira a Tras-os-Montes, Portugal (1950-1960), Fotografia de Artur Pastor.
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|. Das Constantes
[A modemidade Permanente; Colaboracdo; Conexao com o Homem |

“E Universal o fendmeno da Arquitectura e Urbanismo. Onde se
encontra o homem, em qualquer momento e em qualquer lugar, existem a
Arquitectura e o Urbanismo. Fenomeno necessario, inerente a propria
natureza do homem, prolongamento indispensavel da sua vida, manifestagdo

da sua existéncia. 24

A arquitetura e o urbanismo representam o suporte estruturante a vida,
bases da vivéncia. Resultam da indole primitiva de organizar ¢ ordenar o
espaco em ordem a harmonia e a protecdo. E da correlagao com as dinamicas do
ser humano e da varidncia dos fatores influentes na ‘organizagio do espaco’, resulta
a sua diversidade e universalidade?®. Profundamente conectados quer com a
expressao individual (da obra isolada), quer com a expressio comum (a cada
cultura), sdo eminentemente influenciadas pela respetiva circunstincia (climatica,
topografica, geografica, politica ou religiosa). A diversidade de expressdes conduz
as mais variadas formas e modelos de ocupagdo do solo. E da atencdo sobre os
diferentes modelos de ocupagao, dos diferentes tracados, da correlagdo entre as
diferentes formas e estilos que conformam os aglomerados, reconhecem-se, ndo s6
as diferentes expressdes de cada cultura, como as respetivas transformacgoes ao
longo da histéria. A arquitetura e o Urbanismo incluem os meios primitivos de
expressao, simbolos da indole de cada comunidade. E por esse motivo, estdo
profundamente conectados com identidade e as referéncias de cada um; sao

simbolos de identificacdo, memorias construidas.

20 TAVORA, Fernando (1993), Teoria geral da Organizacio do Espaco. Arquitetura ¢ Urbanismo. A

licao das constantes, Porto: FAUP Publicagdes, p.3

25 Ibidem.
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“Arquitetura é arte universal. Depende e resulta de inesgotdveis
cruzamentos de cultura, compartindo os multiplos modos de construgdo e de
expressdo da natureza humana: musica, artes pldsticas, fotografia, teatro,
cinema, opera, ballet, ritmos de poesia. Nao é a mae de todas as Artes, como

alguém disse um dia. E uma das Artes, irmd ou filha, talvez. 26

Da relacdo entre a ‘forma arquiteténica’ e a ‘expressao individual’ (e
civilizacional), resulta o processo contiguo de transformagao e de atualizacao das
Jformas as necessidades contemporaneas a cada periodo; sem que tal transformagao
resulte na deterioracdo da sua indole. O processo de constante metamorfose e
atualizacdo da arquitetura e do urbanismo ¢ necessario a manutengao da coeréncia
e ao progresso sadio das civilizacdes. Contudo, este processo de continua
atualizacdo das formas organizadas acarreta problematicas pela subjetividade
associada a respetiva transformacdo. Por este motivo “¢ funcdo da histéria o
conhecer a existéncia das manifestacoes do homem e determinar as possiveis
constantes que essa existéncia apresente.”?’. A clarificacao das conslantes que
prevalecem a mudanca e a permutabilidade do tempo, permite a exploracdo
daquilo que poderao ser os valores mais perenes, solidos a arquitetura e ao
urbanismo, e ao consequente discernimento sobre correntes temporarias e\ou
superficiais que assolam, tantas vezes, a pratica arquitetonica. Na exploracao “Das
constantes” nio se¢ depreende a definicdo de conceitos consolidados ou visdes
definitivas daquilo que serd a ‘boa’ ou a ‘md’ arquitetura mas, ao invés, o
balizamento de conceitos e o mapeamento das constantes a transformacao.

Em ordem a clarificagdo do estudo seguir-se-4 um raciocinio que tera por
base o estudo iniciado por Fernando Tévora (1923-2005) no desenvolvimento do
curso “Teoria geral da Organizagao do Espago. Arquitetura ¢ Urbanismo. A ligado
das constantes”?®, lecionado no ano de 1993 na Faculdade de Arquitectura da
Universidade do Porto. Ordenou-se um estudo que se aproxima aos valores do ensino
de Fernando Tavora, profundamente conectados com o Homem, que o arquiteto
Alvaro Siza caracteriza como: “Um leque de contradicdes a que nio bastam os 180°,

do qual nascem ligdes de Arquitectura”??

26 SIZA, Alvaro, (2009), 01 Textos, Porto: Civilizagio Editora, p. 289

27 TAVORA, Fernando (1993), Teoria geral da Organizacio do Espaco. Arquitetura e Urbanismo. A

licao das constantes, Porto: FAUP Publicagdes, p.7
28 Ibidem.

29 SIZA, x\l\'ar‘o, (2009), 01 Textos, Porto: Civilizacao Editora, p.112
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“A pedagogia de Fernando Tavora ndo tem a ver com modelos,
respostas sistemdaticas, know how. Ndo exclui ferramenta. Mas tem a ver
com a humana condi¢cdo, abertura, prudéncia, compreensdo, permissividade
por vezes, duvida, vontade, intransigéncia. Um leque de contradi¢oes a que

ndo bastam os 180°, do qual nascem li¢oes de Arquitectura”3o

Das suas licdes, compuseram-se parte dos mapas e¢ das bussolas que
orientam, de forma intemporal e atemporal, o ensino e a pratica arquitetonica.
Uma intemporalidade decorrente da simplicidade e da efetividade dos principios: a
verdade e a concisdo na conexdao com a vida ¢ na “defesa da dignidade do
homem™3!. Da “Licdo das Constantes”3? estabeleceram-se trés constantes, trés
vinculos comuns a evolu¢do coerente da arquitetura e do urbanismo: a
modernidade permanente, o esforco de colaboragdo e a relevancia (da arquitetura e
do urbanismo) enquanto elementos condicionantes a vida do homems33. Estas trés
constantes serdo exploradas de seguida em ordem a constru¢do de uma base a
experimentagao consciente através da emancipacdo do pensar, e consequentemente,

do projetar.

30 SIZA, Alvaro, (2009), 01 Textos, Porto: Civilizacao Editora, p.112

31COSTA, Alexandre Alves In TAVORA, Fernando, (1993), Teoria Geral da Organizacao do
Espago. Arquitetura e Urbanismo. A licao das constantes, Porto: FAUP Publicagdes; introdugao, p. vii-
viil

32 TAVORA, Fernando (1993), Teoria geral da Organizacio do Espaco. Arquitetura e Urbanismo. A

licao das constantes, Porto: FAUP Publicacoes

33 Ibidem, p.7
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[Imagem 9] Vista da Acrépole de Atenas, autor e data desconhecidos,

[Imagem 10] Desenho de estudo da Acrépole de Atenas (1993),
Fernando Tavora
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“A modernidade de um acontecimento mede-se pela relagcdo que ele
mantém com as condi¢oes dentro das quais se realiza. Em matéria de
Arquitetura e Urbanismo, modernidade significa integracdo perfeita de todos
os elementos que podem influir na realiza¢do de qualquer obra, utilizando
todos os meios que melhor levem a concretiza¢do de determinado fim. A
modernidade manifesta-se na qualidade, na exatiddo das relagoes entre a

obra e a vida. 34

A modermidade permanente, primeira constante explorada por Fernando
Tavora, manifesta-se na obra arquitetonica pela capacidade de esta estabelecer
relacoes com o contexto. Consolida-se pela conexao entre o construido e a respetiva
circunstancia, na valoriza¢io da vivéncia. Por este mesmo motivo, compreende-se
que a qualidade a que Fernando Tévora se referia, se distancia da superficialidade da
solugdo estética ou do circunstancialismo do estilo, ¢ que as grandes obras de
arquitetura e urbanismo encontram significado em matérias mais profundas,
conectadas com a praticidade da vida e a emotividade do ser. A modernidade ¢ essa
capacidade de re-adaptacdo continua do construido a permutabilidade dos gestos e
dos tempos: “Sendo diferentes as condi¢des serdao diversas as solugdes — mas deve
ser comum a natureza das relacoes.”35. A modernidade nao é uma caracteristica fisica,
um estilo ou uma condi¢do definitiva da obra arquiteténica, mas representa o
‘estado superior’ do elemento construido quando alcancado o prolongamento da
sua atualidade e utilidade no tempo. Por esse motivo, a modernidade
representa a constante da evolucao.

Porém, ¢ no trabalho de conexdo com o meio ¢ com a vida que se levanta
umas das maiores problematicas da arquitetura contemporanea: a interpretacao da
historia e da tradicdo, tal como da apreensdo e integracdo da obra ‘pre-existente’
na arquitetura e no urbanismo contemporaneo. Esta problematica ¢é resultante da
alteragao no ritmo de desenvolvimento que o ultimo século promoveu. Periodo,
desde o qual, o processo natural de transformagoes se tem sucedido a um ritmo
significativamente mais célere que nos anteriores periodos da histéria. E a
brevidade no compasso da transformagdo nem sempre conduz o processo a uma
circunstancia de estabilidade. O arquiteto Peter Zumthor (1943- ) escreveu:
“Quando um projeto arquitetoénico se baseia exclusivamente na tradigdo e apenas
repete os ditames do lugar onde se integra, sinto uma falta de preocupagio genuina
com o mundo e as emanagoes da vida contemporanea. Se uma obra de arquitetura

expressa apenas tendéncias contemporaneas e visoes sofisticadas sem desencadear

31 TAVORA, Fernando (1993), Teoria geral da Organizacio do Espaco. Arquitetura ¢ Urbanismo. A
licao das constantes, Porto: FAUP Publicagdes, p.11

35 Ibidem.
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vibragdes no seu contexto, essa obra nao esta realmente ancorada ao local e eu
sinto falta da gravidade especifica do terreno em que se encontra.”s6. A gravidade
a que o arquiteto Peter Zumthor se refere e a modernidade, citada por Fernando
Tavora, aspiram a significados circunjacentes, isto é, a qualidade da obra
arquitetonica através da conexao entre o construido e a circunstancia numa rede de
vinculos cuja eficicia ¢ quanto maior, quanto maior a dificuldade na leitura isolada

quer do lugar, quer da obra.

“O projetista ndo esta livre, de facto, das formas do passado (...), nem
da disponibilidade destas formas como modelos tipologicos. Mais, se nos
convencermos que estamos livres, o que acontece é que estamos perdendo o
controle sobre o setor notavelmente ativo da nossa imaginagdo e, sobretudo, do
nosso poder de comunicar com os outros (Colquhoun). Nao ha possibilidade de
comunicar por uma linguagem totalmente a-prioristica, emergente. Como nos
ndo interessa a comunica¢do do que nada mais traz signos consumidos, ou
ainda, como lembra U. Eco a partir da poética de Aristoteles, ndao se podem
instituir momentos de alta informag¢do se ndo se apoiarem em bandas de

redunddancia. 37

“ *‘Uu‘lﬂiiw ‘

]

36 ZUMTHOR, Peter, (2009), Pensar a Arquitetura, Barcelona: Editorial Gustavo Gili, p.36-37

37 PORTAS, Nuno, (2007), A Cidade como Arquitectura. Apontamentos de método e critica, Lisboa:
Livros Horizonte, p.54

[Imagem 11] Praca de S. Marcos, \Veneza (sem data), Fotografia de Fernando Tavora,

[Imagem 12] Vista da Quinta da Malagueira, Evora (1982), projeto de Alvaro Siza.
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“A Prag¢a de S. Marcos, em Veneza, é um exemplo tipico de
diversidade formal e de qualidade permanente. Entre o primeiro e o ultimo
edificio que compoem esse extraordindrio organismo urbano existem alguns
séculos de diferenca, séculos que significam evolugdo, diversidade,
variedade. Qualquer desses edificios foi moderno e porque todos foram a
constante da modernidade preside ao conjunto, ndo interessa o estilo em que
cada um deles foi realizado- interessa, sim, a semelhante atitude que presidiu
a sua concepgao. (...) Ha uma grande verdade comum em todas essas obras-

>

a sua modernidade. "33

Do caso da Praga de S. Marcos, "exemplo tipico de diversidade formal e de
qualidade permanente”, proveniente de um esforco ¢ empenho coletivo,
depreende-se a segunda constante: a colaboracdo como movimento essencial a
qualidade arquitetonica do edificio e, sobretudo, na qualidade do contexto e na
valorizacdo do conjunto. Isto porque, “sem menosprezar o valor do contributo
individual, ndo ha davida que sdo esses elementos , na sua totalidade, na unidade

u u 1z itiva”39. A colaboragdo assume

dos seus esforcos, em realiza a obra definitiva
fundamental relevancia assim que o espago ¢ compreendido como um todo em
continuidade: “(...) sendo um edificio uma parte de um todo — como pode ser
perfeita a parte, se o todo ¢ deficiente?”#0. Neste ponto salienta-se uma no¢ao
“tantas vezes esquecida, de que o espaco que separa - ¢ liga - as formas ¢ também
forma”#!, nocao fundamental “pois é ela que nos permite ganhar consciéncia plena

e que nao ha formas isoladas e de que uma relagio existe sempre, quer entre as
d ha fc lad d 1 t , t
formas que vemos ocuparem o espago, quer entre elas e o espago que, embora nao
vejamos, sabemos constituir forma - negativo ou molde- das formas aparentes.”#2.
Da colaboragao reforga-se a relevancia da “arquitetura urbana”#3, nocao explorada
por Nuno Portas (1934- ), no sincronismo entre a qualidade da forma arquitetoénica
e a qualidade do urbanismo correspondente.

A colaboragao surge entdo como a constante da reciprocidade, da sincronia
entre o espirito de conjunto que assola quer o projetista, quer o construtor, o
habitante ou o visitante. Deste ecossistema de relagdes, a colaboracio é a unidade

de afluéncia, de unido: “Sendo obras de colaboracdo, as obras de Arquitectura e

38 TAVORA, Fernando (1993), Teoria geral da Organizagio do Espaco. Arquitetura e Urbanismo. A
licao das Constantes, Porto: FAUP Publicacoes, p.11-12

39 Ibidem, p.12
# TAVORA, Fernando (1996) , Da Organizagao do Espaco, Porto: Faup Publicagdes, p.54
t Thidem, p.12
12 Ibidem, p.12

# PORTAS, Nuno (2007), A cidade como arquitectura. Apontamentos de método e critica, Lisboa:

Livros Horizonte. p.15
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[tlmagem 13] Quinta da Malagueira, (semn data), projeto de Alvaro Siza.
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Urbanismo serdo sinteses, traducoes plasticas no espago organizado daqueles por
quem e para quem se realizam;”**. Em todas as épocas as quais a colaboracao- o
espirito conjunto- se consolidou, dignificaram-se nao s6 os espacos, como a vida.
Pois que a vida, em constante reciprocidade com o meio, sente premente a sua

influéncia.

“A arquitetura, arte coletiva, é inimiga da arrogdncia e da falta de
ambicdo, do elogio da auto-castragdo (em nome da suposta limitagdo do
Outro), da inversdo da arrogdncia, das supostas razoes sociais da
mediocridade. O desejo colectivo manifesta-se em cada pedra e em cada
poro e revela-lo é a unica forma de ndo ser elitista. A persegui¢do do sublime
identifica-se com a fun¢do social do Arquiteto, porque o desejo do sublime
ndo ¢ a inveng¢do do Arquitecto. 45

A expressao do dever social deve ser constante em todas as manifestacoes
de organizacao do espaco. Isto ¢, a responsabilidade comum pela coletividade do
gesto através da valorizacao da complementaridade e do sincronismo, ao invés da
recorréncia ao gesto isolado e\ou autocentrado na obra arquitetonica. A fungao
social do arquiteto advém do sincronismo entre a obra arquiteténica e a vida
humana, uma vez que a obra arquiteténica é profundamente condicionada pela
circunstancia, mas assim que construida, passa também a constituir circunstancia e,
por isso, passa a ser elemento condicionante. Da reciprocidade entre a vida e a
arquitetura, estabelece-se a terceira constante, ja evidente no desenvolvimento das
duas primeiras. E a impossibilidade da sua dissociacio que torna inequivoca a
relevancia de uma boa arquitetura para a manuten¢do e o estimulo de uma
sociedade e civilizacdo sadia e coesa, visto que: “Da boa ou ma qualidade da
organizacdo do espago depende, em parte, o bem ou o mal-estar dos homens; a

desarmonia da organizacao do espago gera a infelicidade humana.”*6.

“Uma Arquitectura tem qualquer coisa de cada um porque ela
representa todos, e exactamente serd grande, forte, viva na medida em que
cada um possa rever-se nela como um espelho denunciador das suas

qualidades e defeitos. 47

# TAVORA, Fernando (1993), Teoria geral da Organizacio do Espaco. Arquitetura ¢ Urbanismo. A
licao das Constantes”, Porto: FAUP Publicagoes, p.15

15 SIZA, Alvaro, (2009), 01 Textos, Porto: Civilizagao Editora, p. 169

16 TAVORA, Fernando (1993), Teoria geral da Organizacio do Espaco. Arquitetura e Urbanismo. A
licao das constantes, Porto: FAUP Publicacoes, p.16

47 TAVORA, Fernando (1947), O Problema da Casa Portuguesa”, Lisboa: Editorial Organizacoes,
p.10
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[Imagem 14] Relativity lattice (1953), M.C. Escher.
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||. Das Encruzilhadas
[Efemeridade e Circunstanciaismo. O Culto do Estilo ]

“A sua li¢gdo fundamental [de Fernando Tavora] decorre
simplesmente da sua capacidade unica para distinguir o essencial do
supérfluo ou circunstancial e enquanto nos dividiamos pela circunstancia,
com ele nos uniamos no reforgo e consideracdo dos valores estruturais mais
perenes, cimentados pela presenca permanente de uma moral que nunca

admitiu qualquer atropelo na defesa da dignidade do homem. 43

As Encruzilhadas caracterizam as correntes e os ritmos que se proliferam
através da corrup¢ao dos valores estruturais da arquitetura e deterioram a
clarividéncia das Constantes. Num movimento antagénico a salubridade do espirito,
movem-se pelo regozijo da tendéncia e do transitério. Sdo correntes corrosivas que
se infiltram tanto no tecido urbano como na mente humana e dilaceram as
Constantes através de atitudes desconexas, pela valorizacdo de egolatrias ou pela
simples inconsisténcia da obra arquiteténica. As Encruzilhadas, representam os
movimentos de opugnacdo ao espirito humano e caracterizam, portanto, as
atitudes e manifestagdes que contrariam os principios enunciados: a modernidade
permanente, o esforco de colaboracao e a sua relevancia da arquitetura e do
urbanismo enquanto elementos preponderantes (condicionantes e condicionados) a
vida do homem; e cujo debate assume particular relevancia pelo distanciamento
comum que uma parte significativa do movimento construido corrente assume, quer
no reconhecimento profundo dos lugares e da respetiva circunstancia de projeto,
quer na recognicdo das reais necessidades do homem contemporaneo. Nem sempre
as respostas mais rapidas, finais e definitivas s3o as mais eficazes na compreensao

dos valores da vida.

18 COSTA, Alexandre Alves - Introducao. In 'l‘//\\"OR;’\, Fernando, (1993), “leoria Geral da
Organizacao do Espaco. Arquitetura e Urbanismo. A ligdo das constantes.”, Porto: FAUP
Publicacoes, p. Vii-viii



37 | Da Espessura do Gesto

[Efemeridade e Circunstancialismo

A Arquitetura e o Urbanismo, em momento algum, se caracterizaram por
um processo isolado de acdo, estando sob constante influéncia, condicionados e
condicionantes da circunstancia envolvente. Por esse mesmo motivo, a agado
projetual ndo se deve isolar ou auto-assumir no virtuosismo do gesto criativo. Isto
porque as inclinagdes sensiveis e os manifestos individuais que caracterizam o gesto
arquitetonico sao, na verdade, mediados e condicionados por um conjunto de
exigéncias e fatores de objetividade externos (reais) ao gesto criativo, tais como o
comprometimento a um programa, a efetividade da construgao ou a exigéncia da
contencao a um orcamento. Todos estes fatores exercem influéncia no ato criativo,

orientando e balizando a intervencao.

A arquitetura nasce da reciprocidade e do equilibrio e entre os respetivos
estimulos criativos ¢ as condicionantes reais. Porém, todas as obras que
resultem da dominancia de um dos fatores sobre o outro [os estimulos e as
condicionantes], resultardo incoerentes. Ainda que os os contornos de tal afirmagao
soem vigorosos ou, até mesmo extremistas, entender-se-a a sua efetividade uma vez
que, quando a obra se autonomiza em relacao ao contexto, por mero capricho ou
egolatria (sem que tal atitude tenha implicito um movimento de revolta ou
movimentacao quanto a envolvente) acaba desenraizada, desconectada e a forma
construida cedo se deteriora corrompida pelo superficialismo. Por outro lado,
quando a agdo projetual permite que os fatores externos (as condicionantes)
dominem a emancipagdo criativa, extinguindo-a, a obra sucumbe, esgotada pela
supressao do espirito. A primeira situagao, habitual mas pontual, revela-se
problematica pela passividade com que a reconhecemos: revelando-se
frequentemente sob a forma de construcoes isoladas, construidas mas nao incluidas,
como pequenos aliens inertes espalhados pela superficie urbana, incoerentes mas
correntes. Contudo, é a segunda situacdo que se tem revelado mais frequente e
destrutiva ao desenvolvimento propicio da arquitetura pela escala das suas
repercussoes. Tal acontece quando os fatores externos, condicionantes essenciais a
consolidacdo da racionalidade do gesto arquitetonico (e no respetivo ancoramento
da obra no contexto real), se tem traduzido em frequentes impedimentos a
manutencao da qualidade arquitetonica. Isto ¢, quando as condicionantes, ao invés
de orientarem a novos impetos e renovadas motivagdes na criagdo projetual, se
traduzem em significativas contrariedades e impedimentos aquilo que deveria ser a
manutencao da relagdo entre a obra e a vida, na destruigdo do instinto primordial

da arquitetura na “defesa da dignidade do homem™#9,

49 COSTA, Alexandre Alves- Introdugao. In 'l‘:)\\Y(,)RA\, Fernando, (1993), “Teoria Geral da
Organizacao do Espaco. Arquitetura e Urbanismo. A ligdo das constantes.”, Porto: FAUP

Publicacdes; introdugao, p. vii-viii.
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“(...) é evidente o constante alargamento das formas de dominio da
logica da circulagao mercantil sobre as atividades humanas. Dai justificarem-
se as suspeitas de efemeridade e circunstancialismo - ndo na busca do antigo
equilibrio com a provisoriedade do quotidiano, mas na dependéncia do ritmo

economico de promog¢do e lancamento de correntes ou tendéncias (...). 50

O primitivo instinto de pensar a arquitetura em ordem a criacdo de
espagos para a vida, tem sido profusamente silenciado pela exigéncia da resposta
as necessidades de um mercado cego a qualidade arquitetonica. As Constantes tem
sido imobilizadas pela incapacidade das obras estabeleceram relagoes significativas
com o contexto. E quando se alimenta a desconexdo do construido com a
circunstancia e com a vida propicia-se o alastramento de ambientes equivocados:
“(...)como tantas vezes sucede na periferia das cidades, um lugar com um
enquadramento paisagistico digno acaba por transformar-se em mais um
loteamento banal — ignoram-se possivels pontos de vista, omite-se a topografia,
esquece-se a exposicao solar adequada e tantas outras coisas”>!.

Sente-se premente a atmosfera de “efemeridade e circunstancialismo™?
que contraria o espirito superior “comum a todas as manifestacoes de Arquitetura e
Urbanismo, a verdade que qualquer delas se realizou mercé dum esforco coletivo e
que qualquer uma delas representa, desse modo, uma sintese”3. A coletividade ¢ o
esforco conjunto tém sido, frequentemente, preteridos pela “constante valorizagao
da necessidade e interesses individuais, que conduziram a um crescimento
desordenado das cidades, (...), nas quais se prolongam as contradi¢des™*. E tantas

vezes os fins tem destruido os objetivos.

50 COSTA, Alexandre Alves, (2007), Textos Datados, Coimbra: EDArq, p.35
51 ROCHA, Jodo Alvaro, “Casa no Lugar de Conegos, Maia (2001-2006)”. In Site Oficial da Obra de

Jodao Alvaro Rocha, disponivel em: http://www. joaoalvarorocha.ptcasalugarconegocasalugarcone

gospt.html
52 COSTA, Alexandre Alves, (2007), Textos Datados, Coimbra: EDArq, p.35

53 TAVORA, Fernando, (1993), Teoria Geral da Organizacio do Espaco. Arquitetura e Urbanismo.

Aligao das constantes. Porto: FAUP Publicacoes, p.12

5 COSTA, Alexandre Alves, (2007), Textos Datados, Coimbra: EDArq, p.44
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Alvaro Siza escreveu relativamente as cidades do nosso tempo: “Um aspecto
que me impressiona muito, na arquitetura e na cidade do nosso tempo, € a pressa
em concluir tudo rapidamente. Esta tensdo para uma solugdo definitiva impede a
complementaridade entre as varias escalas, entre o tecido urbano e o monumento,
entre o espaco aberto e a construcdo.”>. Esta quebra e consequente desinteresse
pela complementaridade e pelo sincronismo induz a sucessiva desintegracao do
tecido arquiteténico e urbanistico estruturante a cidade contemporanea. Da tensdo
pela solugdo definitiva tém-se deteriorado o processo de experimentagido. E a
solucdo fechada aniquila a hipotese e desvaloriza o questionamento ajustado,
consciente e fomentador. Como John Ruskin (1819-1900) escreveu: “Fixar o ideal
de perfeicado em vez de deixar que a avaliagdo dos meios dados influencie a
concepg¢ao. Vale mais uma boa obra incompleta do que um mau conjunto.”6. Isto
porque a obra wmcompleta movimenta o estigma, abala a estagnacdo e da

ambiguidade abre-se caminho a exploracao.

[Imagem 15] The Dead City (1850), Victor Hugo.

55 SIZA, Alvaro, (2009), 01 Textos, Porto: Civilizacao Editora, p.227

56 RUSKIN, J. apud FONSECA, Teresa, “O angulo recto, ponto por ponto” In MENDES, Manuel
(2003), O Edificio da Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto - Percursos do Projecto,
Porto: Faup Publicacoes, p.47
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[A degradacao do Estilo]

Na ilusao do supérfluo e do circunstancialismo, equivocam-se aqueles que
aspiram a beleza pela persisténcia numa linguagem transitoria. Multiplicam-se as
imagens tendenciosas, as modas fugazes e os estilismos, numa sobrevalorizacao
constante da forma ao conteudo significante, quando “(...) a arquitectura nao pode
nem deve submeter-se a motivos, a pormenores mais Oou menos curiosos, a
bisantinices arqueoldgicas.”’. A plasticidade de um edificio —a beleza— dissocia-se
profundamente da solugdo estética. Esta dissociagao resulta da perenidade de cada
um dos conceitos. A beleza ¢ uma condicao intrinseca a obra, de fiel linearidade,
independente a inconstancia da transformagdo e a superficialidade do gosto.
Silenciosa, encontra significado na emocao ¢ na sensibilidade do detalhe. Como o
arquiteto Alvaro Siza escreveu: “E necessario viver dentro da beleza, reconhecé-la,
para nao desesperar. E ela ai estd (para os olhos que a saibam captar) silenciosa e
habitada pela auséncia,(...). 8. Por outro lado, a solucao estética reduz-se a
fragilidade dos estilismos, de esséncia oca, questionavel e quebradica a mudanca de

paradigmas.

Com significativa agdo nas Encruzilhadas, parte a hostilidade que a
interpretacio errénea que o ‘estilo’ assumiu. A sua origem, “qualquer estilo nasce
do Povo e da Terra com a expontaneidade e vida de uma flor; e Povo e Terra
encontram-se presentes no estilo que crearam com aquela ingenuidade e aquela
inconsciéncia que caracterizam todos os actos verdadeiramente sentidos, sejam eles
de um homem ou de uma comunidade, de uma vida ou de muitas geragoes.”>”.
Hoje em dia e, particularmente, no decorrer do ultimo século, os estilos “praticados’
ja nao sao decorrentes dessa linearidade que provinha da criagao espontanea e da
consciéncia das necessidades do contexto. A degradacdao deu-se pela frequente
reverberagdo ¢ superficialidade na interpretacdo dos principios. As formas
primordiais “que caracterizavam todos os actos verdadeiramente sentidos”60 foram
forcosamente adulteradas pelas acdes inconsciente ou pelo superficial

conhecimento quer da histéria, quer da preméncia das necessidades atuais.

“O Jodo Luis Carrilho da Graga diz-nos que desapareceu a fic¢do
do progresso, hoje substituida por uma desconchavada sensagdo de
labirinto, caracteristica da situag¢do pos-moderna em que se reconhecem, que

tende a autonomizar parcelarmente as formas em relagdo aos seus conteudos

57 TAVORA, Fernando (1947), O Problema da Casa Portuguesa, Lishoa: Editorial Organizacdes, p.8
58 SIZA, Alvaro, (2009), 01 Textos, Porto: Civilizacio Editora, p.181
59 TAVORA, Fernando (1947), O Problema da Casa Portugucsa, Lisboa: Editorial Organizacoes, p.7

60 Thidem.
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referentes e que poe de pé o estilo. E continuava Herberto Helder: O estilo é
uma maneira subtil de transferir a confusdo e a violéncia da vida para o
plano mental de uma unidade de significagdo e por outras palavras: ndo
aguentamos a desordem estuporada da vida. E entdo pegamos nela,

reduzimo-la a dois ou a trés topicos que se equacionam. 61

O superficialismo induz, cada vez mais, a uma “Falsa Arquitectura”%2, uma
arquitetura ilusoria, construida por imagens pre-determinadas pela divagagao
movedica dos estilismos e dos formalismos. A sensagdo de labirinto que assola a
producdo arquitetonica ¢é resultado da cisdo entre a veracidade das formas
arquiteténicas (proveniente da real necessidade), dos respetivos contetdos
significantes. Nao defendendo uma visdao puramente funcionalista, cujas
consequéncias sao familiarmente reconhecidas por um negativismo atroz, mas
conscientes de que, concomitantemente, a total desconexdao entre ‘forma' e
‘conteddo’ da origem a uma visio conturbada da realidade, igualmente
deteriorante. A degradacdo do estilo foi decorrente da pretensao pelo comodismo
do despretensiosismo a potencialidade do desconcerto, do olhar aberto a mudanca
para “(...) aqueles para quem viver ¢ criar alguma coisa de novo, nao pelo desejo
estipido de ser diferente, mas pela imperiosa determinagao da vida que ndo admita
qualquer paragem ou qualquer estagnacao sob pena de que a posterioridade nos

nao perdoe.”63

“O insuportavel é chamar projeto arquitetonico ao jogo de formas
vazias na auséncia do homem, porque ndo apelam pelo seu corpo, ndo o
abrigam, no inicio sedutoras em si mesmas, repugnantes quando se
apropriam da filosofia como verniz intelectual. Ou, pelo contrdrio, sera a
miséria da filosofia que legitima nelas a afirmagdo da sua sobrevivéncia, ja

que a arquitetura vai vivendo, sem ambas, no territorio do seu oficio? 63

Num contexto acentuado ainda pela corrosao que induz a dominancia da
referéncia sobre a influéncia nas formas arquitetonicas, isto €, pela sobrevalorizacao da
arte da ‘transcricao’ ao invés da arte da ‘interpretacdao’. Deste comodismo a forma
‘pre-determinada’, segue-se um ritmo profano de construcdes distanciadas,

fragmentadas dos lugares e do meio, conectadas com idiossincrasias virtuais e

61 COSTA, Alexandre Alves, (2007), Textos Datados, Coimbra: EDArq, p.80

62 TAVORA, Fernando, (1947), O Problema da Casa Portuguesa, Lishoa: Editorial Organizacoes,
p-12

63 Ibidem.

64+ COSTA, Alexandre Alves, (2007), Textos Datados, Coimbra: EDArq, p.58
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distanciadas da vida e das problematicas particulares de cada contexto e, portanto,
de cada obra. A arte do projeto ¢ bem mais complexa no dominio da sua
simplicidade: “Fernando Tavora diria: o estilo ndo conta, conta sim a relagao entre
a obra e a vida. E a arquitetura, do objeto ao territorio, sera eficaz nesse
compromisso, quando e s6 quando, numa exemplaridade radical, se fizer a si
propria fora do denominador comum dos gestos degradados e gratuitos ou do nexo
dominante da industria da cultura que os vai condicionando.”®. Afastando-nos da
ficcdo subjacente a tudo aquilo que ndo tem como base a perspectiva ¢ denomina
real, aspiramos a uma arte colectiva pela emocdo vivenciada e ndo apenas
exteriorizada, num movimento por uma arquitetura comunicativa e nao
representativa, que se move pelos estandartes da vida e nao pela promocao de

tendéncias.

“Dai que em toda a boa Arquitectura exista uma logica dominante,
uma profunda razdo em todas as suas partes, uma intima e constante for¢a
que unifica e prende entre si todas as suas partes, uma intima e constante
for¢ca que unifica e prende em si todas as formas, fazendo de cada edificio um

corpo vivo, um organismo com alma e linguagem proprias. 66

[Imagem 16] A llha dos Mortos (1830), Amold Bockin

65 COSTA, Alexandre Alves, (2007), Textos Datados, Coimbra: EDArq, p.36

66 'l‘,/\VOR;\, Fernando, (1947), O Problema da Casa Portuguesa, Lisboa: Editorial Organizagdes, p.8
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[Imagem 17] Da Beira a Tras os Montes (1950- 1960), Fotografia de Artur Pastor.
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lll. No Reencontro
[Da libertacdo do Efemero]

“Ha meses, nas alturas de Machu Picchu, lembrei-me de Portugal.
Foi a beleza e a for¢a da paisagem escolhida para ser lugar e a necessidade
de imposi¢do da razdo para que a humanidade ndo se perca, se defenda e
continue a aprofundar o projeto do Homem. Serda que os portugueses
perseguiram a sintese que o modernismo tentou, definitivamente, destruir - a

sintese entre razdo e sentimento? 67

Desta premente dualidade entre vontade e concretizagdo, por entre
momentos de épica iniciativa ¢ de destrutiva estagnacdo, marca-se a indole da
construgdo nacional. Alexandre Alves Costa escreveu: “Uma coisa € certa,
nascemos ¢ crescemos hesitantes, nunca resolvidas as contradi¢des que fomos
marcando, talvez quando era o que queriamos, como verdades diferentes. Portugal
vai-se compondo em oposi¢ées permanentes: autoridade e permissividade, projeto
e espontaneidade, centralismo e regionalismo, nacionalismo e internacionalismo,
aventura radical e conservadorismo estagnante, experiencialismo e escoldstica,
razio ¢ sentimento.”%. F no movimento de um povo extremamente racional e
simultaneamente tao movido pelo sentimento, que se fez tanta arquitetura deveras
verdadeira, poética pela pureza das formas inteiramente conectadas com a vida e

com a necessidade e, por isso, livres da ficcdo ou do superficialismo.

“A leitura do nosso espago passado, na medida em que nos é
possivel apreendé-lo, é de quase permanente harmonia, sobrio, modesto, sem
alardes, sem pretensoes geniais, sem contraste espectaculares, organizagdo
do espago portugués processou-se segundo uma constante que Reinaldo dos

Santos chamou “romdnica”, (...). s

67 COSTA, Alexandre Alves, (2007), Textos Datados, Coimbra: EDArq, p.60-61
68 Ibidem, p.61

60 TAVORA, Fernando (1996) , Da Organizacao do Espaco, Porto: Faup Publica¢oes, p.48
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Os critérios da arquitetura portuguesa “nao sao tanto os da coeréncia mas,
sobretudo da eficiéncia”’?, muito relacionados com o imediatismo da técnica
produtiva e com a linearidade da construcdo e a crueza dos materiais, “a
arquitetura portuguesa € sobretudo construcao, espaco de suporte para a agao (...),
apura-se simplificando”’!. Os grandes mestres portugueses detiveram a beleza
da técnica ¢ a arte da composicao “(...) mesmo quando aspira a um espago mais
emotivo e dinamico, como no Barroco, contém-se dentro de uma volumetria que

nao ousa romper com a simplicidade de uma geometria de volumes puros”’2.

“Por necessidade de afirmagdo, de dominio ou marca territorial,
trabalha a escala e é na dimensdo e na implantagcdo que assume, como
objeto na paisagem construida ou natural, os seus mais expressivos valores
formais. E assim se transforma de arquitetura em elemento de composi¢do
urbana, salientando, na racionalidade e uniformidade da arquitetura civil,

a natureza do edificio singular.”;

E de particular relevancia a sua capacidade de construir lugares, de
dominar a arte do construido sobre a arte indomavel da paisagem. A arquitetura
portuguesa exprime-se nessa capacidade de ordenacao do espaco sob a vontade
premente de o dominar, em ordem a viabilizacdo da habitabilidade e do vinculo
humano com o mundo. E a arquitetura portuguesa dominou a arte de construir
lugar sobre paisagem, de projetar o aconchego interior no exterior agreste da
montanha: “Portugal, digo eu, nasceu e desejou crescer grego, mas o destino que
ele préprio para si destinou obrigou-o a ser romano.”’*E do espirito comum a obra

singular, ressurgia o espirito urbano.

“Este cardacter genérico da arquitectura portuguesa pode verificar-
se, pelo menos até ao século XVIII, na forma como entende e se adapta ao
terreno, bem como no uso equilibrado dos meios disponiveis para a
construgdo, na aspira¢do permanente em assegurar a continuidade passado
presente, adequando os modelos do passado a novas situacoes ou
transformando-os, em contacto com outros, num processo sem solucoes de
continuidade, apropriando-se e reinterpretando, ainda, formas locais e
ancestrais de cultura.” 5

70 COSTA, Alexandre Alves, (2007), Textos Datados, Coimbra: EDArq, p.63
71 Ibidem.

72 Ibidem.

73 Ibidem.

7+ Ibidem, p.60-61

75 Ibidem, p.28-29
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[Imagem 18,19,20] Diversidade da Arquitetura Popular Portuguesa. (em cima) No sul; (ao
centro) Da Belra a Tras-os-Montes;(em baixo) Da Beira a Tras-os-Montes; (1940-1960), Fotografias de
Artur Pastor,
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Contudo, a ordem e a resiliéncia que caracterizaram o movimento da Arquitetura
Portuguesa, quer na construgdo nacional, quer na conquista ultramarina ou na
construcdo do Quinto Império, sofreram, no século XVIII, um retrocesso: ‘A
partir dai, um percurso angustiado - espécie de consciéncia infeliz do romantismo-
sera a constante da arquitetura portuguesa.”’6.

Do universo arquitetonico portugués, com maior preméncia no século XX,
criaram-se circunstancias que apelaram a um continuo de gestos que contrariaram
aquilo que seriam os principios, quer da nossa histéria, quer da nossa arquitetura.
Do contexto portugués do século XX, o arquiteto Alexandre Alves Costa salienta:
“(...) no século XX a arquitetura portuguesa nao teve significativas motivacoes
ideolégicas, definindo-se mais como linguagem disponivel do que como codigo
totalizante.”?’. Contexto sobre o qual Fernando Téavora, ja no final dos anos 40,
escrevia: “Sentia-se nos fins do séc. XIX e principios do actual que a arquitectura
portuguesa estava perdendo o que hoje convencionalmente se chama cardcter; o
aspeto porventura decadente que entre nds se manifestava era apenas um reflexo
do que se ia passando em toda a Europa (...)”78. A mudanca na linguagem nacional
(de processo em contiguidade com as transformacoes do contexto europeu) deveu-
se a um sério e intenso processo de transformacoes. Transformagoes decorrentes,
nao sé6 da evolugdo cientifica e tecnoldgica, como o processo de industrializagao ¢ o
progressivo desenvolvimento dos meios de transporte; mas de indole politica e
social, como as repercussoes na arquitetura e no urbanismo nacional do periodo de
41 anos de Ditadura Fascista, ou, até mesmo, a transformacdo no estatuto da
Mulher, que provocaram alteracées ndao s6 a nivel laboral e social, como se
espelharam na organizacdo familiar e, consequentemente, no interior da habitacao.
Todos estes fatores sao apenas parte integrante da atmosfera em transformagao que
caracterizou a construcao nacional e europeia no ultimo século. E que (com maior
veemeéncia no contexto europeu) conduziram a um aceso debate arquitetonico e,
em particular, sobre a tematica da habitagao.

A indefinicio da linguagem nacional, conciliava-se a retracio generalizada
da constru¢ao nacional motivada, em parte, pela ambiguidade da condi¢ao do
arquiteto [em Portugal, e ndo s6]: “O arquitecto tem um estatuto ambiguo, entre o
artista e o técnico. A primeira condi¢do comporta, na sociedade portuguesa, e nao
s6, um aparentemente progressivo estigma de inutilidade, ou de desproporcionada
ou inactual ansia de qualidade. A segunda condicao ¢ frequentemente associada ao

abandono ou reptdio da outra.”??

76 COSTA, Alexandre Alves, (2007), Textos Datados, Coimbra: EDArq, p.31
77 Ibidem, p. 54-55.
78 TAVORA, Fernando (1947), O Problema da Casa Portuguesa, Lishoa: Editorial Organizacées, p.5

79 SIZA, Alvaro, (2009), 01 Textos, Porto: Civilizagao Editora, p.195
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Os revivalismos dominaram a arquitetura portuguesa numa esperanca
abalada de que a transposi¢ao direta dos principios antigos pudesse colmatar os
desafios de uma nova época. Mas o desejo de recuperagdo de uma anterior
clarividéncia deteriorou-se pela exacerbacdo da ‘reproducao’ e da deterioragao do
empenho numa arquitetura de continuidade “(...) pois a histéria vale na medida
em que pode resolver os problemas do presente e na medida em que se torna um
auxiliar e n3o uma obsessio.”80. A retracio de grande parte dos arquitetos
portugueses, ¢ sobre o virtuosismo e espontanecidade da obra de outros, faltou o
empenho coletivo sobre as necessidades a época: “nao ser tradicionalista e nao
ignorar as raizes.”8l. O negacionismo da transformacdo ¢ frequentemente
antagoénico a preservacdo ¢ a manutencao da histéria. A vida n3o ¢ estatica e a
solucdo inerte assola o esquecimento e a incoeréncia. Do passado aprendemos a
técnica e herdamos a cultura; revemo-nos sobre a sua estrutura. Dele, aprendemos
as Constantes. E essa herancga, a cultura, a histéria e a tradicdo, sente-se premente em
todas as nossas formas de expressdao: nas formas de vida, na comunicacdo e nas
formas de organizacdo do espago, ainda que de forma inconsciente. Desenhamos
sobre a memoria constante de todos os espagos vivenciados, fisica e mentalmente.

Somos feitos de referéncias e influéncias.

Hoje em dia, enfrentamos o esboroamento das tradi¢oes®? e a flexibilizagao
dos valores mais prementes- politicos, estéticos, filos6ficoss3- que até entdo haviam
regido as sociedades e dominado a arquitetura. A quebra na Tradigdo, e a
consequente introducdo de uma cultural global, desorientou o curso natural da
arquitetura, até entdo profundamente enraizada nos valores e nas instituicdes
(religiosas, politicas, filosoficas) intrinsecos a cada cultura. Integrados num processo

de globalizacdo, ja ha muito iniciado:

“E neste quadro, diz Manuel Maria Carrilho, que se podem
compreender muitas das mais importantes transformagoes e mutagoes da
cultura contempordnea, de que é sinal claro o desaparecimento das grandes
oposig¢oes tradicionais nos dominios da arte, da politica, da filosofia, do
social, assim como a emergéncia de novas categorias, mais locais, mais

operatorias e em alguns casos mais efémeras.’’s4

80 TAVORA, Fernando (1947), O Problema da Casa Portuguesa”, Lisboa: Editorial Organizagdes,

p.7

81 SIZA, Alvaro, (2009), 01 Textos, Porto: Civilizagao Editora, p.187

82 COSTA, Alexandre Alves, (2007), Textos Datados, Coimbra: EDArq, p.37
83 Ibidem.

84 Ibidem, p.54-55
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Num processo de desconexdo face aos antigos valores -politicos, estéticos,
filosoficos®- | no qual, o esboroamento das tradi¢oes e a transformacao dos ideais
desorienta a autenticidade da linguagem, recuperemos a indole ¢ reanimemos as
constantes em ordem ao reencontro dos valores essenciais da nossa arquitetura. A
arquitetura portuguesa constitul essa “sintese entre razio e sentimento”s6, numa
ordem projetual pura a vida e aos valores do Homem. O Reencontro caracteriza esse
movimento face a anterior resiliéncia, pela elevacao do espirito de projeto ao mais
puro estado de concretizacao, no apreco pela solugao tnica e necessaria. Expressa-
se pela re-aproximagao da obra com a vida, com o contexto ¢ com as exigéncias
reais, num processo de dignificacio do Homem e do contexto, que jamais deveria

ter sido secundarizado.

“(...) Mas, de facto, mesmo que na curta escala da sua interven¢do
qualificada, arquitetura portuguesa tem mostrado seguran¢as e
potencialidades, posturas poéticas sedimentares e plurais, desejo de
experimentagdo, vivéncia positiva e propositiva da contemporaneidade. Fuga
para a frente da arquitetura portuguesa, sobrecarregada de significados e
literaria, por vezes débil ou perdida no labirinto da complexidade do real, na
reinvenc¢do de uma tradi¢do ou na interpreta¢do da nossa e de toda a

atualidade. 7

85COSTA, Alexandre Alves, (2007), Textos Datados, Coimbra: EDArq, p.37
86 Ibidem, p.60-61

87 Ibidem, p.54-55
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Quinta da Malagueira, (1982), Projeto de Alvaro Siza. [Imagem 21]
Mina de Sao Domingues (1940-1960), Fotografia de Artur Pastor. [Imagem 22]
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Absorc¢ao

[Reconhecimento do Lugar de Projeto]

58
61

64

66
70

82

90

I. Vila do Conde

1.1 Origem e Transformagao do Territério de Vila do Conde
II. Macieira da Maia
.1 Da Paisagem e do Valor Agricola.

.11 Do Clima, da Vegetacao ¢ da Geologia.

ITI. O Lugar dos Fontedeiros
[Estudo da Envolvente. ]

111.1 Condicionantes Urbanas.
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No presente capitulo estudar-se-ao as ligdes do contexto, através de uma
aproximagao as principais caracteristicas do local de intervencdo projetual. A
abordagem tera inicio num breve contexto do concelho de Vila do Conde (i.Vila do
Conde), intensificando o estudo na localidade do lugar de projeto (ii. Macieira da
Maia). O reconhecimento do lugar dar-se-4 através de uma aproximagao a historia,
ao contexto geografico e morfologico, tal como no estudo do territério (urbanismo
e arquitetura) e das respetivas transformacoes. Deste ponto, partir-se-a para o
estudo aprofundado da envolvente proxima ao lugar de projeto (iii. Lugar dos
Fontedeiros). Do estudo de reconhecimento, procurou-se o distanciamento a
subjetividade que havia assolado a visao do lugar, resultado da vivéncia e da
memdria, através da exaltagao das problematicas reais do lugar numa reaproximacao
as estruturas existentes. A recolha e absorgdo da informagao adquiriu um carater
pro-ativo sobre o processo de transformacdo da area, assim como no
aprofundamento do respetivo Planeamento (iii.i Condicionantes Urbanas).

A Absorgdo representa, assim, todos os momentos de recolha e de
consciencializacao das valias do lugar de projeto, assim como do reconhecimento
dos pontos fundamentais da circunstancia que, mais tarde, integrardo a vertente

pratica da presente dissertacao.
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[Imagem 23] Vista de Vila do Conde (2021).
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|. Vila do Conde

[O Concelho)

“A ideia que temos de espaco e a forma como deste nos apercebemos
¢, desde sempre, fruto de habitos e dos costumes que detemos ou, ao fim e ao
cabo, da cultura que herdamos. Curiosamente, esta é uma situagdo reciproca,
pois aquilo que somos, a cultura que nos enforma, é também, entre muitas
outras coisas, fruto do espago que habitamos. A cultura melancolica do povo
portugués é talvez, em parte, fruto da posi¢do limite que ocupa. A relagdo com
o mar e a constante ideia de partida, espalhados que estamos pelos quatro

cantos do mundo, traduz-se na nogdo de saudade, ou no olhar o Atlantico.”’ss

A cidade de Vila do Conde, situada no noroeste da meseta ibérica que
enforma o Douro Litoral, desenha o limite norte do distrito do Porto. No limiar
com a regiao do Minho, pertence a uma area que Fernando Tavora, Rui Pimentel
e Anténio Menéres caracterizaram no Inquérito @ Arquitetura Popular como “tao
tentadora como dificil, densamente povoada, (...) rica em histéria, onde a
dimensio do tempo significa e explica muita coisa, agitada ao longo dos séculos
por choques de homens e culturas, povoada aqui por uma pequena aldeia de
montanha, ali pela grande cidade, variada na sua economia, que oscila entre a
agricultura de exploragdo quase primitiva ¢ a mais moderna inddstria (...)”89.
Partilha, com a cidade do Porto, a mesma dualidade de relacio com a agua,
diretamente conectada com o rio, o Rio Ave, e o mar, o Oceano Atlantico. A
paisagem ¢ marcada pela combinagdo afavel entre a imensurabilidade do oceano e
o ambiente bucoélico da paisagem rural que se estende, quer para o interior, ao
longo das margens do Rio Ave, quer no litoral, a margem do concelho que se
desenvolve para Sul. A dgua marca, de forma vigente, nao sé a geografia, o clima ou
a paisagem, como ja referido, mas assume, com especial relevancia, influéncia na
arquitetura e na cultura de quem desta depende e dependeu. A proximidade com o
Atlantico e com o Rio Ave marcou profundamente os tracos da economia local,
fortemente conectada com a pesca e a agricultura (apenas no século passado se viu

um desenvolvimento industrial significativo na area).

88 RODRIGUES, Sérgio Fazenda (2009), A Casa dos Sentidos, Lishoa: ARQCOOP, p.79
sfth’\\r’ORx\, F ; PIMENTEL, R.; MENERES, A.- Zona I In Associa¢do dos Arquitetos Portugueses

(1980), “Arquitetura Popular em Portugal”, 2% Edi¢do, Lisboa: Associagdo dos Arquitectos
Portugueses, p.3
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P 4 b

[Imagem 24, 25] (em cima) Foz do Rio Ave (1950), Artur Pastor; (em baixo) Capela do Socorro
(1950), Artur Pastor.
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“De facto, se a enorme massa liquida do Atldntico funciona como
elemento moderador das varia¢des climaticas, a sua presenga tem gerado
direta e indiretamente, através do tempo, as agoes e formas de expressdo das

populagoes. 90

O mar, simbolo profundo de uma cultura marcada pela melancolia da
partida, ¢ dualmente simbolo da emancipagao dos Descobrimentos e da aventura
do desconhecido, marca de subsisténcia e de resisténcia. A Alfandega Régia ¢ umas
das referéncias que marcou a participagao ativa da, entdo vila, nos Descobrimentos
Portugueses, fundada por D,Jodao II em 14879!. E a antiga Praca Vasco da Gama,
lugar dos Pacos do Concelho, edificada em 1538, no reinado de D. Joao III, foi
simbolo a homenagem a Paulo e Francisco Faria, vilacondenses da época que
participaram na Viagem de Vaco da Gama a India%. Contudo, o mar, porta
imensuravel da partida, foi também ponto de chegada de muitas culturas que ali se

fixaram ao longo dos séculos.

Compreendida numa aglomeragdo administrativa de aproximadamente
149, 03 km (2013), ao longo da qual residem cerca de 79533 habitantes (Censos de
2011)%, faz fronteira com um namero significativo de concelhos: Pévoa de Varzim
(a Norte), Matosinhos (a Sul), Maia (a Sudeste), e Trofa e Vila Nova de Famalicao
(a Nascente, pertencentes ao distrito de Braga). A conexao entre a cidade e o
restante territério ibérico ¢ realizada por duas significativas vias: a artéria
constituida pela A28/ IC1, de diregao Sul-Norte, que faz a ligacao entre o Porto e
Caminha e a A7, de direcdo Nascente-Poente, com percurso ao longo do vale do
Ave. Apesar da relevancia destas duas grandes artérias na comunicacao e concessao
do concelho, uma vasta malha de estradas estende-se sobre o seu territorio, entre
estradas nacionais, vias ¢ caminhos municipais. Entre elas, destaca-se a Estrada
Nacional 13, pela sua expressao historica enquanto principal ligagao entre a cidade
do Porto e a cidade de Valenca e, consequentemente, entre o Porto e a regido da
Galiza; e pelo seu carater geografico, visto que o seu desenho define e distingue a
margem litoral do concelho da respetiva regido interior. Contudo, a zona interior

do concelho, de densidade populacional bastante inferior relativamente ao litoral,

90 '[l)\\"'(')l{/\, Fernando; PIMENTEL, Rui; MENERES, Anténio- Zona I In Associacao dos
Arquitetos Portugueses (1980), “Arquitetura Popular em Portugal”, 2* Edicdo, Lisboa: Associagao dos
Arquitectos Portugueses, p.7

91 NEVES, Joaquim Pacheco (1987), “ Vila do Conde”, Vila do Conde: Edigao da Sec¢ao Cultural da
Camara Municipal de Vila do Conde, p.22-41

92 Ibidem.

93 INE, Censos 2011, consultado a [17.02.2021], disponivel em https://censos.ine.pt/xportal/xmain?
xpid =CEN- SOS&xpgid=censos2011_apresentacao;
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dilui-se num namero de eixos viarios substancialmente menor, ao longo dos quais,
as construgodes se dispdem em pequenos nacleos dispersos, geralmente mais densos
nas areas de intersecio entre vérios eixos. E num destes “lugares de interse¢ao”
entre varios eixos viarios, um nexus’4, que se desenvolveu o aglomerado de Macieira

da Maia [localidade do projeto em estudo].

i.i Origem e Transformagao do Territério de Vila do Conde

O concelho de Vila do Conde ¢ constituido, atualmente, por uma
organizacdo administrativa de 21 freguesias, das quais trés correspondem a unides
de freguesias. Contudo, a sua extensdo territorial sofreu altera¢oes no decorrer dos
séculos e, a sua origem, era notoriamente inferior. Vila do Conde teve origem no
num pequeno Castro, o Castro de Sdo Joao Batista, um pequeno povoamento que
subsistia da relacdo com o Rio Ave “(...) espelhando-se no Ave, o inseparavel
companheiro que lhe conduziu os passos ao longo dos séculos”, situado no local
onde em 1318, D. Afonso Sanches e D. Teresa Martins fundaram o Mosteiro de
Santa Clara%. A primeira referéncia a Villa remonta a um periodo anterior a
formagao de Portugal, no ano de 973, e refere-se ao pequeno povoado de Villa de
Comite. Esta referéncia consta numa carta redigida por Flamula Del Vota%,
dirigida ao Mosteiro de Guimaraes, em que sao descritos os seus limites territoriais,
marcando, desde o periodo da sua formacao, a forte relagio com o Rio Ave (a Sul)
e com o Oceano Atlantico (a Poente). Confinada territorialmente pela Villa de
Euracini, a Norte (correspondente a atual cidade da Pévoa de Varzim) e com a
Villa Formarici, a Nascente (territério que, mais tarde, passou a integrar os limites
do Concelho). A Villa de Comite teria, na sua origem, uma extensao de
aproximadamente 550 hectares. A cidade de Vila do Conde permaneceu confinada
a uma area de dimensodes bastante controladas até ao inicio do século XX, ladeada
pelo poderoso dominio das terras da Maia e de Barcelos. O Rio Ave constituia o
limite fisico entre as diferentes dioceses, sendo que as freguesias a Norte do seu
curso “(...) pertencem a diocese de Braga. As do Sul pertencem a diocese do

Porto™98. As freguesias cujo territério se estendia do lado sul do Rio Ave pertenciam

94 Do inglés “nexus”, significa uma conexao, ou uma série de conexoes; Ponto central.

95 MIRANDA, Marta (1998), “Vila do Conde”, Cidades ¢ Vilas de Portugal (Volume 23), Lisboa:
Editorial Presenca, p. 11

9% Informagao obtida no Site oficial da Camara Municipal de Vila do Conde, consultado a
[04708/2021] In https://www.cm-viladoconde.pt/pages/ 143

97 NEVES, Joaquim Pacheco (1987), Vila do Conde, Vila do Conde: Edi¢ao da Sec¢ao Cultural da
Camara Municipal de Vila do Conde, p.18-19

98 GOMES, Paulino (1997), “Vila do Conde: espraiada entre pinhais, rio e mar”, Pacos de Ferreira:

bl

Publicacoes Anégia, p. 12
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as antigas terras da Maia, estando nelas incluida a freguesia de Macieira da Maia,
objeto de estudo da presente dissertagao.

Contudo, a extensdo limitada do concelho, conciliava-se a complexidade
do sistema administrativo do século XIX; fatores que contribuiram para a
progressiva degradagdo econémica do concelho, impossibilitando o suporte dos
respetivos encargos econdémicos. Apenas a dissolu¢io do territério do concelho de
Vila do Conde pelos concelhos vizinhos parecia resolver a problematica. Contudo,
o passado ilustre da cidade de Vila do Conde e o seu patriménio arquitetonico e
cultural, orientaram a uma nova reforma administrativa, preservando a sua
unidade e refutando a anexacdo do seu territorio no dominio dos concelhos
vizinhos. Desta forma, ao invés da sua dissolucao, os concelhos vizinhos cederam
parte do seu dominio, de forma a equilibrar a divisdo territorial. No entanto, o
processo de expansao territorial do concelho por integracdao de novas localidades
fol marcado por contrariedades constantes, principalmente com o concelho vizinho
da Pévoa de Varzim, estendendo-se por um longo periodo de 40 anos. Apenas em
1871, com a integracao das freguesias de Aveleda e S. Tiago de Labruge, ficaram
definidas as atuais fronteiras do concelho. Em 1988, foi elevada a categoria de
cidade por “deliberagdo da Assembleia da Republica, decisdo expressa na Lei
n°5/88, publicada em 1 de Fevereiro de 1988, no Diario da Republica n°26 — 1

série”99,

(Barcelos)

(Povoa de varzim)

(Vila Nova de
Famalicao)

(Trofa)

(Maia)

(Matosinhos)

[Imagem 26] Organizacéo Administrativa do Concelho de Vila do Conde (2013). Em destague
sdlienta-se a posicéo da freguesia de Macieira da Maia no concelho.

9 Informacdo obtida no Site oficial da Camara Municipal de Vila do Conde, consultado a
[04/08/2021] In https://www.cm-viladoconde.pt/pages/ 143
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[Imagem 27] Vista do Largo de Vilarinho, Macierra da Mala (2021).



Meaciera da Meia | 64

. Macieira da Maia
[Reconhecimento do Lugar: territorio, historia, paisagem]

Clima: Quente e temperado. A temperatura média anual ¢ de 14.5 °C. Ao
longo do ano, em geral a temperatura varia de 7 °C a 24 °C e raramente ¢
inferior a 2 °C ou superior a 31 °C. Os meses mais quentes sao o Julho e o Agosto
com uma temperatura média diaria acima de 22°C e o més mais frio é Janeiro
com uma temperatura média de 10,5°C.

Sol: A duracao do dia em Vila do Conde varia substancialmente ao longo do
ano. Geralmente, o dia mais curto com aproximadamente 9 horas de luz solar e o
dia mais longo com aproximadamente 15 horas.

Chuva: O inverno tem muito mais pluviosidade que o verdao. O periodo chuvoso
do ano dura 11 meses, de 2 de agosto a 8 de julho.

Humidade Relativa: A média anual de humidade relativa ronda os 74%.

Ventos: Os ventos predominantes sao de Norte. 700

Situada ao largo da margem Sul do Rio Ave, a cerca de 7km a Sudeste de
Vila do Conde, Macicira da Maia ocupa a regido central do concelho e
desenvolveu-se a partir de um antigo cruzamento entre vias de grande relevancia:
atualmente, duas estradas nacionais: a N104 (direc3o nascente-poente) ¢ a N306
(direcdo norte-sul) e uma estrada municipal, a N318. No entanto, as origens de
Macieira da Maia remontam a antes de século X, sendo que o documento mais
antigo que se conhece e que refere a freguesia de Sdo Salvador de Macieira ¢ um
diploma do cartério de Coimbra ¢ data 974191, E parte integrante da 4rea interior
do concelho, caracterizada por uma paisagem e topografia suave, numa area onde
as variacoes topograficas nao sao acentuadas, correspondendo maioritariamente a
regides de vale. De economia, ainda hoje, fortemente vinculada com a agricultura,
denotam-se nas formas de expressao da populagido essa proximidade ao mundo

rural.

100 Informagdes relativas a cidade de Vila do Conde obtidas no site “Weatherspark”, consultado a
[12703/2021] In https://pt.weatherspark.com/y/32364/Clima-caracter’C3%ADstico-em-Vila-do-
Conde-Portugal-durante-o-ano

101 Informagao obtidas no Site oficial da Junta de Freguesia de Macieira da Maia, consultado a
[06/03/2021] In http://jf-macieiradamaia.pt/?page_id=293
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[imagem 28] Vista sobre o Rio Ave e o Complexo Molinolégico de Ponte d’Ave (2021).
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i.i Da Paisagem e do Valor Agricola

A sua condi¢ao climatica e geografica garantiu-lhe um valor acrescido ao
longo dos séculos no setor do cultivo da agricultura, tendo sido a atividade
econ6émica primordial da area. Na continuidade do artigo de Fernando Téavora,
Rui Pimentel e Anténio Meneres desenvolvido no seguimento do Inquérito a
Arquitetura Popular, no qual Macieira da Maia pertence a 4area territorial
caracterizada como “Zona 17, area que se destaca “pela sua caracterizagao
geografica de maneira privilegiada,(...) com um grande nimero de afluentes
menores, todos estes rios que retalham o territério numa malha apertada de cursos
de agua de todo o tamanho, consequéncia da profusdo de nascentes naturais”!02
contribuem para a porosidade e fertilidade do solo, assim como para o denso
revestimento vegetal e para as regulares precipitacdes atmosféricas. Caracteristicas
que permitem o clima ameno e a fertilidade favoravel a pratica agricola que, ha

muito, permite que a organicidade do cultivo que desenha o territério.

“O Ave por sua vez, ao chegar a drea do atual concelho, torna-se
mais encaixado (...) o granito obriga-o a sinuosidades constantes, em margens
agrestes até a confluéncia com o Este (...) que se abre em vales abertos entre a
ponte de Arcos e a Varzea de Rio Mau. Aperta-se encaixado até Vilar de Matos
e quando atinge Touguinho, da origem a uma vasta bacia sedimentada por

aluvioes recentes.” 103

A proximidade com a foz do Rio Ave reflete-se na variacdo suave da
morfologia e no baixo relevo. “Este aconchego ao mar e ao rio, faz com que
predominem as planicies aluviais e poucos sejam os pontos realmente altos e
montanhosos” 104, A serenidade da planicie e a fertilidade dos solos foram os fatores
essenciais no desenvolvimento e na relevancia que a agricultura assumiu enquanto
principal atividade econémica, numa regido que que compreende “(...) uma grande
variedade de construgdes nao diretamente ligadas a fungdo de habitagdo, mas sim
orientadas para a execugao de um certo nimero de tarefas de producao. Tal é o

caso dos espigueiros, sequeiros, eiras, moinhos, azenhas”!1%5.Quanto ao cultivo,

12 TAVORA, E; PIMENTEL, R.; MENERES, A.- Zona I In Associagao dos Arquitetos Portugueses
(1980), “Arquitetura Popular em Portugal”, Lisboa: Associagao dos Arquitectos Portugueses, p.7

103 GOMES, Paulino (1997), “Vila do Conde: Espraiada entre pinhais, rio e mar”, Pagos de Ferreira:
Publica¢des Anégia, p. 14
104 Ibidem, p. 12

15 MOUTINHO, Mirio, GONCALVES, Ricardo da Silva (1995)
Portugal”, Lisboa: Editorial Estampa, p. 42

“Arquitetura Popular em

5
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Vista do Complexo Molinolégico de Ponte d’Ave (2021). [imagem 29]
Esquisso do Complexo. [imagem 30]
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predomina o cultivo do “milho sobre os outros cereais, quer no quadro geral da
Nagao, quer no particular da Zona.”106,

A relacao com o Rio Ave irrompe sobre um grande manto de espaco verde
florestal, area constituinte do territorio protegido pela RAN (Reserva Agricola
Nacional) e pela REN (Reserva Ecolégica Nacional)!%7. Pelo que os nucleos de
maior densidade de construido se afastam deste espaco, privilegiando da posi¢ao
estratégica proxima das principais vias de comunicacdo e protegendo a floresta e o
Rio Ave que delimita o espaco a norte numa grande linha vegetal.

Este grande manto vegetal coloca o Rio Ave, que segue a uma cota inferior,
fora do campo visual de quem percorre a atual Estrada Nacional 306. Estrada cujo
trajeto inicial foi desviado com a construcdo da recente Ponte do Ave, na segunda
metade do século XX. A travessia anterior era realizada pela antiga ponte
romanica D. Zameiro que, até meados do século XX, constituiu a principal ligagao
entre as terras da Maia e o concelho de Vila do Conde. A Ponte D. Zameiro, ponte
romanica construida no século XI, que conecta as margens de Macieira da Maia, a
Sul, com Bagunte (a Norte) constitui um dos momentos arquiteténicos de maior
relevancia histérica e paisagistica do lugar. Préoximo a Ponte, trés Azenhas
constroem lugares nas margens do rio e desenham a paisagem humanizada: a
Azenha de Sabariz, construida a margem de Macieira, agora em ruinas, e duas,
atualmente recuperadas, na margem oposta, pertencentes a freguesia de Bagunte: a

Azenha do Campo e a Azenha do Rio!08,

106 TAVORA, E ; PIMENTEL, R. ; MENERES, A. - Zona I In Associacdo dos Arquitetos
Portugueses (1980), Arquitetura Popular em Portugal, Lisboa: Associagdo dos Arquitectos Portugueses,
p.22

107 Regulamento do “Plano Diretor Municipal de Vila do Conde”- Aviso n°12371- 2018 de 28 de
Agosto.

108 MATOS, R. B. ; BARATA, F. (2016), “Associacao Civica de Sao Salvador de Macieira da Maia.
Dossier Técnico. Proposta para Classificagdo como Patriménio de Interesse Publico Municipal

Complexo Molinolégico de Ponte d’Ave”, Porto: Centro de Estudos de Arquitectura e Urbanismo-
FAUP, p. 5-6
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[imagem 31] Vista sobre o Rio Ave (2021)
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i.ii Do Clima, da Vegetacéo e da Geologia.

“De qualquer modo, a pluviosidade elevada, a humidade, a
variagdo relativamente reduzida das temperaturas, quer durante o ano,
quer durante o dia, aliadas as frequéncias e intensidade dos ventos
dominantes, conferem um enquadramento climdtico benigno(...) 109

Os vales desafogados, aconchegados pelo sol do Norte portugués desenham
a paisagem natural de Macieira da Maia, que se localiza “(...) na zona temperada
norte, a qual se caracteriza por verdes frescos e invernos suaves na zona costeira e
por clima continental com verdes quentes e invernos frios no interior.”!10. O clima
¢ ameno, sem grandes varia¢oes térmicas quer durante o dia, quer durante o ano.
Quanto ao povoamento arboricola nativo, “muito denso noutras eras, predominam
o pinheiro bravo, o carvalho ¢ o castanheiro”!!! e as espécies dominantes referidas
juntam-se “(...)o sobreiro, a azinheira, o carrasco e o pinheiro manso”!2 e, mais
recentemente, o eucalipto.

De paisagem vincadamente granitica, visivel nos afloramentos rochosos
caracteristicos do Norte de Portugal e concomitantemente na regido de Macieira
da Maia, a sua influéncia é intimamente sublinhada pela arquitetura. O granito,
denso, severo na crueza do seu tratamento, ¢ omnipresente. £ a pedra que da
forma as pontes, as azenhas, as casas e as eiras, aos muros que faceiam a estrada e a
propria estrada. De persistente presenca, ¢ simbolo da robustez e da

permeabilidade; guarda no seu interior a histéria do tempo e da tradic¢do.

“(...) predominantemente granitica com largas manchas de Xxisto,
de terras regadas, sempre verdejantes, com uma vegetacdo variada, densa

e profusa, numa tipica paisagem ‘“‘de Bocage”, a “terra castanha e verde
do poeta (...).” 113

109 TAVORA, E; PIMENTEL, R.; MENERES, A. - Zona I In Associagao dos Arquitetos Portugueses
(1980), Arquitetura Popular em Portugal, Lisboa: Associa¢ao dos Arquitectos Portugueses, p.7

110 PORTUGAL, Ministério das Obras Puablicas, Transportes e Comunicagdes, Laboratorio Nacional
de Engenharia Civil (1986), “Caracterizagao geral da Bacia Hidrografica do Ave: metodologias para
avaliacdo de politicas de recursos hidricos, Lisboa, p. 29

ITAVORA, F; PIMENTEL, R.; MENERES, A. - Zona I In Associacao dos Arquitetos Portugueses
(1980), Arquitetura Popular em Portugal, Lisboa: Associacao dos Arquitectos Portugueses, p.7

112 GOMES, Paulino (1997), “Vila do Conde: espraiada entre pinhais, rio e mar”, Pub. Anégia, Pacos

de Ferreira, p. 15

113 OLIVEIRA, Ernesto Veiga; GALHANO, Fernando (1992), Arquitetura Tradicional Portuguesa ,
Portugal de Perto-24, Lisboa: Pub. Dom Quixote, p. 25
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[imagem 32] Esquemas da Organizacéo Territorial de Macieira da Maia.
1. Principal estrutura viaria e mancha agricola e florestal; 2. Sisterna de ocupacéo do
territorio; 3. Divis@o territorial; malha agricola.
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i.iii Do territorio: Arquitetura e Urbanismo.

Depois de reconhecido o contexto geografico e paisagistico, ¢ facilmente
apreendida a forte relagdo entre a arquitetura caracteristica da regiao em estudo
com a pratica da producao agricola. Por esse mesmo motivo, até meados do século
XX, o nucleo construido de Macieira era maioritariamente caracterizado por
habitagdes que conciliavam na sua estrutura um complexo dinamico entre a
funcionalidade habitacional e as respetivas dependéncias agricolas. As habitacoes
correspondiam, geralmente, significativas parcelas de terreno, nas quais se
desenvolveriam as respetivas producoes. Os complexos agricolas foram-se
constituindo proximos das estradas, correspondendo ao volume da habitacdo, a
relacdo direta com a espacialidade da rua, e a area de produgdo geralmente
localizada na regido tardoz. Dentro do programa de casas de producdo surgem
duas formas habitacionais que adquirem maior relevancia: a Casa Senhorial e a
Casa do Brasileiro. Tipologias que pela respetiva influéncia na area em estudo,
serao aprofundadas mais adiante na presente dissertacao [nos textos a) e b) do
presente capitulo].

Da correlagao com a agricultura, enquanto principal atividade econémica,
e com a respetiva escala [da producdo agricola], o nucleo de Macieira da Maia
assumiu uma ocupacao significativamente dispersa ¢ de baixa densidade.
Ainda que sem qualquer tipo de planeamento urbano, ¢ notério um padrdao de
crescimento e de densificacdo do construido junto as vias de maior relevancia.
Desta forma, o nicleo construido de Macieira caracteriza-se por areas de maior
densidade de construcao nas zonas adjacentes as principais vias de comunicagao: a
N104 (direcao nascente-poente) e a N306 (direcdo norte-sul); e nicleos de menor
densidade de construido 4 medida que a distincia a estas vias aumenta.
Naturalmente, o ponto de maior densidade de construgdes coincide com o
momento de cruzamento destas vias — no Largo de Vilarinho, centro urbano e
civico da freguesia.

Até meados do século passado poderia-se assim caracterizar o cenario
urbano caracteristico da regido: agricola, disperso e de crescimento moroso e
desenvolvimento prolongado. Porém, desde o ultimo século, o processo de
desenvolvimento sofreu um notavel aumento no ritmo de construgao, pelo que, o
que até entao havia sido um processo de crescimento pausado e ponderado, sofreu
um incremento significativo (para a densidade da area). Esta densificagdo do
aglomerado urbano deu-se substancialmente nas areas adjacentes aos eixos viarios
de maior relevancia, as duas estradas nacionais. Contudo, nem sempre este
processo ocorreu de forma planeada ou com vista a um desenvolvimento

ponderado e organizado.
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[imagem 33, 34] (2 esa. )Vista da Rua de Sao rés( a dir) Vista da Estrada Nacional 306
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Este processo de densificagdo das areas periféricas dos grandes centros
urbanos foi promovido pelo substancial desenvolvimento dos meios de transportes
e, consequentemente, das vias de comunicacdo, que encurtaram as distancias e
aproximaram as realidades urbana e rural, ainda que, em alguns casos, essa
aproximagao tenha conduzido a cenarios de confusdo: “Essa facilidade de
comunicagao e de transportes ndo s6 encurtou distancias e abriu novas e atraentes
perspectivas, mas também baralhou as relagdes naturais dos povoados e o jogo
tradicional das suas mutuas influéncias.”!!4. De facto, habitar em Macieira (e no
Campo, em geral) num periodo de ha 100 anos atras, e habitar atualmente, é
significativamente diverso; nao so pelas transformacoes urbanas e na paisagem mas,

essencialmente, pela variacao nas ‘formas de vida’.

“A ligacdo entre ambos [campo e cidade] torna-se entdo mais
flexivel, de modo que habitar o campo ja ndo significa necessariamente
trabalhar na agricultura e que pode haver dissociagdo entre o futuro da aldeia
e o dinamismo da agricultura; assim, sem que isso anule radicalmente a
ligagdo entre a aldeia e a simbodlica agricola, a qual permanece um elemento
integrador importante da percep¢do do campo enquanto quadro de vida, o
facto de se voltar a viver no campo estd longe de implicar um retorno
automatico a vida agricola, e os citadinos (como insistimos em designar os
habitantes das cidades) que, em dado momento vdo habitar para o campo nao
se recrutam prioritariamente entre os que ndo tém responsabilidades na cidade

e/ou que delas ndo tiram o mdaximo de vantagens. 115

A aproximacao dos lugares, contribuiu para o processo inverso do [até
entdo] fenémeno continuo de crescimento e densificagdo do tecido urbano
provocado pela massividade do éxodo rural. A desaceleracdo do crescimento
urbano resultou numa consequente expansdo e densificacdo das areas rurais e/ou
suburbanas das periferias. Em consequéncia, as duas realidades que, até entdo,
haviam correspondido a espacialidades, paisagens e formas de vida completamente
opostas, encontraram equilibrio num sistema de inter-relagdes. Desta forma, e
como referenciado na citagdo de Remy e Voyé!l6) o campo passou a ser casa de
muitas pessoas cujo trabalho e/ou atividades didrias se localizam focalmente no
espaco urbano da ‘cidade’. E, sincronamente, a automatizacao das tarefas agricolas
permitiu a libertacdo da estadia continua dos trabalhadores relacionados com a

agricultura e a respetiva independéncia face a espacialidade do ‘campo’ e das

114 Associacao dos Arquitetos Portugueses (1980), “Arquitetura Popular em Portugal”, 2* Edicao,
Lisboa: Associacao dos Arquitectos Portugueses; introducao, p. XXI

115 REMY, Jean; VOYE, Liliane (2004), “A cidade: Rumo a uma Nova Defini¢io?”, 3* Edicio, Porto:
Edi¢Ses Afrontamento, p.17

116 Thidem.
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producées. O dinamismo das relagdes deu profundidade a conexdo entre a

realidade rural e a realidade urbana.

Porém, este renovado interesse por habitar em ambientes de menor
densidade foi um fator preponderante num desenvolvimento cuja expressdao se
caracterizou [e continua a caracterizar|, em parte significativa, pela desintegragao
do novo construido face ao contexto. Movido por um ritmo e expressao
antagbnicos aos da constru¢ao popular: “Poderia depreender-se do que aqui se
disse que a Arquitetura popular em Portugal se manteve e se mantém isenta de
mudanga de rumo”!!7, contudo , “o encadeado vertiginoso de transformagoes de
que ha pouco mais de um século se vém operando no Mundo, langou-nos numa
aventura cujo ritmo estd longe de ter abrandado e cujos efeitos, depois de terem
sacudido os grandes centros, estdo alastrando pelos meios rurais.”!18. Sobre estes
efeitos, sdo consequentes os contrastes que se desenvolveram e marcam agora a
paisagem dos pequenos aglomerados como Macieira da Maia. Na Introducao do
Inquérito a Arquitectura Popular escreveu-se: “A inércia que o rural opoe a febre de
renovacao urbana é um facto verificado, mas ndo um principio rigido, deliberado e
imutavel.”!19) contudo, grande parte das novas construgdes segue ignorante ou
inconsciente da apreensao e reconhecimento das realidades locais, “(...) desprezam
as licoes de sobriedade, de funcionamento e de coeréncia que poderiam colher ‘i
loco’, para imporem aos burgos aquilo que consideram uma fei¢do progressiva.”!20,
Assim se caracteriza a ultima fase de desenvolvimento de Macieira: num processo
de densificacdo e expansao favoraveis a evolugao do aglomerado, mas segundo uma
forte influéncia de gestos desconexos ou desinformados. A arquitetura caracteristica
dos pequenos aglomerados permanece como uma camada pre-existente a qual vao
sendo adicionadas novas construgdes. ‘Adicionadas’ porque apenas representam
uma soma e nao uma integragao, visto que integrar ou “pertencer, sao coisas mais
sérias e profundas. De modo algum s3ao apenas maneiras de vestir, tanto pessoas

como edificios.”!2!

117 Associacao dos Arquitetos Portugueses (1980), “Arquitetura Popular em Portugal”, Lisboa:

Associacao dos Arquitectos Portugueses , introducao p. XX
118 Ibidem.

119 Ibidem.

120 Ibidem, introducao, p. XXI

121 Ibidem, introdugao, p. XXII
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“A Arquitetura popular regional ndo é urbana de origem nem de
tendéncias. Pode ‘urbanizar-se’, melhorar de cuidados construtivos e apuros
formais, mas, se lhe cortam as raizes que a prendem fortemente a terra e aos

seus problemas, desvirtua-se, perde a for¢a e a autenticidade. 122

Habitar Macieira da Maia significa, atualmente, habitar num meio em
transformacao. Num aglomerado urbano de raizes profundas numa histéria que
prima pela continuidade de um longo periodo de ruralidade e de tradi¢do agricola;
e que se encontra, atualmente, sobre o limbo da redefini¢io. Uma redefinicio,
contudo, ainda que com os seus pontos negativos, extremamente necessaria a sua
atualizacao e a viabiliza¢dao de um futuro integro. Por esse motivo, deve reforgar-se
a necessidade de um movimento consciente e conhecedor do Lugar, em ordem ao
anterior equilibrio pela persisténcia das novas e futuras atitudes sobre uma causa
coletiva, num movimento orientado pela integragdo e pela recuperacdo, nao das
formas primitivas (que resultariam no revwalismo de um passado impossivel de
refazer ou reviver), mas do reconhecimento e re-encontro entre a identidade do
lugar com a identidade do habitante. Num movimento arquiteténico e urbanistico
que procure mais do que a definicao de formas e planos ordenados mas isentos de
elasticidade; e invista sobre a defini¢do de obras que se elevem pela sua atualidade,
pela sua contemporaneidade enquanto parte integrante de um conjunto, porque
nenhuma obra é isolada. E, para isso, é necessario que as solucoes procurem a
totalidade, quer da obra, quer do sitio, e ambicionem a emancipacdo da sua
referéncia enquanto elemento auténomo, tal como a emancipagao do lugar pelas

potencialidades que a nova proposta contém para a sua qualificagdo.

122 Tbidem, introdugao, p. XIX
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[imagem 35, 36, 37,38] A Casa Senhorial. (em cima a esq.) Casa Senhorlal abandonada no lugar
de Sabariz; (em cima a dir.) Esquisso Casa Senhorial Bento Amorim no Largo de Vilarinho; (em baixo a
esq.) Casa senhorlal pertencente a propriedade do projeto (1863);(em baixo a dir) Casa Senhorial
Bento Amorim.
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a) A Casa Senhorial

Ao percorrer as estradas de Macieira, sdo omnipresentes as fachadas
caiadas e os muros de pedra das casas senhoriais que desenham os seus perfis. As
Casas Senhoriais caracterizam-se por habitacoes associadas a producdo agricola,
geralmente pertencentes a familias da burguesia rural, de construgao (ou
reconstrucao) correspondente ao periodo entre o século XIX e meados do século
XX . De fachadas de grande sobriedade e ornamentagdao contida,
caracterizavam-se “(...) num neoclassicismo rustico, cuja sobriedade rude vai a par
com uma beleza de linhas que realca a nobreza severa da pedra” . A proximidade
da habitagao a rua era resultado, ndo so, do aproveitamento estrutural do muro de
pedra que, caracteristicamente, delimitava a propriedade; mas também pela
simbologia e notoriedade associada a casa. A casa era simbolo exterior da riqueza
da familia, simbolo da classe social a que pertenciam. Ainda que pertencentes a
uma fipologia, o desenho dos edificios e o movimento da sua implantacdo possuiam
uma forte conexao ao terreno e a respetiva adaptacao as necessidades funcionais da
pratica_agricola. Constituidas, geralmente, pela habitagdao principal— a Casa
Bloco , e por dependéncias agricolas exteriores, organizavam-se em torno de um
quinteiro, que poderia ser aberto ou fechado. Commumente associado ao quinteiro
encontrava-se implantado, em ordem a melhor exposicao solar, o espago da eira e
da casa da eira (geralmente a sul do complexo). A casa principal eram entio
associados os varios tipos de dependéncias agricolas: a casa da eira, o coberto da

desfolhada, os aidos e a adega.

O estudo desta tipologia assume particular relevincia na presente
dissertagao, pelo facto do terreno de projeto ser parte integrante de uma antiga
propriedade que inclui no seu dominio uma Casa Senhorial, que data 1863. A
Casa em questdo, implantada na continuidade do muro em pedra que delimita a
propriedade, possui a sua fachada principal diretamente conectada com o espaco
publico. Contudo, pelo grandes desnivel entre a cota da habitacdo e a cota da rua,
o acesso e a entrada principal orientam-se para o nucleo da propriedade [vista
aérea e planta da propriedade nas paginas 81 e 83] . De estrutura em L, orienta-se
para o interior, em torno do Quinteiro, que se abre para a eira, a sul, e para os
jardins, a poente. Face a rua, a entrada é marcada por um astuto portao seguido de
um breve caminho que leva a casa. O quinteiro ¢ o centro da composigdo, para o
qual estao orientados a casa (a norte e a nascente), a eira e a casa da eira (a sul), os
aidos e o coberto da desfolhada (a norte e a poente). A producdo distende-se a
norte. Uma visdo mais detalhada da propriedade serd efetuada no subcapitulo
seguinte que aborda o estudo do lugar de projeto (iii. Lugar dos Fontedeiros).

123 OLIVEIRA, E. V. ; GALHANO, I (2003), “Arquitetura Tradicional Portuguesa”, 5* Edicao.
Lisboa: Publica¢oes D. Quixote, p.86-102

124 Thidem.

125 Thidem.
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[imagem 39, 40, 41] A Casa do Brasileiro. (em cima) Casa do Braslero no Largo de Viarinho.
lem baixo a esq.) Casa do Brasieiro na N104.(em baixo a esq.) Esquisso do posicionamento
estratégico destas habitagoes.
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b) A Casa do Brasileiro

No contexto arquitetonico de Macieira distinguem-se trés Casas do
Brasileiro. Duas delas caracterizam o limite Sul do largo de Vilarinho. A terceira,
nao distante, situa-se face a Estrada Nacional 104. Todas elas implantadas em
lugares de estratégica visibilidade, em ordem a expressdo arquitectonica da
ascensao das novas elites. Sdo habitagbes que se distinguem do contexto
arquitecténico envolvente, essencialmente pelo vigor no tratamento da cor e da
ornamentacao, que contrasta com a sobriedade rastica das casas agricolas
adjacentes. Eram caracteristicas “da figura do “brasileiro” rico de torna de

viagem126,

“No retrato que faz dessas edificacoes de emigrantes de torna-
viagem refere os portais largos, as paredes revestidas a azulejos azuis, verdes
ou amarelos, lisos ou de relevo, os telhados de beirados azuis, as varandas
também azuis ou douradas, as janelas neogoticas, as ameias nos muros, os

mirantes de gosto chinés. 127

Revestidas de cores garridas, conciliavam as fungbes associadas a
habitacao, do trabalho e da organizacao familiar da producao!?8. No piso superior
desenvolvia-se a habitacao; no rés-do-chao encontrava lugar a adega, espaco que a
metamorfose dos tempos foi transformando e associando a outras funcdes, ndo s6
privadas, mas associando a casa ao espaco publico e atribuindo-lhe fun¢des como
comércio ou servicos: “a adega transformou-se em comércio e a casa prossegue
uma segunda vida a beira da estrada”!29. Por tras da casa, estariam os campos e as
producdes. Os portdes elaborados, o jardim cuidado e a estatuaria frequente,
transpareciam a condi¢ao de desafogo e bem-estar destas familias. E, apesar do
ambiente critico da época: “a rejeigao ao “brasileiro” nao deve ser alheia a situagao
econémica que se vivia em Portugal [em meados do século XIX], com uma
industrializa¢do pouco prospera e uma agricultura bastante afectada pelas saidas da
populagao para outras cidades e para outros paises.”!30, um grande ntimero destas
habitacées encontra-se, atualmente, classificado como imével de valor histérico.

126 DOMINGUES, Alvaro (2009), “A rua da estrada”, Porto: Dafne Editora, p.36

127 BOTELHO, Candida de Arruda; SAMPAIO, Jorge Pereira (2000), Casas Portuguesas e Brasileiras.
Duas Visées, Dois Testemunhos. Lisboa:Edi¢es Inapa, p.54

128 DOMINGUES, Alvaro (2009), “A rua da estrada”, Porto: Dafne Editora, p.36

129 Tbidem.

130 BOTELHO, Candida de Arruda; SAMPAIOQ, Jorge Pereira (2000), Casas Portuguesas e Brasileiras.

Duas Visées, Dois Testemunhos. Lisboa:Edi¢des Inapa, p.55
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[imagem 42] O Lugar dos Fontedeiros (2019), Imagem do Google Earth,
Terreno de projeto e limites de propriedade assinalados a vermelno.
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ll. Lugar dos Fontedeiros
[O Terreno e a Envolvente do Projeto]

I. [O Cliente e a Oportunidade de Projeto]

Os atuais donos do terreno de projeto, ha muito distanciados do mundo
das atividades agricolas, haviam excluido, por falta de entusiasmo e de técnica, dar
continuidade & producao agricola que até entdo havia sido gerida pelos antigos
donos da propriedade - agricultores de raiz e de paixdo. Foi no seguimento da
recolha de informacao sobre o lugar e as suas potencialidades, que se constatou que
toda a area da propriedade se encontrava classificada no PDMVC como area
urbanizivel de tipo II!3! e que, consequentemente, se criou uma nova expectativa
para o futuro da érea.

O terreno de projeto, situado no nucleo urbano de Macieira da Maia, ao
longo da margem Sul da Rua dos Fontedeiros, ¢ parte integrante de uma
propriedade agricola de maiores dimensoes que inclui no seu dominio uma casa
senhorial e as respetivas dependéncias agricolas e area de producao. Em ordem a
concretizacao do projeto, procedeu-se ao destaque de uma parcela de
aproximadamente 6000 metros quadrados com uma frente urbana de 150 metros,
orientada para a ja designada Rua dos Fontedeiros (a norte e a nascente) e para a
Rua Ventura Pereira Pena (a poente). O pedido constava na elaboragdo de um
conjunto habitacional adequado as caracteristicas e a vida da regido em estudo.

131 Regulamento do Plano Diretor Municipal de Vila do Conde- Aviso n°12371- 2018 de 28 de
Agosto, consultado a [4/02/2021] em: https://www.cm-viladoconde.pt/cmviladoconde/uploads/
document/file/3404 Regulamento_do_PDM_VC_publicacao_Aviso_n_ 12371-2018_de_28_dec_
agosto.pdf



RUA DOS FONTEDEIROS

1. Terreno de Projeto
2. Producao Agricola
3. Casa Senhorial “
4. Acesso a Propriedade
5. Dependéncias Agricolas

[imagem 43] (e cima) Planta do Terreno de Intervencao.
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II. [O terreno]

O terreno de projeto situa-se no lugar dos Fontedeiros, na zona central/
norte da freguesia de Macieira da Maia. Enquanto ‘destaque de parcela’
depreende-se a sua integracdo num conjunto pre-existente, fator determinante para
a caracterizagao da intervencdo. De geometria caracterizada pela
longitudinalidade, o terreno estende-se ao longo de uma frente urbana de cerca de
150 metros, cuja topografia se caracteriza por uma concavidade de
aproximadamente 3 metros entre o ponto mais baixo do terreno [e
consequentemente da Rua dos Fontedeiros] e as suas extremidades, o topo nascente
e o topo poente, respetivamente [imagem 43]. O estudo da topografia e das
potencialidades do terreno serdo aprofundados no terceiro capitulo da presente

dissertagao relativo ao desenvolvimento da proposta.

III. [A propriedade Agricola e a Casa Senhorial]

A sul do terreno de projeto, estende-se uma grande area de producao
agricola, delimitada pela fachada tardoz da casa principal da propriedade, e pelas
respetivas dependéncias agricolas. A Casa, ja anteriormente referenciada,
caracteriza a propriedade a qual o terreno de projeto pertence. Construida em
meados do século XIX, data 1863, de arquitetura caracteristica do contexto rural,
cuja estruturacdo, tal como das respetivas dependéncias agricolas, estava
diretamente relacionada com as praticas da producio agricola. E parte integrante
do nicleo de casas senhoriais que caracterizam Macieira da Maia. Estruturada em
torno de um quinteiro, diferencia-se pela autonomizacao da habitacao em relagao
a rua: a casa distancia-se e encontra lugar no ntcleo do terreno. A entrada para a
propriedade marca-se num significativo portdao recortado no muro de pedra. A sul,
localiza-se a eira, como tradicionalmente ocorre neste tipo de habitacGes. A norte, a
produgao agricola. De sobriedade rustica, tanto a habitacdo como o muro em
granito que delimita a propriedade, transparecem a naturalidade do desenho
intuitivo, cuja forma e implantacdo sdo consequéncias quase diretas da topografia e
das necessidades funcionais a eficiéncia da pratica agricola. Sdo a firmeza e a
clareza dos elementos enquanto conjunto que marcam profundamente a
propriedade: a unidade de um conjunto que durante séculos funcionou segundo
um objetivo uno. E este sentido de unidade que o projeto reconhece e que tem

em vista a sua manutencao.

[imagem 44] ( a dir.) Esquisso da Propriedade: a producéo e a Casa Senhoridl.
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[imagem 45,46,47] (2 csq.) Vistas do muro e da propriedade. (& dir.) Esquisso da Rua dos Fontedeiros.
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IV. [O Muro]
“Construir um muro é pensar um limite, percebendo o que este ¢ ou quer ser.”’132

O muro dos Fontedeiros desenha é também um limite. E a atual
demarcacdo entre a extensdo da Propriedade com as ruas envolventes e um
elemento de protecio que separa duas realidades de natureza distintas: o pablico e
o privado. Como Sergio Fazenda Rodrigues escreveu: “Desenhar um limite é uma
das primeiras formas de organizacio do espaco. E marcar uma fronteira e nomear
algo para cé e para la dessa fronteira. Entdo, pensar a fronteira é pensar o registo
dessa divisa, mas é também pensar aquilo que fica dividido. E caracterizar a
extensdo do que se quer reter. Mas aquilo que limita pode também ser aquilo que
retne.”!33) e o muro dos Fontedeiros retne a paisagem com o caminho e o
caminhante; desenha a continuidade do percurso e a continuidade do olhar; limita
aquilo que se pode percorrer, daquilo que apenas a vista pode ultrapassar. Limita e
delimita, mas une. E um muro forte e astuto, como era caracteristicos das
construgdes dos XIX. O granito de talho rastico manteve-se firme durante mais de
dois séculos, ainda que as marcas do tempo o tenham amolecido em algumas
partes. F a sua presenca que caracteriza a Rua dos Fontedeiros na extensio
correspondente a area de projeto: uma linha tracada num gesto so, que sai da
casa e retorna a casa, € no seu percurso alberga os jardins, o antigo pomar e a
plantacao. Hoje, guarda o verde e guarda parte de paisagem e, no futuro, sob um
novo desenho, acolherd as novas habitagdes, os novos jardins, as novas vidas. E 1a

permanecera, a ser um limite que une.

132 RODRIGUES, Sérgio Fazenda (2009), A Casa dos Sentidos, 1* Edi¢ao, Lishoa: ARQCOOP, p. 65

133 Tbidem.
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[imagem 48,49,50,51] Vistas da Envolvente do Projeto. (@ esq.) Rua dos Fontedelros e habitacoes
do topo nascente. (a dir.) Vista sobre a paisagem a norte do projeto.
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V. [Condigao de Limite]

O Norte ¢ Nordeste da area de projeto ¢ caracterizado por um grande

vazio urbano, area constituinte da Reserva Agricola Nacional (RAN) e da Reserva
Ecolégica Nacional (REN)I%, areas protegidas nas quais estd interdita qualquer
tipo de operacdo urbana [tematica aprofundada no texto “iii.i Condicionantes
Urbanas”, mais adiante no presente capitulo]. Contudo, as restantes areas que
constituem a envolvente do lugar de projeto, ainda que vazias de construcdes (ou de
escassa densidade construida), encontram-se totalmente classificadas no Plano
Diretor Municipal de Vila do Conde como éreas urbanizaveis, ou seja, com
possibilidade e potencialidade para construgao futura. Resultante da sua posi¢do
fronteiriga, o terreno de projeto encontra-se no limiar da area urbanizavel (e de
futura expansdo) do nicleo urbano de Macieira com o vazio permanente
correspondente a reserva agricola e florestal das margens do Rio Ave. Esta
condicdo potencializa o papel do lugar de projeto e, consequentemente, da
intervencao, como elemento mediador, de transicaio. Condicao que tera,
naturalmente, um papel preponderante na forma de atuacdo e implantacdo do
projeto, em vista a manutencao da permeabilidade atual e na exaltacao daquilo

que sera o limite entre o niacleo urbano construido ¢ o natural.

VI. [Envolvente Construida]

A envolvente préxima ao terreno de projeto apresenta uma baixa
densidade de construgdo, contudo, quatro habitacoes construidas ao longo da
década de 90 definem o topo nascente da Rua dos Fontedeiros. Habitacoes
caracteristicas da construcdo corrente que, ainda que exemplos congruentes
enquanto elementos isolados, sao indicadores de uma desconexdao evidente
enquanto parte integrante de um urbanismo continuo, visto que nao demonstram
atitude urbana na relacdo com o contexto ou na qualificagdo do espaco publico.
O cenario da Rua dos Fontedeiros representa mais um dos exemplos contrastantes
de uma comunidade diversa mas descontinua. A descontinuidade resulta da
sobreposicdo espacial de dois desenvolvimentos muito distintos na sua expressao
temporal: o primeiro, vernaculo, deu-se a favor do tempo, sobre a batida lenta de
um desenvolvimento controlado, no qual a construgdo era parca, mas coesa, €
detinha a aten¢do ¢ o movimento ativo necessario. O segundo, sem prendncio,
fixou-se com a velocidade frenética que a construgao corrente do ultimo século
assumiu; cuja imagem enveredou recorrentemente a uma interpretacao
caricaturada ou superficial do contexto, pre-determinada e carregada de estigmas,
demasiado autocentrada para reparar ou co-existir com o contexto. Vive-se um

processo de miscibilidade de duas matérias heterogéneas.

134 Regulamento do Plano Diretor Municipal de Vila do Conde- Aviso n°12371- 2018 de 28 de
Agosto, consultado a [4/02/2021] em: https://www.cm-viladoconde.pt/cmviladoconde/uploads/document/
file/3404/Regulamento_do_PDM_VC_publicacao_Aviso_n__12371-2018_de_28_de_agosto.pdf
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iii.i Condicionantes Urbanas
[Estudo do Flano Diretor de Via do Conde]

Apesar da envolvente rural da area em estudo, o terreno de projeto
encontra-se classificado no Plano Diretor Municipal de Vila do Conde!3 (em vigor
desde 2005) como area de “espago urbano e urbanizavel”, mais especificamente em
area de construcdo de “Tipo II”. Estas areas destinam-se essencialmente a
construgao residencial de “edificios de habitagdo isolada, geminada ou em banda
continua, com cércea maxima correspondente a dois pisos acima do solo” (Capitulo
ITI, Seccao II, Artigo 28°, Ponto 1), ainda que, possam ser admitidos edificios
plurifamiliares com cércea maxima de trés pisos mediante determinadas condicdes.
As areas assim designadas em PDM caracterizam-se como zonas de média
densidade e representam as situacOes intermédias entre as zonas Tipo I, destinadas
aos centros urbanos ou areas de maior densidade populacional, e a Tipologia III,
que aplicam a zonas de baixa densidade, geralmente afastadas de centralidades
urbanas. As areas de Tipo II sdo, entdo, zonas de transicao entre areas urbanizadas
e ndo urbanizadas, preferencialmente de habitagao isolada.

A poente, adjacente ao terreno de intervengao, encontra-se demarcada, no
PDM de Vila do Conde, uma area destinada a “Zona de Equipamentos”: zonas
planeadas para albergar “a constru¢do ou ampliacdo de infraestruturas desportivas,
de ensino, de sadde, culturais, de seguranca e protecao civil, zonas verdes,
cemitérios e outros servigos de interesse publico e utilizacdo coletiva” (Sec¢dao VI,
Artigo 40°, Ponto 1).

A Norte da area de intervencao, relacionados com as margens do Rio Ave,
encontram-se ainda incluidos na area em estudo, “Espacos ndao Urbanizaveis”,
designados por “Areas de Salvaguarda”(Capitulo V, Seccio II), isto é “4reas de
predominante utilizagdo agricola e florestal, de enquadramento paisagistico, de
preservacdo das condigbes naturais e ambientais” (Capitulo I, Artigo 6, Ponto 5).
Nestas Areas de Salvaguarda inserem-se as areas protegidas pela RAN (Reserva
Agricola Nacional) e pela REN (Reserva Ecolégica Nacional). A manutencao destas
areas ¢ de especial importancia na preservacdo da paisagem natural local e na
salvaguarda e valorizagdo dos recursos naturais, servindo ainda como instrumento
de gestao territorial, visto que estdo interditas as operagdes de loteamento (como a
construcdo ou ampliacao), segundo o Decreto-Lei n® 199/2015 de 16 de
Setembro que regula a RAN e o Decreto-Lei n° 239/2012 de 2 de  Novembro

135 Regulamento do Plano Diretor Municipal de Vila do Conde- Aviso n°12371- 2018 de 28 de
Agosto, consultado a [4/02/2021] em: https://www.cm-viladoconde.pt/cmviladoconde/uploads/document/

file/3404/Regulamento_do_PDM_VC_publicacao_Aviso_n__12371-2018_de_28_de_agosto.pdf

[imagem 52] PDM de Vila do Conde. (Em cima) Ordenamento de Macierra da Maia. (em baixo)
Aproximacao a area envolvente ao terreno de projeto
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que regula a RENI36, A 4rea em estudo estd também inserida numa UOPG
(Unidades Operativas de Planeamento e Gestdo), denominada por UOPG13 —
Vilarinho Norte (Macieira da Maia). As UOPG tratam-se de areas nas quais os
“espacos de intervencao cujas caracteristicas exigem um tratamento mais detalhado
ao nivel do planeamento e gestdo urbanistica que tenha em conta as respetivas

especialidades”!37.

Um breve olhar sobre o planeamento da area e sobre as Plantas de
Ordenamento permite concluir o potencial de mudanca associado ao lugar de
projeto. A possibilidade de expansio e densificacio do ntcleo construido, e ao
consequente aumento da densidade populacional, é acrescido o fator de uma vasta
area adjacente a area do projeto (a poente) estar caracterizada, em PDM, como um
novo polo destinado a Equipamentos. Esta Zona encontra-se em conformidade
com o desenvolvimento da area, num local onde, atualmente, ja se encontram em
atividade a Escola Basica de 1° Ciclo de Macieira da Maia e o Centro Social de
Macieira, pertencente a Santa Casa da Misericordia. Todos estes fatores
contribuem para o desenvolvimento do Lugar dos Fontedeiros, visto que, associados
ao possivel incremento da densidade habitacional, existem ja indicadas areas
destinadas a servicos e zonas comuns de teor publico. O planeamento diversificado
trata-se de uma ferramenta importante para o desenvolvimento equilibrado e
dinamico da freguesia, polarizando o tnico centro ativo da freguesia- o Largo de
Vilarinho.

Com tudo isto, compete a a¢do projetual dar continuidade ao planeamento
urbano da area, visando a intervengao como uma frente ativa ao desenvolvimento
continuo de Macieira da Maia. Uma intervencao que nao intente na quebra da
tradi¢do construtiva, social e paisagistica do lugar, mas que respeitando o contexto,

o movimente segundo uma perspetiva contemporanea.

136 No entanto, ambas as areas admitem excec¢des, as consideradas “Acdes de relevante interesse
publico” (Capitulo V, Artigo 25 para a RAN e Capitulo III, Artigo 21 para a REN), se a proposta for

validade por despacho dos membros do governo responsaveis por cada area.

137 Regulamento do Plano Diretor Municipal de Vila do Conde- Aviso n°12371- 2018 de 28 de
Agosto, consultado a [4/02/2021] https://www.cm-viladoconde.pt/cmviladoconde/uploads/document/file/

3404/Regulamento_do_PDM_VC_publicacao_Aviso_n__12371-2018_de_28_de_agosto.pdf
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Q)

Fsquisso de Alvaro Siza, (sem data) [Imagem 53]
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[Nota Introdutéria ao Projeto]

Uma ansia ténue subjaz continua ao projeto, assoberbado por inquietagoes
frequentes de quem sente a mira do objetivo. A ansia resulta da procura constante ¢
¢ marca vigente do processo, num projeto que se expressa entre uma atitude urbana
e o projeto de habitagdo. Apresentar-se-a, de seguida, o caminho pelo devaneio do
processo: desenhou-se, experimentou-se, sentiu-se e sofreu-se o espaco, num desafio
afavel de desenhar movimento e emogdo sobre a dualidade do meio e as bifurcagdes da
mente.

A ‘Experimentagao’ constitui a vertente pratica da presente dissertacao, atra-
vés da concretizagao do projeto para o conjunto habitacional e estrutura-se segundo
trés momentos: trés subcapitulos. O primeiro subcapitulo “Na Procra do Gesto”,
resulta da expressao do processo de trabalho e concretiza uma sintese do processo
que orientou a solugao final. Neste subcapitulo explorar-se-2o os primeiros desenhos
e as primeiras ideias de projeto com recurso aos esquissos e as maquetas de estudo
realizadas ao longo da acao projetual. No segundo subcapitulo “Entre Gestos”
tem inicio a caracterizagao da intervencao. Com inicio no texto ‘A Geometria do
Conjunto”, clarifica-se a estruturac@o e os principios gerais da intervengao, seguido
de dois outros textos que decorrem do aprofundamento dos gestos urbano e paisa-
gistico. No terceiro subcapitulo “Do Gesto Sensivel” explora-se com maior pro-
fundidade o “Projeto das Casas”, numa aproximacao a espacialidade da habitacao
fomentando o lado sensivel do projeto habitacional, profundamente conectado com a

vida.
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[Imagem 54] Primeira Fase da acado projetual.Esouissos de Estudo do Projeto (2020)
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|. Na Procura do Gesto
[Estudos Iniciais. Primeira Fase da Acao Projetudl]

“Projectar: ha um principio quase em nebulosa, raramente arbitrario.
Perpassa a historia toda, local e estranha, e a geografia, historia de pessoas
e experiéncias sucessivas, as coisas novas entrevistas, musica, literatura, os
éxitos e os fracassos, impressoes, cheiros e ruidos, encontros ocasionais. Uma
pelicula em velocidade acelerada suspensa aqui e ali, em nitidos quadradi-

nhos. 3%

Ao siléncio do primeiro contacto com o ambiente de projeto, seguiu-se um
momento de producdo febril que caracterizou a primeira fase do trabalho. Nesta
fase, sobre a imensidao dos esquissos iniciais, um tema ressurgia continuamente sob
diversas formas: a imagem de um limite, um muro que se reconstruia, pedestal da
nova construcdo. A lembranca do muro pre-existente enquanto limite integrante,
comandava inconscientemente a linha do desenho. Este elemento tornou-se uma
constante em transformacao a medida que o projeto se ia estruturando, redese-
nhando-se e reafirmando-se entre os desenvolvimentos e os retrocessos do projeto

Desde cedo se tomou consciéncia da necessidade de uma intervencao de
baixa (a média) densidade, adequada a circunstancia envolvente, pelo que, intui-
tivamente, a estratégia se orientou para o desenvolvimento de habitacdes uni-
familiares. Nos primeiros desenhos ressurgiam habitagdes cuja volumetria ex-
plorava a profundidade do lote, prolongando-se sobre espacos verdes. Os vazios
aligeiravam a densidade do volume construido e suavizavam a sua adaptagao
a topografia do lugar. A fragmentacao dos volumes intentava pela permeabili-
dade da paisagem na obra construida, num gesto de equilibrio entre o vazio (ur-
bano e natural) ¢ a obra construida, revigorando-se no modo como se deixavam
tocar, “como se deixam ser e a0 mesmo tempo como se dao a ser”'**. Neste mo-
vimento entre a densidade geométrica do construido e a porosidade do territorio,

constituiram-se  os grandes principios formais da ac2o projetual. Esta reci-

138 SIZA, Alvaro, (2009), 01 Textos, Porto: Civilizacio Editora, p.317

139 ROCHA, Jodo Alvaro, “LNIV (Laboratério Nacional de Investigacio Veterinaria), Vairdo, Vila
do Conde (1991-1998)”, In Site Oficial da Obra de Jodo Alvaro Rocha consultado a [29/08/2021],
“http://wwwjoaoalvarorocha.pt/Iniv/Inivpt.html”
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procidade entre edificio e paisagem empenhava-se, nao so, na elevacao do gesto da
interven¢ao, mas no apelo a dimensao emocional do construido.

Nos primeiros desenhos sentia-se 0 movimento de resiliéncia em ordem a manuten-
¢ao da obra e da sua conexao com o lugar. Negava-se a pactuagao silenciosa com o
desenvolvimento genérico das tltimas décadas na regido: despretensiosamente des-
conexo; e actuava-se no sentido da reordenacdo e da recuperacao de um sentido de
identificagdo entre o construido e o contexto deteriorado pelas divergéncias do proces-

so de desenvolvimento.

“Uma proposta arquitetonica que tenha como objetivo aprofundar os
conflitos e tensoes que configuram a realidade, as tendéncias de transforma-
¢oes latentes; uma proposta que pretenda representar algo mais do que uma
materializagdo passiva, rejeitando a simplificagdo dessa realidade, analisando
todos os seus aspectos, um a um - uma proposta desse tipo ndo pode encontrar

apoio numa imagem fixa, nem seguir uma evolugdo linear. ™"

Deste movimento, que partiu inicialmente de um forte sentido de integragao
(e que mais tarde viu a sua indole transformada num movimento de indole mais
profunda, no sentido da reestruturacdo e da reordenagao) surgiram desconcertos fre-
quentes, pelo facto de, no lugar de projeto, ndo subsistirem estruturas pre-existentes
significativas como ruinas, afloramentos rochosos ou estruturas arbéreas significantes
(por exemplo), as quais o projeto se pudesse ‘agarrar’. A ambiguidade da auséncia alia-
va-se a organicidade da estrutura urbana, caracteristica a envolvente rural. Em suma,
no lugar de projeto nao subsistiam (para além de um grande sentido de unidade e
de conexdo com a paisagem), elementos estruturais, de carga simbolica significativa,
que orientassem ou balizassem a forma e o modelo de ocupagdo. Da ambiguidade
do contexto, o projeto reencontrou-se em matérias de indole mais profunda, matérias
estas que conduziram a um projeto que se estabeleceu pelo reconhecimento profun-
do do lugar e da respetiva circunstancia, das licdes de historia, das estruturas sociais,
do reconhecimento dos materiais, das formas construidas e técnicas construtivas,
e, principalmente no desafio da topografia particular do terreno de intervencao.

Naturalmente, neste movimento de resiliéncia, observaram-se influ-
éncias de grande parte de obras estudadas ao longo da formacao e particu-
larmente da primazia da obra de alguns arquitetos citados no primeiro capi-
tulo da presente dissertacdo. Porém, mais do que a influéncia de ‘modelos’,
sentiu-se na fase inicial da acao projetual, e continuamente ao longo do proces-

so de desenvolvimento da obra, a influéncia de um movimento ¢ de um ensina-

110 SIZA, Alvaro, (2009), 01 Textos, Porto: Civilizagao Editora, p. 299
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mento comum, aprofundado no Capitulo I, que pode ser caracterizado pelas pala-
vras de Fernando Tévora: “A modernidade manifesta-se na qualidade, na exatidao

”141 Sobre este mesmo movimento, ja o ar-

das relacoes entre a obra e a vida.
quiteto Alexandre Alves Costa havia escrito a proposito dos principios defendidos no
Inquérito a Arquitetura Popular: “Acentuamos a ideia que a tradi¢cdo popular e as novas
linguagens arquitectonicas, que manuseavamos, eram complementares ¢ nunca
contraditorias. Aprofundamos a compreensao dos lugares e, sem que deles saisse
obviamente a forma ou a linguagem, percebemos que era dificil a consideracao de
um codigo linguistico universal, devendo encontrar, para cada caso uma adequacao
propria.”'*2. Revisitaram-se, entdo, numerosas obras, as quais, se mantinha o cons-
tante aprego pela conquista do lugar e pela individualidade do gesto arquitetdnico.
Obras que, mais do que integradas, movimentaram (e movimentam) o contexto:
que transformaram e construiram nova circunstancia; e que a continuaram a
renovar, readaptar e a reafirmar o contexto através da sua influéncia. Das influéncias
destacam-se os projetos da Casa em Moledo de Eduardo Souto Moura que, num
gesto entre socalcos, muros e habitagdo, conquista o lugar e paisagem; num mo-
vimento impetuoso da casa sobre a paisagem. Um projeto que se tornou proximo
pela construgdo de novos muros (novos limites) que integraram e acolheram o novo
construido no sitio (fisico) e construiram um novo lgar. Tal como se sentiu premente
a influéncia, conscientemente inconsciente, da permanéncia assidua no edificio da
Faculdade de Arquitetura da Universidade do Porto, projetado por Alvaro Siza. Edi-
ficio, no qual, somos acolhidos por muros que desenham, limitam, suportam e acon-
chegam; que ‘agarram’ o edificado ao lugar e impedem a imaginacao de qualquer
outra soluc¢ao que nao aquela. Da Faculdade, edificio e Escola, herdou-se a resiliéncia
e a vontade.

Contudo, no processo de desenvolvimento do projeto, o0 movimento de ‘in-
tegracao’, motivado pela manutencdo das qualidades vernaculas do lugar, adqui-
riu, com o aprofundamento do conhecimento do lugar e da respetiva circunstancia,
um incremento significativo da sua profundidade. O arquiteto Alvaro Siza escreveu na
continuidade de uma reflexao sobre o projeto de Pep Bonet para o Palau D’Esports:

> 7 Os equivocos a que

“alguns equivocos existem quanto ao tema ‘integracao
Alvaro Siza se refere estdo relacionados com as condi¢oes do contexto a intervir, isto
porque, variando de contexto, a “integracao” podera ter significados substancial-

mente diferentes. Alvaro Siza continua: “Nao poucas vezes, a ideia de bondade con-

111 TAVORA, Fernando (1993), Teoria geral da Organizacio do Espaco. Arquitetura ¢ Urbanismo.
A licao das constantes. Porto: FAUP Publicacoes, p.11

142 COSTA, Alexandre Alves, (2007), Textos Datados, Coimbra: EDArq, p.12

143 SIZA, [\lvaro, (2009), 01 Textos, Porto: Civilizagao Editora, p. 87
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textual estd ligada a cidade histérica: didlogo imediato, directo, dentro de um tecido
compacto e de estilos. Essa ideia ndo contempla situagdes de periferia; ou melhor, de
recente nascimento de urbanidade.”'*!. Desta forma, projetar para uma area exterior
a cidade consolidada possui, necessariamente, formas de atuagao diversas. Por este
motivo, um projeto integrado numa area em expansdao, numa periferia desconexa
ou dispersa, ou numa area rural em processo de urbanizagdo [como ¢ a circuns-
tancia de projeto], implica uma atuacdo vigorosa, atenta as licoes do contexto, mas
revolucionaria ao ponto de o movimentar, de o impulsionar, balizando-o a um de-
senvolvimento ordenado, atualizado e preparado para o futuro. Posto isto, em meios
nao consolidados, a obra deve afirmar-se pela “(...) resposta absolutamente exacta
e proporcionada a medida do programa e a sua capacidade de relacionamento e
singularidade: de regeneracdo, fixando e dando sentido ao que era simplesmente
disperso (...).”1*.

Em suma, a primeira fase da acao projetual foi caracterizada por um mo-
mento de assimilagio ¢ de absorgao, seguido de um significativo movimento de des-
construcao. Desconstruiram-se os conceitos e ideias pre-determinados, esvaziou-se a
mente e afastaram-se os desenhos de estudo que correspondiam a mera transcrigao
do ‘regulamentado’ para forma urbana sem que lhes correspondesse qualquer estudo
ou atitude em prol da transformagao e do incremento da qualidade arquitectonica e
urbanistica da area, ¢ investiu-se num estudo operativo dos mesmos. O arquiteto
Jodo Alvaro Rocha escreveu: “Projetar para um lugar que nio existe, ou melhor, que
‘existe’ a partir de um conjunto de normas e regulamentos fixados a partir de um
plano de urbanizagao eficiente mas sem ‘alma’, é sempre dificil e complicado por-
que o projeto tem a tendéncia a fechar-se em si mesmo, num mondélogo surdo que

?146 - Deste desconcerto, 0s

o empobrece ¢ que muitas vezes lhe retira a razao de ser.
primeiros desenhos da proposta deixavam ja transparecer uma atitude urbana que se
distinguia do perfil corrente. Os desenhos investiam no afastamento entre as habita-
¢Oes e a rua, e criava-se distancia sob a forma de espagos que, mesmo indefinidos,
ja se expressavam desafogados. O acesso as habitagdes comecava a desenvolver-se
num sistema entre pequenos alargamentos e estacionamento que aglomerava espa-

¢os verdes ¢ pequenos espagos de estar.

144 Ibidem.

145 Ibidem, p. 87-88

146 ROCHA, Jodo Alvaro- “Ensanche 27 - Lote 6.25D”. In Site Oficial da Obra de Jodo Alvaro Ro-
cha, consultado a [15/08/2021] disponivel em: “http://wwwjoaoalvarorocha.pt/vallecas/vallecaspt.

html”
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[Imagem 56 ] Esquema das varias fases da ac¢ao projetual- O Processo (2020-21).
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.l Do Principio ao Pormenor
(O Método]

“E também comoda e frequente a afirmacdo de que hd que caminhar
do geral para o particular, ainda que ndo menos verdadeira,; caminhemos, sim,
do geral para o particular mas que o estudo geral ndo invalide o estudo do
particular, pois que um ndo pode viver sem o outro por indissociaveis e a di-
ficuldade esta exatamente no equilibrio sabio e harmonico destes extremos,

aparentemente opostos mas realmente complementares.”*’

O projeto foi-se aprofundando com atencao relativa as diferentes escalas de
trabalho, reconhecendo gradualmente o foque no trabalho de ligagdo. A concreti-
zacao dos grandes principios projetuais deu-se pelo sucessivo empenho do trabalho
de pormenor: o desenho encontrou uma base solida no detalhe construtivo. Foi no
cruzamento continuo entre escalas ¢ na recorréncia premente entre o ‘prin-
cipio’ e o ‘pormenor’ que a agdo projetual encontrou os instrumentos de trabalho
para a materializacao da nublosa de ideias e de principios gerais de agao, em forma
arquitectonica. Sobre a condigao da arquitetura enquanto sistema complexo de co-
nexoes e inter-relagdes, Alexandre Alves Costa escreveu [que ¢ funcao do arquiteto e
do estudante de arquitetura] “aprender e entender como a construg¢ao ou os sistemas
construtivos ndo sao alheios mas centrais e coerentes com as defini¢Ges formais e de
conteudo.”'*.

Nesta incessante condicao de aprendizagem, o projeto foi-se materializando
pela conexdo entre o todo e as partes, numa ‘continuidade estudada’ que encontra
relacdo com a perspetiva de Alvaro Siza sobre a obra de Frank Lloyd Wright: “Inte-
ressa-me o conceito de organico em arquitetura no sentido que Frank Lloyd Wright
propoe: relacionamento entre todos os elementos da construgao, de tal modo que o
todo e as partes se geram e influenciam mutuamente. Sincretismeo e nao pressu-
postos finais.”'*? Desta forma, cada um dos principais gestos da intervengao (urbano,

arquitetonico ou paisagistico), possuil influéncia matua em cada uma das pequenas

147 TAVORA, Fernando (1996) , “Da Organizacio do Espaco”, Porto: Faup Publicagdes, p.19
148 ALVES COSTA, Alexandre (2007), Textos Datados, 1“Edi¢ao, Coimbra: EDARQ), p. 254

149 SIZA, Alvaro, (2009), 01 Textos, Porto: Civilizagao Editora, p.85
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decisdes projetuais (formais, materiais ou construtivas). Criou-se, desta forma, um
sistema bidirecional de acdao, no qual o detalhe construtivo foi a alavanca para a
transicao entre a intangibilidade da ideia e do pensamento para a tangibilidade da
condicao do edificado. Desta forma, a pequena escala corrobora com os principios
gerais e vice-versa, pelo que se renunciaram as escolhas a priori ou post da agao pro-
jetual, quer dos sistemas construtivos, quer da materialidade dos diferentes espacos

e ambientes.

“A escolha de um material é um procedimento criterioso que vem ar-
reigado ao processo de concepg¢do. Ndo é algo para se decidir depois, nem é
algo para ser decidido por terceiros (...). E algo que nasce no projeto, que dd
forma a um corpo e que, para o revestir ou para o estruturar, responde a uma
logica propria, uma logica do material, da expressdo que ele constroi e da

ideia a que da corpo.”

150 RODRIGUES, Sérgio Fazenda (2009), A Casa dos Sentidos, Lisboa: ARQCOOP, p.60
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[Flexibilidade enquanto Potencialidade]

Ainda que os principios e ideais que orientaram a intervencao fossem adqui-
rindo rigidez com o desenvolvimento do projeto, o desconcerto que acompanhou o
processo foi resultado da crescente consciencializacdo do trabalho sobre a incerte-
za. Durante este processo fraccionaram-se duas nogodes que, embora relacionadas,
haviam permanecido erroneamente unidas sobre o pensamento: a nocao de ‘“flexibi-
lidade’ e o conceito de ‘ambiguidade’. Embora o dominio de ambos esteja profunda-
mente relacionado, a forma como sdo interpretados ao longo do processo projetual
pode originar solugoes diversas. Os arquitetos Xavier Monteys e Pere Fuertes no
livro “Clasa Collage, Un Ensayo Sobre la Arquitectura de la Casa”"' desenvolvem
sobre esta problematica: “Esta questdo traz-nos a memoéria um comentario de Ro-
bert Venturi sobre a flexibilidade, que sustentava que as divisoes de usos genéricos
invés de usos especificos ou mobilidrio moével ao invés de mobilidrio fixo fomentavam
uma flexibilidade perceptiva do lugar ¢ nao uma flexibilidade fisica, ¢ con-
cluia afirmando que: ‘a ambiguidade vélida fomenta a flexibilidade til’.”"** Para
Robert Venturi, mais do que a relevancia atribuida a flexibilidade fisica, geralmente
associada a mobilidade do espago, ¢ relevante refletir sobre a potencialidade de usos
intrinsecos a um respetivo espaco: “O pensamento de que a habitacdo se reduz a um
conjunto formado por pecas “Gteis’ nao deixa de ser uma forma reducionista de ver

a casa.”!%3,

“Assim, com a introdugdo de distintos usos na divisdo, pode ser um
caminho mais frutifero e um modo distinto de entender a flexibilidade. Hoje,
esta palavra é commumente associada a algo movel, quando na realidade im-
plica uma maior variedade de uso e maior versatilidade, e esta ultima ndo
estd necessariamente associada a paredes e/ou divisdes dobraveis, retrdteis,
deslizantes ou de acordedo. A flexibilidade ¢é, melhor dizendo, uma questdo de

potencialidade. ">

Das reflexdes acima enunciadas, levanta-se um novo questionamen-
to: é possivel desenhar ou planear o espago ambiguo, pre-disposto a uma versati-

lidade dinamica? Que espacos acolhem e viabilizam a permutabilidade da vida?

Peter Zumthor, em perambulacées sobre um desconcerto semelhante escreveu:

151 FUERTES, P. e MONTEYS, X. (2001). Casa Collage, Un Ensayo Sobre la Arquitectura de la
Casa. Barcelona: Editorial Gustavo Gili.

152 Ibidem, p.50
153 Ibidem.

154 Ibidem.
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“Um trabalho ou um objeto de arte que nos move é multifacetado: é
caracterizado por numerosas e, talvez, infinitas camadas de significados que
se relacionam e que mudam sempre que alternamos o nosso angulo de observa-
¢do. Mas como consegue o arquiteto obter esta profundidade e multiplicidade
num edificio de sua autoria? Conseguem a ambiguidade e a abertura serem

planeadas? "%’

A amplitude do tema impede a determinacdo de uma visao definitiva, assim
como a defini¢cdo de uma resposta assertiva sobre um dominio tao abrangente resul-
taria redutoramente tendenciosa. Porém, deixam-se em reflexdo dois momentos que
marcaram o processo da acdo projetual pela forma como ampliaram e redefiniram a
visao sobre a tematica. O primeiro resultou de uma discussao critica com o professor
Luis Viegas sobre o desenvolvimento do projeto, no qual o professor pronunciou a
seguinte expressao: “O detalhe construtivo é a alavanca para a criativida-
de.”. O segundo momento resultou da leitura de um excerto de Italo Calvino no livro
“Pensar a Arquitetura” de Peter Zumthor, no qual o escritor afirma: “O poeta do

2156
5

vago € o poeta da precisio. palavras as quais Peter Zumthor reage com

“(...) ariqueza e a multiplicidade sao propriedades intrinsecas das coisas e apenas se
tornam percetivas se as observarmos com atencao e lhes dermos o que é devido.”".

Compreende-se que a arquitetura ¢ uma arte receptiva: compoem-se atra-
vés da vivéncia e subsiste da reacdo, e portanto, sera quantos mais viva ¢ mais ricd,
quanto maior partilha existir entre o Homem e o Espaco. Cabe ao arquiteto e ao
processo emancipar a obra pela superacao do detalhe, pelo trabalho de cruzamento
e de interseccdes entre temas, escalas e ambicoes. E possivel planear a ambiguidade,
mas para tal deve-se compreender que a ambiguidade espacial é antagoénica a
arbitrariedade do desenho arquitetéonico. O desenho da variancia concreti-
za-se pela extrapolacdo da resposta simples, num trabalho de mindcia, resultado da

pluralidade do cenario multiplo; ¢ o desejo de tornar clara a complexidade.

“A arquitetura exige a perfei¢do do detalhe até a dissolu¢do do detalhe. '

155 ZUMTHOR, Peter. (2009). Pensar la Arquitectura, Barcelona: Editorial Gustavo Gili. p.28

156 CALVINO, Italo apud ZUMTHOR, Peter. (2009). Pensar la Arquitectura, Barcelona: Editorial
Gustavo Gili. p.28

157 ZUMTHOR, Peter. (2009). Pensar la Arquitectura, Barcelona: Editorial Gustavo Gili. p.28

138 SIZA, Alvaro (2009), 01 Textos, 1* Edigio, Porto: Civilizagio Editora, p.169
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[Imagem 57] sem nome, (2019), Rich Stapleton. A expressao do vago atraves da preciséo
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||. Entre Gestos

[A Geometria do Conjunto]

A geometria do conjunto foi-se compondo na procura do equilibrio entre
a ordem [da geometria] e a sinuosidade do contexto. Aspirando a uma arquitetura
que, Tadao Ando (1941- ) descreveu como “(...) [uma arquitetura que] vai buscar
tranquilidade e equilibrio a ordem geométrica, e por outro lado adquire dinamis-
mo através da assuncio dos fenémenos naturais e dos movimentos humanos.”".

Compreendido que “o espago ¢ continuo, nao pode ser organizado com
uma visao parcial, ndo aceita limitagdes na sua organizacdo ¢ do mesmo modo
que forma e espaco estao tdo intimamente ligados que um ¢ negativo do outro, e

vice-versa, pelo que ndo podem separar-se”'®

, a intervencao concretizou-se pela
conexao entre trés gestos cssenciais: o gesto urbano, pela re-definicdo de uma
substancial frente urbana, e pelo impacto que a reordenacao urbana da nova cons-
trugao tera no desenvolvimento futuro da area; o gesto paisagistico, motivado
pela posicao fronteiriga do lugar de projeto, no limite entre o nacleo construido
de Macieira ¢ a area protegida de reserva agricola e florestal das margens do Rio
Ave; e o gesto arquitetonico pela relevancia do projeto habitacional numa pers-
petiva contemporanea, integrada no contexto e, sincronamente, profundamente
conectado com a vida e as vivéncias atuais. Entre gestos, o projeto caracteriza-se
por uma geometria compacta, bem definida ao longo do eixo longitudinal da rua,
pontuada por intensos rasgos verdes que atravessam a intervencao e se prolongam,
em profundidade, pelas habita¢des, num movimento de permeabilidade. Este mo-
vimento vegetal integra a paisagem na arquitetura e dilui a intensidade da frente
construida corroborando na vontade de uma frente urbana coesa, mas ténue, que

se afirma pelo didlogo com a circunstancia envolvente numa densidade adequada.

159 ANDO, Tadao in DAL CO, Francesco (2000), Tadao Ando. As obras, os textos, a critica, Londres:
Phaidon Press p.458

160 TAVORA, Fernando (1996) , “Da Organizacio do Espaco”, Porto: Faup Publicacdes, p.18
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[Imagem 59] Planta e Algado Geral da IhTé’rvengéo. Escala 1/5600.
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Corroborando com os principios da intervencao, o projeto focou-se na in-
tegragao efetiva do novo construido na topografia do lugar. Desta forma, e para o
melhor entendimento da morfologia da proposta, quer na conexao com a topografia
do terreno, quer no didlogo com a morfologia da Rua dos Fontedeiros, proceder-se-a
arespetiva caracterizagao: a Rua dos Fontedeiros, na area integrante a proposta ¢ ca-
racterizada por um substancial desnivel entre as duas extremidades, correspondentes
aos dois topos (o topo a nascente e o topo a poente). Ainda que estes se encontrem
substancialmente a mesma cota (48,00 m), existe um desnivel de aproximadamente 3
metros com o ponto mais baixo da Rua. Contudo, o ponto mais baixo da rua, corres-
pondente a cota 45,30 m, ndo coincide com o centro geométrico da mesmo, pelo que
arua se traduz por um declive mais suave a nascente ¢ num declive mais acentuado
a poente.

Em ordem a continuidade entre a intervencao e o declive da rua, o projeto
construiu-se em quatro niveis ¢ pode ser, de forma genérica, dividido em trés
areas de trabalho: o topo nascente, a area central e o topo poente. O nicleo central,
correspondente a area de maior extensdo, concretiza a ‘regra’ da intervencdo pela
constitui¢ao de um modulo [constituido por duas habitagdes] cuja repeticao concede
uniformidade a obra e equilibra o trabalho sobre a ‘excecao’ que se efetua nos topos.
Os varios niveis da intervengao apresentam diferentes extensoes, correspondentes a
adaptacao entre as cotas do novo construido com o perfil da rua. Do movimento de
integracao, a curva que desenha a pendente da Rua dos Fontedeiros encontra corres-
pondéncia no perfil dos novos volumes, intensificando o didlogo entre obra e lugar. A
fragmentacao do construido por plataformas de nivel que acompanham a rua con-
traria a construcao de uma grande frente urbana densa e continua— em ‘bloco™—
caracteristica dos nucleos de alta densidade e, portanto, ndo adequada a densidade e
a morfologia urbana da area de projeto. Desta permeabilidade, o construido, ainda
que segundo uma geometria urbana bem definida, compreende a fluidez e porosida-
de adequadas ao meio envolvente.

A conexao entre a estrutura do muro de pedra pre-existente que delimita a
antiga propriedade e a intervengao ¢ realizada pela introducdo de um novo limite,
cujo desenho integra o novo construido no espirito do conjunto pre-existente. A geo-
metria do novo limite visa a manutencao da ‘continuidade integrante’ do anterior
muro tal como a qualificacdo da area a intervir pelo desenvolvimento de um sistema

de espaco publico, anteriormente inexistente. O novo limite afasta-se da via (da faixa
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de rodagem) e cria distancia entre esta ¢ as novas habitacoes. Distancia fulcral quer
para a atualizacdo das estruturas e infra-estruturas urbanas as necessidades atuais: na
criacdo de faixas de circulacdao mais largas, na integracao de passeios e a consequente
distin¢ao de circulagdes, na integragao de estacionamento publico e na criagdo de
uma estrutura arbérea e espacos verdes no ambito da qualificacao do lugar.
Contudo, para que a unidade do gesto fosse preservada, isto é, para que a leitura das
partes (o antigo e o novo) pudesse ser compreendida como um todo, ainda que sin-
gularmente diverso, o desenho do novo limite adquiriu complexidade: dinamizou-se.
O novo limite diluiu-se em varios momentos: ao contrario do muro pre-existente que
podia ser desenhado numa linha s6, o novo muro é composto por um conjunto de
novos muros relacionados entre si. A ‘fragmentacao’ resultou da respetiva adaptagao
a topografia do terreno, assim como a sua integracao na geometria do novo constru-
ido, e, principalmente, na fomentagao da sua conexdo com a estrutura reminescente
do muro pre-existente. Desta forma, o novo limite ndo se materializa por um sé ele-
mento continuo, mas por um complexo de novos limites comunicantes entre si, cujo
desenho relaciona a intervengao com a estrutura remanescente do muro e integra o
novo construido na unidade do conjunto pre-existente. O abraco dos novos limi-
tes acolhe a intervencio.

Para a geometria dos novos limites, partiu-se (nos estudos iniciais) de uma
unido efetiva (fisica) entre as extremidades remanescentes do limite pre-existente— o
muro de granito— e o inicio do novo limite. Contudo, com o desenvolvimento do
projeto, compreendeu-se que a ‘comunicacao’ entre os dois limites resultaria mais
consciente e eficaz se efetuada num trabalho de conexao simbolica, geométrica ou
material, do que da ligagao direta (pelo logue) entre os dois muros de periodos e ma-
terialidade distintas. Desta forma, entre os dois limites, desenvolve-se um vazio que,
através da separagao consciente, os une. O projeto empenhou-se na efetividade de
uma separacao (fisica) refletida, do que na insisténcia de uma uniao ‘forcada’ entre

os dois limites.

[Imagem 60] Esquissos de estudo da Ligacéo entre os dois imites,
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Na area central desenvolvem-se seis habitagdes, implantadas em trés mo-
dulos. A cada conjunto de duas habitagdes — o médulo— corresponde uma
frente urbana de 28,60 metros (estando incluida nesta dimensao os 5,00 metros cor-
respondentes a largura dos movimentos verdes). A ligacao entre os diferentes modulos ¢
realizada pela continuidade promovida pelo muro que desenha o primeiro estrato da
composicao e pela estrutura arbdrea, que se prolonga desde o espago publico através
da profundidade do lote, e dilui a frente construida tornando subtil a transi¢ao entre
as diferentes altimetrias. As duas habitagdes, apesar de juntas, sao distintas, recusan-
do a solucdo em espelho para que ambas possam usufruir da melhor exposi¢ao solar
(sul-poente). A habitacao a poente, de maior area e consequentemente, de maior
frente urbana (17,20 metros) trabalha a relacao com o espago exterior de forma mais
intensa, usufruindo do movimento verde que penetra a sua espacialidade. A habi-
tacdo a nascente, de menor frente urbana (11,40 metros) e, portanto, mais concisa,
constroi-se em profundidade, ao longo de patios escavados na sua volumetria; con-
tudo, preservando e investindo na comunicagao entre o espago interior e exterior da
habitacao. As duas coabitam adjacentes, mas visualmente isoladas: o desenho do seu
esquema mural em L permite o usufruto da melhor exposi¢ao solar sem menospre-
zar a individualidade e a privacidade de cada habitagao, visto que todas as aberturas
se encontram orientadas para o negativo da habitagao vizinha.

No topo poente desenvolve-se apenas uma habitagao, constituindo a exce-
¢ao a regra modular da area central. Nesta area o declive da rua ¢ mais acentuado,
pelo que o modo de encaixe da habitagio no terreno ¢ trabalho de forma diferente.
O sentimento de conjunto ¢ garantido pela continuidade da métrica e a manutencao
dos alinhamentos e da escala estabelecidos pelas habitacoes da area central. Contu-
do, o desenho dos novos espacos encontra forma sobre a re-orienta¢ao a poente e
pela expressividade da relac@o entre o espago interior e o espago exterior. Os espagos
multiplicam-se e a cozinha e a sala autonomizam-se, ainda que continuamente re-
lacionadas. A conexao entre areas ¢ efetuada por espacos ‘rotula’, isto ¢, momentos
espaciais que acolhem as torc¢oes da arquitetura e re-orientam o habitante ao percor-
rer a habitagdo. A casa complexifica-se, mas intensifica-se [0 estudo aprofundado de
cada uma das habitagoes sera efetuado no subcapitulo “Do Gesto Sensivel”].

No topo nascente o ritmo da composigao cessa e da lugar a um vazio: uma
pausa. A nascente, a arquitetura da lugar ao verde, ao espago aberto, necessario ao
equilibrio urbano, a concretizacao do gesto paisagistico e a manutencao da qualida-
de de vida quer do habitante do novo conjunto habitacional, quer da comunidade
envolvente. No topo nascente permite-se o desafogo, a brisa sobre o verde, num

reconhecimento consciente da paisagem e contexto envolvente.

[Imagem 61 ] (em cima) Esquissos de estudo da Implantacéo.

[Imagem 62] (em baixo) Ancoramento da proposta na topografia, Corte e Alcado da
intervencao.
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[Imagem 64 ] Esguissos de estudo da Implantacéo.
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ii. O Gesto Urbano

[A Rua e o Redesenho dos Limites]

O projeto urbano e a respetiva reestruturacao do troco [relativo a area de
projeto] da Rua dos Fontedeiros, foi decorrente de um processo que nao se estabele-
ceu de forma isolada. Ainda que, para comodidade de estudo, se tenha priorizado o
isolamento dos gestos: urbano, paisagistico e arquiteténico; é relevante notar a conse-
quente correlacdo entre os respetivos principios e objetivos comuns. Por este motivo,
o redesenho da Rua dos Fontedeiros foi uma constante a todas as fases da acao proje-
tual. O espago publico, enquanto elemento mediador da composicao, condicionante
e condicionado pelas restantes decisoes projetuais, fol constantemente re-orientado
pelas adversidades e aspiragies do trabalho das diferentes escalas. Corroborando com
os principios de Fernando Tavora: “(...) a indissociabilidade dos fenémenos de orga-
nizagao do espago a escalas varias ndo permite aceitar a hipétese de boa arquitetura
em mau urbanismo, ou, mais claramente, um alto nivel arquiteténico pressupdes
um alto nivel urbanistico.”'®". O gesto urbano pode ser caracterizado por esta forte
conexao entre o desenho urbano e o desenho arquitetonico, num sistema comum
que inviabiliza a leitura isolada, quer do dominio publico, quer do dominio privado.
O vinculo entre as duas realidades vai de encontro as palavras de Nuno Portas, que
defende que “Sob o ponto de vista da arquitetura urbana nio pode haver edificio
que nao faga cidade, ou seja, nao ha tipologia que nao esteja, por estrutura, penetra-
da por uma morfologia urbana. Fora deste sistema nao ha senao individualismo ou

ilusao tecnocratica.” 2.

“(...) 'so a capacidade pratica de realizagdo, diz [Lefevre], tem o di-
reito de reunir os elementos teoricos da sintese— fazendo-a. O urbano so pode
ser confiado a uma estratégia que ponha em primeiro plano a problemdatica do
urbano, a intensificag¢do da vida urbana, a realizagdo efectiva da sociedade

urbana’(quer dizer, a sua base morfologica, material, pratico-sensivel). '

161 TAVORA, Fernando (1996) , “Da Organizagao do Espacgo”, Porto: Faup Publica¢des, p.54
162 PORTAS, Nuno (1969), “A cidade como arquitectura.”, Lisboa: Livros Horizonte. p.15

163 Ibidem, p,23
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O projeto urbano estabeleceu-se dessa necessidade de transformacao, via-
bilizada pelo estabelecimento de ordem, mas acima de tudo, por um progresso en-
quadrado e incluido. Em ordem a inclusdo ¢ manutengdo da sua estrutura sobre
as necessidades atuais e expectativas futuras, procurou-se a atualizacao da area de
projeto numa atitude urbana que, ainda que de acdo pontual, promovesse o de-
senvolvimento conjunto da zona envolvente. Desta forma, recorreu-se ao estudo da
morfologia urbana do nicleo de Macieira e das respetivas dinamicas arquitetonicas e
sociais [desenvolvido no capitulo II] e aprofundou-se o reconhecimento da estrutura

¢ dindmicas da Rua dos Fontedeiros, de forma a atuar de forma consciente.

Inserida numa estrutura urbana subdesenvolvida, o desenvolvimento da
Rua dos Fontedeiros estagnou num periodo no qual a circulacdo viaria era subs-
tancialmente inferior ao volume atual e a circunstdncia era significativamente diversa:
predominantemente agricola, nao incluia a mobilidade e o dinamismo econémico e
social atual. A paralesia subjacente ao seu desenvolvimento deve-se 4 predominancia
agricola das 4reas envolventes a sua extensao e, respetivamente, ao escasso volume de
construcdo. Fatores consequentes do processo de desenvolvimento urbano do nucleo
de Macieira da Maia, que ocorreu de forma predominante nas areas adjacentes as
estradas nacionais (zonas de maior acessibilidade e concentracdo do trafego auto-
movel) que indiciaram a secundarizagao do desenvolvimento da restante estrutura
urbana. Todavia, ainda que a Rua dos Fontedeiros ndo apresente uma ‘preocupacao’
urbana abrangente, preservou uma propriedade que muitas outras ruas (novas ou
redesenhadas) perderam: um sentido de identidade, notas da sua imagem primordial que
a individualizam. A Rua dos Fontedeiros transmite ainda esse espirito comum aos
‘caminhos antigos’, caminhos de gente e nao de automoveis, que caracterizavam a moro-
sidade da paisagem. Atualmente caracterizada por uma secgao, em geral, reduzida,
aproximando-se de um valor médio de 6,50 metros entre limites, ndo possui distin-
¢ao (na porcao dominante da sua extensao) entre circulagoes: pedestre e automovel.
Contudo, salvaguardam-se as breves excecoes, correspondentes a pontual extensao
das construcoes mais recentes, ja integradas segundo o novo planeamento urbano,
que demonstram o inicio ténue de um novo desenvolvimento.

Contudo, sincronamente, sao notdrias as marcas decorrentes de um pro-
cesso de transformacdo ndo planeado, caracteristicas de uma fase cujo ritmo de
construcao sofreu um incremento significativo (face ao anterior) e que resultou

na descontinuidade do processo de desenvolvimento da area. Sobre o distancia
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mento critico, compreende-se que as marcas dessa transformacao se distanciaram do
positivismo do progresso e que resultaram, em parte interveniente significativa, de
um trabalho indiferente a indole do lugar. Fernando Téavora escreveu sobre este
fenémeno: “A nossa época, (...), tem sido avessa a colaboracdo, o que acontece em
todas aquelas em que os homens se ignoram mutuamente, donde resulta que as suas
obras constituem apenas soma ¢ nunca integrag¢ao.”'®*. Ainda assim, apesar dos
contrastes, o lugar de projeto situa-se numa area que preserva, em parte, o espirito da
estrutura urbana pre-existente, tal como a relagdo com a paisagem rural envolvente,
pelo que, e recorrendo ao ensinamento de Fernando Tévora “(...) da circunstancia
devera ele [o arquiteto] contrariar os aspectos negativos e valorizar os positivos, o
que significa, afinal educar e colaborar. E colaborard e educara também com a sua

obra realizada”'®.

“Sendo assim, projetar, planear, desenhar, ndo deverdo traduzir-se
para o arquiteto na criag¢do de formas vazias de sentido, impostas por capricho
da moda ou por capricho de qualquer outra natureza. As formas que ele criara
deverdo resultar, antes, de um equilibrio sabio entre a sua visdo pessoal e a
circunstdancia que o envolve e para tanto deverd ele conhecé-la intensamente,

tdo intensamente que conhecer e ser se confundem. '

Compreendido o contexto a intervir, foi de igual forma fulcral a estra-
tégia de intervencdo, a compreensao da sua influéncia no futuro, quer da res-
petiva area “em transformacdao”, quer da sua zona de influéncia, visto que a
sua agao ira afetar (positiva ou negativamente) o contexto, enquanto “elemen-

to condicionante”!’.

Em suma, é da maior relevancia compreender nao soé
como o projeto encontra correspondéncia no didlogo com a envolvente, mas de
que forma a sua agdo impactard o respetivo contexto ¢ a vida associada. O ar-

quiteto Fernando Tévora desenvolve sobre esta reciprocidade de conexdes:

“Mas, contra o que o homem as vezes pensa, as formas que ele cria,
0s espagos que ele organiza ndo sdo criados ou organizados em regime de li-
berdade total, mas antes profundamente condicionados por uma soma infinita

de fatores, de alguns dos quais o homem tem plena consciéncia e agindo outros

166 TAVORA, Fernando (1996) , “Da Organizagao do Espacgo”, Porto: Faup Publicagdes, p.21
165 Ibidem, p.74
166 Ibidem.

167 Ibidem, p.22
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inconscientemente sobre ele. (...) Pois acontece que o espaco organizado pelo
homem é condicionado na sua organiza¢do mas, uma vez organizado, passa a
ser condicionante de organizagoes futuras e daqui que, por comodidade de es-
tudo, seja possivel separar estes dois aspetos do espago organizado por quanto

ele é condicionado na sua elaboragdo e condicionante na sua existéncia’'%

O gesto urbano pode ser caracterizado por um s6 movimento: um gesto Gnico so-
bre o territério, vigoroso na constituicao de um ‘todo’ coeso, ainda que consciente
da rea- lidade da construcao faseada [caracteristica intrinseca a condi¢ao de ‘fazer
cidade’]. Para que a unidade do conjunto fosse preservada, o projeto aplicou-se na
compatibilizacdo entre o dever coletivo, na definicao de uma frente urbana subs-
tancial, com a volubilidade da a¢@o individual, correspondente a construgao de
cada uma das habita¢des. Da uniformizacdo dos pressupostos optou-se pelo estabe-
lecimento de uma unidade autbnoma —o lote, correspondente a unidade da habi-
tagdo — que, por sua vez, ¢ parte integrante de uma unidade maior e coletiva — o
conjunto habitacional. Desta forma, a estratégia urbana pode ser caracterizada
pela definicao de um sistema urbano coeso através da formulagao de um espago pt-
blico integro a toda a proposta e que configura unidade a intervencao. Desta forma,
o espago publico, integrado no sistema urbano, funciona como elemento mediador
da proposta, configurando integridade ao conjunto habitacional em todas as suas fa-
ses de construcdo, ¢ ndo apenas a conclusdo total da obra. O faseamento do con-
junto e a autonomia de cada uma das partes, reforcam a capacidade de adaptacao,
durabilidade e versatilidade da proposta a variancia e a permutabilidade do processo

de construgao , sem que a unidade do ‘todo’ seja colocada em causa.

Para a defini¢do do espaco publico, tal como para o estabelecimento dos prin-
cipios e linhas gerais do desenho de implantacao das habitacoes, revisitou-se o Plano
Diretor Municipal de Vila do Conde tal como os respetivos regulamentos e, apos
realizados os primeiros estudos sintetizaram-se as principais necessidades urbanas:
estruturais e infra-estruturais. Necessidades que podem, sucintamente, ser caracteri-
zadas pela distincao e defini¢ao clara entre as diferentes circulagdes (circulacao pe-
donal e rodovidria, no caso) e, respetivamente, pela criacdo de uma faixa de passeio
de largura livre minima de 1,20m continua a area de intervengao; no estabelecimento
de uma largura [de seguranca e conforto] de 3,00 metros livres de faixa de rodagem
para cada sentido, tal como na integracao de um sistema de estacionamento pa-

blico, correspondente ao minimo de um lugar por fogo; Na criacdo de estruturas e/

168 TAVORA, Fernando (1996) , “Da Organizacio do Espaco”, Porto: Faup Publicacdes, p.21
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ou areas verdes que acompanhem e qualifiquem o espago publico; E no estabele-
cimento de distancias ¢ afastamentos entre as habitacoes e entre as habitacGes e a
rua que viabilizem a salubridade e a privacidade, tal como a qualidade dos espacos
interiores e dos espagos exteriores das habitagoes.

Contudo, ¢ relevante notar que as normas e a regulamentagao estudada foram inte-
riorizadas e incorporadas na proposta enquanto diretrizes, isto ¢, enquanto orienta-
¢Oes conceitos condutores a intervencao, e nao enquanto ‘matrizes’ a formulagao ur-
bana. O projeto materializou-se por um sistema de correspondéncia e nao de transcrigdo,
isto é, por uma estruturagao critica e interpretativa do contexto e das respetivas ne-

cessidades, tal como do conhecimento pratico dos respetivos planos e regulamentos.

Esquissos do Conjunto. Pormenor do Espaco Flblico. [lmagem 65]
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O novo limite recua substancialmente em relacao a posicao do muro pre-
-existente. Este afastamento, que ganha expressao na frente norte da intervencao,
cria distancia entre a fachada das novas habitacoes e a faixa de rodagem (correspon-
dente a aproximadamente 9,00 metros). Uma distancia que permite maior conforto
e maior seguranca, quer para o habitante, quer para o caminhante, visto que existe
uma substancial redugao na proximidade entre o pedo e o automovel e, consequen-
temente, maior liberdade na qualificagdo do espago publico. Este espaco ‘entre’ fun-
ciona como um filtro entre duas realidades distintas: o dominio publico e o dominio
privado. O momento de chegada a casa adquire expressao espacial e temporal: sofre
uma distensao. Neste espaco desenvolve-se, ndo so, o sistema de acesso as habitagoes,
mas também o sistema de estacionamento publico e privado das casas , tal como um
conjunto de espagos verdes e pequenos recintos publicos.

O estacionamento publico encontra-se integrado no mesmo alinhamen-
to que os volumes das garagens, aproximando-se das habitagoes. Este sistema per-
mite a libertacao da lateral do passeio, o que contribui para a sua leitura continua
[do passeio e consequentemente, do conjunto], construindo uma alternativa a visao
caracteristica das ruas atuais, nas quais o automovel é consideravelmente assumido
como peca de mobiliario urbano. Desta forma, ao percorrer a rua, sente-se a presen-
¢a natural das habitac¢oes, diretamente conetadas com o campo e com a paisagem,
sem a interpelacdo omnipresente do automovel.

Os acessos as habitac¢des desenvolvem-se nesta distdncia entre, num sis-
tema de recintos — pequenos alargamentos contiguos ao passelo — aos quais se
encontram associados os sistemas de estacionamento [garagens e estacionamento
publico|. A ritmica entre o vazio desenhado dos recintos ¢ contraposta pela volu-
metria das garagens, que se destacam, horizontalmente, face ao limite vertical da
fachada das habitac¢oes. Desta forma, ao percorrer a Rua dos Fontedeiros, somos
embalados por um jogo desafogado entre volumes e vazios, permeabilidade e opaci-
dade, material e vegetal. A materialidade do pavimento mantém-se ao longo de todo
o0 percurso, porém, a sua estereotomia altera-se no encontro com os recintos: a pedra,
de pequena dimensao [0,10 x 0,10 m], que caracteriza o passeio, ganha dimensao no
contacto com os pequenos alargamentos relacionados com as habitacoes; a métrica
altera-se e adquire uma outra escala que prepara o encontro com as habitagoes. O
pavimento adquire hombridade na proximidade ao dominio privado. Esta demarca-

¢ao permite a distingdo entre o percurso publico e o percurso de acesso as casas.
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i.ii O Gesto Paisagistico
[Condic&o de Limite]

O gesto paisagistico resultou da consciéncia do projeto sobre a respetiva con-
dicao enquanto elemento integrante na defini¢ao do limite entre o ntcleo urbano de
Macieira da Maia [em processo continuo de transformacdo e consequente densifi-
cagao] e a area de Reserva Agricola e Florestal das margens do Rio Ave'”. A opor-
tunidade deste vazio (florestal e agricola), enquanto parte integrante da paisagem
envolvente do projeto motivou de forma significativa a acao projetual, no sentido da
sua integracao na estratégia da intervencdo. Desta forma, o projeto estabeleceu-se
pelo equilibrio entre obra construida e obra natural, consagrando no movimento
paisagistico um dos principios impulsionadores da obra. Sobre este movimento esta-
beleceram-se amplos eixos verdes que penetram o construido num impulso vegetal. A
expressividade do termo ‘impulso’ caracteriza a organicidade da sua amplitude. Isto
¢, os “corredores verdes” que surgiam nos esquissos iniciais , revigoraram-se sobre a
forma de uma onda vegetal que floresce sobre a obra arquiteténica, permeabilizando
o espago publico e qualificando os jardins e os patios das habitacdes. A finalidade
deste movimento, para além da integracao concetual da paisagem envolvente na
obra construida, da-se pela qualificagdo e arborizagao do espaco urbano numa area
onde o trabalho sobre o espago publico tem resultado negligenciado ou meramente
formalista, cumprindo os minimos exigidos, resultando em ruas educadamente des-
pretensiosas, de canteiros e arvores em caldeiras.

A culminancia do gesto deu-se pela manutengao do vazio na area nascente da inter-
vengao, consumado sobre a forma de um parque. Um espago que implanta e acolhe
o verde, recorrendo a expressao vegetal para definir e consolidar, em conjunto com

o redesenho dos muros, a curva do topo nascente.

169 Regulamento do Plano Diretor Municipal de Vila do Conde- Aviso n°12371- 2018 de 28 de Agos-
to, consultado a [4/02/2021] https://www.cm-viladoconde.pt/cmviladoconde/uploads/document/
file/3404/Regulamento_do_PDM_VC_publicacao_Aviso_n__12371-2018_de_28_de_agosto.pdf
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A materializacdo do movimento paisagistico deu-se pelo desenho e caracte-

rizagao destes espacos verdes, através da integracdo de espécies arboreas e arbustivas
autoctones e/ou caracteristicas da regido a intervencionar. Desta forma, recorreu-se
mais uma vez ao estudo de reconhecimento do lugar realizado no Capitulo II da
presente dissertacdo, pelo que se concluiu que numa area caracterizada por “por

23170

verdes frescos e invernos suaves na zona costeira”'’”, predominam no povoamento

arboricola nativo o pinheiro bravo, o carvalho e o castanheiro, espécies as quais se
aglomeram o sobreiro, a azinheira, o carrasco e o pinheiro manso'’". Por esse motivo,
Contudo, além da valorizagao das espécies autoctones, teve-se em conta a respetiva
escala, densidade da folhagem e respetiva caducidade ou perenidade da folha, em
ordem a criacao de areas verdes que valorizassem e respeitassem as exigéncias dos
espagos a integrar. Desta forma, e naturalmente, optou-se por arvores de maior es-
cala na zona do parque: o carvalho, o castanheiro, o pinheito manso ou a azinheira;
e arvores de menor escala e folhagem ligeira para as areas de jardins e de patios das
habita¢des como a oliveira, o jacaranda, a acacia mimosa. Para definir os maiores

eixos da composicao recorreu-se ao cipestre.

170 PORTUGAL, Ministério das Obras Puablicas, Transportes e Comunicagoes, Laboratério Nacional
de Engenharia Civil (1986), “Caracterizagao geral da Bacia Hidrografica do Ave: metodologias para
avaliagao de politicas de recursos hidricos, Lishoa, p. 29

171 GOMES, Paulino (1997), “Vila do Conde: espraiada entre pinhais, rio e mar”, Pub. Anégia, Pacos
de Ferreira, p. 15

[Imagem 66] Esquissos de estudo. O movimento da paisagem.
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[Imagem 67] Casas na Maia 2 (1996), Eduardo Souto Moura, Nos esquissos o arquiteto desenvolve
aldeia de apropriacao; Explora a casa habitada.
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IIl. O Gesto Sensivel

[O Projeto das Casas]

“(...) tenho de viver completamente na casa que estou a projectar,
sendo ndo a percebo; sendo o projecto torna-se apenas um exercicio de quan-
tificagdo e de distribuicdao dos espacos. Tenho que virtualmente viver naquela
casa: procuro entrar por um determinado ponto, pergunto-me quais sao os mo-
vimentos que quero ver facilitados, qual o ambiente que quereria ter a minha
volta, se ha aberturas e de que tipo, qual a paisagem, pergunto-me onde gosta-
ria de jantar, se na cozinha, na sala, na sala de jantar, tenho de absolutamente

viver ali(...). "'

Das palavras do arquiteto Eduardo Souto Moura sobre a necessidade de ‘vi-
ver o espago’ que projeto provém um desejo profundo de verdade arquitetonica, isto
¢, da materializagao de uma obra real, construida num contexto real, com peculiari-
dades e contrariedades reais, para um homem que efetivamente existe. Desta forma,
€ porque o espago e o tempo estdo incondicionalmente e eternamente relacionados,
e a vivéncia humana é determinada por uma sequéncia espacio-temporal; a arqui-
tetura encontra-se diretamente relacionada com a vivéncia, com a experiéncia sen-
sivel do espago. Nesta mesma corrente de pensamento, Fernando Téavora introduz

anoc¢ao de “observador”'”?

enquanto elemento dinamico preponderante na criagiao
do espaco arquiteténico. Com esta no¢do, integra ndo s6 o Homem no momento da
concecao arquitetonica, como integra a vivéncia e a influéncia temporal enquanto
elemento condicionante e condicionado da forma arquiteténica. Como o arquiteto
Alexandre Alves Costa escreveu: “O que conforma o espaco e que eu vejo, olhando,
conforma-me. Caminho e os limites do espaco variam, vejo-os moverem-se, COmMo
os meus mais intimos pensamentos. Livre, escolho o momento de usar o tempo para
mudar o espago, sou arquiteto assim, mais que da ordem, do espago, de mim pro-

1A 2174
prio. .

172 MOURA, Eduardo Souto- Entrevista Bibliografica (entrevista com Monica Daniele), In MOURA,
Eduardo Souto (2003), “Eduardo Souto de Moura”, Milao: Electa, p.435

173 TAVORA, Fernando (1996) , “Da Organizacao do Espaco”, Porto: Faup Publicacoes, p.22

17¢ COSTA, Alexandre Alves, (2007), Textos Datados, Coimbra: EDArq, p.97



133 | Da Espessura do Cesto

No terceiro gesto intensificou-se o desenho sobre as habitacdes e aprofun-

dou-se a dimenséo sensivel, num estimulo revigorado sobre as novas escalas de
trabalho. Desta intensificagao caracteriza-se o gesto: um movimento projetual profun-
damente conectado com o homem e com a sensibilidade da forma.
Para a efetividade desta conexao, abdicou-se da visao estatica e do ponto de vista
Unico: os espagos desenharam-se sob multiplas linhas temporais, relacionando-se di-
retamente com a vivéncia humana. Esta ligagao entre obra, lugar ¢ tempo fomen-
tou a conexao da ‘obra projetada’ com o ‘mundo real’, o mundo da sensacao e da
emocao, extrapolando o impasse da bidimensionalidade da folha de papel. Como
Fernando Tavora escreve: “(...) a apreensao visual do espaco pressupde um observa-
dor que a realize e a consideracao da existéncia de tal observador vem enriquecer,
pela criacdo de situacoes varias, o dimensionamento do espaco. 7.

O projeto encontrou solidez no empenho sobre o pormenor construtivo e
na exploracdo da forma como os diferentes espagos se relacionam, nao s6 entre si,
mas na sua conexao com o corpo e mente humana. Partilhando da mesma linha de
pensamento de Le Corbusier: “procuro com expectativa essas casas que sao ‘casas de

homens’ e nio casas de arquitetos™'”®

, pois que sobre o espago projetado recai a acao
inevitavel da mudanga: a apropriagao. Desta forma, visaram-se espagos versateis,
com vista a multiplicidade da apropriacao e do uso. As habita¢ées compuseram-se
sobre o extravasamento do programa simples e deram aso a libertagdao do programa
habitacional através da exploragao dos espagos de excegao. Estes espacos, extraordi-
narios ao programa habitacional ‘corrente’, aspiram a permutabilidade. Desta for-
ma nao se respondeu a um programa hiper-definido ou definitivo, nem se ansiou a
desmistificacao ou a descomplexificacao da vida pela implantacao de um programa
‘simplista’. Pensou-se a arquitetura como parte integrante da complexidade e do
dinamismo que ¢ a vida: ora orientada, disciplinada, serena; ora fervorosa, desassos-

segada, ruidosa, agoniante.

“O Autor constroi movido pela emogdo e movido pela necessidade,
seja erudito ou seja popular (se alguém assim entender) o que faz e como o faz.
Constroi igrejas, palacios, casas de favela. A emogdo ndo compreende priori-
dades, ou hierarquias. (...) A Arquitectura que ndo corroi nasce da capacidade

de emogdo. E essa, sem duvida, é uma capacidade universal.”"”’

175 TAVORA, Fernando (1996) , “Da Organizacio do Espaco”, Porto: Faup Publicacdes, p.12-13

176 LE CORBUSIER, apud FUERTES, P.e MONTEYS, X. (2001). Casa Collage,Un Ensayo Sobre
la Arquitectura de la Casa. Editorial Gustavo Gili, p.18

177 SIZA, Alvaro, (2009), 01 Textos, Porto: Civilizagao Editora, p.113
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A casa habitada. Esquissos de Projeto. [Imagem 68]
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Da narrativa das casas. Promenade Architecturale.

Dar-se-a0 a conhecer, de seguida, as diferentes habitagdes segundo uma apro-
ximagao ao que sera o espaco construido numa narrativa continua que apela aos sen-
tidos e as varias formas de vivéncia do espago; interiorizando fatores que transcendem
uma mera descri¢ao das relacoes geométricas do construido, como o tratamento da
luz ao longo da casa, a percorréncia sobre os diferentes pontos de vista e eixos visuais,
as diferentes atmosferas e a materialidade dos varios ambientes. Deste efeito, parte
a leitura conjunta do espago habitacional, numa absor¢ao abrangente as dindmicas

que compoem os espagos, ao invés de uma leitura fracionada das varias tematicas.

Nota: Para facilitar a nomeacao e caracterizacdo das diferentes habitacoes,
as duas habitagdes que compdem o médulo da area central passardo a ser designadas
de forma individual, sendo que a casa a nascente, no modulo, passara a ser designa-
da de “Casa Patio” e a casa a poente, no modulo, de “Casa Jardim”. A habitacao a

poente, no conjunto, serd, respetivamente, designada de “Casa do Topo Poente”.
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casa jardim

Habitacdo a nascente no modulo da area central

[Imagem 69] (em cima) Esouissos de Frocesso.
[Imagem 70] /Axonometria da Habitacio,
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[a casa jardim]

_ Face a rua, o siléncio do muro reserva o alvorogo da vida privada.

As habitacoes recebem o homem num pequeno nicho recortado no muro
de pedra. Este nicho, no seguimento do acesso a casa, protege-o no momento da
chegada e prepara-o para a entrada no interior. Ja no interior da habitacdo, ¢ rece-
bido por um pequeno atrio que se destaca subtilmente do espago envolvente pela
variancia do pavimento e pelo pé-direito mais baixo (2,50 m). O pavimento em pe-
dra desenha o momento da chegada, contiguo com o espago exterior, € marca o
contraste entre ambientes, recebendo com robustez as mudancas de temperatura
¢ de humidade. Salvo a exce¢do da entrada, o pavimento de soalho em carvalho
prolonga-se num macigo continuo a toda a habitacdao (com excecao da cozinha e
areas técnicas). A fluidez promovida pela continuidade material envolve o habitante
e convida ao deambular. Ap6s o momento da chegada, o caminho pela habitagao
nao é mais linear: a casa nao se da a conhecer num tnico olhar (nem em dois). O
espaco obriga ao percurso, ao reconhecimento e ao cuidado da curva e da pausa.
Da entrada nao se vé diretamente o espago exterior mas sente-se a sua presenga pela
luz indireta que caracteriza o ambiente, concretizando a vontade de interioridade

mas, simultaneamente, indiciando um ‘espago que continua’.

__Da entrada, ainda ndo se vé o exterior, mas sente-se a sua luz. O espago é
marcado pela interioridade e pela ordem da geometria e do dominio estrutural. Sente-se

o contraste com a indefini¢do exterior: aqui sente-se a ordem do dominio humano.

Do momento da chegada, logo apds o atrio, destaca-se o volume da esca-
da. Volumétricamente isolada, desenha o contraste entre o pé-direito mais baixo do
atrio da entrada, com 2,50 m, e o vazio que a envolve, quer em planimetria, quer
em volumetria, num espaco de pé-direito duplo com 5,80m. A escada desenvolve-se
numa estrutura leve, divida em dois lancos assimétricos, separados visualmente por
uma lamina estrutural, num volume que se consolida entre a estrutura, a escultura
e o percurso. O movimento da escada convida o homem a subir. O primeiro lanco,
mais longo, solta-se da parede, em balango, por degraus suspensos por uma estrutu-
ra metalica revestida a madeira. O desenho dos dois primeiros degraus, esculpidos
num volume macigo de pedra, encastrado na continuidade material do pavimento
da entrada, contrasta com a leveza estrutural do restante volume da escada: como se

do chdo se elevasse um macico rochoso num convite a ascensao.

[Imagem 73] Alcado do médulo. Area central da Intervencao.
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Apbs a entrada o percurso ganha dinamismo.

No primeiro volume da habitacdo, separado dos restantes por um semi-pa-
tio (aberto a poente), desenvolvem-se os espagos da cozinha (com o respetivo patio
exterior) e da sala, a casa de banho de servico e uma lareira. Os diferentes espacos
relacionam-se ‘abertamente’, ainda que devidamente delimitados, cuja relacao se
desenha sob a continuidade do percurso e/ou da deambulagdo. A conexdo e a dina-
mica dos espagos ¢ trabalhada visual e volumétricamente: entre eixos visuais, jogos
de angulos e de aberturas, variacdes de pé-direito e na distin¢ao de pavimentos. Na
area social da habitacao os espagos foram pensados sobre um movimento fluido,
ainda que delimitados, distanciando-se da sobre-compartimentagao ou do impeto

determinativo dos espagos de ‘fim de corredor’.

___Asala e a cozinha deixam que a luz e que o exterior inunde os seus espagos.
Interior e exterior sdo continuidade e comunhdo. Aproveita-se a privacidade que o jar-
dim murado permite e desfruta-se de um interior que é exterior e de um exterior que é

interior.

A cozinha, a direita do espaco da entrada, em continuidade de pé-direito
(2,50m), prolonga-se num alinhamento visual que s6 termina no pequeno patio ex-
terior, na sua continuidade. O espaco desenvolve-se numa area de bancada a norte e
num volume de arrumacao a sul, enquadrados por um vao que desenha a totalidade
do limite poente da divisdo. O revestimento em pavimento ceramico da area da
cozinha prolonga-se para o pequeno patio que desenha o limite exterior da divisdo.
A sala distingue-se do restante espaco pela amplitude do pé-direito (2,80m) e pela
posicao privilegiada face ao exterior. Um pano de vidro desenha a totalidade dos
lados sul e poente da divisdo, trazendo o exterior para o interior da habitagao. Desta
forma, a sala ganha dimensao, sofre uma expansao do seu dominio, absorvendo na
sua interioridade o verde exterior. Os limites visuais deste espago extravasam o vidro
que controla o ambiente interior, e encontram correspondéncia nas paredes murais
que desenham os limites do jardim e, agora, da habitacdao. A sul, para controlo da
luminosidade recorreu-se a palas de sombreamento, que se prolongam em balanco
(1,80m) para o exterior a mesma altura que o caixilho (2,50m), e uma parede exte-
rior, um pequeno muro a meia altura (1,80m), define o lado sul da divisao: delimi-
tando sem encerrar. No interior, ¢ delimitada a nascente pelo volume da lareira e a

norte pelo moével-parede (que faz a separacdo em relacdo ao espaco da cozinha).

Cortes longitudinais pela habitagéo.[Imagem 74]
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A passagem para a area privada da habitacdo, que se desenvolve num se-
gundo volume, conectado com o primeiro através do semi-patio, surge subtilmente
implantada por detras da escada que leva ao primeiro andar. A sua posicdo, estrate-
gicamente dissimulada, funciona como um filtro. Deste ponto, atravessando o patio
central em dire¢do a Sul, o percurso leva a uma diferente area da casa: a area dos
quartos. Nesta area o espaco adquire densidade, contrastando com a permeabilidade
dos espacos sociais. A luz torna-se ténue e o espaco condensa-se, sendo que o pano
transparente do vidro ¢é substituido pelo mural. Na area dos quartos, sente-se o domi-
nio do espago, em ordem ao conforto e a privacidade. As areas sao bem delimitadas
e bem definidas, como se naquela area ‘todos’ soubessem o seu lugar e os limites que
o confinam. Entra-se no espaco do ‘eu’. Este segundo volume da habitagdo mantém
a mesma cota da cobertura que o primeiro, de forma a preservar os alinhamentos,
reforgando uma geometria conjunta. Contudo, a linearidade das coberturas dissimu-
la o trabalho de adaptacdo da casa a topografia que ocorre ao nivel do pavimento. A
casa adapta-se a inclinacdo do territorio, que aumenta na dire¢ao do interior do ter-
reno, através da diminuicdo do pé-direito dos diferentes espagos. Desta forma, o pé
direito vai sucessivamente diminuido a medida que o grau de intimidade aumenta no
interior da habitacao: desde os espacos sociais (que varia entre os 2,80 e os 5,80m nos
espacos de pé-direito duplo) até a zona dos quartos (2, 50 m). Desta forma, para se
alcancar a area dos quartos sobem-se dois degraus. O perfil dos degraus constitui-se
num volume macico independente, a imagem da primeira escada, cuja implantagao
¢ perpendicular a direcao do percurso. A mudanca de diregao anuncia a continui-
dade do espaco da habitacao para além da parede de pedra que confina o lado sul
do semi-patio social. Esta pequena escultura, além de funcional por combater a di-
ferenca de cotas (entre o inicio e o fim da habitagao), constitui também o momento
de fim e de inicio entre as duas areas de carater distinto na habitagao; sao revelacao
de continuidade, mas de mistério, visto que anunciam sem denunciar; trabalham o

efeito do caminho e da pausa, propondo a descoberta.

Ao atravessar o patio sente-se a luminosidade a invadir o espago. A sombra
das arvores da textura a parede branca interior e os tons quentes da madeira que dese-
nha o pavimento aquecem a atmosfera. Ao fundo, desenhada no fim da parede de pedra
que continua para o exterior, encontra-se a escada que leva aos quartos. Vé-se a escada,

mas ndo se vé o seu fim. Pressente-se a sombra por detras da parede.
Apos atravessar o patio, sobem-se os dois degraus. O novo espaco € diferente

do anterior: deixa-se a luz direta e a transparéncia para o verde exterior. Entra-se

num pequeno atrio, bem delimitado, fechado para o exterior e ‘aberto para o céu’,

[Imagem 75] Axonometria de Estudo do Patio Central e do Algado sul.
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iluminado por uma pequena claraboia quadrada de dimensdes 0,60 x 0,60 cm. Este
¢ um espago de introspecao. As transi¢oes entre os diferentes planos (parede, teto e
pavimento) sao trabalhadas de forma a tornar clara a leitura de cada volume através
de linhas de sombra, muito subtis, definidas por sancas subtis entre os planos. Des-
ta forma, o espaco vazio torna-se mais claro, evidenciando a mesma prudéncia de
desenho que o invélucro construido que o enforma. Do atrio, sente-se a marcagao
clara de duas entradas que conduzem aos trés quartos. A passagem a nascente, mais
proxima da entrada do atrio, partilha o acesso aos dois quartos: a nascente e ao cen-
tro; a passagem a poente, mais distante da entrada do atrio, e por isso mais recolhida,

conduz a suite.

___As portas, também elas parte desta intensa geometria, encaixam-se a meia
distancia entre o atrio e o quarto. Quando atravessadas, deixa-se para tras a luz depura-
da do dtrio e entra-se novamente num espago luminoso, agora com vista para um outro

exterior e um outro verde. O quarto marca o fim do percurso.

Os dois quartos, a nascente e ao centro, partilham da mesma casa de banho
(habilitada a utentes de mobilidade reduzida) cuja entrada partilha o mesmo nicho
de acesso aos quartos, de forma a clarificar o espaco do atrio e a salvaguardar a
privacidade. A casa de banho nao usufrui de relacao direta com o exterior, mas ¢
caracterizada pela luz ténue que illumina zenitalmente o espaco do lavatério. Os dois
quartos partilham do mesmo ambiente, caracterizado por um grande vao que se
abre sobre a paisagem e o jardim a sul. O v@o desenha todo o limite sul da divisao,
usufruindo da privacidade do jardim tardoz. A continuidade visual entre ambientes
¢ reforcada pela continuidade material: o pavimento interior em soalho prolonga-se
para o exterior num pequeno espaco exterior em deck; acompanhado pela continui-
dade do plano do teto, que encontra continuidade no exterior numa pala de sombre-
amento que se projeta face ao verde. A pala funciona como elemento de continui-
dade mas, principalmente, como elemento de sombreamento, visando o controlo da
luminosidade e da temperatura no interior. Esta continuidade volumétrica e material
desenha o vao e enquadra a paisagem.

O controlo da privacidade e da luminosidade no interior ¢ realizado por um
blackout térmico inserido numa sanca, no plano do teto, que antecede o caixilho.
Esta sanca tem continuidade para o plano da parede. Desta forma, o ‘destaque’ do
caixilho com o plano da parede permite a a leitura continua, do exterior, do pla-
no de vidro contiguo aos trés quartos), eliminando a ‘interrupgao’ provocada pela
leitura da parede interior no alcado. O foque neste pormenor construtivo [detalhe
construtivo na pagina 172] deu-se, pela possibilidade de integrar, num sé sistema, a
solugdo do encaixe entre o plano da parede e o caixilho, tal como da integragao do

espaco necessario a dissimulacao do blackout.
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O quarto a nascente usufrui de um roupeiro embutido no plano a esquerda
da entrada. O quarto ao centro possui um pequeno ‘espaco de vestir’ e de arrumagao
iluminado zenitalmente, que antecede a entrada no quarto. A poente desenvolve-se
o espago da suite, cujo acesso se isola na segunda passagem de forma a filtrar a pri-
vacidade. Na suite o espaco sofre uma rotagao passando a estar orientado a poente.
Contudo, mantém-se a continuidade visual para o jardim tardoz (a sul), realizada por
um vao vertical desenhado em continuidade com o alinhamento da porta do quarto.
O vao principal abre-se para poente, usufruindo do jardim lateral da habitagao e de
uma exposi¢ao solar diversa. A poente, pela inexisténcia de um elemento de som-
breamento, a janela recua cerca 1,5 metros face ao interior da divisao, de forma a
controlar o ambiente interior pelo controlo da entrada de luz direta e, originando um
pequeno espaco exterior semi-coberto. O acesso ao quarto de banho da suite encon-
tra-se dissimulado no plano da parede a direita da entrada. Desta forma, preserva-se
a estabilidade do ambiente do quarto. Este quarto de banho orienta-se para um pe-
queno espaco exterior com as mesmas dimensoes: um pequeno patio quadrado de 3

metros de lado. Os dois espagos, interior e exterior, sentem-se como um so.

O primeiro piso da habitagao implanta-se sobre o primeiro volume da habi-
tacdo e acede-se através da escada que faceia o atrio da entrada. A sua implantagao
sobre o volume mais préoximo da rua resulta do trabalho sobre a exposigao solar na
habitacao. Desta forma, o volume mais elevado no volume mais a norte permite uma
melhor exposi¢ao solar quer dos patios, quer dos respetivos espacos interiores.
Destacado do solo, explora a visao panoramica sobre a paisagem: sobre a antiga pro-
priedade, a sul, e sobre a paisagem da reserva natural a norte. O primeiro piso or-
ganiza-se sobre um espago amplo, em dialogo com uma plataforma exterior, que se
distende sobre a paisagem a sul e que comunica com o patio central das habitagdes;
provido de uma area de arrumacao e de um quarto de banho. Neste espaco, extra-
-programa, explora-se a emancipacdo do programa habitacional corrente, num espago
cuja ambiguidade valida o usufruto, libera a apropriacdo e potencializa a conexao
com o habitante. Inicialmente planeado como um quarto: “o quarto”, encontrou
significado numa simplicidade plural, que permite a sua transformacao segundo as
aspiracoes mais amplas do habitante [o tema sera aprofundado nas “Notas Conclu-

sivas no texto “c) Do quarto. E nao s6.”].

1

Esquissa da habitacéo. [Imagem 76]
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casa patio

Habitacdo a nascente no modulo da area central,

[Imagem 79] Fsouissos de Processo.
[Imagem 80] /Axonometria da Habitacio,
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[a casa patio]

A entrada para a Casa Patio desenvolve-se de forma semelhante a Casa Jar-
dim: através de um pequeno nicho esculpido na espessura do muro de pedra e usu-
fruindo do mesmo sistema de estacionamento- um lugar de estacionamento publico
e dois lugares privados e encerrados na garagem da habitacao. Contudo, logo apos
o momento da entrada, a espacialidade das duas habitacoes diferencia-se. Na Casa
Patio, sente-se a presenca do exterior desde o momento da chegada, num dominio

visual stibito do espacgo, quer interior, quer exterior.

Do atrio, o olhar atravessa o espago interior e concentra-se no ambiente
exterior. A fluidez entre ambientes, interior e exterior, domina a espacialidade da drea
social da casa numa simplicidade complexa que ambiciona surpreender (a vivéncia

emocional) e servir a funcionalidade ambigua da vivéncia contempordnea.

O atrio da entrada mantém a sua distingao face ao espago envolvente pelo
tratamento diferenciado do pavimento e do pé-direito, a semelhanca da primeira ha-
bitagao. O pavimento em pedra, em continuidade com o exterior, recebe o homem
no interior, num pequeno espaco de pé-direito mais baixo (2,50 m). A alternancia
do pavimento e da escala do pé-direito aliam-se em ordem ao mesmo fim: a recegao
do homem no espago da habitagdo, num sentimento de acolhimento no momento
de chegada a casa. A escada preserva a sua condicao, estrategicamente destacada,
espacial e estruturalmente, dos contornos espaciais envolventes. Na sua composigao
experimentou-se a integracao de dois volumes de geometria e funcionalidade distin-
tas, num sistema dindmico que correlacionasse a arbitrariedade do percurso com as
necessidades formais e funcionais da habitacao. Desta forma, a escada compdem-se
num movimento de integragdo geométrica, composta por dois lances assimétricos
que encontram suporte na parte superior do volume da casa de banho de servico.
Desta forma, a cobertura do volume da casa de banho é também suporte ao patamar
intermédio da escada.

A intensificacdo da fluidez entre os diferentes espagos na area social da habi-
tacdo induziu, naturalmente, ao aprofundamento da sensibilidade na caracterizagao
dos diferentes ambientes. Ambicionava-se a ambiguidade valida dos espacos, isto
¢, aspirava-se a sua definicao mas nao a sua hiper-determinacao, pelo que se inves-
tiu no trabalho da pequena escala: na clara diferenciacdo entre as diferentes areas

através da transicao cuidada entre materiais, na transformacao ou continuidade dos

Cortes longitudinais pela habitagéo.[Imagem 83]
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pés-direito, pela métrica e desenho dos vaos, e pelo afinco no desenho do mobiliario
ou de pecas de excecao como a lareira. Desta forma aspirou-se a uma area social
que pudesse ser compreendida como um ‘todo’, de apropriacao dinamica e usos
fluidos; sem que essa fluidez significasse o desprezo pela identidade e funcionalidade
intrinseca a cada espaco (desde o atrio da entrada, da sala ou da cozinha). Os varios
espacos da area social da habitacdo, ainda que conetados visual e espacialmente,
preservaram os seus ‘limites’, isto ¢, a sua defini¢do.

A espacialidade da sala é caracterizada por um pé-direito mais alto que o es-
pago envolvente (2,80 m), e desenvolve-se em profundidade, diretamente conectada
com a espacialidade exterior do patio. O espago da cozinha, de menor profundidade
pela criagdo de um pequeno espago exterior - coberto e pavimentado-, usufrui de
um pé-direito mais baixo (2,50 metros), ¢ representa uma das excegdes ao pavimento
assoalhado continuo a toda a habita¢do. Ainda na cozinha, na area adjacente a ban-
cada de trabalho, o plano do chao ¢ revestido a material ceramico, em continuidade
com o revestimento da bancada. No momento de encontro entre as duas espaciali-
dades (sala e cozinha) e, consequentemente, entre os diferentes pavimentos (soalho e
ceramica), encaixa-se uma calha metdlica, subtilmente encastrada ao nivel do pavi-
mento, que serve de base a um elemento elemento divisorio reversivel. Este elementi
permite o encerramento (total ou parcial) da area da cozinha em relagao aos espagos
circundantes. A divisoria, em apainelado de melamina branca, quando recolhida,
fica encerrada num pequeno nicho desenhado na continuidade dos elementos de
arrumagao que acompanham o limite norte do espago e que servem quer o espaco
da sala, quer o espaco da cozinha.

O jogo de volumes (avancos e recuos) trabalhado no algado sul para o patio
social, ¢ parte integrante da légica espacial interior: a sala, de maior profundidade,
avanca sobre o jardim, num movimento de aproximacao ao espaco exterior. Por
outro lado, a cozinha, de menor profundidade, da origem a um movimento volumé-
tricamente inverso, criando um pequeno espago de estar exterior recolhido e pavi-

mentado.

“(...) Esta abordagem a casa ndo procura mais do que vincar a im-
portdncia que se quer atribuir ao espago exterior. E por isso que a organiza-
¢do e a sequéncia dos espagos se estabelecem do exterior para o interior, para
que assim o jardim participe e esteja presente em todos os compartimentos da

casa.”’'’t

178 ROCHA, Jodo Alvaro, “Clasa no Lugar de Conegos. Maia (2001-2006)” In Site Oficial da Obra
de Joao Alvaro Rocha, consultado a [29/08/2021] disponivel em: “http://www.joaoalvarorocha.pt/
casalugarconegos/ casalugarconegospt.html”
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Pormenor Axonométrico.[Imagem 84]
Continuidade interior/exterior. Resolugéo do ‘canto’,

A lareira encontrou lugar no encontro entre as duas espacialidades: da sala e
da cozinha. Volumétricamente isolada, assenta sobre uma imponente base em pedra
granitica, caracteristica da regido em estudo. A materialidade da base prolonga-se
para o pavimento que contacta com a area da lareira, reforcando a resisténcia do
pavimento e evitando possiveis lesdes que resultariam da continuidade do assoalha-
do. Da sua posigao entre as duas espacialidade, a lareira explora a bilateralidade.
A sua posicao no limite entre os dois espacos nao lhe atribui a caracterizacao de um
elemento divisorio mas de um elemento de “comunhdo”, que aproxima os espacos

e os habitantes, explorando o polo atrativo do calor como elemento de uniio.
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Apassagem para a area privada da habitacao mantém o espirito trabalhado na
Casa Jardim, subtilmente implantada no extremo nascente do espago social da habi-

tacao, por detras do volume da casa de banho. A sua posicao filtra o acesso sem o vedar.

___Para alcangar a area privada, atravessa-se o patio, mais conciso nesta ha-
bitagdo. No fim da travessia reencontram-se os dois degraus no limite interior da parede
de pedra que desenha o lado sul do patio, que orientam o percurso em dire¢do a intimi-

dade dos quartos.

Ainda que a logica de composi¢ao se mantenha comum as duas habitagoes, estas
apresentam diferencas correspondentes a adaptacao de cada uma, as respetivas con-
dicionantes, como ja verificado na area social da habitacdo. Na area dos quartos, a
maior transformacao face a espacialidade da Casa Jardim ocorre no quarto mais a
poente. Tais transformagoes devem-se a Casa Patio se estruturar ‘entre muros’ e,
consequentemente, nao usufruir da continuidade vegetal da faixa verde que acompa-
nha em profundidade todo o lado poente da Casa Jardim. Na Casa Patio os espacos
verdes desenham-se sobre patios e espacos exteriores bem delimitados, que se mul-
tiplicam ao longo da habitacao e desconstruindo a densidade aparente do volume
construido. Por este notivo, os trés quartos abrem-se exclusivamente a sul. O atrio da
area dos quartos constroi-se sobre as mesmas premissas, mantendo o carater interior
e o ambiente filtrado, de luz ténue. Porém, o mesmo nao acontece com a dinamica
espacial dos quartos, e no lugar do anterior espago de arrumacao que antecedia o
acesso ao quarto central, surge agora a segunda casa de banho (sendo que a primeira
se mantém adjacente ao quarto nascente, preservando a sua condi¢ao de acessibili-
dade a mobilidade reduzida). Esta casa de banho serve os quartos central e poente.
O quarto a poente continua a desfrutar do pequeno patio interior (3,00 x 3,00 m)
mas, no lugar do anterior quarto de banho, surge agora um pequeno espago de pro-
grama livre que antecede a entrada no quarto. Estes pequenos espagos de transicao
funcionam como filtros sucessivos do espirito e da mente: preparam e transformam,
refutando a transicao ‘seca’ entre ambientes. Para possibilitar uma maior dinamica
espacial da habitacao, naturalmente mais condicionada pelas condicionantes da im-
plantagao, desenvolveu-se entre os quartos central e poente um elemento divisoério
retratil. Este elemento visa a possibidade da conex@o entre os dois espacos, quer
parcial, quer total, de forma a potencializar o usufruto, tal como a ampliar a versa-

tilidade dos espagos.
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habitacao do topo poente

Excecéo a regra modular da area central,

[Imagem 85] Fsquissos de Processo.

[Imagem 86] /xonometria da Habitacao.,
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[a habitacao do topo poente]

__No topo poente, a ordem central encontra equilibrio na contrariedade do
remate. O muro de granito, limite continuo a toda a frente construida, concede unido ao
conjunto, num embasamento silencioso. Contudo, a subtileza dos volumes envidracados
das habitagoes da drea central, que refletem a paisagem e caracterizam o primeiro piso,

é contrariada, no topo poente, pelo mistério de um volume cego...

No topo poente desenvolve-se uma s6 habitagao, constituindo a excecdo a

regra modular desenvolvida na area central da intervengao. Apesar do seu carater
excecional, partilha da mesma vontade [principios, linguagem e geometria] que o
restante edificado, num movimento dinamico de remate ao ‘todo’ construido. Numa
area do terreno onde a topografia se acentua, intensificou-se a geometria do constru-
ido, em ordem a manutencao do didlogo entre os dois [obra e topografia]. O gesto
arquitetonico encontrou vigor na complexidade do lugar.
Em ordem a preservacao dos principios gerais da intervencao, deu-se continuidade
ao desenho do espago ptblico desenvolvido na area central. Desta forma, a habita-
¢ao do topo desfruta do mesmo sistema de acessos, realizado através de uma area
exterior coberta, relacionada com um pequeno recinto, aberto para a paisagem a
norte e em contiguidade com o passeio. Neste sistema, sobre a mesma cobertura,
desenvolve-se o estacionamento publico e o volume da garagem. No entanto, o muro
de granito que desenha a continuidade da frente construida destaca-se da volumetria
da casa. Esta dissocia¢dao entre a volumetria do muro e o volume da habitacdo re-
sulta do movimento da casa face ao interior do terreno. Desta forma, os dois limites,
que nas restantes habitacoes, haviam permanecido associados, dissociam-se: o muro,
limite do dominio publico e a fachada da habitagao, limite da intimidade interior.

O acesso a casa complexifica-se face ao sistema desenvolvido nas habitacoes
da area central, resultado da acentuagao do declive do terreno. O desnivel (1,40 m)
entre a cota da rua ¢ a plataforma da habitacdo exigiu um trabalho de maior rigor
na resoluc¢do da topografia. Por este motivo, o acesso a casa sofre uma distensao:
do espago publico, a entrada para o dominio da habitagao da-se por um pequeno
portdao recortado na espessura do muro de pedra; segue-se uma pequena escada,
cuja volumetria se escava no macico da habitacdo e que conduz a uma plataforma,
ainda exterior, mas ja a cota do interior da habitacdo, que antecede a entrada para o
ambiente interior. Todo este percurso, ainda que no exterior, desenvolve-se em area
coberta, protegendo o homem na chegada a casa [Corte AA]. De forma a permitir
uma alternativa a escada, desenvolve-se, orientado a poente, no espago entre o muro
e a fachada da habitagdo, uma rampa linear (com 1,20m de largura) de acesso a
plataforma da habitacdo que respeita as condicionantes de mobilidade reduzida,

segundo uma pendente de 6,00 %.

[Imagem 89] Alcado da Habitacdo do Topo Poente.
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No interior, os espacos sofrem uma re-orientac¢ao, encontrando forma no re-
lacionamento com o espaco exterior envolvente. A casa abraca o jardim, acolhendo-
-0 sucessiva e sistematicamente no seu interior; construindo-se de ¢ para a paisagem
envolvente, num movimento de complementaridade. Ao longo de toda a habitacao,
o jardim assola o espaco interior num movimento quase impressionista, deixando-se
captar na sua vivacidade. Através desta complementaridade, elevou-se o gesto: obra

e lugar sao um s6. A casa pertence ao sito e o sitio pertence-lhe.

“(...) a casa deve escalonar-se no terreno de acordo com a topo-
grafia, até que nele se dissolva, o jardim deve ocupar a maxima superficie
disponivel invadindo a casa, absorvendo-a, até a fazer desaparecer. Isto por-
que ndo interessa saber onde comega e acaba um e outro, porque cada um

depende do outro.”™

O espaco da entrada ¢ demarcado pelo contraste do pé-direito, desta vez,
mais elevado. A expressividade do pé-direito duplo, no pequeno espaco do atrio
(3,00m x 3,00m) caracteriza a entrada para a habita¢do num movimento subito do
dominio arquitetéonico. Com a mesma geometria que o espago da entrada, outros
espacos (de 3,00 x 3,00m em planta), sao integrados na geometria da habitagao, de
forma a estruturar o percurso e a ligar os diferentes espagos. Estes elementos podem
ser interpretados como ‘rétulas’ espaciais ¢ preservam a condigao de elementos de
unido, de conexao entre as partes.

A direita do espaco da entrada, na area mais a norte da habitacdo, desen-
volve-se o espaco da cozinha, orientada sobre um recinto exterior a poente. Na
casa do topo, a cozinha ganha dimensao e destaca-se dos restantes espagos da casa,
encontrando o seu proprio lugar. Organizada em duas areas: uma area de trabalho,
ou de confegao, e uma area de refeigdes. A area de trabalho usufrui de uma zona de
bancada isolada que integra o fogao e o lava-loicas e, nos limites nascente e norte
da divisao (area murada), os respetivos volumes de arrumacdo. A area de refei¢des
estrutura-se na zona mais proxima ao espago exterior, diretamente conectada com
um espaco exterior coberto, a poente, pavimentado em lajeado de granito e em total
continuidade com o interior. As duas areas podem funcionar, respetivamente, de
forma isolada ou em continuidade, pela possibilidade de encerramento da area de
confecdo através de um elemento divisorio retratil, implantado no limite entre as
duas areas. A semelhanca das habitacdes da area central, quando aberta, a divisoria

fica recolhida num pequeno nicho justaposto aos volumes de arrumacao.

179 ROCHA, Jodo Alvaro, “Casa no Lugar de Cénegos. Maia (2001-2006)”, In Site Oficial da Obra
de Jodo Alvaro Rocha, consultado a [29/08/2021], disponivel em: “http://www.joaoalvarorocha.pt/
casalugarconegos/ casalugarconegospt.html”.

Corte pela habitagéo. Fscala 1/50. [Imagem 90]
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A casa estrutura-se por um conjunto de muros que delimitam, abragcam
e suportam. A continuidade destes elementos, que se prolongam desde o interior
para o exterior (e vice-versa), desenha o jardim e delimita as respetivas areas num
movimento de sincronismo. O desenho do espago exterior preserva a sua organici-
dade, porém, é constantemente orientado e influenciado pelo desenho do espaco
interior; contrariando o ideal recorrente do espaco exterior como mero subproduto
da geometria programatica da habitacao.

A sala desenvolve-se a sul do espaco da entrada e corresponde ao volume
central da habitagdo. Aberta para poente, desfruta da continuidade com o exterior
desenhada sobre um tnico vao, de limite a limite. Neste espaco, climax de influéncia
sincrona entre os dois dominios: arquitetura e paisagem, da-se o abrago formal da
casa sobre o semi-patio/recinto central (expressao exterior da area social da casa). A
orientar e a balizar a diferenciagao entre as varias zonas, surgem os volumes da larei-
ra e da casa de banho de servi¢o. A casa de banho, intencionalmente implantada de
forma a balizar, do espaco da entrada, a visdo sobre a espacialidade da sala, orienta
a sua entrada para a zona mais recatada do espago da sala, de forma a proteger a in-
timidade ‘de quem entra’ e a salvaguardar o espago da sala da presenca frequente da
casa de banho. A lareira, no mesmo alinhamento que o volume da casa de banho,
encontra lugar na proximidade com o exterior, criando um pequeno espaco de estar
na sua envolvente. Estrutural e volumetricamente isolada, cria espacialidade e orien-
ta a permanéncia na sua envolvente, numa atitude em conformidade com o sistema
desenvolvido nas habitac¢oes da area central: o calor enquanto polo atrativo.

A passagem para a zona privada da habitacdao desenvolve-se de forma dife-
rente das habitagdes da area central. Ainda assim, procurou-se a contiguidade dos
principios: a subtileza na sua implantagao e a partigao clara das diferentes zonas,
em ordem 4 manutencdo da privacidade. Desta forma, o acesso a area dos quar-
tos, correspondente a area mais a sul da habitagao, desenvolve-se através de uma
pequena passagem subtilmente implantada na extremidade sul da espacialidade da
sala. A sua posigao, segundo o mesmo alinhamento que a entrada da divisdo, per-
mite o estabelecimento de uma area de percurso ao longo da divisao, sem que a
mobilidade associada afete a qualidade da permanéncia no espago da sala. Pela de-
finicao de percursos contiguos ao desenho do espago, a casa compdem-se segundo
o estabelecimento entre areas de percurso e areas de permanéncia, num sistema de
alargamentos e de contengdes. Da passagem, acede-se a um pequeno espago (de
3,00 x 3,00m), conformando o segundo elemento ‘rotula’ da habitacdo, que coneta e
re-orienta o percurso entre a area social e a area dos quartos. Implantado por detras
da parede em pedra que caracteriza, em todas as habitacoes, o limite sul do patio

central. Este pequeno espaco abre-se para um outro espaco exterior, com as mes-

[Imagem 91] Cortes Longitudinais pela habitagéo.
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mas dimensoes [3,00x 3,00m], que conduz a um recinto exterior coberto e pavi-
mentado, aberto a nascente. A transformagao de ambientes associada as sucessivas

mudangas de dire¢ao, filtra o espirito no processo de transformacao de atmosferas.

__Da sala, uma subtil abertura na parede a sul conduz a um pequeno espago,
aberto para um outro exterior. A geometria clara deste espaco, o quadrado, e a subita
mudan¢a de materialidade, transformam a atmosfera e indiciam a transformagdo de

ambientes no seguimento do percurso.

A 4rea dos quartos conserva o desnivel face a restante cota da habitacdo,
preservando a integracdao do construido na topografia do terreno. Subidos os de-
graus, abandona-se o ambiente luminoso e a atmosfera densifica-se bruscamente ao
entrar no atrio dos quartos. Nesta area, quer os principios, quer a geometria, man-
tém-se face ao trabalho realizado na area central. Os quartos estruturam-se de forma
muito proxima ao sistema desenvolvido na Casa Jardim, visto que partilha de igual
liberdade na conexao com o ambiente exterior a poente. A area dos quartos explora
a bidirecionalidade: aberta a sul e a poente.

No primeiro piso desenvolve-se, a semelhanca das habitagdes da area cen-
tral, um espago sobrelevado, profundamente conectado com a paisagem. Desta vez,
fechado a norte e aberto sobre uma expressiva varanda orientada a sul e a poente.
Os principios explorados mantém-se: a extrapolacao de um programa determinativo
e a emancipacao da espacialidade da casa e da respetiva apropriacao.

Acede-se ao primeiro piso através do espago da entrada. A subida ¢ anunciada por
dois degraus que se destacam face aos contornos espaciais do volume da entrada.
Contudo, na habita¢io do topo poente, o posicionamento da escada altera-se face
ao principio trabalhado nas casas da area central: de presenca extremamente sub-
til, resguarda o acesso ao espaco superior. Contudo, logo ap6s o inicio da subida, o
acesso ao primeiro piso ganha densidade, abandonada a iluminagao zenital do atrio
da entrada. A atmosfera transforma-se, a luz diminui e acentuam-se as mudangas
de direcao. A chegada ao primeiro piso ¢ realizada por um outro espaco de ‘recone-
xa0’, que partilha da mesma geometria dos restantes (3,00 x 3,00m). Deste pequeno
espaco acede-se a nova divisao, aberta sobre a paisagem, e regressa-se ao ambiente
luminoso. Um pequeno espaco de arrumacao e uma casa de banho acompanham a
nova divisao. As transformacoes de ambientes, entre luminosidade e densidade, mu-
dangas de direc@o stbita e processos de ascensao, funcionam como filtros do espirito,

espacos de transi¢ao e de apelo a emocao e a relacio Homem-Espaco.

([em cima) Esquisso do algado e area exterior a sul. Zona dos quartos. [Imagem 92]
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Pormenor e /10, [Imagem 93]
Encaixe do caixiho com o plano da parede
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[ Por fim... ]

Do conjunto de temas e reflexdes desenvolvidos ao longo da agao projetual,
destacam-se, além dos grandes principios projetuais [os gestos] ja desenvolvidos, um
conjunto de tematicas de particular relevancia para a compreensao do projeto. As
“Notas Conclusivas” rematam a ac¢ao projetual através de um conjunto de cinco bre-
ves textos, que representam o culminar do processo criativo. A sua posi¢ao, enquanto
elemento tltimo da presente dissertagao, ¢ decorrente do facto de todos eles constitui-
rem Sinteses. Sinteses da concretizagao dos principios, compuseram-se da comple-
mentaridade entre os trés momentos fulcrais da a¢do projetual: a procura, a assimila-
¢ao e a pratica. Sao as notas de singularidade do projeto do Conjunto Habitacional.

Com vista a orientacdo do racicionio, as notas organizar-se-ao por ordem
crescente de especificidade, abrangendo tematicas desde a materialidade do conjun-
to, a atmosfera da espacialidade da lareira. A tltima Nota “Do Espirito do Conjun-
to”, ¢ a excecao a regra anteriormente definida, e adquire o carater de uma reflexao

final, concretizando uma sintese a agao projetual.

a) Da Linguagem: a materididade do conjunto.
b) Dos Lugares de Ligagéo.

¢) Do Quarto. E n&o so.

d) Da Lareira como Lugar

e) Do Espirito do Conjunto
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a) Da Linguagem: A materialidade do conjunto.

Para caracterizar a materialidade do espago devemos recuar um pouco na
presente dissertacao e relembrar a reflexao “Do principio ao Pormenor” iniciada no
primeiro subcapitulo. Reflexdo, na qual, se caracterizava a relevancia que o sincronis-
mo entre as diferentes escalas de trabalho, e os diferentes momentos da ac¢ao projetu-
al, teve na consolidacdo da proposta. Da bidirecionalidade da agdo, conclui-se que
as decisoes projetuais de menor escala, como a escolha de um material, corroboram
com os ideais e os objetivos dos grandes principios projetuais (os gestos). Por esse mo-
tivo, € natural concluir que os materiais escolhidos para o projeto incluem um racio-
cinio que incorpora, nao so, a sensibilidade do detalhe, como sustentam o espirito do
projeto enquanto conjunto.

Deste ponto, uma das escolhas mais vinculativas no processo criativo (explo-
rada desde os primeiros estudos) foi a opcao do reaproveitamento das pedras resul-
tantes da demolicao (de parte significativa) do muro pre-existente e da sua reutiliza-
¢ao na nova intervengao. Do reaproveitamento partiu a integracao da memdria do
anterior limite no novo projeto, assim como a utilizagdo de materiais vernaculos (o
granito) na caracterizacao das novas habitagdes. A integracdo do granito assumiu-
-se, na solucdo final, de forma particularmente assertiva ao compor, num embasa-
mento continuo, o primeiro estrato do alcado da composi¢ao. Num mural continuo a
todo o conjunto, o novo limite conecta todas as habitacoes, coliga os varios moédulos
e integra as excecoes (relativas aos dois topos da intervencao) na ordem do conjunto.
Este embasamento granitico resulta num mural silencioso, tantas vezes referido ao
longo do aprofundamento da proposta, simbolo da memoria, mas acima de tudo,

simbolo protetor e elemento de definicao do dominio privado.
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O segundo estrato do alcado, correspondente ao primeiro piso das habita-
¢Oes, contrasta com o primeiro pela respetiva transparéncia e permeabilidade. Cons-
tituido por volumes envidracados, rematados por uma platibanda linear, em betéo.
Os volumes sao separados por breves pausas de vegetacao entre o construido- os mo-
vimentos verdes- que tornam subtil a transicao entre as diferentes cotas da composigao
e suavizam a densidade do conjunto. As grandes frentes envidragadas abrem-se
sobre a paisagem num jogo de avancos e recuos, entre varandas e planos de vidro,
que atenuam a frente construida. O vidro, escurecido, encontra a tonalidade cinza
do granito caracteristico da area.

Jano espaco publico preservou-se o material: os passeios constroem-se em em
pedra granito de pequena dimensao na faixa continua e, de maior escala e diferente es-
tereotomia, no contacto com os pequenos recintos de acesso as habitagdes. A variancia
no desenho do pavimento permite a distingao entre as diferentes areas e circulagdes e
caracteriza as diferentes secgdes do espago publico. Desta forma, a continuidade ma-
terial uniformiza a composigao e integra o espago publico na atmosfera envolvente.

Ainda no exterior, utilizou-se o revestimento branco rebocado na ca-
racterizacao das habitagbes, que contrasta com o siléncio e morosidade transmi-
tidos pela forte presenga dos murais de granito e do betdao a vista das platiban-
das. O betdao caracteriza, geralmente, as superficies de contacto com os planos
de pedra e com os muros, assim como o revestimento das platibandas e das pa-
las de sombreamento. O branco, escolhido pela suavidade e leveza, é geralmente
utilizado nas grandes superficies de plano de parede exterior (como é o exemplo
do plano cego da fachada norte da habitacio do topo poente). E utilizado de for-
ma a equilibrar e a contrastar com os planos mais sébrios em betdo e em granito.

No interior das habita¢des, o ambiente caracteriza-se por uma atmosfera
que acolhe o espirito na transi¢ao da tranquilidade frigida da pedra dos espacos
exteriores. Os espacos deixam-se revestir pelos tons quentes da madeira clara do
carvalho, no pavimento, e pela cor branca dos planos verticais: quer no revestimento
rebocado das paredes estruturais, no gesso cartonado das paredes divisorias ou nas
pecas de mobilidrio em painéis lacados. Os ambientes interiore acolhem a presenca
do exterior, sendo que, o esquema mural, em L, das habitacoes, permite a defini¢do
de interiores com grande relacdo com o espaco exterior. Porém, a forte conexao
com o exterior nao devasse a qualidade de interioridade dos espacos, isto porque os
espacgos exteriores (patios e jardins) se consolidam ‘entre muros’, e, portanto, bem
definidos. O interior e o exterior funcionam como um grande espago em comunhao,

desenhados para dialogar.
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Esquissos do Projeto. Dos Lugares de LigacZo. [Imagem 96]
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b) Dos Lugares de Ligagao

Dos principios e valores que orientaram a composicao das diferentes ha-
bitagdes, denota-se o empenho fundamental no trabalho da liga¢dao. Do trabalho
sobre sensibilidade da conexao e da coligacdo entre os diferentes espacos e as respeti-
vas atmosferas, resultaram habitagdes que se compuseram pela complementaridade
entre os varios espacos. Essa complementaridade ¢ propiciada pelo empenho nos
elementos e nos espagos de transicio, isto ¢, nos espacos ‘extra-programa’ que
desempenham a funcao essencial de relacionar e coligar os espagos funcionalmente
definidos. Sao estes espagos, que Tadao Ando caracterizou como “zonas intersti-
ciais”, que valorizam e individualizam a composi¢ao pela sua capacidade de extra-
polagdo ao programa corrente e que favorecem a conexdao emocional com o espago:
“Por este motivo, encontro-me nos aspetos indefinidos do projeto que dizem respeito
as emocoes, € nas zonas intersticiais que se insinuam por entre os espagos funcional-
mente definidos.”'®.

Os projetos das casas foram-se compondo sobre uma sucessiva qualificagao
das transi¢oes e das respetivas transformacoes de espirito. Estes espagos ‘além pro-
grama’ ultrapassam a mera complementacdo do programa habitacional e liber-
tam-no, caracterizam-no e individualizam-no. Sem forma nem funcao definida, ou
definitiva, sdo elementos diretamente relacionados com a sensibilidade do espaco.
Sao espacos entre que acolhem o homem na mudanca de atmosferas e potencializam
a transformacao. Nos projetos das casas, podem ser caracterizados como ‘lugares de
ligagao’, quer o pequeno nicho esculpido no muro de pedra que recebe o homem na
chegada a casa, como o espaco wmterior-exterior que se desenvolve na travessia do patio
central das habitagdes (na transicdo entre a area social e a area privada); assim como
a subita penumbra do atrio de acesso aos quartos, ou o movimento de ascensao asso-
ciado a escada. Sao espacos (momentos) cuja presenca nao ¢ fulcral a funcionalidade
seca da habitagao, mas essenciais a emancipacao do espaco da casa, quer na conexao
homeme-espaco, quer na conexao obra-lugar. Quando o empenho sobre a ligacao
escassela no projeto, e a obra resulta da transcri¢ao direta de um programa, isto ¢, de
uma fungdo para uma forma, sem a interveniéncia sensivel, constréi-se matéria oca

de significado: obras vas, ficticias ao sentido da vida.

180 ANDO, Tadao In DAL CO, Francesco (1995), “Tadao Ando. As obras, os textos, a critica”, p.444
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Desde os primeiros estudos, omnipresente nos primeiros desenhos, demar-
cava-se a vontade de desenvolvimento de um segundo piso nas habitacoes. Vontade
que encontrou concordancia no desejo de afastar a area intima dos espagos sociais da
habitacao. Da conciliagao dos principios e da proximidade do projeto a sensibilidade
¢ emotividade do espaco habitacional, desenvolveu-se um primeiro piso nas habita-
¢oes, enquanto consumagao do impeto a elevagao: desconectado do solo e aberto
sobre a paisagem. Este espaco, complementar ao programa, é, nos projetos das ca-
sas, a consolidacao mais evidente da extrapolacdo ao programa habitacional corrente
ou pre-determinado. Inicialmente projetado com a finalidade de ser um quarto: ‘O
quarto’; resulta do desejo de isolamento das areas intimas dos restantes espacos da
casa, em ordem a manutenc¢ao da maxima privacidade. Deste desejo de solidéo,
as areas dos quartos isolaram-se, distanciaram-se na procura do ‘lugar silencioso’. O
quarto deseja estar so. Desta forma, no segundo nivel das habita¢oes desenvolve-se

um espago ‘desligado de tudo e conectado com o mundo’.

“Esse espago é, ao mesmo tempo, a expressao de um sentimento profundo
de soliddo e uma necessidade de procura de um estado de espirito superior, que so
uma estrutura “elevada’ poderia dar. A necessidade de estar perto do cimo das
drvores, por cima do chdo, isolado de tudo, confere ao Quarto um carater singular.

Que melhor espago para estar isolado do mundo sendo por cima dele? "'

181 ALPENDURADA, Joaquim Pedro (2010), “A Casa de Ruben A. Obra de Jodo Andresen + Arquite-
to Portugués do século XX, Porto: Livraria Civilizacao Editora, p.59
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Contudo, com o aprofundar do projeto e o incremento da consciéncia sobre a apro-
priacdo espacial e da necessidade de identificacdo entre o habitante e o espago habita-
cional, chegou-se a conclusao de que a definicdo de um programa determinativo para
esse espaco resultaria numa diminuicao significativa das suas potencialidades. Por
esse mesmo motivo, projetou-se um espaco amplo, em dialogo com o exterior, comu-
nicante da expressao emotiva da arquitetura. Um espaco cuja ambiguidade o liberta.

O primeiro piso das habitagoes, ‘um quarto, e ndo sé’, procura definigao no
equilibrio entre o interior e o exterior, num desejo primitivo de conexao entre o eu ¢
o mundo. O interior ¢ desenhado como parte da paisagem envolvente, pano de fundo
que penetra a transparéncia sélida dos grandes vaos: a paisagem natural da reserva,
a norte, e a paisagem construida a sul. Distante da area social, mas profundamente
conectado com as raizes da casa e do lar, é um espaco que em todas as habitacdes
procura ‘servir’ ¢ emancipar o usufruto da habitacio. Desta forma, e porque se
ambicionou, desde o inicio, uma flexibilidade valida, que encontra significado sobre
a potencialidade do uso e da apropriacdo: o espaco compoem-se de forma profunda-
mente simples, mas multifacetada. Por este motivo, o primeiro piso das habitagoes,
(ainda que segundo ligeiras variagoes correspondentes a adaptacao de cada uma das
habitagoes as respetivas condicoes) € constituido por um espaco amplo, em dialogo
com uma plataforma exterior (a varanda), que se distende sobre a paisagem, provido
de uma pequena area de arrumacdo ¢ de um quarto de banho. A simplicidade
plural, intrinseca ao desenho destes espacos, permite a sua transformacao segundo
os mais variados ambitos do habitante: como numa segunda sala; num escritério ou
num atelier; num quarto de brincar para as criancas; um local de estudo; num lugar
de meditagdo; num quarto de jogos; num espago de arrumacao; num lugar cheio ou
num lugar vazio, colorido ou escurecido, ruidoso ou ténue. Enfim, resulta va a enu-
meragao da permutabilidade.

Nesta ambiguidade valida, o espaco inicialmente idealizado como um quar-
to, passou entao a ser conscientemente compreendido como um espaco multiface-
tado, polivalente. E um espaco que aspira a pluralidade e que ambiciona a leitura
do espaco da habitacdo enquanto meio propicio a estabilidade, libertador na sua
forma e sensivel no detalhe, que se adapta e que integra as dinamicas de cada nacleo
familiar nas suas mais diversificadas formas. A vida necessita destes espacos de meta-

morfose.
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d) Da Lareira como Lugar.

[Imagem 98] Csouissos das Lareras,

A imagem de uma grande chaminé, quase tao grande quanto a divisao que
a encerra, ¢-nos familiar quando relembramos as casas antigas. Chaminés e divisdes
enegrecidas pelo fumo que, ao longo de anos, se ia acumulando nas paredes que as
confinavam. De facto, “(...) ¢ curioso perceber que o lugar do fogo é sobretudo o
lugar da casa e que muitas vezes a chaminé que o abracava [ao fogo| continha nela
propria aquele que o acendia ou que o mantinha”'®. Este sentimento de lugar que
emanava do espaco lareira (ou do fogo), emancipava-o a um espacgo de estar, de
permanéncia, e tornava-o um dos espagos mais importantes da casa. Foi na continui-
dade desta ideia: da lareira como lugar e nao como mera pega funcional (ou decorativa),
que o projeto se debrucou. No entanto, o estudo nao enveredou por uma interpre-
tacdo direta da lareira ‘popular’, mas por uma interpretacdo contemporanea da sua
espacialidade; integrada no espirito conjunto das habitacoes.

A defini¢ao de cada um dos elementos nao foi direta, mas processual, en-
contrando novos posicionamentos, formas e dimensoes a medida que as diferentes
casas se ilam transformando. Sendo que, a cada habitagao corresponde uma diferen-
te interpretacdo do espago da lareira, adequado ao espirito da casa e a estruturagao
e materialidade do espaco envolvente. Contudo, as varias formas que assumiram,
ainda que diversas, evidenciaram desde cedo a autonomia da sua volumetria face
aos contornos espaciais das divisdes que as encerravam. As lareiras assumiram-se
como volumes isolados, macicos que funcionam como polos atratives, orientando

a permanéncia no seu entorno.

182 RODRIGUES, Sérgio Fazenda (2009), A Casa dos Sentidos, Lishoa: ARQCOOP, p.67
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Na Casa Patio a lareira encontra forma num volume isolado, que explora
as propriedades compositivas da sua autonomia espacial. Situada no limite entre a
espacialidade da cozinha ¢ a espacialidade da sala, explora a bilateralidade sobre
um desenvolvimento que dividindo, reane. Conformado por um volume ligeiro, em
ago, assenta sobre uma robusta base de pedra granitica cuja materialidade encontra
continuidade no pavimento. A continuidade do granito da base para o pavimento
favorece a integracao, tal como cuidado e resisténcia no momento do encontro com
o fogo. A regido da fogueira abre-se, transparente, para os dois espagos, permitindo
que, nao s6 o calor, mas que a imagem do fogo atravesse as duas divisdes e transmita
o seu aconchego de forma panoramica a toda a area social da casa.

Na Casa Jardim a lareira adquire a forma de um volume compacto e aus-
tero, agarrado ao solo, mas liberto do plano do teto. Na sua estrutura dissimula-se o
volume do quarto de banho de servi¢co, num abraco formal que torna impossivel a
percecdo dos dois volumes (lareira e quarto de banho de servi¢o) de forma isolada. A
metamorfose dos dois espagos resulta num volume de formas puras, cuja subtileza é
trabalhada pelo vazio resultante do encaixe da lareira, originando, no mesmo volu-
me, um jogo de cheios e de vazios. De materialidade ténue nos lados que contactam
com os espacos de circulacdo, em revestimento de gesso cartonado e pintura branca.
que alterna para o revestimento em pedra na superficie de contacto com a espaci-
dade da sala. O revestimento adquire hombridade, numa expressao mais cuidada
e detalhada: a pedra contorna o volume da chaminé e continua para o negativo do
banco baixo. Espacialmente isolada, a lareira ¢ um elemento fulcral na defini¢dao do
espaco da sala.

Na Casa do Topo Poente, em concordancia com o restante conjunto, a larei-
ra assume-se volumetrica e espacialmente. No mesmo alinhamente que o volume da
casa de banho de servico, concorda na definicdo da espacialidade da sala. O volume,
de grande simplicidade, distingue-se pela base de pedra robusta, saliente face ao pla-
no do chao, e pela geometria pura da chaminé: um paralelipipedo suspenso do plano
do teto. A regido da fogueira, transparente, expande a tonalidade quente do fogo a
toda a divisao. Em todas as habitacoes, ainda que as formas variem, os principios
mantém-se: a lareira como centro espiritual do espaco, polo atrativo a permanéncia

e simbolo primitivo do /ar.
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e) Do Espirito do Conjunto.

[lmagem 99] O Conjunto Habitacional /

. 7

No primeiro contacto com o projeto e a respetiva circunstancia, pensava-se
numa intervengao profundamente conectada e ‘condicionada’ pelo lugar; de expres-
sao ténue e em conformidade com a linguagem do desenvolvimento caracteristico
da area. Deste pensamento provinha a consciéncia sobre um contexto ainda muito
vinculado com a tradi¢do agricola ¢ de forte ruralidade. Contudo, com o crescente
reconhecimento da area e do contexto arquitetéonico, econémico e social, a agao
projetual foi adquirindo profundidade. E, ainda que se tenha consolidado num mo-
vimento projetual profundamente conectado com o lugar, o processo de ‘integragao’

foi adquirindo espessura.
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Das li¢oes do contexto, o projeto ganhou densidade; e do processo de absor-
¢do, clarificou-se que, aquilo que se pensava ser o essencial - a manutencao das condi-
¢oes envolventes através de um projeto de continuidade- adquiria constantemente a
condi¢ao de paradoxo quando confrontado com a real necessidade de evolugao. Do
processo de Exploragio e de Absorgdo construiram-se os alicerces que permitiram ao
projeto, a libertacao da condi¢do que o bloqueava no timido movimento da ‘manu-
tencao’. Alicerces que o emanciparam a ansia de transformar e instigaram a vontade
de movimentar um contexto que havia estagnado ou, mais concretamente, que se
havia conformado.

O projeto nasceu da ansia e do movimento consciencioso de que a contem-
poraneidade ¢ condi¢do necessaria a todas e quaisquer manifestagdes de arquitetura,
e nao s6 aquelas que se localizam em areas ‘recentes’, dindmicas e propicias a expe-
rimentacdo. Todos os lugares sao propicios ao estudo e a experiéncia, merecedores
de uma arquitetura que os movimente através da atencdo as suas condigdes. Por
esse motivo, revisitaram-se as Constantes, ¢ estabeleceu-se ordem a um lugar que era
anteriormente disperso. E da capacidade da Arquitetura movimentar e influenciar
o contexto, o projeto do Conjunto reestruturou a Rua dos Fontedeiros e ancorou
o novo construido no lugar, através de um conjunto auténomo enquanto sistema
habitacional, mas incluido enquanto elemento pertencente a um sistema urbano em
desenvolvimento. A espessura do projeto encontra significado num movimento que
vai além do gesto isolado da integracao ou da transformacgao. O projeto encontrou
congruéncia na reciprocidade, na dualidade entre acao e reacdo: influente e in-
fluenciado.

O projeto influenciou o contexto e a paisagem: construiu densidade num
movimento permeavel; alargou e redesenhou a Rua dos Fontedeiros, atualizando-a
para as necessidades contemporaneas; plantou uma nova estrutura arbérea; quali-
ficou o espago publico; movimentou e redesenhou o muro pre-existente, agora in-
tegrado num complexo de limites que, nao s6 abraga o novo construido, como faz a
respetiva ligacdo com a propriedade pre-existente e o enraiza na topografia. O espi-
rito do conjunto ndo se efetivou pela ‘resposta certa’, mas concentrou-se na resposta
consciente e necessaria. Impos-se sobre a ordem de um projeto conectado com o
Homem e com a vida, num movimento que procura a emogdo. Porque quando se abre
espaco a davida e se afastam as respostas diretas, a obra aprofunda-se e da-se espaco

a arquitetura, ao invés da mera construcao.
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“Acabar.

Uma palavra imprecisa, uma espécie de erro de tradugdo, a substituir pela

palavra comegar.”'*

183 SIZA, Alvaro, (2009), 01 Textos, Porto: Civilizacao Editora, p.366
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RUA DOS FONTEDEIROS

[Imagem 100] Planta do contexto com a proposta.



189 | Da Espessura do Gesto

fontes bibliograficas



Fontes Biblografcas | 190

ALPENDURADA, Joaquim Pedro (2010), “A Casa de Ruben A. Obra de Joao An-
dresen + Arquiteto Portugués do século XX, Porto: Livraria Civilizagdo Editora

(2010).
CALVINO, Italo (1960) , “As cidades invisiveis”, Lisboa: Teorema (2015).

BOTELHO, Candida de Arruda; SAMPAIO, Jorge Pereira (2000), “Casas Portu-
guesas e Brasileiras. Duas Visoes, Dois Testemunhos.”, Lisboa:Edi¢6es Inapa (2000).

COSTA, Alexandre Alves, (2007), “Textos Datados”, Coimbra: EDArq, (2007).

CULLEN, Gordon (1961), “Paisagem Urbana”, (1988 traducao I. Correia; C. Ma-
cedo), Lisboa: Edi¢oes70 (1988).

DAL CO, Francesco (1995), “Tadao Ando: Complete Works”, Londres: Phaidon
Press, (2000).

DOMINGUES, Alvaro (2011), “Vida no Campo, Equacdes da Arquitetura”, Porto:
Datne Editora (2011).

DOMINGUES, Alvaro (2009), “A rua da estrada. Equacdes de Arquitetura”, Porto:
Datne Editora (2009).

FILGUEIRAS, Octavio Lixa (1962), “Da Funcdo Social do Arquitecto — para uma
teoria da responsabilidade numa época de encruzilhada”, Porto: ESBAP (1985).

FUERTES, P. e MONTEYS, X. (2001), “Casa Collage, Un Ensayo Sobre la Arqui-
tectura de la Casa.”, Barcelona: Editorial Gustavo Gili (2003).

GOMES, Paulino (1997), “Vila do Conde: Espraiada entre pinhais, rio ¢ mar”, Pa-
¢os de Ferreira: Publicagdes Anégia (1997).

MATOS, R. Bruno; BARATA, Francisco (2016), “Associagao Civica de Sao Salvador
de Macieira da Maia. Dossier Técnico. Proposta para Classificacao como Patrimo-
nio de Interesse Publico Municipal Complexo Molinologico de Ponte d’Ave”, Porto:

Centro de Estudos de Arquitectura e Urbanismo- FAUP (2016).

MENDES, Manuel (2003), “O Edificio da Faculdade de Arquitectura da Universi-
dade do Porto - Percursos do Projecto”, Porto: Faup Publicacoes (2003).

MIRANDA, Marta (2008), “Vila do Conde. Cidades e Vilas de Portugal”, (Volume
23), 1" edicao, Lisboa: Editorial Presenca (2008).

MONTEYS, Xavier, (2014), “La Habitacion. Mas alla de la sala de estar” , Barcelo-
na: Editorial Gustavo Gili (2015).

MOUTINHO, Mario; GONCALVES, Ricardo da Silva (1995), “Arquitetura Popu-
lar em Portugal”, Lisboa: Editorial Estampa (1995).

NEVES, Joaquim Pacheco (1987), “Vila do Conde”, Vila do Conde: Edi¢ao da Sec-
¢ao Cultural da Gamara Municipal de Vila do Conde (1987).



191 | Da Espessura do Gesto

NIETZSCHE, Friedrich (1889), “O Crepusculo dos Idolos”, Lisboa: Edicdes 70,
(2018).

OLIVEIRA, Ernesto Veiga; GALHANO, Fernando (1992), “Arquitetura Tradicio-
nal Portuguesa”, Lisboa: Pub. Dom Quixote (1992).

PALLASMAA, Juhani, (2017), “Habitar.”, Barcelona: Editorial Gustavo Gili, (2017).

PALLASMAA, Juhani (1996), “The Eyes of the Skin: Architecture and the Senses”,
Chichester: John Wiley & Sons (2008).

PEREIRA, Sandra Marques (2012), “Casa e mudanca social: uma leitura das trans-
formagodes da sociedade portuguesa a partir de casa.”, Casal de Cambra: Caleidos-

copio (2012).

PORTAS, Nuno (1969), “A cidade como arquitectura. Apontamentos de método e
critica”, 2* Edi¢ao, Lisboa: Livros Horizonte (2007).

PORTUGAL, Ministério das Obras Publicas, Transportes e Comunicacoes, Labo-
ratorio Nacional de Engenharia Civil (1986), “Caracterizacao geral da Bacia Hidro-
grafica do Ave: metodologias para avaliagao de politicas de recursos hidricos, Lisboa.

Regulamento do PDM- Aviso n°12371- 28 de Agosto de 2018. Didrio da Repiblica
n’ 165 - 2* Série.

REMY, Jean; VOYE, Liliane (1994), “A cidade: Rumo a uma Nova Defini¢cao?”, 3*
Edicao, Porto: Edi¢oes Afrontamento (2004).

RIVAS, Juan Luis de las (1992), “El espacio como lugar: Sobre la naturaleza de la
forma urbana.”, Valladolid: Universidad de Valladolid, (1992).

RODRIGUES, Sérgio Fazenda (2009), “A Casa dos Sentidos.”, Lisboa: ARQCOOP,
(2009).

SIZA, Alvaro (2009), “01 Textos”, Porto: Civilizacio Editora (2009).

Associagao dos Arquitetos Portugueses, (1961), “Arquitetura Popular em Portugal”,
2% Edicao: Associacao dos Arquitectos Portugueses , Lisboa (1980)

TAVARES, Domingos (2015), “Casas de Brasileiro: erudito e popular na arquitetura
dos torna-viagem”, Porto: Dafne Editora (2015).

TAVORA, Fernando (1961), “Da Organizacio do Espaco”, 3* Edicio, Porto: Faup
Publicacdes (1996).

TAVORA, Fernando (1947), “O Problema da Casa Portuguesa”, Lisboa: Editorial
Organizacoes, (1947).

TAVORA, Fernando (1993), “Teoria Geral da Organizacio do Espaco. Arquitetura
e Urbanismo. A licao das constantes.”, Porto: FAUP Publicagoes, (1993).



Fontes Bibliograficas | 192

VIEGAS, Luis (2014), “Dialogos entre arquitetura e cidade: por um campo multidi-
mensional operativo.”, Porto: Tese de Doutoramento FAUP, (2014).

ZUMTHOR, Peter (1998), Pensar la Arquitectura, Barcelona: Editorial Gustavo
Gili (2009).

WEBGRAFIA

Site Oficial da Camara Municipal de Vila do Conde disponivel em: https:// www
.cm-viladoconde.pt/pages/264

Site Oficial dos Censos disponivel em: https://censos.ine.pt/xportal/xmain?xpid=-
CENSOS&xpgid=censos_quadros

Site Oficial da Obra do Arquiteto Jodo Alvaro Rocha disponivel em: http:// www.
joaoalvarorocha.pt

Site Oficial da Junta de Freguesia de Macieira da Maia disponivel em: https://jf-
-macieiradamaia.pt

Site “Weather Spark” disponivel em: https://pt.weatherspark.com/y/32364/Cli-
ma-caracter’oCG3%ADstico-em-Vila-do-Conde-Portugal-durante-o-ano



193 | Da Espessura do Gesto

créditos de imagem



Creditos de Imagem | 194

1 Da Exploracao

[imagem 1] in Mtips://sigarra. up.pt/faup/pt/Noticias_geral ver_noticia?p_nr=56682
[imagem 2] in hittps.//www.italanways. com/the-agreement-between- lucio-fonta-
na-and-ugo-mulas/

[imagem 3] in nttps.//www.itallanways.com/the-agreement-between-lucio-fontana-
and-ugo-mulas/

[imagem 4] in nttps.//www.itallanways.com/the-agreement-between-lucio-fontana-
and-ugo-mulas/

[imagem 5] in https.//www.itallanways. com/the-agreement-between-lucio-fontana-
and-ugo-mulas/

[imagem 6] in nttps.//www.itallanways.com/the-agreement-between-lucio-fontana-
and-ugo-mulas/

[imagem 7] in hittps://vwww.archdally.com.br/or/801657 /rio-de- janeiro-e-a-primel-
ra-paisagem-cutural-urbana-declarada-patimonio-mundial-da- - unesco/5853eff1e-
58ece 11960001 28-ro-de-janero-e-a-primeira-paisagem-culiural- — urbana-declara-
da-patrimonio-mundial-da-unesco-foto

[imagem 8] in hitps://arturpastor tumblr.com/post/ 12425611 1965/artur-pastor-
registos-de-arquitetura-da-beira-a

[imagem 9] in https.//www.pinterest pt/pin/7043918164887 2899/

[imagem 10] Desenno de estudo da Acropole de Atenas da autoria de Femando
Tavora, realizado no decurso da disciplina de “Teoria Geral da Organizacéo do Espa-
¢0" no ano de 199G,

[imagem 11] Fotografia da Autoria de Fernando Tavora recohida do vio TAVORA,
Fermando (1993), "Teoria Geral da Organizacéo do Espaco. Arquitetura e Urbanismo.
Alicao das constantes.”, Porto: FAUP Publicactes.

[imagem 12] in hitos:/Awww.archdally.com/8692436/refiections-on-alvaro- siza-s-
-quinta-da-malagueira-communist-housing-scheme-in-evora/o4c8bdb0eb8ece-
9901000181 -contemporary-photogr?next_project=no

[imagem 13] in Nitps.//espacodearquitetura.com/projetos/bairo-da-malagueira/
[imagem 14] in nttps.//www.wikiart. org/en/m-c-escher

[imagem 15] in nttps.//www.wikiart. org/en/victor-nugo/the-dead- city- 1850
[imagem 16] in hittps.//www.wikiart. org/en/amold-bocklin/the-isle-of-the-  dead-
1880



195 | Da Espessura do Cesto

[imagem 17] in hitps://arturpastor tumblr.com/post/ 12416981 7897 /artur-pastor-
registos-de-arquitetura-da-beira-a
[imagem 18] in hitps://arturpastor tumblr.com/post/ 1261887 2 7606/artur-pastor-

arquitetura-motivos-do-sul-décadas

[imagem 19] in hittps://arturpastor tumblr.com/post/ 1285654 79294 /artur-pastor-
registos-de-arquitetura-da-beira-a

[imagem 20] in hitps://arturpastor tumblr.com/post/ 128821983562/artur-pastor-
registos-de-arquitetura-da-beira-a

[imagem 21] in hitps.//dott. pt/ot/products/livio-bairro-da-malagueira-de-siza- viel-
ra-837aba’c-32ab-48b4-b52a-dofb0cf35 73

[imagem 22] in https://arturpastor. tumbolr.com/post/ 1256858529856/ artur-pastor-

-arquitetura-motivos-do-sul-d%C3%A9cadas

Da Absorcao

[imagem 23] Fotografia da Autora,

[imagem 24] in nittps://arturpastor.tumblr.com/post/64638384 1733443584/ s9%C3%A-
rie-as-crian%C3%A7 as-na-obra-de-artur-pastor-via

[imagem 25] in nttps://arturpastor tumblr.com/post/ 10287 52445290la-do- conde-deca-
da-de-50-60

[imagem 26] in hittos //pt wikipedia. org/wiki/Via_do_Conde

[imagem 27-29] ~otografias da Autora.

[imagem 30] =souisso da Autora,

[imagem 31] ~otografia da Autora,

[imagem 32] Esquemas da Autora,

[imagem 33-41] ~otografias da Autora.

[imagem 42] Esquema da Autora com sobreposicao a vista do Google Earth: nttps://wvawy,
goode.com/intl/pt-PT/earth/

[imagem 43-51] Fotografias € Desenhos da Autora

[imagem 52] PDMVC in hitps://www.cm-viedoconde. pt/pages/3697folders_list_26_fol-
der i0=377



Créditos de Imagem | 196

3 Na Experimentacio

[imagem 53] https.//www.archdaly.com br/br/01-48388/arte-e-arquitetura-desennos-ao-
-lantar -alvaro-siza?foclid=wAR2Lgc 1 QsatrtHESPVLEVOz8hINVRADLHWEXDBsmMJ ki 14che-
-TIgBOMoTE

[imagem 54-56] Descenhos e Fotografias da Autora

[imagem 57] in https.//richstapleton.com/

[imagem 58-66] Descenhos da Autora,

[imagem 67] httips.//www.archdally.com.br/or/ 766797 /casa-na-maia-2-eduardo-souto-de-
-moura/55510ac0eb8ece92¢ 7000 19c-casa-Na-maia-2-eduardo-souto-de-moura-crogul
[imagem 68-96] Desenhos da Autora,

[imagem 97] in Nhttps.//www.oxiordartonline. com/page/Artists-Work-Artists-Voice: -Louis-. -
-Kahn:-Lesson- 1

[imagem 98-100] Desennos da Autora.



	Os caminhos não são claros
	[Da Condição do Arquiteto]
	I. Das Constantes [A modernidade Permanente; Colaboração; Conexão com o Homem.]
	II. Das Encruzilhadas
	[Efemeridade e Circunstancialismo. O Culto do Estilo.]

