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Resumo

A mediacdo cultural surge nos anos 80 do século XIX como a resposta por parte das
instituicdes culturais a necessidade de criarem novos canais de comunicagdao com os
seus publicos. No que diz respeito a mediacdo cultural em espagcos museoldgicos, a
mediagcdo metamorfoseia-se consoante as necessidades do mediador e das audiéncias,
adquirindo diversos formatos como visitas guiadas e workshops que abordam bens
culturais e artisticos. E uma ponte entre a instituicdo e os seus publicos, devendo facilitar

a apreensdo de conhecimentos culturais promovendo uma educag¢ao cultural.

O estagio realizado no departamento de mediacdo cultural d’A Oficina, em Guimaraes,
teve como fim adquirir conhecimentos, tedricos e praticos, sobre atividades de
mediacdo cultural, a sua conceptualizacdo e producdo. Visamos entender como é que a
mediacdo cultural se adapta aos diferentes publicos qual é o papel do mediador, a sua

funcdo e os seus tracos profissionais.

A par de uma consulta bibliografica sobre o papel dos espagos museoldgicos na
sociedade, e sobre a mediacdo cultural, destacando-se o projeto Time for cultural
mediation, de Carmen Morsch, um guia técnico sobre praticas de mediagao cultural,
assistiu-se a diversos exemplos de atividades de mediacdo desenvolvidas pel’A Oficina,
assim como participou-se em momentos de pré producdo de atividades, que
contribuiram para adquirimos saberes e ferramentas aplicadas pel’A Oficina e pelos seus

monitores.

Foi com o intuito de criar uma atividade de mediagao inclusiva que se desenvolveu, em
contexto de estagio, a visita Inversdo de Sentidos: Arte como Patrimdnio e Patrimdnio
como Arte, uma visita orientada que aborda objetos e referéncias patrimoniais segundo
um ponto de vista estético e da historia da arte e objetos da producdo contemporanea
de arte segundo os valores do patrimdnio. O guido apresentado é versatil, podendo ser

adaptado a qualquer publico, de acordo com os principios da mediacao cultural.

Palavras-chave: Mediacdo Cultural; Mediador; Museu; Patriménio; Arte



Abstract

Cultural mediation first appeared in the 1980s as a response by the cultural institutions
for the need to create new communication channels with their audience. Regarding
cultural mediation in museological spaces, mediation shifts according to the needs of
the mediator himself and the audience, acquiring many formats from guided tours and
workshops that englobe cultural and artistic objects. It is a bridge between the
institutions and the public, facilitating the apprehension of cultural knowledge and

promoting cultural education.

The internship, which took place at the cultural mediation department of A Oficina, in
Guimaraes, had the goal of acquiring theoretical and practical knowledge about cultural
mediation activities, specifically their conceptualization and production. We vise to
understand how meditation adapts to different public and what is the role of the

mediator, his function and professional traits.

According to a bibliographical consultation about the role of museological spaces in
society, and cultural mediation, the project Time for cultural mediation, a technical guide
on the practice of cultural mediation, by Carmen Morsch stands out. Several pre-
production activities were followed and analysed, which contributed to acquiring the

quintessential tools applied by A Oficina and their mediators.

With the intention of creating a new mediation activity, in the context of this internship,
Inversion of the Senses: Art as Patrimony and Patrimony as Art was developed. A guided
tour that approaches patrimonial objects and references according to an aesthetic and
artistic point of view, and contemporary art pieces according to their patrimonial values.
The presented script is versatile, being moldable to different audiences, according to the

principles of cultural mediation.

Key-words: Cultural Mediation; Mediator; Museum; Heritage; Art
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Introducgao

As instituicOes culturais, em particular os espacos de exposicdo, sdo lugares de
educacdo e pedagogia. A mediagdo cultural é uma ferramenta empregue por essas
instituicdes para transmitirem conhecimento aos seus visitantes. No contexto da crise
atual experienciada pelos espagos culturais, relacionada com a falta de publicos e um
estigma de elitismo, a mediac¢do cultural procura criar uma ponte entre a instituicdo e

os seus visitantes, visando aproximar as suas audiéncias aos seus objetos culturais.

A Oficina, a instituicdo de acolhimento do nosso estdgio curricular desenvolvido
no contexto do Mestrado em Histéria da Arte, Patrimonio e Cultura Visual, é uma
sociedade cooperativa, sediada em Guimaraes, que atua em distintos espacos da cidade,
gue desenvolve, programa e divulga atividades de cariz cultural. O estagio curricular
realizado n’A Oficina ocorreu entre o periodo de tempo decorrido entre 1 de outubro
de 2020 e 31 de julho de 2021. As 350 horas previstas foram divididas pela participacao
em acdes de mediagdo e na criagao, produgdo e planeamento de duas atividades de

medicdo de autoria prépria.

E A Oficina que desenvolve as atividades educativas na Casa da Memdria de
Guimaraes (CDMG), no Centro Internacional das Artes José de Guimaraes (CIAJG) e no
Centro Cultural Vila Flor (CCVF), os trés espacos expositivos onde ocorreram as a¢ées
realizadas durante o presente estagio, distintos na sua miss3ao e valores, mas que
contribuem de igual forma para enriquecer a vida cultural vimaranense. Para
desenvolver as ja referidas atividades educativas culturais, como as visitas orientadas

aos museus referenciados, A Oficina recorre ao seu departamento de mediagao cultural.

A mediac¢do cultural nasceu de uma necessidade de os museus alterarem as suas
politicas para com os seus publicos, de forma a minimizar o crescente desinvestimento
e desinteresse por parte da populacdo geral nas instituicdes culturais e para quebrar o
esteredtipo enraizado na nossa sociedade da cultura ndo ser acessivel a todos. E
importante referir que a mediacdo cultural é uma ferramenta de transmissdo de
conhecimentos aplicada por instituicdes das diferentes camadas da cultura como

teatros, dperas e salas de espetaculo. Por razoes de tempo e por op¢do nossa, assim
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como dos diferentes espacos onde se desenvolveram as atividades ao longo do estdagio
curricular, a mediagdao cultural aqui abordada, assim como o desenvolvimento do
estudo, foca-se na mediacdo cultural aplicada a museologia, embora que, numa fase
inicial, a media¢dao seja abordada no seu todo, sendo depois especificada para o

contexto dos espagos expositivos e do estdgio curricular.

Antes de prosseguir, é necessario fazer uma nota sobre as diferengas entre
servicos educativos e mediacdo cultural, os dois servicos que tipicamente tratam a
pedagogia e a educagado intra espagos culturais, visto que partilham muitos dos mesmos
ideais e fun¢des. Enquanto os servigos educativos se prendem a um canone educativo,
em parte dependente dos programas escolares, a mediacdo cultural permite ao seu
agente, o mediador, uma liberdade na criagdo de uma narrativa que engloba todas as
facetas do objeto cultural e varias dreas do saber, permitindo assim a transmissdo de

um conhecimento mais diverso e abrangente.

A educacdo é uma das funcGes para com a sociedade que as institui¢cdes culturais
devem cumprir. Desde o aparecimento das primeiras grandes cole¢des de objetos no
Renascimento que estas tinham como fim educar, embora a sua mostra se restringisse,
salvo algumas exce¢des, as camadas mais abastadas da sociedade. A chegada do século
XIX e o crescimento dos sentimentos nacionalistas e patridticos levou ao
desenvolvimento das instituicdes culturais, em particular os museus, que eram vistos
como fundamentais para a formacdao da populacdo e para o despertar de uma
identidade nacional. Foi também no século XIX que as instituicdes de cariz museoldgico
comecaram a organizar as suas cole¢des segundo principios racionais e narrativos,
abandonando o principio da mostra de objetos peculiares e curiosos. Desde entdo, o
museu tem sido abordado pelas camadas politicas como um espaco de pedagogia e de

formacao civica, um espelho dos valores de uma comunidade.
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A criacdo do Internacional Council of Museums (ICOM)., em 1946, foi um
momento chave para a criagdo de uma politica museolégica internacional, com a adogao
de praticas e a promocdo de diretrizes e valores comuns, um ponto de viragem para o
estudo do museu e da sua importancia social. O ICOM, desde a sua fundagao, tem como
missdo definir os valores do museu e o seu papel na sociedade, assim como tenta definir
o préprio conceito de museu. Para o ICOM, e segundo a defini¢do oficial, datada de

2007,

O museu é uma instituicdo permanente sem fins lucrativos, ao servigo da
sociedade e do seu desenvolvimento, aberta ao publico, que adquire, conserva,
investiga, comunica e expde o patrimonio material e imaterial da humanidade e

do seu meio envolvente com fins de educagdo, estudo e deleite.

Segundo a definicdo apresentada, o museu, para além de ser um espaco de
investigacdo, preservacdo e comunica¢cdo do patriménio cultural, é um lugar de
educacdo. Nos anos 60 do século passado, filésofos e investigadores, como John Deway
e Jean Piaget, defenderam que a educagdo é um processo continuo ao longo da nossa
vida, ndo estando restringido as escolas nem aos livros, valorizando o contacto direto
com objetos e lugares, caso dos museus. Estes valores foram sendo desenvolvidos, e nos
anos 80 desse mesmo século, as instituicdes museoldgicas adotaram novos principios
educativos e de exposicdo, em linha com os novos ideais educacionais, face a perda de
visitantes que denotavam, promovendo um contacto direto com objetos culturais,
visando uma aproximacdo ao publico, apostando na sua formacdo, em particular das
geracdes mais novas, os futuros consumidores de produtos culturais. E neste contexto

gue surge, como supracitado, a mediacao cultural.

Diversos autores tratam a tematica da mediagao cultural, apresentando cada um

a sua visdo particular. Para Jonh Davallon, a mediacdo visa fazer aceder um publico a

1 Recomenda-se a consulta da péagina em linha do ICOM referente & miss3o e aos valores da instituic3o,
presente em: ICOM (s/d). Mission and objectives. [consultado a 21-08-2021]. Disponivel em:
https://icom.museum/en/about-us/missions-and-objectives/

2 |COM Portugal, 2015:s/p
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obras (ou saberes)?, e para Miriam Celeste, mediar é estar entre muitos e entre desejos
das instituigbes culturais, dos educadores no museu, dos artistas, dos curadores, dos
visitantes®. Ambos os autores falam da media¢do como sendo o elo de liga¢do entre as
diferentes partes envolvidas: a institui¢dao cultural, o visitante e o mediador, sendo este
ultimo o sujeito que desenvolve e controla a acdo de mediacdo, ou seja, é ele a ponte
que promove o contacto da audiéncia com a cultura. A mediacdo é um campo em
aberto, varidvel consoante a tipologia da instituicdo cultural, existindo, no entanto,

pontos comuns, entre os quais o papel do mediador.

A mediagdo ndo deve ser analisada como uma mera transmissao de
conhecimentos, pois engloba todas as atividades culturais que promovem a interacdo
com a instituicdo em que a cultura seja discutida, transmitida e apresentada ao publico.
O mediador apresenta-se como sendo o agente intermediario que abre caminho para

uma aproximacao e para uma leitura mais abrangente da instituicdo para o seu publico.

Para este estagio curricular no departamento de mediacao cultural d’A Oficina,
acompanhamos vdrias atividades de mediacdo desenvolvidas em trés dos espacos
museoldgicos em que a instituicdo de acolhimento desenvolve a¢des de mediacdo
cultural, de cariz educativo, em particular o acompanhamento do desenvolvimento,
desenho e producdo de varias acdes de mediacdo e do seu produto final perante o
publico. Foram acompanhadas visitas orientadas, oficinas, reunides de formacdo para
os mediadores, assim como conversas com os artistas e a curadoria, todos eles
momentos essenciais para o entendimento, da nossa parte, das nuances que
caracterizam a mediagao cultural aplicada aos as instituicdes museoldgicas. Entendemos
por visita orientada uma acdo da mediacdo marcada pela transmissdo de
conhecimentos, por parte do mediador, e por associagdo, da instituicdo, para os

visitantes, através de uma narrativa construida.

As oportunidades acima descritas permitiram-nos observar a mediacao cultural

no ativo, assim como permitiram analisar as diferentes ferramentas utilizadas pelos

3 Davallon, 2007:5
4 Martins, 2017:8-9
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mediadores d’A Oficina ao longo de diversas a¢des. Em linha com o descrito, os objetivos
para este estagio centram-se na aprendizagem daquilo que é a mediagdo cultural, a sua
teoria e as diversas praticas e abordagens que esta proporciona. E também pretendido
entender qual o papel do mediador cultural no espago museoldgico e como é que este
se adapta as diferentes atividades de mediac¢do, com diferentes publicos e finalidades.
O conhecimento adquirido foi aplicado para a criagdo de uma a¢do de mediagao cultural,
no formato de uma visita orientada, de autoria prépria, a dois espacos de trabalho d’A
Oficina: a Casa da Memdria de Guimaraes e ao Centro Internacional das Artes José de

Guimaraes.

A Casa da Memodria de Guimardes é um espaco dedicado ao patriménio cultural
vimaranense, onde a memoria da cidade é explorada nos seus diferentes nucleos. O
Centro Internacional das Artes José de Guimardes é um museu de arte contemporanea
que exibe, a par de um ciclo de exposicGes temporarias, obras e a colecdo de arte
africana, pré-colombiana e chinesa do artista José de Guimardes. Ambos os espacos
apresentam uma programac¢ao de mediacao cultural diversificada, um conjunto de
acdes de mediacdo educativas, sob o formato de oficinas e visitas orientadas, em que os

seus conteudos sao expostos ao publico através dos mediadores.

A visita orientada criada por nds é o resultado da aprendizagem ocorrida no
estagio curricular, juntamente com os principios tedricos adquiridos. A visita foi
construida a volta de uma narrativa que analisa a Casa da Memoria de Guimaraes, um
espaco que tem patente uma exposicdo sobre o patrimdnio cultural vimaranense,
segundo um ponto de vista da estética, onde os objetos selecionados sdao examinados
de acordo com uma perspetiva artistica e da histdria da arte, e o Centro Internacional
das Artes José de Guimardes, um museu de arte contemporanea, sob uma perspetiva
dos valores do patriménio e a forma como estes sdao interpretados por artistas
contemporaneos. O titulo da visita Inversdo de Sentidos: Arte como Patrimdnio e
Patrimonio como Arte é um “trocadilho”, criado por nés, porque alude ao conceito e a
ideia apresentada para a visita, uma leitura invertida a prépria légica dos objetos destes
espacos, em que a narrativa é construida de acordo com uma leitura em que a arte,

neste caso contemporanea, é lida segundo os valores do patrimdnio (Arte como
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Patrimadnio) e objetos patrimoniais analisados pelos seus valores estéticos (Patrimdnio

como Arte).

Ressalva-se que o estagio curricular ocorreu durante um periodo marcado pela
pandemia da Covid-19, que implicou limitagGes de circulagdo e de publicos nas
instituicdes culturais. Entre os meses de janeiro e de abril do ano de 2021 foi declarado
confinamento geral, dando-se o encerramento de todos os estabelecimentos
considerados ndo essenciais, entre os quais os museus. Durante esse periodo estdvamos
incapacitados de participar em a¢des de mediagao cultural desenvolvidas pel’A Oficina,
tendo sido necessario alterar o objetivo do nosso estagio, focando-se, no momento, em
acdes de mediacdo cultural online, uma precaucdo justificada por causa da existéncia de
incertezas relativas a reabertura dos espacos culturais no periodo estipulado para a
duracdo do estdgio. Aquando da reabertura dos espacos culturais e das acbes de
mediagao cultural presenciais, iniciou-se o planeamento da visita orientada, tendo o
projeto de mediacdo cultural online, descrito no capitulo 3, ponto 2, que foi iniciado e

desenvolvido durante a fase de confinamento, sido adiado.

A par do acompanhamento de acdes de mediacdo, realizou-se uma pesquisa
tedrica sobre a tematica da mediagao cultural a fim de nos inteirarmos sobre o tema, as
diferentes anadlises e perspetivas apresentadas pelos autores, assim como exemplos de
praticas. Considerou-se essencial, antes demais, iniciar uma investigacdo sobre o museu,
a sua evolucdo e o seu papel na sociedade, em particular a func¢ao educativa. Para tal,
recorreu-se principalmente a Recomendac¢do Relativa a Prote¢cGo e Promog¢do dos
Museus e das Cole¢bes, da sua Diversidade e do seu Papel da Sociedade’, de 2015, uma
recomendacdo da United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization
(UNESCO) que, tal como o nome indica, trata assuntos relativos ao museu, a sua
importancia para a sociedade e as suas func¢des, com destaque para a fun¢do educativa,
vista como uma ferramenta para fomentar a inclusdo social e cultural, de forma a criar

uma sociedade global mais justa e igualitaria. A tematica da educacdo em espacos

5 UNESCO (2015). Recomendagdo Relativa A Prote¢do E Promogdo Dos Museus E Das Cole¢Bes, Da Sua
Diversidade E Do Seu Papel Na Sociedade. Disponivel em: https://icom-
portugal.org/multimedia/documentos/UNESCO PMC.pdf
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culturais foi também analisada no Quadro-Conven¢do de Faro, uma resolucdo do
Conselho da Europa Relativa ao Valor do Patrimdnio Cultural para a Sociedade®. No
documento constata-se o valor educacional do patrimdnio cultural, ressalvando que
patriménio é um direito de todos os Homens, devendo ter igual acesso aos bens e
instituicdes culturais. Para a discussdao sobre a definicao de museu, consultaram-se as
propostas de definigdes apresentadas pelo Internacional Council of Museums (ICOM),
de 2007 e 2019. A selecdo destas referéncias justifica-se por serem recursos
desenvolvidos por institui¢des internacionais, tuteladas pela Organizagdao das Nag¢des
Unidas, que tiveram o contributo de especialistas de varias na¢des, sendo aceites e

vistas como principios basilares para investigacdes na area.

Para melhor entendermos a mediacdo cultural, analisou-se um conjunto de
trabalhos sobre a temadtica, entre os quais se destacam a tese de doutoramento de
Teresa Martins, de 2011, Mediagdo Cultural: alguns dos seus agentes’, um estudo sem
precedentes em Portugal que aborda a evolucdo da mediacdo cultural, definindo-a e
caracterizando-a e apresentando um perfil dos diferentes mediadores culturais. O
projeto Time for Cultural Mediation®, coordenado por Carmem Mérsch, é um estudo
tedrico e pratico sobre a mediac¢ado cultural. Apresenta, inicialmente, capitulos tedricos
sobre a questdo da definicdo da media¢cdo, completados com uma discussao sobre
diversos temas, processos e cuidados a ter quando se constréi uma acdo de mediagdo
cultural, como, por exemplo, a definicdo do publico-alvo e os diferentes tipos de
comunicacdo que o mediador pode adotar. Para completar a parte tedrica, o projeto
apresenta a perspetiva de diferentes profissionais da drea que dao a conhecer os seus

projetos, os sucessos e as falhas.

6 Resolucdo da Assembleia da Republica n2 47/2008 de 12 de setembro de 2008. Dirio da Republica n.2
177, Série | de 2008-09-12. Disponivel em:
https://dre.pt/application/dir/pdfls/2008/09/17700/0664006652.pdf

7 Martinho, T. (2011). Mediagdo cultural: alguns dos seus agentes. Tese de doutoramento: Instituto
Universitario de Lisboa. Disponivel em: http://hdl.handle.net/10071/3514

8 Mobrsch, C. (org,). (2013). Time for cultural mediation. Disponivel em:
https://prohelvetia.ch/app/uploads/2017/09/tfcm 0 complete publication.pdf
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A andlise do trabalho de Martinho e Mérsch apresenta lado a lado a teoria e a
pratica da mediagdo cultural. Bernard Darras, professor e investigador francés de
semidtica, estética e de processos da cultura, escreve, em As vdrias concep¢des da
cultura e os seus efeitos na mediagdo cultural®’, uma reflexdo sobre como é que as
diferentes visOes sobre o que é a cultura afetam os processos de mediar, definindo a
mediagdo cultural como processos de acompanhamento semidtico que intervém ao
longo das operagdes de difusdo e de propagacdo de objetos culturais'®, enfatizando que
o mediador, como sujeito, é influenciado pelo contexto em que se encontra inserido,
pelas suas crencas e valores, concluindo que a mediagdao ndo é um processo imparcial,

sendo condicionado, em parte, pelo mediador.

Durante todo o periodo do estdgio foi concedida a oportunidade de ter longas
conversas com os membros da equipa de mediacdo, em particular com um dos
assistentes de direcdo artistica d’A Oficina, Francisco Neves que, para além de nos ter
acompanhado na qualidade de supervisor na instituicdo, proporcionou inimeras
circunstancias de conversa informal sobre media¢do, o que é mediar e dos valores d’A
Oficina. Durante o confinamento, em reunides semanais via internet, discutia-se o
papel, ferramentas e estratégias da mediacao cultural no museu, e a¢des passadas e
futuras executadas, ou a executar, pela instituicdo. Considera-se que estas reunides
foram fundamentais para a formacdo de um pensamento critico sobre mediacao
cultural e para as bases da proposta da visita orientada a realizar. Considera-se que sem
estes momentos o resultado final da acdo de mediacdo desenvolvida ndo seria aquele
obtido, sendo que o que pode resultar ou ndo numa visita orientada, assim como dados
sobre a instituicdo de acolhimento, a CDMG e o CIAJG, foram adquiridos no ambito das

conversas informais acima descritas.

% Darras, B. (2009). As vérias concep¢des da cultura e seus efeitos sobre os processos de mediacio cultural.
In Barbosa, A; Coutinho, R. (2009). Arte educagdo como mediagdo cultural social. Disponivel em:
https://www.academia.edu/27811325/Darras_B. 2008 As varias_concepcoes _da_cultura_e su_efeict
0s sobre os processos de mediacao cultural

10 Darras, 2009:37
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A participacdo e a observacdo das acdes de mediacdo em que participamos
permitiu obter um conjunto de questdes se de conhecimentos, ndo sé apenas sobre os
espacos museoldgicos, a CDMG e o CIAJG, e as suas exposicdes, mas também sobre
questOes operativas da media¢do. As conclusdes tiradas ao longo do estagio sdo o
produto do conhecimento adquirido nos momentos acima descritos e das leituras

realizadas.

O presente relatdrio de estagio apresenta o conhecimento apreendido durante
o estdgio curricular, assim como o guido da visita orientada desenvolvida e o processo
de construgdo, justificando todas as nossas escolhas. O primeiro capitulo, Do
colecionismo ao museu de hoje, trata a histéria do museu, a sua evolucdo desde as
colecbes dos monarcas da antiga Mesopotamia, as cole¢cdes dos tempos classicos,
medievais e da época do Renascimento, até a formacdo do conceito de museu moderno,
no século XIX, terminando com a apresentacdo da definicdo de museu. Faz-se também
uma reflexdo sobre a funcdo e o papel dos museus na sociedade, focando-se na
educacdo. Por fim, abordamos a diferen¢a entre museu e centro interpretativo, duas
instituicbes museoldgicas com missdes que embora sejam similares, ostentam

particularidades que as demarcam.

O segundo capitulo, intitulado Educagdo no Museu: a Mediagdo Cultural, fala-
nos da evolucdo do papel educativo do museu na sociedade a partir do momento que
estas instituicdes passaram a ser usadas pelos Estados para formar uma identidade
nacional no século XIX. Reflete também sobre as principais mudancas de paradigma na
educacdo ocorridas nos anos 60 do século passado e as suas consequéncias nos espagos
museoldgicos, originando, nos anos 80 do século XX, a mediacdo cultural. Apresenta,
posteriormente, uma discussao tedrica sobre a mediacao cultural, a sua defini¢ao, os
seus principios e a sua aplicacdo. Seguem-se trés subcapitulos que nos falam sobre a
implementacado da mediacdo cultural em Portugal, o papel e o perfil do mediador, e uma

reflexdo sobre a curadoria enquanto ato de mediac¢do cultural.

O capitulo trés é sobre o Relatério de Estagio, expondo, inicialmente, a
apresentacdo da instituicdo de acolhimento, A Oficina, a sua fun¢do, missdao e campo de

acdo, e os espacos onde ocorreram as acOes do estagio, a Casa da Memodria de
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Guimardes e o Centro Internacional das Artes José de Guimaraes, acompanhados de
uma introdugdo que os contextualiza espacialmente, na sua histéria, arquiteturas e
exposicoes patentes. Finaliza-se este capitulo com uma breve introdugao ao Centro
Cultural Vila Flor, instituicdo onde presencidmos a¢des de mediagdo, mas que, por
razdes conceptuais, nao foi abordado na visita orientada desenvolvida por nés. Ainda
neste capitulo, refletimos sobre Os espagos culturais e contingéncias no quadro da
pandemia Covid-19, apresentando o panorama pandémico que se viveu durante todo o
periodo do estagio e os varios entraves encontrados ao seu desenvolvimento. O terceiro
subcapitulo apresenta a descricdo das tarefas realizadas, e as aprendizagens e
conclusdes retiradas derivadas da participacdo nas diversas acdes de mediacdo. Por
ultimo, é introduzida a proposta de mediacao cultural online, pensada durante o periodo
de confinamento, entretanto adiada. Falamos sobre algumas bases teéricas recolhidas
e da analise das mesmas, assim como dos exemplos retirados das redes sociais de

instituicoes culturais internacionais, compilados em tabelas.

No quarto capitulo desenvolvemos a nossa proposta de visita orientada criada
em contexto de estdgio, Inversdo de Sentidos: Arte como Patrimdnio e Patriménio como
Arte. Inicia-se com a explicagdo do conceito da visita, uma analise invertida entre o ClIG
e a CDMG, a relevancia da mesma e a estrutura e metodologia adotadas. Segue-se um
subcapitulo que trata os conceitos considerados essenciais para construcao e realizacdo
da visita, nomeadamente os conceitos relativos ao patrimdnio, as suas nuances e
valores, que permitem uma leitura completa, contextual e tedrica dos espacos
museoldgicos em analise. No segundo subcapitulo é descrita a visita passo a passo, tal
como foi planeada por nés, seguindo-se a apresentacdo do guido criado com a narrativa
desenhada, contendo os textos introdutdrios da visita e dos espacos a visitar e uma
ficha, desenvolvida para este estudo, para cada umas das pecas que integram a a¢do de

mediacao cultural desenvolvida por nods.

Com o presente estagio, é proposto adquirir conhecimentos tedricos e praticos
sobre a mediacdo cultural, e a forma como esta se revela como uma ferramenta social,
aplicada pelas instituicdes culturais para alargarem os seus publicos e contribuirem para

uma sociedade mais igualitaria. Pretendemos também adquirir conhecimentos praticos

21



sobre a construcao de uma narrativa de medicao, englobando os saberes que nos foram
passados. E esperada a criagio de uma visita orientada aos espagos que responda aos
principais problemas que os museus enfrentam na atualidade, em particular a

diminuicdo de publicos e o estigma elitista a que se encontram associados.
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1. Do colecionismo ao Museu de hoje

Colecionar é uma caracteristica do Homem. As formas de sociedade primitivas
iniciaram a tradicdo de colecionar objetos com varios propésitos, destacando-se o
prestigio e o fator econémico e de valor dos objetos. Uma das mais antigas cole¢des
documentadas data de aproximadamente 530 a.C., tendo sido encontrada na antiga
cidade suméria de Uruk, atual Irague. Durante as escavag¢des, no inicio do século
passado, foram descobertos registos em cilindros de barro que continham um
inventario descritivo da colecdo, composta por antiguidades que remontam aos anos de
2000 a 2500 a.C. Desde entdao foram desvendadas inumeras cole¢des ou registos de
existéncia de colecbes um pouco por todo o mundo antigo, caso da dinastia Shang
(aproximadamente 1600- 1025 a.C.) da atual China que colecionava objetos de bronze
e ouro, e do farad egipcio Tuthmosis Ill (1504-1450 a.C.), detentor de uma colecdo de

antiguidades, arte, fauna e flora de toda a Asia'l.

No mundo cldssico europeu, a Grécia e Roma Antiga, colecionar era um ato
comum. Na Grécia exista o costume de exibir obras de arte nos peristilos dos templos,
e 0s romanos mais abastados detinham extensas cole¢bes de arte, onde havia uma
procura particular de objetos incomuns e curiosos. E na antiguidade classica que nasce
0 conceito de museu - em grego mouseion, o sitio das musas - origindrio de uma
instituicdo denominada de Templo das Musas, fundado no terceiro século a.C. na cidade
egipcia de Alexandria por Ptolomeu Sotor. O templo era considerado um lugar de
contemplacdo, onde a aprendizagem estava associada aos objetos expostos. Com o
aparecimento das cole¢bes nasceram igualmente os conceitos de preservagao, pois um
objeto para ser de valor tem que, de acordo com as politicas de preservacdo a época,
estar em condi¢des eximias e de organizacao, para um melhor visionamento da mesma,

sendo também essencial para a sua manuten¢3o!?.

1 Simmons, s/d:1812.
12 Simmons, s/d:1813.



O ato de colecionar na Europa, apds a queda do império romano do ocidente,
deu-se maioritariamente por parte da Igreja Catdlica, que aglomerava todo o tipo de
objetos, desde estatudria cldssica a antiguidades, reliquias e objetos curiosos, como
ovos de avestruz que se pensavam ser de grifos. Com a chegada do século XV e o
ressurgir dos valores classicos que marcariam os séculos seguintes, assomaram-se, na
Europa, inUmeras colegBes privadas de objetos da antiguidade greco-romana, assim
como o financiamento para novas escavacoes, levando ao aparecimento dos primeiros
gabinetes de curiosidades3. A primeira grande cole¢do na Europa pertenceu a Lorenzo,
o Magnifico (1449-1492), patriarca da familia Medici de Florenga, detentor de uma
diversidade de objetos, desde artisticos, a reliquias, a objetos misticos e de origem
natural. Ao possuir estes objetos, Lorenzo, e consequentemente a familia Medici,
demonstrava o seu poder e fortuna. O termo Museu foi usado pela primeira vez na
Europa moderna para descrever a cole¢ao dos Medici, que foi aberta ao publico em 1582
no palacio Ufizzi, e que no ano de 1743 passou a ser tutelada pelo estado da Toscania,

tornando-se numa das primeiras grandes cole¢des abertas ao publico da era moderna'4.

Desde o século XV que os colecionadores e os detentores dos agora designados
museus organizam as suas cole¢des de forma a estas transmitirem conhecimentos e
uma visao particular do mundo, em linha com os ideias defendidos pelo responsavel do
conjunto de objetos, seja um individuo ou um grupo. Mesmo que, a época, 0 acesso a
estas instituicdes fosse limitado, havia uma intencdo de educar através do exposto,

iniciando-se assim a discuss3o sobre o papel pedagégico dos museus?>.

O museu moderno nasce quando uma colecao é composta para ser exibida ao
publico. Usualmente, parte de uma iniciativa privada, de uma familia abastada
colecionadora, que doa ou transfere a colecdo para o Estado, que fica encarregue da sua

preservacio e divulgacdo, tendo, contudo, o nome da familia associado?®.

13 Simmons, s/d:1814
1 Simmons, s/d:1815
15 Simmons, s/d:1816
16 Simmons, s/d:1816
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A chegada do século XIX marca uma nova era para os espa¢cos museoldgicos que
comegaram a ser vistos como elementos fundamentais para a formagdo de uma
identidade nacional, sendo os locais apropriados para a exibicdo e preservacdao do
patrimoénio cultural de uma nagdo. Este ideal levou a um aumento significativo do
nimero de museus por toda a Europa'’, reforcando a ideia de um museu como uma
instituicdo pedagdgica. Lentamente, e com a progressao temporal, o museu deixou de
ser apenas um local de amostragem de objetos curiosos e peculiares, exibindo agora a
sua cole¢cdo segundo principios racionalistas e cientificos, promovendo também a

investigacdo dos seus objetos, expandindo-se para novas geografias'®.

Nos dias de hoje, o museu é uma das instituicdes culturais com maior relevancia
nas nossas sociedades. As diferentes e diversas culturas do nosso planeta recorrem aos
museus para albergar, preservar, expor e estudar objetos que integram o seu
patrimdnio. O International Council of Museums, fundado em 1946, é uma organizagao
ndo governamental, sob a alcada da UNESCO, com a missdo de criar diretrizes e sistemas
de gestdo para o bom funcionamento de instituicdes museoldgicas, assim como de
incentivar a investigagdo e uma pratica comum e internacional de museologia,
promovendo também um cdédigo de ética de trabalho e a criacdo de uma rede
internacional de museus e dos seus profissionais®. O ICOM, desde a sua fundac3o,
procura definir o museu e a sua funcao para a sociedade. A atual definicdo adotada pelo

ICOM para Museu data de 20072, e diz-nos que

O museu é uma instituico permanente sem fins lucrativos, ao servico da
sociedade e do seu desenvolvimento, aberta ao publico, que adquire, conserva,
investiga, comunica e expde o patrimdnio material e imaterial da humanidade e

do seu meio envolvente com fins de educagdo, estudo e deleite?'.

7 Simmons, s/d:1819

8 Simmons, s/d:1819-1821

191COM (s/d). Misson and objectives
20 |COM (s/d). Museum Definition

21 |COM Portugal, 2015:s/p
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A definicdo apresentada é, para alguns investigadores, datada, ndo refletindo a
fungdo nem o papel do museu nos dias correntes. O ICOM apresentou, em 2019, e apds
consulta publica, uma nova definicdo de museu, mais abrangente e detalhada, que

define 0 museu como sendo

Espacos democratizantes, inclusivos e polifonicos, orientados para o didlogo
critico sobre os passados e os futuros. Reconhecendo e lidando com os conflitos
e desafios do presente, detém, em nome da sociedade, a custddia de artefactos
e espécimes, por ela preservam memdrias diversas para as gerag¢des futuras,

garantindo a igualdade de direitos e de acesso ao patrimonio a todas as pessoas.

Os museus ndo tém fins lucrativos. SGo participativos e transparentes; trabalham
em parceria activa com e para comunidades diversas na recolha, conservagdo,
investigagdo, interpretagcdo, exposicdo e aprofundamento dos vdrios
entendimentos do mundo, com o objectivo de contribuir para a dignidade

humana e para a justica social, a igualdade global e o bem-estar planetdrio?®?.

Esta definicdo, levada a votag¢ao por parte da assembleia geral do ICOM no dia 7
de setembro de 2019, ndo foi aceite pelos seus membros, sendo vista como uma
tentativa por parte dos novos espacos museoldgicos de tentarem impor a sua visdao ao
ICOM?3. A referéncia a definicdo proposta justifica-se pelo facto de ser uma definicdo
mais abrangente e que, apesar de ndo universal, caracteriza aquilo que é um museu,

refletindo inclusive sobre o papel destas instituicdes na sociedade.

1.1. O papel dos museus na sociedade

Como ja foi referido, o conceito moderno de museu nasceu da necessidade de
preservar e de mostrar as grandes colecGes, sejam elas estatais ou privadas. Ao longo
dos ultimos séculos os investigadores debrugam-se sobre qual é o papel dos museus nas

sociedades e o porqué de serem relevantes para uma cultura. A UNESCO, na

22 |COM Portugal, 2019:s/p
2 ENGELSMAN, 2019:s/p
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Recomendacdo Relativa a Protecdo e Promoc¢do dos Museus e das Colecbes, da sua
Diversidade e do seu papel na Sociedade, de 2015, afirma que o museu é uma

ferramenta de divulgacdo cultural e que sdo espacos

para a transmissdo cultural, o didlogo intercultural, a aprendizagem, a discussdo
e a formacgdo, desempenham também um importante papel na educa¢do
(formal, informal e ao longo da vida), na promogdo da coesdo social e do
desenvolvimento sustentdvel. Os museus tém um grande potencial para
sensibilizar a opinido publica sobre o valor do patrimdnio cultural e natural e
sobre a responsabilidade de todos os cidadéos para contribuir para a sua guarda
e transmissdo. Os museus apoiam também o desenvolvimento econdmico,

nomeadamente através das industrias culturais e criativas e do turismo .

De acordo com a Recomendacdo da UNESCO referida, sdo quatro as funcdes
fundamentais num museu: a preserva¢cdao e manutencdo do patriménio cultural; a
investigacao, que permite a criagdo de novos significados e leituras; a comunicagao do
conhecimento para o publico; e a educa¢do?. Sobre a educacdo em contexto

museoldgico, a tematica em estudo, a Recomendacdo de 2015 afirma que

A educacgdio é outra fun¢do fundamental dos museus. Os museus atuam na
educagdo formal e informal e na aprendizagem ao longo da vida, através do
desenvolvimento e da transmissdo do conhecimento, de programas educativos e
pedagdgicos, em parceria com outras instituicoes, especialmente as escolas. Os
programas educativos nos museus contribuem fundamentalmente para educar
os diversos publicos acerca dos temas das suas colegbes e sobre a cidadania, bem
como ajudam a consciencializar sobre a importdncia de se preservar o patrimonio
e impulsionam a criatividade. Os museus podem ainda promover conhecimentos
e experiéncias que contribuem para a compreensGo de temas sociais

correlacionados?®.

24 UNESCO, 2015:s/p
25 UNESCO, 2015:s/p
26 UNESCO, 2015:s/p
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O papel pedagdgico das instituicdes culturais, entre as quais as de cariz
museoldgico, encontra-se presente na Conveng¢do-Quadro de Faro, do Conselho da
Europa, que considera o patrimdnio cultural como uma ferramenta de ensino, uma
forma de aprendizagem que deve de ser valorizada. O artigo 132 afirma que as

instituicoes culturais e os Estados devem:

a) Facilitar a inclusdo da dimensdo patrimonial cultural em todos os niveis de
ensino, ndo necessariamente como objecto de estudos especificos, mas como

meio propicio ao acesso a outros dominios do conhecimento;

b) Reforcar a ligagdo entre o ensino no dominio do patrimodnio cultural e a

formacgdo profissional;

c) Encorajar a investigagdo interdisciplinar sobre o patrimdnio cultural, as

comunidades patrimoniais, 0 ambiente e as suas relacdes;

d) Encorajar a formagdo profissional continua e o intercdmbio de conhecimentos

e de métodos, tanto no interior como no exterior do sistema de ensino.?’

A educacdo é entdo uma das principais fun¢des dos museus. Enquanto espagos
culturais, os museus evoluiram dos gabinetes de curiosidades para instituicdes de cariz
publico, que desempenham um papel fundamental na pedagogia do Homem
contemporaneo como locais de aprendizagem informal, ou seja, fora do contexto
escolar e para la dos livros, como se confirma com o texto transcrito. Sdo espacos de
apoio a inclusao social e de reflexdao da nossa histdria passada, do nosso presente e uma
porta para o nosso futuro enquanto sociedade. A Oficina, a instituicdo de acolhimento,
em particular o seu departamento de mediacdo cultural, aplica, dentro de algumas
limitagOes, os principios educativos explanados, criando uma programacao diversa que

se apoia na aprendizagem e troca de conhecimentos.

27 Artigo 132 da Resoluc3o da Assembleia da Republica n2 47/2008 de 12 de setembro de 2008. Diario da
Republica n.2 177, Série | de 2008-09-12
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1.2. Museu vs Centro Interpretativo

O CCVF e o CIAJG sdo espagos expositivos que se enquadram com a definicdo de museu
proposta. ACDMG é, e de acordo com as palavras da curadora, um centro interpretativo.
Museu e centro interpretativo sdo, e como ja foi referido, lugares dedicados a exposicao,
apresentando os dois fungGes sociais semelhantes, sendo que o papel da educacgao é
transversal aos dois espacos. Contudo, temos que ressalvar que existem diferencas
concetuais e de praticas entre estas duas tipologias de instituicdo cultural. Enquanto um
museu é, na sua base, dedicado a conservacao, preservacao e mostra de uma colecao,

os centros interpretativos, de acordo com Manuel Garrido e José Sanchez sao

equipamientos publicos o privados que tiene como finalidad udltima la
interpretacion, sensibilizacion y difusion de un bien patrimonial, definido este en
su perspectiva mds integral pudiendo abarcar aspectos naturales, historicos,
culturales y etnogrdficos. Estos centros deben tener un tema monogrdfico
presentado desde una perspectiva geogrdfica y cultural integradora. Del mismo
modo deben estar ubicados en el contexto geogrdfico donde se localiza el bien
patrimonial interpretado. De hecho, el mismo espacio interpretativo puede servir
para promocionar turisticamente el espacio geogrdfico en el que se enmarca y
promocionarse a través de productos locales (merchandising propios,

gastrondmicos, etc.)?.

Ambos s3o espagcos museoldgicos, de interpretacdo, difusdao e educacao,
dedicados a mostra de bens culturais, mas um Centro Interpretativo, como o caso da
CDMG, mostra e aborda os bens culturais de uma forma mais abrangente, analisando
os diferentes contextos e perspetivas das quais um bem é dotado: a sua histoéria,
geografia, etnografia e até aspetos relacionados com a natureza. Um centro
interpretativo, e como nos diz a propria designacdo, procura interpretar um objeto

cultural.

28 Garrido, Sanchez, 2015:148
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2. Educac¢ao no Museu: a Mediagao Cultural

O museu é um espaco educativo. Enquanto instituicdo que alberga o patrimdnio
do nosso passado e do presente, é um lugar de memaria e democrdtico, um espelho da
sociedade e da cultura. E um espaco orientado para a aquisicdo de novos e diversos
saberes, sendo também um espaco de reflexdo e/ou critica da nossa histdria,
fundamentais na instrucdo e pedagogia de uma comunidade. Tal como supracitado, os
museus desempenham um papel essencial na educa¢ao de uma sociedade, visando uma

educacao informal, de cariz social e igualitdrio.

Na atualidade, os servicos que tratam da drea da educacdo num museu sdo os
departamentos encarregues da transmissao de conhecimento e da criagdo de atividades
através das quais esse conhecimento vai ser transmitido. Na transi¢cao do século XVIII
para o século XIX deu-se uma viragem que transformou o museu, um local
tradicionalmente dedicado ao colecionismo, num espaco educativo, devido a
necessidade de formar novos publicos, dvidos para consumir produtos culturais. A partir
de meados do século XIX, os museus, a par de outras instituicdes culturais, como as
bibliotecas e os teatros, comegaram a ser vistos pelas camadas politicas da sociedade
como instituicdes democraticas e inclusivas, elementos significativos para a civilizacdo e
para a pedagogia da generalidade da populacdo, numa era marcada pelo surgir do
nacionalismo e pela formacdo de identidades nacionais - o museu era como uma
universidade e enciclopédia aberta a todos. Era defendido, a época, que o contacto
direto com os objetos expostos, quer sejam de carater artistico ou cientifico, levava a

um enriquecimento intelectual e pessoal, em particular nos menos instruidos®.

Foi igualmente no século XIX que o objeto exposto perdeu protagonismo,
reposicionando-o na relacdo do visitante com a instituicio e os seus contelddos®. A
apresentacdo das cole¢des comecou a seguir principios cientificos racionalistas em

detrimento da apresentacdo dos objetos seguindo um principio de raridade e de

2 Martinho, 2011:12
30 Freitas, 2018:22
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espanto, permitindo assim a apresentacdo de conteudos didaticos a um maior nimero

de visitantes3!.

O ensino nos museus foi também fortalecido fruto de uma necessidade das
instituicOes se defenderem e alterarem a sua imagem publica dos principios elitistas,
colonialistas e moralizantes que estavam entranhados nos seus costumes e nas suas
acOes. O ensino cultural no museu nasceu entdo da necessidade de alargar os publicos,
demonstrando que os ideais do passado ja ndo representavam a instituicdo, gerando
novos campos de discussdo, investigacdo e teoria sobre a educacdo e o papel dos
museus na pedagogia da sociedade®?. Contudo, este desejo de um alargamento dos
visitantes dos museus a toda a populacdo é um ideal que, nos dias de hoje, ndo ocorre,
sendo que os espagos culturais, entre eles os museus, continuam a ser frequentados por
uma camada mais erudita da comunidade. Esta tendéncia ainda é real apesar das
transformacdes ocorridas desde o século XIX, nomeadamente ao nivel da educagdo e da

composic¢do social.3?

A segunda metade do século XX é um momento chave para a educacgdo
museoldgica. Teresa Martinho, na sua investigacdo sobre mediacao cultural, refere que,
e de acordo com as teorias de Eilean Hooper-Geenhill e George E. Hein, foi a partir dos
anos 60 do século passado que se deram as primeiras reformas na definicdo e nas
praticas da educacdo que alteraram o panorama imposto sobre educar num museu.
Hein observou que ndo se alterou apenas o sentido da palavra educacgdo, alterou-se
também as expectativas das instituicdes culturais enquanto centro educacionais.
Surgiram teorias sobre a pedagogia, propostas pela filosofia de Jonh Dewey e pela
psicologia de Jean Piaget, que viam a educacdo como um processo continuo de
aprendizagem ao longo da vida, ndo limitada aos tempos de crian¢a e da adolescéncia.
Valorizou-se o contacto direto com os objetos e com os lugares, tais como os museus,

como forma de aprendizagem, em detrimento de um conhecimento adquirido

31 Martinho, 2011:13
32 Freitas, 2018:22
33 Martinho, 2011:12
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meramente através do estudo3*. Sobre os museus enquanto espaco educativo, George

H. Hein, citado por Teresa Martinho, afirma que os museus sdo

(...) lugares especializados “em objectos que representam tanto a cultura como a
natureza (...) tornam-se centrais para qualquer esfor¢o educacional quando o
foco muda da palavra escrita para a participagdo activa de quem aprende,

através da interac¢do com os objectos®.

Nos anos 80 do séc. XX, denota-se uma abordagem mais educacional e uma
adocdo de novos principios expositivos e pedagdgicos por parte dos profissionais do
museu, fundamentada numa necessidade de justificar a importancia social dos museus
face a diminuicdo de recursos financeiros, a perda de publico e as mudangas dos
programas escolares, que valorizam o contacto e a experiéncia como pilares basilares
da aprendizagem, visando também a formacao da préxima geragao de visitantes. Esta
nova realidade levou a uma aproximacdo entre os servicos de curadoria e educacionais
Nnos museus que procuraram, juntos, novas abordagens para os seus espagos, gerando-
se um novo leque de atividades programadas como conferéncias, mostras de filmes,

concertos e publica¢des?®.

Em linha com as novas visdes sobre educag¢do, a educagdo num museu e a
necessidade de alargar os publicos, é cunhado, na Franca dos anos 80 do século passado,
o termo médiation culturelle, mediacao cultural em portugués, uma nova categoria de
estudos e de profissionais da museologia e de todas as areas culturais, que visam
transformar a pedagogia cultural. Carmen Morsch, investigadora na drea da museologia

e da mediacdo cultural diz-nos que

The term cultural mediation, translated here from the German term
“Kulturvermittlung” and the French, “médiation culturelle”, while quite open-

ended, generally refers to the process of gaining and negotiating knowledge

34 Martinho, 2011:16
35 Martinho, 2011:16
36 Martinho, 2011:18
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about the arts and social or scientific phenomena through exchange, reaction and

creative response®’.

A mediacdo cultural surge de uma necessidade de atrair novos publicos para as
instituicdes culturais e da criagao de novas ferramentas para comunicar, expor os seus
conteddos ao publico. Jean Davallon, um dos mais conceituados teéricos sobre

mediagdo cultural, afirma que a mediagao

visa fazer aceder um publico a obras (ou saberes) e a sua ac¢do consiste em
construir um interface entre esses dois universos estranhos um ao outro (o do
publico e o, digamos, do objecto cultural) com o fim precisamente de permitir

uma apropria¢éo do sequndo pelo primeiro.

Miriam Celeste Martins, investigadora brasileira, define a mediagdao, em

contexto museoldgico, como

possibilitar encontros, aproximagbes a poética da obra e do artista, provocar
experiéncias estésicas que superem a anestesia. Para isso, é preciso olhar o outro
e seus desejos. O que pode ser provocador e facilitador para um, pode ser
intimidador e opressor para outro. Logo, mediar é estar entre muitos e entre
desejos das instituigoes culturais, dos educadores no museu, dos artistas, dos
curadores, dos visitantes — sejam eles crian¢as, adolescentes, adultos, pessoas
com necessidades especiais — dos professores, das instituicées escolares, das

familias...>®

Davallon e Martins dizem-nos que a mediacdo cultural deve ser o meio de
ligagdo, uma ponte entre o visitante e o objeto cultural. E uma pratica utilizada pelas
instituicoes culturais para se aproximarem do publico e responder aos novos desafios
que a cultura enfrenta no século XXI. E uma ferramenta que facilita e promove o

contacto do individuo com objetos e praticas culturais.

37 Mérsch, 2013:14
38 Davallon, 2007:5
39 Martins, 2017:8-9
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Ambos os autores, acima referenciados, falam-nos de uma mediacdo como um
processo que tem como fim criar uma relagdo, uma simbiose, entre o individuo e a
cultura. Bernard Darras, em linha com o pensamento dos autores descritos, diz-nos que
os atos de mediagdo “sdao processos de acompanhamento semidtico que intervém ao
longo das operacdes de difusdo e de propagacdo de objetos culturais. No quadro de
mediagdes da cultura, elas se diferenciam consideravelmente em razao das concegdes
de cultura que revelam?.”. Por outras palavras, a mediacdo e o ato de mediar na area
da cultura é uma ferramenta de comunicag¢do de saberes, utilizada pelo seu agente para
uma melhor comunicagao cultural. Darras acrescenta que essa comunicagao é relativa
ao contexto e a cultura em que a acdo de mediacdo se insere e que ocorre no
cruzamento de quatro sujeitos distintos: “o objeto cultural mediado; as representacgdes,
crencas, conhecimentos do destinatdrio da mediacdo; as representacbes, crencas,

conhecimentos e expertises do mediador e o mundo cultural de referéncia.” 4*.

7

E importante ressalvar que a mediacdo cultural se aplica a todas as areas
culturais como teatro, cinema, arquitetura e dan¢a. Moérsch, Davallon e Darras abordam
a mediacdo cultural na sua totalidade, enquanto Martins restringe-se a mediacao
cultural em contexto museolégico, a drea da media¢ao cultural analisada neste trabalho.
O projeto Museum Mediators, um projeto europeu de investigacdo sobre mediac¢ao
cultural e as suas particularidades, em contexto museolégico, define a mediacdo cultural
baseada no papel e na fungdo do mediador cultural, ndo desassociando a teoria da
pratica. De acordo com o projeto, o papel do medidor, e porventura da mediacdo, é o
de ser uma ponte, ser parte de um processo de ligacdo e de comunicagao que pode
implicar, por sua vez, a necessidade de reconciliar e de solucionar disputas*2. Apesar de
a definicdo de mediagao cultural ser um campo em aberto, é possivel denotar, através
da andlise dos autores supracitados, que existe uma concordancia que a mediacdo

cultural é uma ferramenta aplicada pelas instituicdes culturais para criar um elo de

41 Darras, 2009:37
42 Museum Mediators, s/d:8
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ligacdo entre o objeto, seja ele uma arquitetura classica ou uma performance, e o

visitante.

Mediar na drea da cultura engloba uma outra faceta que os tradicionais servigos
educativos de uma institui¢do cultural ndo aplicam. Mediar evoca questdes relacionadas
com a negociacdo entre os objetos artisticos, a instituicdo que os alberga, o contexto
social desses mesmos objetos, quer seja no momento da sua criagdo ou o que
representam nos dias correntes, e o publico que o visita. Mediacdo cultural é a juncao
destes conhecimentos e a transmissao dos mesmos. O educar e o educador na area da
cultura, ao servico de um departamento de servigos educativos, encontram-se presos,
salvo algumas excecdes, a um vinculo tradicional, ligado ao sistema de educacdo e as
escolas, marcado por uma transmissdo de conhecimento candnica, geralmente sob a
forma de uma visita orientada tipo. A mediacdo permite ao seu agente, o mediador, a
liberdade de englobar diversos conhecimentos, de criar uma viagem por varias

disciplinas culturais com o fim de criar uma experiéncia imersiva e completa®3.

A mediagdo cultural ndo deve ser vista como a transmissdo, a descricao e
explicacdo de conhecimento sobre cultura pois engloba todas as atividades para além
das tradicionais visitas orientadas em institui¢cdes culturais. Mediagao cultural s3o todas
as atividades, desde performances em espacos publicos, a promogdo das artes nas
escolas, a programas de literatura para as camadas mais jovens da sociedade,
workshops ludicos onde a cultura esteja a ser apresentada, discutida e transmitida ao
publico. Neste sentido, o mediador cultural é o agente intermediario entre a culturae o
seu publico, tendo a fun¢ao de gerar curiosidade e conhecimento, debrugcando-se sobre
todas as disciplinas, areas do saber inerentes aos objetos em estudo**. Por outras
palavras, a mediacdo cria uma leitura abrangente, contextual, histérica e estética,
promovendo para o publico os seus valores, abrindo caminho para uma reflexdo sobre

0os mesmos, implicando a criacdo de uma relagdo com a arte.

“3Morsch, 2013:14
“Moérsch, 2013:14-15
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A criacdo de uma acdo de mediacdo cultural, em particular uma acdo de
transmissao de conhecimento direto, caso de uma visita orientada, implica a criagdo de
uma narrativa, de uma histéria, entrando no campo do storytelling, contar histérias em
portugués. Storytelling é uma pratica estabelecida na raca humana, pois o contar de
histérias € um modelo de entretenimento, uma forma de preservar o patriménio
cultural e de transmitir conhecimentos, através da constru¢ao de uma narrativa, que
pode estar sob a forma de uma lenda, histéria pessoal ou arte. S3o quatro os
componentes basilares no ato de contar uma narrativa: 1) a perspetiva, neste caso a
perspetiva tematica ou pessoal que o autor, no nosso caso o mediador, pretende
transmitir; 2) a narrativa, o conteldo a ser transmitido, que no caso da mediacdo é o
objeto cultural; 3) a interatividade com a audiéncia; 4) e o meio pela qual ela é
transmitida, seja ele oral, digital ou em forma de um jogo*®. Ao criar uma atividade de
mediac¢do, o mediador deve atentar aos principios citados do storytelling no desenho da
sua comunicacao, visto que a funcdo de um mediador cultural é a de criar uma narrativa
cativante para apresentar ao seu publico, e produzir uma histéria, uma viagem pelos
objetos culturais em andlise, captando a atencado dos visitantes em todos os momentos.
O mediador é, no seu cerne, um storyteller, um contador de histérias, e a mediag¢ao
cultural, por associacdo, pode ser vista como uma ferramenta de storytelling aplicada

ao campo da cultura.

Um dos principios base da mediacado é o combate as desigualdades sociais, sejam
elas econdmicas, de género ou de nacionalidade, pois a cultura é um elemento
aglutinador das comunidades, diversa na sua forma e expressdao, mas inseparavel da
experiéncia humana. A mediacdo promove uma abertura do museu para todas as classes
sociais, devendo metamorfosear-se e adaptar-se consoante o seu publico. Porém, e
como a experiéncia o comprova, ainda nos dias de hoje verifica-se que os programas de

mediacdo continuam a atrair uma camada social mais elevada, mais instruida, que ja

45 Lugmayr, Sutinen, Suhonen, Sedano, Hlavacs, Montero, 2016:s/p
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apresenta um interesse prévio sobre a tematica, perpetuando a no¢cao de um museu

elitista®®.

O intuito da mediacdo de arte ndo é o de perpetuar a divisdo entre o mundo das
artes e a comunidade, é o de explora-la, encontrando solugdes para a mitigar. A
mediacdo ndo deve de ser entendida, tal como supracitado, como um processo de
transmissao de informacao, deve ser vista como um ato performativo, um processo de
criacdo de uma relacdo entre os visitantes, os mediadores, que sdo os veiculos de
comunicagao, e a instituicdo cultural. A simbiose entre estes trés agentes é o cerne da
mediagdo cultural e da sua fungao primordial: aproximar o publico da criacdo artistica e
do patrimdnio cultural, revelando a sua significancia para a cultura e a funcdo educativa
da arte e das instituicdes que a albergam, com o fim da criagdo uma sociedade

igualitaria, quebrando a no¢3o de um museu elitista®’.

2.1. Implementagao da Mediagao Cultural

Sucintamente, a mediacdo cultural, apesar do seu sentido lato e aberto, é atroca
de conhecimentos sobre as artes. Tal como ja foi referido, a mediag¢do cultural nasceu
em contexto francés no século passado, mas, apesar da sua disseminacdo, ainda ndo é
uma prdatica comum a todos os espagos culturais. Existem, contudo, fatores que
contribuem para o continuo crescimento de agentes de mediacdo cultural e de
investigacdao na drea e, consequentemente, da ado¢ao dos ideais de mediacdo por parte
das instituicdes culturais. Na realidade portuguesa, que traduz a realidade de diversos
paises, foi fundamental para o crescimento da media¢do cultural enquanto pratica,
antes demais, o crescimento da oferta de bens e infraestruturas culturais no mercado
resultado de investimentos privados ou locais; a realizacdo de eventos a escala

internacional como Porto Capital Europeia da Cultura (2001) e Guimardes Capital

46 Mérsch, 2013:34-35
47 Mérsch, 2013:37
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Europeia da Cultura (2012) e a criagdo de associacGes e de ciclos de estudos dedicados

a gestdo e programacdo de atividades culturais.*.

Estes aspetos, conjugados com uma maior oferta no mercado, concorréncia e o
incremento da procura por espagos culturais, impulsionado pelo turismo, tiveram
consequéncias positivas na drea da mediacdo cultural, que viu as suas funcdes serem
valorizadas e vistas como essenciais para um bom funcionamento do espaco cultural e
uma maior aproximagao entre museu e publico. Esse incremento deve-se igualmente a
“economizagdo da cultura”, onde se aplicam os principios, até a data reservados a
empresas, de crescimento e viabilizagdo econdmica, levando a uma dinamizagao do

museu e do seu pessoal, surgindo novos cargos e funcdes*?.

A implantagdo dos principios de media¢do cultural no nosso pais deveu-se
também, e seguindo o modelo de outras nagdes, a criacdo de legislacdo que defende a
educacao cultural. No artigo 732 do capitulo lll da Constituicdo da Republica de Portugal
consta que, enquanto Estado democratico, deve de promover a democratizacdo
cultural. Segundo Teresa Martinho, que cita José Madureira Pinto, democratiza¢do

cultural é a

(...) possibilidade de cada individuo viver “a incorporagdo durdvel de um conjunto
de disposicbes intelectuais e estéticas”, sendo “alcancdveis resultados efectivos
neste dominio [com a condigcdo de haver] um limiar minimo de equipamentos
culturais acessiveis, isto é, disponiveis e activados (...)” e “uma politica persistente
de atracclGo de publicos” (Pinto, 1993: 771). Um processo que é esperdvel
produzir — para além de outros efeitos de cardcter mais subjectivo — o
alargamento do numero de praticantes culturais, bem como a sua diversificagdo

em termos de perfis sociais.”°

Desde a implantacdo da democracia em Portugal que os diversos governos se

debrucam sobre a questdo do acesso a cultura, vendo na mediac¢do cultural uma

48 Martinho, 2011:24
4 Martinho, 2011:24
50 Martinho, 2011:29
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ferramenta chave para a formac3o e a atracdo de novos publicos.>!. Contudo, a pratica
de politicas de democratizagdo cultural, que tem como objetivo garantir o acesso de
toda a populacdo a cultura, sdo praticas que hierarquizam “a cultura em erudita, de
massas e popular, sendo a erudita aquela que merece ser «democratizada», difundida
«para todos», porque é a que tem «qualidade»”>2. A Carta de Porto Santo (2021)

acrescenta que

Este paradigma, no entanto, ndo problematiza a arbitrariedade da nogdo de
cultura (associada as belas-artes e ao patrimdnio histdrico), e a sua aparente
homogeneidade, nem as nog¢ées de qualidade e exceléncia, ignorando que os
critérios sdo convengbes epocais, grupais, subjetivas e varidveis. Neste
paradigma a hierarquiza¢do cultural desvaloriza, ndo sé as prdticas culturais,
mas os proprios cidadGos—olhados como consumidores, tratados como
desiguais e excluidos da fun¢do de agentes de cultura. E fundamental
compreender, no desenvolvimento de politicas culturais, que hierarquizar valores
culturais implica, sempre, formas de poder e de autoridade—de que é preciso

estar muito consciente.>>.

A democratizacdo cultural ¢, como podemos ver, um conceito que, na sua
pratica, pode perpetuar o problema que pretende resolver: como levar a cultura a todos
os cidaddos. A Democracia Cultural é por sua vez a resposta as limitacbes da
Democratizagdo Cultural pois parte do pressuposto de que todas as culturas se
encontram ao mesmo nivel e todas as praticas culturais sdo vdlidas da mesma forma.

Valoriza

o que cada um sabe, as suas tradicbes, a sua voz. NGo «leva cultura» aos

territorios, porque em todos os territorios ja existe cultura: valoriza a cultura local

51 Martinho, 2011:30
52 Conferencia de Porto Santo, 2021:5
53 Conferéncia de Porto Santo, 2021:5
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e complementa-a com outras expressoes culturais, abrindo a experiéncia local ao

universal, e estimulando esse didlogo.>*.

Constata-se que o acesso ao patriménio e/ou cultura da-se em varios niveis,
nomeadamente o econdmico, social e intelectual. Ao nivel intelectual, a agdo de um
mediador pode influenciar a acessibilidade a espacos e bens culturais se ele se dotar de
mecanismos, em particular de uma narrativa simples, e que possam ser adaptados a
qualquer tipo de publico, seja ele instruido ou um grupo de criancas. O artigo 12 da
Convencao-Quadro de Faro de 2005, trata da democracia cultural, afirmando que cabe

aos Estados e as institui¢cdes culturais

d) Adoptar medidas para melhorar o acesso ao patrimonio, especialmente entre
os jovens e pessoas desfavorecidas, a fim de aumentar a sensibiliza¢éo sobre o
seu valor, sobre a necessidade de o manter e preservar e sobre os beneficios dele

derivados.>>.

Este excerto permite-nos verificar que o acesso a cultura é um direito que os
Governos, neste caso membros do Conselho da Europa, consideram que todos os
cidaddos tém, destacando os mais jovens, passiveis de uma educacdo intra museu, e as
camadas mais desfavorecidas da populacdo, visando sensibilizar para os valores do
patrimonio. As instituicdes museoldgicas, em linha com a Convenc¢ao-Quadro de Faro,
devem responder a todas as necessidades culturais dos cidadaos, garantido o livre e
igualitario acesso a cultura, independentemente da sua formacao, idade ou contexto

social, promovendo ideais de unido, respeito e valorizacao.

2.2. O mediador cultural

Tal como é recorrente, existe entre a teoria e a pratica de a¢cdes de mediacdo

cultural um conjunto de discordancias, visto que a teoria é um conjunto de orientacdes

54 Conferéncia de Porto Santo, 2021:6
55 Artigo 129, alinea d) da Resolucdo da Assembleia da Republica n2 47/2008 de 12 de setembro de
2008. Diario da Republica n.2 177, Série | de 2008-09-12
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para as acoes de mediacdo, sendo que as essas acoes sdo flexiveis e ndo estdticas, tendo
de ser facil e constantemente adaptaveis ao seu publico e ao contexto em que se
desenvolvem. O mediador cultural tem entdo a funcdo de aprender recursos e técnicas
para conduzir a atividade®® e de ser o elo de ligacdo entre o visitante e o objeto cultural,
tendo o dever de acolher o publico e de auxiliar na construgdo de significados sobre o
exposto®’, ativando as interag¢bes publico-obra. O mediador cultural é, na sua esséncia,
“um agente social que participa na producdo de sentido, possibilita interpretacoes
diversas, potencializa trocas sociais e reconstréi a sua propria nogdo de cultura no
decorrer de sua pratica”>®. A capacidade de criar uma rela¢do e um didlogo com os
visitantes é uma das capacidades fundamentais de um mediador. Contudo, a visdo de
um mediador como um auxilio incontestdvel pode levar a dependéncia por parte do
visitante, que necessita de ajuda para a interpretacdo do exposto, ndo criando uma

opinido e uma interpretacdo propria>°.

O trabalho do mediador é condicionado pelo contexto cultural em que se insere,
pelas suas crengas pessoais e também pela instituicdo onde trabalha. Bernard Darras
diz-nos que o mediador é um agente que produz um sentido para um objeto e que a sua
experiéncia, e também a sua formacao, interferem no processo de mediagao e na forma

como esta é feita®C.

Os contornos do campo de atuacdo do mediador ainda estdo a ser formados,
sendo dificil delimita-los pois sdo variaveis consoante as instituicdes e as suas praticas.
O seu trabalho, como ainda é recente e pouco definido, é ainda um campo em estudo
aberto, sendo que as caracteristicas de um bom mediador ndo s3do ainda definiveis,
ressalvando-se, claro, o facto de este ter de ser um bom comunicador®® e um bom
ouvinte, tendo que estar instruido e em constante atualiza¢do, garantindo assim um

bom ato de mediacdo. A instrucdo é também essencial para que o mediador esteja

%6 Freitas, 2018:30
57 Freitas, 2018:50
58 Suzuki, 2018:152
%9 Frejtas, 2018:33
0 Darras, 2009:37
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dotado de um contexto alargado sobre a temdtica da sua visita, sendo capaz de
responder a qualquer questdo e de ultrapassar qualquer obstaculo, ao nivel do

conhecimento, colocados pelo seu publico.

Os mediadores sdo caracterizam-se por, no geral, serem oriundos de diferentes
areas de estudos, por norma dentro de saberes do campo da cultura, dotados ou
capazes de aprender novos conhecimentos de outras dreas, complementares a area da
sua formacdo. Além disso, numa equipa de mediacdo, a diversidade de especialistas em
diversas areas contribui para uma mediacdao mais completa, permitindo reflexdes e
leituras distintas e complectivas. Numa equipa de mediagdo, a diversidade é
fundamental®® para garantir que existe, entre os mediadores, uma troca de
conhecimentos e impressdes, que vao permitir que, em conjunto, se crie uma analise
mais abrangente e uma contextualizacdo que engloba variadas dreas do conhecimento,

proporcionando ao visitante uma mediag¢ao cultural mais completa e mais rica.

2.3. Curadoria como mediagao

Existe uma desproporc¢ao entre o poder da curadoria e da educagao dentro do
espaco museoldgico. O curador assume o papel central, elevado quase a um patamar
de celebridade, ao qual se alia o fator do mercado, onde as grandes exposi¢des sdo
publicitadas como sendo produto do trabalho do curador e dos artistas ou obras que

integram a exposic30°.

Com estes dados, é possivel denotar-se uma necessidade da mudanca de
paradigma da relagcdo entre a curadoria e a educagdo. Neste sentido, e como afirmam
O’Neill e Wilson®4, a curadoria contempordnea tem vindo a desenvolver mecanismos e
praticas que estimulam e valorizam as praticas educacionais intra museu. Dentro deste
contexto, surgiu um movimento marcado pela introdu¢do do processo educativo na

producdo curatorial, a designada viagem curatorial por O’Neill e Wilson que é, na sua

62 Frejtas, 2018:55
63 Freitas, 2018:60
64 O’neill, Wilson, 2010:12-22
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base, a mediacdo cultural introduzida e associada ao processo curatorial. De acordo com
esta perspetiva, a curadoria é o primeiro passo para a educagdao museoldgica e o curador
assume um papel de mediador, produzindo exposicdes que visem, desde a sua
concecgao, o papel educacional do museu e do seu conteddo em detrimento de uma

curadoria que espalha a visdo do curador ou da instituic3o®°.

85 Freitas, 2018:60
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3. Relatdrio de estagio

3.1. Instituicdao de acolhimento: A Oficina- Centro de Artes e Mesteres

Tradicionais de Guimaraes CIPRL

Nascida em 1989, na cidade de Guimardes, a A Oficina, Centro de Artes e
Mesteres Tradicionais de Guimardes é uma sociedade cooperativa, que tem como
missao a gestdo, programag¢dao e dinamizagdao do Centro Internacional José de
Guimaraes, da Casa da Memodria de Guimardes, do Centro Cultural Vila Flor, do Centro
de Criacdo de Candoso, da Black Box na Fabrica ASA e do Teatro Oficina®. O nosso
estdgio curricular foi acolhido pela unidade de Educacdo e Medicdo Cultural que
trabalha de forma transversal todos esses espagos. Apresenta-se como uma ferramenta
para fomentar o desenvolvimento cultural do territério através da criacdo, producdo e

apresentacao de uma programacao diversificada nos espagos onde atua.

A Oficina tem uma programacao vasta, organizando um conjunto de atividades
e de festivais e eventos de renome local, nacional e internacional. As areas
contempladas sdo a musica (Manta e Guimaraes Jazz), a danca (GUldance), o teatro
(Festivais Gil Vicente), a performance, o cinema, o circo contemporaneo, entre outras.
A pandplia de atividades produzidas pela entidade de acolhimento permite perceber
gue a A Oficina é responsdvel por levar a cidade de Guimardes uma programacao
cultural rica e para gostos diversificados, figurando no seu conjunto de eventos

atividades que visam a promog¢do de uma cultura para todos.

86 A Oficina (s/d). Misséo. [consultado a 3-09-2021]. Disponivel em: https://www.aoficina.pt/detail-
paginas/missao/
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Figura 1. Logdtipo d'A Oficina. Acessivel em: https://www.aoficina.pt/. Consultada a
28-09-2021

Tal como ja foi referido, um dos departamentos d’A Oficina é a unidade de
Educacao e Mediagdo Cultural que atua nos espacos culturais referidos, criando
atividades como visitas orientadas, oficinas criativas, residéncias artisticas, conversas,
para todas as idades e publicos. Apesar de exercer fungdes em diversos espacos, para
este estdgio curricular apenas foram alvo de estudo as agdes de mediacdo d’A Oficina
ocorridas em contexto museoldgico, sendo eles o CIAJG, a CDMG e o CCVF, a drea da

mediagao cultural em estudo.

3.1.1. Casa da Memadria de Guimaraes

A Casa da Memoria de Guimaraes, fundada em 2016, é, de acordo com a curadora

Inés Moreira,

um centro interpretativo cujo epicentro é uma exposicéio permanente a partir da
qual se programam eventos, actividades educativas e onde se desenvolvem
diversos modos de arquivar a memdria e historia local. Dedicada as memorias e
a histdria do concelho de Guimardes, a casa da memdria cobre um arco temporal
que vai da pré-histéria a contemporaneidade, enfoca a cidade contempordénea e
seus actuais habitantes, atendendo a diversidade e transformac¢do do territdrio

ao longo do seu tempo.%’

57 Moreira, s/d:15
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Pelo texto transcrito percebemos que a Casa da Memodria de Guimardes é um
espaco dedicado a evocar e preservar o patrimonio cultural e a memdria vimaranense.
A exposicdo patente redine um conjunto de objetos e referéncias da historia milenar de
Guimaraes, possibilitando a comunidade, e a quem deseje visitar, um espaco devotado
aos vimaranenses, a sua cultura, histéria e meméria. A CDMG é um centro de divulgacdo
e aprendizagem cultural e artistica, apresentando uma programa¢dao de eventos

variados e de atividades educativas, através dos servicos d’A Oficina.

Figura 2. Exterior da Casa da Memoéria de Guimardes. Fotografia: José Silva (2021)

A CDMG é um espaco expositivo de histérias e ndo de objetos. A criagdo de uma
narrativa baseada na realidade patrimonial vimaranense, com enfoque na memodria,
permitiu a criacdo de um museu ndo convencional, vivo e aberto, da comunidade, um
lugar de ideias, histdrias e de experiéncias e ndo um mostruario de objetos culturais®®.

E um espaco que exibe “memdrias na forma de histérias e objetos”, que

68 Romualdo, s/d:33
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resultou numa experiéncia onde os membros da comunidade se podem rever e
compreender a si mesmos, contribuindo com a sua voz para a constru¢do da

memodria coletiva®®.

O passado industrial da cidade de Guimardes é representado na CDMG, que
ocupa, atualmente, um espaco que outrora foi a Fdbrica de Plasticos Patria, uma
industria dedicada a producao de artigos de plasticos como ganchos, pentes, brinquedos
e objetos domésticos. A CDMG ocupa uma localizacdo central na cidade, na Avenida de
Conde Margaride 536, num edificio reabilitado pelos arquitetos Miguel Guedes e José
Carlos Melo Dias, de “fachada moderna e modular (...) que se estende por diversos
hangares industriais ocultados no interior do quarteirdo”’?. O complexo arquitetdnico é
composto por um corpo principal forrado a ripas de madeira, com fenestra¢des que
acomodam janelas, viradas para a Avenida. Nas traseiras, ou seja, no interior do
quarteirdo, encontram-se os dois hangares reconvertidos, em camarinha de zinco, com
amplos vaos de iluminacdo zenitais, onde o granito, material tipicamente minhoto, é
usado para revestir superficies, ostentando, no seu interior, vastos espagos que

celebram o passado industrial do complexo’?.

A exposicdo encontra-se divida pelos dois hangares: a direita, a designada Nave
da Comunidade e a esquerda a Nave do Territério’. De acordo com as palavras da

curadora

A exposicdo instalada na Casa da Memdria assume os riscos de proposta
experimental, extravasa abordagens estritamente historicas e cdnones
museoldgicos, desafiando leituras por camadas, parciais e multidimensionais, e

convidando a revisita e reinterpretacdo’>.

69 Romualdo, s/d:29
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Figura 3. Casa da Memdria de Guimardes. A esquerda, a Nave do Territdrio, a
direita, a Nave da Comunidade. Fotografia: José Silva (2021)

Para a criacao da exposicdo da CDMG, Inés Moreira afirma que foi necessario
realizar um estudo prévio sobre novas formas e ferramentas de museologia para
abordar o tema do patrimdnio e da meméria da cidade e da comunidade que a habita.
Para tal, analisou e adaptou o método desenvolvido pelo curador Kieran Long, o
designado Rapid Response Collecting”, colecdo de resposta rdpida em portugués,
originalmente pensada como uma ferramenta para formar a colecdo de design

contemporaneo do Victoria & Albert Museum?”, que

Consiste na relagGo directa com a realidade do seu tempo, isto é, um
posicionamento do  colecionador/curador que responde ao tempo

contempordneo, selecionando objectos que contam a histdria atual. A relagdo

74 Para mais informacdes sobre o processo de Rapid Response Collecting recomenda-se a consulta do
sitio em linha Victoria & Albert Museum (s/d). Rapid Response Collectinf. [consultado a 26-09-2021].
Disponivel em: https://www.vam.ac.uk/collections/rapid-response-collecting
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directa com a atualidade e com o mercado quotidiano sdo parte da inovadora

estratégia de sele¢éo e aquisicdo’.

Para constituir a cole¢do e a exposicdo, a curadoria recorreu entdo a recolha e
compra de objetos contemporaneos, iniciando assim um acervo para o futuro, tanto de
objetos culturais e patrimoniais como das memérias associadas, permitindo assim uma
tomada de uma posigdo critica perante o tempo contemporaneo. A par desta estratégia,
ndo se pode prescindir das tradicionais aquisicdes em antiqudrios ou em outras
entidades, a encomenda de novas pegas, e as novas tecnologias, que permitiram a
criagdo de recursos expositivos inovadores e diferenciados. Sobre esta temdtica,

Moreira diz-nos que

Também as opgdes tecnoldgicas para reprodugdo/representacdo que hoje
existem trazem novas possibilidades de leitura aos objetos reproduzidos, sendo
que hoje a condicdo de “réplica”, oferece novos desafios materiais do
colecionismo. O recurso a tecnologias- seja a digitalizacGo e impressées 3D, a
op¢do pelo video ou filme do objecto original em contexto, entre outros processos
de representagdo- participa no discurso da exposicGo e traz aos artefactos, por

exemplos pré-histéricos, novas questdes da tecnologia actual’®.

A CDMG é, entdo, um centro interpretativo, com uma cole¢dao que representa,
recria e interpreta o patriménio cultural, tangivel ou intangivel, e a memdria coletiva de
Guimaraes. Através do recurso a recriacdes ou a impressdes de grande escala, assim
como da recolha de objetos, histéricos ou modernos, a curadoria desenvolveu um

produto cultural unificado e cativante para o seu publico.

A Nave dedicada ao Territdrio é subdividida em 3 nucleos “que descrevem e
caracterizam Guimaraes pela sua histéria. Iniciando com o territério fisico seguem-se
representacGes de diversas épocas, terminando com a imaginacao de “outros futuros

possiveis” 77 para o territdrio. O primeiro desses nucleos Cartografias e Territorio de

7> Moreira, s/d:19
76 Moreira, s/d:20
77 Moreira, s/d:24
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Guimardes oferece uma leitura temporal linear que permite conhecer a evolugdo do
territério. Nele podemos ver plantas da evolugdo urbana da cidade, modelos do casario
do centro histérico, uma maquete interativa que permite conhecer o territério de
Guimar3es e a sua geografia e uma cronologia “que conta a histdria de feitos e factos””®

vimaranenses.

Figura 4. Cronologia da Nave do Territério da CDMG. Fotografia: José Silva (2021)

O segundo nucleo do hangar do Territdrio “reine documentos e imagens que
representam aspetos relevantes da histdéria da cidade, a par de interpretacdes de
fotdgrafos e cineastas que registaram esta cidade””°. Subdividido em 3 sub-ntcleos, o
primeiro, Documentos e Imagens, expde um conjunto de reproducdes de documentos,
por ordem cronoldgica, que evocam a memoria e o passado da cidade, como o Foral de
D. Manuel, o primeiro livro editado em Guimardes e os hinos da cidade. O segundo,
Refotografias de Guimardes, apresenta um projeto de Tito Mouraz que criou um novo

conjunto de imagens do concelho e da cidade a partir de fotografias histdricas,

78 Moreira, s/d:24
72 Moreira, s/d:24
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demonstrando, em muitos dos casos, as transformacdes ocorridas. O terceiro sub-
nucleo, Lugar de Filmagens: Guimardes, compde-se por um conjunto de filmes que

foram rodados em territdrio vimaranense ao longo de 100 anos?°.

Figura 5. Sub-nucleo Documentos e imagens. Nave do Territério da CDMG
Fotografia: José Silva (2021)

Utopias e Outros Futuros é o titulo do terceiro nucleo da Nave do Territdrio,
dedicado a mostra de “visdes especulativas sobre o que poderia ser e ainda podera vir

81 o futuro da cidade. E uma drea que convida a imaginar as possibilidades do

a ser
futuro de Guimardes. Encontra-se dividida em 3 sec¢Bes: Futuros Incompletos, um
conjunto de ilustracoes de Ana Aragdo que (re)imaginam noticias antigas da cidade que
convocam para projetos construtivos, como a demolicdo da Torre do Castelo de
Guimar3es®?; Utopia e Distopia, composto por um diptico fotogréfico do belga Filip

Dujardin que “propde duas visdes irdnicas e criticas sobre a patrimonializacdo e a

80 Moreira, s/d:24
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exploracdo turistica”®® do Paco dos Duques de Braganca e do Castelo de Guimar3es; e
Outros Futuros, um jogo, concebido pelo designer industrial Jeremy Hugh Aston, que
convida os visitantes, em particular os mais novos, a construir e reorganizar a cidade e

a sua paisagem?®*,

Figura 6. Série Utopia de Filip Dujardin. Nucleo Outros Futuros da Nave do
Territério da CDMG. Fotografia: José Silva (2021)

O segundo hangar, a designada Nave da Comunidade,

divide-se em nucleos claramente distintos e aposta numa colegéio de objectos que
cruzam a histéria e memorias, em videos e tutoriais que ensinam ao visitante os
fazeres locais, em entrevistas que ddo voz as pessoas que vivem no concelho,
entre outros factos, curiosidades e tdcticas para despoletar processos de

memoaria®®.

83 Moreira, s/d:25
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Ao entrar na nave, encontramos o nucleo Atlas de Curiosidades, um conjunto de
elementos textuais e visuais, que expde a memoria, praticas e peculiaridades dos
vimaranenses e da cidade como dizeres vernaculares, videos que mostram os logotipos

mais reconhecidos de industrias locais e aromas que caraterizam determinados locais®®.

Figura 7. Nucleo Atlas das Curiosidades. Nave da Comunidade da CDMG.
Fotografia: José Silva (2021)

O cerne do hangar da Comunidade é o nucleo Objectos na Memdria, que
transportam o visitante, através dos diversos sub-nucleos, numa viagem pelas histérias
e pelas memédrias, demonstrando, simultaneamente, a evolucdo técnica e material da
producdo humana. A primeira seccdo deste nucleo, A Funda¢do da Nacionalidade,
remete-nos para a cultura pré-histérica em territdrio vimaranense, para os tempos do
Condado Portucalense- D. Afonso Henriques e a Batalha de S. Mamede - referindo,

igualmente, particularidades tradicionais religiosas®’.

86 Moreira, s/d:25
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No sub-nucleo Sociedades Rurais e Festividades sdao apresentadas as tradicdes
que ainda hoje ingressam o patriménio cultural do concelho, sejam elas praticas
religiosas ou pagds, como a Festa das Cruzes de Serzedelo. Estdo também expostas
referéncias e objetos relativos ao quotidiano da sociedade rural, a socializagdo, ao

mundo do namoro e aos fazeres e saberes tradicionais®8.

Figura 8. Nave da Comunidade. CDMG. Fotografia: José Silva (2021)

A Industrializagdo no Vale do Ave é a terceira seccdo do nucleo Objectos na
Memdria. Nela, foram reunidos um conjunto de objetos de origem industrial, alguns
originais, outros reproducdes, que aludem ao passado industrial da regido e as suas
principais producgdes: couros, cutelarias e téxteis, a industria mais tradicional na cidade.
O sub-nucleo Contemporaneidade é dedicado, tal como o nome indica, a Guimaraes nos
tempos correntes, explorando a sociedade vimaranense contemporanea. Encontram-se

expostos referencias ao desporto, a UNESCO e a inovacdo industrial, com a mostra de

8 Moreira, s/d:26
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novos materiais desenvolvidos na regido, assim como referéncias aos problemas sociais

da cidade, aos problemas ambientais caudados pela industria, entre outros®?.

Figura 9. Sub-nucleo A Industrializagdo no Vale do Ave. Nave da Comunidade da
CDMG. Fotografia: José Silva (2021)

No nucleo Biografias Historicas “relata-se a biografia de homens e mulheres que
se destacaram ao longo dos séculos (..) num display que apresenta um objecto
evocativo da vida da pessoa”®. Este nucleo, que mostra figuras proeminentes da cidade
ao longo de 1000 anos, encontra-se frente a frente com o Ultimo nucleo Memdrias e
Testemunhos que relne, em formato de entrevista e video, o testemunho de habitantes

de Guimaries e as suas memdrias na cidade®®.

89 Moreira, s/d:26
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Figura 10. Sub-nucleo Biografias Histdricas. Nave da Comunidade daa CDMG.
Fotografia: José Silva (2021)

3.1.2. Centro Internacional das Artes José de Guimaraes

O Centro Internacional das Artes José de Guimardes, inaugurado a 12 de junho de
2012%?, no dmbito do evento Guimardes Capital Europeia da Cultura 2012, situado

também ele na Avenida Conde Margaride, uma localizacdo central na cidade,

reune pecas oriundas de diferentes épocas, lugares e contextos em articulagdo
com obras de artistas contempordneos, propondo uma (re)montagem da historia

da arte, enquanto sucessdo de ecos, vozes e narrativas®>.
O CIAJG tem como missao

Ser diverso, inclusivo e plural. Construir publicos, criar sensibilidades e sentidos
criticos. Participar no desenvolvimento cultural e social do territdrio. Ser um lugar

de experiéncias transformadoras. Preservar, pesquisar e difundir seu acervo.

2CIAJG (s/d). Arquitetura
% CIAJG (s/d). Miss3o.
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Acolher os olhares e discursos dos que o visitam e ocupam. Observar as narrativas
da arte, produtos do pensar e do fazer artistico. Refundar o museu como lugar de

fala e escuta, topografia redesenhada de ficgbes e histérias por contar®.

O espaco, da autoria do atelier Pitagoras Arquitetos, situa-se na drea do antigo
mercado municipal de Guimaraes, da autoria do arquiteto portuense Marques da Silva,
encontrando-se integrado naquela que outrora foi uma praga comercial. A “sucessdo de
volumes e uma justaposicdo de superficies contrastam entre si” numa arquitetura
dindmica composta por treze salas expositivas, distribuidas ao longo de 3 pisos®. O
CIAJG, tal como indica o préprio nome, apresenta-se como um centro internacional das
artes, um local de exposicdo, praticas e experimentacdes artisticas contemporaneas,
que dialogam com a colecdo doada pelo artista José de Guimaraes. A colecdo de arte
africana, da China Antiga e pré-colombiana, assim como obras do artista José de
Guimaraes, que compdem os acervos do CIAJG, s3o o ponto de partida para os ciclos

expositivos produzidos pela curadoria.

Figura 11. Exterior do CIAJG. Fotografia: José Silva (2021)

% CIAJG (s/d). Miss3o.
% CIAJG (s/d). Arquitetura
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Aguando da realizacdo do nosso estagio, o CIAJG inaugurou, a 16 de abril de
2021, um novo ciclo expositivo, Nas Margens da Ficgdo, patente até dia 5 de setembro
de 2021°¢, sendo que foi sobre este ciclo expositivo temporario que se desenvolveu a

nossa proposta de projeto final. Com curadoria de Marta Mestre,

0 novo programa artistico do CIAJG debruga-se sobre o fazer ficcional da arte,
remete para historias e formas de narrar que ficaram esquecidas. Para a polifonia

e o emaranhado de vozes, muitas vezes contraditorias, que disputam o museu.

Dar margem a fic¢do através de uma imaginagcdo que se dirige para o real e o
regenera, é por onde caminharemos. Reativando o contar e o narrar, o programa
convoca formas de conhecimento esquecidas ou em desuso, especula¢ées

digitais, tradi¢des orais, construgbes mitoldgicas, fdbulas, especulagdes.

Num mundo onde as crises sdo permanentes e anestesiam a nossa capacidade
de resposta, importa estabelecer outras ferramentas de ag¢do. Usar
intensivamente a ficgdo no rearranjo entre nds e os outros e experimentar formas
de existirmos juntos é, também, uma forma de reescrever a gramdtica do museu,

questionando os seus processos de selecdo e exclusdo.

A colecdo permanente do artista José de Guimardes (n. 1939) é o ponto de
partida desta experiéncia que envolve outros artistas e outras criagdes. Reunindo
arte antiga africana, pré-colombiana e chinesa, assim como o seu proprio
trabalho, a colecéo tem um poderoso efeito de espelho que, sob o véu de falar
dos outros, devolve o nosso rosto e contradigcées do processo historico. Observar
a obra de José de Guimardes, artista que tanto ficcionou, é um eixo deste

programa.”’.

O ciclo caracteriza-se por 8 novas exposi¢cdes que dialogam com objetos da
colecdo permanente de José de Guimardes. Para uma melhor percecao do espaco e dos

seus conteudos, apresentar-se-a as diversas salas do CIAJG seguindo a légica de

% CIAJG (s/d). Nas Margens da Ficcdo: novo ciclo expositivo
97 CIAJG (s/d). Nas Margens da Ficcdo: novo ciclo expositivo
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organizacdo e de percurso estabelecida. A primeira sala apresenta a obra de José de
Guimaraes Alfabeto Africano, o mote para muitos dos seus futuros trabalhos, um
conjunto de desenhos e simbolos inspirados na tradicdo dos provérbios de tribos de

Cabinda, Angola, que integram a colecdo permanente do CIAJG®E.

Figura 12. Alfabeto Africano de José de Guimardes. Sala 1, piso 1 do CIAJG.
Fotografia: José Silva (2021)

A sala numero 2, Mistérios do Fogo: as “maternidades” na cole¢do de José de
Guimardes, relne, pela primeira vez, um grupo de estatuaria africana, com o tema da
maternidade, da colecdo do artista, a partir da qual a curadoria criou uma narrativa
sobre a condicdo da mulher, numa afirmacdo feminista por parte da instituicdo, com a
mostra do trabalho em multimédia da cineasta brasileira Yasmin Thayna e do projeto All

My Independent Women, que completam a visdo da curadoria®.

%8 CIAJG (s/d). Alfabeto Africano
%9 CIAJG (s/d). Mistérios do Fogo: as “Maternidades” na Colec3o de José de Guimaraes.
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Figura 13. Sala Mistérios do Fogo: as "maternidades na colecdo de José de
Guimardes". Sala 2, piso 1 do CIAJG. Fotografia: Carlos Morgado (2021)

A terceira sala do complexo, a Sala das Mdscaras, apresenta ao publico parte do
acervo do CIAJG de madscaras africanas colecionadas por José de Guimardes. Marta
Mestre, a curadora, para este espaco, criou um jogo com videos da cineasta pan-africana
Sarah Maldoror, nomeadamente A Bissau, Le Carnaval (1980), um filme que retrata
imagens de festa, momentos ltdicos e a producdo de mascaras em Africa, e Et les chiens
se taisaient (1978), uma obra em que “dois atores, entre eles a propria cineasta,
declamam o poeta da negritude, Aimé Césaire. E enquanto deambulam pelo Museu do
Homem (Paris), fitam as estatuas de madeira e denunciam as atrocidades do
colonialismo.” Em ambos os videos, a artista aborda o colonialismo, a apropria¢do

cultural e os museus que albergam cole¢des de arte de antigas coldnias, caso do CIAJG.

60



Marta Mestre recorre a estes videos com o intuito irénico de autocriticar o papel do

CIAJG na perpetuacdo de museus etnograficos de cole¢des estrangeirasi.

A sala 4 é dedicada a exposicdo tempordaria Cosmic Tones da artista Francisca
Carvalho, um conjunto de pinturas, de técnica mista, inspiradas em iluminuras
medievais e nos ritmos africanos!®. As salas 5 e 6 sdo dedicadas a exposi¢do Signos e
Sinais, “um breve capitulo da longa narrativa sobre o signo realizada por José de
Guimar3es, e que o CIAJG assume como linha de pesquisa continuada.”’%? A sala 7,
também designada como o labirinto, é constituida por uma exposi¢cao permanente que
reune pecas da colecdo de arte pré-colombiana, como tecidos, de arte antiga chinesa,

onde predominam vasos e lanternas.

Figura 14. Cosmic Tones de Francisca Carvalho. Sala 4, piso 1 do CIAJG. Fotografia:
José Silva (2021)

100 CJAJG (s/d). Sala das Mascaras convida... Sarah Maldoror.
101 CIAJG (s/d). Cosmic Tones.
102 CIAJG (s/d). Signos e sinais.
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As salas 7 e 8 acolhem a exposicdo Passado, do artista mexicano Rodrigo
Hernandez. Inspirada na coleg¢do pré-colombiana, compreende objetos da colegdo do
CIAJG e da autoria do artista, numa linguagem que remete para o passado, o presente e
o futuro, evocando um universo surrealista, aparentemente aleatdrio, mas que se

encontra interligado?03,

As salas 9 e 10 do ciclo expositivo abordam o mito e a identidade, numa narrativa
a qual designaram Mitos... NON... Avesso. Partindo da obra D. SebastiGio de José de
Guimaraes, a exposicdo visa interrogar o mito, a sua criagao e as suas consequéncias
sociais. Com intervenc¢des de Horacio Frutuoso em formato de mural, com textos do
Padre Antdnio Vieira, a documentos alusivos ao filme Non, ou a vd gldria de mandar de
Manoel de Oliveira, e a obra Stuffed Shirt, da artista italiana Anna Franceschini, este
conjunto de obras explora a “mecanica do mito” que “Transformam e deformam os

sentidos”104,

Quarto Blindado é o nome da mostra patente na sala 10 do CIAJG. Da autoria de

Ferndo Cruz,

é um espaco de infinita criagdo. Assim como nos mitos de origem, onde os deuses
s@o hdbeis escultores, modelando a vida dos seres e das coisas do mundo, o
artista (Lisboa, 1995) aborda nesta sala o ato de criar. Inspirado pelos materiais,
texturas e cores das esculturas africanas da colecGo do museu, e pelas ilustracoes
de F. D. Bedford para o livro Peter and Wendy (1911), do escritor britdnico J. M.
Barrie, Ferndo Cruz constroi uma instala¢cdo composta de diferentes camadas de

significado'®.

Para finalizar, as salas 12 e 13 albergam a exposicdo Complexo Colosso, uma
mostra desenhada em torno de um objeto arqueolégico misterioso, o Colosso de

Pedralva, uma estatua de dimensdes consideraveis da qual pouco se sabe, mas que

103 CIAJG (s/d). Passado.
104 CIAJG (s/d). Mitos... Non... Avesso
105 CIAJG (s/d). Quarto Blindado
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inspira historias desde a sua descoberta. Reune um conjunto diversificado de artistas

que trabalham, desmitificam e mitificam o colosso, numa procura pela identidade°®,

o ultimo

Figura 15. Mitos... Non...Avesso. Sala 9, piso 0 do CIAJG. Fotografia: Carlos
Morgado (2021)

3.1.3. Centro Cultural Vila Flor

Inaugurado em 2005, é um dos mais importantes centros culturais de Guimaraes
e o ponto central de toda a atividade d’A Oficina, que programa um conjunto de
atividades contemporaneas, regulares, nacionais e internacionais, promovendo a

criagdo por parte de jovens artistas. O centro cultural foi instalado na antiga Quinta do

106 CIAJG (s/d). Complexo Colosso.
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Palacio Vila Flor, do século XVIII, que atualmente alberga escritérios e uma sala de

exposicoes, e um conjunto de auditérios modernos, adjacentes ao edificado histdrico,

que servem a A Oficina®?’.

O Centro Cultural Vila Flor (CCVF) é um equipamento cultural, com
funcionamento regular e projeto proprio, de dmbito geogrdfico regional,
nacional e internacional, que tem como missd@o cocriar, programar e produzir
atividades culturais no dominio das artes do espetdculo, numa natureza de a¢do
designada de servigo publico. O seu programa é muito completo e diversificado e
trabalha as vdrias disciplinas artisticas de forma permanente, com abertura a

linhas estéticas muito plurais®.

ﬂl’ﬁ " "1
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Figura 16. Centro Cultural Vila Flor. Acessivel em: https://www.cm-
guimaraes.pt/conhecer/eventos/evento-72/concerto-sons-da-liberdade-no-centro-
cultural-vila-flor. Consultada a 28-09-2021

107 CCVF (s/d). Sobre.
108 CCVF (s/d). Sobre.
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3.2. Espacos culturais e contigéncias no quadro da pandemia Covid-19

Antes de prosseguir com a apresentagao e descricao de tarefas, é necessario falar
da conjuntura nacional e internacional que se viveu ao longo de toda a duracdo do
estdgio. O ano de 2020 foi um ano sem precedentes, marcado por uma pandemia
epidemioldgica resultante da doenga Covid-19. As caracteristicas que definem esta
infecdo levaram a que diversas nacdes adotassem medidas de restricdo e controlo da
populacdo com o fim de conter e mitigar a sua transmissao. Na generalidade, foi no més
de marco de 2020 que diversos paises declararam Estado de Emergéncia, seguindo as
recomendacdes da World Health Organization (WHO)¥9, iniciando periodos de

confinamento total, dando-se o encerramento de todas as atividades ndo essenciais.

Em Portugal, o Decreto do Presidente da Republica n214-A/2020 de 18 de margo
fundamenta as razoes da implementacdo do Estado de Emergéncia, com base nas
recomendacdes da Organiza¢cdo Mundial de Saide (OMS) e da Unido Europeia (UE)1°,
O documento apresenta as razdes da necessidade de imposi¢cao de medidas restritivas
a populacdo, nomeadamente o aumento do nimero de casos de infecao, assim como as
restricdes e a suspensao de determinados direitos, entre eles o de circulagdo. O decreto
n2 2-A/2020 reune o conjunto de medidas impostas pelo Governo em exercicio de
fungdes, em concordancia com o declarado no Estado de Emergéncia, conferindo-lhe o
poder de limitar a circulacdo dos cidaddos e o encerramento de espac¢os ndo essenciais,
entre eles os espacos culturais, como museus e salas de espetdculo!!!, Estes espacos
foram dos primeiros a encerrar, gerando uma grave crise neste setor, ja debilitado. O

fim do Estado de Emergéncia, a 2 de maio de 20202, permitiu o inicio da abertura de

109 \WHO, 2020:s/p

110 Decreto do Presidente da Républica n? 14-A/2020 de 18 de margo de 2015. Diario da Republica n.2
55/2020, 32 Suplemento, Série | de 2020-03-18. Disponivel em: https://data.dre.pt/eli/decpresrep/14-
A/2020/03/18/p/dre

111 Decreto n2 2-A/2020 de 20 de marco de 2020. Didrio da Republica n.2 57/2020, 12 Suplemento, Série |
de 2020-03-20. Disponivel em: https://data.dre.pt/eli/dec/2-A/2020/03/20/p/dre

112 Assembleia da Republica (s.d.). Estado de Emergéncia- Covid-19. Disponivel em:
https://www.parlamento.pt/Paginas/covid19.aspx
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diversas atividades, de forma faseada, tendo os espacos culturais reaberto portas a 1 de

junho do mesmo ano, apds a imposicao de medidas de controlo e prevengao.

A declaracdo da situacdo de contingéncia, presente na Resolucdo do Conselho
de Ministros n2 70-A/2020, de 11 de setembro, define no artigo 202 as medidas a adotar
em espacos culturais, em particular nos museus, monumentos, paldcios e sitios
arqueoldgicos nacionais. Para além da imposicao do uso de mascara facial em espagos
fechados, o artigo 202 define que os museus e espacos semelhantes cumpram as normas
da Direcdao Geral de Saude referentes ao distanciamento social (2 metros) e a
higienizacdo das superficies e das maos. Prevé-se também a limitacdo da capacidade de
visitantes a 1 por cada 20m?; a criacdo de sentidos Unicos de visitas, minimizando assim
0 contacto e cruzamento dos visitantes; a reducdo de aparelhos interativos,
desativando-os sempre que possivel; a limitacdo de 10 visitantes por grupo, entre outras
medidas!!3. Ressalva-se que as medidas referidas eram ja praticas comuns nos espacos
em questdo antes da resolucdo n2 70-A/2020, que se limita a definir o que por lei estes
espacos tém que cumprir para garantir a salvaguarda dos seus visitantes e

trabalhadores.

A evolugdo da pandemia, em particular o aparecimento de novas variantes do
virus, que geraram, consequentemente, o aumento do numero de casos, levou a que o
Governo portugués, em concordancia com a restante Europa, voltasse a decretar Estado
de Emergéncia e um novo confinamento geral no dia 14 de janeiro de 2021, entrando
em vigor a meia-noite do dia 15 de janeiro''4. Este confinamento prolongou-se até 15
de abril, data do inicio da reabertura do pais, contudo, os espacgos culturais sé puderam

reabrir a partir de 5 de abril, mediante o cumprimento das regras supracitadas'®.

Tal como ja foi referido, os espacgos culturais foram dos primeiros espacos a

fechar. O encerramento abrupto do pais levou ao cancelamento de todas as atividades

113 Resoluc¢do do Conselho de Ministros n2 70-A/2020 de 11 de setembro de 2020. Didrio da Republica n.2
178/2020, 12 Suplemento, Série | de 2020-09-11. Disponivel em: https://data.dre.pt/eli/resolconsmin/70-
A/2020/09/11/p/dre

114 XXIl Governo- Republica Portuguesa, 2021: s/p

115 Jornal Publico, 2021:s/p
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de mediacdo d’A Oficina e, mesmo quando o pais ndo se encontrava em confinamento,
as regras impostas, como o limite do nimero de visitantes por cada atividade, assim
como a desconfianca e o medo da populacdao em deslocar-se, ndo gerou um incremento
de procura pelos servigos prestados pel’A Oficina. Acrescenta-se também que as visitas
em contexto escolar, comuns e essenciais para um bom funcionamento do museu,
foram, na sua maioria, canceladas, impossibilitando também a realizacao de diversos
projetos desenhados pelas instituicdes especificamente para este fim. O retomar do
ritmo das a¢Ges de mediagdo ocorreu lentamente, evidenciando-se que, até ao final do
presente estdgio curricular, o nimero de visitas e de visitantes continuava diminuto.
Explanada a pandemia, é possivel perceber os entraves e as limitacdes que foram
encontradas ao longo da realizagdo do estdgio. A presenca e a participacao em ac¢des de
mediacdo foi reduzida, em particular entre os meses de outubro de 2020 a abril de 2021,
forcando a uma alteragdo das tarefas no nosso estagio, assim como da proposta a

realizar.

3.3. Tarefas Realizadas

O nosso estagio curricular baseou-se na participacdo ativa em diferentes acdes
desenvolvidas pel’A Oficina, culminando na producgao e criagdao de uma visita orientada
prépria, seguindo os principios, técnicas e ferramentas de mediacdo obtidos ao longo
do estagio curricular. A primeira atividade em que participamos foi conduzida e criada
por uma das mediadoras da instituicdo de acolhimento que teve como tema uma visita
a reserva do CIAJG, numa a¢ao que ocorreu no sabado, dia 18 de outubro de 2020. O
limite de visitantes imposto era de dez, e o publico era composto, segundo uma
percecdo pessoal, por individuos adultos que ja conheciam e frequentavam o CIAIG e as
atividades promovidas pelo museu, apesar de a visita ter sido desenvolvida para o
publico em geral. Iniciou-se e foi introduzida no atrio, seguindo-se depois a deslocacdo
para as reservas do museu. A oportunidade de ver as reservas é apelativa ao publico,
pois estas costumam lugares inacessiveis e é sabido que uma acdo de mediacdo que

ocorre fora do espaco museolégico e de exposicao é cativante e atrativa. Ao longo da
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acdo, a mediadora conduziu o grupo numa narrativa sobre obras, maioritariamente
desenhos e serigrafias, de José de Guimaraes, explicando o seu contexto, quem foi o
artista e a técnica aplicada, mostrando as obras que por norma estdo guardadas,
apelando sempre a participacao do publico que, neste caso, foi minima, um fator que o

mediador ndo pode controlar, mas que deve sempre procurar fazé-lo.

Ressalva-se, desde ja, que A Oficina permite que os seus mediadores
desenvolvam as suas proprias visitas, uma liberdade concedida que gera iniUmeras e
diversas atividades, de diferentes formatos e temdticas, pois a equipa de mediadores é
composta por membros com formacgdes académicas distintas. Como ja referimos, uma
equipa de mediacdo, como a da instituicdo de acolhimento, deve ser composta por
especialistas de diferentes areas, pois a diversidade de conhecimentos e a partilha dos
mesmos contribui para uma mediacdo mais completa, permitindo leituras e reflexdes

sobre os objetos diferenciadas e completivas!!®,

No dia 9 de janeiro de 2020, dias antes do confinamento geral, ocorreu a
participacdo na atividade A Lupa, uma visita conduzida por dois mediadores na CDMG
sobre a religiosidade e paganismo em Guimaraes. Foram selecionados varios objetos no
espacgo que evocavam a religido e tradigdes pagas, destacando as suas particularidades,
gue foram os suportes para a comunicag¢ao da narrativa O publico presente era mais
diversificado, sendo composto por familias, com criancas pequenas, e por adultos que,
segundo o que foi apreendido, ja eram frequentadores usuais do espago. Os
mediadores, neste caso, tiveram que adaptar o seu discurso a um publico diferenciado,
com idades variadas, um desafio que foi aceite e cumprido. Esta acao permitiu entender
gue a mediacdo tem que ser permedvel, especialmente no que diz respeito a

comunicac¢ao e a forma como esta se tem que se adaptar ao publico presente.

116 Frejtas, 2018:54

68



Figura 17. Visita orientada A Lupa do dia 9-01-2021. Fotografia: A Oficina (2021)

As duas visitas apresentadas foram desenhadas para o publico geral, ou seja, sem
limitacdo de idades ou restricdes do nivel de ocupacdo, o que desperta nos mediadores
a necessidade de criar um discurso aberto e facilmente percetivel quer por uma crianga,
guer por um adulto. A atividade Li¢cées lluminadas, uma acdo recorrente no CIAJG, é um
projeto d’A Oficina que convida escolas do terceiro ano do ensino basico do concelho
de Guimardes, num primeiro momento, a visitarem o espaco, seguindo-se uma
deslocacao, por parte da equipa de mediagao, as escolas, onde desenvolvem um projeto
baseado em praticas artisticas contemporaneas, como o desenho, a escultura e o som,
gue é depois exposto no museu. O teor da visita obriga a que o processo de comunicar
a arte seja adaptado especificamente para um publico entre os 8 e 9 anos, sendo a sua

producdo e feitura bastante diferente das atividades em cima descritas.

A ligacdao com as escolas e com as camadas mais novas da sociedade é essencial
para uma boa educacdo patrimonial e para a formacdo de novos publicos por parte da
instituicdo, como ja vimos anteriormente, um ideal fortemente aceite e sempre
presente nas atividades da instituicdo de acolhimento. No dia 21 de abril de 2020
tivemos a oportunidade de acompanhar uma visita por parte de um grupo que integrava

o projeto Licoes lluminadas, conduzido por uma das mediadoras d’A Oficina. A visita foi
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repleta de momentos casuais e de pequenas atividades para as criancas, criadas com o
intuito de as manter interessadas e para facilitar a apreensdo do conteudo. Desde
sentarem-se em circulo para ouvirem um texto relacionado com as obras expostas,
como a procura de significados nos desenhos de José de Guimaraes, culminado num
jogo de poesia, onde as criancgas tiveram que criar frases ou pequenos poemas seguindo
um conjunto de palavras previamente selecionadas pela mediadora, a a¢do foi repleta
de momentos chave que cativavam o interesse dos mais pequenos, atraindo-os para o
mundo das artes. Esta visita permitiu analisar o processo de mediar com criangas e
perceber que, para um publico mais jovem, é necessario inovar na forma de comunicar,
e que a realizacdo de jogos ou de outro tipo de atividade é um dos recursos mais valiosos

guando se trabalha com criangas ou adultos.

“ISTO NAO £ papey pg
ALUMINIO ANACHUCADO
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Figura 18. Ligées lluminadas do dia 21-04-2021. Fotografia: A Oficina (2021)

Apds a reabertura dos museus, depois do confinamento geral, no dia 6 de abril,
o CIAJG e o CCVF iniciaram um novo ciclo expositivo, sentindo-se entdo a necessidade,
por parte da equipa de mediacdo, de visitar o espaco para o desenvolvimento de novas
visitas e oficinas. No dia 14 de abril, a equipa de mediadores teve a oportunidade de
visitar a exposicao Movimentos Bruxos no CCVF e de conversar com os artistas, cujas

obras compunham a exposi¢ao, e com o curador lvo Martins. Nos dois dias seguintes,
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15 e 16 de abril, a equipa de mediadores visitou o novo ciclo expositivo do CIAIG, Nas
Margens da Ficgdo, onde teve também a oportunidade de contactar com a curadora,
Marta Mestre, para uma melhor apreensao da exposicdo. O contacto entre as equipas
de mediacdo e a curadoria e os artistas é fundamental para que os mediadores se
inteirem da narrativa exposta, gerando um momento de discussdo e de troca de
impressdes que complementam o trabalho da mediagdao. Estas visitas foram
oportunidades Unicas para aprender que é essencial haver um contacto entre o
mediador com a curadoria e os préprios artistas, pois é nestes momentos que se
partilham os conceitos, os processos de construcdo e o porqué de a narrativa ter sido
idealizada com a légica em que se apresenta, juntamente com pequenas
particularidades e histérias que o mediador poderd contar posteriormente aos
visitantes. Esta atividade demonstra uma aproximacado entre a curadoria e a mediacao,
realcando que o inicio da educa¢do numa instituicdo cultural se encontra no processo

curatorial.

No dia 18 de abril, tivemos a oportunidade de acompanhar a primeira visita
orientada a nova exposicdo. Esta atividade revelou-se um desafio para a mediadora que
apenas teve 3 dias para se preparar para a atividade. Esta agdo caracterizou-se por ser
uma visita orientada tipo, em que os objetos da nova exposicao foram apresentados

pela mediadora e discutidos pelo publico.
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Figura 19. Visita orientada de 18-04-2021. Fotografia: Paulo Pacheco (2021)

Tivemos também a oportunidade de participar no teste de uma oficina de artes
plasticas, intitulada Sorte ao Desenho, Desenho a Sorte, ocorrida no dia 5 de maio de
2021. Neste primeiro teste, a mediadora foi acompanhada por dois membros da equipa
de mediacdo, responsaveis pela criacdo e realizacdo de novas atividades, que davam, ao
longo da visita, a sua opinido e esclareciam eventuais duvidas, tudo com o intuito de
melhorar a experiéncia para o visitante. Tal como o préprio nome indica, € uma
atividade dedicada ao desenho que convida o visitante a desenhar, num caderno
fornecido pela mediagao, o espago museoldgico e os objetos, seguindo alguns exercicios
pré-definidos, sendo uma atividade facilmente adaptavel a qualquer publico. O
elemento do desenho é o elo de ligagdo de toda a narrativa, esperando-se o
desenvolvimento e o crescimento no gosto de desenhar por parte dos participantes.
Este tipo de atividade sdo visitas aos espagos museolégicos mais ludicas, criativas e
interativas, onde o visitante é convidado a faz parte do processo de mediacdo, em que
o desenrolar da narrativa ndo é fixo e os resultados esperados sdo abertos. Carmen
Morsch diz-nos que o ensino de técnicas artisticas, ou uma mediacao realizada com base
na producdo de arte, como desenho, o caso acima apresentado, pintura, fotografia, etc,
sdo um recurso aplicado pela mediacdo cultural para a atracdo de um publico diverso,

pois sdo atividades que, de uma forma geral, as todas as camadas da sociedade podem
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apreciar enquanto grupo, permitindo também um ensino artistico mais préximo

daqueles que s3o, por exceléncia, os locais de mostra de arte, os museus!?’.

A participagao nestas atividades permitiu entender o ato de mediar, assim como
a aquisicdao de ferramentas para uma boa media¢do. Ressalva-se que nao existem
mecanismos para definir e caracterizar o que é uma boa mediacdo cultural, pois a
qualidade é relativa e esta de acordo com os valores de cada individuo. A avaliagdo de
um ato de mediar é um ato politico e pessoal, que entra no campo do storyteling, como
ja analisado: os objetos selecionados e os conceitos artisticos e pedagdgicos empregues
sdo resultado de uma selecdo por parte do mediador e das politicas do museu®!8,
Contudo, surgiram grupos de investigadores ou projetos que tém como objetivo
encontrar critérios para definirem e avaliarem o ato de mediar, sendo os 3 mais comuns
a qualidade estrutural; a qualidade do processo de mediacdo, em particular a escolha

dos conceitos artisticos e educacionais, e a qualidade do produto final*°.

A interatividade, a abertura a diferentes publicos, assim como a adaptacdo do
discurso, e a criagdo de atividades de cariz ludico e pedagdgico para o publico realizar,
como jogos ou desenhos, foram apenas algumas das técnicas apreendida, que foram

analisadas e adaptadas para a visita proposta e que mais adiante se explanara.

3.4. Proposta de atividade de Mediagao Cultural para as redes sociais
d’A Oficina

As limitagGes impostas pelo Governo, nomeadamente ao nivel de circulagao,
assim como a reducdo das atividades e o agravamento da situacdo pandémica, havendo
a possibilidade de um novo confinamento, que se veio a realizar a partir de 15 de janeiro
de 2021, levaram a alteracdo da nossa proposta inicial de estagio. Durante este periodo,

gue se estende aproximadamente entre dezembro de 2020 até a reabertura dos museus

117 Mérsch, 2013:66
118 M@rsch, 2013:190
119 Mgrsch, 2013:191
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em abril, o modelo de funcionamento do estagio alterou-se de presencial para o
trabalho a distancia. Assim, procuramos desenhar uma atividade de mediagdo para as
redes socias dos museus onde A Oficina atua, em concordancia, claro, com os principios
impostos pela instituicdo, pois existia uma incerteza relativamente ao retorno as
atividades presenciais no tempo delimitado para a realizacdo do presente estdgio. Para
tal, analisou-se um conjunto de atividades realizadas nas redes socias por instituicdes
culturais internacionais e nacionais, com o fim de demonstrar que a aposta por parte de
um espaco cultural, neste caso n’A Oficina, numa presenca ativa nas redes sociais é
benéfico para a instituicdo, recolhendo-se exemplos de atividades realizadas para
servirem de modelo e inspiracdo para a concecdo de uma acdo de autoria prépria. Com
a reabertura dos espagos culturais a 5 de abril de 2021, este projeto foi suspenso,

apostando-se na realizacdo de uma acdo de mediacdo presencial e online.

Tal como ja foi supracitado, ocorreram vdrios constrangimentos ao longo do
estagio curricular realizado devido ao quadro pandémico. Em dezembro de 2020,
quando se previa um novo confinamento total, que se viria a realizar a 15 de janeiro de
2021, decidiu-se alterar, por questdes de seguranca e impossibilidade de prever o
encerramento e reabertura dos espacos culturais, o rumo do projeto a desenvolver em
parceria com A Oficina, mudando o foco para a mediac¢ao cultural online, uma area de
investigacdao e de trabalho em expansdo. Fez-se, antes demais, um levantamento de
estudos de referéncia para apoiar a tematica escolhida, assim como de exemplos de
acoes realizadas por outras instituicdes culturais, durante o confinamento ocorrido no
ano de 2020, para entender a interagao desses espagos com o seu publico e também
como fonte de inspiracdo para a concretizacdao de uma proposta pessoal de uma acao
de mediacado para as redes socias d’A Oficina. Os resultados foram compilados em

tabelas, no anexo 1, para uma leitura rapida e eficaz.

Comunicar é essencial para uma instituicdo cultural pois sé assim consegue
aproximar-se do seu publico. Passaram-se cerca de 30 anos desde a invencao da World

Wide Web (WWW)¥° uma tecnologia que revolucionou o nosso processo de

120 Zingone, s/d: 53
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comunicar, criando uma rede de informacdo ao dispor de todos. Desde a sua criagdo e
disseminagdo, caminhamos para uma sociedade mais digital, onde a linha que separa a
realidade do mundo virtual estd a desvaecer. As instituicGes culturais de teor
museoldgico desde cedo viram os beneficios desta nova ferramenta, adaptando-a para
servir as suas necessidades, nomeadamente com a criacdo de websites informativos,
contendo a sua programacao, acervo, exposi¢des e os servicos que oferecem, sendo o

primeiro ponto de contacto com os visitantes'?!,

Contudo, o website é uma ferramenta limitada e unilateral, ndo permitindo a
intervencdo e o contacto direto entre o publico e a instituicdo. As redes sociais'?? sdo
uma extensdo do trabalho dos museus no que diz respeito a comunicacdo, e dos seus
sitios em linha, permitindo criar uma rede de comunica¢do com e entre os membros da
sua comunidade. As instituicdes culturais usam as redes sociais para transmitirem as
suas atividades, exposi¢Ges, organizar eventos e projetos e atingir uma audiéncia
potencialmente maior e mais diversa. Além disso, os cortes de orcamento de que estas
instituicOes sdo alvo obrigaram-nas a procurar novas formas de atrair e contactar com
os seus publicos, em particular uma audiéncia mais jovem, e as redes sociais sdo parte

integrante da solucdo®?3.

As redes sociais sdao meios que possibilitam a comunicacao direta entre o museu
e 0 seu publico, incentivando a troca de contactos. Enquanto a instituicao partilha
conteudo relacionado com os seus objetos e as atividades, o publico partilha a sua
experiéncia de visita, quer seja através de fotografias ou de comentdrios, alargando a

visibilidade do espa¢o no mundo digital. Este ato transforma o visitante de um sujeito

121 carvalho, 2014:83

122 Rede social define-se por ser uma pagina da internet onde se estabelece um conjunto de relacdes entre
individuos ou grupos que partilham valores comuns, interesses, gostos e conhecimentos através de
publicagdes variadas como videos, fotografias, comentdrios. Etc... Para mais informacgGes sobre as redes
sociais, aconselha-se a consulta de Santos, H. (2010). Redes Sociais: conceitos, tecnologias e desafios.
Disponivel em:
https://www.academia.edu/9320340/Redes_sociais_conceitos_tecnologias_e desafios_manual pedag
%C3%B3gico forma%C3%A7%C3%A30 de formadores

123 7afiropoulos, Vrana, Antoniadis, 2015: 16
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passivo, que observa, num sujeito ativo, criador de contelddos informais para o

museul?4,

Do conjunto de redes socias existentes iremos analisar duas, Facebook e
Instagram, as plataformas com mais membros e maior visibilidade e destaque,
ressalvando-se também que A Oficina, em nome dos museus onde trabalha, tem
presenca em ambas. O Facebook, langado em 2004, atingiu os 2 mil milhdes de
utilizadores em 2017, tornando-se a maior rede social existente!?>. Permite a partilha
de fotografias, videos, artigos, opinides e comentarios, assim como a criagao, por parte
de institui¢Ges, de paginas para divulgacdo de conteldos que um sujeito pode seguir,
mantendo-se sempre em contacto e informado. O Instagram, lancado em 2010'%¢, é

dedicado a partilha de fotografias e videos, permitindo aos seus utilizadores

comunicarem entre si e partilharem os seus comentarios.

Entendida a mecanica e as funcionalidades das duas redes socias explanadas, é
facil perceber a adocdo das mesmas por parte dos museus: o compartilhar de
informacdo e a interacdo com o publico cria uma relagdo entre as duas entidades,
prolongando-a, pois, o visitante pode manter o contacto com o museu apds a sua visita
in loco através das redes socias da instituicdo. Este fator justifica o papel ativo e

relevante das redes socias durante a pandemia de SARS Cov-19.

Durante a crise epidemiolégica que vivemos, em particular durante os periodos
de confinamento, havia uma necessidade de as institui¢cdes culturais, encerradas como
ja analisdmos, de se manterem ativas para a sua audiéncia durante tempos atribulados.
Em linha com o referido, acrescenta-se que, aguando do confinamento, surgiram varias
publicacdes de diversos organismos, institucionais ou ndo, com métodos para os museus
aprimorarem as suas redes socias e aumentarem o seu numero de seguidores. Coube a

mediacdo cultural, organismo responsavel pela comunicacao patrimonial e artistica das

124 7afiropoulos, Vrana, Antoniadis, 2015: 17
125 CNN, 2019:s/p
126 TIME, 2016:s/p
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instituicoes culturais, gerar atividades, via internet, para captarem e interagirem com as

suas audiéncias e publicos.

Como se comunica a cultura presente num espaco cultural de cariz museolégico
em tempos de pandemia? A Organizagdo para a Cooperag¢ao e Desenvolvimento
Econdmico (OCDE), da qual Portugal é membro, no relatdrio Policy Responses to
Coronavirus (COVID-19). Culture shock: COVID-19 and the cultural and creative
sectors,'?’ realga a importancia dos espacos culturais na sociedade e na economia
enquanto centros de criagao e divulga¢do de conhecimento, afirmando que a presenca
online dos museus é agora essencial para a sua sobrevivéncia'?®. A par da OCDE, a
Network of European Museums and Organisations (NEMO)'?° destaca também a
importancia do digital nos museus de hoje, considerando que a cultura é um setor
fundamental para a civilizacdo e o Homem, ndo devendo este de ser privado da mesma.
Cabe a mediagdao cultural procurar as diferentes respostas e abordagens para a
transposicdo dos seus conteudos e atividades para a internet, permitindo assim ao
museu manter a sua principal funcdo no ativo, a preservacao e transmissao de

conhecimento.

Em todo o globo, os departamentos de mediagao cultural de espagos expositivos
partilharam o seu modus operandi em tempos de pandemia, numa ag¢ao colaborativa e
de entreajuda, possibilitando assim a comparacdo e a avaliacdo das melhores solugdes
para um problema comum. A NEMO compilou, em relatério, um conjunto de atividades
qgue diferentes museus, de diferentes escalas, na Europa, adotaram em tempos de
confinamento. Numa breve analise ao documento, é percetivel a aposta em visitas

online, como sugere o Museu do Louvre, em Paris, ou entdo em conteldos escritos e em

127 OCDE (s.d.). Policy Responses to Coronavirus (COVID-19). Culture shock: COVID-19 and the cultural and
creative sectors. Disponivel em: https://www.oecd.org/coronavirus/policy-responses/culture-shock-
covid-19-and-the-cultural-and-creative-sectors-08da9eOe/

128 OCDE (s.d.). Policy Responses to Coronavirus (COVID-19). Culture shock: COVID-19 and the cultural and
creative sectors.

129 NEMO (6 de abril de 2020). Iniciatives and actions of the museums in the corona crises. Disponivel em:
https://www.ne-

mo.org/fileadmin/Dateien/public/NEMO_documents/Initiatives_of _museums_in_times_of corona_4 2
0.pdf
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forma de pequenos videos, como fizeram alguns dos museus estatais alemaes,
divulgando histdrias sobre as pecas em catdlogo, conversas e entrevistas com
funciondrios das institui¢cdes, entre outros, numa tentativa de aproximar o publico ao

espaco’30,

Teoria a parte, uma anadlise ao anexo 1 permite identificar vdrias atividades em
linha realizadas por um conjunto de instituicdes culturais, selecionadas para incluirem
espacos museoldgicos e de espetaculo, nacionais e internacionais, assim como dos
museus onde A Oficina desenvolve o seu trabalho. A inclusdo de instituicdes culturais
nao museoldgicas justifica-se com o facto de se ter decidido, numa fase inicial, criar uma
atividade para os espacos expositivos e de espetaculo em que a A Oficina opera,
optando-se, mais tarde, por nos centrarmos numa atividade de mediagao cultural online
para as instituicdes de cariz museoldgico que acolheram o estagio, CDMG e o CIAIG, por
raz0es temporais e operativas. Contudo, ressalva-se que a integracdo da informacao
recolhida de espacos culturais ndo museolégicos contribuiram para a formagdo de um
juizo critico mais completo sobre a tematica, dai a sua integracdo nas tabelas de
sistematizacdo do anexo 1. Definiu-se uma linha temporal (15 de marco de 2020 até
junho de 2020, equivalente, aproximadamente, ao periodo em que os espacgos culturais
se encontram fechados) e recolheu-se exemplos de atividade, em formato de
printscreen, partilhados nas redes socias das instituicGes analisadas (vd. Anexo 1). As
tabelas apresentam uma estrutura desenvolvida para acomodar a informacao
considerada essencial, mostrando uma identificacdo para cada captura de ecra
recolhida (Instituicdo_numero da captura de ecrd), um campo para coloca¢do da
captura de ecrd, outro para a legenda da imagem, e um para a descricdo e para os

elementos que acompanhavam a publicacao original, como links e hashtags.

De uma forma geral, foram diversos os formatos que as instituicdes adotaram
para a mediacdo cultural nas suas paginas nas redes sociais. Uma andlise aos dados
compilados no anexo 1 permite-nos perceber esses formatos que, apesar de distintos

nos seus conteudos, seguiam todos uma linha de pensamento e de estrutura comuns,

130 NEMO, 2020:s/p
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tais como: visitas virtuais aos espacos, uma acao desenvolvida por museus como o
Louvre (Louvre_02; Louvre_03 e a Fundacgdo Serralves (Fundagdo_Serralves_03); a
partilha de pecas do acervo do museu (Getty_03; Museu_Nacional_de_Arte_Antiga_01)
e atividades para as criangas (Teatro_Nacional_D_Maria_Il_01;
Royal_Academy_of Arts 01). Destaca-se a criacdo do Getty Challenge (Getty _04),
popularizado pela instituicao estadunidense, que incentivava a recriagdao de obras de
arte famosas em casa e a sua partilha nas redes socias, uma iniciativa que contou com
uma grande adesdo por parte do publico, tendo sida até recriada por membros da

equipa do Louvre e partilhada nas redes sociais do museu francés (Louvre_07) 31,

O objetivo do estudo apresentado era o de defender a necessidade de transitar
para um espaco cultural mais digital, acompanhado de uma ou mais atividades,
desenhadas para as redes sociais, que cativassem o publico e os incentivasse a, assim
que fosse possivel, visitar os espagos. Durante o confinamento iniciado em marco de
2020 foram publicados inUmeros artigos com guias e sugestdes para um museu adotar
com o fim de melhorar a sua presenca nas redes sociais tais como um guia da American

Allieence of Museums!3? e as 7 dicas de um artigo da revista Artnet-News'33,

Com a reabertura dos espagos museoldgicos em abril de 2021, a ideia da criagao
de uma acao de mediacao online foi abandonada em favor da criacdo de uma agao
presencial. O projeto de criar uma acdo de mediacdo para as redes socias d’A Oficina,
apesar de inacabado, constituiu uma parte essencial para o estagio realizado,

permitindo a perce¢cdo de uma nova modalidade de mediacdo em crescimento.

131 Anexo 1
132 American Allience Museum, 2020:s/p
133 Artnet-News, 2020:s/p
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4. Inversao de Sentidos: Arte como Patrimonio e Patrimodnio

como Arte

A visita proposta surge em contexto de estagio curricular realizado n’A Oficina,
organismo responsavel pela mediacdo cultural na Casa da Memdria de Guimaraes
(CDMG) e no Centro Internacional de Artes José de Guimardes (CIAJG). Ao longo dos
ultimos meses, e apds a participacdo no processo de criacdo de uma visita orientada
e/ou oficinas criativas e assistir a varios exemplos de mediadores em fungdo n’A Oficina,
para projeto de estdgio curricular propomos a criagao de uma visita orientada conjunta
aos dois espacos, com a duracdo de 1h e 30 minutos (aproximadamente 38 minutos na
CDMG + 36 minutos no CIAJG, num total de 74 minutos; os restantes 16 minutos
destinam-se a deslocacdo entre os espacos e para quaisquer outras ocorréncias, que
terd como fio condutor a percecdo de valores patrimoniais, e para os momentos de

introdugao na CDMG e no CIAJG.

A CDMG, inaugurada em 2016, é um centro interpretativo do patrimdnio
vimaranense. Dividido em duas naves, a da Comunidade e a do Territdrio, a Casa da
Memoria de Guimardes é um local que apela a memoaria coletiva da comunidade, tendo
como fim preservar e divulgar a rica histéria da cidade e o seu patrimdnio, garantindo a
sua preservagdo para as geragoes seguintes. Comunica, expde e interpreta testemunhos
que se traduzem num melhor entendimento da cultura de Guimardes®**. O CIAJG é um
museu de arte contemporanea, que a par de expor parte do espdlio do artista José de
Guimaraes, apresenta também a sua colec¢do de pecas de arte africana, pré-colombiana,
e chinesa, albergando ainda ciclos expositivos temporarios que permite a mostra de

variados artistas contemporaneos.

A breve introducdo aos dois lugares permite aferir que uma visita orientada a

CDMG tenderia a focar-se numa leitura patrimonial ao espaco, ressalvando a

134 CDMG (s/d). Missdo e valores



importancia de determinado objeto ou acontecimento na histéria da cidade, do
concelho ou da comunidade. Ao invés, numa visita orientada ao CIAJG, a analise focar-
se-ia numa reflexdo conjunta dos principios estéticos e dos significados presentes nas
obras, onde a interpretagdo da imagem dominaria a comunicagdao, como tivemos a

oportunidade de analisar na apresentacao do CIAJG, dos seus valores e missao.

Com o intuito de desenhar uma proposta inovadora, que fosse ao encontro das
nossas areas de interesse e de estudo, criacdo artistica e patrimdnio, o conceito
desenvolvido visa tratar a Casa da Memoria, instituicdo que, como ja analisamos
apresenta objetos, suportes e ferramentas expositivas inovadoras, ligados a memoria
de Guimardes, enquanto espaco artistico, ou seja, analisar um conjunto de objetos
selecionados do seu ponto de vista artistico e estético, uma abordagem por norma
aplicada num museu como o CIAJG. No CIAJG, o modelo de visita aplicado tem como
base uma visita a CDMG, uma visita direcionada para uma analise centrada nas
referéncias e valores patrimoniais dos objetos expostos, explicando também a influéncia
que o patrimdénio e a memoria coletiva tém na producdo contemporanea dos dias de
hoje. Em suma, é pretendido analisar os espagos com uma narrativa inversa, onde a Casa
da Membdria sera examinada segundo uma perspetiva artistica, fundada na histéria da

arte e o CIAJG de acordo com uma leitura patrimonial.

A preparagao da visita iniciou-se com a criagdo do conceito, idealizado apds
visitar os espacos, e aprovado pela equipa da instituicdo de acolhimento. Seguiu-se uma
pesquisa sobre o tema do patriménio, conceito e evolucdo, definindo assim as bases
para o desenvolvimento da restante visita. Foram selecionados 17 momentos de
observagdo na visita - 11 na Casa da Memoria e 7 no CIAJG- que melhor exemplificam a
ideia que é pretendida transmitir, sistematizadas nas tabelas 1 e 2, acompanhadas das
plantas das instituicdes em questdo com a localizacdo dos objetos no espaco

museoldgico e a indicacdo do caminho realizado na visita orientada.
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Lista das pegas analisadas na visita orientada (segundo a sequéncia desenvolvida para a narrativa) na CDOMG*3°

SN e 32 Foral de D. Manuel para a cidade de Guimaraes.
12 Ceramica Tipo-Penha. Referenciada na Cronologia da 22 Colegiada da N. Sra. de Guimaraes. Referenciada Copia localizada na secg¢do dos Documentos Historicos
Nave do Territdrio. na Cronologia da Nave do Territério. da Nave do Territdrio.

42 12 livro composto na cidade de Guimaraes. Copia 52 Hino de Annibal Vasco Leado para a cidade de 62 Hino de Jodo Antdnio e Freitas para a cidade de
localizada na secgao dos Documentos Historicos da Nave  Guimaraes. Copia localizada na secgao dos Guimaraes. Copia localizada na sec¢do dos Documentos
do Territdrio. Documentos Histdricos da Nave do Territério. Histdricos da Nave do Territdrio.

135 Todas as fotografias sdo creditadas ao José Silva



72 Série Utopia de Filip Dujardin. Localizada na Nave do 82 Cruzes de Serzedelo. Copias em papel localizadas 92 Rétulo industrial da fabrica Jodo Ribeiro da Cunha,
Territério. na Nave da Comunidade. Filhos & C.AL. PA, Cépia localizada na Nave da
Comunidade.

102 Rétulo industrial da Fabrica de Fiagcdo e Tecidos da 112 Rétulo industrial da fabrica Alberto Pimenta
Cruz de Pedra, L%, Cépia localizada na Nave da Machado. Cépia localizada na Nave da Comunidade.
Comunidade.

Tabela 1. Tabela de sistematiza¢do das pegas analisadas na visita orientada da CDMG
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Lista das pegas analisadas na visita guiada (segundo a sequéncia desenvolvida para a narrativa) no CIAJG!3¢

12 Alfabeto Africano de José de Guimaraes. 22 Cosmic Tones de Francisca Carvalho. Localizada na 32 D. Sebastido de José de Guimaraes. Localizado
Localizado na sala 1 do piso 1. sala 4 do piso 1. na sala 9 do piso 0.

42 O Corpo da Derrota de Horacio Frutuoso. 52 Documentos referentes ao filme Non ou a va 62 The Stuffed Shrit de Anna Franceschini.
Localizado na sala 9 do piso 0. gléria de mandar de Manoel de Oliveira. Localizados  Localizada na sala 11 do piso 0.
na sala 9 do piso 0.

Tabela 2. Tabela de sistematizagdo das pegas analisadas na visita orientada no CIAJIG

136 Todas as fotografias sdo creditadas ao José Silva
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Figura 20. Planta da Nave da Comunidade, CDMG, com a

localizagdo das pecas analisadas e o percurso realizado. Fonte: A
Oficina

Figura 21. Planta da Nave do Territério, CDMG, com a localizagdo
das pecas analisadas e do percurso realizado. Fonte: A Oficina
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Figura 22. Planta do piso 1 do CIAJG com a localizagdo das pecas analisadas e o percurso realizado.
Fonte: A Oficina

48 #6

. #7

Figura 23. Planta do piso 1 do CIAJG com a localizagdo das pegas analisadas e o percurso realizado.
Fonte: A Oficina
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Figura 24. Planta do piso 0 do CIAJG com a localizagdo das pegas analisadas e o percurso realizado.
Fonte: A Oficina




Para a CDMG, a selecdo dos objetos seguiu um principio de continuidade
histdrica, tendo sido selecionadas pegas, ou referéncias a obras e arquiteturas, que
demonstrassem a evolugao das formas artisticas ao longo dos tempos, com o intuito de
mostrar aos visitantes que a arte ndo é estatica, mas que evolui, transforma-se e adapta-
se ao seu tempo. As pecas selecionadas no CIAJG constituem um conjunto que
consideramos que demonstram a relagao do patriménio com as linguagens pldsticas e a
forma de como os valores do patriménio influenciam e sdo uma referéncia para a arte
contemporanea. Nao seguem nenhum principio cronoldgico, e a sua ordem baseia-se
na sua localizagao no museu. Contudo, foram escolhidas pegas que se relacionam tanto
com patrimdénio material como imaterial, nacional e estrangeiro, em varios formatos e
meios artisticos. A selecdo permite ao visitante entender, antes demais, as varias
vertentes do patriménio e a influéncia que desempenha na producdo artistica da
atualidade. Ressalva-se que o ato de selecionar as obras a discutir recaiu sobre nds,
atentando ao facto de um ato de mediacdo ser, na sua generalidade, uma selecdo de
informacao realizada por parte do mediador que, como ja vimos anteriormente, deixar-
se-a influenciar, mesmo que inconscientemente, pelos seus valores, gostos e culturas

durante a producgdo da atividade.

Apds a selecdo das pecgas realizou-se uma pesquisa direcionada sobre os
elementos escolhidos, o que permitiu desenvolver um guido contendo a informacao
recolhida, sistematizada, tratada e organizada de acordo com a mesma metodologia
para todos os objetos. Ressalva-se, desde ja, que o guido produzido é extenso e
completo, contrariamente aos guides aplicados pel’A Oficina, mais sucintos. A decisao
da extensdo do documento justifica-se por uma necessidade sentida de criar conteudos
base contendo a informacado, considerada por nds, como essencial para o entendimento
da obra. Permite igualmente que um mediador, mesmo sem conhecimento do
procedimento da visita ou do espaco, consiga realizar uma acao de mediag¢do sobre a
tematica selecionada, criar uma narrativa mais complexa, em linha com os principios do
storytelling acima descritos e uma mais facil adaptacdo para os diversos publicos, de
diferentes idades e niveis de formacao, podendo realizar uma sele¢ao dos conteldos

gue considera serem mais pertinentes.
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Para uma melhor percegao por parte do participante, a visita inicia-se na CDMG,
embora, caso seja necessdario, poder-se facilmente adaptar para comecar no CIAJG e
prosseguir depois para a CDMG. Refere-se também que, no total, serdo reservados cerca
de 45 minutos para cada espaco museolégico, perfazendo um total de 1 hora e 30

minutos de visita acompanhada.

4.1. Conceitos

O reconhecimento dos valores do patriménio é uma presenga constante no
nosso quotidiano e é o foco da visita aqui apresentada. E um conceito que viajou no
tempo, adquirindo um novo e adaptado significado ao contexto histérico em que se
inseria. Na antiguidade classica, a palavra patrimdnio era associada ao conjunto de bens
pertencentes a um individuo, familia ou instituicio!3’. O sentido atual da palavra teve
origem na Revolugao Francesa, aquando das destruicdes e pilhagens causadas aos bens
da monarquia e da igreja, o que despoletou numa camada da sociedade, mais instruida,
a ideia da existéncia de um patrimdénio nacional artistico, iniciando um processo de
consciencializacdo da populacdo para salvaguardar os edificados histéricos nacionais.
Serd, no entanto, no século XIX, com o crescimento dos sentimentos nacionalismos, e
com o lancamento do livro O Culto Moderno dos Monumentos de AlGis Riegl, que os
valores do patrimdnio serdo reconhecidos, sistematizados e discutidos. O conceito
descrito por Riegl, monumento, é restringido aos monumentos histdricos e artisticos
arquitetdnico, ndo abrangendo a realidade e as necessidades patrimoniais de hoje?38,
Porém, os valores que Riegl atribuiu aos monumentos foram a base para a definicao dos
valores do patrimdnio cultural atual, e o seu conceito de monumento evolui para aquilo

gue hoje designamos de patrimdnio cultural.

137 Almeida, 1993: 409
138 Almeida, 1993: 409
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Monumento deriva do verbo em latim monere que se traduz como advertir,
lembrar e que. Carlos Alberto Ferreira de Almeida diz-nos que todas as comunidades
tém os seus monumentos pois eles “sdo ancoras onde se firma a memdria das pessoas
e a prosdpia das comunidades, que sdo os indicadores da sua identidade e da sua
classificagdo.13*”,ejam eles fisicos ou imateriais, como a oralidade. Choay vai mais longe,
afirmando que os monumentos e, porventura, o patrimdnio, carregam em si uma
natureza afetiva, excitando e emocionando quem o vé&, uma memdria viva. A emocao é
uma das reagdes que o patriménio desperta nos sujeitos porque aciona a sua

memarial4o,

Riegl, na sua obra, categorizou os monumentos segundo o seu valor, constando
dentro dos parametros por ele selecionados, o valor de rememoragao, ou de memoria.
Estes monumentos sdo aqueles que apelam ao nosso passado, a nossa meméria coletiva,
carregando em si os valores, ideais e principios dos nossos antepassados para as
geracOes do presente e futuras. Riegl subdividiu o valor de memaria em dois, o valor de
memoria intencional, que ocorre quando um monumento foi erguido, realizado com o
intuito de preservar a memdaria de um grupo ou de um individuo; e o valor de memoria
ndo intencional, que remete para os monumentos aos quais nos, enquanto grupo social,
atribuimos um significado, um valor de meméria, pois, esses espelham os nossos valores
enquanto sociedade, remetendo-nos para o passado*’. O valor de memdria segundo
Riegl, apesar de, na sua intengao original, se restringir aos monumentos, ou seja,
patrimonio edificado, pode ser transposto para os valores patrimoniais mais atuais. Na
Casa da Memédria de Guimaraes, e tal como o prdprio nome indica, o apelo a memoria
coletiva daquilo que é ser vimaranense é o principal objetivo do espaco, tendo sido
fundamental, na sua construcdo, o valor intencional de memodria que a curadoria

encontrou na selegdo dos objetos expostos, construindo assim a sua narrativa.

Riegl atribui também o valor de contemporaneidade aos monumentos, que se

subdivide em dois grandes campos: o valor de uso e o valor de arte. Entendemos por

139 Almeida, 1993: 411
140 Choay, 2014:16
141 Alves, 2014:5-8
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valor de uso a utilizacdo do espaco, que se encontra ativo na sociedade moderna. Valor
de arte, é para Riegl, a funcdo e o papel da estética no monumento. O autor subdividiu
este valor em dois: o valor artistico de novidade e relativo. Sobre o valor de novidade,

Riegl diz-nos que

A integridade daquilo que é novo e recém-surgido, que se caracteriza pelos
critérios mais simples, como forma inalterada e policromia pura, pode ser
apreciada por todos, mesmo por aqueles de pouca cultura. Por esse motivo, o

valor de novidade sempre foi o valor de arte das grandes massas {(...)*%2.

Valor de novidade é aplicado aos monumentos e ao conceito de patriménio como
o entendemos hoje quando estes sdo objetos culturais contemporaneos que se
demarcam, ao nivel da linguagem, de objetos culturais do passado. A novidade é, como
afirma Riegl, um fator de atracdo das massas para o patrimdnio pois aquilo que se
encontra eximio, novo e sem marcas do tempo é apreciado pela generalidade da

populacao.

O valor de arte relativo, por sua vez, caracteriza-se por ser mais complexo,
podendo ser aplicado a qualquer monumento ou bem patrimonial contemporaneos,
sendo, na sua esséncia, o valor estético dos objetos culturais e patrimoniais, quer sejam
eles atuais ou do passado. E o olhar para o monumento segundo uma perspetiva da

histdria da arte e analisa-lo e interpreta-lo'*3.

Mas entdo, o que é patrimdnio para a sociedade contemporanea? Jean Michelle

Leniaud, citado por Carlos Alberto Ferreira de Almeida, diz-nos que patriménio é

um conjunto de bens que uma geragdo sente que deve de transmitir as sequintes
porque pensa que esses bens sGo um talismd que permite a sociedade

compreender o tempo em trés dimensdes’#,

142 Riegl, 2014:71
143 Riegl, 2014:79-85
144 Almeida, 1993: 409
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O patriménio tem que estar presente e vivo para ser considerado como
patriménio. E um conjunto de objetos que uma geracdo seleciona para preservar e
transmitir a geragdo seguinte, pois exemplificam, demonstram os valores e ideais que,
enquanto comunidade, consideram fundamentais e identitdrios. Este conjunto de bens
sao referéncias de memadria de uma sociedade, os seus “monumentos” que garantem a

145

sua identidade, tanto passada como futura’®. Num sentido mais lato da palavra,

Francois Choay define patriménio como

um fundo destinado ao usufruto de uma comunidade alargada a dimensées
planetdrias e constituido pela acumula¢éo continua de uma diversidade de

objetos que congregram a sua pertenca comum ao passado?®,

Por outras palavras, o patrimdénio engloba todos os elementos de uma sociedade
gue contribuem para a formacdo de uma identidade enquanto grupo, quer seja ao nivel
de uma comunidade local, quer seja ao nivel de uma escala mais ampla. E um processo
de reconhecimento. Patrimdénio é, no seu cerne, e nas palavras de Carlos Alberto
Ferreira de Almeida, constituido por “ancoras” de memdria para a formagao da nossa
identidade. Entendemos identidade “como a referéncia colectiva englobado, quer os
valores actuais que emanam de uma comunidade, quer os valores auténticos do
passado”'#’. Dito isto, identidade e patrimdnio sdo conceitos dificeis de desvincular pois
a nossa identidade, enquanto membros integrantes de uma sociedade, cultura e nacao,
encontra-se espelhada no patriménio, assim como os valores que nos caracterizam, e é
no patrimonio que encontramos presentes os nossos valores identitarios, quer sejam

modernos ou historicos.

O conceito de patrimdnio evoluiu desde os principios estabelecidos por Riegl. Na
atualidade, patrimdnio engloba mais do que os monumentos antigos adotando-se a
nomenclatura de patrimdnio cultural, definido na Lei de Bases do Patrimdnio Portugués

como “todos os bens que, sendo testemunhos com valor de civilizagcdo ou de cultura

145 Almeida, 1993: 411
146 Choay, 2014: 11
147 UNESCO, 2000:s/p
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portadores de interesse cultural relevante, devam de ser objecto de especial protecdo

e valorizacdo”1#. A Convengdo-Quadro de Faro define patrimdnio cultural

um conjunto de recursos herdados do passado que as pessoas identificam,
independentemente do regime de propriedade dos bens, como um reflexo e
expressdo dos seus valores, crengas, saberes e tradicées em permanente
evolugdo. Inclui todos os aspectos do meio ambiente resultantes da interacgdo

entre as pessoas e os lugares através do tempo. 1#°

Em 2003, a UNESCO apresentou a Convencgao para a Salvaguarda do Patrimdnio
Cultural Imaterial, subdividindo o patrimdnio cultural em duas vertentes: tangivel, fisico,
ou seja, os bens em que podemos sentir fisicamente e imaterial, intangivel, que se define

como

as prdticas, representagoes, expressoes, conhecimentos e competéncias — bem como
os instrumentos, objectos, artefactos e espagos culturais que lhes estéio associados —
que as comunidades, grupos e, eventualmente, individuos reconhecem como fazendo
parte do seu patrimonio cultural. Este patrimonio cultural imaterial, transmitido de
geracdo em geracdo, é constantemente recriado pelas comunidades e grupos em
funcdo do seu meio envolvente, da sua interacéo com a natureza e da sua histdria, e
confere-lhes um sentido de identidade e de continuidade, contribuindo assim para
promover o respeito da diversidade cultural e a criatividade humana e a criatividade

humana®?.

O patrimdnio é constituido por, como ja analisamos e de uma maneira sucinta,
um conjunto de bens, materiais ou imateriais, que nds, enquanto coletivo social,
decidimos preservar e transmitir as geracdes seguintes pois esses bens carregam em si

0s nossos valores. Mas quem é que seleciona os bens a patrimonializar? Como é que se

148 Lei n2 107/2001 de 8 de setembro de 2001. Diario da Republica 209/2001 série I-A. Lisboa: Assembleia
da Republica, artigo 22 alinea 2

149 Artigo 129, alinea a) da Resolucdo da Assembleia da Republica n2 47/2008 de 12 de setembro de
2008. Diario da Republica n.2 177, Série | de 2008-09-12

150 UNESCO, 2003: artigo 22, alinea 1 f
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patrimonializa? Quais os processos de patrimonializacdo? Segundo Guy di Méo, quem

patrimonializa somos nds enquanto sociedade, e patrimonializamos devido a

Quatro fenémenos contempordneos (supermodernidade?) explicam, em suma, a
nosso ver, a urgéncia de conservar os vestigios do passado. Eles surgem frente a
rapidez do desaparecimento destes, também enfrentam uma crise de valores de
identidade, da globaliza¢éo, da ascenséo do poder do individualismo e dos

desejos crescentes por autenticidade e singularidade que gera®?.

O patrimdnio e o ato de patrimonializar nasce entdo de uma necessidade que os
Homens tém de se diferenciarem, de se distinguirem das restantes culturas pois veem
0 patriménio e a cultura como um elemento que nos individualiza e caracteriza
engquanto um grupo. Numa sociedade cada vez mais global, mas, ao mesmo tempo, cada
vez mais individualista, os bens patrimoniais recordam-nos das nossas origens e sdo o
elemento aglutinador de uma sociedade. A selecdo de objetos patrimoniais e a

patrimonializar reflete as escolhas da sociedade e

a ideologia e algumas vezes a classificagdo e os interesses sociais dos atores
patrimoniais, aqueles que se afirmam enquanto lideres a cena patrimonial.
Assim, a salvaguarda de um castelo pode ser parte de um projeto aristocrdtico e
familiar. Em contraste, a museificagdo de uma antiga mina por intelectuais e
ativistas sindicais, antigos trabalhadores, visa o resgate e a preservacdGo da
memdria trabalhadora. Em todos os casos, a coletividade é que ganha, desde que
ela lance um olhar critico sobre essas agées e que esses esfor¢os levem a uma
conserva¢do/ exposicdo/valorizagdo que envolva todo seu conjunto, com uma

visGo educativa e de uma cidadania compartilhada®?.

O processo de patrimonializar e a selecdo de objetos, apesar de aparentar ser
democratico, recai, muitas das vezes, sobre a camada governativa de uma sociedade, os
especialistas da drea ou parte da iniciativa privada. Contudo, se os bens forem

devidamente preservados e valorizados, uma coletividade acaba por ganhar com esse

151 Méo, s/d:12
152 Méo, s/d:16
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processo, em que os seus bens, as suas “ancoras da memadria” sdo conservadas para as
geragoes seguintes. Com esta ideia em mente, a CDMG é um espago museoldgico onde
a selecdo de objetos culturais e patrimoniais a ingressar a exposi¢do resulta de um
processo realizado pela curadoria que construiu uma narrativa sobre o patrimdénio
vimaranense baseado nos seus estudos, percecdes e, possivelmente gostos, para refletir

a meméoria de Guimaraes, cidade e regido.

Referimos também o conceito de coletividade cultural, que nos é pertinente para
entendermos a formacdao da CDMG que é, como ja supracitamos, um centro
interpretativo sobre o patrimdnio cultural vimaranense. De acordo com a Convengao-
Quadro de Faro, coletividade cultural é “composta por pessoas que valorizam
determinados aspectos do patrimdénio cultural que desejam, através da iniciativa
publica, manter e transmitir as geracdes futuras”!*3. E a comunidade de Guimar3es,
enquanto um grupo que compartilha os mesmos valores, que preserva e deseja
transmitir a diversidade de bens culturais da cidade e sua regido as geracdes seguinte.
A CDMG e o CIAJG respondem a essa vontade da coletividade cultural vimaranense,
expor, salvaguardar, investigar e comunicar o patrimoénio cultural associado a sua

cidade, seja ele histérico ou contemporaneo.

4.2. Visita Orientada- Inversao de Sentidos: Arte como Patrimodnio e

Patrimonio como Arte

Apreendidos os conceitos patrimoniais, apresentamos agora a visita “Inversao
de sentidos: o patrimdnio como arte e arte como patrimdnio”, os passos a seguir e a
justificacdo do seu formato. Foram realizadas varias visitas teste antes da apresentacao
final da atividade que ocorreu no dia 27 de julho de 2021 perante um grupo composto
por membros da equipa de mediacdao da instituicdo de acolhimento a orientadora do

estagio e por 4 participantes convidados. Devido a facto de grupo ser formando por

153 129 artigo, alinea b) da Resoluc3o da Assembleia da Republica n2 47/2008 de 12 de setembro de
2008. Diario da Republica n.2 177, Série | de 2008-09-12
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adultos instruidos, o discurso utilizado, adaptou-se as suas necessidades, incentivando-

se sempre o contacto e o didlogo.

Figura 25. Visita orientada Inversdo de Sentidos: Arte como Patrimdnio e Patrimodnio
como Arte do dia 27-07-2021. Fotografia: Jodo Sousa (2021)

Antes de prosseguir, é necessario analisar o processo de comunicar e transmitir
objetos culturais assim como é necessario analisar algumas ferramentas de mediagao
cultural e definir alguns pontos relativos ao que vai ser transmitido ao publico. Tal como

ja vimos anteriormente, o mediador cultural é “como um agente social que participa na
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producdo de sentido, possibilita interpretacdes diversas, potencializa trocas sociais e
reconstréi a sua propria no¢do de cultura no decorrer de sua pratica”’'>* e o ato de
mediar vai englobar a experiéncia pessoal do mediador, um facto que faz com que uma
acao de mediagdo nunca seja igual. A comunicacdo e a forma de comunicar objetos
artisticos é relativa de profissional para profissional, mas existem alguns pontos de
informacao, no caso especifico da mediagdo em museus que devem ser expressos: antes
de mais, objeto em estudo; a composicao e a técnica da obra; o seu contexto original e

relevancia para a atualidade, assim como a interligacdo com outras dreas do saber!>.

No centro da mediacdo de bens patrimoniais e artisticos encontra-se a
explicagao e uma transmissao de conhecimento baseada numa obra, ou num conjunto,
e na sua génese, que visa a produc¢do de conhecimento relacionado com o trabalho e a
sua criacdo, onde a explicacdo do objeto é o foco'®®. Uma outra abordagem
predominante nas a¢cdes de mediagdo é o ensino de técnicas artisticas, ou a explicagao
das mesmas ao publico, pois sdo uma tematica sobre a qual as diversas camadas da
sociedade tém interesse, visto que a interatividade é uma aprendizagem nao formal,
indireta, mais benéfica para a apreens3o de conhecimentos®’. A visita realizada propde-
se a transmitir aos visitantes informacgdes variadas sobre a obra que vao recair dentro
dos pontos acima descritos: transmitir informacgdes artisticas, plasticas, histdricas e

técnicas sobre as pecas selecionadas.

Outro ponto essencial na pré-producdo de uma visita, para além de definir o que
vai ser e como vai comunicado, o mediador necessita de refletir sobre o publico-alvo a
que se dirige. Para definir o publico para as atividades de mediagao cultural, um espaco
cultural recorre a uma ferramenta de marketing, o publico-alvo. O publico-alvo é, por
norma, definido de acordo com as idades, criancas, adolescentes, adultos e seniores,
sdo as mais comuns. Nos ultimos anos, viu-se também o aparecimento de novas

categorias de publicos-alvo por parte das instituicdes culturais, baseado em grupos e

154 Suzuki, 2018:156
155 Mérsch, 2013:64
156 Morsch, 2013:65
157 Mérsch, 2013:66
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instituicoes sociais como familias, empresas ou pela sua ocupacao, como por exemplo,
professores, e também baseadas no sistema escolar, como jardins de infancia, ensino
basico e universidades. Estes 3 ultimos grupos citados carregam escondidos em si outros
atributos associados a escolha dos publicos-alvo, como a instrugao e a classe social, em
particular no que diz respeito ao publico adolescente e aos universitarios. Contudo, a
maioria dos espagos culturais apresenta programag¢ao destinada a especialistas e a
pessoas com interesse na cultura e na arte, grupo esse que nao é identificado nem
integra nenhuma categoria de publico-alvo especifica pois é abrangente e ndo se
enquadra em nenhum dos parametros definidos anteriormente. A este publico
atribuem-lhe o nome de publico-alvo invisivel, cujos integrantes sdo vistos como os mais
Obvios e aqueles que naturalmente frequentam estes espacos e as atividades de

mediacdo®8.

A definicdo e caracterizacdo de um publico para uma atividade apresenta-se
como um desafio para um museu pois pode perpetuar a exclusdo social, indo ao
encontro dos principios da funcdo das instituicdes culturais. Definir uma atividade
apenas para especialistas ou para publicos mais instruidos exacerba o sentimento de
exclusdo ja experienciado pela populacdo®®. E essencial que o mediador cultural
delibere sobre a questdo e que perceba que as escolhas e as limitagdes no que diz
respeito ao publico, podem levar a perpetuacdo de um sistema elitista limitativo. A
audiéncia das atividades e, porventura, do espaco cultural, deve ser alargada e inclusiva,
de acordo com os principios do acesso livre da cultura e da prdpria instituicdo cultural,
um local para todos. Para a visita proposta nao se definiu nenhum publico-alvo
particular, pretendendo assim que seja uma visita inclusiva. Contudo, ressalva-se que a
complexidade do tema, e a propria abordagem, pode sé por si ser limitativa, dai a
construcdo de um guido extenso, contendo a informacdo que, apds um criterioso juizo
de selecdo, foi considerada como essencial para permitir ao mediador adaptar os

conteudos que acha pertinentes para cada publico em concreto.

158 Méorsch, 2013:44
159 Mérsch, 2013:45
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Por ultimo, existe ainda um outro tema crucial na preparacdo de uma visita:
definir o nivel de participa¢dao do publico. Cabe ao mediador que desenha a atividade
definir qual o nivel de interacdo que espera do seu publico e criar estratégias para
fomentar ou mitigar a participacdo. E preferivel optar-se por uma visita mais interativa,
um didlogo entre o mediador e o seu publico, porém, a verdadeira extensdo da
participacdo do publico é varidvel, dependendo da situagao especifica, da tematica, dos
participantes e também da capacidade de media¢do e comunicacdo do mediador. Cabe
a mediacdo planear antecipadamente qual o formato de intera¢do pretendido e criar
estratégias para controlar e direcionar a interacdo desejada®®. Para a visita em andlise
foram destinados momentos onde o publico é convidado a interagir, incentivando-se

uma conversa em detrimento de um discurso direcionado e unilateral.

A visita inicia-se na CDMG, na entrada entre as duas naves. E aproveitado o
momento para uma apresentacdo do mediador e da visita, fazendo referéncia a Casa da
Memoria de Guimardes, ao espaco, aos conceitos de patrimonio, essenciais para a
percecdo da visita, assim como uma explica¢do do conceito da visita e o porqué da sua

estruturacdo, introduzindo ja o CIAJG e a segunda parte da atividade.

Segue-se a entrada para a Nave do Territdrio, dedicada ao patrimédnio ligado ao
territério vimaranense, onde os visitantes, acompanhados pelo mediador, iniciam a sua
viagem pelas formas artisticas. O primeiro momento encontra-se na cronologia e faz
referéncia aos vestigios castrejos de Ceramica Tipo Penha. Neste momento, é pedido
aos visitantes que atentem nos padroes dos vestigios, linhas e formas geométricas, para
contemplagdo, mas também para referéncia futura na visita. Ainda na cronologia, temos
o segundo momento da visita onde é apresentado uma referéncia ao antigo Mosteiro
de Guimaraes e Colegiada de Nossa Senhora da Oliveira, conjuntos com origem na época
romanica, um dos mais antigos complexos eclesiasticos da cidade. Como estas
referéncias na cronologia sdo apenas em formato de texto, é apresentado no guido um

conjunto de fotos que o mediador devera levar para a atividade e apresentar ao publico.

160 Morsch, 2013:87
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O suporte fotografico sera um complemento para a informacao transmitida, facilitando

também a apreensao por parte do publico dos conceitos e das técnicas explanadas.

Figura 26. Visita orientada Inversdo de Sentidos: Arte como Patrimdnio e Patrimonio
como Arte do dia 27-07-2021. Fotografia: Maria Leonor Botelho (2021)

Segue-se um salto temporal, abandonando assim as formas castrejas e
romanicas, avancando para o setor dos documentos histéricos da cidade, que datam a
partir do século XV. Neste momento da acdo, o mediador apresenta o Foral de D.
Manuel, convidando posteriormente a participacdo ativa do publico para decifrar a
iconografia presente nas ilustragdes, assim como |lhes é pedido para analisarem o
formato e a influéncia das iluminuras medievais no documento, uma tematica que
voltard a ser abordada posteriormente na visita, na exposicao Cosmic Tones no CIAJG.
Segue-se a apresentagao do primeiro livro composto em Guimardes e dos hinos da
cidade, numa andlise que aborda os elementos renascentistas, em particular o uso do
grotesco, comparando-os com o periodo medieval analisado anteriormente. Para
terminar, na Nave do Territdrio, dad-se uma breve passagem na série Utopia, um

elemento contemporaneo presente na Casa da Memoéria de Guimardes que aborda a
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tematica do patrimédnio, uma oportunidade utilizada pelo mediador para introduzir o

segundo momento da visita no CIAJG

Apds a transicdo para a Nave da Comunidade, o grupo é conduzido até as Cruzes
de Serzedelo onde é convidado a descobrir e decifrar a simbologia presente naqueles
objetos de cariz religioso. Parte-se depois para a seccao dos rétulos industriais, o Gltimo
momento na CDMG. Finalizada a primeira parte da visita, o mediador conduz o grupo
pela avenida Conde Margaride em direcao ao CIAJG. Este momento é de descanso para
os visitantes e, chegando a praca onde esta implementado o CIAJG, apds dois, trés
minutos, o mediador pede ao grupo para se aproximar e atentar a praga, o antigo

mercado de Guimaraes. Segue-se a entrada para o hall do CIAJG.

Ja no hall do CIAJG é relembrada a proposta de leitura para o espaco, ou seja,
perceber a forma de como o patrimdnio influencia a producdo contemporanea e como
é que essa producdo pode ser considerada patriménio, caso do Alfabeto Africano de
José de Guimaraes ou o filme NON, ou a vd gldria de mandar de Manoel de Oliveira, dois
objetos artisticos que figuram na visita, referindo, brevemente, a implantagao do CIAIG
no antigo mercado de Guimardes. Subindo ao piso 1, no atrio e antes da entrada no
espaco expositivo, é apresentado José de Guimaraes, a sua vida e obra, exaltando-o
enquanto artista produtor de arte e, por conseguinte, de patriménio nacional.
Introduzido o artista, o grupo é convidado a observar a sala do Alfabeto Africano,
tentando decifrar os seus significados e mistérios, seguindo-se a explicacao da ligacao

arte-patrimonio presente naquela obra.

O préximo momento debruca-se sobre a exposicao de Francisca Carvalho Cosmic
Tones, uma mostra que conjuga, nos seus alicerces, como fonte de inspiracdo, tipologias
diferentes de patrimdnio: iluminuras medievais, musica africana e papel Jaipur, um
papel tradicional indiano. O mediador, munido de um telemdvel, coloca musica
tradicional africana durante a comunicacdo, fazendo referéncia aos exemplos de
iluminuras visualizados nha CDMG, no foral de D. Manuel. Este € o momento mais
dindmico de toda a a¢do e o mais casual, um intervalo calculado pelo mediador para

aliviar a comunicacao.
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Segue-se uma transicdo para a sala 8, ndo sem antes referir, na sala 7, os tecidos
pré-colombianos em exposi¢cdo com os seus padrées geométricos vividos, numa alusdo
ao padrdo da ceramica Tipo-Penha, demonstrando assim aos visitantes que as formas
artisticas podem ser similares entre culturas distintas espacial e temporalmente. J4 na
sala 8, é pedido aos visitantes que contemplem o mural sobredimensionado de Rodrigo
Hernandez, uma reinterpretacao de um classico de Rufino Tamayo El hombre frente al

infinito, parte integrante da cultura pictérica mexicana.

Por ultimo, e ja na sala 9 do piso 0, é apresentado ao visitante a sala Mitos...
Non... Avesso, uma sala que se debruga sobre a temdtica do mito e da nacionalidade,
guestionando-a através das obras que analisamos enquanto grupo: o D. Sebastifio de
José de Guimaraes; O corpo na derrota de Horacio Frutuoso e Non ou a vd gldria de
mandar, um filme de Manoel de Oliveira. Estas obras abordam, individualmente, mas
também em conjunto, o tema da identidade nacional, partindo da obra de D. Sebastido
e do mito sebastianistas. Nesta sala, a par do Alfabeto Africano, entra-se no campo do
patriménio imaterial, da memdria e do significado do que é “ser portugués”,
representando um campo mais sensivel de trabalho que requer contencao e estudo por
parte do mediador. Este é o ultimo momento da visita, mas, contudo, caso exista
interesse por parte do publico ou tempo disponivel, preparou-se também a
apresentacao da obra Stuffed Shirt de Anna Fransceschinni, uma peca que faz alusdo a

cultura da masculinidade e também ao patrimdnio industrial téxtil vimaranense.

Foram realizadas visitas teste, sendo que a apresentacdo final da atividade deu-
se no dia 27 de julho de 2021 perante um grupo composto por membros da equipa de
mediacdo da instituicdo de acolhimento a orientadora do estagio e por 4 participantes
convidados. Devido ao facto do grupo ser formando por adultos instruidos, o discurso
utilizado, adaptou-se as suas necessidades, incentivando-se sempre o contacto e o

diadlogo.
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4.3. Guiao da visita orientada Inversao de Sentidos: Arte como

Patrimonio e Patrimonio como Arte

O guido realizado para esta visita segue uma metodologia desenvolvida por nés,
com o apoio da instituicdo de acolhimento do nosso estdgio curricular. Tal como ja foi
referido anteriormente, A Oficina nao estipula regras para a construgao de guides aos
seus mediadores sendo que, inclusive, e pelos exemplos consultados, o guido apresenta-
se como um guia informativo, ndo apresentando a extensao nem o aprofundamento dos
conteudos como o guido realizado para a visita desenvolvida. Dito isto, justifica-se a
nossa escolha de realizar uma investigacdo mais aprofundada sobre cada peca pelo facto
de, enquanto mediador, considerar que toda a informacdo associada a peca é essencial,
mesmo que esta ndo integre a narrativa da visita realizada. A presente proposta de guido
permite também ao mediador estar preparado para qualquer eventual obstaculo
intelectual com que se possa deparar no correr da acdo de mediacdo e, acima de tudo,
possibilita a que qualquer mediador consiga adaptar o guido criado para qualquer visita

qgue deseje realizar.

As fichas produzidas para cada uma das pecas seguem, como ja foi referido, uma
metodologia prépria. S3o compostas pelo titulo da peca, a sua localizacdo (descrita e
com recurso a uma planta no museu, proporcionando assim uma localizacao no espaco),
a duracdo prevista para falar da pega em questdo, uma breve introdu¢ao a peca e da sua
integracdo na CDMG ou no CIAJG, seguindo-se a comunicac¢do, ou seja, o texto que
contem a narrativa. Para completar, criou-se uma categoria de “materiais de apoio”,
gue recomenda os materiais que o mediador devera utilizar durante a sua visita. Toda a
informagao encontra-se referenciada, aludindo-se também para a consulta de varios
documentos complementares a informacdo exposta. Por questGes operativas,
considerou-se vantajoso colocar as referéncias consultadas para cada peca, objeto nas
respetivas fichas no guido, possibilitando assim uma procura mais facil de informacao

complementar, sendo as mesmas duplicadas posteriormente nas Referéncias.
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4.3.1. Texto Introdutoério
Duragao: 5 minutos

Recebidos os participantes e realizadas as apresentac¢des, o mediador introduz a
visita dizendo que esta vai-se realizar em dois espagos museoldgicos distintos, na Casa

da Memodria de Guimaraes e no Centro Interpretativo das Artes José de Guimaraes.

A visita vai abordar a tematica do patrimdnio, analisando, na CDMG, um centro
interpretativo dedicado a mostra do patrimdnio vimaranense, os valores artisticos
inerentes a esse patrimoénio exposto ou referenciado. Por outro lado, no CIAIG, um
museu de arte contemporanea e da exibicdo da cole¢do de José de Guimaraes de arte
africana, pré-colombiana e chinesa, ou seja, um museu de arte, vamos analisar o espaco
segundo uma perspetiva do patrimonio, tentando percebe, antes demais, o que é o
patrimonio, os seus limites e qual a influencia que este desempenha na producdo

contemporanea de arte.

A Casa da Memoria, o primeiro espaco a visitar, nasceu do evento Guimardes
Capital da Cultura em 2012, sendo inaugurada no mesmo ano. A sua origem deve-se a
necessidade da criacdo de um espaco que mostrasse a diversidade e a unicidade do
territério vimaranense, das suas pessoas e dos seus costumes. E um local de mostra do
patrimoénio e da memédria coletiva de Guimaraes, dos seus habitantes, atuais e do
passado, albergando um conjunto de objetos e referéncias as particularidades que

constituem ou constituiram Guimaraes ao longo dos tempos.

A Casa da Memodria de Guimardes é um espaco patrimonial, dedicado a
exposicao do patriménio de todo o concelho. Patrimdénio é um conceito lato e mutavel,
gue engloba uma pandplia de objetos, saberes, seres, tradi¢cdes e culturas. Patrimdnio
é, nas palavras de Jean Michele Leniaud, historiador de arte francés, citado por Carlos

Alberto Ferreira de Almeida,
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“um conjunto de bens que uma geracdo sente que deve de transmitir as
seguintes porque pensa que esses bens sdo um talisma que permite a sociedade

compreender o tempo em trés dimensdes” 16!

O patriménio pode ser material (pinturas, edificados) ou imaterial (lingua, uma
romaria) e engloba todos os objetos culturais que uma comunidade considere ser
essenciais para a sua identidade, que carregam em si os valores culturais que os
representam, sendo por isso dignos de serem preservados para as geragdes seguintes.
O historiador de arte Carlos A. F. de Almeida refere-se ao patrimoénio como “ancoras da
memdaria” que compreendem entre si os valores identitarios do seu povo'®?, Em suma,
patrimonio sdo os bens materiais ou imateriais que uma comunidade decide preservar
para as geracdes seguintes pois refletem a cultura e os seus modos de ser, tal como nos

diz a Carta de Cracdvia, do ano 2000, que o define como

o conjunto das obras do homem nas quais uma comunidade reconhece os seus
valores especificos e particulares e com os quais se identifica. A identifica¢do e a
valorizagdo destas obras como patrimdnio é, assim, um processo que implica a

selec¢éo de valores®.

A CDMG surge de uma necessidade o de vimaranenses terem em seu territério
um centro interpretativo do seu vasto patriménio, assegurando desta forma a
preservacao, o estudo e a divulgacdo do mesmo a quem deseje visitar o espaco. O que
vemos exposto neste centro interpretativo sao um conjunto de objetos e de
ferramentas de exposicdo e comunicacdo que nos remetem para a memdria, historia e
patrimoénio de Guimaraes, ao longo das duas naves: a Nave do Territdrio, que nos fala
do patriménio cultural ligado ao conselho, demonstrando as grandes mudancas

ocorridas ao longo dos tempos, e a Nave da Comunidade, que nos remete e nos

161 Almeida, 1993: 409
162 Almeida, 1993:411
163 UNESCO (26-10-2000). Carta de Cracdvia 2000. Principios para a conserva¢do e o restauro do
patriménio construido
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relembra daqueles que habitaram e habitam o territdrio vimaranense, as suas tradicdes

e o0 seu quotidiano.

4.3.2. Ceramica Tipo-Penha

Localizagdo: A ceramica Tipo Penha encontra-se referenciada na COMG na cronologia

presente na Nave do Territdrio.
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O Figura 27. Localizagdo da Ceramica Tipo-Penha. Cronologia, Nave
do Territdrio, CDMG. Fonte: A Oficina

Duragao: 5 minutos
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Introdugao: Os vestigios de ceramica encontrados na zona da Penha, em Guimaraes, a
partir de finais do século XIX, por Francisco Martins Sarmento!®*, abriram caminho para
o estudo de um novo conjunto de vestigios arqueoldgicos na cidade de Guimaraes. As

suas caracteristicas sdo endémicas a regidao do norte de Portugal e da Galiza.

A sua inclusdao na visita advém do facto de a ceramica Tipo-Penha representar um
resquicio da arte produzida pelos nossos antepassados; do seu estudo estar presente na
cidade de Guimaraes; e para proporcionar ao visitante uma perspetiva diferenciada das

formas artistica ao longo do tempo.
Comunicagao:

O territorio do atual concelho de Guimaraes e de

toda a regido do Minho, é ocupado pelo Homem

1800 pelo menos desde o primeiro milénio a.C., uma

s @ época conhecida pela sua abundancia de culturas
s e aC (BC)
A2 castreja, destacando-se em Guimarades a Citania de

Briteiros'®>. A empreitada construtiva levada a cabo

/ Bronze-Age Settlements in no Monte da Penha nos ﬁnais do séCUIO X e a0
Santa Catarina (parish of Costa) and

.mm“'.’:P"':':J 1\“|“"::'M“W longo do século XX, local de culto da cidade,
known as Pen ype ceramic

permitiram aos curiosos e arquedélogos, amadores

ou ndo, realizarem inUmeras descobertas

Figura 28. Referencia da Ceramica Tipo- arqueoldgicas, deparando-se com variados

Penha na Cronologia. Nave do
Territorio, CDMG. Fotografia: José Silva

(2021) vestigios arqueoldgicos de ceramica decorada. Em

artefactos, dos quais se destacam os pequenos

1886 regista-se pela primeira vez dois objetos arqueolégicos em ceramica, “um com
linhas paralelas, outro com sulcos em xadrez'®®” caracteristicas que, até a data

aparentavam ser Unicas no panorama nacional e internacional. Os padrdes geométricos

164 DGPC (s/d). Estagdo arqueoldgica da Penha

185 Lemos, s/d, p.122; Para mais informagado sobre a cultura castreja no Minho e em Guimar3es,
incluindo mapas, recomenda-se a consulta do artigo Lemos, F. (S/d). A Cultura Castreja mo Minho.
Espago nuclear dos grandes povoados proto-historicos do Noroeste peninsular. In universidade do Minho
(s/d). Minho- tracos da identidade. Universidade do Minho, p. 122-211

166 Bettencourt, Dinis, Cruz, Silvam 2003, p.138
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criados pela linha eram dotados de dinamismos através de um jogo de profundidade
criado pelo artesdo. Estes vestigios antigos foram estudados e guardados na Sociedade
Martins Sarmento, juntamente com os restantes encontrados. Contudo, foi nos finais
da década de 20 do século XX que se deu a maior descoberta da agora designada
“ceramica Tipo-Penha” (o nome advém do local onde foi encontrada, o monte da penha)
J. Luis de Pina descobre, agquando de um feliz passeio por entre as obras de
melhoramento do monte, um vasto conjunto de vestigios de ceramica semelhantes aos
expostos na Sociedade Martins Sarmento. Esta descoberta impulsionou o alargamento
da drea das escavagdes e, em 1953, a zona arqueoldgica foi classificada como Imével de
Interesse Publico. E de referir que no século XX foram realizadas escavag¢des no norte de
Portugal e na Galiza onde foram encontrados vestigios de ceramica similar aos
encontrados na Penha que, apesar de ndo ser exclusiva a Guimardes, manteve a

designac3o inicial 167

Materiais de apoio: Fotografia da ceramica tipo-penha; esquema informativo dos

padrdes aplicados

167 Bettencourt, Dinis, Cruz, Silvam 2003, p.138; para mais infomacao sobre a cerdmica tipo penha, em
particular as escavagdes que ocorreram e a sua geografia recomenda-se a consulta do artigo
Bettencourt, A.; Dinis, A.; Cruz, C.; Silva, I. (2003). A estag¢ao arqueoldgica de Nossa Senhora da Penha,
Guimardes (Norte de Portugal): noticia preliminar das escava¢des de 2002. In Trabalhos de Antropologia
e Etnologia, 43 (3-4), p 137-162
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Figura 29. Vasos de Ceramica Tipo-Penha. Acessivel em:
http://pedraformosa.blogspot.com/2006/03/tesouros-sarmentinos-46-cermica-
da.html. Consultado a 28-09-2021
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Figura 30. Tipos de padrdo encontrados em vestigios da Cerdmica Tipo-Penha. Acessivel em: : Silva, M.; Santos, P. (s/d). As cerdmicas
Tipo Penha do museu da Sociedade Martins Sarmento- Guimaraes. Estudo tipoldgico. In PORTVGLIA, nova série, vol. IX-X, 1988/89.
Disponivel em: https://ojs.letras.up.pt/index.php/Port/article/view/4934

108



Referéncias:

Bettencourt, A.; Dinis, A.; Cruz, C.; Silva, I. (2003). A estacao arqueoldgica de Nossa
Senhora da Penha, Guimardes (Norte de Portugal): noticia preliminar das escavagdes de
2002. In Trabalhos de Antropologia e Etnologia, 43 (3-4), p 137-162

Lemos, F. (S/d). A Cultura Castreja mo Minho. Espago nuclear dos grandes povoados
proto-histdricos do Noroeste peninsular. In universidade do Minho (s/d). Minho- tracos
da identidade. Universidade do Minho, p. 122-211

Silva, M.; Santos, P. (s/d). As cerdmicas Tipo Penha do museu da Sociedade Martins
Sarmento- Guimardes. Estudo tipoldgico. In PORTVGLIA, nova série, vol. IX-X, 1988/89.
Disponivel em: https://ojs.letras.up.pt/index.php/Port/article/view/4934

DGPC (s/d). Estagcdo arqueoldgica da Penha. [consultado a 13-09-2021]. Disponivel

em:http://www.patrimoniocultural.gov.pt/pt/patrimonio/patrimonio-

imovel/pesquisa-do-patrimonio/classificado-ou-em-vias-de-

classificacao/geral/view/74432

109


http://www.patrimoniocultural.gov.pt/pt/patrimonio/patrimonio-imovel/pesquisa-do-patrimonio/classificado-ou-em-vias-de-classificacao/geral/view/74432
http://www.patrimoniocultural.gov.pt/pt/patrimonio/patrimonio-imovel/pesquisa-do-patrimonio/classificado-ou-em-vias-de-classificacao/geral/view/74432
http://www.patrimoniocultural.gov.pt/pt/patrimonio/patrimonio-imovel/pesquisa-do-patrimonio/classificado-ou-em-vias-de-classificacao/geral/view/74432

4.3.3. Mosteiro de Guimaraes e Colegiada de Nossa Senhora da Oliveira

Localizagado: a referéncia a construgdo do Mosteiro de Guimaraes, futuramente a

Colegiada de Nossa Senhora da Oliveira, encontra-se na cronologia na nave do

territorio.
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Duragao: 5 minutos

Introdugdo: desde a sua fundagdo, em 950, por Mumadona Dias que o Mosteiro de

Guimarades, atual colegiada da Nossa Senhora, é um marco religioso, artistico, social e
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Figura 31. Localizagdo do Mosteiro de Guimardes e da
Colegiada de N2 Sra. da Oliveira. Cronologia, Nave do
Territério, COMG. Fonte: A Oficina

um ponto fulcral no desenvolvimento da urbe vimaranense.
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= Comunica¢do: Fundado em 949 pela
950 condessa Mumadona Dias, a histdrica
fundadora da cidade de Guimar3es'®®, o
mosteiro é uma constru¢do pré-romanica
/ Founding of the Guimaraes da qual, devido a sucessivas campanhas
Monastery (present-day Oliveira
Collegiate Church) and of Guimarses construtivas, restam-nos poucos
Castle by Mumadona Dias

vestigios. Nos inicios do século Xll, o

mosteiro deu lugar a Colegiada'®® de

Santa Maria de Guimaraes, uma das mais
Fgura 32 eferencia ao Moste‘iro de.Guimarées ea importantes instituicbes de carater
Colegiada de N2 Sra. da Oliveira na Cronologia, Nave

do Territério, CDMG. Fotografia: José Silva (2021) religioso a época no Condado
Portucalense. Sabe-se que o edificado era romanico, comprovado pelo capitel de formas
romanicas, albergado no Museu Alberto Sampaio’%, procedente do portal ocidental da
igreja, datado do século Xll, um dos raros vestigios arquitetdnicos que nos chegaram
desse tempo, visto que continuas campanhas de obras eliminaram quase por completo
a morfologia romanica do conjunto.

O capitel*’! é composto, no seu cesto, por dois felinos, possivelmente ledes,
animais que simbolizavam a forca e o poder de Cristo!’?, um a direita e outro a esquerda,
em perfeita simetria, rampantes, representados a comer umas pequenas figuras,
formando assim os cantos da composicdo. Ao centro, um motivo vegetalista,

semelhante a uma arvore com uma serpente enleada, uma referéncia ao pecado

original. O felino do lado esquerdo possui uma garras demarcadas e o do lado direito

168 para mais informag&es sobre a fundacdo de Guimar3es e a condessa Mumadona Dis recomenda-se a
consulta do sitio em linha https://www.cm-guimaraes.pt/municipio/viver-guimaraes/dados-historicos
169 Uma colegiada é composta por um cabido de cénegos, encabegado por um prior, e tinham como
principal fungdo manter o fulgor da préatica litlrgica didria, assegurando a celebragdo da missa, o canto
das horas e as rezas pelos defuntos. (Rosas, 1997, pp 257).

170 Os capitéis estavam presentes no claustro romanico. Para mais informagdes sobre o claustro e os
seus vestigios romanicos recomenda-se a consulta do artigo Rosas, L. (1997). O Claustro da Colegiada
de Nossa Senhora da Olivera de Guimardes. In Portvgalia, vol. XVII-XVIIl, 1996/1997, pp. 255-268

171 Capitel é a “zona superior de coluna ou pilastra que sobrepuja o fuste e suporta o entablamento”.
Capitel. Diciondrio de termos de arte e arquitectura. Lisboa: Editorial Presenga, 12 edi¢do, 2005. pp 77
172172G3rcia, F.(2009): "Ledn", Base de datos digital de iconografia medieval. Universidade Complutense
de Madrid.[consultado a 22 de julho de 2021]. Disponivel em:
https://www.ucm.es/bdiconografiamedieval/el-leon
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pelo, sugerido através do padrdo. A tematica de felinos a abocanhar figuras humanas ou
zoomorficas é recorrente do designado “romanico beneditino”'’?, marcado pela
iconografia da dicotomia entre o bem e o mal'’4,

O claustro apresenta ainda reminiscéncias romanicas, apesar da sua extensa
reforma manuelina, em especial o portal de entrada para a sala do capitulo e as janelas

geminadas, de influéncia mocarabe!’>.

Materiais de apoio: fotografia do capitel

Figura 33. Capitel romanico da Colegiada de N2 Sra. da Oliveira. Acessivel
em: http://photosl.blogger.com/blogger/7473/740/1600/01014.0.jpg
Consultado a 28-09-2021

173 Sobre o romanico beneditino, recomenda-se a consulta de Botelho, M. (2010). A historiografia da
arquitectura da época romanica em Portugal (1870-2010). Tese de Douturamento: Faculdade de Letras
da Universidade do Porto. disponivel em: http://hdl.handle.net/10216/55076

174 Barroca, s/d

75DGPC (s/d). Igreja de Nossa Senhora da Oliveira
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4.3.4. Documentos Historicos- Foral de D. Manuel, 12 livro composto em Guimaraes

e Hinos da Cidade

Localizagao: o foral de D. Manuel e o hino da cidade sdo apresentados na secgdo

seguinte a cronologia, na nave do territério.
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FiguriFigura 34. Série Utopia de Filip Dujardin. Nave do Territério,
Nave CDMG. Fonte: A Oficina

Duragdo: 10 minutos

Introdugdo: Guimardes, devido a sua longa histdria, tem nos seus arquivos um imenso
conjunto dos mais variados documentos antigos que chegaram até aos nossos dias,
documentos esses Unicos e que contam a histdoria da cidade em palavras. Estes
documentos, pela sua importancia histérica, sdo parte integrante do patrimdnio cultural
vimaranenses, carregando informacdes vitais sobre o passado da cidade para as

geracdes do futuro, representando um suporte fisico da memdria da humanidade?’®,

176 Comiss3o Nacional da UNESCO (s/d). Protec3o da informagdo
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Convocar lei 107/2001 A CDMG apresenta 4 documentos, o foral de D. Manuel, o
primeiro livro composto na cidade, e os dois hinos da cidade, que, apesar do seu carater
distinto, refletem a histdria vimaranense ao longo do tempo bem como a sua

importancia no panorama regional e nacional.
Comunicagao:
Foral de D. Manuel

As cartas foral sdo documentos outorgados por um rei ou senhorio a uma
determinada comunidade eu estabelece os principios de relacionamento entre a
populacdo, o rei e o Senhor da terra em questdo. Em 1517, D Manuel | atribui um novo
foral a Guimardes!’’, numa campanha nacional de reestruturacdo do poder local de
central'’8,

D. Manuel foi o monarca que iniciou o proceso de centralizacdo do poder na
figura real, iniciando assim o periodo que mais tarde viria a ser conhecido como o
absolutismo. contexto social, econémico e politico que se vivia a época- a expansao
ultramarina- permitiu ao monarca iniciar um conjunto de reformas com o fim de se
afirmar como a autoridade maxima do reino. Foi também o primeiro monarca a usar a
imagen e o simbolo a seu favor, desenvolvendo uma iconografia associada a sua pessoa
gue seria difundida pelo pais e aplicada em todas as obras e documentos redigidos pelo
monarcas e pelos seus oficiais'’°.

Entendemos por simbolo aquilo que sugere ou representa algo abstrato ou uma
realidade visivel e somos nds, Homens, que atribuimos um significado aos simbolos80,
Simbolo e signo sdo conceitos semelhantes, sendo que

qualquer simbolo é um signo e, neste sentido, tal como todo o signo, visa algo

para além de si mesmo e vale por isso.No entanto, nem todo o signo é um

simbolo, porque, ao contrdrio dos simbolos técnicos perfeitamente transparentes

177 para mais infomac3o sobre a carta foral de D. Manuel de Guimaraes, e para imagens do documento
recomenda-se a consulta do site Sociedade Martins Sarmento (s/d). Foral de D. Manuel. [consultado a
28 de junho de 2021]. Disponivel em: https://www.csarmento.uminho.pt/site/s/archsms/page/forais
178 Sociedade Martins Sarmento; s/d

179 Garcia, s/d, pp. 48

180 Sjlva, M. (2009). Simbolo.
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que apenas dizem o que querem dizer com o significado, os signos simbdlicos sGo
opacos .Neles um outro sentido se dd e simultaneamente esconde no sentido
patente ou literal*®..

Um signo, por sua vez, é

algo que substitui algo, para alguém, em certa medida e para certos efeitos;
define-se como “qualquer coisa que conduz alguma outra coisa (seu
interpretante) a referir-se a um objeto ao qual ela mesma se refere (seu objeto),
de modo idéntico, transformando-se o interpretante, por sua vez, em signo, e
assim sucessivamente, ad infinitum”82,

Iconografia é o estudo do asunto e do tema da imagen, € um ramo da histéria da

arte que analisa a obra segundo o seu significado e ndo pela sua forma, cor ou técnica®3,

O foral de Guimardes apresenta uma capa em couro, com elementos decorativos
em metal, respetivamente 4 esferas armilares em cada um dos cantos com o escudo de
armas do rei e do reino ao centro. O uso da esfera armilar seria um elemento recorrente,
simbolo da expansdao maritima, uma representacao do Ecuador e dos Polos, assim como
da esfera celeste e a sua repeticdo atribui-se ao facto de, a nivel estético, ser mais

cuidado e harmonioso.

181 Sjlva, M. (2009). Simbolo.
182 Mucci, L. (2009). Sigho
183 Serr3o, V. (2016). Erwin Panofsky e o método iconoldgico.
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A presenca do escudo portugués é uma tradicdo
que advém dos tempos passados'®. O escudo sofreu
inlUmeras alteracbes com o correr dos tempos e as
alteragdes mondrquicas e dindsticas, mas podemos
afirmar que essa evolugdo partiu do escudo de armas
usado por D. Afonso Henriques, composto por 5
escudetes, as chamadas quinas, tradicionalmente
azuis, uma possivel alusdo as chagas de Cristo ou aos
5 reis mouros que o monarca derrotou na batalha de

Ourique, em 1139%5, Os escudetes encontram-se

arranjados de forma a, visualmente, formarem uma

Figura 36. Capa do Foral de D.

Manuel | para Guimaraes. cruz, uma referéncia clara ao divino8®.

Documentos Historicos, Nave do

Territério, COMG. Fotografia: José D. Afonso Il (1248-1279) foi o monarca que
Silva (2021)

acrescentou os castelos ao escudo, dourados sobre
uma bordadura vermelha. Atualmente sdo 7, embora tenham variado de numero ao
longo da histdria. Ndo se sabe o porque de serem 7, existindo varias possibilidads como
o facto de ser um numero asociado ao sagrado, o numero de monarcas e castelos
derrotados por D. Afonso | ou apenas por razdes estéticas, de equilibrio da
composi¢cio’®’,
Serd, no entanto, e como ja foi supracitado, no reinado de D. Manuel | que a
iconografia da casa real portuguesa mais de desenvolveu. A par do escudo, o monarca
fazia-se representar pelas suas armas privadas, a esfera armilar e a cruz da Ordem de

Cristo, da qual era governador. Com D. Manuel, o escudo portugués e as armas pessoais

do monarca integraram-se, formando uma iconografia Unica'88.

184 Garcia, s/d, pp. 44
185 | eite, 2011:38
186 | eite, 2011:39
187 | eite, 2011:39
188 | pite, 2011:41
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Figura 37. Frontispicio do Foral de D. Manuel | para Guimaraes.
Documentos Histdricos, Nave do Territorio, CDMG. Fotografia:
José Silva (2021)

O frontestpicio é o elemento decorativo mais marcante deste conjunto, podendo
ser dividido em 3 partes. A parte superior é dominada por dois elementos que ja
analisamos, o escudo de D. Manuel, ladeado por duas esferas armilares, em tons de
branco, vermelho, dourado e apontamentos de azul. A faixa central é ocupada pelo
nome do monarca, escrito sobre um fundo vermelho; por ultimo, na parte inferior do
frontespicio, ao centro, é representado sobre um fundo branco um texto, possivelmente
ligado ao teor do documento, sendo que, para o enquadrar, recorreu-se a divisao
vertical do restante espaco, cada um deles representando uma cena. A esquerda, sobre
um fundo azul, destacam-se duas flores, dotadas de movimiento e dinamismo, uma

delas uma possivel rosa, e dois pequenos elementos que, apés uma analise, aparenta
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ser uma borboleta, uma imagen ligada a alma’®. O lado direito da peca apresentas duas
flores, semelhantes a cravos, e um elemento do mundo animal alado, possivelmente um
mocho, sobre um fundo azul, animal ligado ao mundo noturno. Essa ligacdo pode ser
negativa, pois, no mundo medievo, os pecadores saiam a noite ou, como afirma o
bestiario de Aberdeen, o mocho é um animal cristolégico pois, tal como o mocho
vagueia durante a noite, fugindo da luz e da gldria v&, assim o faz Cristo!®.

Denota-se o uso de uma caligrafia estilizada, em particular a Capitular Maiuscula
e inicia a frase, por norma dotada de cor e de elementos decorativos. Esta técnica era
aplicada e reservada a documentos de elevada importancia, caso dos livros de horas dos
monarcas ou de iluminuras. A época, os registos escritos, quer fossem eles forais ou
livros, eram incomuns visto que a sua producdo era laboriosa e dispendiosa, dai a
aplicacdo de pequenos detalhes estéticos que, para além de animarem as paginas,

enalteciam a grandeza do documento e do seu encomendador.

Nota: neste momento da visita serd pedido ao espectador para analizar os elementos
presentes no foral de D. Manuel, em particular a estilizacdo da caligrafia e as ilustra¢des
presentes, para a realizagao de um contraponto com a obra da artista Francisca Carvalho
gue sera analizada no CIAJG. Caso a visita se inicie no CIAJG serd proposto o mesmo

exercicio, mas aplicado inicialmente a obra da artista.

Primeiro livro composto em Guimaraes

A histéria indica que o Padre Jodao do Valle Peixoto tera sido o autor do primeiro
livro escrito na cidade de Guimaraes, embora tivesse sido impresso em Lisboa. Tratava-
se de um livro sobre as leis referentes ao direito de obrigac¢des. O livro do padre Peixoto
apresenta uma capa composta por um desenho de uma moldura arquitecténica, com
uma base, onde dois pequenos anjos suportam as colunas laterais, encimadas com

capiteis corintios e um friso. Todo o conjunto é animado com elementos naturais

189 A jconografia grego-romana recorria a figura da borboleta para representar a alma, iconografia que
se manteve no mund medieval e moderno. Nazari, 2014, p 229
190 The medieval bestiary (s/d).
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grotescos®®!, como flores e grinaldas. A coroar a ilustracdo, e suportado pelo
entablamento e pelo friso, encontram-se novamente dois anjos que suportam uma
coroa de folhas, possivelmente de louro ou de oliveira, uma simbologia ligada ao mundo
cldsico, que ao centro tem inscrito o cristograma IHS- lesus Hominum Salvator que se
traduz como “Jesus Salvador dos Homens”, numa clara referéncia a superioridade do

poder religioso em prol do civil.
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Figura 38. Frontispicio do 12 livro composto em Guimaraes.
Documentos Historicos, Nave do Territorio, CDMG.
Fotografia: José Silva (2021)

191 Grotesco é um termo cunhado no renascimento italiano que reflete um estilo decorativo onde a
predominam elementos vegetalistas e do reino animal, incluindo representagdes humanas, numa
composicdo dinamica e expressiva. Para mais informagGes sobre o estilo grotesco, como a sua origem,
expansdo e principais caracteristicas recomenda-se a consulta do sitio em linha Calazans, S. (2009).
Grotesco. [consultado a 09-07-2021]. Disponivel em: https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/grotesco/
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Figura 39. Primeiro livro composto em Guimardes. Documentos Historicos, Nave do
Territério, CDMG. Fotografia: José Silva (2021)

Hinos da cidade de Guimaraes

Os documentos referentes aos hinos da cidade apresentam pequenas figuras que
aludem a cultura e as artes, em particular a musica. O uso dos desenhos nestes

documentos servem para embelezar e enobrecer o seu contetdo.
Hino de Annibal Vasco Ledao

Neste primeiro exemplo, encontramos um desenho
composto por uma estrutura triangular inversa
formada por um conjunto de vegetacao, folhas na sua
maioria, fitas e dois instrumentos, um instrumento de
percussdao em pele e uma flauta. A culminar este
conjunto encontramos um pequeno putti, ou anjo
alado, a tocar flauta. O emprego destas figuras, para
além de embelezar o documento, serve também

como um titulo ndo explicativo, ndo oficial do registo

em causa visto que basta uma analise simples para
Figura 40. Detalhe do Hino de Annibal

Vasco Ledo. Documentos Historicos,
Nave do Territorio, CDMG. Fotografia:
José Silva (2021)
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entender que o documento esta relacionado com as suas artes musicais'®?.

Hino da cidade de Jodo Antdnio Vaz Vieira de Napoles e Freitas

Figura 41. Detalhe do Hino de Jodo Antdnio e
Freitas. Documentos Historicos, Nave do Territorio,
CDMG. Fotografia: José Silva (2021)

musas de Apolo

Materiais de apoio: ndo aplicavel

O segundo exemplo exposto apresenta
uma composicdo mais complexa. A
moldura detalhada, a simular uma
arquitetura, é encimada por volutas com
dois anjos alados a segurar tochas, o
brasdo portugués, uma representacao da
Nossa Senhora da Oliveira, Santa com um
forte culto e ligacdo a cidade de
Guimardes, dai o seu uso e a coroa

nacional. Todo o conjunto é dotado de

elementos vegetalistas, estilo
grotesco'®. A ladear a moldura
encontram-se  duas representagdes

femininas, duas alegorias, uma que alude

a Musica e outra a Escrita, numa alusdo as

192 para mais informacdes sobre o Hino, como a letra e a pauta, recomenda-se a consulta de Municipio de
Guimaries (s/d). Hino da Cidade. [consultado a 29 de junho de 2021]. Disponivel em: https://www.cm-

guimaraes.pt/municipio/hino-da-cidade Para

ouvir o) hino, recomenda-se

https://www.youtube.com/watch?v=ZUKHT5bMWFA&ab_channel=MariadoSameiro


https://www.cm-guimaraes.pt/municipio/hino-da-cidade
https://www.cm-guimaraes.pt/municipio/hino-da-cidade
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4.3.5. Série Utopia
Nave do Territorio- Série Utopia

Localizagao: a série fotografica de Filip Dujardin encontra-se na nave do territério.
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Figura 42. Série Utopia de Filip Dujardin. Nave do Territério,
CDMG. Fonte: A Oficina

Duragao: 3 minutos

Introdugdo: A série fotografica de Filip Dujardin € um dos primeiros momentos em que
podemos apreciar arte contemporanea presente na Casa da Memoéria. A série faz alusao

ao patrimdnio vimaranense do ponto de vista do olhar distépico do artista.
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Comunicagao:

Figura 43. Série Utopia de Filip Dujardin. A esquerda, na imagem, o Castelo de Guimaries, a
esquerda, o Paco dos Duques. Nave do Territdrio, COMG. Fotografia: José Silva (2021)

As fotografias de Filip Dujardin, fotdgrafo e arquiteto, demonstram uma visao
algo distodpica e disfuncional sobre a arquitetura, apresentando realidades alternativas
das arquiteturas e possiveis futuros. Desenvolvidas apds uma residéncia artisticas em
2012, as fotografias do Castelo de Guimardes e do Paco dos Duques expostas na CDMG
sdo exemplos ideais e tematicos do artista. Dujardin, através da modelagao e alteragao
digital das fotografias, redesenha aqui as estruturas de dois dos mais emblematicos
edificios da cidade, conferindo-lhes, a primeira vista, um aspeto dito comum, normal,
mas que, na realidade, apresentam um teor surrealista e do imaginario, pois as
estruturas que o artista apresenta sao ficticias, fruto da imaginacdo. Estas obras
permitem refletir na relacdo entre patrimdnio e arte, neste caso, a fotografia, e
imaginacdo e memoria. Mas porque é que foram estas as obras selecionadas pelo

artista?
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O Castelo e o Paco dos Duques sdo duas das arquiteturas mais emblematicas da
cidade de Guimaraes, enraizadas na sua memdria e no seu patriménio cultural. Com o
tempo comecaram a apresentar sinais de deterioracdo e ruina, até ao ano de 19374,
onde ambos os edificados sofreram extensas renovagdes, assinadas por Rogério
Azevedo. Com a instauracdo do regime em Portugal de Oliveira Salazar, em 1933, e a
adogao de uma politica nacionalista, o novo governo procurou reformular a identidade
nacional, baseada nos valores conservadores de Deus, Patria e Familia. Para tal,
procurou no patrimoénio portugués ancoras que remetem para o grande passado
historico nacional, terra de conquistadores. A Dire¢cdo Geral de Edificios e Monumentos
Nacionais (DGEMN) iniciou uma campanha de valorizacdo e renovacdao dos grandes
monumentos nacionais, em particular monumentos que evocassem os valores nacionais
e o significado daquilo que significa ser portugués.

Maria Leonor Botelho cita o primeiro boletim da DGEMN onde estao descritos
os principios do restauro adotados pela instituicdo, que iam em linha com os ideias do
francés Viollet-le-Duc, de restaurar os conjuntos edificados segundo a sua forma
primitival®:

1.Importa restaurar e conservar, com verdadeira devo¢do patridtica, os
nossos Monumentos Nacionais, de modo que, quer como padrées
imorredouros das glorias pdtrias que a maioria déles atesta, quer como
opulentos mananciais de beleza artistica, éles possam influir na educagdo das

geracgdes futuras, no duplo e alevantado culto de religiGo da pdtria e da arte;

2. O critério a presidir a essas delicadas obras de restauro néo poderd desviar-
se do seguido com assinalado éxito, nos ultimos tempos, de modo a integrar-
se o monumento na sua beleza primitiva, expurgando-o de excrescéncias
posteriores e reparando as mutilagdes sofridas, quer pela acgcdo do tempo,

quer do vandalismo dos homens;

194 DGPC (s/d). Paco dos Duques que Braganca. DGPC (s/d). Castelo de Guimar3es.
195 Botelho, 2010:343
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3. Serdo mantidas e reparadas as constru¢ées de valor artistico existentes,
nitidamente definidas dentro de um estilo qualquer, embora se encontrem

ligadas a monumentos de caracteres absolutamente opostos?®®.

Em Guimaraes, o Estado Novo encontrou o ber¢o da nacionalidade, o local do
nascimento do primeiro monarca portugués, a origem de uma identidade comum
enquanto pais. O Pago dos Duques, e acima de tudo o Castelo de Guimaraes,
considerado berco de D. Afonso Henriques, sdo conjuntos carregados de valor de
rememoracdo, dai a op¢do da DGEMN de desenvolver um restauro que visava
reconstruir o edificado segundo aquilo que se considerava ser a sua imagem primitiva.

A selecdo destes dois edificios pelo artista justifica-se entdo pelo facto de, além
de serem duas arquiteturas de importancia e valor histérico, Dujardin reimagina um
outro restauro para as obras, uma utopia, ou distopia, daquilo que podia ter sido o
formato original dos edificados.

O valor artistico, ou seja, no seu cerne, o valor estético que o austriaco Alois Riegl
nos fala na sua obra O culto modernos dos monumentos é posto em causa pelo artista,
que satiriza, através das suas fotografias, a no¢ao estética de uma sociedade, com a

reinterpretacao de formas arquitetdnicas conhecidas pelos vimaranenses.

Materiais de apoio: n3do aplicavel
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Botelho, M. (2010). A historiografia da arquitectura da época romdnica em Portugal
(1870-2010). Tese de Douturamento: Faculdade de Letras da Universidade do Porto.
disponivel em: http://hdl.handle.net/10216/55076

4.3.6. Cruzes de Serzedelo

Localizagdao: As representagdes das cruzes de Serzedelo encontram-se na nave da

comunidade da CDMG
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Figura 44. Localizagdo das Cruzes de Serzedelo. Nave da Comunidade,
CGMD. Fonte: A Oficina

Duragdo: 5 minutos
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Introdugdo: Serzedelo, uma vila do concelho de Guimaraes, acolhe, nos primeiros dias
de maio, a Festa das Cruzes, uma romaria tradicional em Portugal, mas que na pequena

vila adquire uma expressao distinta.

Comunicagao: Serzedelo é uma vila no
concelho de Guimardes. A sua histdria
remonta a Baixa ldade Média, como
comprova a presenca da Igreja de Santa
Cristina de Serzedelo que “é um dos mais
interessantes nucleos religiosos baixo-
medievais do Entre-Douro-e-Minho. Ao
longo de quatro séculos aqui se construiu
uma igreja romanica, um narthex ja
gbtico, um muro-campanario igualmente
do século XIll e uma capela funeraria,
hoje servindo como sacristia, datada ja

do periodo em que o Gético avancava

para o fim da Arte da Idade Média.”**’

Figura 45. Cruzes de Serzedelo. Nave da
Comunidade, CDMG. Fotografia: José Silva (2021)

A religiosidade é entdo bastante presente nesta vila desde a Baixa Idade Média.
Todos os anos, é organizada nos primeiros dias de maio a Festa das Cruzes de Serzelo, o
expoente maximo da express3o religiosa da freguesia. E sabido que as Festas das Cruzes
sdo comuns na regido de Entre-o-Douro-e-Minho, sendo exemplo disso a Festa das
Cruzes de Barcelos, designada como a primeira grande romaria do Minho. Todavia, em
Serzedelo, a festa distingue-se pelas tradicionais cruzes de madeira, carvalho ou
castanho, com 2 metros de altura e aproximadamente 3,5cm de espessura, que sdo
embelezadas com flores e com simbolos profanos e religiosos'®®, sendo que, nos

exemplos presentes na CDMG, temos representados o calices, acompanhados com as

%7 DGPC, s/d
198 Secretariado Nacional da Pastoral da Cultura (s/d).
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héstias, simbolos eucaristicos que remetem para o episédio da Ultima Ceia,
simbolizando o sangue e corpo de Cristo, respetivamente, e as letras gregas X (chi) e
P(ro)'*°, que unidas formam as duas primeiras letras do nome de Cristo em Grego,
christos. A par desses simbolos podemos encontrar também representacdes de peixes,
pois em grego a palavra para peixe IXTHYC (ichtus) é um acréstico para lesus Christos

Theou Yios Soter, que se traduz para Jesus Cristo, Filho de Deus, Salvador?°,

o~

Figura 46. Detalhe das Cruzes de

Figura 47. Detalhe das Cruzes de Serzedelo:

Serzedelo: Calice e Héstia. Nave Cruzes de Serzedelo: PX Peixes. Nave da Comunidade, CDMG.
da Comunidade, CDMG. (chiro). Nave da Fotografia: José Silva (2021)
Fotografia: José Silva (2021) Comunidade, CDMG.

Fotografia: José Silva

(2021)

O uso de iconografias como o peixe e o chi ro, associadas a figura de Cristo
remontam a época em que o cristianismo ainda era uma religido perseguida no Império
Romano, forcando os membros da nova religido a realizarem as suas praticas liturgicas
em locais escondidos, encontrando nas catacumbas romanas o local ideal para os seus
ritos. Socorreram-se de simbolos e a imagens, tal como os referidos, para se
identificarem como comunidade, e cujo significado os romanos ndao conheciam.

Salienta-se que a maioria das iconografias criadas quando o cristianismo era

199 Garcia, 2010:23
200 Fysébio, 2005:14
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considerado uma religidao non grata eram adaptac¢des de simbolos pagdos, caso do Bom

Pastor, ou que continham uma associac¢do direta a Deus ou a Cristo?%%,

A simbologia, aliada a riqueza das cores utilizadas pelas flores, cria uma imagem
alegre, cuiada, onde as cores emanam os sentimentos sentidos pelos presentes e pela
comunidade religiosa: € um momento de festa e celebragao e as cruzes sao os

elementos aglutinadores desse ambiente em comunidade.

Em relacdo a festividade das Cruzes de Serzedelo ndo se conseguiu reunir
informacao sobre a origem da mesma, denotando-se uma falta de investigacao na area.
Contudo, e como ja referimos, existem, na regido do Entre-Douro-e-Minho varias festas
das Cruzes, entre as quais a mais famosa é a de Barcelos. No Almanach de Lembrancas
de 1860, citado por Filipe Costa, é referida a Festa das Cruzes de Barcelos, que resume

a origem da mesma, afirmando que

Deve esta villa a sua celebridade ao magestoso templo do Senhor da Cruz, cuja
imagem se festeja 3 de Maio. Diz a tradigéio que em um dia de Dezembro de 1504,
pelas nove horas da manhd, no Campo do Salvador (extra-muros da villa) se
operara o prodigio da apparigcdo da Santa Cruz : erigio-se-lhe logo uma pequena
ermida, que a devogdo do povo com o andar dos tempos elevou a uma soberba

igreja de bellissima architectura com seu zimborio.?%2.

Pela proximidade geografica de Barcelos e Serzedelo conseguimos criar um
possivel paralelismo entre a origem da Festa das Cruzes de Barcelos com a de Serzedelo.
O milagre ocorrido em Barcelos deve de ter tido, a época, repercussoes por toda a regido
norte do pais, levando ao aparecimento de milagres e festividades similares noutras

localidades do Entre-Douro-e-Minho.

Materiais de apoio: N3o aplicavel

201 Eysébio, 2005,11-12
202 Anexo 2, n2 23. Cruzes de Barcellos, A. 1860, p. 187, Minhdto. In Costa, F. (2016). Do material ao
imaterial. Procissées, festas e romarias no Almanach de Lembrangas (1851-1932)
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4.3.7. Rétulos Industrias

Localizagao: os rotulos industriais encontram-se na drea central da nave da comunidade.
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Figura 49. Localizagdo dos Rotulos Industriais. Nave da Comunidade,
CDMG. Fonte: A Oficina

Duragao: 5 minutos

Introdugdo: E a partir dos finais do século XIX que Guimaraes se afirma como um centro
industrial, onde predomina a industria téxtil. Com o surgir da Era industrializada, assim
como das artes ao servico da industria, os rétulos sdo fundamentais para a transmissao
dos valores da marca e dos seus produtos. Os exemplos selecionados mostram como é
gue a industria de Guimaraes empregou a imagem ao seu servico, sendo recorrentes a

presencga de referéncias a cidade e a alegorias e metaforas
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Comunicagao:

Figura 50. Rétulos Industriais. Nave da Comunidade, CDMG. Fotografia: José Silva
(2021)

III

Considerada a “capital” da zona industrial do Vale do Ave, Guimaraes goza de
uma industrializacdo e de um crescimento econdmico significativo a partir da segunda
metade do século XIX. A tradicdo téxtil, em particular a transformacado do linho e 13, sera
revitalizada e modernizada, recorrendo cada vez mais a uma produc¢do com recurso a
maquinas, movidas a vapor, mecanismos esses na vanguarda, a época, da tecnologia
téxtil. Ressalva-se que nem sé de investimento em maquinaria Guimardes cresceu,
sendo também essenciais: a conjuntura nacional, denotando-se um crescimento
econdmico apos as recentes guerras liberais e a instauracdo de um governo liberal; o
facto de a producdo vimaranense ja se encontrar desenvolvida e estabelecid; e a aposta

no algodao, uma produgao mais barata e rentavel que o linho, acessivel a uma maior

percentagem da populacdo?®3. Uma andlise aos cartazes apresentados permite obter um

203 Nogueira, 2019:17-21. Para mais informacdes sobre a histdria da industria textil em Guimaries, e o seu
desenvolvimiento a partir de meados dos século XIX recomenda-se a consulta de Nogueira, P. (2019).
Industria téxtil de Guimaraes: do sistema antigo ao advento das maquinas (contributos para uma
exposicao tematica). In Boletim de Trabalhos Histdricos, série Ill, vol. VIII, pp. 13-55. Disponivel em:
https://www.amap.pt/static/uploads/c/bth/2019/bth2019_1.pdf
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conjunto de caracteristicas que sdo comuns nos 3 exemplos apresentados pela CDMG, sendo
elas a presenca da arquitetura da fabrica, dos pavilhdes industrias onde ocorre a producdo; o
nome da fdbrica e a sua producdo, em letras sobredimensionadas; alusGes a cidade de

Guimardes e a presenca de figuras humanas, essas com significados e contextos diferentes.

Fabrica Jodo Ribeiro da Cunha, Filhos & C.A L.PA

Figura 51. Rétulo da fabrica Jodo da Cunha. Nave da Comunidade,
CDMG. Fotografia: José Silva (2021)

O rétulo da fabrica de fiagdo e tecidos Jodo Ribeiro da Cunha apresenta, em
destaque e ao centro, o desenho da fabrica, facilmente reconhecida como tal pela sua
forma arquitetdnica e os telhados em shed, enquadrada numa paisagem verde e
montanhosa, similar ao que se encontra em Guimaraes. O conjunto é ainda dotado de
uma representacdo do Castelo de Guimaraes, uma referéncia e um simbolo da cidade e
da sua histéria secular, sendo também possivel interpretar a sua presenca como um ato

de orgulho, patridtico, mas ao nivel local.

A figura representada é ambigua, ocupando o tergco esquerdo da
composicdo. Aparenta estar sentada, debrucada sobre uma roda dentada, elemento
usado nas maquinarias téxteis, com umas vestimentas sombrias, em tons de cinza e

castanho, uma provavel referéncia aos produtos produzidos pela empresa. O seu cabelo
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é adornado com folhas e segura uma roca, um instrumento que nos remete para a

tradicao de fiar.

Fabrica de Fiacdo e Tecidos da Cruz de Pedra, L.PA

Figura 52. Rotulo da fabrica Cruz da Pedra. Nave da Comunidade, CDMG.
Fotografia: José Silva (2021)

O rétulo da Fabrica Cruz de Pedra apresenta, em destaque, um modelo da
sua fabrica de producdo téxtil, num cenario ficticio, onde no horizonte surge, entre o
que se assemelha a nevoeiro, a silhueta do castelo de Guimardes. A esquerda, num
medalhdo circular, surge D. Afonso Henriques de espada na mdo a montar um cavalo,
numa posi¢cdo de ataque. Por baixo, dentro de uma ilustracao de uma torre do castelo
temos S. Torcato, martir que lutou contra arabes no territério vimaranense, estando o
seu culto enraizado na tradi¢do da cidade desde meados do século VIII2%*, O conjunto

central, na sua totalidade, é ornamentado nos cantos com detalhes vegetalistas.

204 |rmandade de S3o Torcato (s/d). O Homem, o Bispo, o Martir, Santo do Povo. Para mais informacdes
sobre aa vida do martir e dados sobre o culto associados a sua figura, recomenda-se a consulta de
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A presenca do Castelo nos rétulos permite-nos perceber a importancia
daquela arquitetura para os vimaranenses, que o adotaram como um simbolo de
identidade e de memdria. Esta analise permite também criar uma ponte com o trabalho
de Dujardin sobre o castelo, justificando uma das possiveis razdes pelo qual o artista
belga optou por interpretar uma arquitetura tdo simbdlica como a do Castelo de

Guimaraes.

Fabrica Alberto Pinheiro Machado

Figura 53. Rétulo da fabrica Alberto Machado. Nave da Comunidade,
CDMG. Fotografia: José Silva (2021)

O rétulo da fabrica Alberto Machado vai em linha com os objetos ja descritos. Ao
centro, delimitado por uma forma oval, temos a representacao da fabrica. Um pequeno
medalhdo circular contém uma imagem do castelo da cidade, enquadrada num por-de-
sol que acompanha duas figuras humanas, um pequeno puti alado com uma tocha e

uma mulher que segura, provavelmente, um pau de fiar, ferramenta usada industria

Irmandade de S3o Torcato (s/d). O Homem, o Bispo, o Mdrtir, Santo do Povo. [consultado a 25-09-2021].
Disponivel em: http://www.irmandadesaotorcato.pt/pt/sao-torcato-santo-do-povo
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téxtil. Todo este conjunto é enquadrado num fundo bicolor azul e castanho, completado

com uma filactera.

Materiais de apoio: ndo aplicavel
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4.3.8. Transi¢ao para o CIAJG

Apds se finalizar a analise aos Rétulos Industriais, o grupo é conduzido para o
CIAJG, uma curta viagem até ao topo da Avenida Conde Maragide de cerca de 3 minutos.
Durante a viagem, mediador disponibiliza-se para respondera qualquer questao por
parte dos visitantes, contudo, € um momento de pausa na visita, sem nenhum conteldo
pré-definido para comunicar. A chegada a praca que alberga o museu, o antigo Mercado
Municipal de Guimaraes, o mediador relne os participantes, pedindo-lhes para atentar
a estrutura do antigo mercado que delimita a praca, seguindo-se a entrada do grupo

para o hall do CIAJG.
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Figura 54. Captura de ecra (22-09-2021) do Google Maps demonstrando o percurso que os
visitantes realizam na transicdo da CDMG para o CIJAG

Hall do CIAJG

Neste momento da visita, é apresentado ao publico o CIAJG, a sua construcdo e
implantacdo na cidade. O Centro Internacional das Artes José de Guimardes surge no
ambito do evento Guimaraes, Capital Europeia da Cultura 2012, abrindo ao publico a 12
de junho desse mesmo ano?®. Implantado na drea correspondente ao antigo Mercado
Municipal da cidade, o CIAJG é uma plataforma das artes, que promove a divulgacado e

a producao das artes contemporaneas.

O antigo Mercado Municipal da cidade, idealizada e construida entre 1927 e
1947, é da autoria de José Marques da Silva, arquiteto portuense, com educacao nas
beuax-arts de Paris, reconhecido pelo seu ecletismo arquiteténico, viajando, ao longo
da sua carreira, por diversas linguagens plasticas aplicadas a arquitetura como neo-
classico, art decd e o neo-romanico, aplicado, por exemplo, na fachada da sociedade

Martins Sarmento, ao lado do CIAJG?%. O mercado é marcado por ser uma

205 CIAJG (s/d). Miss3o.
206 Fyndacg3o Instituo Marques da Silva (s/d). José Marques da Silva (1863-1947).
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Arquitectura de betGo armado, modelada segundo as tendéncias modernas num
jogo de volumes articulados, de gosto tendencialmente geometrizante, com um
sentido pldstico de linguagem art déco. Edificio construido num ponderado
equilibrio, como pega de arquitectura urbana de presen¢a autéonoma, bem-

adaptado, no sentido de continuidade das ruas que integra®®’.

A par da mostra de arte contemporanea, o CIAJG é detentor de uma rica colegao
de arte africana, chinesa e pré-colombiana, doada pelo artista vimaranense José de
Guimaraes, integrando também no acervo do museu obras da autoria da figura que da
nome a instituicdo. Alids, é precisamente por causa da extensa colecdo de arte

colecionada pelo artista que o CIAJG abriu portas.

Apds uma breve introducdo ao espaco, é relembrado ao grupo a temadtica a
desenvolver nesta segunda parte da visita: entender como é que os valores do
patriménio e todas as suas valéncias inspiram e sdo abordados por artistas
contemporaneos. O grupo segue posteriormente para o piso 1, sendo-lhes pedido para,
no cimo das escadas, atentarem a janela a sua esquerda, com vista para a Sociedade

Martins Sarmento.

Reunidos no patio que da entrada para as salas de exposicdao, o mediador
introduz a figura de José de Guimardes e a sua importancia no panorama artistico
nacional. José de Guimardes nasceu na cidade de Guimardes, da qual adotou o nome,
em 1939, demonstrando desde cedo um interesse pelos achados arqueoldgicos da
Citania de Briteiros, em exposicao na Sociedade Martins Sarmento, iniciando assim o
seu percurso pelas formas artisticas. Foi pedido aos visitantes para atentarem a janela
com vista para a Sociedade precisamente por esta ter sido um local significativo na
carreira do artista. Ressalva-se também que a intenc¢do de construir a janela em questao
foi um ato deliberado e simbdlico e por parte do arquiteto e de todos aqueles envolvidos

no projeto, representando o fechar de um circulo que une a Sociedade e o artista.

207 5PA (s/d). Mercado municipal de Guimar3es/ Plataforma das Artes e Criatividade.
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Figura 55. Janela com vista para a Sociedade Martins Sarmento. Fotografia:
Carlos Morgado (2021)

José de Guimaraes, a partir de 1958 comeca a ter aulas de gravura, pintura e de
historia da arte, enquanto frequentava um curso de engenharia. No ano de 1967 parte
para Angola como engenheiro ao servigco do exército, estadia que se prolongaria por 7

anos. Segundo as palavras do artista,

Ao confrontar-me com aquele novo continente, [Africa] o choque cultural ndo
poderia ter sido maior. Porém, depois de uma desadaptagdo inicial surgiu um
profundo interesse pelo conhecimento dessa nova cultura, embora distante da
minha, ocidental, quer nas formas de atuagdo, quer nos seus conceitos. As
manifestagées artisticas das populacbdes nativas traduziam-se, tanto em obras

ditas de arte africana — esculturas, por exemplo —como em tatuagens ou pinturas
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murais, com os seus simbolos e sinais, umas vezes mais codificados, outras mais

narrativos, como as de certas cenas domésticas, cinegéticas ou guerreiras?%s,

Quando contactou com as tribos do norte de Angola, da regido de Cabinda, como
os Ngoyos, apercebeu-se do poder do simbolo na arte africana e da forma de como estas
tribos comunicavam sem expressao oral, recorrendo a relevos repletos de figuras que
refletem os provérbios e os valores da sua cultura. Desde entdo que a sua produgao
artistica se encontra ligada a codificacdo e descodificacdo do simbolo, explorando a
comunicag¢do nao verbal, usando a imagem e os signos como ferramenta comunicativa.
José de Guimaraes aplicou o que apreendeu da cultura e das tradi¢des africanas nas suas
obras, explorando, posteriormente, outras culturas antigas caso da pré-colombiana e da
chinesa, culturas das quais o artista se apropriou de determinados elementos e

questdes, como inspiracdo para a sua arte?%°,

Esta descricdo permite-nos entender a figura de José de Guimaraes e os objetos
por ele produzidos, celebrados internacionalmente. Atualmente trabalha entre os seus

estudios de Lisboa e Paris e na conservacao e manutencao da sua coleg¢do privada.

De seguida, o grupo da entrada na primeira sala de exposicao que alberga a obra

do artista José de Guimaraes Alfabeto Africano.
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SIPA (s/d). Mercado municipal de Guimardes/ Plataforma das Artes e Criatividade.
[consultado a 22-09-2021]. Disponivel em:
http://www.monumentos.gov.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=27393

4.3.9. Alfabeto Africano de José de Guimaraes

Localizagdo: o Alfabeto africano encontra-se na sala 1, do primeiro piso do Centro

Internacional de Arte José de Guimaraes (CIAJG)

‘ #4
#5

|— #3

#2

Figura 56. Localizacdo do Alfabeto Africano de José de Guimaraes. Sala 1, piso 1, CIAJG. Fonte:
A Oficina

Duragao: 6 minutos

Introdugdo: O alfabeto africano constitui ponto de partida para inumeras obras do
artista vimaranense, sendo por essa razao um bem de interesse para a comunidade,
tanto local como nacional. O alfabeto africano de José de Guimardes engloba a tradicao
africana da produgdo de elementos pictéricos inscritos com ligdes morais. O ato de
patrimonializar o alfabeto dita a sua salvaguarda e conservacdo ndo sé da obra do

artista, mas também o perdurar e a dinamizac¢ao da tradi¢do africana.

Comunicagao:
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Figura 57. Desenhos do Alfabeto
Africano de José de Guimaraes.
Fotografia: José Silva (2021)

Figura 58. Alfabeto Africano de José de
Guimardes. Fotografia: José Silva (2021)

O Alfabeto Africano, série de José de Guimaraes
realizada em Angola entre 1970 e 197421°, constitui
umas das mais importantes obras do artista
portugués, refletindo sobre a sua passagem por
Africa e o seu conhecimento e pela cultura local. O
conjunto de 128 desenhos que integram a obra
resultam da representacdo de um conjunto de
simbolos, criados por José de Guimaraes, que foram
posteriormente aplicados em inimeras ocasides e
obras, inclusive em pecas que integram a colecdo do

CIAIG.

Referir o Alfabeto Africano como mero
objeto patrimonial é ndo lhe fazer jus e é
importante perceber a sua dimensdo e o
porqué de ser um bem patrimonial sem
precedentes: a sua origem e inspira¢do. Tal
como ja foi referido, as centenas de desenhos
que compdem a obra foram realizados em

Africa, mais propriamente em Angola, sendo

fortemente influenciadas pela cultura local. Os Ngoyo, de Cabinda, mantinham a

tradicdo de contar provérbios e licdes morais através de relevos nas tampas de panelas.

Estes desenhos refletem a tradicdo oral daquela comunidade, sendo que tanto os

significados como a produgdo artistica é uma tradi¢ao passada de geragao em geragao.

Este bem cultural intangivel, uma conjugacao entre a tradi¢do oral e pictérica, é o fator

210 CIAJG, s/d
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que faz transcender a obra de José de Guimaraes, conferindo-lhe um significado que

José de Guimardes, sem a sua fonte de inspira¢do, nunca teria conseguido?*’,

Esta obra apresenta os valores do patriménio cultural imaterial que se define, de

acordo com a UNESCO, como sendo

as praticas, representacdes, expressoes, conhecimentos e competéncias — bem
como os instrumentos, objectos, artefactos e espagos culturais que lhes estdo
associados — que as comunidades, grupos e, eventualmente, individuos
reconhecem como fazendo parte do seu patriménio cultural. Este patriménio
cultural imaterial, transmitido de geracdo em geracdo, é constantemente
recriado pelas comunidades e grupos em funcdo do seu meio envolvente, da sua
interaccdo com a natureza e da sua histéria, e confere-lhes um sentido de
identidade e de continuidade, contribuindo assim para promover o respeito da

diversidade cultural e a criatividade humana?2.

O excerto transcrito afirma que o patrimdnio imaterial é transmitido de geracao
em geragao, de pessoa para pessoa, sendo recriado e reinterpretado, pela comunidade
de origem, ou ndo. José de Guimardes apropria-se dos valores do de uma tradicao
cultural africana, reinterpretou-os e adaptou-os a sua realidade, ndo como um ato
pejorativo, mas como um ato de valorizagdo cultural do patriménio imaterial dos
Ngoyos, um impulso para a sua disseminagao e compreensao para outras culturas,
transmitindo assim ao valores culturais das tribos com as quais se encontrou ao publico

gue visualiza as suas obras.

Materiais de apoio: ndao aplicavel

211 para mais informacdes sobre a obra Alfabeto Africano, assim como a visualiza¢3o de exemplos da série,
recomenda-se a consulta do sitio em linha CIAJG (s/d). Da série Alfabeto Africano, 1970-1974. [Consultado
a 30 de junho de 2021]. Disponivel em: https://www.ciajg.pt/detail-obra/obras-de-jg-or-da-serie-
alfabeto-africano-1970-1974/

212 UNESCO (17-10-2003). Convencdio para a salvaguarda do patrimdnio cultural imaterial.
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Referéncias:

CIAJG (s/d). Da série Alfabeto Africano, 1970-1974. [Consultado a 30 de junho de 2021].

Disponivel em: https://www.ciajg.pt/detail-obra/obras-de-jg-or-da-serie-alfabeto-

africano-1970-1974/

UNESCO (17-10-2003). Convenc¢do para a salvaguarda do patrimédnio cultural imaterial.

Disponivel em: https://ich.unesco.org/doc/src/00009-PT-Portugal-PDF.pdf

4.3.10. Cosmic Tones de Francisca Carvalho

Localizagao: a exposicao Cosmic Tones encontra-se na sala 4, do piso 1 do CIAJG

LI
‘— #3

#2

Figura 59. Localizagao de Cosmic Tones de Francisca Carvalho. Sala 4, piso 1, CIAJG. Fonte: A
Oficina

Duragao: 6 minutos

Introdugado: Francisca Carvalho cria em Cosmic Tones uma experiéncia de forma e cor,
numa amalgama de diversas inspiracdes como iluminuras medievais e musica africana,
que marcam o ritmo das obras da artista. E constituida por um conjunto de desenhos,

com dimensdes e técnicas variadas.

Comunicagdo: Francisca Carvalho (Coimbra, 1981) é uma artista portuguesa que usa a

pintura como meio de expressao. Em Cosmic Tones, a inspiracao no patrimdnio é visivel
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no produto final exposto. Para a sua criagdo, a artista recorreu a um livro sobre
iluminuras medievais?!3, recriando as formas e as cores presentes nos manuscritos com
uma roupagem contemporanea. As iluminuras, devido ao seu fator de autenticidade e
raridade sdo dos elementos mais importantes que chegam até nés para a percecado da
sociedade medieval europeia, permitindo um melhor entendimento sobre a cultura dos
nossos antepassados. Estes documentos sdao dos poucos registos que permitem, a par

da informacao escrita, perceber o poder da imagem e a sua importancia na sociedade

medieval.

Figura 62. Cosmic Tones de Figura 60. Cosmic Tones de Francisca Figura 61. Cosmic Tones de
Francisca Carvalho. Fotografia: Carvalho. Fotografia: José Silva Francisca Carvalho. Fotografia: José
José Silva (2021) (2021) Silva (2021)

O uso recorrente do azul e do vermelho, duas das mais nobres cores empregues
no mundo medievo, transportam o espectador para um mundo ambiguo de calor e frio
gue, conjugado com as delicadas formas antropomarficas e abstratas, criam uma obra

gue remete para o passado sem deixar de vista o presente e o futuro.

213 [luminura ou iluminura medieval é uma expressdo usada ara referir os manuscritos e pergaminhos
medievais que eram pintados e embelezados, ou seja, iluminados de acordo com: iluminura (2005). In:
Dicionario de Termos de Arte e Arquitectura. 12 ed. Lisboa: Editorial Presenca.
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A par das iluminuras medievais, a artista recorreu a referencias de elementos
patrimoniais sonoros africanos, afirmando que ouvia a rddio do blog Awsome Tapes
From Africa. A vibracdo da musica africana é refletida nas suas obras, ndo sé no emprego
da cor como das formas livres ritmicas que criou. A forca e o movimento inerentes a
obra da artista devem-se precisamente aos sons ritmados e dindmicos da musica do
continente africano. Relativamente a sele¢cdao da musica, o mediador pode munir-se de
qgualquer um dos ritmos encontradas no blog, desde que a sonoridade seja ritmada e
alegre, pois cré-se que sao esses ritmos que melhor transmitem a emogao patente nas

obras da artista.

Para além da musica e das iluminuras, Francisca Carvalho usou papel Jaipur, um
papel tradicional indiano, que adquiriu numa aquando de um residéncia artistica na
india. Como podemos constatar, Carvalho deixou-se influenciar por 3 elementos que
integram o patriménio cultural de 3 lugares distintos: lluminiras da Europa; musica
africana; e o suporte da sua obra, o papel Jaipur, € uma tradicdo antiga indiana. A artista
adaptou os valores estéticos associados a estes bens patrimoniais para produzir um
conjunto de obras coloridas, vibrantes, emocionantes e cdésmicas, como nos diz o titulo
da obra, aplicando-lhe uma camada contemporanea. Adequou os valores patrimoniais

a sua arte.

Materiais de apoio: Telemdvel com coluna.

Referéncias:

lluminura (2005). In: Diciondrio de Termos de Arte e Arquitectura. 12 ed. Lisboa:

Editorial Presenca.

CIAJG (s/d). Cosmic Tones. [consultado a 16 -09-2021]. Disponivel em:

https://www.ciajg.pt/detail-eventos/2021.04.16-cosmic-tones-de-francisca-carvalho/

148


https://www.ciajg.pt/detail-eventos/2021.04.16-cosmic-tones-de-francisca-carvalho/

4.3.11. D. Sebastido de José de Guimaraes

Localizagdo: a obra de José de Guimaraes S. Sebastido encontra-se na sala 9 do piso 0

do CIAJG

#10 Hall
#9

#11 [ T ]
E (T T

Figura 63. Localizagdo do D. Sebastido de José de Guimaraes. Sala 9, piso 0, CIAJG. Fonte: A Oficina

Duragao: 6 minutos

Introdugdo: a escultura do D. SebastiGo, de 1985, de José de Guimaraes, é o ponto de
partida para a construcao da significacao da sala da exposi¢cdao Mitos... Non... Avesso que

reflete sobre a dualidade do mito e da lenda no imaginario das comunidades.

Comunicagao: Mitos... Non... Avesso é uma exposicao que se debruca sobre o mito, uma
expressao oral que se integra no ramo do patrimdnio cultural imaterial, onde os artistas
patentes refletem sobre as origens do mitos e as suas consequéncias socioldgicas,
partindo da escultura bifacetada D. Sebastido. E essencial para a percec¢do da obra e do
espaco entender o que é o mito e como é que este se enquadra na categoria de

patrimdnio imaterial.

De acordo com a Convencao Para a Salvaguarda do Patrimonio Cultural Imaterial

da UNESCO, datada de 2003, Patrimoénio Imaterial sdo

“as praticas, representacdes, expressoes, conhecimentos e competéncias — bem

como os instrumentos, objectos, artefactos e espacos culturais que Ihes estdo
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associados — que as comunidades, grupos e, eventualmente, individuos

reconhecem como fazendo parte do seu patrimdnio cultural. Este patrimdnio

cultural imaterial, transmitido de geracdo em geracdo, é constantemente

recriado pelas comunidades e grupos em funcdo do seu meio envolvente, da sua

interaccdo com a natureza e da sua histdria, e confere-lhes um sentido de

identidade e de continuidade, contribuindo assim para promover o respeito da

diversidade cultural e a criatividade humana.”?14,

A Convengdao afirma também que existe uma interdependéncia entre o
patrimdnio cultural material e imaterial, sendo que a sua salvaguarda é fundamental
para a preservacdo das comunidades e do seu imaginario. O artigo 29, especifica as
diferentes vertentes imateriais do patrimoénio, da qual se integram “as tradicbes e
expressdes orais, incluindo a lingua como vector do patrimdnio cultural imaterial;”2%>

tais como os mitos.

Mito é um termo ambiguo, cuja definicdo é inconcreta e complexa. Ao longo dos
séculos, diversos autores debrucaram-se sobre a questdo do mito, as suas
particularidades e a sua significancia para a sociedade, refletindo sobre as diversas
possibilidades que compdem o nosso entendimento do fendmeno. Nildo Viana cita o

historiador religioso e tedrico do mito Mircea Eliade?'® que nos diz que

“o mito conta uma histdria sagrada, relata um acontecimento que teve lugar no

tempo primordial, o tempo fabuloso dos ‘comecos’. Noutros termos, o mito

conta como, gracas aos feitos dos seres sobrenaturais, uma realidade passou a

existir, quer seja realidade total, o cosmos, quer seja apenas um fragmento: uma

ilha, uma espécie vegetal, um comportamento_humano, uma_instituicdo. E

sempre, portanto, a narracdo de uma ‘criacao’. Descreve-se como uma coisa foi

produzida, como comecou a existir. O mito s6 fala daquilo que se manifestou

214 UNESCO, 2003 (sublinhados prdprios)

215 Idem

216 Mircea Eliade (Bucareste, 1907- Chicago, 1986) foi um importante historiador e tedrico da religido de
origem romena. Destacou-se pelos seus trabalhos sobre a religido, em particular do estudo do simbolo
religioso, e pelos seus estudos sobre o mito e a significincia do mesmo. (Allen, D. (s/d). Mircea Eliade.
[consultado a 3 de junho de 2021]. Disponivel em: https://www.britannica.com/biography/Mircea-Eliade
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plenamente. As suas personagens sdo seres sobrenaturais, conhecidos
sobretudo por aquilo que fizeram no tempo prestigioso dos ‘primérdios’. Os
mitos revelam, pois, a sua atividade criadora e mostram a sacralidade (ou,
simplesmente, a ‘sobrenaturalidade’) das suas obras. Em suma, os mitos

descrevem as diversas e frequentemente dramaticas eclosées do sagrado (ou,

do ‘sobrenatural’) no mundo. E esta irrupcdo do sagrado que funda realmente o

mundo e que o faz tal como é hoje. Mais ainda: é gracas a interven¢des dos seres

sobrenaturais que o homem é o que é hoje, um ser mortal, sexuado e cultural”?!’

Apesar de Eliade se basear no mito religioso para a definicdo apresentada, a
nogao basica do que é um mito é descrita como sendo um fenédmeno humano, criado
para alimentar a sua imagina¢do. O mito é também uma forma de transmissdao de
conhecimentos, valores e factos historicos, embora parcialmente ficticios, pois um mito
nasce da verdade, mas é transformado pelo Homem que o eleva a um patamar
sobrenatural, no dominio da irrealidade e do impossivel. Protagoniza também um papel
fundamental na sociedade sendo uma fonte de esperanca e um elemento unificador dos
diferentes povos que o compartilham. O mito sé vive se estiver presente numa
comunidade, e é a tradi¢ao oral e a transmissdao do mesmo para a geracdo seguinte que
0 mantém vivo no imagindrio coletivo. Como elemento cultural fundamental para uma
sociedade, fruto de uma tradicdo oral, os mitos enquadram-se no patrimdnio imaterial

de um determinado povo, pois sdo elementos marcantes e caracterizadores culturais?!8,
Leonel Ferreira diz-nos que

O mito sebastianista influenciou a vida e a cultura portuguesas de uma forma
determinante a partir do século XVIll, e ainda hoje podemos sentir a ressondncia
dos seus efeitos, muito embora se associe comummente ao sebastianista a
prosaica figura do crédulo sonhador que prefere capitular diante do destino ao

invés de agir. Na alvorada do século XX, José Marinho afirmava:

217 Viana, 2011, pp.80
218 Viana 2011
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Chegamos hoje, entretanto, a fase de completo esgotamento da lenda
sebdstica em sua ingénua forma original, seu popular desenvolvimento.
Ninguém ja acredita que o D. SebastiGio regressa numa manhd de
nevoeiro. Ainda no século passado se aludia a uma ou outra velhota que,
ignorante da cronologia e extremamente crédula, afirmasse em qualquer
canto da provincia a possibilidade do reaparecimento milagroso. Jd
ninguém agora fala de tal coisa. O tempo, diz-se, acaba sempre por
eliminar mitos, lendas e 10 fantasmas da imagina¢do e reduz mundo e

homem as suas proprias propor¢ées e real aparéncia.?*®

De acordo com o texto transcrito, o mito sebastianista encontra-se guardado nos
anais da histéria nacional, embora este ja ndo represente nem transmita as mesmas
emocdes. Com os inicios do século XX, o mito perdeu a sua forca magica e mitica e do
regresso do O Encoberto, fonte de esperanga para muitos, desvaneceu. O mito reduziu-
se a narrativa de esperanca dos tempos passados, e o seu carater histdrico fortaleceu-
se. Hoje, o mito sebastianista converteu a figura de D. Sebastido, o jovem monarca que
partiu para Africa com sonhos de conquistador, saindo derrotado em Alcacer-Quibir,
num simbolo para artistas, poetas e historiadores “e a imagem da sua vida ganhou

contornos de verdadeira obsessdo na memdria colectiva dos portugueses”??0.

O mundo das artes, desde os tempos classicos até aos nossos dias, e como afirma
a ja referida definicdo de patrimdnio imaterial, segundo a UNESCO, desempenhou um
papel fundamental para a preservacdo e divulgacdo dos mitos, sendo que o mito é um
tema recorrentemente interpretado pelos mais diversos artistas. José de Guimaraes, ao
longo da sua carreira, recorrera ao mito, essencialmente aos portugueses, para serem o
sujeito das suas obras, um sujeito que sera distorcido implacavelmente pelo artista, que
capta ndo s6 a beleza da histéria, mas também a incerteza, o seu lado negro e as suas

consequéncias.

219 MARINHO 2003: 48 apud. Ferreira, 2011:9-10
220 Ferreira, 2011:9
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Na sua obra D. Sebastifio, José de Guimardes cria uma peca que joga com a
dualidade do mito. Uma escultura bifacetada, alegre, leve e quase grotesca, que
aparenta ser bidimensional, apresenta na sua parte frontal um D. Sebastido vitorioso,
imponente e nobre, coroado e armado, colorido, representativo do mito que nds,
enguanto portugueses, guardamos no nosso imagindrio- um rei que, apesar da sua
derrota, é vitorioso e corajoso, pois partiu jovem para defender a nagdo que ira
regressar para restabelecer o esplendor de Portugal. O lado oposto apresenta-nos um
monarca desfalecido e derrotado, com a presenca de cores sdbrias como o branco e o
preto que rematam o sentimento pretendido pelo artista. A esperanga morreu, e o
espectador é convidado a reavaliar o mito de D. Sebastido, apercebendo-se que o

imagindrio coletivo construiu uma realidade ficticia e que as aventuras do jovem rei

tiveram severas consequéncias para a nossa Histéria??1.

221 para mais informacdes sobre o mito Sebastianista recomenda-se a consulta Ferreira, L (2011).
Sebastianismo e Luta de Ragas. Tese de mestrado: Faculdade de Letras da Universidade do porto.
Disponivel em: https://repositorio-
aberto.up.pt/bitstream/10216/57344/2/TESEMESLEONELFERREIRA000147804.pdf; e a consulta do livro
Marinho, José (2003) Rivera, Jorge Croce (ed.), Nova Interpretacdo do Sebastianismo e

outros textos, Lisboa, INCM.
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Figura 65. D. Sebastido de José de Figura 64. D. Sebastido de José de Guimarades.
Guimar3es. Fotografia: José Silva (2021) Fotografia: Carlos Morgado. (2021)

A solucdo adotada pelo artista, uma escultura com dois lados opostos, ja era
recorrente na sua pratica, permitindo transmitir uma dualidade contraditéria, neste
caso os dois lados do mito de D. Sebastido. A par da estrutura do objeto, certos
elementos como a caveira reafirmam as consequéncias do mito e da esperanca que este
trouxera, esperanca essa falsa e irreal. A serpente é empregue em ambas as faces da
obra, envolvendo o monarca, e “parte dos seus muitos significados- desde a
representacdo do mal e do pecado para o mundo cristdo, a simbolo do movimento das
mares e de viagens, do renascer e da imortalidade, do tempo infinito e divindades
aztecas- a propria serpente que viaja de cultura para cultura com diferentes significados

é recorrente na obra de José de Guimaraes- é mais um pequeno pedaco de uma tradicdo
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cultural multiversetada que adquire iniUmeros significados na obra de José de

Guimardes”??? pg. 37 e 38

Materiais de apoio: ndo aplicavel
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222 Cerqueira, 2010, pp. 37, 38
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4.3.12. O Corpo da Derrota de Horacio Frutuoso

Localizagao: os murais do Horario Frutuoso encontram-se presentes nas paredes da sala

9, do piso 0 do CIAIG

#o
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b

Figura 66. Localizagdo da obra O Corpo da Derrotata de Horacio Frutuoso. Sala 9, pio 0, CIAJG. Fonte:
A Oficina

Duragdo: 6 minutos

Introdugdo: O artista portuense Hordcio Frutuoso apresenta, na sala Mitos...
Non...Avesso a palavra concebida como uma imagem. Recorrendo a textos do padre
Antdnio vieira, carregados do sentimento e esplendor do barroco e da igreja, Horacio
reflete sobre o mito e a sua criacdo, da passagem do mortal para o imortal e as

construcgdes socioldgicas que se ramificam nas sociedades.

Comunicagdo: Padre Antdnio Vieira (Lisboa, 1608- Baia, 1697) era filho de um casal de
burgueses modesto, tendo partido para o Brasil quando tinha apenas 6 anos. Ingressou
na Companbhia de Jesus quando tinha 15 anos decidido a estudar Humanidades Classicas,
uma area que englobava disciplinas como o latim, a teologia e filosofia. A teoria e as
praticas jesuitas de salvacdo, através da pregacdo, marcaram a vida do ainda jovem

padre que viria a dedicar a sua vida lutando pelos mais podres e enfermos. Por volta do
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ano de 1634, ainda no Brasil, os seus sermdes ganham fama e destaque na sua cidade

devido aos seus temas atuais e honestos como a corrup¢io e a ganancia??3.

No ano de 1641, apds a restauracao da independéncia, Vieira viaja para Portugal,
proferindo o seu primeiro Sermao na Igreja de S. Roque (Lisboa). O seu talento como
um prolifico orador ndo passou despercebido pelo monarca D. Jodo IV que o convidou
para pregar na sua capela. Dois anos mais tarde seria o pregador régio. Desde entdo que
o padre era um enviado diplomata por parte do monarca e a sua influéncia e virtude
como orador foram conhecidas um pouco por toda a Europa. Critico da Inquisi¢ao, da
perseguicdo dos cristdos-novos e das mas condi¢des em que viviam os indigenas e os
africanos Brasil levou a que Vieira se retirasse de vez para terras transatlanticas em
1681, fruto da perda da sua influéncia politica e social. Dedicou-se entdo a producdo e
edicdo dos seus sermdes, destacando-se o infame Sermdo de Santo Anténio aos Peixes

de 1654224,

O Padre Anténio Vieira é relembrado na histéria como um dos mais prolificos
escritores barrocos, produtor de uma literatura de teor religioso carregada, contudo,
com a visdo da sociedade por parte do padre, em particular do poder politico e
econdmico. O seu virtuosismo para a palavra é notavel, onde a sua construcao frasica
ultrapassa a linguagem do barroco que o préprio empregava. O uso da metafora e a
alegoria, os seus paradoxos e a riqueza do seu texto que, a par do pontual uso de ironia,
criaram um discurso persuasivo e hipndtico ndo sé para as comunidades catdlicas
fervorosas do barroco, mas também para o leitor moderno. A significancia da sua
producgado escrita no patriménio literario nacional é inigualdvel. Vieira é relembrado nao
s6 como um habil orador e escritor, mas também como um defensor dos menos
afortunados, daqueles que viviam alienados pelo sistema. E uma das figuras que

permanece no imaginario portugués como um dos grandes nomes da cultural.

Explicada a importancia do padre Anténio Vieira no contexto nacional e como

referéncia no patrimadnio literario histérico é mais simples entender a escolha do artista

223 Fernandes, 2012:33-36
224 Fernandes, 2012:33-36
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Hordrio Frutuoso para a produc¢do dos murais na mostra Mitos... Non... Avesso. Vieira,
nos seus textos, refere o mito sebastianista que, aquando da restauragdo da
independéncia, adquiriu uma forca renovada. Contudo, para o padre jesuita ndo seria
D. Sebastido a trazer o esplendor de volta a nossa nacao, nem seria ele a regressar e a
comandar o aguardado Quinto Império%%°. As palavras escolhidas por Horario Frutuoso
aludem precisamente para essa negag¢do da esperanga que consumia os portugueses
relativamente ao regresso do jovem monarca. Numa clara alusdo a obra de D. Sebastido,
o artista usa a palavra do padre Antdnio Vieira para desconstruir e reerguer o mito do

rei portugués.

O mural da figura 67 refere a materialidade do corpo de D. Sebastido, fazendo
igualmente mencgao a forma de como o mito do seu regresso se encontra presente na
sociedade, tanto no tempo do padre como no tempo atual. As palavras desenhadas
indicam a miragem que é um corpo e as suas vivéncias, todos os nossos sentidos e
sentimentos ndo passam de uma ilusdo que, talvez por fragueza do Homem, se tornam

verosimeis

A figura 68 ilustra uma passagem que cita diretamente o lado obscuro da
esperanca e as suas consequéncias a longo prazo. E uma clara alus3o as consequéncias
de uma crenga prolongada no regresso de D. Sebastido que impede pais de prosseguir

0 seu caminho e de prosperar apds a perda.

225 0 Quinto Império seria governado por uma autoridade catélica que, segundo o Padre Anténio Vieira,
seria 0 monarca portugués D. Jodo IV o rei deste novo império. Para o orador, D. Sebastido n3o seria o
salvador escolhido por Deus para evangelizar a Terra, acreditando que o monarca que o acolheu, o ja
referido D. Jodo seria o eleito para comandar a vontade de Deus juntamente com o poder papal em Roma.
Para mais informagdes sobre o pensamento de Vieira sobre o Quinto Império e o mito sebastianista é
recomendada a consulta do artigo Real, M. (2008). Padre Antdnio Vieira: a arquitetonica do Quinto
Império na carta Esperancas de Portugal (1659). In Revista Luséfona de Ciéncias das Religibes, n® 13-14,
pp. 107-140. Disponivel em: http://hdl.handle.net/10451/35628
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Figura 67. No Corpo da Derrota. Fotografia: José Silva (2021).

O mural da figura 69 faz uma alusdo direta a serpente, um animal que na
iconografia catélica encontra-se associado a conotacdes negativas, em particular a
morte e ao inferno. O texto diz-nos que o sempre, ou seja, o eterno, € como uma
serpente que nos morde e nos injeta com o seu veneno. Esta metdfora refere-se ao facto
de nada ser eterno, e que essa eternizagao vai-nos aniquilar eventualmente, tal como o
veneno da serpente. Pode também ser uma referéncia ao préprio mito de D. Sebastido
que, tal como ja foi supracitado, caso a esperanga do regresso do mesmo se mantenha,
os subditos ndo serdo capazes de iniciar o proximo capitulo da vida da nacdo.

Acrescenta-se ainda que a serpente é um dos simbolos presentes na obra mote da
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exposicdo, o D. Sebastido do José de Guimardes, onde é empregue com dois sentidos

opostos.

Figura 68. O Corpo da Derrota. Fotografia: José Silva (2021)

Figura 69. O Corpo da Derrota. Fotografia: José Silva (2021)
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O ultimo mural apresenta um excerto do texto que o padre Antdnio Vieira
proferiu na terceira Quarta-Feira de Cinzas, onde se debruga sobre a terrivel palavra
NON, ou ndo. NON, de acordo com as ideologias do padre Antdnio Vieira é uma palavra
maldita, amarga para quem a ouve, da qual ndo se consegue retirar um significado
positivo. Este Non apresenta-se também como uma negacdo do mito sebastianista e do
seu regresso, sendo que, neste caso, 0 ndao simboliza um ponto de partida importante
para a morte da esperanca do regresso de D. Sebastido e a abertura para um futuro livre

das amarras e dos falsos animos do passado.

Materiais de apoio: nao aplicavel

Referéncias:

Fernandes, A. (2012). Retdrica e evangelizagdo no sermdo de Santo Antdnio aos Peixes
do padre Antdnio Vieira. Tese de Mestrado: Faculdade de Letras da Universidade do

Porto. Disponivel em: https://hdl.handle.net/10216/75877

Real, M. (2008). Padre Anténio Vieira: a arquitetdénica do Quinto Império na carta
Esperancgas de Portugal (1659). In Revista Lusofona de Ciéncias das Religides, n° 13-14,

pp. 107-140. Disponivel em: http://hdl.handle.net/10451/35628
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4.3.13. NON ou a va gldria de mandar

Localizagdo: os documentos que integram a exposi¢ao relativos ao filme NON ou a Vé
Gloria de Mandar do cineasta Manoel de Oliveira encontram-se na sala 9 do piso 0 do

CIAIG

#10 Hall

LI

#9

#11 E

Figura 70. Localizagdo dos documentos refrentes ao filme NON ou a vd gldria de mandar do
Manoel de Oliveira. Sala 9, piso 0, CIAJG. Fonte: A Oficina

Duragao: 6 minutos

Introdugdo: Manoel de Oliveira é o mais célebre e influente realizador portugués. A sua
obra NON ou a Va Gldria de Mandar reflete sobre a identidade cultural portuguesa e o
mito da nossa na¢dao, um povo de conquistadores sofredores, que exaltam um passado

glorioso sem refletir nas consequéncias.

Comunicag¢dao: Manoel Candido de Oliveira (Porto, 1908- Porto, 2015) foi um cineasta
gue produziu mais de 50 filmes ao longo de 84 anos de carreira, sendo o realizador com
a mais longa carreira na histdria do cinema nacional e internacional. A sua longevidade
encontra-se refletida na sua obra passando do cinema mudo para o sonoro, os filmes a
preto e branco para os filmes coloridos e da pelicula para o digital, e também viveu os

principais eventos que tiveram lugar no século XX?2°,

A Recomendacdo de Belgrado da UNESCO de 1980, para a protecdo e
preservacdao da imagem em movimento, afirma que “as imagens em movimento

expressam a identidade cultural dos povos e que pelo seu valor educacional, cultural,

226 Casa do Cinema Manoel de Oliveira, (s/d)
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artistico, cientifico e histérico, sdo parte integrante do patrimdnio cultural de uma
nacdo”??’, valorizando também o facto de serem um dos meios de expressdo artisticos
contemporaneos que melhor expressa os valores culturais. A recomendacdo refere
ainda o valor educacional que é inerente ao cinema, possibilitando uma maior
comunicacdo e valorizacdo das culturas do nosso mundo, acrescentando que sdo

igualmente registos e testemunhos das vivéncias e do patriménio do Homem?228,

A Recomendacgdo de Belgrado para a Protecdo e Preservacdo de Imagens em

Movimento, da UNESCO de 1980, considera que as imagens em movimento

constituem formas novas de expressdo, particularmente caracteristicas da
sociedade actual, por meio das quais se manifesta uma parte importante e
sempre crescente, da cultura contempordnea; (...) e imagens em movimento
fornecem meios fundamentais de registar os eventos e, como tal, constituem
frequentemente importantes testemunhos sem igual, de uma dimensdo nova
para a histéria, do modo de vida e cultura dos povos e para a evolugdo do

universo??°.

A recomendacdo transcrita afirma que aimagem em movimento transporta para
0 ecra as caracteristicas da sociedade, adaptando-se aos diversos tempos. Sao, por isso,
bancos de imagens e de divulgacao dos costumes, da existéncia e da identidade de
diferentes povos. A longa e produtiva carreira de Manoel de Oliveira permitiu ao
cineasta desenvolver obras que retratam a sociedade portuguesa do século XX,

ingressando desta forma o patrimdnio cultural nacional.

A Lei 107/2001, que trata o patrimodnio portugués, diz-nos que integram o
patrimonio nacional todos os registos audiovisuais tendo sido realizadas para fins de

comunicagdo, distribuicdo ao publico ou de documentagdo, se revistam de interesse

230

cultural relevante®®, e que respondem, entre outros critérios, ao facto de serem

227 UNESCO (1980).

228 UNESCO, 1980

223 UNESCO, 1980

230 Artigo 849, Lei Lei n.2 107/2001, de 08 de setembro. Didrio da Republica n.2 209/2001, Série I-A. Lisboa:
Assembleia da Republica.
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producdes nacionais, caso da cinematografia de Oliveira. Ambos os documentos
justificam a relevancia e contributo do cineasta para o patriménio cultural portugués,

em particular o audiovisual.

Os dois documentos apresentados expressam os diferentes valores pelos quais
um cineasta e a sua obra podem ser considerados patrimdnio. Manoel de Oliveira, e tal
como ja foi sendo apontado, devido a sua longa carreira e produ¢do, é um dos mais
célebres realizadores nacionais, com uma extensa e diversificada obra, que varia entre
a adaptacgdo de classicos a escrita dos préprios argumentos. A qualidade estética, a
identidade cultura patente na sua obra, a homenagem a histdria lusitana, assim como
os registos por ele filmados, elevam o cineasta ao patamar de génio criador, ingressando

assim na lista de patriménio cultural nacional.

NON ou a V@ Gloria de Mandar é uma obra de 1990 de Oliveira que retrata a
epopeia portuguesa das conquistas com um olhar ndo herdico, relatando as grandes
tragédias da nossa longa histéria?®l. Segundo Antdnio Preto, investigador da drea do

cinema, a obra NON

No principio é a vontade de desenterrar a Histdria oficial para escovar a mitologia

pdtria a contra-pélo. Da epopeia a tragédia, o programa de NON mais ndo é do

que um virar de Os Lusiadas ao contrdrio. Trata-se de pesar o destino da

“primeira nacdo da Europa”, ndo a luz das suas vitdrias militares — e a Historia,

como o nota Benjamin, costuma ser contada pelos vencedores —, mas a partir das

batalhas perdidas. Trata-se, em suma, de tentar perceber que pais é esse que, de

Viriato ao “orgulhosamente sés”, s6 contra os romanos e contra o mundo, se

funda na recusa da civilizacdo. (...) Resta avaliar o que se ganha na derrota.?3

O filme retrata o mito da nacionalidade portuguesa, relembrando os feitos dos
portugueses tragicos e de certa forma apagados ou ignorados na nossa histdria. A
narrativa inicia-se em Africa, nas vésperas do 25 de abril de 1974, onde um grupo de

militares encontra-se em viagem. A conversa entre as personagens rapidamente evoluiu

21 preto, A., 2010
32 1dem
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para uma discussdo sobre a guerra colonial, havendo defensores e criticos das acdes do
regime nas antigas provincias ultramarinas. A narragao evolui para uma discussdo sobre
0 passado portugués enquanto poténcia ultramarina, seguindo-se uma reflexao, por
vezes esquecida, sobre as batalhas perdidas, talvez um prenuncio para o fim tragico que
eles proprios esperavam. Porém, Manoel desconstrdi o lado epopeico da histéria de
Portugal, desconfiando da conce¢do de Camdes do mito lusitano recorrendo a eventos
como a derrota de Viriato contra os romanos, resultando na perda da hegemonia
lusitana; nas sucessivas guerras contra Castela, retratando a batalha de Toro contra os
espanhdis e a ideia falhada da criagdo de um império peninsular Unico; a batalha de
Alcacer-Quibir e a morte de D. Sebastido advindo o dominio filipino e o dominio
espanhol culminando com uma cena tragica, esta ficticia, onde um dos militares é ferido
em combate em Africa, acabando por morrer no dia 25 de abril de 1974, no dia da
liberdade. Manoel recria ainda a cena da Ilha dos Amores, episddio dos Lusiadas em que
os marinheiros portugueses sdo recebidos pelos Deuses, numa clara mistura de honra e

ironia233.

Recorrendo a representacdo destes momentos histéricos, o cineasta apresenta
a sua audiéncia uma outra versao destes mitos identitarios. A finalidade é a de criar uma
versao alternativa aquela de que nos é apresentada, uma realidade baseada nos factos
e nas consequéncias das nossas aventuras e ambig¢des, que originaram desgragas.
Exemplo disso é a cena da batalha de Alcdcer-Quibir e do mito de D. Sebastido. Na
memodria coletiva dos portugueses, é sabido que o monarca morreu, contudo ndo é esse
o facto de cativar nem o mais presente no nosso imaginario, é o seu regresso que
constitui o mito, a esperanca viva do regresso do jovem rei que retornara a casa. Manoel
de Oliveira retrata esse momento de acordo com a veracidade histérica: a rebelido do
jovem rei, que ignorou deliberadamente os conselhos daqueles que o rodeavam, decidiu
iniciar uma guerra, em nome de Deus e da nac¢do, para seguir os passos dos seus

antepassados conquistadores. Este sonho do monarca e a sua consequente derrota

233 Oliveira, 1990. As passagens do filme descritas tem como base uma analise prépria apds a
visualizacdo da pelicula do cineasta.

165



levou a nossa nagdo a ruina e a perda da nossa independéncia. As grandezas de uns sdo

os males dos outros, é a licdo que Manoel retira desse episédio.

Manoel levanta questées fundamentais sobre o que é ser portugués e sobre a
cultura nacional, em particular tudo o que se encontre ligado aos Descobrimentos. O
préprio titulo do filme, NON ou a V& Gléria de Mandar é uma cuida mistura de um
sermdo do Padre Antdnio Vieira, de onde retira o NON, a terrivel palavra, e de um dos
versos de Os Lusiadas, referente ao Velho do Restelo, o elemento critico das facanhas

234

portugueses criado por Camdes As citagOes seguintes apresentam as passagens

referidas:

“Terrivel palavra é um Non. Ndo tem direito nem avesso. Por qualquer lado que
a tomeis, sempre soa e diz 0 mesmo. Lede-o do principio para o fim, ou do fim

para o principio, sempre é Non” 23°
Padre Antdnio Vieira, retirado de Sermdo da Terceira Quarta-Feira da Quaresma

“0 gléria de mandar, 6 va cobica

Desta vaidade a quem chamamos Fama,
O fraudulento gosto, que se atica

C’ua aura popular, que honra se chama,
Que castigo tamanho e que justica

Fazes no peito vao que muito te amal
Que mortes, que perigos, que tormentas,

Que crueldades neles esprimentas!”236

Luis Vaz de Camoes, retirado do canto |V, estrofe 95 de Os Lusiadas

234 pinto, 2015
235 pinto, 2015
236 Pinto,2015
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Materiais de apoio: ndo aplicavel

Referéncias:
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4.3.14. Stuffed Shirt de Anna Franceschini

Localizagdo: a obra Stuffed Shirt encontra-se localizada na sala 11 do CIAJG

#10 Hall

#9

#11 E r '

Figura 71. Localizagdo da obra Stuffed Shirt de Anna Franceschini. sala 11, piso 0, CIAJG. Fonte: A
Oficina

Duragao: 6 minutos

Introdugdo: Anna Franscheschini remete-nos com a sua obra em Stuffed Shirt para uma
realidade onde a virilidade inflamada da nossa sociedade é analisada, confrontando os

perpetuadores dessa falsa verdade com uma queda iminente.

Comunicagdo: Anna Francheschini, artista italiana nascida em Pavia em 1979%%, tem
patente no CIAJG a obra, Stuffed Shirt, um trabalho composto por 3 projecdes de 3
maquinas industriais da industria téxtil, em loop. As maquinas trabalham em simultaneo
insuflando as camisas, neste caso uma classica camisa azul, com o fim de lhes retirar os
vincos, desinflando-as de seguida num movimento rapido. A acompanhar a imagem, a
artista aplicou o som original do filme, o barulho das maquinarias a trabalhar assim
como recorreu a um som de uma harpa, som esse marcado pelo ambiente tenebroso e
de suspense que a obra cria?38. Esta remete para a tradi¢do industrial téxtil do norte de

Italia, ndo seja Mildo uma das capitais da moda do nosso planeta.

237 Bjo. [consultado a 17 de junho de 2021]. Disponivel em: http://www.annafranceschini.net/bio

238 para mais informacdes sobre a obra, como detalhes da sua criacdo e andlises, sugere-se a consulta da
pagina da artista The Stuffed Shirt. [consultado a 17 de julho de 2021]. Disponivel em:
http://www.annafranceschini.net/2012-2
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A regido do Vale do Ave é, a nivel nacional, uma das maiores produtoras de
manufaturas téxteis?3°, como ja analisdmos anteriormente quando abordamos os
rotulos industriais na CDMG. Podemos fazer um paralelo entre os dois momentos, pois
ambos aludem ao patrimdnio industrial vimaranense, ligado a producgdo téxtil, sendo
gue na CDMG analisamos os rétulos, criados como estratégia de marketing e como
simbolo das fabricas, e na obra de Franceschini temos um vislumbre do funcionamento
de uma producdo téxtil. A peca da artista italiana, tal como ja foi supracitado, remete
para a tradicdo industrial do norte de Italia. A visualizagao da obra permite ao visitante
perceber que, apesar de os videos terem sido gravados em Itdlia, podiam ter sido
realizados em Guimardes pois o ambiente industrial téxtil une as duas regides,
partilhando de valores comuns, dai a sua inclusdo na nossa visita orientada no CIAJG. As
tradicOes téxteis dos lugares, distintos em geografias, é aglutinada na obra de

Franceschini.

Materiais de apoio: ndo aplicavel

Referéncias:

Bio. [consultado a 17 de julho de 2021]. Disponivel em:

http://www.annafranceschini.net/bio

The Stuffed Shirt. [consultado a 17 de julho de 2021]. Disponivel em:

http://www.annafranceschini.net/2012-2

Nogueira, P. (2019). Industria téxtil de Guimaraes: do sistema antigo ao advento das

maquinas (contributos para uma exposicdo temdtica). In Boletim de Trabalhos

239 para mais dados sobre a histéria industrial téxtil da cidade de Guimar3es recomenda-se a consulta do
artigo Nogueira, P. (2019). Industria téxtil de Guimardes: do sistema antigo ao advento das m’quinas
(contributos para uma exposigao tematica). In Boletim de Trabalhos Historicos, série Ill, vol. VIII, pp. 13-
55. Disponivel em: https://www.amap.pt/static/uploads/c/bth/2019/bth2019_1.pdf
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Consideragoes Finais

A educacdo em espagos expositivos apresenta-se como uma das fun¢des mais
importantes que as instituicdes culturais de cariz museolégico cumprem perante a
sociedade. As teorias educacionais que marcaram a segunda metade do século passado,
gue defendiam que a educacdo é um processo continuo que decorre ao longo da vida,
prezavam o contacto direto com lugares e objetos com fonte de aprendizagem,
destacando o papel dos museus. Para dar resposta as novas teorias da educacao, e face
a uma crescente perda de publicos a cultura é uma drea que sentiu a necessidade de se
reinventar, em particular nas ferramentas de comunicagdo e transmissao
conhecimentos sobre a cultura 24°. A mediac3o cultural nasce precisamente como uma
solucdo, ou pelo menos parte integrante da solugdo, procurando novas formas de
interacdo, diversificadas e dindmicas, com os publicos, visando oferecer programacoes

educativas, de todas as faixas etarias.

A mediagao cultural é uma drea de estudos em constante evolugdo, utlizada
pelas instituicdes culturais para atrairem visitantes e responderem aos seus objetivos
pedagégicos. Engloba todas as atividades programadas onde a transmissdo de
conhecimentos e valores dos bens culturais é discutida, através da criacdo de narrativas,
em formato de visitas orientas, de atividades ludicas e praticas ou de espetaculos, como
por exemplo. A mediacdo cultural é a ponte que interliga os visitantes as instituicoes
culturais e aos seus conteudos, é o estar entre de que nos fala Miram Martins, entre o

bem cultural e o visitante241.

E ao mediador cultural que cabe criar o elo de ligagdo descrito. O seu perfil traca-
se como sendo um trabalhador cultural, letrado, dotado de conhecimentos sobre as
areas da cultura. E o sujeito que tem como funcio construir significados, em formato de

uma narrativa, devendo de conduzir os visitantes a desenvolver interpretacdes

240 Martinho, 2011:16-25
241 Martins, 2017:8-9
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préprias?*2. Por ser o agente que cria e controla a acdo de mediacdo, o mediador, e por
consequéncia, o ato de mediar, sdo condicionados pela cultura em que se inserem, pelos

seus valores e ideias.

Comprometemo-nos a observar a mediagao cultural em a¢do ao longo do estagio
curricular n’A Oficina, o que nos permitiu contactar com um departamento de mediacao
cultural em agao, onde acompanhamos atividades que demonstram que a mediagao na
area da cultura ndo é estdtica, é imaginativa e apelativa, tudo com o intuito de educar e
captar publicos. As a¢des a que assistimos forneceram-nos um conjunto de pistas,
técnicas e ferramentas que vieram a ser aplicadas na produgdo da visita Inversdo de
Sentidos: Arte como patrimdnio e Patrimdnio como Arte. O estagio permitiu-nos refletir
sobre o papel da media¢dao e do mediador, entendido como a uma ponte, o criador de
uma narrativa que é o elo de ligacdo entre a instituicdo, e os seus conteudos, e o publico

que os visita.

Uma acdo de mediacdo é constituida por todas as atividades que discutem e
transmitem conteddos no campo da cultura e do patriménio, ndo restringidas aos
espacos museoldgicos. Podem adquirir diversos formatos e tipos de comunicacao,
interacado, e incluir publicos variados, sendo que cabe ao mediador, ou a quem cria as
atividades, fazer um juizo critico sobre o que vai ser transmitido, para quem vai ser
transmitido, e como vai ser transmitindo, atentando sempre ao facto de que, a partir do
momento em que a narrativa é criada segundo a visdao particular do mediador, esta nao
vai ser imparcial, é de facto condicionada pela experiencia pessoal do agente da

mediacao, pelos seus gostos, crencgas e valores.

Estes conhecimentos, adquiridos ao longo do estagio curricular, provaram ser
fundamentais aquando da construcdao da visita realizada por nds, para a qual foram
selecionados objetos que consideramos que demonstravam a ideia conceptualizada de
uma leitura inversa a CDMG e ao CIAJG. Ler um espaco interpretativo dedicado ao

patrimonio e a memaria vimaranense sobre um ponto de vista artistico e ler um museu

242 syzuki, 2018:152
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de arte contemporanea segundos os valores do patrimdnio provou ser uma ideia
inovadora, apoiada pel’A Oficina e pelos visitantes que acompanharam o teste a mesma.
A visita demarcou-se, antes demais, por incluir dois espacos, antagdnicos a primeira
vista, mas que apresentam valores comuns, existindo pontos de ligagao entre ambos,
destacados ao longo da narrativa apresentada. A narrativa foi construida para incluir

momentos de interagdo, permitindo ao publico contribuir para a experiéncia.

Foram varios os constrangimentos encontrados durante o percurso do nosso
estagio. O quadro pandémico que experienciamos forgou a uma alteragao, nos finais de
novembro de 2020, do projeto a realizar em contexto de estagio, assim como
condicionou a nossa participacdo em acdes de mediacdo. Contudo, apesar dos
constrangimentos, iniciou-se, durante os meses de confinamento, um projeto dedicado
a mediacgdo cultural online, um campo em crescimento numa sociedade cada vez mais
tecnoldgica. Verificou-se que, para uma instituicdo cultural, a presenga nas redes sociais
sdo um meio para contactarem e divulgarem informacdo com os seus publicos, em
particular durante os meses de confinamento. Esta proposta focar-se-ia na criagao de
uma acado de mediacdo para as redes sociais d’A Oficina, mas que, apds o a reabertura
dos espacos culturais, foi adida em prol da criagdo da visita presencial ja referida.
Ressalva-se, no entanto, que apesar de ndo termos dados continuagdo ao projeto a

implementar online, abriu-se caminho para uma futura investigacao.

A mediacao cultural apresenta-se como um campo de estudo e de investigacao
gue visa responder as funcdes educativas dos espacos culturais. A visita realizada em
contexto de estdgio, a par da pesquisa tedrica efetuada, demostram que a mediacao
cultural consegue responder a crise que as instituicées culturais enfrentam, sendo uma
ferramenta que adapta os discursos expositivos para os variados publicos que podem
receber. Um bom ato de mediar passa precisamente por ser adaptativo e ndo restringir
a participacao por parte do publico. Um bom mediador, por sua vez, é aquele que é
dotado de ferramentas de comunicacdo variadas, capacitado para abordar todos os
campos de saberes inerentes aos objetos culturais. A construcdo do guido da visita
Inversdo de Sentidos: Arte como Patrimdnio e Patrimdnio como Arte procura responder

a todos os pontos salientados anteriormente: foi feito um juizo critico sobre as pecas
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selecionadas, e a informacdo considerada por nds essencial e pertinente sobre o objeto
foi incluida no guido, permitindo assim ao monitor adaptar o conhecimento que
pretende transmitir ao publico que vai receber. A visita e o guido foram construidos para
serem facilmente ajustados consoante a tipologia da a¢do e do publico que a vai
integrar, garantido assim um acesso igualitdrio a narrativa por nds proposta e

construida.

A visita orientada realizada foi conceptualizada de acordo com os conhecimentos
obtidos, ao longo de estagio, mas coube-nos a criagdo de todo o seu conceito, contetdo
e estruturacdo. A inclusao dos dois espacos, CDMG e CIAJG, numa sé atividade foi bem
recebida por parte da instituicdo de acolhimento que, por norma, abstém-se de abordar
ambos os espacgos, procurando sempre, contudo, formas de interligar os dois sitios
museoldgicos numa sé atividade de mediacdo. A visita orientada apresentada,
juntamente com o guiao, contribuiu para aproximar os dois espacgos, sob a forma de
uma narrativa que os analisa com um sentido inverso, uma leitura inédita. O guido
realizado permite que A Oficina o aplique futuramente, se assim o desejar, na sua forma
original ou ajustando os conteldos e os objetos consoante os ciclos expositivos
patentes. A aprendizagem adquirida no estdgio curricular dotou-nos de um conjunto de
ferramentas, técnicas, tedricas e praticas sobre a media¢ao cultural no quotidiano, que
podem ser aplicadas futuramente em variados departamentos educativos de

instituicdes culturais.

A educacdo em espacos de cariz cultural, ou museolégico, é uma das missdes e
funcdes destes espacos para com as comunidades. A Conven¢ao-Quadro de Faro de
2005, do Conselho Europeu, sobre a importancia do patriménio cultural para a
sociedade, realca o papel pedagdgico das instituicdes culturais enquanto centro de
aprendizagem informal, afirmando que um conhecimento patrimonial é “um modo de
facilitar a coexisténcia pacifica, promovendo a confian¢a e compreensdao mutua, tendo

7243

em vista a resolucdo e prevencdo de conflitos e que os objetos culturais devem ser

243 Artigo 79, alinea c) da Resolucdo da Assembleia da Republica n2 47/2008 de 12 de setembro de 2008.
Didrio da Republica n.2 177, Série | de 2008-09-12
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integrados “em todos os aspectos da educacdo e formacdo ao longo da vida”?**. Esta
resolugao valida o papel educativo dos museus e da mediagao cultural, justificando
também as escolhas realizadas por nds para a construcdo de um guido em aberto,

adaptavel para diferentes tipos de comunicagao, faixas etdrias e grupos profissionais.

Em suma, a mediacdo cultural procura promover a acessibilidade a cultura,
promovendo a democracia cultural, objetivo que nos propusemos e integramos com a
visita realizada. Numa sociedade cada vez mais global e multicultural, embora que,
paradoxalmente, cada vez mais isolada e individualista, cabe aos museus serem os
elementos unificadores das comunidades, visto que a cultura é um elemento
aglutinador do nosso coletivo social enquanto espécie. A mediacao cultural, através da
educacao, da formacdo de publicos e do acesso igualitdrio a cultura pretende responder

aos problemas que nds enquanto sociedade, enfrentamos.

244 Artigo 79, alinea d) da Resolucdo da Assembleia da Republica n2 47/2008 de 12 de setembro de 2008.
Diario da Republica n.2 177, Série | de 2008-09-12

175



Referéncias

A Oficina (s/d). Missdo. [consultado a 3-09-2021]. Disponivel em:

https://www.aoficina.pt/detail-paginas/missao/

Allen, D. (s/d). Mircea Eliade. [consultado a 3 de junho de 2021]. Disponivel em:

https://www.britannica.com/biography/Mircea-Eliade

Almeida, C. (1993). Patrimdnio- Riegl e Hoje. In Revista da Faculdade de Letras: Histdria,

vol. 10, 1993. Disponivel: https://ojs.letras.up.pt/index.php/historia/issue/view/412

Alves, A. (2014). Os valores dos monumentos: a importéncia de Riegl no Passado e no
Presente. Disponivel em:

https://www.researchgate.net/publication/283143947 Os Valores dos Monumentos

a Importancia de Riegl no Passado e no Presente

Alves, J. (2002). A IndUstria Téxtil do Vale do Ave. In MENDES, José Amado; FERNANDES,
Isabel (Coord.) - Patrimdnio e Industria no Vale do Ave. Vila Nova de Famalicdo: Adrave,

2002, p. 372-389.

American Allience Museums (24-03-2020). How your museum can use social media

during COVID-19. [consultado a 01-09-2021]. Disponivel em: https://www.aam-

us.org/2020/03/24/how-your-museum-can-use-social-media-during-covid-19/

Anexo 2, n2 23. Cruzes de Barcellos, A. 1860, p. 187, Minhéto. In Costa, F. (2016). Do
material ao imaterial. Procissoes, festas e romarias no Almanach de Lembrancas
(1851-1932). Tese de Doutoramento: Faculdade de Letras da Universidade do Porto.
pp. 236 Disponivel em: https://hdl.handle.net/10216/86720

Artnet-News (21-04-2020). 7 pratical tips for engaging art lovers through social media
that we learned from and internt cowboy and the meme king of London. [consultado a
01-09-2021]. Disponivel em: https://news.artnet.com/art-world/museum-social-media-

tips-1838853

176


https://www.aoficina.pt/detail-paginas/missao/
https://www.britannica.com/biography/Mircea-Eliade
https://ojs.letras.up.pt/index.php/historia/issue/view/412
https://www.researchgate.net/publication/283143947_Os_Valores_dos_Monumentos_a_Importancia_de_Riegl_no_Passado_e_no_Presente
https://www.researchgate.net/publication/283143947_Os_Valores_dos_Monumentos_a_Importancia_de_Riegl_no_Passado_e_no_Presente
https://www.aam-us.org/2020/03/24/how-your-museum-can-use-social-media-during-covid-19/
https://www.aam-us.org/2020/03/24/how-your-museum-can-use-social-media-during-covid-19/
https://hdl.handle.net/10216/86720

Assembleia da Republica (s.d.). Estado de Emergéncia- Covid-19. Disponivel em:

https://www.parlamento.pt/Paginas/covid19.aspx

Barroca, M. (s/d). Capitel romanico do portal da Colegiada de N2 S2 da Oliveira. In Mil
Anos a Construir Portugal: Museu Alberto Sampaio, catdlogo da exposi¢do. Disponivel

em: http://photosl.blogger.com/blogger/7473/740/1600/01014.0.jpg

Bettencourt, A.; Dinis, A.; Cruz, C.; Silva, I. (2003). A estagao arqueoldgica de Nossa
Senhora da Penha, Guimardes (Norte de Portugal): noticia preliminar das escava¢des de

2002. In Trabalhos de Antropologia e Etnologia, 43 (3-4), p 137-162

Bio. [consultado a 17 de julho de 2021]. Disponivel em:

http://www.annafranceschini.net/bio

Botelho, M. (2010). A historiografia da arquitectura da época roménica em Portugal
(1870-2010). Tese de Doutoramento: Faculdade de Letras da Universidade do Porto.
disponivel em: http://hdl.handle.net/10216/55076

Calazans, S. (2009). Grotesco. [consultado a 09-07-2021]. Disponivel em:

https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/grotesco/

Carmen Morsch, C. (org,). (2013). Time for cultural mediation. Disponivel em:

https://prohelvetia.ch/app/uploads/2017/09/tfcm O complete publication.pdf

Carvalho, J. (2014). A adog¢do de social media por museus como uma ferramenta de
comunicagdo. Tese de douturamentodoutoramento: Universidade de Aveiro; Faculdade
de Letras da Universidade do Porto. Disponivel em:

https://ria.ua.pt/bitstream/10773/12338/1/8158.pdf

Casa do Cinema Manoel de Oliveira (s/d). Biografia. [consultado a 17 de julho de 2021].

Disponivel em: https://www.serralves.pt/en/institucional-serralves/manoel-de-

oliveira-biografia/

CCVF (s/d). Sobre. [consultado a 16-09-2021]. Disponivel em:

https://www.ccvf.pt/sobre/

CDMG (s/d). MissGo e valores. [consultado a 02-08-2021]. Disponivel em:

https://www.casadamemoria.pt/sobre/#anchor=cWmwBd22Uz

177


https://www.parlamento.pt/Paginas/covid19.aspx
http://photos1.blogger.com/blogger/7473/740/1600/01014.0.jpg
http://www.annafranceschini.net/bio
http://hdl.handle.net/10216/55076
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/grotesco/
https://prohelvetia.ch/app/uploads/2017/09/tfcm_0_complete_publication.pdf
https://ria.ua.pt/bitstream/10773/12338/1/8158.pdf
https://www.serralves.pt/en/institucional-serralves/manoel-de-oliveira-biografia/
https://www.serralves.pt/en/institucional-serralves/manoel-de-oliveira-biografia/
https://www.ccvf.pt/sobre/

Cerqueira, J. (2010). Por mares antes navegados: José de Guimardes na rota dos
descobrimentos e do encontro de culturas. Tese de doutoramento: Faculdade de Letras

da Universidade do Porto. Disponivel em: https://repositorio-

aberto.up.pt/bitstream/10216/55085/2/tesedoutjoaocerqueira000123691.pdf

Choay, F (2014). Alegoria do Patrimdnio. Edigdes 70, LDA: Lisboa

CIAJG (s/d). Alfabeto Africano. [consultado a 16 -09-2021]. Disponivel em:

https://www.ciajg.pt/detail-eventos/2021.04.16-alfabeto-africano/

CIAJG (s/d). Arquitetura. [consultado a 15 -09-2021]. Disponivel em:

https://www.ciajg.pt/arquitetura/

CIAJG (s/d). Complexo Colosso. [consultado a 16 -09-2021]. Disponivel em:

https://www.ciajg.pt/detail-eventos/2021.04.16-complexo-colosso/

CIAJG (s/d). Cosmic Tones. [consultado a 16 -09-2021]. Disponivel em:

https://www.ciajg.pt/detail-eventos/2021.04.16-cosmic-tones-de-francisca-carvalho/

CIAJG (s/d). Da série Alfabeto Africano, 1970-1974. [Consultado a 30 de junho de 2021].

Disponivel em: https://www.ciajg.pt/detail-obra/obras-de-jg-or-da-serie-alfabeto-

africano-1970-1974/

CIAJG (s/d). José de Guimardes. [consultado a 22-09-2021]. Disponivel em:

https://www.ciajg.pt/sobre/#anchor=clldzukgBKDL

CIAJG (s/d). Missdo. [consultado a 15 -09-2021]. Disponivel em:

https://www.ciajg.pt/sobre/#anchor=cRIdwtGcFof]l

CIAJG (s/d). Mistérios do Fogo: as “Maternidades” na Colegdo de José de Guimardes.

[consultado a 16 -09-2021]. Disponivel em: https://www.ciajg.pt/detail-

eventos/2021.04.16-misterios-do-fogo/

CIAJG (s/d). Mitos... Non... Avesso. [consultado a 16 -09-2021]. Disponivel em:

https://www.ciajg.pt/detail-eventos/2021.04.16-mitos-non-avesso/

178


https://repositorio-aberto.up.pt/bitstream/10216/55085/2/tesedoutjoaocerqueira000123691.pdf
https://repositorio-aberto.up.pt/bitstream/10216/55085/2/tesedoutjoaocerqueira000123691.pdf
https://www.ciajg.pt/detail-eventos/2021.04.16-alfabeto-africano/
https://www.ciajg.pt/arquitetura/
https://www.ciajg.pt/detail-eventos/2021.04.16-cosmic-tones-de-francisca-carvalho/
https://www.ciajg.pt/detail-obra/obras-de-jg-or-da-serie-alfabeto-africano-1970-1974/
https://www.ciajg.pt/detail-obra/obras-de-jg-or-da-serie-alfabeto-africano-1970-1974/
https://www.ciajg.pt/sobre/#anchor=cIldzukgBKDL
https://www.ciajg.pt/sobre/#anchor=cRIdwtGcFofl
https://www.ciajg.pt/detail-eventos/2021.04.16-misterios-do-fogo/
https://www.ciajg.pt/detail-eventos/2021.04.16-misterios-do-fogo/

CIAJG (s/d). Nas Margens da Fic¢do: novo ciclo expositivo. [consultado a 15-09-2021].
Disponivel em: https://www.ciajg.pt/detail-eventos/novo-ciclo-de-exposicoes-do-
ciajg/

CIAJG (s/d). Passado. [consultado a 16 -09-2021]. Disponivel em:

https://www.ciajg.pt/detail-eventos/2021.04.16-pasado-rodrigo-hernandez/

CIAJG (s/d). Quarto Blindado. [consultado a 16 -09-2021]. Disponivel em:

https://www.ciajg.pt/detail-eventos/2021.04.16-quarto-blindado-fernao-cruz/

CIAJG (s/d). Sala das Mdscaras convida... Sarah Maldoror. [consultado a 16 -09-2021].

Disponivel em: https://www.ciajg.pt/detail-eventos/2021.04.16-sala-das-mascaras-

convida...-sarah-maldoror/

CIAJG (s/d). Signos e sinais. [consultado a 16 -09-2021]. Disponivel em:

https://www.ciajg.pt/detail-eventos/2021.04.16-signos-e-sinais-jose-de-guimaraes/

CNN (1-02-2019). Facebook at 15: how a college experimente changes the world.
[consultado a 1-09-2021]. Disponivel em:

https://edition.cnn.com/interactive/2019/02/business/facebook-history-

timeline/index.html

Comissdo Nacional da UNESCO (s/d). Protecdo da informagdo. [consultado a 15-09-

2021]. Disponivel em: https://unescoportugal.mne.gov.pt/pt/temas/construir-

sociedades-do-conhecimento/preservacao-da-informacao

Conferéncia de Porto Santo (2021). Carta de Porto Santo: A cultura e a promogdo da
democracia: para uma cidadania  cultural  europeia.  Disponivel em:

https://www.culturacentro.gov.pt/media/11842/pt-carta-do-porto-santo.pdf

Darras, B. (2009). As varias concepgoes da cultura e seus efeitos sobre os processos de
mediacdo cultural. In Barbosa, A; Coutinho, R. (2009). Arte educa¢cdo como media¢do
cultural social. Disponivel em:

https://www.academia.edu/27811325/Darras B. 2008 As varias concepcoes da cul

tura e su efeictos sobre os processos de mediacao cultural

179


https://www.ciajg.pt/detail-eventos/novo-ciclo-de-exposicoes-do-ciajg/
https://www.ciajg.pt/detail-eventos/novo-ciclo-de-exposicoes-do-ciajg/
https://www.ciajg.pt/detail-eventos/2021.04.16-sala-das-mascaras-convida...-sarah-maldoror/
https://www.ciajg.pt/detail-eventos/2021.04.16-sala-das-mascaras-convida...-sarah-maldoror/
https://edition.cnn.com/interactive/2019/02/business/facebook-history-timeline/index.html
https://edition.cnn.com/interactive/2019/02/business/facebook-history-timeline/index.html
https://unescoportugal.mne.gov.pt/pt/temas/construir-sociedades-do-conhecimento/preservacao-da-informacao
https://unescoportugal.mne.gov.pt/pt/temas/construir-sociedades-do-conhecimento/preservacao-da-informacao
https://www.academia.edu/27811325/Darras_B._2008_As_varias_concepcoes_da_cultura_e_su_efeictos_sobre_os_processos_de_mediacao_cultural
https://www.academia.edu/27811325/Darras_B._2008_As_varias_concepcoes_da_cultura_e_su_efeictos_sobre_os_processos_de_mediacao_cultural

Davallon, J. (2007). A mediacdo: comunica¢cdo em processo. In PRISMA.COM, n® 4, pp.
4-37. Disponivel em: https://ojs.letras.up.pt/index.php/prismacom/article/view/2100

Decreto do Presidente da Républica n? 14-A/2020 de 18 de margo de 2015. Diario da
Republica n.2 55/2020, 32 Suplemento, Série | de 2020-03-18. Disponivel em:
https://data.dre.pt/eli/decpresrep/14-A/2020/03/18/p/dre

Decreto n2 2-A/2020 de 20 de margo de 2020. Diario da Republica n.2 57/2020, 12
Suplemento, Série | de 2020-03-20. Disponivel em: https://data.dre.pt/eli/dec/2-

A/2020/03/20/p/dre

DGPC (s/). Igreja de Serzedelo. [consultado a 21 de julho de 2021]. Disponivel em:

http://www.patrimoniocultural.gov.pt/pt/patrimonio/patrimonio-imovel/pesquisa-do-

patrimonio/classificado-ou-em-vias-de-classificacao/geral/view/70596/

DGPC (s/d). Castelo de Guimardes. [consultado a 15-09-2021]. Disponivel em:

http://www.patrimoniocultural.gov.pt/pt/patrimonio/patrimonio-imovel/pesquisa-do-

patrimonio/classificado-ou-em-vias-de-classificacao/geral/view/70511/

DGPC (s/d). Estagcdo arqueoldgica da Penha. [consultado a 13-09-2021]. Disponivel

em:http://www.patrimoniocultural.gov.pt/pt/patrimonio/patrimonio-

imovel/pesquisa-do-patrimonio/classificado-ou-em-vias-de-

classificacao/geral/view/74432

DGPC (s/d). Igreja de Nossa Senhora da Oliveira. (Consulado a 19 de junho de 2021).

Disponivel em: http://www.patrimoniocultural.gov.pt/pt/patrimonio/patrimonio-

imovel/pesquisa-do-patrimonio/classificado-ou-em-vias-de-

classificacao/geral/view/70509

DGPC (s/d). Paco dos Duques que Braganga. [consultado a 15-09-2021]. Disponivel em:

http://www.patrimoniocultural.gov.pt/pt/patrimonio/patrimonio-imovel/pesquisa-do-

patrimonio/classificado-ou-em-vias-de-classificacao/geral/view/70513/

Engelsman, S. (07-09-2019). What is a museum? And why did ICOM fail to answer the

qguestion in Kyoto... [consultado a 21-08-2021]. Disponivel em:

180


https://data.dre.pt/eli/decpresrep/14-A/2020/03/18/p/dre
https://data.dre.pt/eli/dec/2-A/2020/03/20/p/dre
https://data.dre.pt/eli/dec/2-A/2020/03/20/p/dre
http://www.patrimoniocultural.gov.pt/pt/patrimonio/patrimonio-imovel/pesquisa-do-patrimonio/classificado-ou-em-vias-de-classificacao/geral/view/70596/
http://www.patrimoniocultural.gov.pt/pt/patrimonio/patrimonio-imovel/pesquisa-do-patrimonio/classificado-ou-em-vias-de-classificacao/geral/view/70596/
http://www.patrimoniocultural.gov.pt/pt/patrimonio/patrimonio-imovel/pesquisa-do-patrimonio/classificado-ou-em-vias-de-classificacao/geral/view/70511/
http://www.patrimoniocultural.gov.pt/pt/patrimonio/patrimonio-imovel/pesquisa-do-patrimonio/classificado-ou-em-vias-de-classificacao/geral/view/70511/
http://www.patrimoniocultural.gov.pt/pt/patrimonio/patrimonio-imovel/pesquisa-do-patrimonio/classificado-ou-em-vias-de-classificacao/geral/view/74432
http://www.patrimoniocultural.gov.pt/pt/patrimonio/patrimonio-imovel/pesquisa-do-patrimonio/classificado-ou-em-vias-de-classificacao/geral/view/74432
http://www.patrimoniocultural.gov.pt/pt/patrimonio/patrimonio-imovel/pesquisa-do-patrimonio/classificado-ou-em-vias-de-classificacao/geral/view/74432
http://www.patrimoniocultural.gov.pt/pt/patrimonio/patrimonio-imovel/pesquisa-do-patrimonio/classificado-ou-em-vias-de-classificacao/geral/view/70509
http://www.patrimoniocultural.gov.pt/pt/patrimonio/patrimonio-imovel/pesquisa-do-patrimonio/classificado-ou-em-vias-de-classificacao/geral/view/70509
http://www.patrimoniocultural.gov.pt/pt/patrimonio/patrimonio-imovel/pesquisa-do-patrimonio/classificado-ou-em-vias-de-classificacao/geral/view/70509
http://www.patrimoniocultural.gov.pt/pt/patrimonio/patrimonio-imovel/pesquisa-do-patrimonio/classificado-ou-em-vias-de-classificacao/geral/view/70513/
http://www.patrimoniocultural.gov.pt/pt/patrimonio/patrimonio-imovel/pesquisa-do-patrimonio/classificado-ou-em-vias-de-classificacao/geral/view/70513/

https://www.museumpeil.eu/what-is-a-museum-and-why-did-icom-fail-to-answer-

the-question-in-kyoto/

Eusébio, M. (2005). A apropriacdo crista da inconografia greco-latina: o tema do Bom
Pastor. In Mdthesis, n214, pp. 9-28. Disponivel em:
https://doi.org/10.34632/mathesis.2005.3931

Fernandes, A. (2012). Retdrica e evangelizagdo no sermdo de Santo Antdnio aos Peixes
do padre Antdnio Vieira. Tese de Mestrado: Faculdade de Letras da Universidade do

Porto. Disponivel em: https://hdl.handle.net/10216/75877

Fernandes, P. (2017). Uma nova arte para um novo reino. In No tempo de D. Afonso
Henriques: Reflexées sobre o primeiro século portugués. Porto, CITCEM, pp 91-124.

Disponivel em: https://ler.letras.up.pt/uploads/ficheiros/17406.pdf

Ferreira, L (2011). Sebastianismo e Luta de Racas. Tese de mestrado: Faculdade de

Letras da Universidade do porto. Disponivel em: https://repositorio-

aberto.up.pt/bitstream/10216/57344/2/TESEMESLEONELFERREIRA000147804.pdf

Freitas, V. (2018). Entre o camuflado e o desvelado. Potencialidades da mediag¢do da arte
contempordnea ao ar livre. Tese de doutoramento: Faculdade de Letras da Universidade

do Porto. Disponivel em: https://hdl.handle.net/10216/118944

Fundagdo Instituo Marques da Silva (s/d). José Marques da Silva (1863-1947).
[consultado a 22-09-2021]. Disponivel em:

https://fims.up.pt/index.php?cat=45&subcat=2

Garcia, F. (2010). El Crismdn. In Revista Digital de Iconografia Medieval, vol Il, n93, pp.
21-31. Disponivel em: https://www.ucm.es/data/cont/docs/621-2013-11-21-

5.%20Crism%C3%B3n.pdf

Garcia, J (s/d). A iluminuras de 1502 do “Livro Carmesim” e a iconologia Manuelina.

Disponivel em: http://arquivomunicipal.cm-lisboa.pt/fotos/editor2/83.pdf

Garrido, M.; Sanchez, J. (2015). Los Centros de Interpretacién como motor de desarollo

turistico local, un modelo fracassado? El caso de la procincia de cadiz. In Boletin de la

181


https://www.museumpeil.eu/what-is-a-museum-and-why-did-icom-fail-to-answer-the-question-in-kyoto/
https://www.museumpeil.eu/what-is-a-museum-and-why-did-icom-fail-to-answer-the-question-in-kyoto/
https://doi.org/10.34632/mathesis.2005.3931
https://hdl.handle.net/10216/75877
https://ler.letras.up.pt/uploads/ficheiros/17406.pdf
https://repositorio-aberto.up.pt/bitstream/10216/57344/2/TESEMESLEONELFERREIRA000147804.pdf
https://repositorio-aberto.up.pt/bitstream/10216/57344/2/TESEMESLEONELFERREIRA000147804.pdf
https://hdl.handle.net/10216/118944
https://fims.up.pt/index.php?cat=45&subcat=2
https://www.ucm.es/data/cont/docs/621-2013-11-21-5.%20Crism%C3%B3n.pdf
https://www.ucm.es/data/cont/docs/621-2013-11-21-5.%20Crism%C3%B3n.pdf
http://arquivomunicipal.cm-lisboa.pt/fotos/editor2/83.pdf

Asociacion de Gedgrafos Espafioles, n° 67, 2015, p. 143-165. Disponivel em:

https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=5035571

Guedes, M.; Dias, J. (s/d). Projeto de arquitetura da Casa da Memodria. In Lobo, .
(coord.) Territorio e Comunidade: da Fdbrica Pdtria a Casa da Memdria de Guimardes.

A Oficina, CIPRI: Guimaraes pp. 75-86

ICOM (s/d). Mission and objectives. [consultado a 21-08-2021]. Disponivel em:

https://icom.museum/en/about-us/missions-and-objectives/

ICOM (s/d). Museum definition. [consultado a 21-08-2021]. Disponivel em:

https://icom.museum/en/resources/standards-guidelines/museum-definition/

ICOM Portugal (16-08-2019). Nova definicdo de Museu. [consultado a 21-08-2021].

Disponivel em: https://icom-portugal.org/2019/08/16/nova-definicao-de-museu/

ICOM Portugal (19-03-2015). Definigdo: Museu. [consultado a 21-08-2021]. Disponivel

em: https://icom-portugal.org/2015/03/19/definicao-museu/

lluminura (2005). In: Diciondrio de Termos de Arte e Arquitectura. 12 ed. Lisboa:

Editorial Presenca.

Irmandade de S3o Torcato (s/d). O Homem, o Bispo, o Mdrtir, Santo do Povo. [consultado

a 25-09-2021]. Disponivel em: http://www.irmandadesaotorcato.pt/pt/sao-torcato-

santo-do-povo

Jornal Publico (11-03-2021). Quais as fases do plano de desconfinamento?. [consultado
a 29-08-2021]. Disponivel em:

https://www.publico.pt/2021/03/11/sociedade/noticia/covid19-costa-revela-

quintafeira-plano-desconfinamento-1953944

Lei n.2107/2001, de 08 de setembro. Diario da Republica n.2 209/2001, Série I-A. Lisboa:

Assembleia da Republica.

Leite, E. (2011). A herdldica portuguesa na arte e na sociedade. In Arte & sociedade. -

Lisboa, 2011, p. 36-49. Disponivel em: http://hdl.handle.net/10451/5642

182


https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=5035571
https://icom.museum/en/about-us/missions-and-objectives/
https://icom.museum/en/resources/standards-guidelines/museum-definition/
https://icom-portugal.org/2019/08/16/nova-definicao-de-museu/
https://icom-portugal.org/2015/03/19/definicao-museu/
http://www.irmandadesaotorcato.pt/pt/sao-torcato-santo-do-povo
http://www.irmandadesaotorcato.pt/pt/sao-torcato-santo-do-povo
https://www.publico.pt/2021/03/11/sociedade/noticia/covid19-costa-revela-quintafeira-plano-desconfinamento-1953944
https://www.publico.pt/2021/03/11/sociedade/noticia/covid19-costa-revela-quintafeira-plano-desconfinamento-1953944
http://hdl.handle.net/10451/5642

Lemos, F. (S/d). A Cultura Castreja mo Minho. Espaco nuclear dos grandes povoados
proto-histdricos do Noroeste peninsular. In universidade do Minho (s/d). Minho- tragos

da identidade. Universidade do Minho, p. 122-211

Lugmayr, A.; Sutinen, E.; Suhonen. J.; Sedano, C.; Hlavacs, H.; Montero, C. (2016). Serious
storyrtelling- a first definition and review. In Multimedia Tools and Applications vol. 76,
2016, pp. 15707-15733. Disponivel em:

https://www.researchgate.net/publication/307606121 Serious storytelling -

a first definition and review

Martinho, T. (2011). Mediagdo cultural: alguns dos seus agentes. Tese de doutoramento:

Instituto Universitario de Lisboa. Disponivel em: http://hdl.handle.net/10071/3514 ~

Martins, M (2017). A disciplina Mediacdo Cultual e a formacdo de educadores e os
“entres” provocadores: reflexdes compartilhadas. In Martins, M. (org.) (2017).
Media¢do Cultural: Olhares Interdisciplinares. pp. 6-13. Disponivel em:

http://uvalimao.com.br/ebooks/med cult.pdf

Méo, G. (s/d). Processos de patrimonializacdo e construcdo de territdrios. In
Geosaberes, vol. 5, nel, 2015, p.3-23. Disponivel em:

http://www.geosaberes.ufc.br/geosaberes/article/view/292

Moreia, I. (s/d). Territério e Comunidade: Guimardes numa exposicdo permanente. In
Lobo, I. (coord.) Territério e Comunidade: da Fabrica Pdtria a Casa da Memoria de

Guimardes. A Oficina, CIPRI: Guimaraes pp.15-32.

Mucci, L. (27-12-2009). Signo. In E-Diciondrios de Termos Literdrios de Carlos Ceia.

Disponivel em: https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/signo/

Municipio de Guimardes (s/d). Hino da Cidade. [consultado a 29 de junho de 2021].

Disponivel em: https://www.cm-guimaraes.pt/municipio/hino-da-cidade

Museum Mediators 2012-2014 (s/d). Museum Mediators 2012/2014 Research Results.

Disponivel em: http://museummediators.eu/wp-

content/uploads/2014/09/MMediatorsEurope ResearchResults finalReport.pdf

183


https://www.researchgate.net/publication/307606121_Serious_storytelling_-_a_first_definition_and_review
https://www.researchgate.net/publication/307606121_Serious_storytelling_-_a_first_definition_and_review
http://hdl.handle.net/10071/3514
http://uvalimao.com.br/ebooks/med_cult.pdf
http://www.geosaberes.ufc.br/geosaberes/article/view/292
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/signo/
https://www.cm-guimaraes.pt/municipio/hino-da-cidade
http://museummediators.eu/wp-content/uploads/2014/09/MMediatorsEurope_ResearchResults_finalReport.pdf
http://museummediators.eu/wp-content/uploads/2014/09/MMediatorsEurope_ResearchResults_finalReport.pdf

NEMO (6 de abril de 2020). Iniciatives and actions of the museums in the corona crises.
Disponivel em: https://www.ne-
mo.org/fileadmin/Dateien/public/NEMO_documents/Initiatives_of _museums_in_time

s_of _corona_4_20.pdf

NEMO (s.d.). NEMO publishes initial results of survey on the impact of the corona crisis
on museums in Europe. Disponivel em: https://www.ne-
mo.org/news/article/nemo/nemo-publishes-results-of-survey-on-the-impact-of-the-

corona-crisis-on-museums-in-europe.html

Nogueira, P. (2019). Industria téxtil de Guimaraes: do sistema antigo ao advento das
m’quinas (contributos para uma exposicao tematica). In Boletim de Trabalhos Histdricos,
série I, vol. Vill, pp. 13-55. Disponivel em:
https://www.amap.pt/static/uploads/c/bth/2019/bth2019 1.pdf

O’Neill, P.; Wilson, M. (2010). Curating and the educacional turn. Disponivel em:

http://betonsalon.net/PDF/essai.pdf

OCDE (s.d.). Policy Responses to Coronavirus (COVID-19). Culture shock: COVID-19 and
the cultural and creative sectors. Disponivel em:

https://www.oecd.org/coronavirus/policy-responses/culture-shock-covid-19-and-the-

cultural-and-creative-sectors-08da9e0e/

Oliveira, M. (1990). Non ou a Vd Gldria de Mandar. [filme de ficcao]. Copia digital online

Pinto, J. (12 de dezembro de 2015). O discurso contra-epopeico em “NON ou a Va Gldria
de Mandar”: contributos para uma leitura lourenciana. In BUALA. Disponivel em:

https://www.buala.org/pt/afroscreen/o-discurso-contra-epopeico-em-non-ou-a-va-

gloria-de-mandar-contributos-para-uma-leitura-|

Preto, A. (20 de setembro de 2010). NON ou a Vd Gloria de Mandar. In BUALA. Disponivel

em: https://www.buala.org/pt/afroscreen/non-ou-a-va-gloria-de-mandar

Real, M. (2008). Padre Antodnio Vieira: a arquitetdnica do Quinto Império na carta
Esperancas de Portugal (1659). In Revista Lusofona de Ciéncias das Religides, n° 13-14,

pp. 107-140. Disponivel em: http://hdl.handle.net/10451/35628

184


https://www.ne-mo.org/fileadmin/Dateien/public/NEMO_documents/Initiatives_of_museums_in_times_of_corona_4_20.pdf
https://www.ne-mo.org/fileadmin/Dateien/public/NEMO_documents/Initiatives_of_museums_in_times_of_corona_4_20.pdf
https://www.ne-mo.org/fileadmin/Dateien/public/NEMO_documents/Initiatives_of_museums_in_times_of_corona_4_20.pdf
https://www.ne-mo.org/news/article/nemo/nemo-publishes-results-of-survey-on-the-impact-of-the-corona-crisis-on-museums-in-europe.html
https://www.ne-mo.org/news/article/nemo/nemo-publishes-results-of-survey-on-the-impact-of-the-corona-crisis-on-museums-in-europe.html
https://www.ne-mo.org/news/article/nemo/nemo-publishes-results-of-survey-on-the-impact-of-the-corona-crisis-on-museums-in-europe.html
https://www.amap.pt/static/uploads/c/bth/2019/bth2019_1.pdf
https://www.oecd.org/coronavirus/policy-responses/culture-shock-covid-19-and-the-cultural-and-creative-sectors-08da9e0e/
https://www.oecd.org/coronavirus/policy-responses/culture-shock-covid-19-and-the-cultural-and-creative-sectors-08da9e0e/
https://www.buala.org/pt/afroscreen/o-discurso-contra-epopeico-em-non-ou-a-va-gloria-de-mandar-contributos-para-uma-leitura-l
https://www.buala.org/pt/afroscreen/o-discurso-contra-epopeico-em-non-ou-a-va-gloria-de-mandar-contributos-para-uma-leitura-l
https://www.buala.org/pt/afroscreen/non-ou-a-va-gloria-de-mandar
http://hdl.handle.net/10451/35628

Resolucdo da Assembleia da Republica n? 47/2008 de 12 de setembro de 2008. Didrio
da Republica n.2 177, Série | de 2008-09-12. Disponivel em:
https://dre.pt/application/dir/pdfls/2008/09/17700/0664006652.pdf

Resoluc¢do do Conselho de Ministros n2 70-A/2020 de 11 de setembro de 2020. Diario
da Republica n.2 178/2020, 12 Suplemento, Série | de 2020-09-11. Disponivel em:
https://data.dre.pt/eli/resolconsmin/70-A/2020/09/11/p/dre

Romualdo, S (s/d). Uma multitude de memdrias vivas. In Lobo, I. (coord.) Territério e
Comunidade: da Fdabrica Patria a Casa da Memoria de Guimardes. A Oficina, CIPRI:

Guimaraes pp. 33-39

Rosas, L. (1997). O Claustro da Colegiada de Nossa Senhora da Olivera de Guimardes. In

Portvgalia, vol. XVII-XVIII, 1996/1997, pp. 255-268

Secretariado Nacional da Pastoral da Cultura (s/d). Festa das Cruzes de Serzedelo.
[consultado a 21 de julho de 2021]. Disponivel em:

https://www.snpcultura.org/festa cruzes serzedelo.html

Serrdo, V. (31-03-2016). Erwin Panofsky e o método iconoldgico. [consultado a 15-09-

2021]. Disponivel em: https://fenix.letras.ulisboa.pt/courses/thart-3-

283923108072052/ver-post/erwin-panofsky-e-o-metodo-iconologico

Silva, M. (27-12-2009). Simbolo. In E-Diciondrios de Termos Literdrios de Carlos Ceia.

Disponivel em: https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/simbolo/

Silva, M.; Santos, P. (s/d). As cerdmicas Tipo Penha do museu da Sociedade Martins
Sarmento- Guimardes. Estudo tipoldgico. In PORTVGLIA, nova série, vol. IX-X, 1988/89.

Disponivel em: https://ojs.letras.up.pt/index.php/Port/article/view/4934

Simmons, J. (s/d). History of Museums. In Encyclopedia Of Library And Information
Sciences, 49 edicdo, 2017. Disponivel em:

https://www.researchgate.net/publication/266240152 History of museums

SIPA (s/d). Igreja e Colegiada de Guimardes / Igreja Paroquial de Nossa Senhora da

Oliveira / Museu Alberto Sampaio. (Consultado a 19 de junho de 2021). Disponivel em:

185


https://dre.pt/application/dir/pdf1s/2008/09/17700/0664006652.pdf
https://data.dre.pt/eli/resolconsmin/70-A/2020/09/11/p/dre
https://www.snpcultura.org/festa_cruzes_serzedelo.html
https://fenix.letras.ulisboa.pt/courses/thart-3-283923108072052/ver-post/erwin-panofsky-e-o-metodo-iconologico
https://fenix.letras.ulisboa.pt/courses/thart-3-283923108072052/ver-post/erwin-panofsky-e-o-metodo-iconologico
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/simbolo/
https://ojs.letras.up.pt/index.php/Port/article/view/4934
https://www.researchgate.net/publication/266240152_History_of_museums

SIPA (s/d). Mercado municipal de Guimardes/ Plataforma das Artes e Criatividade.
[consultado a 22-09-2021]. Disponivel em:

http://www.monumentos.gov.pt/Site/APP PagesUser/SIPA.aspx?id=27393

Sociedade Martins Sarmento (s/d). Forais. [consultado a 28 de junho de 2021].

Disponivel em: https://www.csarmento.uminho.pt/site/s/archsms/page/forais

Sociedade Martins Sarmento (s/d). Foral de D. Manuel. [consultado a 28 de junho de

2021]. Disponivel em: https://www.csarmento.uminho.pt/site/s/archsms/page/forais

Suzuki, A. (2018). Acessibilidade e mediagao cultural: uma reflexao e aproximacgao entre
concepgdes. Revista Educag¢do, Artes e Inclusdo, vol. 1, n94. Disponivel em:

http://dx.doi.org/10.5965/1984317814042018147

The Stuffed Shirt. [consultado a 17 de julho de 2021]. Disponivel em:

http://www.annafranceschini.net/2012-2

TIME (16-07-2016). a brief history of Instagram’s fateful first day. [consultando a 1-09-

2021]. Disponivel em: https://time.com/4408374/instagram-anniversary/

UNESCO (17-10-2003). Conven¢do para a salvaguarda do patrimdnio cultural imaterial.

Disponivel em: https://ich.unesco.org/doc/src/00009-PT-Portugal-PDF.pdf

UNESCO (1980). Recomendagdo de Belgrado para a Prote¢do e Preservagdo de Imagens
em Movimento. Disponivel em:

https://www.bad.pt/publicacoes/index.php/cadernos/article/view/886

UNESCO (2003). Convengdo para a salvaguarda do patrimdnio cultural imaterial.
[consultado a 15 de julho de 2021]. Disponivel em:
https://ich.unesco.org/doc/src/00009-PT-Portugal-PDF.pdf

UNESCO (2015). Recomendacéo Relativa A Protecdo E Promog¢do Dos Museus E Das
Colec¢bes, Da Sua Diversidade E Do Seu Papel Na Sociedade. Disponivel em: https://icom-

portugal.org/multimedia/documentos/UNESCO PMC.pdf

UNESCO (26-10-2000). Carta de Cracdvia 2000. Principios para a conservagdo e o
restauro do patrimonio construido. Disponivel em:

http://www.patrimoniocultural.gov.pt/media/uploads/cc/cartadecracovia2000.pdf

186


http://www.monumentos.gov.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=27393
https://www.csarmento.uminho.pt/site/s/archsms/page/forais
https://www.csarmento.uminho.pt/site/s/archsms/page/forais
http://dx.doi.org/10.5965/1984317814042018147
http://www.annafranceschini.net/2012-2
https://time.com/4408374/instagram-anniversary/
https://ich.unesco.org/doc/src/00009-PT-Portugal-PDF.pdf
https://www.bad.pt/publicacoes/index.php/cadernos/article/view/886
https://ich.unesco.org/doc/src/00009-PT-Portugal-PDF.pdf
https://icom-portugal.org/multimedia/documentos/UNESCO_PMC.pdf
https://icom-portugal.org/multimedia/documentos/UNESCO_PMC.pdf

Viana, N. (2011). Mitos e Ideologia. In Cronos: Revista do Programa de Pds-Graduagdo
em Ciéncias Sociais da UFRN, vol. 12, n21, pp. 79-89. Disponivel em:

https://periodicos.ufrn.br/cronos/article/download/2122/pdf/

Victoria & Albert Museum (s/d). Rapid Response Collectinf. [consultado a 26-09-2021].

Disponivel em: https://www.vam.ac.uk/collections/rapid-response-collecting

WHO (11-03-2020). WHO director-general’s opening remarques at the media briefing on
COVID-19 - 11 march 2020. [consultado a 20-12-2020]. Disponivel em:

https://www.who.int/director-general/speeches/detail/who-director-general-s-

opening-remarks-at-the-media-briefing-on-covid-19---11-march-2020

XXIl Governo- Republica Portuguesa (13-01-2021). Primeiro-Ministro Antdnio Costa
apresenta as decisées do Conselho de Ministros, 13 de janeiro 2021. [consultado a 29-
08-2021]. Disponivel em:

https://www.portugal.gov.pt/pt/gc22/comunicacao/noticia?i=recolhimento-

obrigatorio-a-partir-de-15-de-janeiro

Zafiropoulos, K; Vrana, V.; Antoniadis, K. (2015). Use of Twitter and Facebook by top
european museums. In Journal of Tourism, Heritage & Servics Marketing, vol. 1, n? 1, pp.

16-24, 2015. Disponivel em: https://www.jthsm.gr/volliss1/1-1-3.pdf

Zingone, M. (s/d). Instagram as digital communication tool for the museums: a reflection
on prospectives and opportunities through the analysis of the profiles of Louvre
museum and Metropolitan Museum of New York. In European Journal of Social Science,
Education and Research, vol. 6, n? 3, pp. 53-63, 2019. Disponivel em:

https://journals.euser.org/index.php/ejser/article/view/4532

187


https://periodicos.ufrn.br/cronos/article/download/2122/pdf/
https://www.who.int/director-general/speeches/detail/who-director-general-s-opening-remarks-at-the-media-briefing-on-covid-19---11-march-2020
https://www.who.int/director-general/speeches/detail/who-director-general-s-opening-remarks-at-the-media-briefing-on-covid-19---11-march-2020
https://www.portugal.gov.pt/pt/gc22/comunicacao/noticia?i=recolhimento-obrigatorio-a-partir-de-15-de-janeiro
https://www.portugal.gov.pt/pt/gc22/comunicacao/noticia?i=recolhimento-obrigatorio-a-partir-de-15-de-janeiro
https://www.jthsm.gr/vol1iss1/1-1-3.pdf

Anexos

Anexo 1: Tabelas de sistematizagao das atividades de mediagao cultural online

Identificagao Printsreen Legenda Descrigao
Instituicao_XX
Instituicdes Internacionais
Louvre_0O - Nl 52% B 21:52 - NEF .l 52% 02152 Captura de ecrd | Primeira publicacdo do Museu apds o encerramento.
1 €  Q MuséeduLouvre » €  Q MuséeduLouvre » da pagina do | Este modelo de publicagdo, ja praticado pela
Facebook do | instituicdo pré-covid sera mantido durante o
Publi S Publicagdes nunida . . .pe ~
o sl s Museu do Louvre | confinamento, denotando-se uma intensificacio das
: ovie retwonkel aing e losing period, s do dia 16-03- | postagens.
8 © RMN - Grand Palais (Musée du Louvre) will uinshona-IIsocigl mediaswi?hp ' 2020. Retirad
René-Gabriel Ojéda i P - Retirado a Realca- int 3 id
#LouvreChezVous and #MuseumFromHome. 18-12-2020 eal¢a-se a Interagad com OS seus seguidores,

©054m

2 Marcar Agora (~]

www.ticketlouvre. fr

= (]

N

146 comentarios * 940 partilhas

® From this transparent vase, placed on a
stone rim, gushes an opulent bouquet where
flowers, fruits and even some vegetables
mingle! Several insects, caterpillars and snails
hide in this vegetation, perhaps attracted by its
scents. Can you find them?

+# Well-known painter of still lives of flowers
and fruit, Abraham Mignon specialized in
virtuoso representations of colored bouquets
on a black background. In his works full of
details, he liked to add some personal effects,
such as unexpected reflections on the crystal
vase.

me1 (© RMN - Grand Palais (Musée du Louvre)
René-Gabriel Ojéda

R Marcar Agora (~]

www.ticketlouvre.fr

. m

™

nomeadamente através do desafio langado.

Hashtags utilizados: #LouvreChezVous (utilizado pela
instituigdo antes da pandemia) e
#MuseumFromHome




Louvre_0O
2

= N¢ Rl 52% @ 21:55
<« Q Musée du Louvre »
Videos  Criticas  Publicagdes = Comunidade
Musée du Louvre
17/03/2020 + @

%3 Enjoy the Louvre from home!
During this closing period, experience the
museum online. (gJ

@ Find our must-see artworks in one click:

We offer you thematic selections of artworks

from the Louvre collection.
https://www.louvre.fr/en/selections

@ Meet Mona Lisa in person with your
smartphone:

Produced in collaboration with HTC VIVE, the
VR experience “Mona Lisa: Beyond the Glass”
reveals the new scientific research on the
famous Da Vinci's masterpiece! Download the
app:

< https://linktr.ee/JocondeVR

@ Go on a virtual tour of the Petite Galerie:

Our exhibition "The Advent of the Artist" takes a

nlaca lnnl at tho trancitinn fram tha tunirally

B Marcar Agora (~]

www.ticketlouvre.fr

. 2 o

>

G N 2. 52% @ 21:55
&« Q_ Musée du Louvre »
Critica Publicagoes

nttps://www.louvre. f7en/selections

@ Meet Mona Lisa in person with your
smartphone:
Produced in collaboration with HTC VIVE, the
VR experience “Mona Lisa: Beyond the Glass”
reveals the new scientific research on the
famous Da Vinci's masterpiece! Download the
app:

https://linktr.ee/JocondeVR

@ Go on a virtual tour of the Petite Galerie:
Our exhibition "The Advent of the Artist" takes a
close look at the transition from the typically
anonymous craftsman of the classical period
to the artist of the Renaissance, at times
famous to the extent of becoming the hero of
novels and legends.
http://bit.ly/VisiteVirtuellePG5

© Stay tuned! We publish on all social medias
with #LouvreChezVous and

#MuseumFromHome.

[ NN\ A .
2 Marcar Agora (~)
www.ticketlouvre.fr

. = (W =

Captura de ecra
da pdagina do
Facebook do
Museu do Louvre
do dia 17-03-
2020. Retirado a
18-12-2020

Publicagdo que relembra alguns dos recursos virtuais
disponiveis no site do museu, em particular uma
visita virtual a Petite Galerie em linha e a
possibilidade de poder ser vista uma sele¢do das mais
marcantes obras da instituicdo, assim como a
divulgacdo de uma aplicagdo de realidade virtual
“Mona Lisa: Beyond the Glass”

Link 1: obras destacadas pelo museu

https://www.louvre.fr/en/selections

Link 2: ligagdo para realizagdo do download do
aplicativo “mona Lisa: Beyond the Glass”

https://linktr.ee/JocondeVR

Link 3: visita virtual a Petite Galerie que, aquando da
publicacdo do post em questdo (17 de margo de
2020), albergava a exposicdo “The Advert of the
artist”

https://petitegalerie.louvre.fr/visite-

virtuelle/saison5/

Hashtags utilizados: #LouvreChezVous e

#MuseumFromHome
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Louvre_0O
3

Musée du Louvre

18/03/2020 * @
Today, follow our visitor trail on the
masterpieces of the Denon wing! @2

This wing was named after Dominique-Vivant
Denon, the first director of the museum. It
gathers many artworks, among the most
famous of the Louvre!

¥ This visitor trail starts with an unforgettable
view of Winged Victory of Samothrace. Then,
we go on with the Grande Galerie, where you
can admire major works from the Italian
Renaissance. Finally, our trail leads you to the
heart of the French paintings from the 19th
century.

Click on the pictures to read a short
highlight of each artwork!

% Find our visitor trail "Masterpieces of the
Denon wing" in its entirety on our website:
http://bit.ly/VisitorTrailDenon

#LouvreChezVous #MuseumFromHome

©0s5m

126 comentdrios

n’_") Gosto (V__) Comentar A> Partilhar
———— |
S 0 <

La Victoire de Samothrace

1 § Original grec sans doute détruit par un
tremblement de terre, cette statue fut retrouvée
en morceaux en 1863 dans l'ile de Samothrace.
La Victoire, "Niké" en grec, est saisie dans
l'instant ou elle se pose sur le pont du navire
auquel elle apporte la faveur des dieux.

£5 A Ariminal Aranl atatiin mrakhahkbs Aantraiad

S o ¢

Captura de ecra
da pagina do
Facebook do
Museu do Louvre
do dia 18-03-
2020. Retirado a
18-12-2020

Iniciativa do Museu: levar o publico em casa a visitas
as alas mais famosas do Louvre. Iniciou-se pela ala
Denon, a mais icénica do espago, fazendo referéncia
ao link para o site do museu com o video completo.

A acompanhar a publicagdo surgem uma série de
fotografias das obras que compde esta ala da
instituicdo e uma breve descrigdo das mesmas.

Esta iniciativa alargou-se posteriormente a outras
alas do museu, sendo as publicagdes do mesmo
formato.

Link 1: direciona o visitante para o sitio em linha do
museu referente a ala Denon

https://www.louvre.fr/en/routes/masterpieces-
louvre

Hashtags utilizados: #LouvreChezVous e

#MuseumFromHome
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S

Gd 8§ R..f 50% @ 22:09

« Q. Musée du Louvre »
Videos  Criticas  Publicagbes = Comunidade

Musée du Louvre publicou um
video na lista de reproducgéo

"#LouvreChezVous avec les
conservateurs'.
2/04/2020 -+ Q

Comment s'organise le travail de conservateur
depuis chez soi ? @@

.~ Claire Bessede, directrice du Musée Eugéne
Delacroix, partage avec vous son quo... Ver

mais

Ver tradugao

3 Marcar Agora (~)

www.ticketlouvre.fr

= [ <

Captura de ecra
da pdagina do
Facebook do
Museu do Louvre
do dia 2-04-
2020. Retirado a
18-12-2020

4

Iniciativa “#LouvreChezVous avecs les conservateurs.”

Em contexto de confinamento, o Louvre pediu aos
conservadores, curadores e outros membros da
organizagdo para realizarem um video sobre qual a
sua fungdo no museu e como é que estes estdo a
trabalhar a partir de casa.

Constata-se que estes videos foram disponibilizados
nas paginas do Louvre nas plataformas Facebook e
Instagram.

Link 1: direciona para o video apresentado na captura
de ecra com a diretora do Museu Eugene Delacroix
(espago tutelado pelo Louvre)

https://fb.watch/31iCZBcMIn/

Hashtags utilizados: #tLouvreChezVous;
#MuseumFromHome e #CultureChezNous

Realga-se que o préprio nome da iniciativa contém
um Hashtag
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€ Musée du Louvre Q

Sunday's work

__ This “Temperance” ewer stand was made in
the Fontainebleau workshop at the end of the
16th or beginning of the 17th century.
Numerous examples were made, in
earthenware, usually combined with a ewer - a
water vase consisting of a handle and a spout.
The basin is a fine example of
sixteenth-century luxury French glazed pottery,
in the style of the noted ceramicist Bernard
Palissy.

/2 The concentric pattern of alternating
allegories and motifs on this dish draws on the
popular decorative repertory of the
Renaissance. The composition is based on
contrasting bands of relief decoration and
smooth areas of plain colour. The basin is
named for the allegorical figure of Temperance,
depicted in the center.

) Temperance must hold sway if their
beneficial properties are to prevail. Around the

17:09 G4 N =l 58% =

€ Musée du Louvre Q

Arithmetic, Music and Astronomy on the other -
are accompanied by Minerva, the goddess of
Intelligence and the protectress of the Liberal
Arts and Science.

M Richelieu wing, room 521, vitrine 6.

mel (©) RMN - Grand Palais (Musée du Louvre) /
Stéphane Maréchalle

flat rim, the seven Liberal Arts - Grammar, Logic (8"

and Rhetoric on one side, and Geometry,
Arithmetic, Music and Astronomy on the other -

GRENS)
Il e <

Escreve um comentario...

Escreve um comentario...

[ @ <

Captura de ecra
da pdagina do
Facebook do
Museu do Louvre
do dia 23-03-
2020. Retirado a
30-01-2021

Iniciativa “Sunday’s Work”. Consiste na publica¢do de
uma obra do acervo da institui¢do todos os domingos
acompanhada de uma descrig¢do, de fotografias e da
localizagdo da pega.

Este modelo de publicagdo é uma adaptagdo de
modelos previamente usados pelo museu que, pré-
confinamento, realizava pequenos posts contendo
trabalhos em exposicdo e dos arquivos. Esta iniciativa
prolongou-se até aos tempos correntes, ou seja,
durante toda a crise pandémica.

Nota: para esta iniciativa a instituicdo nao aplicou o
uso de hashtags nas publica¢des
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Louvre 0 | @@ Nl 49% @22:12 _ Captura de ecrd | Iniciativa do museu de perguntar aos seus seguidores
6 . da agina do | qual a obra que mais querem ver quando o museu
« Q_Musée du Louvre A ©019m > 16) pag quat e au a nverd o x
N Facebook do | reabrir. Esta agao conecta o publico com a instituicao,
, ) S . Museu do Louvre | despertando um sentimento de saudade do museu.
s Videos Criticas  Publicagdes  Comunidade Q Miguel Toledo d di 3.04
o] ia -04- . o -
— La Victoire de Samothrace, c'est 2020. Retirad Na parte 2 do printscreen sdo exemplificadas algumas
Musée du Louvre sublime et représente l'esprit du - hetrado a | o respostas do publico.
3/04/2020 - @ Louvre. Et Rembrandt. 18-12-2020
Ver tradugéo Numa analise aos comentarios denota-se uma
@ THE LOUVRE AND YOU! @ - . .
40 semana(s) Gosto s©0 participacdo ativa do publico, nomeadamente de
- What will be the first work you will see Responder origem francesa, que partilha qual a obra que mais
again in the Louvre and why? @ Ahgsia Pretan anseiam ver aquando da abertura do espago
. Je ne sais pas me décider .... La museoldgico.
Take up your best pen and tell us about it in the Victoire de Samothrace, la galerie
comment section below! des Italiens, les joyaux de France....
et tant d'autres !
Write in your own language and add if you wish Ver traducéo
a pl_cture Qf the Yvork or the ro‘om chosen. T — 10
During this closing period, let’s keep the Responter
museum alive thanks to your souvenirs.
“ Bruno Poltavtseef
We are looking forward to read you! &2 Le couronnement d epines de
- 3 Valentin de Boulogne
.= Ver tradugdo
40 semana(s) Gosto 2©Q
Responder
Q Catherine Taisne
Jirais faire un tour tout en dessous
uvair la fandamant diil ainira ravair la
Wi tickatlote Escreve um comentario... @
. 2 o 2 . 2 o <
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Louvre_0O - N0 49% @22:16

7 Musée du Louvre
17/04/2020 - @
The Louvre's staff had fun with the challenges

#tussenkunstenquarantaine and
#GettyMuseumChallenge? ! &

Click on the pictures to discover their
creations!

You too, bring the museum's works to life from
home and share your photos in the comment
section below! sl

Get inspired by our selected works here .
https://www.louvre.fr/en/selections

Q0O 28m
lb Gosto

92 comentdrios

Q Partilhar

D Comentar

Jacques-Louis David (atelier), « Marat
assassiné », par Elisabeth, documentaliste.

Q0O 310
n}L\ Ractn

11 comentarios

A\ Dartilhar

Laurent de La Hyre, « Apparition du Christ aux
Trois Marie », par Benoit, chargé des
publications.

Q0O 219
Ub Gosto

2 comentarios

O Comentar ﬁ:> Partilhar

L] fﬁ [:J_ \L‘

Captura de ecra
da pdagina do
Facebook do
Museu do Louvre
do dia 17-04-
2020. Retirado a
18-12-2020

Membros da equipa do Louvre aderiram a iniciativa
do Getty Museum e da pagina de Instagram Tussen
Kunst and Quarantine?*® de recriar obras de arte em
casa com objetos comuns.

A iniciativa foi depois alargada a toda a comunidade,
sendo que o museu, numa base regular, postava as
entradas fotograficas mais caracteristicas.

Realca-se que esta iniciativa decorreu também na
plataforma Instagram.

Link 1: a ligagdo apresentada nesta publicagdo
remete o visitante para uma selegdo de obras do
museu, sendo a mesma ligacdo apresentada na
entrada Louvre_02

https://www.louvre.fr/en/selections

Hashtags utilizados: #Tussenkunstenquarantaine e
#GettyMuseum

245 De acordo com a pagina ArtNet News, a iniciativa de recria¢do de obras de arte famosas partiu de uma mulher holandesa que, durante o confinamento, decidiu
recriar a obra do pintor Veermer A Rapariga com um brinco de pérola, incentivando depois os seus amigos a fazerem o mesmo. Criou a pdagina de Instagram Tussen
Kunst and Quarantine que foi um sucesso instantaneo. Realga-se que foi o Getty Museum a primeira instituicdo de renome a aderir a instituicdo, dai a utilizagdo do
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€« Q_ Musée du Louvre »
Videos Criticas Publicagdes Comunidade
Musée du Louvre

6/05/2020 - @

[ # PODCAST]

Le musée du Louvre et France Inter lancent
"Les Odyssées du Louvre", un podcast inédit a
destination des 7-12 ans !

Comment a été volée la Joconde en 1911 ?
Quels secrets cache la Victoire de
Samothrace ? Qui était Dominique Vivant
Denon ?

Plongez dans les trésors de I'histoire du Louvre
et (re)découvrez des ceuvres du musée dont les
parcours croisent des épisodes marquants de
I'histoire de France !

|l A écouter ici :
https://bit.ly/OdysséesDuLouvre

Ver tradugado

B Marcar Agora (~]

www.ticketlouvre. fr

. = J &

Captura de ecra
da pdagina do
Facebook do
Museu do Louvre
do dia 6-05-
2020. Retirado a
18-12-2020

Langcamento de um podcast “Les Odyssées du Louvre”
dedicado as criangas sobre a histéria do museu e a
sua colegdo. Esta iniciativa, como ja foi referida, é
direcionada aos mais novos, sendo a primeira criada
pelo museu, em tempos de confinamento,
especificamente para este publico. Ressalva-se que o
podcast é na lingua francesa, sendo uma limitagao
para o publico internacional.

Link 1: direciona para a pagina do podcast criado,
tanto para o destacado na captura de ecra como para
os restantes publicados.

https://www.franceinter.fr/theme/les-odyssees-du-
louvre

hashtag do museu. (Goldstein, Caroline (2 de abril de 2020). See 15 Ways Bored People Around the World Have Used Household Objects to Recreate Famous Paintings
From Art History. In ArtNet News. Disponivel em https://news.artnet.com/art-world/instagram-recreate-famous-artworks-1819776)
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museelouvre @thecitygraph Merci a vous ! €2

26 de abrll de 2020 + Ver tradu¢ao

C museelouvre :

310 754 visualizagoes - Gostos: taniarmendes_
museelouvre Au Louvre ! [ - .

1.1 Le Salon Denon et la Salle Mollien viennent a
vous !

(= Le salon Denon porte le nom du premier directeur
du musée sous Napoléon ler : Dominique-Vivant
Denon (1747-1825). Cet espace méne a la Salle
Mollien qui abrite la peinture de grand format de
I'école romantique francaise. On peut y admirer des
chefs-d'ceuvre comme La Liberté guidant le peuple
d’Eugéne Delacroix ou Le Radeau de la Méduse de
Théodore Géricault.

h Q & ©& &

. = ] <

Qv N

18:16 bd N{ = 55% =
Denon (1747-1825). Cet espace méne a la Salle
Mollien qui abrite la peinture de grand format de
I'école romantique frangaise. On peut y admirer des
chefs-d'ceuvre comme La Liberté guidant le peuple
d’Eugéne Delacroix ou Le Radeau de la Méduse de
Théodore Géricault.

& The Salon Denon and the Salle Mollien are coming
to you!

(= The Salon Denon was named after the museum'’s
first director, who held office under Napoleon I:
Dominique-Vivant Denon (1747-1825). It leads to the
Salle Mollien which houses large French Romantic
paintings, including masterpieces as Eugéne
Delacroix's Liberty Leading the People, and Theodore
Géricault's Raft of the Medusa.

#LouvreChezVous #MuseumFromHome
#CultureChezNous

Ver todos os 1 043 comentarios

namaynazdik Some work is by hand and some is
on the other layer of monaliza by other way
please send to headman of louvre museum
thanks

dirsustentavel @marry_aro

& abril de 2020 « Ver tradugdo

museelouvre
Musée du Louvre

I ST TR T R e
A QA & © &

I @) <

Captura de ecra
da pdagina do
Instagram do
Museu do Louvre

do dia 25- 04-
2020. Retirado a
18-12-2020

Publicagdo na rede social Instagram do video da ala
Denon do museu.

As publicagbes nas redes sociais Facebook e
Instagram ndo sdo diferenciadas, ressalvando-se
apenas que no Instagram os videos encontram-se na
pagina da instituicdo, enquanto que no Facebook o
publico é convidado a visitar o site do museu

Hashtags utilizados: #tLouvreChezVous;
#MuseumFromHome e #CultureChezVous
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€ Getty

Getty @

20/03/2020 - @
An experiment in making bread the medieval
way (starting with growing your own wheat):

BLOGS.GETTY.EDU
Reconstructing Medieval Bread

[ﬂ) Gosto Q Comentar
© 140

A} Partilhar

Mais relevantes v

David Raymer
Lol hope you didn't put pigeon poop

in it far flavnur lika thoawv did

Escreve um comentario... @ @ h

I O <

Nf =l 95% @

©oQv N

3 147 gostos

gettymuseum We've seen a rise in homemade
bread-making on Instagram. If you want to take it up
a level, may we suggest making bread the medieval
way?

#LinkinBio to read a food historian's musing on this
medieval manuscript featuring bread-making, and his
guide for how to make it yourself.

Ver todos os 62 comentarios

2020 - Ver tradugdo

Q ® © &
Il ® <

Captura de ecra
das paginas do
Facebook
(esquerda) e do
Instagram
(direita) do Getty
Museum do dia
20-03-2020.
Retirado a 26-12-
2020

Publicagdo que alude a moda que se instalou durante
o confinamento?*® do fabrico de pdo em casa. O Getty
aproveitou a oportunidade para partilhar um
manuscrito medieval que se debruga sobre o fabrico
de pdo, acompanhado por um link para o publico
obter mais informagdo sobre o manuscrito assim
como a receita.

Denota-se que o modelo da publicacdo difere
consoante a rede social: no Facebook (esquerda), é
introduzida com uma pequena frase seguindo-se o
link para o Blog do museu que contém a publicagdo
em questdo; no Instagram, o texto que acompanha a
imagem do manuscrito é mais descritivo e o link para
o Blog do museu ndo se encontra na mesma.
Questiona-se se, devido a natureza da rede social
Instagram, mais dedicada a postagem de fotografias
e videos seja a razdo para as diferengas na
formatagdo adotada nas redes sociais.

Realga-se ainda que a instituicdo ndo opta por usar
hashtags nas suas publica¢des

Link 1: https://blogs.getty.edu/iris/reconstructing-

medieval-bread/
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28 Sjtuacdo descrita pelo artigo na revista Sdbado Moura, C (6-04-2020). Declarada a pdodemia: toda a gente estd a fazer pdo em casa. [consultado a 01-03-2021).
Disponivel em: https://www.sabado.pt/gps/detalhe/declarada-a-paodemia-toda-a-gente-esta-a-fazer-pao-em-casa
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€ Getty Q

Getty @
22/03/2020 -+ @

What movies would you add to this list?

BLOGS.GETTY.EDU
Miss Going to the Museum? Here Are 5
Movies to Watch From Home

[ﬂ) Gosto D Comentar
©0 267

ﬁ:> Partilhar

Mais relevantes v
>

Escreve um comentario...

Es Deipolyi
| really did not like National Gallery.

The dnciimentarv on the rennvation

GREN®

[ @ <

&

Spencer Fuller
Night at the Museum

44 semana(s) Gosto Responder

Wen Chen
Can we watch Michael Angelo?

44 semana(s) Gosto Responder

Marie Velde
"Russian Ark"

44 semana(s) Gosto 4q
Responder

Ann Kelly

“How to Steal a Million” starring

Peter O'Toole & Audrey Hepburn.

44 semana(s) Gosto Responder

Richard Alexander
Da Vinci code, guilty pleasure but |
enjoy it lol

44 semana(s) Gosto Responder

Sean Kenney

One of my favorite books from
childhood is From the Mixed-up Files
of Mrs. Basil E. Frankweiler. Running
away and living in a museum sounds
so fun. &

44 semana(s) Gosto 700

Responder

Travel Planning & Design by Viviane
Beltracchi: The Art of Forgery

44 semanals) Gosto Responder

Captura de ecra
da pagina de
Facebook do
Getty Museum
do dia 22-03-
2020. Retirado a
20-01-2021

A instituicdo partilhou, no seu Blog uma listagem de
5 filmes onde o museu é o espago em destaque, uma
forma de o museu entrar na casa do seu publico
confinado. Além das sugestBes apresentadas, pede
aos seus seguidores mais titulos de filmografias
relacionadas com o espago museoldgico. Nos
comentdrios da publicagdo o publico aderiu a
iniciativa, indicando quais os seus favoritos.

Desta forma, o Getty consegui criar uma lista aberta,
ndao condicionada aos filmes sugeridos por eles,
possibilitando a sua audiéncia referir quais as suas
obras favoritas.

Link 1: direciona para a pagina do Blog do museu que
contém a lista em questdo, acompanhada de uma
sinopse.

https://blogs.getty.edu/iris/miss-going-to-the-
museum-here-are-5-movies-to-watch-from-home/
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gettymuseum Standing nearly 6 feet tall, this painting

of a procession of women and children is rich with
detail—the flowers, the marble, the fabrics! It's a
19th-century painting of an imaginary scene in
ancient Rome.

Visit our #linkinbio to zoom into this painting. (We
also hid an emoji in the first slide — if you see it,
comment a related emoji)

#museumfromhome

Image: Spring, 1894, Lawrence Alma-Tadema.
#GettyMuseum

Ver todos os 253 comentarios

guggenheim % sneaky! «¢+

20 de marco de 2020 - Ver tradugao
gettymuseum
Getty

A QA & ©& &

™

= 3

Captura de ecra
da pdagina do
Instagram do
Getty Museum
do dia 20-03-
2020. Retirado a
26-12-2020

O Getty disponibilizou durante a pandemia um
conjunto de obras por dia da sua colegdo, como
demonstra o printscreen 2, acompanhados de uma
breve descricao e um link para informacdo adicional
e a possibilidade de ver a obra ampliada ao detalhe.

Na publicagdo, é possivel ver recortes de variados
detalhes da obra, permitindo assim ao seu publico na
plataforma ter um vislumbre mais minucioso do
quadro sem ter de recorrer a ferramenta de zoom
disponibilizada pelo museu.

Link 1: direciona para o sitio em linha do museu onde
é possivel ver a obra em detalhe

https://www.getty.edu/art/collection/objects/611/I
awrence-alma-tadema-spring-dutch-1894/

Hashtags utilizados: #GettyMuseum

Nota: publicacdo efetuada no Instagram e Facebook
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gettymuseum We challenge you to recreate a work of
art with materials at home. It's easy:

¥ Choose your favorite artwork
*{ Find three things lying around your house

¥ Recreate the artwork with those items

To find artworks, check out our online collection:
getty.edu/art/collection

Tag #betweenartandquarantine and
#tussenkunstenquarantaine in your creations!

A Q B © &

Captura de ecra
da pdagina do
Instagram do
Getty Museum
do dia 25-03-
2020. Retirado a
26-12-2020

O museu langou um desafio a todos os seus
seguidores para que estes recriem obras de arte em
casa e as partilhem. Esta iniciativa tornou-se viral, e
um pouco por todo o mundo, museus apelaram aos
seus seguidores para aderirem a esta agdo.

Como ja foi referido anteriormente na entrada
Louvre_07, esta iniciativa partiu da pagina de
Instagram Tussen Kunst and Quarantine, mas foi com
esta instituicdo americana que ganhou uma
dimensdo mundial, sendo depois adotada por
inimeros espacos culturais, ficando conhecida como
Getty Challenge.

Link 1: direciona para o site do museu onde é
apresentada a cole¢do do museu como inspiragdo
para o desafio http://www.getty.edu/art/collection/

Hashtags utilizados: #betweenartandquarantine e
#tussenkunstenquarantaine (a instituicdo pede aos
participantes para utilizarem estes hashtags na
divulgacdo das suas criagdes, embora que, com o
crescimento da iniciativa o] hashtag
#GettyMuseumcChallenge sera o adotado)

Nota: as publicagdes relacionadas com o desafio do
Getty foram também postadas na pagina da rede
social Facebook
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All profits will be donated to the charity Artist
Relief, which supports artists facing financial
emergencies due to the coronavirus pandemic.

FF THE WALLS
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") #gettymuseumchallenge
& 14 mil pessoas aderiram.
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Getty @
@ 27/07/2020 - @
In March, the #GettyMuseumChallenge Z was
born. We challenged you to re-create your
favorite artwork with items at home, and you
delivered. The re-creations rolled in and never
stopped, with over 100,000 popping up across
Twitter, Facebook, Instagram, Reddit, blogs,
news media, and more.

And now it will be a book! "Off the Walls:
Inspired Re-Creations of Iconic Artworks" is
$14, contains 246 re-creations, and will be
available this September.

All profits will be donated to the charity Artist
Relief, which supports artists facing financial

emergencies due to the coronavirus pandemic.

Escreve um comentario... @

[ @] <

Captura de ecra
da pagina de
Facebook do
Getty Museum
do dia 27-07-
202. Retirado a
29-01-2021

Publicagdo que anuncia que, devido ao sucesso do
#GettyMuseumChallenge, a instituicdo criou um livro
compéndio com as melhores entradas no desafio,
cujas receitas da venda serdo doadas a uma
instituicdo de solidariedade que apoia artistas, a
Artist Relief.

200




Getty_06

N N 21l 33% @01:00
& Publicagoes

gettymuseum
Getty

glcanwa science
in th iddle Ages”

"&& X

OQvV 2

3 605 aostos

n Q

. = o ¢

Captura de ecra
da pagina do
Instagram do
Getty Museum
do dia 15-05-
2020. Retirado a
26-12-2020

Durante o confinamento, o Getty perguntava aos
seus seguidores através das Instastories temas que
estes queriam ver explicados, no ambito da iniciativa
#AskGetty. Ao longo dos meses seguintes, no
Instagram foram postados, em formato de video e de
imagem, a resposta por parte dos especialistas do
museu aos mais diversos temas sugeridos pelo
publico. O exemplo 04 retrata um desses temas
discutidos, a diferenga entre a magia e a ciéncia na
idade média, em formato de texto

Acrescenta-se que esta iniciativa foi também
alargada a rede social Facebook, sendo o formato da
postagem similar ao aqui apresentado.

Hashtags utilizados: #AskGetty
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Getty @ publicou um video na lista ~ ***
de reproducao "#AskGetty' — com

Getty Research Institute.
8/05/2020 -+ @

You asked us: "What great works of art came
out of times of plague?” Getty specialists
delivered three examples.

Ask us more questions in the comments—we'll
choose one and find a Getty specialist to
answer on video. #AskGetty

[fb Gosto
©0 143

O Comentar

F> Partilhar

Maic relevantee v

Escreve um comentario...
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# Autor(a)
Getty @
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Escreve um comentario...

This one's for you Mary Ann Prehn!
Thanks so much for participating in
#AskGetty—we hope you enjoy it &

38 semana(s) Gosto 200

Responder

Travel Planning & Design by Viviane
Most interesting!

38 semana(s) Gosto 10
Responder

Patty Simich

What neat place to work.

38 semana(s) Gosto 4@

Responder

Marina De Martino
Thanks marina from Naples-Italy

37 semana(s) Gosto Responder

Barblin Mayhew
I love this!!! Thanks for sharing @@
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Captura de ecra
da pagina de
Facebook do
Getty Museum
do dia 8-05-
2020. Retirado a
30-01-2021

Iniciativa #AskGetty no Facebook, em formato de
video, sobre obras de arte em tempos de pandemia.

A acompanhar a publicagdo surge um apelo aos
seguidores do museu sobre mais temas que estes
querem ver ser abordados, contudo, numa andlise as
interagGes nos comentarios revela-se uma fraca
resposta por parte do publico.

Link 1: direciona pata o video em questdo
https://fb.watch/31BmBOU5G1/

Hashtags utilizados: #AskGetty
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royalacademyarts Distract the kids (or yourself) for a
couple of hours with your own stop-motion animation
— see our Instagram Story or the link in our bio to
discover how to make one!

All you need is a smartphone or tablet, any old bits of

A Q & 6 &

. 2 5 -

G &

Qv W

920 gostos

royalacademyarts Distract the kids (or yourself) for a
couple of hours with your own stop-motion animation
— see our Instagram Story or the link in our bio to
discover how to make one!

All you need is a smartphone or tablet, any old bits of
paper, scissors, pens or pencils, and a healthy dose
of imagination. Once you're finished we'd love to see
your stories, just tag us on Instagram Stories :)

#art #stopmotion #stopmotionanimation
#kidsactivities #activities #isolationcreation
#isolationartschool #RoyalAcademy

Ver todos os 13 comentérios
15 de abril de 2020 - Ver tradugao
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Captura de ecra
da pagina do
Instagram da
Royal Academy
of Arts do dia 15-
05-2020.
Retirado a 30-12-
2020

Iniciativa, direcionada para os mais jovens, que
incentiva o publico a criar um pequeno filme de stop-
motion, baseado nas instrugdes fornecidas pela
instituigdo nas suas histérias e na publicagao.

Hashtags utilizados: #art; #stopmotionanimation
#tkidsactivities; #tactivities; ttisolationcreation;
ttisolationartschool; #RoyalAcademy

Institui¢6es Nacionais

203




TeatroNa
cionalD
Mariall_
01

Gd & N{ 20 27% @ 01:35
»M"  tndmii :
ll TEATRO
N1 o
RECRIE CENAS FAMOSAS DE
TEATRO

49

Qv W

1194 visualizagdes

tndmii No D. Maria Il, o palco também ¢é seu. A partir
de casa, dé largas a imaginacdo e junte-se ao
Movimento D. Maria Il em Casa.

S6 tem de partilhar o seu momento teatral no

Facebook ou Instagram com as hashtags
#dmariaiiemcasa, #teatroemcasa e #ficoemcasa.

QazinhAa a dAaiec Al am familia invanta naniianac
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1194 visualizagdes

tndmii No D. Maria Il, o palco também é seu. A partir
de casa, dé largas a imaginagéo e junte-se ao
Movimento D. Maria Il em Casa.

Guardar na Colegdo

S6 tem de partilhar o seu momento teatral no
Facebook ou Instagram com as hashtags
#dmariaiiemcasa, #teatroemcasa e #ficoemcasa.

Sozinho, a dois ou em familia invente pequenas
pecas de teatro, ou recrie cenas famosas de teatro,
cinema ou televisdo, vale tudo! S6 ndo vale sair de
casa.

Descubra mais sobre o Movimento D. Maria Il em
Casa no site do Teatro. #dmariailemcasa #tndmii

Ver todos os 5 comentarios
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Captura de ecra
da pagina de
Instagram do
Teatro Nacional
D. Maria Il do dia
30-03-2020.
Retirada a 11-01-
2021

O Teatro Nacional criou a iniciativa com o fim de
apelar ao seu publico que recrie cenas famosas de
pecas, séries ou filmes com materiais disponiveis em
casa e para partilhar os resultados.

Hashtags utilizados:
“teatroemcasa; #ficoemcasa

#dmariaiiemcasa;
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Mu Teatro Nacional D. Maria Il
D] 25/04/2020 - @

@ Pela primeira vez, apresentamos teatro em
direto no Facebook do D. Maria Il. 'Colecgéo de
Amantes', de Raquel André, é o espetaculo que
inaugura esta nova forma de fazer e partilhar
teatro. Hoje, as 21h, s6 tem de visitar a pagina
de Facebook do D. Maria Il para assistir a pega,
que depois ficara também disponivel na Sala
Online.

Em 'Colecgdo de Amantes', Raquel André
encontra-se com pessoas desconhecidas em
apartamentos desconhecidos, juntos tiram
pelo menos uma fotografia que comprove uma
intimidade.

Desde a estreia em 2015 até fevereiro de 2020
ja colecionou 261 amantes, em varias cidades
do mundo. Pessoas de todas as
nacionalidades, géneros, idades, backgrounds
sociais e politicos.

Esta Colegao apresenta-se em espetdculo,
livro, exposigao, conferéncia, revelando-se
infinita nos seus desdobramentos. Agora,
estreara a sua versao online, em direto, no
Facebook.
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nacionalidades, géneros, idades, backgrounds
sociais e politicos.

Esta Colegao apresenta-se em espetaculo,
livro, exposicgao, conferéncia, revelando-se
infinita nos seus desdobramentos. Agora,
estreard a sua versao online, em direto, no
Facebook.

0 espetaculo ficara também disponivel na Sala
Online, aqui: http://bit.ly/dmariaiiemcasa

hoje
as 21h!
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Escreve um comentario @
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Captura de ecra
da pagina de
Facebook do
Teatro Nacional
D. Maria Il do dia
25-04-2020.
Retirado a 29-01-
2021

O teatro D. Maria Il langou uma iniciativa de
transmissdo de pegas de teatro, Sala Online, algumas
inéditas outras filmagens de pegas que ja estiveram
em cena, na sua pagina de Facebook, estando
posteriormente disponiveis numa sala na plataforma
de video Vimeo. Esta iniciativa tinha como fungdo
levar o teatro a casa do seu publico numa época em
que foram forgados a fechar.

Ressalva-se que nem todas as pegas foram
transmitidas na pdagina da rede social da instituicao,
sendo que para a visualizagdo de algumas pegas em
particular tinham um custo associado.

Nota: o link disponibilizado na publicagdo e visivel na
captura de ecra ja ndo se encontrava ativo aquando
da consulta do mesmo a 29 de janeiro de 2021
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Amanha, as 11h, estreamos a Salinha Online
com a histoéria ‘A grande viagem do pequeno
Mi', de Sandro William Junqueira, interpretada
por Luis Godinho.

0 Pequeno Mi da-se conta de que,
aparentemente, perdeu algo, mas nao sabe o
que foi. Passa por uma série de obstaculos e
peripécias para encontrar o que perdeu €, no
fim, chega a concluséo que, afinal, ndo perdeu:
a imaginagao.

Entre neste espaco dedicado aos mais
pequenos, aqui: https://bit.ly/SalinhaOnline

A Salinha Online é uma iniciativa do D. Maria Il
em parceria com o Grupo Ageas Portugal.

T
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Escreve um comentario...
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Entre neste espago dedicado aos mais
pequenos, aqui: https://bit.ly/SalinhaOnline

A Salinha Online é uma iniciativa do D. Maria Il
em parceria com o Grupo Ageas Portugal.
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'
'A grande viagem
do pequeno Mi'

de Sandro William Junqueira
a X
sébado, 18 de abril
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Escreve um comentario..
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Captura de ecra
da pagina de
Facebook do
Teatro Nacional
D. Maria Il do dia
17-04-2020.
Retirado a 29-01-
2021

Ainiciativa Salinha Online criada pelo Teatro Nacional
D. Maria Il segue o modelo Sala Online, sendo
apresentadas pegas para o publico mais jovem,
através da plataforma Vimeo

Link 1: direciona para a pagina do Vimeo criada pelo
teatro que contem todas as pegas de teatro que
foram apresentadas durante a iniciativa Salinha
Online

https://vimeo.com/showcase/7000465
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mnaa_lisboa Apesar da distancia, A ARTE E UMA
PONTE QUE NOS UNE. Com a mesma inspiragao de
sempre, 0 MNAA apresenta no Dia do Pai a pintura
“Séo José e o Menino Jesus” ¢. 1670 da pintora
Josefa d'Ayala, dita Josefa de Obidos (1630-1684).
Joaquim Oliveira Caetano, diretor do Museu Nacional
de Arte Antiga, releva alguns pormenores da obra.
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mnaa_lisboa Apesar da distancia, A ARTE E UMA
PONTE QUE NOS UNE. Com a mesma inspiragao de
sempre, 0 MNAA apresenta no Dia do Pai a pintura
“Séo José e o Menino Jesus” ¢. 1670 da pintora
Josefa d'Ayala, dita Josefa de Obidos (1630-1684).
Joaquim Oliveira Caetano, diretor do Museu Nacional
de Arte Antiga, releva alguns pormenores da obra.

Veja o video no link:
https://www.youtube.com/watch?v=jt6xjpUIfGU

#MNAA #EuFicoEmCasa #MNAAemcasa
#Museuemcasa #arteantiga #MNAAfromhome
#Museumfromhome #PinturaPortuguesa
#PortuguesePainting #JosefadeObidos
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Captura de ecra
da pagina de
Instagram do
Museu Nacional
de Arte Antiga do
dia  9-03-2020.
Retirada a 19-12-
2020

Publicagdo que inicia a atividade desenvolvida pelo
MNAA “Apesar da distancia, A ARTE E UMA PONTE
QUE NOS UNE”, onde membros da equipa do museu
realizam videos informativos sobre obras patentes na
colegdo do museu.

As publicagbes desta iniciativa sdo acompanhadas
por imagens e links de ligagdo com o video na sua
totalidade na plataforma YouTube.

A entrada 01 do Museu Nacional de Arte Antiga
(MNAA) refere-se a uma publicagdo da rede social
Instagram, acompanhada com o link para a
visualizagdo do video no Youtube onde o tema
exposto é desenvolvido. Acrescenta-se que, na rede
social Facebook, o video é colocado juntamente com
a publicacgdo.

Link 1: direciona para o canal de Youtube do museu
que contém uma lista de reprodu¢do com todos os
videos realizados para a iniciativa Apesar da
distancia, A ARTE E UMA PONTE QUE NOS UNE

https://www.youtube.com/playlist?list=PLtgdEsibz4
MwSquOQprg4eU7RqgKel5l g

Hashtags utilizados: #MNAA; #EuFicoEmCasa;
#MNAAemcasa; #Museuemcasa; #arteantiga;
#MNAAfromhome; #Museumfromhome;

#PinturaPortuguesa; #PortuguesePaiting
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MNAA Museu Nacional de Arte Antiga
14/04/2020 - @

Apesar da distancia, A ARTE E UMA PONTE
QUE NOS UNE.

Ja esta disponivel o primeiro dos seis
catélogos que o MNAA passa a disponibilizar
on-line, sempre a terga-feira, com algumas das
exposicoes que estiveram patentes na “Sala do
Tecto Pintado”.

SOBRE O TRILHO DA COR | Para uma Rota dos
Pigmentos foi o titulo da exposigdo que a “Sala
do Tecto Pintado"acolheu entre entre 23 de
setembro e 8 de novembro de 2010, e que
agora podera (re)visitar novamente através do
catdlogo digital.

+info:
http://museudearteantiga.pt/educacao/mnaa
-em-casa/publicacoes-online/catalogos-sala
-do-tecto-pintado
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+info:

http://museudearteantiga.pt/educacao/mnaa
-em-casa/publicacoes-online/catalogos-sala

-do-tecto-pintado

Catalogos Sala do Tecto Pintado

Servigo de Educagao
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Captura de ecra
da pagina de
Instagram do
Museu Nacional
de Arte Antiga do
dia 14-04-2020.
Retirada a 29-01-
2021

O MNAA disponibilizou, durante o confinamento,
dentro da iniciativa Apesar da distancia, A ARTE E
UMA PONTE QUE NOS UNE, diversos catdlogos de
exposicdes ou da colegdo permanente e monografias
de autoria do museu em formato digital. Desta forma,
0 seu publico poderia tomar conhecimento das obras
patentes no museu assim como aprender sobre a
histéria do espaco, das suas obras e de diversas
exposigoes.

Link 1: direciona para o site do MNAA,
nomeadamente para o conjunto de catadlogos de
exposicGes realizadas na “Sala do Tecto Pintado”,
como a apresentada na entrada 02

http://www.museudearteantiga.pt/educacao/mnaa-
em-casa/publicacoes-online/catalogos-sala-do-

tecto-pintado
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DIA, UM FILME através de toda a filmogr.

@ fundacao_serralves :

1/5

v
A Q B © &

. 2 o <

N Rl 82% @ 11:43

P S
fundacao_serralves Iniciamos hoje o percurso UM
DIA, UM FILME através de toda a filmografia de
Manoel de Oliveira. A histéria de uma obra que se
confunde com a histéria do cinema.

B O filme DOURO, FAINA FLUVIAL (o primeiro de
Manoel de Oliveira - 1931) e dois textos, um de José
Régio e o outro de Adolfo Casais Monteiro
(publicados por ocasido da estreia comercial do
filme, em 1934) s&o, em Portugal, uma das
primeirissimas tentativas de afirmacéo do cinema
como arte.

¢ “A moderna poesia do ferro e do ago, o encanto
da natureza através dos seus véarios aspectos e
nuances, a tonalidade das horas, a alegria e a miséria
do homem sécio do animal na luta pelo pao de cada
dia, — tudo, ao longo dum dia de actividade na
margem do Douro, nos é dado com verdadeira
grandeza. Precioso como documentdrio, o Douro
excede assim, e em muito, o valor dum mero
documentario.” — José Régio

< “Douro, faina fluvial, ndo é apenas o primeiro
documentdrio portugués de grande classe, mas, em
qualquer parte do mundo, uma belissima
manifestagdo de cinema de vanguarda.” - Adolfo
Casais Monteiro

= Clique no link da bio para descobrir mais sobre
este filme e sobre a filmografia de Manoel de Oliveira

#serralves #umdiaumfilme

#SerralvesOnLineExperience
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Captura de ecra
da pagina de
Instagram da
Fundagao
Serralves do dia
18-03-2020.
Retirada a 21-12-
2020

A par das publica¢des habituais da “obra da semana”,
Serralves langou uma iniciativa dedicada ao cinema
de Manoel de Oliveira “um dia, um filme”.

Nas postagens associadas a esta agdo é apresentada
uma breve histéria do filme assim como um resumo
da sua significancia no contexto portugués. As
postagens sdo acompanhadas por referéncias a links
com informacdo adicional sobre o realizador e a obra
em questdo.

Link 1: aquando da realizagdo deste trabalho, o link
disponibilizado na publicagdo da pagina de Instagram
da Fundagdo encontrava-se inativo

Hashtags utilizados: #serralves; #umfilmeumdia;
#SerralvesOnLineExperience
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@ fundacao_serralves

O TRABALHO
DO ARTISTA

E SER UMA
TESTEMUNHA
DO SEU TEMPO
NA HISTORIA.

ROBERT RAUSCHENBERG

SERRAVES fpalavradeartista

Qv W

g ﬁ%‘ Gostos: anaccoelhoc e 959 outras pessoas

fundacao_serralves #PalavradeArtista: As palavras
dos artistas sdo, em tempos de incerteza, uma das
melhores formas de obter clareza e inspiragéo. A
partir de hoje, #Serralves publicara frases de artistas
que integram a sua Colegao, que tiveram no Museu
exposicoes individuais ou coletivas, ou que
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ROBERT RAUSCHENBERG

SERRAVES #palavradearlista
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iR Gostos: anaccoelhoc e 959 outras pessoas

fundacao_serralves #PalavradeArtista: As palavras
dos artistas sdo, em tempos de incerteza, uma das
melhores formas de obter clareza e inspiragdo. A
partir de hoje, #Serralves publicara frases de artistas
que integram a sua Colegao, que tiveram no Museu
exposigdes individuais ou coletivas, ou que
inspiraram o trabalho dos curadores e dos artistas
que por ele passaram nos ultimos vinte anos. Se,
como disse Robert Rauschenberg, "0 trabalho do
artista é ser uma testemunha do seu tempo na
histéria", o trabalho de Serralves é garantir que os
artistas continuam, mesmo em tempos de
confinamento fisico, a abrir 0 nosso espirito ¢

#SerralvesOnLineExperience
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Captura de ecra

pagina de
Instagram da
Fundagao
Serralves do dia
19-03-2020.

Retirada a 21-12-
2020

A acdo em linha “palavra de artista” promovida pela
fundagdo tem como fim a partilha regular de frases
marcantes de artistas que estdo patentes na colegao
do museu ou que ja tenham sido figurados numa
exposicdo nos espagos de Serralves. Esta iniciativa
aproxima o publico do artista, podendo assim o
espectador conhecer um pouco do génico criativo
produtor de arte.

Hashtags utilizados: #SerralvesOnLineExperince
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1 545 visualizagoes

fundacao_serralves Sabia que pode fazer visitas
virtuais aos varios espagos de #Serralves? * O
Google Arts & Culture tem 9 visitas a Fundag&o para
que possa navegar pelo museu, casa e parque sem
sair de casal.

Descubra aqui a Casa de Serralves!

¢~ 0 link esta na bio!

#ClicArte #SerralvesOnLineExperience
Ver 1 comentario
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Captura de ecra
da pagina de
Instagram da
Fundagao
Serralves do dia
19-03-2021.
Retirada a 21-12-
2020

Publicagdo que indica ao publico que a Fundagdo
pode ser vista online através da plataforma Google
Arts & Culture. A disponibilizagdo na plataforma da
Google dedicada a arte permite que qualquer cidaddo
com acesso a internet possa conhecer os diversos
espac¢os da Fundagao.

Link 1: direciona para a pagina de Serralves na
plataforma digital Google Arts & Cultures

https://artsandculture.google.com/partner/serralve
s-foundation

hashtags utilizados: #ClicArte;
#SerralvesOnLineExperience
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& Publicagbes

Telephone Piece

Yoko Ono

-
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2710 visualizagbes

fundacao_serralves Ja encontrou a banda sonora
ideal para estes dias? /f¥#Serralves vai partilhar
todas as semanas playlists inspiradas em
exposigdes, artistas ou em tematicas da cultura
contemporanea. Desta vez, propomos a playlist da
exposicéo de Yoko Ono - O Jardim de Aprendizagem
da Liberdade.

#0uca no @spotify pelo link da bio!

@ fundacao_serralves
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Captura de ecra
da pagina de
Instagram da
Fundagao
Serralves do dia
25-03-2020.
Retirada a 21-12-
2020

A fundacdo desenvolveu uma iniciativa onde
membros da sua equipa criavam uma Playlist de
musica na plataforma Spotify relacionada com os
diferentes espacos da fundagdo ou de exposigdes.

O exemplo aqui proposto mostra-nos a playlist
inspirada na exposicao a estrear de Yoko Ono.

Link 1: direciona para o aplicativo Spotify, contendo a
lista d reproducdo referida

https://open.spotify.com/playlist/0BOyHf6GIPGtUF
vdkom7cR?si=iTkQd1UeRSem2uMkldaANg

Espagos d’A Oficina
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cdmg.guimaraes
Guimaraes

Ja provaste
ou agora
éso
cupcakes?

Qv W

17 gostos

cdmg.guimaraes Estreia esta terga-feira, 14, uma
série de episodios que nos guiardo por algumas
salas da Casa da Memoria de Guimardes. As 11
horas, aqui na pagina. Também no Instagram e no
canal Vimeo d' A Oficina - aqui vimeo.com/
showcase/6988133
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@ cdmg.guimaraes

tIas das Curiosidad@
Qv N

171 visualizagoes

cdmg.guimaraes Episédio 01 ~ O Altas das
Curiosidades  Iniciamos esta visita pelo Atlas das
Curiosidades, que abre a Nave da Comunidade da
Casa da Memoria de Guimarées. Neste primeiro
episddio ficamos a conhecer algumas
particularidades sobre as gentes de Guimaraes.
martapois Ja uso marrafa ha 16 anos e foi o
preciso ter vindo viver para o Minho para saber o

que isso era! & E até sou eu que corto a minha!

maria_fernanda__braga Parabéns pela excelente
iniciativa

14 de abril de 2020

™ cdmg.guimaraes :
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Captura de ecra
da pagina de
Instagram da
Casa da Meméria
de Guimardes do
dia 14-04-2020.
Retirada a 28-12-
2020

A CDMG promoveu nas suas redes sociais uma
iniciativa composta por pequenos videos que levam o
visitante numa viagem pelos diferentes espacos da
instituicdo cultural. Estes videos eram colocados nas
diferentes paginas de redes sociais da CDMG.

Realca-se o design criativo e apelativo da publicagao,
contento expressoes tipicas de Guimardes

213




CIAJG_01

G Feal 74% 8 12:16

& Publicagbes

ciajgguimaraes
Guimardes

QUALE O LUGAR

DO MUSEU?

Qv

152 visualizagGes

ciajgguimaraes Visitas ao CIAJG. A partir de
quinta-feira, 30, semanalmente com um novo
episédio. #CIAJG #guimaraes #artesplasticas
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ciajgguimaraes Episoédio 01 ~ O Museu + O Centro
Internacional das Artes José de Guimaraes (CIAJG)
coloca em regularmente didlogo as obras e as
colecdes de José de Guimaraes, com obras de
outros artistas e linguagens estéticas. Neste
primeiro episddio questionamos qual seré o lugar do
Museu, das obras que guarda e do publico a que se
dirige.

2]

Desafio:
m 0 meu Atlas, 0o meu Museu

1. O desafio consiste em construir um Atlas das tuas
memorias e da tua familia. Um atlas que cruze a
meméria familiar, a arte, a cultura e os fenémenos
sociais.

2. Fala com a tua familia. Todas as pessoas tém
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Captura de ecra
da pagina de
Instagram do
Centro
Internacional de
Arte José de
Guimardes do dia
29 de abril de
2020. Retirado a
28-12-2020

A semelhanca da CDMG, o Centro Internacional de
Artes José de Guimardes realizou uma iniciativa nas
suas redes sociais onde, através de pequenos videos,
apresentava o espaco museoldgico e debrugava-se
sobre questdes pertinentes do mundo da arte.

O primeiro episddio, exemplificado no printscreen,
fala sobre o museu no mundo e o seu papel, sendo
gue ainstituicdo propde, como atividade para os mais
novos, a criagdo de um Atlas de memdrias das suas
familias, uma adaptagdo caseira daquela que é a
fungdo primordial de um museu, a preservagdo da
obra e da sua memédria.
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Desafio:

0 meu Atlas, o meu Museu

1. O desafio consiste em construir um Atlas das tuas
memoérias e da tua familia. Um atlas que cruze a
mem©ria familiar, a arte, a cultura e os fenémenos
sociais.

2. Fala com a tua familia. Todas as pessoas tém
coisas preciosas guardadas. Em baus, em gavetas e
na cabega. Portugal tem uma histéria recente muito
complexa que influenciou a vida de todas as
pessoas.

3. Podes usar fotografias de familia que possam
representar uma época, quer seja pelas roupas que
usam, pelos carros, pela arquitetura das casas, pelas
paisagens,..; usa também cartas, postais, bilhetes de
viagens, dlbuns de musica, bilhetes de viagens,
mapas de outras cidades ou paises, objetos de
decoragao,... De certeza que vais conseguir material
para fazer vérios atlas!

4. Com o material que recolheres, procura encontrar
um tema que possa unir tudo, como numa narrativa.
Estés a contar uma histéria. E nessa histéria vais
aproximar varios lugares, como no CIAG.

5. Coloca tudo num painel, numa parede, como num
museu.

6. Envia-nos fotografias do(s) teu(s) Atlas nos
comentdrios deste post.

ciajgguimaraes .

Cuimarine :
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