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O espirito da conservagdo associa a preferéncia pelo
passado e pelo presente numa mesma recusa de um
futuro incontrolado, de uma fuga para a frente e de uma

modernizagdo exagerada.”

Michel LACROIX



RESUMO

A presente dissertacdo debruca-se sobre aquilo que Anton Capitel designou como um

!- a Reabilita¢do’.

dos “mais interessantes e complexos temas de composi¢do em arquitetura”
A dificuldade inerente a esta tematica esta associada a procura de uma solugdo coerente e
equilibrada entre conceitos aparentemente paradoxais: permanéncia e transformagao, tradicao
e inovagdo, passado e presente, valorizagdo da preexisténcia e a necessidade de se adaptar as

exigéncias contemporaneas.

O reconhecimento de que uma dada heranca da evolugao humana deve ser transmitida as
geragOes futuras esta subjacente a uma determinada carga valorativa® que a sociedade que os
herda atribui, conferindo a esses vestigios do passado o estatuto de patrimonio. Tratar-se-ia,
por isso, de um processo simbolico de legitimagado social e cultural de determinados objetos

que conferem a um grupo um sentimento coletivo de identidade.”

A problematica inerente a como intervir em contexto preexistente, neste caso, numa
casa vernacular localizada no concelho do Peso da Régua, motiva a construgdo de uma
narrativa teorica que auxilia o exercicio de projeto, assente numa contextualizag¢ao analitica e
reflexiva de como foi sendo feito ao longo do tempo, bem como no conhecimento aprofundado
das circunstancias e condicionantes do objeto a intervir, de forma a encontrar uma solucao

arquitetonica adequada.

Nao havendo uma teoria universal de atuacgdo, as circunstincias que estdo subjacentes
a cada intervengao serdo distintas e cabe ao arquiteto “ter a sensibilidade para, através do
conhecimento da preexisténcia, fazer uma sintese entre o passado e o presente, acrescentando
novos significados e utilidades ao existente, sem o destruir ou anular.”” Assim, o arquiteto
caminha no fio da navalha entre o pastiche historicista e a exalta¢do contemporanea, correndo
0 risco, no primeiro caso, de congelar a arquitetura, de musealiza-la, tornando-a desajustada as
exigéncias contemporaneas e, no segundo, de os valores introduzidos anularem a natureza e o

carater documental da propria obra.

'CAPITEL, Anton, Metamorfosis de monumentos y teorias de la restauracion, pagina 13.

2 “Por reabilita¢io de edificios entendem-se as ac¢des de interven¢do necessdrias e suficientes para os dotar de
condigdes de seguranga, funcionalidade e conforto, respeitando a sua arquitetura, tipologia e sistema construtivo.”
FREITAS, Vasco Peixoto, Manual de apoio ao Projecto de Reabilita¢do de Edificios Antigos, pagina 24.

3Termo usado por Mario Chagas in Meméria e Poder: dois movimentos.

4PERALTA DA SILA, Elsa, Patriménio e Identidade. Os desafios do Turismo Cultural, pagina 218

5 RIBEIRO, Jodo Mendes, Ac¢des Patrimoniais: Perspetivas criticas, in Arquitectura e Arte 82, pagina 29.



“Progress does not consist in annihilating yesterday
today, but, on the contrary, in preserving the essence of

vesterday that had the virtue of creating a better today.”

José ORTEGA Y GASSET



ABSTRACT

This dissertation focuses on Anton Capitel, one of the “most interesting and complex
architectural composition themes’ - Rehabilitation. This theme’s inherent difficulty is
associated with searching for a coherent and balanced solution between apparently paradoxical
concepts: permanence and transformation, tradition and innovation, past and present, valuing

pre-existence and the need to adapt to contemporary demands.

The policy of conserving human evolution’s testimonies has been changing over time,
from the most remote times to our days, depending on the culture and the geographical place.
From this point of view, the intention to prolong a material heritage’s life has always relied
on recognizing its values and meanings, whether or not they legitimized its future. Hence
there is an unmeasurable list of works that have not survived until then, vulnerable ecither to

vandalism, harmful re-use or even to the natural effects of degradation.

The inherent problem of how to intervene in the pre-existing context, in the case of a
vernacular house inserted in the municipality of Peso da Régua, it motivates the construction
of a theoretical narrative that helps the exercise of project. Based on an analytical and reflexive
contextualization of how it has been done over time and on an in-depth knowledge of the
object’s circumstances and conditioning factors to intervene and find an adequate project
solution.

In the absence of a universal theory of action, the circumstances underlying each
intervention will be different. It is up to the architect “fo have the sensitivity, through knowledge
of pre-existence, to make a synthesis between the past and the present. They are thus adding
new meanings and utilities to the existing, without destroying or nullifying it’”.

Thus, the architect walks on the razor’s edge between historicist pastiche and
contemporary exaltation. Running the risk, in the first case, of freezing the architecture,
to integrate into a museum or to transform into a museum piece it, making it unsuited to
contemporary demands, and, in the second, of the values introduced annulling the nature and
documentary character of the work itself.

% CAPITEL, Anton, Metamorfosis de monumentos y teorias de la restauracion, pagina 13.

7 RIBEIRO, Joio Mendes, A¢des Patrimoniais: Perspetivas criticas, in Arquitectura e Arte 82, page 29.
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NOTA INTODUTORIA

Ao referenciar as palavras do arquiteto Eduardo Souto de Moura sobre a dificuldade de
responder aos problemas da disciplina:

“é como estar no meio do oceano e dizer: para onde é que vou?”
“quando uma pessoa se estd a afogar, tudo serve: as boias, os

troncos...é uma espécie de desespero.’”

Entende-se, precisamente nesta analogia, a ardua tarefa que o arquiteto se depara — saber
para onde se direcionar inicialmente no ato de projetar —. Nestes primeiros passos, assim
como ao longo do percurso, o arquiteto precisa das boias e dos troncos, ndo como formas
miméticas de reproducdo, mas como bases de um territorio historico e cientifico e de uma
metodologia critica que ajudam na constru¢do de uma narrativa projetual inerente a qualquer

ato de arquitetura.

A continua procura do projeto ideal para a Casa de Alderete, tema principal da presente
dissertacdo, exige uma investigacao ancorada no conhecimento aprofundado do objeto, das suas
circunstancias e condicionantes, partindo daquilo que Cesari Brandi designaria por restauro
critico. Consequentemente, os primeiros capitulos desta dissertagdo constituem-se como um
quadro operativo teorico e critico a forma de atuar numa preexisténcia, proporcionando uma

constante deambulacdo entre a investigacao e o projeto.

Num primeiro momento importa fazer uma contextualizacdo mais lata e abrangente da
disciplina de conservagdo e restauro, que nas areas de pintura e escultura sempre se destacou
como uma forma de intervir nas obras. Assumidamente mimética, destinava-se a restabelecer o

que se tinha perdido, com técnicas e materiais semelhantes aos empregues nas obras originais.

No caso da arquitetura, é precisamente o oposto: “Ao longo de toda a Historia, os
homens construiram em _fun¢do da sua época: com o saber da sua época, com os materiais da
sua época, com os principios da sua época, sobre o construido de outras épocas. Do romdnico
passou-se para o gotico, do gotico para o manuelino, do manuelino para o neocldssico...
E praticamente todas as nossas catedrais sdo uma amalgama e uma sucessdo de diferentes
momentos que contam as historias diferentes e cada um dos arquitetos, dos construtores que
intervieram nesse edificado, sempre construivam em func¢do do momento e ndo faziam «a
moda de 200 anos atras» nem «a moda de 400 anos atrasy (...) Cada um de nos deve intervir

com a cultura do seu tempo”.’

8 MOURA, Eduardo Souto, Conferéncia Continuidade, que decorreu no CCB, Lisboa, 12 de setembro de 2016.
° DIAS, Adalberto, Entrevista efetuada pelo autor da dissertagdo a 19 de novembro de 2020.



Apenas em casos extremos, como os das Grandes Guerras do século XX, ¢ que a
memoria do ambiente, dos espagos, da cidade, dos lugares com que as pessoas se identificavam
desaparecera, validando que a intervencao fosse no sentido da reposigdo, reconstrugdo ou

reinterpretagao desses valores perdidos.

Num segundo momento, analisar-se-4 obras andlogas a tipologia e a problematica da
Casa de Alderete, promovendo os fundamentos de um discurso critico e de um campo reflexivo
que ajudam a sustentar as proprias decisdes do projeto. O critério de escolha das atitudes
projetuais recaiu sobre o didlogo coerente e valido estabelecido entre os valores intrinsecos da
preexisténcia e a sua adaptagao as exigéncias contemporaneas, situando-as num campo amplo
de intervenc¢do balizado entre a musealizagdo do passado e a sua extingdo. Dependendo da

realidade de cada caso, a sua transformacdo podera ser mais ou menos acentuada.

Finalmente, o ultimo capitulo ¢ o de encontrar “a ponta da meada da solugdo”,
parafraseando Alvaro Siza Vieira, do problema da intervengdo na Casa de Alderete. Uma
viagem cheia de hesitagcdes e recuos, bem como algumas convicgdes, desde o primeiro
contacto com a casa até a ultima pagina desta dissertagdo, sendo que esta inseguranga inerente
a “como fazer?” ¢, segundo o proprio arquiteto, “em grande medida o motor do pensamento,
da pesquisa (...) Estar completamente seguro? S6 quem estiver na ilusdo e inconsciéncia.”"’
E nesta permanente investigagdo que consiste a metodologia projetual, em especial nesta
realidade de intervir no patriménio, que esta desde logo sujeita ao vinculo entre o proposto € o
existente. Neste sentido deve haver uma postura narrativa e justificativa do fio condutor desde a
analise do edificado até a solugdo, recorrendo a elementos graficos como maquetes, esquissos,

desenhos ou fotografias, bem como aos textos descritivos das vérias fases da proposta.

Neste seguimento, entende-se proficuo concluir esta etapa académica abordando esta
tematica. Mais do que um problema atual de projeto, “a arquitetura dos proximos anos
sera marcada pela pratica da recuperagdo. Recuperagdo e criagdo serdo complemento e
ndo especialidades passiveis de tratamentos autonomos... Tudo sera reconhecido como
patrimonio coletivo e, nessa condi¢do, objeto de mudancga e de continuidade. Os instrumentos
de reconhecimento do real chamam-se Historia, a arte de construir a transformagdo chama-se

Arquitectura”."!

10 VIEIRA, Alvaro Siza, “Siza fala da vida de Alvaro”, entrevista publicada originalmente na Revista Publica,
em abril de 2009.

L VIEIRA, Alvaro Siza citado por COSTA, Alexandre Alves, in Identidade Nacional e Patriménio
Construido.






SALVAGUARDAR O
PATRIMONIO.

12 patrimonio deriva do latim patrimonium — patri (pai) + monium (recebido).

Desta forma, entende-se por Patrimonio, uma heranca material, um legado dos nossos antecessores, que pelas
“suas qualidades e significados deve perdurar para a sua frui¢do pelas geragoes vindouras™

*. Trata-se de um Bem de Interesse Cultural cujo intuito ¢ gerar sensibilidade para a sua salvaguarda. Uma
arquitetura que se pretende que seja eterna — Arquitetura perduravel. *RIVERA BLANCO, Javier, DE VARIA
RESTAURATIONE
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“Conservar é lutar contra o tempo. Procurar subtrair

alguma coisa aos efeitos normais da destruicdo, da

perda ou do esquecimento...”"’

13 GUILLAUME, Marc, 4 Politica do Patriménio, pagina 45.



“O que era estimado sempre foi conservado. O que foi
mudando ao longo da Historia foi o objeto da estima e
a abordagem conservativa.”'*

A defesa de uma importante heranca da Historia da Humanidade surge pelo desejo de
preservar o “elo insubstituivel e irremovivel de uma corrente de evolug¢do . Trata-se, por isso,
de um imprescindivel documento cuja fung@o antropoldgica permite mitigar “a inquietagdo
gerada pela incerteza dos comegos ’°¢ ajudar na construgdo de um sentimento coletivo de
memoria e identidade.'’

Desde os tempos mais remotos, o0 Homem construiu com a intengdo de alcancar a
perdurabilidade, atendendo as capacidades da Arquitetura de se tornar memorial. Alois
Riegl designa, em O Culto Moderno dos Monumentos, tais construgoes de “‘monumentos

intencionais”.

Quando, ha cerca de 4000 anos, os antepassados do Neolitico erguiam com as suas
proprias maos uma série de pedras desmesuradas para assinalar onde um dos seus parentes
estava enterrado, estabeleciam uma eloquente mensagem que tentava impedir o esquecimento
para algo valioso. Outras culturas construiam com outras finalidades: “Os mesopotdmicos,
assirios, etc., para atemorizar os seus inimigos, os gregos para exaltar os seus deuses e
crengas, oS romanos para representar a sua imagem de modelo a imitar e celebrar os seus
herois (arcos triunfais, teatros, vilas, colunas comemorativas) (...) até aos nossos dias (centro

Beaubourg de Pompidou, a Piramide do Louvre e a Biblioteca Nacional de Mitterrand...) "

Contudo, nem todos os testemunhos edificados da evolu¢do humana sobreviveram
até entdo, esgotados na sua funcionalidade e significado.””A ideia de que o valor herdado
no passado possa ser transmitido as geracdes futuras esteve e esta dependente de uma
determinada carga valorativa outorgada pela cultura que atua sobre essa determinada heranga,
validando ou ndo, o seu futuro. Poder-se-a entdo concluir que a politica de preservacao é uma
constru¢do social e cultural que esta subordinada ao reconhecimento de valores e significados
que conferem aos vestigios do passado o estatuto de patrimonio.

Recorde-se que durante os tempos da Grécia ¢ Roma até a Idade Média era valida a
reconstrugdo radical, isto €, a destruicdo do existente para voltar a construir de forma ainda

mais grandiosa, uma vez que era o lugar que conferia a sacralidade.

14 VAZ, Pedro, Edificar no Patriménio, pagina 399.

15 RIEGL, Alois, O culto moderno dos monumentos, pagina 11.
16 CHOAY, Frangoise, Idem, pagina 18.

17.«(_..) reconhecimento ¢ pertenca, de acordo com a percegdo da diferenga ¢ da semelhanga” ANICO, Maria.
18 RIVERA BLANCO, Javier, De varia restauratione, pagina 11.

9 PERALTA DA SILA, Elsa, Patriménio e Identidade. Os desafios do Turismo Cultural, pagina 218

19
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Em suma, o conceito de patriménio, como refere Frangoise Choay, “continua a
alterar-se em conformidade com as diferengas de cultura, politicas, sociais e economicas
que separam epocas, paises e regioes, e que se sucedem inerentes ao desenvolvimento dos
processos historicos.”?’

As primeiras iniciativas legislativas para conservar os monumentos dos efeitos
devastadores a que estavam sujeitos, remontam a Itdlia do Renascimento, com a imposicao
das bulas papais, focadas exclusivamente nos vestigios da Antiguidade. Contudo, a
responsabilidade de proteger um Patrimoénio extensivel a qualquer periodo cronolégico e
abrangendo os cinco continentes surge principalmente no seguimento dos conflitos bélicos

que marcaram o século XX.

Importa ainda evidenciar a repercussdo que os pensamentos filosoficos foram tendo ao
longo da Idade Moderna e da Idade Contemporanea, influenciando diretamente a valorizacao
e a protecgdo do Patriménio. No periodo de transi¢ao do século XVIII para o XIX, o clima
de tensdo entre o racionalismo das luzes e o sentimento pré-romdntico e romdntico”*' impode
uma rotura entre passado ¢ presente, onde os monumentos obtém o estatuto de documentos
privilegiados da historia dos povos.*’Esta atitude motiva reflexdes divergentes ao nivel do
restauro dos monumentos baseado na sua valorizagdo historica e formal: por um lado uma
posicao racional que defende a legitimidade para recuperar mimeticamente os valores perdidos
do monumento e por outro, uma atitude romantica de considerar as arquiteturas do passado

como intocaveis.

A perspetiva romantica instaura uma visao contemplativa das obras do passado assente
em sentimentos nacionalistas, em detrimento de uma ideia racionalista de progresso. Assim,
o campo de frui¢do dos romanticos esta nas paisagens rurais e naturais, nas constru¢des nao

monumentais com a utilizagdo de técnicas e materiais locais.

O proprio titulo da presente dissertagdo “A necessidade de um refiigio” vai ao encontro
desta atitude de reavivar os valores inerentes as construgdes vernaculares como a identidade
e a memoria das tradi¢des e das vivéncias de um povo. Contudo, a inten¢do de lutar contra
a extincdo absoluta destas arquiteturas sem arquitetos, sera antagonica a postura radical

romantica de ndo atuagao.

Tratar-se-a sobretudo de, parafraseando Fernando Tévora, “acrescentar ao passado algo

de presente e algumas perspetivas de futuro”.*

20 CHOAY, Frangoise, Patrimonio e Munidalizagdo, pagina 9.
21 JUSTICIA, Maria Jose Martinez, Historia y Teoria de la Conservacion y Restauracion Artistica, pagina 166.
22 AGUIAR, José, Cor e Cidade Histérica — Estudos cromdticos e conservagdo do patriménio, pagina 47.

23 AA.VV.; Renovacién, Restauracioén y Recuperacion Arquitecténica y Urbana en Portugal, pagina 104.



Figura 1. Anta da Aldeia da Mata, Alentejo — Portugal. Monumento do Neolitico com mais de quatro milénios e
que desde 1910 ¢ considerado um Monumento Nacional. .

21



Figura2. COCKERELL, Charles Robert (1788-1863), The professor’'s dream (1848). Uma
aguarela que reproduz, em sintese, aquilo que ¢ superficialmente visivel da Historia da Arquitetura.

22



1.1

Enunciados tedricos e praticas de
conservacao e de restauro:

O objetivo desta postura analitica esta na contextualizacdo da problematica inerente a
salvaguarda do patrimonio edificado ao longo do tempo, através da apreensdo das teorias,

conceitos e praticas, desde as origens da conservagao e do restauro até a atualidade.

A constru¢do de uma teoria da conservacio pode ser balizada em trés importantes
episodios histdricos: o primeiro remete para o Quattrocento italiano, onde a admiracao e
consequente reflexdo sobre os vestigios da Antiguidade romana sdo o mote para a imposicao
das bulas papais. Posteriormente, o vandalismo gerado pela Revolugao Francesa fez com que
se tornasse urgente promover o interesse publico e a intervencao do Estado para a salvaguarda
do Patrimoénio nacional, com a instauracdo de medidas legais. Por ultimo, a fase das
Grandes Guerras desencadeia a importancia da protecdo do patriménio a uma escala global
materializadas na Carta de Atenas de 1931, que constituiu o primeiro congresso internacional

sobre a conservagao artistica e histérica dos monumentos, e na Carta de Veneza de 1964.

A “uma ideia de restauro mais proxima do seu moderno significado "**esta relacionado
o surgimento de uma mentalidade critica que impde a rotura na relacdo continua que se
estabelecia entre passado e presente. “Desde o Império romano até meados do século XVIII
restaurar uma obra de arquitetura, significava geralmente atuar de forma inovadora nessa
mesma obra, segundo a valorizagdo distinta que cada tempo teria sobre ela”” A atitude de
apego pelo passado que se vai adotar a partir deste século, incita a preservagao dos valores e da
memoria, originando um distanciamento entre estes diferentes tempos de atuagdo: “o passado
¢ encerrado em limites precisos, surgindo, no mesmo momento, um novo espago-tempo de
distancia¢do para a contemporaneidade. A no¢do de antiguidade adquire uma dimensdo
estética, a aprecia¢do da beleza do passado introduz a necessidade de garantir a preservagdo
de valores cuja consciéncia ¢, entdo, adquirida de forma intensa e definitiva pela cultura

ocidental”.%°

2 AGUIAR, José, Cor e Cidade Historica — Estudos cromdaticos e conservagdo do patriménio, pagina 115.
2 RIVERA BLANCO, Javier, De varia restauratione, pagina 120.
26 AGUIAR, José, Cor e Cidade Historica — Estudos cromdticos e conservagdo do patrimonio, pagina 36.
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“A primeira (revolugdo cultural), inscrita no
quadro do Renascimento, tem a sua origem na lItdlia
do Quattrocento: rompendo com o teocentrismo
medieval, instaura uma atitude reflexiva assente
sobre o conjunto de atividades humanas constituidas
em objeto de estudo, e aborda os vestigios edificados
do passado através do duplo prisma da historia (como
prioridade) mas também do gosto. Sob a designa¢do
geral de «antiguidades» (greco-romanas, primeiro e,

a partir do século XVI, nacionais).

27 CHOAY, Frangoise, Patriménio e Mundializagdo, pagina 20.



RENASCENGCA..

“(...) Pode-se afirmar com toda a justica que a verdadeira
conservagdo de monumentos no sentido moderno comegou no
Renascimento italiano com o despertar de uma estima consciente

pelos monumentos cldssicos (...) "

O primeiro momento de valorizagdo do passado, remete para o ultimo quartel do século
XIV, em Italia, onde surge uma mudancga de paradigma em relagdo ao escrutinio da heranga
material das sociedades, para fins de conhecimento ¢ ou prazer. Serd a primeira etapa da
Histodria ocidental que tem consciéncia do passado e que adota medidas de conservacdo e

protecdo vigilante dos monumentos sob a forma de bulas papais.

“As tarefas de conservagdo e restauro sdo tdo antigas como a Humanidade, pois o
homem, por diversos motivos, sentiu sempre a necessidade de fazer perdurar através do
tempo determinados objetos que detinham um significado especial para a sociedade que os
possuia.*’Os testemunhos que foram sendo encontrados revelam a preocupagdo do homem
em devolver a determinados objetos “a integridade que o passar do tempo lhes fez perder’!
desde os retoques na pintura pré-historica, reparagdes nas ceramicas ou ainda a adaptag@o das

construgdes existentes a novos usos ¢ cultos.

No contexto especifico da Arquitetura, o restauro era fundamentalmente uma intervengao
com critérios de inovagdo, com os principios de cada época sobre o construido de outras épocas.
Ou ainda, na maioria dos casos, durante a Antiguidade Classica, os critérios usados eram os
de reconstrugdo radical. A sacralidade estava no lugar e ndo no monumento em si, fazendo
com que fosse valido destruir e voltar a construir de forma ainda mais grandiosa. “Recordemos
o novo Partenon, que substitui o arcaico, ou a Curia do Senado, refeita sucessivamente por

Sila, César e Deocleciano.

28 Petrarca batiza o periodo seguinte ao fim do Império Romano de «Idade Média» ou «Idade das Trevasy,
propondo para a nova consciéncia, para a «Nova Idade», o nome de «Renascenga» baseado no termo italiano
rinascita.

¥ RIEGL, Alois, O culto Moderno dos Monumentos, pagina 42.

30 JUSTICIA, Maria José Martinez, Histéria y Teoria de la Conservacion y Restauracion Artistica, pagina 56.
31 JUSTICIA, Maria José Martinez, Histéria y Teoria de la Conservacion y Restauracion Artistica, pagina 56.
32 JUSTICIA, Maria Jose Martinez, Histéria y Teoria de la Conservacion y Restauracion Artistica, pagina 67.
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Na fase antiquisante®, que abrange a Idade Média, o termo “restauro” era qualquer
intervengdo que visava a sua “reutilizacdo’*, onde as construgdes eram renovadas de acordo
com os paradigmas arquitetonicos e os saberes de cada época. Portanto ndo se tratava de uma
atitude reflexiva, mas de um processo pragmatico de apropriagdo em que se sobrepunha o
interesse pratico e funcional, evitando o desperdicio de recursos.

As invasdes barbaras, que justificam o desaparecimento de inimeras obras de todo o
tipo, acresce-se o proselitismo cristdo, onde os grandes edificios da Antiguidade e até mesmo
inimeras esculturas classicas sao transformados em pedreiras para novas construgoes ou entao
recuperados e desvirtuados. Esta politica de reutilizagdo instaurada pelo Papa Gregorio I, no
século VI, e que sera continuada pelo seu sucessor Honoério, acentua-se sobretudo por razdes

econdmicas.*

Desta forma, sdo inimeros os exemplos em que a auséncia da valorizagdo das obras e
a escassez de matérias primas®® justificava a sua destruigdo ou uma reutilizagdo censuravel,
implicando mudangas radicais, como ¢ exemplo, no século XI em Roma, em que os “arcos do
Coliseu sdo fechados, ocupados por habita¢des, depdsitos, oficinas, enquanto que na arena
se constroi uma igreja e a fortaleza dos Frangipani.”’ Ou até mesmo no caso do Partenon,
que no século V foi convertido numa basilica dedicada a Santa Sofia, com o acrescento de

uma abside semi circular ¢ com o de medalhdes de santos pintados, como motivo decorativo.

33 Fase designada por Frangoise Choay, em Alegoria do Patrimoénio, para designar o periodo entre as invasdes
barbaras (476) e o século XV.

34 “Moveis ou imodveis, as criagdes da Antiguidade ndo desempenham, pois, o papel de monumentos historicos.
A sua preservagdo ¢, de facto, uma reutiliza¢@o. Ela apresenta-se sob duas formas distintas: reutilizagdo global,
combinada ou ndo com reformas; fragmentacao em pecas e pedagos, utilizaveis para fins diferentes e em lugares
diversos.” CHOAY, Francoise, A Alegoria do Patrimonio, pagina 40.

35; “Nao destruam os templos pagdos, mas apenas os idolos que eles acolhem. No que diz respeito aos edificios
propriamente ditos, contentai-vos em aspergi-los com agua benta e neles colocar os vossos altares e as vossa
reliquias” CHOAY, Francoise, Alegoria do Patrimoénio, pagina 36.

36« .. na Alta Idade Média, a afirmac@o do poder temporal da Igreja determinou a suspensido da manutengdo dos
monumentos pagaos, que se converteram em pedreiras de marmore para novas construgdes € apenas em casos
muito esporadicos foram reutilizados como edificios de culto e como fortalezas.” JUSTICIA, Maria José
Martinez, Historia y Teoria de la Conservacion y Restauracion Artistica, pagina 71.

3T CHOAY, Francoise, A Alegoria do Patrimdnio, pagina 35.
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Figura 3. Gravura de Giovanni Battista Piranesi (1720-1778), Veduta dell’Arco di Constantino e dell Anfiteatro

Flavio dello il Colosseo, 1761. A degradagédo progressiva dos monumentos fez com que Piranesi, no século X VIII,
sentisse a necessidade de os documentar em gravuras, antes do seu desaparecimento absoluto.

When I saw in Rome how most of the remains of ancient buildings lay

scattered through gardens and ploughed fields where they dwindled day by day... I resolved to preserve them by

means of engravings.
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Na fase do Quattrocento, evidenciam-se profundas mudangas ao nivel do pensar, saber

e do fazer, surgindo novos critérios na conservacao e restauro das obras de arte.

“O Renascimento vai marcar o fim do estado de abandono -
generalizado ao largo da Idade Média — das obras de arte antigas
e 0 nascimento do gosto por colecionar objetos do passado.

Esta nova atitude gerada no Renascimento — a admiragdo pelos vestigios da Antiguidade
Classica — tinha por base o estudo, o desenho, a contemplagdo e a consideragdao das obras
inerentes a essa época como um modelo para as artes do momento. Com efeito, conferiam
a estas criacdes, um ideal artistico absoluto que qualquer artista aspirava a alcancar e eram

unanimes quanto a conservagao e protecdo vigilante destas mesmas obras.

Porém, este modo de atuar na conservacdo e restauro das obras de arte apenas se
manifestava numa Gnica dire¢ao, uma vez que excluiam outras épocas, nomeadamente as obras
medievais que eram consideradas simbolos de barbarie. Esta visdo parcial era demonstrativa
de que o valor artistico se sobrepunha ao historico ou ao sentimento gerado pelo antigo.

O interesse formado pelas obras do passado classico “conduzem com frequéncia a
reconstru¢do literaria e ideal das casas e dos monumentos romanos, através dos repositorios
arqueologicos e das fontes escritas. ”**No entanto, “isto ndo significa o respeito das obras que
causam tanta admiragdo.*’0O conhecimento deste legado material através do seu estudo era
tdo ou mais importante que a sua propria conservagao, “...o descuido, o abandono, conduz
a destrui¢do, outras sdo os proprios arquitetos os que destroem para construir de novo’!,
posi¢@o materializada no caso da destruicdo em 1459 da igreja romanica de St* Maria para

construcdo da nova catedral de Pienza.

Num primeiro momento, Leon Battista de Alberti (1404-1472) insurge-se contra a
destruicdo a que monumentos eram sujeitos e apela a conservacgao dos edificios como fonte
de conhecimento e aprendizagem: “(...) é, sem duvida, vergonhoso ndao poupar as obras dos
antigos, (...); pelo que, destruir, demolir e arrasar completamente o que quer que seja, em
qualquer parte, deve ser uma opg¢do a por de lado, sempre. Por conseguinte, eu gostaria que
se conservassem intactas as constru¢oes antigas, sempre que ndo seja possivel levantar uma
nova sem as destruir."*Considera-se esta reflexdo como um testemunho inaugural sobre o

discurso critico da preservagdo dos bens materiais.

38 JUSTICIA, Maria Jose Martinez, Histéria y Teoria de la Conservacion y Restauracion Artistica, pagina 81.
3 JUSTICIA, Maria Jose Martinez, Histéria y Teoria de la Conservacion y Restauracion Artistica, pagina 108.
4 JUSTICIA, Maria Jose Martinez, Historia y Teoria de la Conservacion y Restauracion Artistica, pagina

109.

4 JUSTICIA, Maria Jose Martinez, Historia y Teoria de la Conservacion y Restauracion Artistica, pagina 109.
“2 Leon Battista de Alberti, Da Arte Edificatoria



Posteriormente surge a bula papal de Pio II (1458-1464), a Cum almam nostram urbem
(28 de abril de 1462), um documento legislativo que manifesta uma atitude de manutencao e
preservacdo das antiguidades de Roma “para que as geragdes futuras encontrem intactos os
edificios da Antiguidade e seus vestigios ’*. A tarefa de preservagdo era delegada aos Papas,
que assumiam o papel de herdeiros de Roma desde o final do Império Romano, proibindo
“todos, religiosos ou leigos sem exceg¢do, independentemente do seu poder (...) de demolir,
quebrar, danificar ou transformar em cal, de forma direta ou indireta, publica ou secretamente,
qualquer edificio publico da Antiguidade ou quaisquer remanescentes de edificios antigos...
74 cuja violagdo era ameagada com prisdo ou pagamento de multas, ou ainda confiscando os

seus animais, instrumentos e outros bens.

Esta atitude define o comeco de uma conservaciao moderna, “ndo mais apropriadora
e mutilante, mas distanciada, objetiva e dotada de medidas de restauro e de protecdo dos
edificios antigos contra as agressoes multiplas de que sdo objeto.”* Ainda assim, ndo se
deixaram de usar os monumentos antigos como pedreiras para alimentar novas construgdes,
como quando o Papa Pio II Piccolomini (1405-1464) se serviu amplamente “dos blocos de
mdrmore e travertino do Coliseu e do Capitolio "*°para as suas construgdes do Vaticano e de
Sdo Pedro. Havia uma ambivaléncia nos papas e principes que protegiam com uma mao e
danificavam com a outra, a qual se comegou a erguer protestos dos humanistas, entre os quais,
Rafael (1483-1520).

No testemunho escrito de Rafael*’ ao Papa Leon X (1475-1521), condena as destruigdes
a que as reliquias do passado estavam sujeitas: “Santissimo Padre (...) sinto-me obrigado a
comprometer com todas as minhas limitadas for¢as, para que, na medida do possivel, fique
vivo um pouco da imagem e quase a sombra desta que, na verdade é patria universal de todos
os cristdos (...)Mas porque lamentamos os Godos, Vandalos e outros pérfidos inimigos, se
os que como padres e tutores deviam defender estas pobres reliquias de Roma, eles mesmos
dedicaram-se amplamente a destrui-las? (...) Quantos pontifices, digo, se dedicaram a

arruinar templos antigos, estdatuas, arcos e outros edificios gloriosos!”*

 CHOAY, Francoise, Alegoria do Patriménio, pagina 54.
“ CHOAY, Francoise, Alegoria do Patriménio, pagina 49.
4 CHOAY, Francoise, Alegoria do Patriménio, pagina 53.
* CHOAY, Francoise, Alegoria do Patriménio, pagina 56.
7 Pintor, arquiteto, critico e arquedlogo do Renascimento que seria nomeado como Comissario da Antiga Roma.
* JUSTICIA, Maria Jose Martinez, Historia y Teoria de la Conservacion y Restauracion Artistica, pagina 83.
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Sob a falta de uma visdo historica do passado, quando os arquitetos intervinham no
monumento para adapta-lo a novas exigéncias ou ainda para completa-lo, deixavam em
evidéncia as suas capacidades criadoras. Era sempre o monumento a adaptar-se a visdo
do arquiteto. De destacar o projeto de Alberti* para a fachada de Santa Maria Novella em
Florenga, ou o de Vasari para S. Petronio de Bolonia.

Contudo, ndo deixam de existir casos, embora escassos, em que se opte pela continuidade
do estilo primitivo, como nos projetos de Bramante e Francesco de Giorgio para o zimborio
da Catedral de Milao.

O interesse pelas obras da Antiguidade expande-se a outras nagdes europeias, com
uma maior difusao de livros, estampas e quadros, tendo a cidade de Roma, ber¢o do Império
Greco-Romano, como prioridade. O campo de estudo amplia-se a novos lugares e épocas
historicas, onde os eruditos comegam a trabalhar nos seus proprios solos, designada fase das
Antiguidades Nacionais®’, que se estende até ao segundo quartel do século XIX. Fora de
Italia, a arquitetura gética torna-se no simbolo das antiguidades nacionais.

A partir do século XVIII, o “clima de tensdo entre o racionalismo das luzes e o
sentimento pré-romdntico e romdntico’™" contribui decisivamente para o aparecimento de
uma consciéncia historica que podemos denominar de moderna. A distancia que ¢ estabelecida
em relag@o ao passado, permite que se possa apoderar dele intelectualmente, consolidando a
nocao de monumento como valor de documento historico e incentivando a sua conservagao
e restauro. Como consequéncia, desenvolvem-se as ciéncias da Historia ¢ da Historia da
Arte, assim como ao nivel das investigagdes arqueologicas, descobrem-se as escavagdes de
Herculano (1738) e Pompeia (1748).

4 Leon Battista Alberti (1404-1472) foi quem articulou uma primeira teoria de interven¢dao em contexto
preexistente, considerando as partes entre si e destas com o todo, o que conduziu a trés possiveis caminhos de atuar:
“continuar o edificio no estilo primitivo, procurar um equilibrio entre o estilo antigo e a contemporaneidade e optar
por ocultar a estrutura e decoragdo antigas com uma membrana moderna tanto interior como exteriormente.” *
RIVERA BLANCO, Javier, De varia restauratione, pagina 122.

39 Termo utilizado por Frangoise Choay.

I JUSTICIA, Maria Jose Martinez, Historia y Teoria de la Conservacion y Restauracion Artistica, pagina 166.



Figura 4. Desenho da fachada de Santa Maria Novella (1456-1470) em Florenga por Leon Battista
Alberti (1404-1472).

Alberti estabeleceu a formula renascentista baseada em relagdes de proporcionalidade entre nimeros
inteiros. O circulo e o quadrado eram a base do tragado.
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“A luz da razdo espalha-se por todos os campos da
atividade humana e procura uma explica¢do, um motivo,
uma causa para tudo.

A objetividade, o racionalismo e a polémica sdao as armas
que se esgrimem contra anos de intui¢do e conhecimentos

imprecisos e vagos. "

32 JUSTICIA, Maria Jose Martinez, Historia y Teoria de la Conservacion

v Restauracion Artistica, pagina 178.



REVOLUCAO
FRANCESA.

“Palacios, igrejas e castelos foram saqueados e

incendiarios, estatuas derrubadas ou decapitadas.

A devastagdo patrimonial desencadeada pela Revolu¢do Francesa fez com que se
tornasse urgente promover o interesse publico e a intervengdo do Estado para a salvaguarda
de um legado da nacdo, ao qual todos os cidadaos tinham o dever de zelar. Mais do que o valor
cognitivo®, econdmico® ou artistico®” afeto aos monumentos historicos franceses, foi o valor
nacional que legitimou as medidas de conservagdo tomadas pelo Comité de Instru¢ao Publica,
dotando-os de novos usos educativos, cientificos e praticos.

Os atos privados que caracterizam a agita¢do social, desde roubos e pilhagens, assim
como as agdes destrutivas ordenadas pelo Estado revolucionario para subvencionar despesas e
equipamentos militares obrigaram a uma conservagao assente num aparelho juridico e técnico
que marca o inicio da conservag¢do dos monumentos historicos®®. Num primeiro momento, a
protecao desse patrimonio era assegurada pela conservacao preventiva ou primaria, contudo,
“para enfrentar o vandalismo ideologico que causou estragos a partir de 1792 , provocado

pela fuga do rei, recorreu-se a conservacao reacional, com procedimentos mais efetivos.

Assembleia Nacional Constituinte, que passa a legislar sobre o poder real, decreta colocar
os bens do clero “a disposi¢do da nacdo” (2 de outubro de 1789), o que permite ao Terceiro
Estado® (o povo) ter, pela primeira vez, contacto com obras de pintura, escultura e arquitetura.
Esta transferéncia de propriedade iria acarretar problemas sem precedentes. “Estas
(antiguidades nacionais) metamorfosearam-se em valores de troca, em bens materiais que,

sob pena de prejuizo financeiro, serd preciso preservar e manter”.%!

53

? Recorde-se que durante o reinado de Luis XV, Fran¢a havia perdido contra Inglaterra a Guerra dos Sete Anos
(1756-1763), deixando o pais em dificuldades econdmicas ¢ sem prestigio. O aumento da desigualdade social e
economica, aliados aos ideais iluministas comegam a por em causa a autoridade ¢ a riqueza da nobreza ¢ do clero.
Esta atitude que reivindicava a liberdade e a igualdade vai materializar-se em disturbios, como a queda da Bastilha
a 14 de julho de 1789, que marca o inicio da Revolugao.

3% VAZ, Pedro, Edificar no Patrimonio, pagina 89.

3 “Os monumentos historicos sdo portadores de valores de conhecimentos especificos e gerais, para todas as
classes sociais (...) Além disso, eles funcionam como introdu¢do a uma pedagogia geral do civismo...” CHOAY,
Francoise, Alegoria do Patrimonio, pagina 117.

% “A exploragdo dos monumentos franceses pelo turismo ¢ imaginada com base no modelo que a Itilia
desenvolvera...” CHOAY, Frangoise, Alegoria do Patrimonio, pagina 118.

“O termo “beleza” aparece raramente, e como de afogadilho, nos textos relativos a conservagdo.” CHOAY,
Francoise, Alegoria do Patrimonio, pagina 118.

3% Monumentos Historicos ¢ uma designagao utilizada em Franga para os objetos que pelo seu valor artistico ou
histdrico recebem um estatuto juridico que se destina a sua protecao.

% CHOAY, Francoise, Alegoria do Patrimonio, pagina 106.

% Franga estava organizada em trés estados: o primeiro, o Clero; o segundo, a Nobreza; e por tltimo tudo o resto.
61 CHOAY, Francoise, Alegoria do Patrimonio, pagina 98.
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Dentro da legalidade, foi possivel aos que adquiram bens nacionais, de destrui-los e
converte-los em materiais de constru¢ao, como acontecera com a abadia de Cluny. Em paralelo,
as agoOes destrutivas ordenadas, por decreto, pelo Estado revolucionario que se destinavam a
financiar despesas e equipamentos militares, estimularam a danifica¢@o do patrimoénio nacional
histérico, como por exemplo, com a transformagdo “dos tetos de chumbo ou de bronze das

catedrais, das basilicas e de igrejas”’* em canhdes.

Ainda que os episodios de destruicdo tenham aumentado consideravelmente a partir de
1790, comecam a surgir as primeiras vozes condenatorias, por parte do antiquario Aubin-
Louis Millin, que alerta para a preservagido dos “monumentos historicos”, capazes de “narrar

783 “Ha um sem-nuimero de objetos importantes

os grandes acontecimentos da nossa historia
para as artes e para a historia que ndo podem ser transportados (para depositos) e que
logo serdo fatalmente destruidos ou adulterados. (...) Sdo esses monumentos preciosos que
pretendemos subtrair a foice destruidora do tempo (...). "

Porém, a ‘foice destruidora” aumentava e era encorajada pelo novo estado
revolucionario. Apoés a decapitagdo de Luis XVI (1793), julgado por traicao pela sua tentativa
de fuga para Austria, surge o decreto que determina a destruigdo de todos os sinais da realeza
e da feudalidade. Esta atitude destruidora que se instaura, pretendia apagar um regime que se

considerava terminado e ultrapassado®- vandalismo ideolégico.

“Isto explica as numerosas destrui¢oes levadas a cabo

entre 1790 e 1794, por parte da massa incontrolada,

que odiava a monarquia e a Igreja.

2 VAZ, Pedro, Edificar no Patriménio, pagina 90.

8 VAZ, Pedro, Edificar no Patrimonio, pagina 402.

¢ MILLIN, Aubin-Louis, Antiquités nationales ou Recueil de monuments, pagina 2.
8 “retirar, destruir, mutilar ou alterar de forma alguma, sob pretexto de fazer desaparecer os sinais da
feudalidade e da realeza nas bibliotecas, nas colegoes (...) os quadros, as estdtuas, os baixo-relevo (...), as
antiguidades (...) e outros objetos que interessem as artes, a historia e ao ensino.” VAZ, Pedro, Edificar no
Patrimonio, pagina 93.

% JUSTICIA, Maria Jose Martinez, Historia y Teoria de la Conservacion y Restauracion Artistica, pagina 180.



Figura 5. Figura 5: Jean Duplessis-Bertaux (1747-1819), La prise des Tuileries le 10 aotit 1792,

“Os monumentos demolidos, danificados ou desfigurados sob as ordens ou com o consentimento
dos comités revolucionarios o sdo na medida em que simbolizam poderes e valores execrados,
encarnados pelo clero, pela monarquia e pelos senhores feudais: manifesta¢do de repudio a
um conjunto de bens cuja incorporagdo conspurcaria o patrimonio nacional impingindo-lhe
emblemas de uma ordem finda.” CHOAY, Francgoise, Alegoria do Patrimonio, pagina 108.
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No sentido oposto, em 1793, estabelece-se “uma pena de dois anos de carcere a quem

2267

danifique monumentos de prioridade nacional” . Porém, esta legislacdo nao teve nenhuma

aplicagdo, acabando por nao conseguir frenar as destruicdes correntes.

No seguimento desta postura reacionaria®, Henry Gregoire, em 1794, publica Rapport
sur les destructions opérées par le vandalisme et sur les moyens de le réprimer®, considerando
a destruicdo das obras um ato de vandalismo e denota a importancia de combater esses
mesmos atos, pelo prejuizo que podem causar ao progresso da nagdo. Neste mesmo ano, 11
da Republica Francesa, a Convengao Nacional Francesa (1792-1795) promulgou um decreto
que declarava o principio de protecdo e salvaguarda dos monumentos, como forma de deter a

destruicdo do patrimoénio francés:

“Os cidaddos ndo sdo mais que os depositarios de um bem do qual a
comunidade tem direito a pedir-lhes contas. Os bdrbaros e os escravos
detestam a ciéncia e destroem as obras de arte, os homens livres amam-
nas e conversam-nas.””’

Este documento, considerado como a primeira Carta oficial’’ de um estado moderno, foi
decisivo para determinar a obrigatoriedade do estado em proteger uma heranca nacional, com
métodos educativos e coercivos. Consequentemente, ¢ criado o inventario de monumentos a

conservar e intensifica-se o debate em torno tanto da conservagao, como do restauro.

No seguimento do movimento iluminista aliado ao renovado interesse pelo estudo
arqueologico, faz com que se desenvolva o conceito moderno de restauro, a qual Miarelli
caracterizaria pelo “conjunto de operagoes destinadas ndo a atualizar o monumento,
nem tampouco a enriquece-lo, sendo a conservd-lo como testemunho do passado.””’Esta
consciéncia critica e cientifica que distinguia o passado do presente, vendo as obras como um
ciclo concluido e fechado, afastava-se daquilo que acontecera no Renascimento, um processo

aberto onde havia a oportunidade de reinterpretar ou inclusive melhorar o passado.

Franga adota o restauro estilistico, “primeiro intuitivamente e mais tarde serd codificado
73

por Viollet-le-Duc”” enquanto que Italia, o designado restauro arqueolégico, também numa
primeira fase de forma intuitiva. A urgéncia de criar uma teoria de restauro para responder aos
problemas inerentes a conservagdo dos monumentos, vai-se comec¢ando a produzir em Italia,
mais especificamente em Roma, no seguimento dos trabalhos realizados por arquitetos como

Stern, Valadier, Camporesi, Camuccini ou Canina.

% CHOAY, Francoise, Alegoria do Patrimonio, pagina 95.

% Entre 1790 e 1795 surgiram, quer através de discursos circunstanciais como em textos oficiais, conjunto de
documentos a fim de conservar e proteger os monumentos historicos.

 Relato sobre as destrui¢des efetuadas pelo vandalismo e sobre as formas de o reprimir.

" RIVERA BLANCO, Javier, De varia restauratione, pagina 125.

" “Todos os estudiosos da teoria e da historia do restauro assinalam a data de 1794 como a das origens

Jurisprudenciais da conservagdo dos monumentos.” RIVERA BLANCO, Javier, De varia restauratione, pagina

125.
2 RIVERA BLANCO, Javier, De varia restauratione, pagina 124.
? RIVERA BLANCO, Javier, De varia restauratione, pagina 128.



Nao obstante, é o Papa Leon XIII (1823-1829) quem expde por escrito os critérios
usados na reconstru¢do de S. Pedro de Roma, formulando dois conceitos fundamentais para
compreender o restauro dos monumentos. Se por um lado manifesta a impossibilidade de
efetuar operagdes criadoras ou inovadoras, por outro, considera que os monumentos s3ao
unidades completas, perfeitas e imutaveis, onde sera valido demolir os acrescentos de outras
épocas:

“Nenhuma inovagdo deve introduzir-se nem nas formas, nem nas
proporg¢oes, nem nos ornamentos do edificio resultante, se ndo é para
excluir aqueles elementos que num tempo posterior a sua constru¢do
foram introduzidos por capricho da época seguinte.”’

Alias, esta postura vai sendo assumida desde o atropelo napolednico, onde a cidade
de Roma adota uma atitude assente no desejo de reposicao dos valores do seu patrimoénio,
salientando duas intervengoes paradigmaticas de Raffael Stern e de Giuseppe Valadier, quer no
Coliseu romano (1807-1826) como no Arco de Tito (1818-1821). Este tltimo, ¢ considerado

por muitos historiadores como o “ato fundacional do restauro moderno.””

“O restauro de Valadier e Stern propds-se a recupera-lo (arco de Tito) na
sua estrutura original. Para isso, as partes que faltavam, as laterais, sdo
reintegradas com travertino, ao invés de usar o marmore do Pentélico
do monumento original (...) Recuperou-se assim a fungdo figurativa deste
monumento exemplar do passado sem cometer uma falsificacio nem
estética nem historica.””’"

Esta forma de atuar, que se entende por restauro archeologico, distinta da propaganda
francesa da unidade de estilo, caracteriza-se pela ‘“operac¢do realizada para completar
ou consolidar os edificios, uma vez estudados cientificamente, escavados e desenhados
corretamente, para obter a recomposi¢do do monumento mediante o uso de partes originais
ou ndo pondo em substancial diferenca nas suas reprodugées.””” Assim, quando ndo ha a
possibilidade de repor o0 monumento com partes originais do mesmo, a postura adotada deve
ser no seguimento de copiar esses mesmos fragmentos com materiais distintos, garantindo
portanto que a obra fique visualmente completa sem que o seu valor documental seja posto
em causa, ao mesmo tempo que a diferenca substancial daquilo que foi acrescentado permite
identificar a autenticidade da obra original.

* RIVERA BLANCO, Javier, De varia restauratione, pagina 129.

» JUSTICIA, Maria Jose Martinez, Historia y Teoria de la Conservacion y Restauracion Artistica, pagina
219.

® JUSTICIA, Maria Jose Martinez, Historia y Teoria de la Conservacion y Restauracion Artistica, pagina 222.
"RIVERA BLANCO, Javier, De varia restauratione, pagina 130.
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Figura 6. Pintura de Velazquez (1657) que evidencia o estado
de ruina antes da intervencao no Arco do Tito por Raffael Stern
e de Giuseppe Valadier

Figura 7. Fotografia do Arco do Tito apds a interven¢@o na qual
se usou o travertino no lugar do marmore

Figura 8. Armadura de madeira de Valadier para restaurar um
dos anéis do Coliseu.

Figura 9. Fotografia apos a intervencdo de Valadier (1826), na
qual se identifica a nova materialidade proposta.




Nas décadas centrais do século XIX, os monumentos passam a ser valorizados
enquanto documentos historicos,”artisticos, técnicos e culturais. A reflexdo deste
problema sera transversal a arquitetos, historiadores ¢ humanistas, motivados pela

necessidade de conservar e de restaurar o patrimonio.

Neste sentido, comecaram-se a delinear dois pensamentos antagonicos sobre
a questdo do restauro: por um lado a atitude progressista do francés Viollet-le-Duc

e, por outro lado, o pensamento conservador e romantico do inglés John Ruskin.

Ambos vivem momentos historicos conturbados, tanto em Franca com as
instancias revolucionarias, como em Inglaterra num clima de abandono e descuido
consequente a Revolucdo Industrial. Duas personagens paralelas no tempo mas
com sensibilidades e pensamentos opostos.

Entre o Repristino e a Renuncia Fatalista ao Restauro

Perante um edificio de valor patrimonial, qual seria a forma mais valida de
atuar? Conservar ou Restaurar? Para o teérico Ruskin, “restaurar é impossivel.
Tanto como dar vida a um morto.””, considerando os monumentos do passado

como “sagrados e intocdveis "

, ao invés de Viollet-le-Duc, que reiterava que um
edificio pertence simultaneamente ao passado e ao presente, e que ha legitimidade
para o ultimo tempo atuar sobre o primeiro. Portanto, para este segundo autor, seria
possivel elevar a intervengdo a um nivel superior de qualidade: “restaurar um
edificio ndo é conserva-lo, repara-lo ou refazé-lo, é restabelecé-lo num estado de

plenitude que podera ndo ter existido em nenhum momento .

O século XIX ¢ o periodo, por exceléncia, dos nacionalismos ¢ dos Estados Nagdo. Seria através
da Historia que o povo se vinculava a uma Nagao.

7 CHOAY, Francoise, Alegoria do Patriménio, pagina 155.

8 CHOAY, Francoise, As questées do Patrimonio, pagina 32.

8 CHOAY, Francoise, Alegoria do Patrimonio, pagina 160.
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Viollet-le-Duc (1814 - 1879)
e a Unidade de Estilo

Os desastres pos-revolucionarios produziram no estado francés uma postura de defesa
e valorizacdo do patriménio arquitetonico que estava arruinado ou abandonado, assente em
campanhas de restauro. Para os franceses da primeira metade do século XIX, a autenticidade da
intervengao era assegurada pela reproducdo dos fragmentos em falta através do conhecimento
geral do estilo original do edificio e por analogia com os edificios semelhantes da mesma
época histdrica. Nesta procura pela solucdo adequada de intervengdo baseada no estudo
arqueologico, a técnica e a linguagem priorizavam-se em relacdo a matéria: “O interesse
pela sobrevivéncia de um monumento ndo coincide com a identidade dos materiais, sendo
na identidade das formas e propor¢oes. Conservar um monumento é conservar formas e
proporgoes, inclusive em detrimento da matéria ou da substancia.”*

Ainda que Viollet-le-Duc nao tenha sido o autor original desta postura francesa, cabe-lhe
a capacidade de codificar essa mesma postura e articula-la numa teoria concreta. Desta forma,
0 arquiteto parisiense seguira os principios defendidos por Quatremere, Vitet, Merimée ou
Lenoir, quer através das suas obras como dos inumeros escritos, destacando-se o Dictionnaire
raisonné de | 'Archietecture Frangaise, em que define as suas ideias e conceitos sobre Restauro.
O restauro estilistico é entendido como a procura pela coeréncia da logica formal, através
da restituicdo do valor histérico inerente a obra, um intervencionismo militante. Por outras
palavras, um principio que pretendia recuperar um hipotético momento aureo da histéria do

monumento.

82 RIVERA BLANCO, Javier, De varia restauratione, pagina 136.



Viollet comparava o arquiteto restaurador a um “cirurgido habil e experiente que ndo
toca num orgdo sem ter antes tomado consciéncia da fungdo e sem ter antes previsto as
consequéncias imediatas e futuras da sua operagdo. Antes que trabalhar a sorte, é melhor
ndo fazer nada. Melhor deixar morrer o doente do que matd-lo.”% Esta postura evidenciava a
necessidade de uma opinido critica e técnica assente no conhecimento arqueoldgico da historia
da arte e na racionalidade construtiva, reprimindo as interpretagdes livres de atuar, de forma a
poder retratar com uma fidelidade absoluta o estado primitivo do edificio.

Contrariamente a tese do inglés John Ruskin, o francés defendia a legitimidade para atuar
sobre uma heranga edificada, inclusive corrigi-la quando houvesse instabilidade estrutural,
assim como a necessidade de repor alguma parte destruida ou mutilada. Esta postura operativa
pela procura de alcancar a unidade do monumento, em que o dever moral do arquiteto que
atuava era “posicionar-se no lugar do arquiteto primitivo e supor o que ele faria se voltasse

284

ao mundo "%, validava a demoli¢o ou alteracao de alguns acrescentos historicos nao unitarios

com a linguagem da obra.

“Cada parte acrescentada, qualquer que seja a sua época, deve, por
norma, ser conservada, consolidada ou restaurada dentro do estilo que
lhe é proprio, com um religioso critério e com uma abnegagdo completa
de toda a opinido pessoal. O Artista deve eclipsar-se completamente,
esquecer a propria tendéncia e o proprio instinto para estudar os
trabalhos que deve desenvolver, para reencontrar e continuar o
pensamento que informou a execu¢do da obra que se tenta restaurar.” %

Porém, o discurso racionalista do francés da defesa absoluta da reconstru¢do em estilo
vai sendo alvo de algumas incongruéncias, nomeadamente, quando se baseia nas qualidades
arquitetonicas e nas técnicas construtivas modernas, optando por solucdes estilisticamente nao
tao coerentes: “Se ao ter que fazer de novo a cobertura de um edificio, o arquiteto recusa a
construgdo em ferro porque os mestres medievais ndo tinham usado nunca tal sistema, estd a
cometer no nosso entender um erro, pois assim se evitariam os terriveis perigos de incendio

que foram tantas vezes fatais para as nossas construgoes antigas.

8 Eugéne Viollet-le-Duc in RIVERA BLANCO, Javier, De varia restauratione, pagina 139.

% Eugéne Viollet-le-Duc, in CAPITEL, Anton, Metamorfosis de monumentos y teorias de restauracion, pagina
23.

% Eugene Viollet-le-Duc in RIVERA BLANCO, Javier, De varia restauratione, pagina 141.

% Viollet le duc in Metamorfoses pagina 24 “Si debiendo hacer de nuevo la cubierta de un edificio el arquitecto
rechaza la construccion en hierro porque los maestros medievales no habian usado nunca tal sistema, cometerd a
nuestro entender un error, pues se evitarian asi los terribles peligros de incendio que han sido tantas veces fatales
para nuestras construcciones antiguas.”
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Figura 11. The muscles of the shoulder and arm,  Figura 12. Desenho de Viollet-le-Duc

and the bones of the feet (1510-1511) de Leonardo Da Vinci  que ilustra, através de plantas, cortes e algados, a
materialidade ¢ a relagdo volumétrica das partes
com o todo.

No confronto entre o desenho de Leonardo da Vinci, do século X VI, e o de Viollet-le-Duc, do século XIX, é evidente
a procura pelo conhecimento anatomico de duas realidades distintas: no caso do italiano procura compreender o
corpo humano, no caso do francés, os monumentos.

Ao nivel do restauro, o desenho de Le Duc, também de certa forma, constitui um raio x, onde o estudo rigoroso do
edificio era essencial para produzir uma teoria de interveng¢ao assente no repristino.



A atitude mimética defendida pelo arquiteto revivalista estendeu-se por toda a Europa,
durante o século XIX ou reaparecendo em situagdes singulares como nos periodos de pds-guerra.
O método violletiano tornou-se num axioma para a salvagdo de inimeros monumentos,
contudo “se Viollet teve um excecional talento, muitos dos seus seguidores careciam dele e a
sua influéncia resultou altamente negativa, pois os seus epigonos ndo so, careciam dos seus
dotes, como também dos minimos para entender a sua teoria dos estilos como os mesmos
estilos das obras que restauraram, convertendo-as em hibridos estranhos e inclassificdveis a
maior parte das vezes. s

Rapidamente surgiram criticas a0 método violletiano, que era condenado por falsificar
a antiguidade, ser falso historico®. Em 1874, Leroy-Baulieu escrevera que “um monumento
ndo ¢é apenas uma obra de arte, ¢ um documento. Tolera-se a falsificacdo dos monumentos

escritos? (...) A questao ndo é faze-lo melhor, sendo respeitar aquilo que existe.”

Neste seguimento, defendia-se que as reconstrugdes deveriam ser entendidas como
produto de cada época, com instrumentos formais e valores arquitetonicos contemporaneos

ou na posi¢cdo mais radical defendida por Ruskin, que nao se devia atuar.

“Viollet-le-Duc era um bocado louco, no sentido em
que defendia a pureza dos estilos quando na realidade, a
Historia mostrava que a pureza dos estilos se ia perdendo em

fungdo da propria evolug¢do da Historia.” *°

87 RIVERA BLANCO, Javier, De varia restauratione, pagina 142.

% O tom critico aumentava com posi¢des a surgirem da propria Franga, destacando-se Napoléon Didron, da
Comissao dos monumentos histéricos franceses, que em 1851 escrevia que: “do mesmo modo que nenhum poeta
tentaria concluir os versos inacabados da Eneida, nenhum pintor tentaria acabar um quadro de Rafael, nenhum
escultor tentaria acabar uma estatua de Miguel Angelo, também nenhum arquiteto sensato consentird em acabar
a catedral.”

% Leroy-Baulieu in RIVERA BLANCO, Javier, De varia restauratione, pagina 143.

% DIAS, Adalberto, Entrevista efetuada pelo autor da dissertagdo a 19 de novembro de 2020.
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John Ruskin (1819 - 1900)
e a Intocabilidade do
Monumento

A corrente romantica, que surge a partir do século XVIII, constituiu um dos temas de
grande debate cultural num cenario em que Inglaterra, pelo seu poderio colonial, industrial,
politico e comercial, era a maior poténcia mundial. Assim, a visdo romantica assente na

“seducdo pela memaoria*'do passado, confronta uma ideia racional de evolugdo e progresso.®

A emogao e o lirismo caracteristicos do Romantismo pretendiam repor a objetividade e
arazao do [luminismo e do racionalismo. Desta forma, o sentimento nostalgico de apego pela
memoria era resistente as agressoes violentas da industrializagdo e procurava refugiar-se “na
mera sublima¢ao das fendas, das fissuras, das pdtinas ou da vegetagdo... ’**dos monumentos

do passado.

John Ruskin aparece no contexto de oposicdo a arbitrariedade dos modelos
intervencionistas ingleses, que entendia serem merecedores de censura. Influenciado por esta
sensibilidade romantica, em The Seven Lamps of Architecture (1849), o tedrico inglés refere
a memoria como um valor decisivo no reconhecimento das arquiteturas do passado, sob um
ponto de vista afetivo e identitario: “nds podemos viver sem, e, sem ela [Arquitetura] venerar

[nossos deuses], mas, sem ela, ndo podemos recordar.”**

%I Termo utilizado por Jacques Le Goff

%2 “Com efeito, a chegada da era industrial enquanto processo de transforma¢do, mas também de degradagdo
do ambiente humano, contribui, juntamente com outros fatores menos importantes, como o Romantismo, para
inverter a hierarquia de valores atribuidos aos monumentos historicos e privilegiar pela primeira vez os valores
da sensibilidade, nomeadamente estéticos.” CHOAY, Francoise, Alegoria do Patrimonio, pagina 112.

% RUSKIN, John, The Seven Lamps of Architecture, V1, XVI, pagina 160.

% RUSKIN, John, The Seven Lamps of Architecture, V1, 11, pagina 147.



Figura 13. Desenho de John Ruskin de uma provincia Italiana, onde ¢ possivel conferir o sentimento
pitoresco e bucolico da arquitetura doméstica na sua representagao.

“Ele é o primeiro, (...) a incluir “os conjuntos urbanos na mesma categoria dos edificios individuais, que é do
campo da heranga historica a preservar.” CHOAY, Francoise, Alegoria do Patrimonio, pagina 122.

Figura 14. Pintura de John Ruskin, View of Amalfi (Italia, 1884).

Italia, a par com Franga, Bélgica, Alemanha ou Suica sdo paises que Ruskin visita e estuda desde a sua infancia.
A sua visdo melancolica destaca as paisagens romanticas destes lugares, onde os restos arquitetonicos do passado,
integrados na natureza, evidenciam o desgaste da passagem do tempo.

“Em arquitetura, a beleza induzida e a beleza acidental sdo bastantes inconscientes com a preservagdo do carater
original, e o pitoresco é, portanto, observado na ruina e é suposto consistir na sua decadéncia.” RUSKIN, John,
The Seven Lamps of Architecture.
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A postura anti intervencionista que Ruskin adota estava assente na verdade moral, em
oposicao a verdade material ou formal, reiterando que o restauro “significa a mais completa
destruicdo que pode sofrer um edificio. "’ Numa perspetiva contemplativa e moralista,
a esséncia e autenticidade do monumento como documento historico estd baseado na sua

intocabilidade.

Neste sentido, condena a tentativa de anular os sinais do curso natural de transformacao
do tempo e da propria vida do edificio, (caracteristica que confere uma beleza especial na
perspetiva romantica), admitindo que a alma do monumento ndo se pode recuperar nunca,
nem com a imitagdo absoluta da fisionomia original do mesmo, nem com uma atitude
contemporanea de substituicdo. Todavia, considera-se preferivel uma intervengao mediocre,
desde que identificavel, do que a falsificagdo assente no restauro estilistico: “a copia mais vil
e desprezavel...” %

Os seus argumentos objetam contra a legitimidade para restaurar, ao considerar cada
geracdo apenas usufrutudria do patrimonio edificado de épocas anteriores, atribuindo a
responsabilidade moral e ética da transmissdo dessa mesma heranca material, tal e qual a

‘“

encontraram, as geragdes futuras: “Ndo temos o direito de toca-los [monumentos]. Nao nos

pertencem. Pertencem em parte aos que os construiram e em parte as geragoes vindouras.”’

“Ndo falemos, portanto, de restauro. A questdo em si é, de inicio ao fim,
uma mentira (...) Cuidai dos vossos monumentos e ndo tereis a necessidade
de restaura-los. (...) Mas o seu ultimo dia, por fim chegard, de maneira
declarada e aberta, deixai-o chegar, e ndo permitam que nenhum falso

substituto o prive dos deveres funebres da sua recorda¢do.”®

Ruskin opde-se radicalmente a ideologia defendida por Viollet-le-Duc, definindo a
conservagdo como o Unico instrumento legitimo e possivel de intervengdo nos monumentos,
em que, havendo um cuidado adequado, prescinde-se posteriormente do restauro. Assim, a
conservagdo preventiva defendida pelo teorico inglés valida o uso de proteses para garantir
um reforgo estrutural: “ndo os preocupeis pelo feio do auxilio: é preferivel usar uma muleta
do que perder um membro”. Porém, quando estas operagdes se revelem insuficientes, os
edificios, a semelhanca dos seres vivos, que possuem uma dimensao temporal, devem perecer,

onde arquitetura e natureza tendem a igualar-se.

% John Ruskin citado in CAPITEL, Antén, Metamorfosis de monumentos y teorias de la restauracion, pagina
34.

% John Ruskin citado in RIVERA BLANCO, Javier, De varia restauratione, pagina 147.

97 RUSKIN, John, The Seven Lamps of Architecture, pagina 229.

% John Ruskin citado in CAPITEL, Antén, Metamorfosis de monumentos y teorias de la restauracion, pagina
28.

% RUSKIN, John, The Seven Lamps of Architecture, pagina 234.



“Assim, a teoria de Ruskin ndo constituiu
nenhum método de atuacdo, renuncia a elabord-lo
baseando-se em principios de absoluta religiosidade de
respeito aos monumentos mantendo-os como chegaram
até nos. "

Embora bastante dispares entre si, as duas teorias
tinham o mesmo interesse: o apresso pelos monumentos
do passado: “O primeiro intervém para prolongar a sua
existéncia, o segundo prefere que ndo se toquem para
ndo dissimular a sua fascina¢do e originalidade. """

10 RIVERA BLANCO, Javier, De varia restauratione, pagina 148.
100 JUSTICIA, Maria Jose Martinez, Historia y Teoria de la
Conservacion y Restauracion Artistica, pagina 240.
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Camillo Boito (1836 - 1914)
e o Restauro Moderno

>

“O pensamento de Boito definiu uma ‘“terceira via”, equidistante e
Sflutuante entre dois extremos a que submete a critica: de uma parte,
condena os excessos das reconstrugoes arbitrarias, produto do restauro
em estilo, e por outro lado, afasta-se das teses radicais conservadoras

extraviadas na fatalidade de um “ruinismo” inevitavel. "

Italia ¢ um dos paises que na transi¢do do século XIX para o século XX, revela
preocupacdo com a salvaguarda do seu patrimoénio arquitetonico, manifestado em duas
intervengdes exemplares, Coliseu romano (1807-1826) e Arco de Tito (1818-1821). A postura
de atuar, alicergado na reposi¢ao dos valores de uma heranca nacional danificada, distanciava-

se dos excessos produzidos pela escola violletiana e do fatalismo passivo da escola inglesa.'”

Camillo Boito, arquiteto e historiador, na sequéncia desta posicdo italiana, procura a
complementaridade entre as doutrinas divergentes de Ruskin e Viollet-le-Duc, defendendo
uma abordagem mais equilibrada assente em estratégias de conservagao integral. Ao considerar
0s monumentos como documentos historicos e artisticos da histéria da Humanidade, condena
as intervengdes prejudiciais que conduzem a leituras historicas erroneas no futuro, advogando,

sempre que seja inevitavel atuar, uma dicotomia identificavel entre o novo e o antigo.

Assim, a sua ideologia de restauro, entendida como uma disciplina séria e autonoma,
considera a interven¢ao nos monumentos num duplo prisma, arqueoloégico e projetual. Isto
consiste em ‘“‘recuperar um edificio de uma cultura morta para satisfazer uma «necessidade»
contempordnea, respondendo em definitiva a restituicdo estética, historica e espiritual e
também material sem renunciar ao didlogo entre o antigo e o presente.”'%

A semelhanca de Ruskin, Boito era defensor da manutencdo e preservagdo dos
monumentos em detrimento do restauro: “Quando seja demonstrada a necessidade de
restaurar um edificio, este deve ser antes consolidado do que reparado, antes reparado do

que restaurado, evitando as renovagées e adi¢oes. %

102 CAPITEL, Antén, Metamorfosis de monumentos y teorias de restauracion, pagina 136.

13 RIVERA BLANCO, Javier, De varia restauratione, pagina 152.

14 RIVERA BLANCO, Javier, De varia restauratione, pagina 160.

15 RIVERA BLANCO, Javier, Restauracion Arquitetonica desde los origenes hasta nuestros dias, pagina
139.



Contudo, era oposto a ideologia radical do anti intervencionismo romantico que
conduzia a uma destrui¢ao absoluta, acreditando ser possivel travar os efeitos da degradacao
dos edificios, podendo inclusive recupera-los. Para Boito nenhum pretexto justificava a morte
de um edificio.

Neste sentido, considera legitimo atuar sobre as arquiteturas do passado, ainda que
numa situacdo extrema de consolidagdo. A sua filosofia de restauro defendia que todas as
partes intervencionadas devessem ser identificadas pela sua notdria distancia técnica, estética
e conceitual entre antigo e moderno, ndo pondo em causa a veracidade do valor documental
inerente a0 monumento. Assim, condena radicalmente as intervengdes enganadoras e
dissimuladas do estilo unitario francés.'*

Também se opde a destrui¢ao dos acrescentos historicos nos monumentos, uma pratica de
Le Duc na procura pelo estilo primitivo, reiterando que ndo devem ser apagadas as diferentes
fases construtivas da historia da humanidade: “Nem sempre a parte mais antiga, ainda que
seja a mais veneravel e a mais importante, deve vencer sobre a parte acrescentada, que pode
ter uma beleza intrinseca e absoluta. Em todo o caso, beleza pode superar a antiguidade. "

Reconhecendo a complexidade e diversidade do campo de atuagdo da atividade de
restauro, a teoria de Camillo Boito fazia ainda a distingao de acordo com a idade e as linguagens
formais e construtivas dos edificios: no restauro arqueoldgico, procura a acdo minima de
forma a consolidar o edificio, onde a intervengado deve ser identificavel; no restauro pictorico
ou medieval, defendia critérios romanticos de respeito pela condigcdo antiga do edificio,
conservando a imagem primitiva do monumento; por ultimo, no restauro arquitetdnico,
admitia, pela proximidade historica com a atualidade, a composi¢@o unitaria, restaurando os

elementos degradados com os mesmos materiais da constru¢ao primitiva.

106 .com admiravel ciéncia e asticia fazem parecer antigo o novo...” RIVERA BLANCO, Javier, De varia

restauratione, pagina 160.
197 Camillo Boito cit. in RIVERA BLANCO, Javier, De varia restauratione, pagina 148.
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Em 1883, Boito sintetiza nos seguintes oito principios, a sua teoria de restauro, onde
propunha compatibilizar o que preservava e o que acrescentava:

1. Diferenca de estilo entre o antigo e moderno;
2. Diferenca de materiais;
3. Supressdo de molduras e decorag@o nas partes novas;

4. Exposicao das partes eliminadas num lugar contiguo ao monumento
restaurado.

5. Colocagdo da data de interveng@o ou de um sinal convencional nas partes
renovadas;

6. Fixar no monumento uma epigrafe descritiva da intervencao;

7.Descricao e fotografias das diversas fases dos trabalhos colocadas no monumento
ou num lugar publico proximo.

8 Notoriedade visual das a¢Oes realizadas.'®

Numa fase inicial o Ministério da Instrugdo Publica de Italia e posteriormente toda a
Europa adotaram estes critérios.

“Boito encontra aqui os principios do novo restauro: conseguir um critério
suficientemente habil para defender a memoria historica do monumento e
ao mesmo tempo recuperar a imagem antiga do mesmo sem o cinismo dos

violletianos. """

Enquanto o pensamento dos dois anteriores autores, Viollet-le-Duc e John Ruskin,
tendia na radical separagdo entre historia e contemporaneidade, entre velho e novo, Camillo
Boito defendia uma sintese entre o tempo histoérico € o moderno. Assim, a teoria boitiana
fundamentada numa anélise aprofundada da obra em que cada monumento ¢ um caso nico
e distinto, pretende conservar os valores historicos, espirituais e estéticos do edificio sem

renunciar ou evidenciar a contemporaneidade da intervengao.

18 CAPITEL, Anton, Metamorfosis de monumentos y teorias de restauracion, pagina 40.
1 RIVERA BLANCO, Javier, De varia restauratione, pagina 159.



Figura 15. Reconstrugdo do campanario de S. Marcos por Gaetano Moretti (1860-1938) - Restauro
storico

Quando foi necessario intervir na Torre de San Marcos em Veneza, que em 1902 se tinha
desmoronado, a atitude tomada recaiu sobre o restauro historico. Ainda que tenha surgido no
mesmo contexto temporal e espacial (Itdlia) que a teoria de Boito, esta ideologia de restauro
vai ser divergente.

O restauro historico, cujo protagonista maximo ¢ Luca Beltrami (1854-1933), consiste
numa investigacao historica, admitindo a reproducdo mimética. Desta forma, considera-se
legitimo a copia desde que esteja assente em dados absolutamente seguros. Ao contrario da
tese violletiana pela procura dos modelos medievais ideais que permitia melhorar os defeitos,
a tese de Beltrami defende a procura pela realidade histdrica original do monumento, apoiada
em documentos relativos ao edificio.

O critério racional assumido nesta interven¢do da Torre de San Marcos baseou-se no
“com’era e dov’era”, caraterizado pela reproducdo da volumetria e linguagem do objeto
no espago publico. Contudo a solu¢ao adotada foi o uso do betdo armado na estrutura e os
materiais tradicionais no revestimento, o que fez com que a nova torre pesasse menos duas
toneladas do que a antiga, a0 mesmo tempo que asseguravam a recupera¢do dos valores
emocionais, simbolicos e urbanos.

Ainda que esta pratica tenha sido desastrosa em diversos momentos, originando
interpretagdes personalizadas e subjetivas, vai fundamentar os restauros das obras arquitetonicas
modernas como a Villa Savoye de Le Corbusier ou a reconstru¢do do Pavilhdo de Barcelona
de Mies van der Rohe.
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Ao longo do século XX o debate em torno do restauro arquitetonico é fomentado por
novas tendéncias tedricas. Entre os acontecimentos que potenciaram a riqueza deste debate
destacam-se as consequéncias das duas Grandes Guerras, a eclosao do Movimento Moderno
na Arquitetura ou ainda o desenvolvimento incontrolado das cidades.

No contexto italiano, para além do restauro moderno de Camillo Boito e do restauro
historico de Luca Beltrami, surgem outros dois tedricos: Gustavo Giovannoni, defendendo
o restauro cientifico e Cesare Brandi, o restauro critico. De salientar também o historiador
austriaco Alois Riegl com o seu celebre ensaio O Culto Moderno dos Monumentos de 1903.
Alois Riegl (1858 — 1905)

Alois Riegl, revela-se crucial para o debate deste tema, com uma analise critica e reflexiva
sobre a no¢do de monumento e sobre os valores impostos pela sociedade contemporanea e que

determinam a atividade de conservac¢do e de restauro moderno.

Segundo este autor, ¢ a partir do Renascimento que se constitui uma nova ideia de
memoria ancorada nos valores artisticos e historicos dos monumentos da Antiguidade, onde
“pela primeira vez, os homens reconhecem os pioneiros estagios da sua propria atividade

artistica, cultural e politica em obras e ac¢oes das quais estdo separadas por mais de mil anos.

()00,

Este episddio marca o inicio da “verdadeira preservacdo dos monumentos, no
sentido moderno da palavra.”'ao serem implementadas as primeiras leis de prote¢do dos
monumentos. Até entdo, ao serem reutilizados e preservados, algumas obras de arte, estavam

a ser consideradas pelo seu valor de utilidade'"?

e nao pelo seu valor de memoria.

Esta nogdo moderna de monumento historico e artistico que surge a partir do século XV
¢ distinta da noc¢do antiga de monumento intencional, “uma obra criada pela mdao do homem
e elaborada com o objetivo determinante de manter sempre presente na consciéncia das
geragoes futuras algumas agées humanas ou destinos ’'°. Neste sentido, ambas as categorias
partem do valor de memoria, enquanto que nos monumentos intencionais é-nos imposto pelos

seus criadores, nos monumentos ndo-intencionais ¢ uma criacdo moderna da sociedade.

10 RIEGL, Alois, O culto moderno dos monumentos: A sua esséncia e a sua origem, pagina 13.

I RIEGL, Alois, O culto moderno dos monumentos: A sua esséncia e a sua origem, pagina 42.

112 Quando, no século XI se ocupam os arcos do Coliseu romano por habitagdes, depositos ou oficinas; ou quando
o Partenon, no século V, é convertido em basilica dedicada a Santa Sofia, ndo estariam a considerar os seus valores
rememorativos ou artisticos, mas apenas a utilidade dos monumentos para se adaptarem a novas funcdes.

113 RIEGL, Alois, O culto moderno dos monumentos: A sua esséncia e a sua origem, pagina 31.



Em O Culto Moderno dos Monumentos, Riegl articula o seu discurso distinguindo os
valores rememorativos, ligados a memoria, e os valores de contemporaneidade, que pertencem

ao presente, e que legitimam a conserva¢do dos monumentos.

Os valores rememorativos, em que se reconhece que o monumento pertence a um
passado historico, por sua vez, podem ser divididos em funcdo das diferentes exigéncias
de restauro: aqueles cujo desejo partiu dos seus criadores de se manterem vivos (valor
rememorativo intencional''*); aqueles cuja escolha resulta do reconhecimento contemporaneo
dos seus valores e significados (valor histérico'”); e todas as obras feitas pelo homem cujo

carater passado seja evidente (valores de antiguidade''®).

Em oposigdo, os valores de contemporaneidade sdo aqueles que, a semelhanga das
criagdes modernas, conseguem satisfazer as necessidades - tanto espirituais como materiais
- do homem contemporaneo. Riegl considera que o que distingue o0 monumento histdrico da
ruina é o valor instrumental. Esta classificagdo corresponde a satisfacdo das necessidades
materiais, desta forma, o valor instrumental exige o restauro como forma de se adaptar a uma
nova finalidade de uso.

O valor artistico ¢ uma questdo subjetiva que € estabelecida em fungio das necessidades
espirituais do homem contemporaneo, de responder as exigéncias da vontade de arte

moderna''’

Gustavo Giovannoni (1873-1947) ¢ a principal figura do pensamento italiano sobre o
restauro na primeira metade do século XX. Utiliza a tese de Camillo Boito como ponto de
partida de uma reflexdo sobre o tema em que o monumento, valorizado como documento
historico e como obra de arte, ndo admite reconstrugoes estilisticas e hipotéticas. Desta forma,
a sua teoria baseia-se na procura pelo equilibrio “entre as exigéncias da verdade historica e
os problemas de natureza estética que a obra acarreta”"'’,

Defensor do restauro cientifico, Giovannoni teve um contributo determinante na redagdo da

Carta de Atenas de 1931 e da Carta de Restauro Italiana de 1932.

114 O valor rememorativo intencional aspira a imortalidade. Neste sentido, legitima a intervengéo.

“A Coluna Trajana perderia o seu valor se ndo fosse possivel «lery no seu fuste a longinqua proeza da conquista
de Dacia pelo imperador romano.” JUSTICIA, Maria José Martinez, Historia y Teoria de la Conservacion y
Restauracion Artistica, pagina 279.

1150 valor historico aporta um valor documental, onde nos interessa que o monumento se mantenha o mais
completo e integro possivel, omitindo as influéncias de degradacdo da natureza. Se substituirmos a pedra de
um edificio que esteja deteriorada por uma igual, o valor histérico mantem-se inalterado, porque se mantem a
mesma intencionalidade arquitetonica, no entanto, o valor de antiguidade desaparece, porque se perde a matéria

original.
116 ¢

’

‘Mesmo o mais limitado dos camponeses, sabera diferenciar um campanario antigo de um campandario novo”,
RIEGL, Alois, O culto moderno dos monumentos: A sua esséncia e a sua origem, pagina 54.

Podemos reconhecer que algo ¢ antigo pela percecdo visual de que pertence a um tempo mais ou menos passado,
cuja progressiva degradagdo e desgaste espelham a influéncia da passagem do tempo. Neste sentido o valor de
antiguidade apenas admite a conservagdo para que o monumento tenha uma durabilidade maior.

1T RIEGL, Alois, O culto moderno dos monumentos: A sua esséncia e a sua origem, pagina 79.

18 JUSTICIA, Maria Jose Martinez, Historia y Teoria de la Conservacion y Restauracion Artistica, pagina
282.
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Entre muitos testemunhos escritos, destaca-se “Il restauro dei monumenti” (Roma,
1945), onde expde a sua doutrina sobre restauro, dividindo-a em trés partes: a primeira que
se sustenta na investigagdo analitica exaustiva dos monumentos através do conhecimento de
todas as suas vicissitudes e modificagdes; na segunda parte faz uma breve contextualizagao
dos conceitos de restauro moderno, situando-os no final do século XVIII; por fim, na terceira

parte, divide as operagdes de restauro em a¢des distintas e ajustaveis aos monumentos vivos'’’:

120 122

consolidagdo'®, recomposi¢do'?!, remogao!??, completamento e inovagdo'?.

Das principais aportacdes do italiano sobre a disciplina de restauro, baseou-se em
considerar o0 monumento, ndo exclusivamente pelos seus valores artisticos, como também

124 em que esta inserido, onde os

pelas suas vicissitudes historicas e pelo contexto urbano
pequenos conjuntos de casas tinham o mesmo valor que os grandes monumentos'?. Assim, o
seu conceito de monumento incluia, tanto as grandes obras da historia da Civilizagdo, como
também “qualquer construgdo do passado, inclusive modesta, que tenha valor artistico e
constitua um testemunho historico.”'?°

De uma forma sintética, considera-se que Giovannoni aperfeigoou as teorias de Boito,
introduzindo a questdo do respeito pelo tecido urbano do monumento e pelas arquiteturas
menores (valoriza estas construcdes em detrimento da arquitetura moderna). A posicao
conservadora que assume relativa aos conjuntos de interesse como os designados “centros
historicos %’ fazia com que advogasse a extin¢do das reformas urbanas inadequadas que
foram surgindo de isolar o objeto e destruir o seu entorno, assim como as degradagdes, de

modo a que o casco recuperasse os seus valores primitivos.

1190 historiador italiano fazia a distingdo concetual entre monumentos mortos, aqueles de caracter arqueologico, e
0s vivos, aos que podiam continuar a satisfazer as necessidades do presente.

120 Consolidac¢io deve ser a principal agdo para recorrer, sempre que possivel, de forma a garantir a perdurabilidade
do monumento.

12 Recomposigio trata-se de recuperar os restos do edificio, posicionando-os no seu lugar de origem.

12 Remogio ¢ quando se opta por destruir o acrescento porque carece de valores para 0 monumento.

123 Quando for inevitavel inovar ou completar, estas acdes devem ser identificaveis de forma honesta e tangivel,
sem por em causa a veracidade do documento historico.

124 No texto “a cidade que temos” publicado em 1980, o arquiteto Alvaro Siza consolida esta postura: “Pouco
adianta a conservagdo (a protegdo como sintomaticamente se diz) de alguns monumentos abstratamente isolados
do contexto que os justifica. Imaginemos a Igreja dos Clérigos despojada do abrago do casario que a envolve, a
curva de dourados reflexos que prepara, paralelamente ao algado lateral, a elevagdo da famosa torre.”

125 Gustavo Giovannoni cit. In RIVERA BLANCO, Javier, Restauracion Arquitetonica desde los origenes hasta
nuestros dias, pagina 144.

126 Artigo 1° da Carta de Veneza de 1964.

127 “Deixar a cidade antiga tanto quanto possivel intacta, conservando sempre o seu cardacter e melhorando
somente as condigoes de via através de medidas modestas.” CHOAY, Francgoise, As questoes do patrimonio,
pagina 199.



Giovannoni opunha-se radicalmente a inser¢do de complementos do movimento
moderno nos centros historicos. Esta excessiva preocupagdo com a cidade antiga assente na
preservacdo da memoria e da identidade ¢ paradoxalmente analoga ao conceito vanguardista
de cidade moderna que ndo se preocupa com a historia. Em ambas as mentalidades radicais,
estabelece-se uma absoluta descontinuidade entre histéria e contemporaneidade, como se
fossem realidades que ndo podem conviver. O respeito pela cidade historica, renegando a

sua adaptacdo as exigéncias contemporaneas e a sua propria evolugdo, faz dela uma “cidade-

museu”, congelada, enclausurada e isolada.

Figura 16. Vista aérea de Roma onde ¢ evidente a marcacao das operacdes urbanas para a abertura da Via
dei Fori Imperiali (antiga via dell Impero). A amarelo esta assinalado o que seria demolido em 1920 e a vermelho a
grande avenida criada que fazia a liga¢@o entre o Coliseu Romano e a Praga de Veneza. Giovannoni condena estas
reformas urbanas que destruiam os centros historicos para criar vias imensuraveis, onde o ambiente urbano inerente
aos monumentos era apagado. (fotografia editada pelo autor)
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CARTA DE ATENAS DO
RESTAURO DE 1931

“A carta de Atenas codifica normas vdlidas para todas
as nagoes, convertendo-se assim no primeiro documento

internacional sobre restauro assumido por todas as delegagoes. "%

A destruigdo do patrimoénio inerente a Primeira Guerra Mundial'”®, com o intuito de
apagar as referéncias culturais dos inimigos, havia gerado uma coopera¢ao internacional, que
reconhecia o valor de uma heranga comum onde se defende a primazia da coletividade perante
o interesse privado. Esta atitude foi materializada na Sociedade das Na¢des em 1919 que, por
sua vez, tutelou em 1926 o Servigo Internacional dos Museus, que incentivava a discussao

cientifica e técnica a nivel internacional.

No ano de 1931, a Conferéncia de Especialistas para a Prote¢do e Conservagdo dos
Monumentos de Arte e de Historia resultou na publica¢ao da Carta de Atenas do Restauro. A
redagdo deste tratado representou um importante ponto de referéncia no plano do restauro e
incentivou regulamentos em varios paises europeus, de que ¢ exemplo a Carta de Restauro
Italiana de 1932.

Entre os pontos fundamentais desta carta, podem ser destacados alguns que coincidem
com os principios desenvolvidos numa primeira fase por Camillo Boito e que seriam

consolidados posteriormente por Gustavo Giovannoni, no designado restauro cientifico.

“A Conferéncia recomenda que se mantenha a ocupa¢do dos monumentos, que se
assegure a continuidade da sua vida consagrando-os, contudo a utilizagoes que respeitem
o seu cardcter historico ou artistico. ”3’Algo que ia ao encontro da linha de pensamento do

francés Viollet-le-Duc, no século XIX.

A nivel do restauro, a Carta adverte para uma investigagao séria e pluridisciplinar entre
arquitetos, arqueodlogos, restauradores e cientistas, devendo cada caso ser tratado de forma
singular. Privilegiava-se a manutencdo e conservacio regular dos monumentos de forma a

evitar as intervengdes integrais.

Na situagdo em que um restauro surja como indispensavel, como consequéncia de
degradacdo ou de destruicdo, devem ser respeitados os valores histdricos e artisticos do
passado sem abolir o estilo de nenhuma época. Neste sentido, aprova-se o emprego sensato
das técnicas modernas, em especial do betdo armado, de forma dissimulada a ndo perturbar o

carater e a imagem do monumento.

128 RIVERA BLANCO, Javier, De varia restauratione, pagina 172.

129 Com 70 milhées de militares envolvidos, e com 9 milhdes de mortos, a guerra mundial revolucionou a Europa
e colateralmente o resto do mundo, abrindo caminho a multiplas alteragoes sociais, politicas, economicas e,
consequentemente, artisticas e estéticas. VAZ, Pedro, Edificar no Patrimonio, pagina 249.

130 Carta de Atenas de 1931, disponivel in www.patrimoniocultural.gov.pt/media/uploads/cc/CartadeAtenas.
pdf



Quando se trata de ruinas impoe-se uma conservagdo escrupulosa, recolocando no
seu lugar os elementos originais encontrados (anastilose) sempre que o caso o permita; os

materiais novos necessarios a este efeito deverdo ser sempre identificaveis.’!

Assim como Gustavo Giovannoni reiterava, a valorizacdo da envolvente mais proxima
dos monumentos deve ser objeto de cuidados particulares, de forma a preservar a paisagem e
o ambiente a eles inerentes. Esta atitude de considerar uma escala mais abrangente como uma
parte integrante do patrimdnio que devera ser respeitado, descartando considerar o monumento
como objeto isolado, foi outro ponto importante da Carta de Atenas do Restauro (1931) e que
sera contestado pelo CIAM, na redagdo da Carta de Atenas do Urbanismo Moderno (1933).

A Carta de Atenas teve uma ampla repercussao por toda a Europa, contudo vai revelar
incapacidade para confrontar as consequéncias da 2* Guerra Mundial, caraterizados por anos
de reconstru¢do que deram lugar a uma revisdao do restauro cientifico e posteriormente ao

surgimento do restauro critico e da Carta de Veneza de 1964.

131 Carta de Atenas de 1931, disponivel in www.patrimoniocultural.gov.pt/media/uploads/cc/CartadeAtenas.
pdf
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Figura 17.

VILLA SAVOYE, LE CORBUSIER, 1928

a maquina de habitar.

“Volumes simples, superficies definidas mediante as linhas diretrizes dos volumes, a planta como

principio gerador (...) os elementos da nova arquitetura ja podem ser reconhecidos nos produtos

industriais: as naves, os avioes, os automoveis (...) a casa deve ser construida em série, como uma

maquina; as transformagdes nos pressupostos economicos e técnicos comportam necessariamente

uma revolugdo arquitetonica...” LE CORBUSIER, Vers une Archietecture, 1923

Figura 18. Composition
VII, Theo Van Doesburg, 1917

quando um fotografo fotografa
uma maga, vemos a maga tal como
se nos apresenta na natureza; quando
um pintor pinta uma maga, ainda
que seja verdade que vemos a mesma
maga, ela aparece-nos modificada;
juntou-se-lhe algo, a emogdo que
o pintor expressou na sua obra é a
causa desta mudanca (...) Trata-se de
algo que o pintor acrescentou, pois
como é evidente, nisto a mac¢a ndo
teve qualquer participagdo. Por isso,
a conclusdo era: abandona a maca e
pinta so a emogdo sem o objeto que
a motivou. Desta maneira, o escritor
eshocava o nascimento da arte
abstrata. Inclusive suponha que a
maga distrairia o pintor, impedindo-o
de uma reprodugdo pura da sua
intencdo.” PIETER OUT, Jacobus
Johannes, 1960

Plano Voisin, Le Corbusier,

Figura 19.
1925.

Um dos projetos mais radicais da arquitetura
moderna pela postura de rotura com a historia.
Desta forma, Le Corbusier, influenciado pelas
doutrinas de Milyutin, apresenta o plano de
demoli¢do do existente no centro de Paris,
substituindo por grandes torres cruciformes que

albergavam servicos e habitacdes.

Figura 20. Torre
EmFriedrichstasse, Mies Van

Der Rohe, 1921.

A proposta do arquiteto Mies
van der Rohe para uma torre
em Berlim impunha-se no
tecido urbano existente pelo
seu valor de novidade. O
confronto entre os valores
do tecido urbano e a peca de
vidro proposta evidenciam
a atitude radical de rotura.
Simbolos da tecnologia e do
poder construtivo.



ECLOSAO DO MOVIMENTO
MODERNO

A problematica do restauro que era a principal questdo tedrica do final do século XIX
aparece como secundaria perante a dindmica de uma arquitetura moderna. A Revolucao
Industrial que se alastrou entre o século XVIII e XIX, contribuiu decisivamente para o
desenvolvimento dos métodos construtivos, potenciando o aparecimento de uma nova
linguagem arquitetonica, abstrata e industrializada, em que a forma seguiria a funcao (“’form

follows function”).

Na vertente social, a Revolucao Industrial tinha cooperado para o aumento demografico
subito dos centros urbanos e consequentemente para o decréscimo da qualidade de vida dos
operarios. Um dos principais desafios do Movimento Moderno seria, através da industria,
resolver as caréncias sociais com a producdo de casas em série (poder-se-iam produzir casas
como se produziam carros), numa absoluta rotura com os modelos superados do passado. O
racionalismo optou pela construgdo com os materiais provenientes da industria, repudiando os

tradicionais. Dividiram-se os arquitetos ditos modernistas e os ecléticos e historicistas.

A vontade da arquitetura do Movimento Moderno pretendia acentuar o contraste entre
o valor de novidade ¢ o valor de antiguidade, através da volumetria e da materialidade. A
ideologia adotada era precisamente enfatizar a diferenca entre as velhas e as novas arquiteturas,
posicdes que estdo materializadas nos projetos de Friedrichstrasse de Mies van der Rohe para

Berlim ou no de Le Corbusier para a area central de Paris.

A funda¢@o da Bauhaus em 1919 por Walter Gropius ia no sentido de encontrar uma
linguagem adequada a contemporaneidade, baseada na funcionalidade, baixo custo e na
possibilidade de produ¢do em massa. A escola estava em harmonia com o clima esotérico
em que se vivia, e cujo intuito era o de expressar o espirito da época. Posteriormente, entre
1928 e 1956, o objetivo de que esta atitude moderna se mantivesse universal e coesa deu lugar
ao CIAM, Congressos Internacionais de Arquitetura Moderna, dos quais participavam, entre
outros, Le Corbusier e Walter Gropius.

Posteriormente, a universalizagdo de uma receita unitaria, mondtona e modelada que o
Movimento Moderno havia gerado, tornou-se rapidamente desinteressante ¢ esta linguagem
funcionalista comega a aparecer contaminada com alusdes a tradigdo, ao vernaculo e ao lugar.
E uma recuperagdo romdntica da preocupacio pela relacio do homem e das suas obras com

132

a natureza’?? onde aparece um discurso de respeito a identidade assente na regionalizagao.

132 VAZ, Pedro, Edificar no Patriménio, pagina 297.
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CARTA DE ATENAS DO
URBANISMO MODERNO DE
1933 - IV CIAM

O IV CIAM realizado em 1933, foi responsavel por desenvolver o tema da cidade
industrial funcional, redigido na Carta de Atenas do Urbanismo Moderno, onde a casa-
maquina da lugar a cidade-maquina. Neste tratado urbanistico defendia-se que a cidade

deveria estar dividida em trés zonas funcionais: habitacdo, trabalho e lazer.

Desta forma, acreditava-se que a solugdo ao problema urbano se basearia no desenho
novo para o homem novo, “absolutamente racional, livre de lagos sentimentais com o
passado e feliz de viver no novo universo do triunfo da mecanizagdo e na nova era projetada
em dire¢do a uma harmonia tecnolégica futura e a uma imagindria igualdade social”.'%

Os interesses promovidos neste manifesto e que estdo materializados no Plano Voisin de
Le Corbusier, passavam pela demoli¢do dos bairros histdricos e pitorescos, que colidiam com
os interesses da cidade, “aqueles onde predominava a miséria, a promiscuidade e as doengas”™

e consequente substituicdo por superficies verdes que acomodassem equipamentos publicos.

A salvaguarda dos testemunhos materiais passados era exclusiva aos monumentos
ou conjuntos urbanos que fossem considerados de carater excecional, estando as suas
areas envolventes, a estes mesmos monumentos, também sob alvo de destruigdes. Quanto
a intervengdo, as linguagens miméticas eram condenaveis, porque consideravam que cada
época deveria utilizar as técnicas que dispusessem, e que fingir linguagens seria, portanto,

falsear a realidade.

Gustavo Giovannoni (1873-1947) opunha-se radicalmente ao Movimento Moderno e as
reformas urbanas que defendiam, considerando a cidade histérica como um monumento em si.
Desta forma, condenava a atitude de isolar os monumentos e era a favor de que a envolvente dos
monumentos fosse parte integrante de um patrimoénio que devesse ser igualmente preservada.
Uma posi¢do que seria igualmente adotada na redagdo da Carta de Atenas do Restauro de
1931.

133 GRAVAGNUOLO, Benedetto, Historia del urbanismo en Europa, pagina 333.



Figura 21. Imagem da Praga do Mercado em Varsovia apds os bombardeamentos nazis.

“Hitler escreveu que para destruir um povo, para nele apagar a consciéncia de si proprio, basta destruir os
seus monumentos, o meio fisico a partir do qual ele se identifica. A cidade de Varsovia, vitima da aplicagdo deste
“pensamento”, sentiu a necessidade imperiosa de reconstruir o seu centro historico, e nem as dificuldades do pos-

guerra limitaram esta vontade.” SIZA, Alvaro, 01 Textos, A Cidade que temos.
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APOS A 22 GUERRA
MUNDIAL

Entre a invasdo alema a Polonia em 1939 e a vitdria dos Aliados em 1945, os efeitos
devastadores provocados pela Segunda Guerra Mundial, fizeram-se notar nas mais de 50
milhdes de mortes, na devastacdo de cidades inteiras, bem como na destrui¢do de inimeros
testemunhos patrimoniais. As consequéncias bélicas fizeram com que se questionasse as
exigéncias do restauro cientifico, bem como metodologias consideradas exemplares até antes
de 1939. Os critérios defendidos na Carta de Atenas de 1931 e que foram aplicados em larga
medida na Europa nos anos 20 ¢ 30 revelaram-se absolutamente inoperativos para reagir as
consequéncias do pos-guerra de 194534,

“A acelerada renovagdo moderna e as demasiado rapidas reconstrugoes — ou melhor
repristinagoes, reinvencoes e refazimentos — dos monumentos, conjuntos e Sitios
destruidos que ocorreram depois da Segunda Guerra Mundial, inevitavelmente seguindo
o primado de Luca Beltrami «come era dove eray, ou as teses analogicas (que partiram
de Viollet-le-Duc), provocaram nos Anos 50 uma reac¢do critica no quadro da qual
surgiram, em 1964, os novos paradigmas do restauro incluidos na Carta de Veneza.”'>

Perante a problematica em torno do restauro, surgem importantes reflexdes por parte de
especialistas italianos, nomeadamente Cesare Brandi (1906-1986), instaurando a reconhecida
teoria do restauro critico. A sistematizagdo tedrica de Brandi ¢ uma das mais completas
tentativas de criar uma tese com regras e principios de intervengéo no restauro.'*® “O restauro
constituiu o momento metodologico do reconhecimento da obra de arte, na sua consisténcia
fisica e na sua dupla polaridade estética e historica, com vista a sua transmissdo para o

futuro. "7

Esta tese reiterava uma posi¢ao mais sensata, onde o restauro seria determinado em fungao
da natureza e singularidade de cada obra. Esta forma de intervir consistia numa investigacao
critica com o intuito de devolver a funcionalidade, bem como a unidade potencial da obra de
arte, desde que isso seja possivel sem cometer um falso artistico ou um falso historico, e sem

apagar nenhum sinal da passagem da obra de arte no tempo.”'%

134 “Perante a logica de atuagdes de extrema urgéncia para afrontar os gravissimos desastres bélicos, recuperar
a atividade nos territorios ja pacificados, provocar a atividade econémica e dar trabalho a milhares de obreiros
e operarios sem nenhuma possibilidade de sobrevivéncia, todas as autoridades europeias consideraram em
crise deliberada os métodos restauradores sancionados como exemplares antes de 1939. Abriu-se nos circulos
responsaveis pela salvaguarda do patriménio um grande debate que teve solucdes tdo drasticas como as que
exigiam os monumentos sobre os que tinham que ser intervencionados.” RIVERA BLANCO, Javier, De varia
restauratione, pagina 178.

135 AGUIAR, José, 100 anos de Patrimonio: Memoria e Identidade. Portugal 1910-2010, pagina 219.

136 “Um restauro eficaz nao deve considerar o tempo como algo reversivel, intercambidvel, nem abolir a historia.
Deve ter em conta as duas instancias e decidir em cada caso particular.” BRANDI, Cesare cit in JUSTICIA,
Maria José Martinez, Historia y Teoria de la Conservacion y Restauracion Artistica, pagina 311.

7 BRANDI, Cesare cit. JUSTICIA, Maria Jose Martinez, Historia y Teoria de la Conservacion y
Restauracion Artistica, pagina 303.

133 BRANDI, Cesare, Teoria do Restauro, pagina 4.



Cesare Brandi formalizou importantes reflexdes para determinar quando € que o restauro
¢ valido em fungdo de distintos momentos que caracterizam a inser¢do da obra de arte no
tempo historico: 1- formalizagao, 2- intervalo, 3- rece¢do. Desta forma, nao se podera falar em
restauro no momento da génese da obra (1° tempo) - restauro de fantasia’’. No intervalo entre
a criacdo e a recegdo, (2° tempo) o restauro que vai no sentido de abolir o lapso do tempo, ¢
designado por restauro de repristino, e sera igualmente um erro para o italiano. Assim sendo,
para Brandi, o Unico tempo legitimo para restaurar ¢ o proprio presente da consciéncia do
observador (3° tempo).

Neste seguimento, dever-se-a4 distinguir a matéria/estrutura ¢ a matéria/imagem
inerente a todas as obras da Humanidade. O restauro serd uma agao valida para intervir sobre
a estrutura mas ndo sera sobre a imagem, uma vez que esta segunda atuacdo seria contraria as
exigéncias da instancia estética e historica dos monumentos. Assim, sera possivel realizar uma
reconstru¢do mediante anastilosis'** quando o edificio esta ha relativamente pouco tempo em

ruinas, ou com materiais diferenciados, sempre que nao seja alterada a imagem do monumento.

No caso das ruinas, consideradas como um documento historico, tentar recuperar a
imagem original seria uma completa falsificagcdo historica e estética. Deste ponto de vista, s6

existe uma opgdo, conservar o existente.

Os acrescentos'"! s6 deverdo ser eliminados se constituirem uma intromissdo abusiva
e deformadora da realidade, contudo quando estes elementos, acabam por se integrarem
formalmente na obra, estes deverao ser preservados. Quanto a patina, esta sera um acrescento
natural causada pelo desgaste do tempo na obra, e que constituiu um testemunho historico e da
antiguidade da obra, pelo que, despojar-se desta realidade para que a matéria adquira frescura
e brilhantismo, resulta numa falsificagao.

“A teoria brandiana, assim, articulada, é a que dara origem a famosa
Carta do restauro de 1972, de tanta transcendéncia e ainda perfeitamente
valida na atualidade. Certamente, a teoria de Brandi constitui uma
referéncia fundamental para a teoria e prdtica do restauro, ainda hoje ndo

superada.”'*

139 <

. a pior, segundo Brandi.” JUSTICIA, Maria Jose Martinez, Historia y Teoria de la Conservacion y
Restauracion Artistica, pagina 311.

190" Anastilose é um termo arqueologico para designar uma reconstrugdo em que sdo usados os elementos
arquitetonicos originais.

141 “Mas como a obra de arte se apresenta com a bipolaridade da historicidade e da estética, a conservag¢do e a
remog¢do ndo poderdo ser feitas nem a despeito de uma, nem no desconhecimento da outra”. BRANDI, Cesare,
Teoria do Restauro, pagina 45.

142 JUSTICIA, Maria José Martinez, Historia y Teoria de la Conservacion y Restauracion Artistica, pagina
315.
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Figura 22. Desenhos de Le Corbusier sobre Figura 23. E inevitavel tecer comparagdes entre
elementos da Natureza. os monumentos megaliticos ¢ o projeto do
século XX de Le Corbusier.

“O inesperado comega a imergir. Esse mundo primitivo das rochas, dos fosseis (...) aquilo que tinha
designado por «objects de réaction poétique» comeg¢am a aparecer na sua arquitetura. Todo o mundo
do irracional, do inesperado, do lirico (...) Estes desenhos de conchas sdo os que agora, governam a
sua obra.” FERNANDEZ-GALIANO, Fernando

Figura 24. Igreja de Notre Dame em Ronchamp, LE CORBUSIER, 1950-1955

“O velho mestre racionalista (Le Corbusier) tinha-se convertido em irracional.”
FERNANDEZ-GALIANO, Fernando.

O trauma da 2* Guerra Mundial vai ter repercussdes profundas na Arquitetura. O otimismo da
arquitetura abstrata ligada a industrializa¢@o vai entrar em crise. O projeto de Le Corbusier da igreja
de Notre Dame em Ronchamp ¢ o exemplo paradigmatico de uma rotura, de uma quase negagdo com
a sistematizag@o dos solidos simples, da produg@o de casas em série, aquilo que o arquiteto modernista
defendia até aos finais dos anos 30.

Neste caso a racionalidade sera reposta por um projeto que apresenta um carater escultorico e
organico, estabelecendo relagdes com o ambiente envolvente. A expressividade plastica de uma certa
alus@o ao primitivismo, de paredes orgénicas e rugosos substituiu a arquitetura purista dos angulos
retos, das paredes lisas.



CARTA DE VENEZA DE 1964:

Em 1945, a Organizacdo das Nagdes Unidas, cria a UNESCO, Organizacao
das Nagdes Unidas para a Educagdo, Ciéncia e Cultura, cuja finalidade era promover
convencdes e recomendagdes a nivel internacional para a salvaguarda do Patrimonio.
Entre elas, pode-se enumerar, a Convencao de Haia em 1954, o I Congresso Internacional
de Arquitetos e Técnicos de Monumentos Historicos em 1957 e em 1964 acontece
o II Congresso que resulta no documento conhecido como a Carta de Veneza.

Se a Carta de Atenas privilegiava os valores documentais da obra, a Carta de Veneza,
dard primazia a condi¢@o de igualdade entre os valores artisticos e historicos. No seguimento
do pensamento de Brandi, o objeto de restauro deve considerar simultaneamente a instancia

estética e a instancia historica e procurar o melhor equilibrio entre ambas.

A nog¢ao de monumento historico passa a englobar, além do objeto isolado, uma escala
de atuag@o mais abrangente, com a inclusdo dos centros historicos, sitios arqueologicos ou
lugares pitorescos e naturais. De igual forma, passou a incluir todos os periodos historicos,

como a inser¢ao de obras recentes, desde que conotadas com um significado cultural.

A Carta de Veneza alertava para o compromisso de preservar para geragdes futuras,
uma importante heranga cuja autenticidade devia ser mantida o melhor possivel. Assim, os
edificios deveriam ser adaptados a uma func¢ao util, na continuidade da Carta de Atenas, mas
sem nunca alterar as relagdes de volume, cor, enquadramento e escala do monumento.'”
Quando aos conjuntos urbanos, a Carta de Veneza revela-se bastante atual, ao considerar
fundamental a relacdo com a envolvente proxima dos edificios, ao qual deve ser “preservado
e protegido de ruturas volumétricas e cromaticas'*.

No que diz respeito ao restauro material, a autenticidade era defendida pelo uso de
materiais originais, revelando alguma prudéncia quanto a introdug¢ao de novos materiais que
poderiam causar patologias graves. Os novos materiais devem procurar uma continuidade
integrada entre duas realidades, mas devem ser identificados no estrato historico a que

pertencem.

Desta forma, convém respeitar os materiais utlizados, assim como todas as intervengoes
que foram acontecendo ao longo das diferentes épocas. Quando se intervém, defende-se uma

atitude de reversibilidade, isto €, devera ser possivel voltar ao momento antes da intervencgao.

143 Carta de Veneza (1964) op. Cit. Artigo 5 ¢ 6.
14 VAZ, Pedro, Edificar no Patrimoénio, pagina 333.
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Neste sentido, este tratado ndo definia receitas universais de atuagio, optando por uma
posicao mais deontoldgica, onde cada caso implicaria uma interpretagdo condizente com o
contexto especifico. O diagnostico ¢ a propria intervencao deviam ser executados por uma
equipa multidisciplinar, recorrendo a todas as técnicas e métodos cientificos.

Seguiram-se, entre outros, a Carta Italiana do Restauro (1972), a Carta de Amesterdao
ou ainda a Carta de Cracdvia (2000). Estes documentos espelham a evolugdo dos critérios
de interven¢ao no patriménio e visam dar resposta aos problemas e preocupacdes que foram
surgindo. Embora com limites definidos, permitem a flexibilidade para responder as exigéncias
de cada interven¢do, onde quem restaura deve aportar uma sensibilidade critica que va de

encontro a uma solucdo valida e coerente de atuar.



:
s

Figura 25. Fotografia antes do restauro da Villa Savoye do arquiteto Le Corbusier.

Quando se fala do restauro da arquitetura moderna, some-se o problema da autenticidade,
quer pela proximidade temporal, quer pelo uso dos materiais e técnicas construtivas analogas. A isto,
acresce o facto de existirem, na maioria dos casos, desenhos, fotografias e documentos que auxiliam
na reconstru¢do mimética da realidade que se havia dissipado.

Esta atitude estd materializada no caso da Villa Savoye do arquiteto Le Corbusier, que foi
adquirida pelo estado francés que a restaurou e a destinou a museu. A fidelidade da intervencao original
segue a logica da atitude da escola francesa do século XIX, demonstrando que os intervenientes tinham
0 mesmo respeito pela obra corbusiana que Viollet Le Duc pelo gotico, entendida como obra perfeita.
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EXACERBAGCAO DO
PATRIMONIO NO SECULO
XXI:

“No dia seguinte da Segunda Guerra Mundial, o numero de bens
27145

inventariaveis tinha-se multiplicado por dez...

Com a valorizagdo excessiva dos testemunhos do passado a escala global'*, resultante

da massificagdo do turismo, dos media e do discurso politico, surge o desafio a sociedade de

questionar a no¢ao atual de patrimonio e de perceber a repercussao desta “indiscriminada e
acelerada especula¢do com os bens patrimoniais ™.

Conservar a histéria mais do que uma simples moda, passou a ser uma obsessdao

moderna. Patrimoénio mais do que um conceito, tornou-se uma mentalidade, com implicacdes

econdmicas e sociais evidentes. O principal desafio do turismo sera apropriar-se dos recursos

patrimoniais numa perspetiva de desenvolvimento duravel, assente em critérios de qualidade.

“(...) sobretudo numa época em que o turismo ascendeu a condi¢do de grande
industria mundial e fez do patrimonio verdadeiros ativos a rentabilizar
(...) Alias, o que é o turismo sendo uma gigantesca mdaquina de reproduzir
fantasmagorias, isto é, monumentos? "’'*

Esta logica de sacralizagdo transformou os monumentos em produtos de consumo
e de espetaculo que se pretendem manter eternas e cuja perda ¢ inadmissivel, num prisma
exclusivo de rentabilidade do Turismo, inconsciente do seu valor artistico ou historico'®.
Os governantes tomaram a consciéncia do enorme potencial econdmico que acarretava este
parque de atragdes arquitetonico sobre um publico “esfomeado por cultura (ou pelo menos do
aspeto mais externo da mesma)”'*’. A isto, acrescenta-se uma atitude milenar que privilegia o
novo ao velho, a for¢a humana a for¢a da natureza, voltado para a valorizacdo da integridade

formal do monumento, em detrimento da sua natural decadéncia.

Antagonicamente, ainda existem exemplos de areas urbanas e rurais que incluem as
designadas construgoes menores, como a presente dissertacao pretende evidenciar, em que a
caréncia de uma valoriza¢ao tem contribuido para uma musealizagdo desprovida de vida real.
Esta inadaptabilidade de metamorfose tem contribuido para uma extingdo progressiva de um
sentimento de identificacdo no tempo e no espaco.

145 CHOAY, Francoise, Alegoria do Patriménio, pagina 10.

146 Desde entao, a condigdo de patrimonio transformou-se numa categoria heterogénea e quase “omnipresente”
que passou a incluir “as mais diversas manifestagoes culturais, desde as de suporte material e natural as
intangiveis” * afastando-se assim definitivamente de uma matriz que advinha essencialmente da arqueologia ¢ da
historia da arquitetura erudita.

* CHOAY, Francoise, Patrimonio e Mundializagdo, pagina 9.

47 VILLAC, Maria Isabel, A Alegoria do patrimonio.

4 LEVI BISMARCK, Pedro, O cansa¢o dos Monumentos.

19 “Estes locais sdo vazios, descontextualizados, sdo representagdes plasticas de um passado irreal, sem sons nem
cheiros, sem vivencia alguma.” PERALTA DA SILA, Elsa, Patrimonio e Identidade. Os desafios do Turismo
Cultural, pagina 221.

130 JUSTICIA, Maria José Martinez, Historia y Teoria de la Conservacion y Restauracion Artistica, pagina 274.



Figura 26. Incéndio de Notre Dame de Paris, 2019

A sacralizagdo ou, por outras palavras, a intensidade consciente do interesse de alguns
monumentos, como no caso do incéndio da Notre Dame de Paris (2019), canalizou mais solidariedade
financeira que qualquer outra tragédia humanitéria. E precisamente neste confronto entre as
necessidades basicas do ser humano e na reconstrucdo de um simbolo nacional que a situacdo
hiperbdlica da defesa patrimonialista se tornou mais evidente.
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HUMANISMO ILUMINISMO ROMANTISMO

CORRENTES
Fl LOSOF|CAS Der Wanderer uber dem Nebelmeer
CLASSICISMO DE CASPER DAVID FRIEDRICH
“Tenho que me render ao mundo que me rodeia,
unir-me as suas nuvens e pedras,
para poder ser aquilo que sou.
Preciso da solidao para poder
comunicar com a Natureza.”
PRINCIPAIS (Friedrich, 1820)
ACONTECIMENTOS
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é Emergéncia de uma nova é Eclosio da  reforma é Emergéncia das é Caracterizado pelo século x O século XIX ¢ o O século XX foi
ordem cultural e artistica: protestante luterana monarquias absolutas: das luzes, foi um periodo da = periodo, por exceléncia, § particularmente
o Renascimento. == contra os privilégios da mm  deus ¢ o rei. Da mm cultura europeia marcado pelo x dosnacionalismos. Estas conturbado, agitado e
Afastando-se do pensamento igreja catolica. Periodo de mesma forma, ha que mm racionalismo  filosofico, pela ideias nacionalistas conflituoso. O acentuado
medieval teocéntrico, o incerteza, de angustia e de assinalar o progresso do exaltagdo das ciéncias e pela centravam-se na defesa crescimento da industria,
Renascimento propde reavivar inquietagdo. pensamento cientifico. critica da ordem social, valores de valores culturais e da tecnologia e da
um conjunto de valores que haveriam de estar na base da étnicos muito definidos. producdo nio deixou de
fundados na  Antiguidade Revolugdo Francesa. Aos séculos criar tensdes politicas,
Classica: o Humanismo e o de obscurantismo e ignorancia que rivalidades ideoldgicas
Antropocentrismo. os antecedia, o iluminismo propde e um clima de grande
uma rotura assente no respeito instabilidade entre
pela humanidade. poténcias que conduziria
a conflitos de dimensdo
mundial.
1789
IDADE MEDIA IDADE MODERNA IDADE CONTEMPORANEA
QUEDA DE REVOLUGCAO
CONSTANTINOPLA FRANCESA
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HUMANISMO

O humanismo, que emerge em Italia a partir do século XIV, opunha-se a escolastica medieval, centrando o seu
interesse no Homem, no conhecimento e na agao no mundo. Os filésofos humanistas criticavam as injusti¢as sociais, o
absolutismo tiranico e a intolerancia religiosa, defendendo um novo mundo fundado no progresso técnico e cientifico,

na moraliza¢@o dos costumes, no liberalismo politico ¢ na educagéo do povo.

CLASSICISMO

Sistema artistico e literario que tem como referéncias o estilo, o género ou a linguagem dos artistas e escritores da

Antiguidade greco-romana.

ILUMINISMO

Defendia o pensamento racional, a liberdade e o progresso cientifico como unico caminho para o bem-estar ¢ a

felicidade do homem.

“A luz da razdo espalha-se por todos os campos da atividade humana e
procura uma explicagdo, um motivo, uma causa para tudo. A objetividade, o
racionalismo e a polémica sdo as armas que se esgrimem contra anos de intui¢do

1

e conhecimentos imprecisos e vagos.’

JUSTICIA, Maria Jose Martinez, Historia y Teoria de la
Conservacion y Restauracion Artistica

ROMANTISMO

Os romanticos opunham-se a vida estéril a que a sociedade industrial e a burguesia tinham conduzido o Homem.
Refugiavam-se na Natureza, como fonte de refugio e de inspiragdo inesgotavel. Por outro lado, encontravam nos
meios rurais, alegadamente ndo corrompidos pelas conquistas da civilizagdo moderna, as mais profundas e genuinas

raizes da cultura e da sua identidade nacional.

PRINCIPAIS ACONTECIMENTOS:

1. DESENVOLVIMENTO DA IMPRENSA (JOHANN GUTENBERG, 1455)

Possibilitou uma maior difusdo da informagdo e do conhecimento (ideal humanista), assim como o
debate critico entre as populacdes.

2. REVOLUGAO INDUSTRIAL

Consistiu numa profunda mudanga tecnoldgica, econdomica, social e cultural, ocorrida a partir de
meados do século XVIII até as primeiras décadas do século XIX.“Com efeito, a chegada da era
industrial enquanto processo de transformagdo, mas também de degradacdo do ambiente humano,
contribui, juntamente com outros fatores menos importantes, como o Romantismo, para inverter a
hierarquia de valores atribuidos aos monumentos historicos e privilegiar pela primeira vez os valores

>

da sensibilidade, nomeadamente estéticos.’

CHOAY, Francoise, Alegoria do Patrimoénio.

3. APARECIMENTO DA FOTOGRAFIA (NICEPHORE NIEPCE)

Atribui-se a Joseph Nicéphore Niépce (1765-1833) a obtencdo das primeiras imagens fotograficas
permanentes, por volta de 1816-1828. Era evidente que, no que diz respeito a representacdo fiel da

realidade, que a pintura ndo podia competir com a fotografia.

4. 1° GUERRA MUNDIAL (1914-1918)

“Com 70 milhées de militares envolvidos, e com 9 milhdes de mortos, a guerra mundial revolucionou a
Europa e colateralmente o resto do mundo, abrindo caminho a multiplas alteracées sociais, politicas,

economicas e, consequentemente, artisticas e estéticas”.

VAZ, Pedro, Edificar no Patrimonio.

5. 22 GUERRA MUNDIAL (1939-1945)

Entre a invasdo alema a Polonia em 1939 e a vitéria dos Aliados em 1945, os efeitos devastadores
provocados pela Segunda Guerra Mundial, fizeram-se notar nas mais de 50 milhdes de mortes, na

devastagdo de cidades inteiras, bem como na destruicao de inimeros testemunhos patrimoniais.



73






ATITUDES PROJETUAIS
FACE A CONTEXTOS

PREEXISTENTES



76

“Mas, porque o espago é continuo e porque o tempo
¢ uma das suas dimensoes, o espac¢o é, igualmente,
irreversivel, isto ¢, dada a marcha constante do tempo e
de tudo o que tal marcha acarreta e significa, um espago
organizado nunca pode vir a ser o que jd foi (...) Quando,
por exemplo, ao restaurar um monumento com critério
«cientificoy (ou pseudocientifico) passa pela cabe¢a de
alguém dar a tal monumento o aspeto que ele teve em
época mais ou menos passada, cai-se na utopia de supor
que aquilo que ja foi pode de novo vir a ser, esquecendo-
se que a irreversibilidade do espaco ndo permite aceitar

tal hipétese. !

151 TAVORA, Fernando, Da Organiza¢do do Espago, pagina 19.



“Modificar um monumento provocando a sua
metamorfose serd entender por completo a sua configuragdo,
apreciar os seus valores e diagnosticar as suas caréncias no
dmbito de uma interpreta¢do arquitetonica satisfatoria. ">’

A metamorfose de uma preexisténcia consiste numa investigacao critica e seletiva entre
permanéncias e transformacgdes. Saber, perante o conhecimento das vicissitudes do objeto da
intervengdo aquilo que € insubstituivel e 0 que podera ser acrescentado ou alterado num sentido

de valorizacao do existente, onde a tradicao e a inovagao serdo conceitos correlacionados.

Este entendimento antropomorfico da arquitetura, aceita sobreposi¢des das diferentes
camadas da historia numa postura de continuidade e de inovagdo, que permite ao edificio
integrar-se no presente, respeitando o seu passado, a sua identidade e memoria. O trabalho do
arquiteto devera, por isso, mover-se entre uma atitude nostalgica que congela o passado e uma

exaltagdo da contemporaneidade que anula os valores existentes.

“Ndo ha muito ouvimos da boca de alguéem, (...) esta afirmacdo: «Fagam moderno,
muito moderno, mas fora do centro, porque na cidade antiga ha que respeitar o passadoy.
Tal afirmagdo, (...) pressupoe a cidade como espago descontinuo e pretende que a arquitetura
contempordnea é incapaz de se integrar em ambientes passados; a manter-se o critério a
referida cidade parecerd dentro de anos qualquer coisa assim como uma mumia, envolvida

por rica redoma de plastico. "%

Assim, podemos afirmar que intervir significa interpretar'>*

, procurar uma relagdo
logica e rigorosa de integragdo no tempo ¢ o no espago. Na impossibilidade de haver uma
teoria estatica e absoluta de restauro, o grau de transformagao é essencialmente hermenéutico
consoante a natureza e as circunstancias que estdo subjacentes a cada caso, e que irdo conduzir

a uma abordagem metodoldgica particular.

Desta forma, pretender-se-3o confrontar quatro métodos distintos de atuar, resultando
num corpus reflexivo e critico complementar que ird auxiliar o exercicio de projeto. O método
de investigagdo destas atuagdes poder-se-ia aproximar do designado restauro objetivo',
subdividido em quatro principios:

1. Conhecimento, de forma a obter informagao e diagnosticar problemas;
2. Reflexdo, avalia¢do do estado e do interesse do monumento;

3. Intervencgao, do projeto a execucao;

4, Manutengdo, que visa evitar novos restauros no futuro.

12 CAPITEL, Anton, Metamorfosis de monumentos y teorias de restauracion, pagina 13.
153 TAVORA, Fernando, Da Organizagdo do espago, pagina 58.

154 SOLA-MORALES, Ignasi, Teorias de la intervenccion arquiteténica, pagina 15.

155 MORENO-NAVARRO, Antoni Gonzalez, Restauracion Objetiva
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“Intervir no patrimonio implica assumir que ndo existem
regras ou solugcoes a priori, e que ndo é possivel trabalhar
com ideias pré-concebidas; cada caso é diferente. Acredito
que a margem de liberdade do projeto é determinada pelas
circunstancias que envolvem cada situacdo, algo que o

trabalho do arquiteto deve descobrir.” '*°

156 SIZA, Alvaro, Una conversacién con Alvaro Siza in El Croquis 140,
pagina 18.



Casa em Penha Longa,

ADALBERTO DIAS

79



80

Figura 1. Esquissos referentes ao projeto para a Casa em Penha Longa onde se denota a hesitagdo do arquiteto relativamente a
forma de atuar no redesenho da parte da fachada sul que tinha ruido. Ainda que tenha ponderado refazer para manter a mesma
métrica existente (como ¢ possivel conferir nos primeiros desenhos), a op¢do recaiu na mudanga de escala e de imagem. Foi
uma oportunidade, segundo Adalberto Dias, de geometrizar a ruina, de a corrigir.

Esta parede ruida é rigorosamente o vao contempordneo.

DIAS, Adalberto, Entrevista efetuada pelo autor da dissertacdo a 19 de novembro de 2020.



Adalberto Dias acredita que a metodologia projetual sobre uma preexisténcia ¢
determinada pelo valor que o proprio arquiteto outorga ao edificio e ao lugar, uma reflexao

que define os valores que interessam manter ¢ os que podem ser transformados.

Neste seguimento, o arquiteto procura um didlogo equilibrado entre o passado e o

presente, onde nao prescinde de atuar com a cultura do seu tempo.

“Quando intervim em S. Francisco ou na Sé (de Lisboa) estava a intervir
com a minha formag¢do contempordnea, ndo querendo que o meu gesto, de uma
forma ou de outra se sobreponha ao que ja existe, mas antes, pelo contrario, que
o enriqueca, ou que o continue (...) Eu fiz naturalmente com o saber de hoje, com
as formas de hoje, com os materiais de hoje, e ndo com o espirito da época. Agora,
encontrar o equilibrio, essa é que ¢é a dificuldade.” "7

E precisamente nesta perseguigdo pelo equilibrio que Adalberto Dias se move quando
atua em Penha Longa, no sentido de acrescentar a ruina o que faltava para se tornar num espago
habitavel, sem que esse gesto anulasse os valores existentes que considerava importantes. Esta
intervengdo sobre a ruina para construir uma casa de férias para o proprio, obrigou a que

Adalberto Dias adotasse, para além de arquiteto, os papéis de construtor, cliente e utilizador.

Enquanto arquiteto deparou-se com o desafio de substituir a cobertura e parte da fachada
a sul que tinha ruido, tendo optado por gestos mais contemporaneos, em detrimento de uma
reposicdo mimética. Na cobertura, inseriu um plano horizontal em cobre que substitui a
cobertura primitiva de duas aguas (tipica destas constru¢des), com a intencao de encontrar
“alguma serenidade na encosta”** e muito provavelmente de manter a imagem que tinha

encontrado da ruina, que se fundia com a leira.

Figura 2. Antes e depois da intervencdo. “O volume da casa preexistente foi mantido, mas a sua cobertura atual,

q, denuncia u R de de jor integracado cc enco: 0 rio e cc sua superfici icida.”
vlana, denuncia uma vontade de maior integragdo com a encosta do rio e com a sua superficie placida

DIAS, Adalberto, A casa de quem faz as casas. A procura do paraiso, pagina 7.

17 DIAS, Adalberto, Entrevista efetuada pelo autor da dissertagdo a 19 de novembro de 2020.
158 DIAS, Adalberto, A casa de quem faz as casas. A procura do paraiso, pagina 28.
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Figura 4. Casa de Férias em Penha Longa de Adalberto Dias.

Na procura pela continuidade entre passado e presente de um modo natural, por

uma solugdo de projeto dialogante entre o moderno e o tradicional e que respeite o lugar
e a propria historia, Tavora opta pelo preenchimento do vazio existente na fachada por
madeira em detrimento da pedra.
A introdu¢ao de um material contemporaneo permite que a intervengdo seja apreendida
como algo novo, uma camada da histdria do edificio distinta. Esta metamorfose possibilita
que sejam acrescentados novos valores e necessidades, numa total coeréncia e equilibrio
com os valores existentes.

Desta forma, ¢ possivel estabelecer um paralelismo entre a postura de reconstrucio
de parte da fachada na casa de férias em Briteiros e a atitude de Adalberto Dias, no
caso de estudo em andlise. Ambos optam pela inovacdo em detrimento do pastiche,
do repristino. Os materiais e técnicas construtivas tradicionais sdo exploradas para se
integrarem contemporaneamente no contexto fisico e cultural inerente as construgdes.



“Hesiteino caminho a seguir, mas decidi-me pela recuperagdo
contra um gesto mais transformador, moderno (...) valia a
pena manter aqueles valores e apostar na continuidade'”.

Ao nivel do redesenho da fachada, Adalberto Dias optou por um plano de vidro para
usufruir na totalidade de uma paisagem deslumbrante para o rio Douro em detrimento de
repor a métrica e a matéria existente. Terd sido um pretexto para o arquiteto mudar a escala
e a imagem da ruina, um caso paradigmatico da postura do arquiteto de aportar ao projeto,
momentos de variagdo, de confronto, de dissonancia, no didlogo com a paisagem. Se o
projeto é demasiado contido, no seguimento do que sustenta Alvaro Siza, “deixa de respirar
e morre”. 1%

“Oespago éimportante endo pode ser nem demasiado imenso e fluido nem excessivamente
contido. Ha momentos em que precisamos de estar envolvidos, abragados, contidos num
espaco que Freud reconhecia como qualquer ambiente que nos pudesse relembrar o tero
materno. Precisamos deste sentido de proteg¢do, mas também precisamos de ter momentos em
que nos possamos projetar para o horizonte e sentir que ndo estamos limitados. "%

Até porque para Adalberto Dias, “em arquitetura ha de tudo: ha momentos de contengdo,
ha momentos de explosdo, que se manifestam num pé direito mais baixo, ou num pé direito
duplo; ou num espago pequeno ou num espago grande. Tem de haver diferenciagdo, variagdo,
porque a arquitetura ndo é s6 uma simples rela¢do altimétrica e uma geometria”.'®> Nesta
conformidade, o arquiteto prescinde de um quarto para que a sala do piso térreo ganhe outra
dimensao espacial. Essa mesma sala sera amplamente iluminada pelo vidro contemporaneo
que Adalberto Dias introduziu no primeiro piso para repor a ruina. “Como o espago era muito

contido (essas casas tém umas altimetrias relativamente baixas), eu disse: ndo quero viver

’

sempre com 2.40 e a casa explodiu.’

Figura 5, 6 ¢ 7: O arquiteto propde quebrar a linguagem espacial entre dentro e fora, visivel na escolha dos
materiais: “Tem a ver com uma questdo de principio em que o fora, normalmente neste tipo de construgdes, é mais dspero e o
interior é mais sereno, mais tranquilo, mais liso, mais continuo (...) Tem a ver com uma questdo de espago, onde as cores escuras,
com pouca luz, dao uma sensag¢do de maior compressdo, de maior tensdo, enquanto que o branco, naturalmente, introduz a
luminosidade e um bocadinho mais de vida.” DIAS, Adalberto, Entrevista efetuada pelo autor da dissertacdo a 19 de novembro
de 2020.

13 DIAS, Adalberto, A casa de quem faz as casas. A procura do paraiso, pagina 27.

160 SIZA, Alvaro, 01 Textos, Construir, pagina 25.

11 DIAS, Adalberto, A casa de quem faz as casas. A procura do paraiso, pagina 10.

122 DIAS, Adalberto, Entrevista efetuada pelo autor da dissertagdo a 19 de novembro de 2020.
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Figura 8 ¢ 9: Desenhos Técnicos do Projeto:
Sobreposicao da planta do piso térreo e a planta do primeiro piso; detalhe construtivo da padieira.

Ao nivel do programa, as exigéncias propostas de trés quartos, duas instalagdes sanitarias,
uma cozinha e uma sala de jantar, adaptam-se a geometria e as circunstancias existentes. A
ampliagdo ¢ feita através de uma nova célula, a da sala, idéntica as anteriores na sua constru¢ao
e geometria, contudo distingue-se do existente pela sua contemporaneidade, revestida a reboco
pintado de branco. Nas palavras do arquiteto, “hd quase que uma provocagdo, no sentido em

que a ampliagdo é um puro paralelepipedo branquinho que caiu do céu”'%.

E também notério na planta do piso térreo a introdugio de um muro de suporte em betio
que abraca o volume existente e que resolve a questdo da pressdo das terras e da pressao das
aguas a norte, simultaneamente que acrescenta a preexisténcia um reforgo estrutural. No corte
transversal pela fachada, ¢ visivel que a opgao de Adalberto Dias recaiu pela viga metalica
como padieira porque, segundo o arquiteto, o betdo ndo se anula com tanta facilidade, uma

viga metalica anula-se com mais facilidade.

Em suma, este projeto pelas questdes que foram sendo inumeradas, constitui um caso de
estudo bastante pertinente no que conta a intervengdes em contextos preexistentes. O sabio
confronto entre novo e antigo apresentado, nesta proposta, evidencia que o edificio pode
aceitar sobreposi¢des ou oposigdes estilisticas ou de linguagem sem que com isso os valores
preexistentes sejam anulados. Da mesma forma, ¢ possivel conciliar o universo urbano, da
satisfagdo das necessidades do quotidiano, com o universo idilico, do refugio projetado em

funcdo de uma relagdo exterior com a natureza e com um certo modo de viver primitivo.

Uma arquitetura dialogante, de adaptagao e transformacao, mais assente na continuidade
do que na rotura, onde esta mesma continuidade arquitetonica ¢ projetada através de uma
grande sensibilidade e conhecimento do lugar, das tradigdes, da cultura e da historia. Uma
solugdo em que ambos os tempos - o passado e o presente - se respeitam mutuamente e

projetam o futuro.

163 DIAS, Adalberto, Entrevista efetuada pelo autor da dissertagdo a 19 de novembro de 2020.



Casa em Melgaco,

NUNO BRANDAO COSTA
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Nuno Brandao Costa deparou-se com o desafio de transformar uma pequena construgao
rural de pedra em Melgaco numa casa de férias, assente num desejo paradoxal por parte
dos clientes, em manter a imagem arcaica da casa vernacular ¢ simultaneamente dota-la de

exigéncias contemporaneas em termos de area e de conforto.

“E, portanto, o arquiteto vé-se aqui neste problema que é. como é
que eu vou manter esta imagem ou esta memoria construida e fazer

uma casa que é exatamente o oposto dessa imagem? """

Por forca das circunstancias topograficas e pelo carater da ruina, Branddo Costa optou
por uma “extensdo da casa como uma constru¢do intemporal, sem fronteiras definidas,
mas limitada pelos materiais locais”.'® Neste seguimento, a nova construgdo prolonga-se

horizontalmente e com uma disposi¢ao organica pelo terreno num firme gesto de continuidade.

Esta solu¢ao de ampliacdo introduz uma grande ambiguidade histdrica, uma vez que o
volume completamente novo se sobrepde a preexisténcia através da mesma materialidade que
a casa original, proveniente de uma ruina proxima a este terreno. No entanto, ¢ identificavel
a autenticidade dos dois momentos de atuagdo, uma vez que a casa original mantém a sua
imagem, com uma cobertura de duas aguas, tradicional, ¢ com uma dimensdo contida dos
vaos, enquanto que o volume novo € projetado em fungdo de uma linguagem contemporanea,
quer a nivel da sua cobertura plana, quer pela dimensao do “vdo grande rasgado sobre a

paisagem”.

Figura 13: Algado poente da casa onde ¢ percetivel o confronto entre existente e proposto, entre tradi¢ao e inovagao,
alicer¢ados no mesmo sistema construtivo.

164 BRANDAO COSTA, Nuno, Conferéncia The Alvaro Siza Talks, Fundacio Serralves, 2018.
15 Memoria descritiva do projeto in brandaocosta.com/projetos/melgaco/
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Figura 14: Casa em Baido de Eduardo Souto Moura (1990-1993)

Figura 15: Casa em Melgago de Nuno Brandao Costa (2016)

“Recuperar uma ruina para casa de fim-de-semana com dimensées minimas, foi o pedido do cliente.
Consolidar a ruina como jardim fechado e fazer a casa ao lado foi a base do projeto.” ANGELILLO,
Antonio (sobre a interven¢do de ESM)

Em ambos os casos, a ruina assume uma presenga simbolica no lugar. Souto Moura adota uma
posicao romantica de ndo intervengdo na ruina e transforma-a num jardim fechado, uma espécie de um
hall para a casa de férias que projeta, enquanto que Nuno Branddo, opta por uma posi¢ao antagonica,
em que recupera a ruina e atribui-lhe exigéncias programaticas especificas.

No entanto, quando os dois arquitetos propdem um novo volume, projetam-no horizontalmente
ancorado na preexisténcia, ¢ fazem-no através de um gesto de continuidade assente no mesmo sistema
construtivo. Salienta-se também o facto de ambas as opgdes, tirarem partido da paisagem através da
abertura de vaos significativos para o exterior.



Sob a impossibilidade de projetar um grande vao sobre a paisagem com uma padieira em
pedra, Brandao Costa, assim como tinha sucedido com Adalberto Dias, opta pela introdugao
de um elemento metalico, contemporaneo, que sustem essa grande abertura. De salientar ainda
que na casa em Melgaco, o arquiteto procura que esse elemento introduzido se deixe absorver

pela tonalidade da matéria existente, o granito.

Ao nivel da distribuicdo do programa, Branddo Costa elege dotar a pequena casa
rural de uma zona de refeigdes (no piso térreo) e de uma cozinha (no piso superior) que
estao ligados por uma escada interior contra a fachada norte. O novo volume ¢ um corpo
subterraneo, iluminado naturalmente através do patio a nascente e do grande vao na fachada
principal a poente, que alberga uma sala e os trés quartos. Ainda sdo propostos trés volumes
independentes: uma cobertura para o parque automoével, um volume para os hdspedes € um

tanque, como ¢ possivel conferir nas plantas.

L/ P i =

T

[ i e i

“Portanto a casa tem duas leituras, uma a cota alta em que se
mantém esta ideia que é muito minhota que é: as construgoes sao
dispostas no terreno por fragmentos encaixados na topografia.
E depois a casa propriamente dita é um objeto compacto,
todo enterrado, todo encaixado no terreno, todo virado para a
paisagem a exce¢do de um quarto que estd virado para um pdatio
(...) As plantas sdao quase antagonicas: a planta do rés-do-chdao
corresponde ao desejo do cliente, da casa do cliente e a planta de

fora corresponde a imagem desse desejo.” 1%
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Figura 17 e 18: Imagens do Interior da casa “E depois, por dentro a casa é uma casa moderna.”
BRANDAO COSTA, Nuno, Conferéncia The Alvaro Siza Talks, Fundacdo Serralves, 2018.

Na casa em Melgago, Nuno Branddo Costa persegue uma solugdo arquitetonica
contemporanea que “possa ombrear — sem ofuscar nem ser ofuscada”'® - com os valores
existentes. Como resultado, alcanga uma continuidade com o passado, através da matéria e
das relagdes volumétricas que estabelece, abdicando de uma atitude mimética, ou de uma
exacerbagdo de um gesto contemporaneo. O equilibrio encontrado permite que a solucdo
responda as necessidades atuais impostas pelos clientes, a0 mesmo tempo que a transformacao
imposta se adapta harmoniosamente ao contexto onde se insere.

A escolha do material, o granito, contribuiu para essa vontade de unificar os diferentes
tempos de construg¢do e para dialogar com a esséncia do lugar. A opcao adotada por Nuno
Brandao Costa vai de encontro aquilo que Peter Zumthor sustenta, em que o “material e a
construgdo tém que relacionar-se com o lugar, e as vezes inclusive, proceder diretamente dele.
Caso contrario, (...) a paisagem ndo aceita o novo edificio”. 1%

Assim, este exemplo espelha uma simbiose coerente e valida entre conceitos quase
antagonicos: tradicdo e inovagdo, continuidade e transformagdo, passado e presente. Os
valores projetados por Branddo Costa ndo anulam os valores herdados, mas pelo contrario,
enriquecem-nos, criando uma “cenografia organica que ilude o periodo de cada construgdo e

que estabiliza a relagdo entre a casa e a paisagem”™®.

1 TAVORA, Fernando, Da Organiza¢io do espago, pagina 58.
168 ZUMTHOR, Peter, Pensar la arquitetura, pagina 99.
199 BRANDAO COSTA, Nuno, Conferéncia The Alvaro Siza Talks, Fundagédo Serralves, 2018.



Casa em Alenquer,

AIRES MATEUS
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Os arquitetos Aires Mateus, em diversos projetos realizados sobre o patrimoénio, trabalham em fun¢@o do reconhecimento
entre os valores eternos imprescindiveis que devem ser restaurados e os valores efémeros que podem ser substituidos e
transformados. Esta postura ¢ visivel, frequentemente, quando os arquitetos conservam a volumetria exterior para manter
as relagdes com o contexto, enquanto no interior desses volumes sdo acrescentados corpos autonomos que se adaptam as

exigéncias contemporaneas.

A Casa em Alenquer tornou-se a charneira de uma investigacao projetual que iria ser posteriormente adotada na Casa em

Alenquer, na Casa no Barreiro, e inclusivamente na Interven¢@o no Colégio da Trindade em Coimbra.

“Tudo aquilo que trabalha a compressdo, (...) mantem-se, que é aquilo que é construido,
concetualmente, para a eternidade. E aquilo que ndo é construido para a eternidade, que é aquilo
que esta a tragdo, (...) ha um lado efémero que nos podemos substitui-lo por outro momento

efémero e que podera vir a ser substituido no futuro com facilidade. *



A casa em Alenquer foi um processo que se estendeu por muito tempo e onde as
circunstancias iniciais foram sendo alteradas no decorrer da obra, determinando que o projeto,
que até entdo ia no sentido de uma reabilitagdo convencional, desse origem a uma reflexao
sobre as potencialidades do lugar. O facto de parte da preexisténcia ter ruido a excegdo das
paredes perimetrais foi o estimulo para encontrar uma forma de dialogo entre os dois tempos
desse lugar.

“O que era um edificio funcional e de escala convencional
transformou-se de repente numa ruina (...) A constru¢do implantou-se
dentro do recinto muralhado, definindo-se como um volume modular
com regras autonomas e muito precisas. Mas o verdadeiro tema do
projeto passou a ser a relagdo de tensdo entre este novo corpo e os
muros.” '

Nesta solugdo assente numa ideia de confronto entre as duas realidades permite que
0 corpo contemporaneo se solte dos muros perimetrais herdados e crie espacos intersticiais
que sdo simultaneamente interiores e exteriores e que dispdem de dimensdes e caracteristicas

diversas.

Nos exemplos anteriores, tanto no caso de Adalberto Dias, como no de Nuno Brandao
Costa, os arquitetos procuram que os dois momentos de intervencdo se articulem e se
sobreponham, enquanto os arquitetos Aires Mateus apresentam uma solugdo quase antagonica,
onde ambas as realidades sdo independentes. Assim, os novos volumes nao se adaptam a
preexisténcia, autonomizam-se, impondo as suas proprias regras.

Figura 22, 23 e 24: “O tempo da ruina, que mantivemos, é um tempo continuo, que se vai sempre transformando,
mas que mantém uma identidade, a que contrapomos uma constru¢do muito matemdtica, que é o tempo da
arquitetura, que é perfeita de arestas, pontos, linhas. A tensdo entre estes dois corpos, entre estas duas relagoes
com o tempo, define o espago verdadeiro da casa, que é o espago exterior a volta.” AIRES MATEUS, Manuel,
entrevista, 2013.

170 AIRES MATEUS, Manuel, Sobre la permanencia de las ideas, El Croquis 154, pagina 6.
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Figura 25: FNP Architekten, Stuttgart (Alemanha), Figura 26: Alberto Campo Baeza, Zamora
2005 (Espanha), 2012

Figura 27: Aires Mateus, Alenquer (Portugal), 2002

Ao serem confrontadas estas diversas realidades ¢ possivel enquadra-las no mesmo tema de
projeto, em que os muros perimetrais sdo fundamentais no didlogo com o contexto em que estdo
inseridos e no seu interior sdo introduzidos corpos contemporaneos que assumem total liberdade
volumétrica, construtiva e tipologica.

No caso do arquiteto espanhol os muros perimetrais ndo foram herdados em comparagao aos
outros dois casos em analise. Quando teve a oportunidade de construir no casco historico de Zamora,
Baeza optou por contrapor uma “caixa de pedra feita com a Memoria, com a pedra angular enraizada

na terra” a uma ‘“caixa de vidro feita com o Futuro, com o vidro angular fundido com o céu.’
CAMPO BAEZA, Alberto, in TC Cuadernos 112, pagina 95.



Figura 28: Planta do piso térreo e planta do 1° piso da Casa em Alenquer.

Embora sejam geometrias dissonantes que nao se agarram em nenhum momento, como €
possivel conferir nas plantas, o facto do pavimento ser constante tanto no piso térreo da casa,
como no espago intersticial e o facto da tonalidade branca envolver a plenitude do conjunto,
permite conferir a sensacdo de se estar entre dois tempos da mesma construgdo, € ndo entre
duas constru¢des diferentes.

A solugdo de projeto adotada na casa em Alenquer ndo foi premeditada, mas foi sendo
descoberta a medida que as circunstancias da preexisténcia se iam alterando, o que possibilitou
que os arquitetos descobrissem uma liberdade de intervencdo que se afastava das solugdes

convencionais de intervir no patrimoénio.

Apesar desta opcdo de projeto ser eventualmente conotada de “fachadismo”, a casa em
Alenquer mostrou que os dois momentos de intervencdo se podiam potenciar mutuamente,
criando um didlogo que intensifica a experiéncia espacial. Mais do que um projeto, “foi um
momento de viragem no percurso de maturag¢do desta dupla de arquitetos”’”, pondo em
pratica uma nova forma de pensar assente na procura pelas potencialidades do lugar ¢ ndo

exclusivamente para a realidade encontrada.

Neste seguimento, os arquitetos Aires Mateus defendem que a “arquitetura é uma
heranga que se recebe, sobre a qual se opera e se intervém, e até se reinventa ou cria de novo,
para deixar como legado a outros. Tanto o desenho dos projetos de larga escala, como o dos

» 72

objetos mais delicados que habitam o nosso quotidiano, refletem essa procura.

17! Arquitetos Portugueses 4 — Aires Mateus, pagina 26.
1”2 ATIRES MATEUS, Manuel, 7C Cuadernos, pagina 288.
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ADALBERTO DIAS

___

NUNO BRANDAO COSTA

AIRES MATEUS

Figura 29: Representagdo esquematica, efetuada pelo autor, das plantas dos
casos de estudo analisados que resume as diversas formas de dialogo entre o
preexistente (vermelho) e o proposto (azul) que os arquitetos adotaram nas
diversas realidades.



Sado Lourenco do Barrocal,

EDUARDO SOUTO MOURA
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Embora tendo exigéncias programaticas completamente distintas, ao confrontar

as duas intervengoes de Eduardo Souto de Moura, denotam-se solugdes de atuagdo em
preexisténcias praticamente opostas.

O programa do Teatro de Clermont Ferrand impunha a criagdo de duas salas,
espagos administrativos, vestudrios e centro cultural, simultaneamente que exigia a
conservagao do edificio existente que tinha sido projetado por Valentin Vigneron. Souto
de Moura sugeriu dois volumes que resolvessem as exigéncias programaticas do teatro,
ndo prescindindo de impor uma linguagem arquitetonica diferenciada da preexisténcia.
Apesar de ser evidente a dicotomia entre as duas realidades, os corpos procuram
relacionar-se através da escala.

No caso da herdade em Sao Lourenco do Barrocal, o gesto que o arquiteto explora
¢ o de continuidade, de ndo se intrometer na geografia e na tipologia alentejana.

Enquanto que em Monsaraz, o papel do arquiteto ¢ dissipado, ¢ praticamente
invisivel, para que o conjunto tivesse um ar andénimo, no teatro em Franga, Souto
Moura tem a necessidade de uma rotura formal, de se demarcar do edificio existente,
confrontando-o com acrescentos volumétricos contemporaneos.



“Eu ndo tenho uma ideia clara sobre «interveng¢do no patrimonio» (...)
Contudo, interessam-me as reflexoes e obras de Ruskin e Viollet-le-Duc;
umas vezes um, outras outro, em fung¢do do modo no qual pretendo
intervir em cada edificio.” '

Na obra de Eduardo Souto de Moura, a Historia € um elemento colaborante de trabalho
que deve ser interpretado e manipulado criticamente de modo a servir de resposta ao problema
que se afronta. Desta forma, quando atua em contextos preexistentes, nao existem pressupostos
tedricos gerais que sustentam as suas solucdes de projeto. Cada caso é um caso, sem regras

fixas nem moralismos.

Quando o arquiteto intervém em Santa Maria do Bouro (1989-1997), constata que o
mosteiro ¢ feito de sucessivas sobreposi¢des de €pocas e estilos que resultam numa perfeita
harmonia. Para Souto de Moura era desapropriado uma intervengdo de rotura alicergada na
ideia de antigo é antigo, novo é novo. Mais do que a necessidade de uma rigida afirmacao
contempordnea que se podia transformar numa desnecessaria dicotomia visual, a solucao
consistiu numa reestruturagdo arquitetonica que perseguiu a naturalidade e a continuidade
do conjunto. A atuagdo “invisivel” do arquiteto, oculta uma completa manipulacao da antiga

constru¢do, tal como foi sendo feito ao longo da historia.

“A historia da arquitetura antiga é a historia de constantes
adulteragoes e alteragoes, de mudangas radicais de projeto durante
a constru¢do, ao longo do tempo e pelos varios intervenientes, da
interrup¢do da construgdo, dos edificios construidos sobre os alicerces
de muitos outros muito mais antigos, por razdes economicas e de
oportunidade, afinal sempre foi assim, cada vez que surgiam novas
necessidades, realizavam-se verdadeiras operag¢oes cirurgicas nos
edificios e nas cidades.”"”*

Enquanto que em Santa Maria do Bouro, a ruina torna-se operacional, onde é completada
com materiais, usos, formas e fungdes novas, em Baido ou em Moledo a ruina torna-se um
objeto de contemplagdo que prescinde de incorporar as necessidades contemporaneas. Esta
atitude romantica de ndo-intervengao aproximar-se-ia daquilo que John Ruskin sustentava.

17 SOUTO DE MOURA, Eduardo, in Una Conversacion con Eduardo Souto Moura, El Croquis 176, pagina
20.
17 SOUTO DE MOURA, Eduardo, A Arquitetura invisivel de Souto Moura, pagina 41.
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Assim, a “liberdade” de Souto de Moura desconstrdi as recomendagdes
internacionais sobre a intervengdo no patriménio, assentes na reversibilidade,
autenticidade ou na distingdo entre antigo e novo. Sempre que considera necessario,
nao refuta a constru¢do mimética que era defendida por Viollet-le-Duc, até porque,
segundo o proprio, “quando me cai um dente eu vou reconstruir no dentista e fago
um dente igual aos outros para eu ndo perder a expressdo e o cardter. Portanto ndao

vou fazer um dente preto nem verde. '’

Desde uma forma sobria e discreta de intervir até uma mais transformadora,
a metamorfose imposta pelo arquiteto vai no sentido de descobrir o que cada
contexto necessita, desde ampliagdes, acrescentos, demoli¢des, alteragoes ou ainda

inovacoes.

O passado nao ¢ encarado como algo intocavel, mas como a sucessdo de
tempos e espacos, onde a intervencao do arquiteto, neste contexto, ¢ levada em
conta como mais um episoédio na vida do edificio, ¢ em que esse gesto proposto
ndo precisa necessariamente de a enfrentar. Desta forma, a preexisténcia € vista por
Souto de Moura como algo manipuldvel e adaptavel ao que o arquiteto pretende,
uma vez que, “se voltamos a discussdo sobre a verdade em arquitetura, a verdade

é sempre feia, ou seja, eticamente é bonita, mas a sua exposi¢do pode ser feia.” 176

Figura 32: Na casa em Baido, a ruina ¢ um mero elemento cénico e escultdrico. As exigéncias

programaticas sdo incorporadas num volume contemporaneo adjacente a ruina.

' SOUTO DE MOURA, Eduardo, Conferéncia “Projetos Recentes”, Casa da Arquitetura, 2021.
(1:18:45)

176 SOUTO DE MOURA, Eduardo, in Una Conversacion con Eduardo Souto Moura, El Croquis
146, pagina 22.



Figura 33: Museu Municipal Abade Pedrosa de Alvaro Siza e Eduardo Souto de Moura (Santo Tirso,
2012)

Figura 34: Complexo Turistico de Sdo Lourengo do Barrocal de Eduardo Souto de Moura (Monsaraz,
2008 - 2016)

“Costumamos recorrer a ideia de que o arquiteto, quando intervém numa obra patrimonial deve faze-lo
de uma maneira muito dicotomica, muito dual — antigo aqui, moderno ali -, cujas consequéncias seriam

que o moderno é vidro e ago inoxidavel e o antigo é pedra. Mas isso ndo é certo.’
(SOUTO DE MOURA, Eduardo, in Una Conversacion con Eduardo Souto Moura, El Croquis 176, pagina 20.)

Na primeira interven¢do, em Santo Tirso, a solugdo circunscreveu-se a preservacdo das caracteristicas
arquitetonicas do edificio existente ¢ a reposi¢do dos elementos com o intuito de devolver a sua composi¢ao
original, assim como dotar o equipamento de estruturas necessarias ao regular funcionamento, nomeadamente,
condicdes de acolhimento do publico e de condigdes expositivas.

No segundo caso, o grau de transformagao foi bem mais acentuado, desde a abertura de vaos, reconstrucéo

de paredes, substitui¢do da cobertura ou ampliagdo dos volumes. Tudo foi alvo de intervengao.

Contudo, nos dois contextos, a atua¢ao do arquiteto dissipa-se perante a identidade da preexisténcia. Nestes
exemplos, Souto de Moura prescinde de instituir uma linguagem contemporanea que confrontasse o existente, de
impor uma dicotomia entre passado e presente, optando por uma atuagao silenciosa que continuasse e preservasse
o0s objetos patrimoniais.
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“Eu vou mexer o menos possivel, vou trabalhar em siléncio
aqui. O que é muito dificil, porque estamos a caminhar no fio da
navalha: se copio o antigo faco uma pastiche e pode ficar uma
coisa completamente ridicula (...); se fago moderno, meto design e,
portanto, destruo o equilibrio e aquele ecossistema. Portanto tenho
que andar no fio da navalha: tenho que por um pé no contempordneo
e um pé na arqueologia. E acho que em parte, resultou.”"”’

O projeto em Sao Lourengo do Barrocal, em Monsaraz, consistiu na transformacao de
uma propriedade agricola num complexo turistico que, para além de albergar o Hotel (27706
m?) e o Aldeamento (15023 m?), deveria implementar uma Adega (1349 m?) e um Centro
Hipico (1060 m?). Embora as exigéncias programaticas ¢ a escala do projeto se afastem da
realidade da casa de Alderete, a questdo pertinente passa por averiguar como ¢ que Souto de

Moura se move neste contexto preexistente.

A interpretagdo das qualidades do lugar, em que a heranca historica mais do que o objeto
arquitetonico era o ambiente e a geografia alentejana, fizeram com que o arquiteto optasse
por uma intervencdo que passasse desapercebida. “O que eu quis foi manter a identidade
do monte alentejano, porque podia arrasar tudo e fazer ao lado um hotel.”'”™ Em vez de se
evidenciar formalmente com um gesto contemporaneo, Souto de Moura optou por respeitar as
caracteristicas basilares do Monte do Barrocal e manter a identidade arquitetonica do conjunto.

No entanto, como ¢ possivel conferir pela mancha vermelha (a propor) e pela mancha
amarela (a demolir) retratada nos desenhos do projeto de execucdo, para mudar o uso e
para fazer face a debilidade da edificacdo, “teve que ser praticamente tudo construido de
novo”. Desde amplia¢des volumétricas dos edificios existentes, a reconstrucdo de algumas
paredes exteriores, ou ainda a alteracdo das coberturas e das fachadas, tudo foi alvo de uma
metamorfose integral para que o conjunto se adaptasse aos pressupostos requeridos pelos

clientes.

Antagonicamente a intervencdo dos arquitetos Aires Mateus, onde o existente e o
proposto sdo separados por um espago intersticial, no caso de Eduardo Souto de Moura as
duas realidades fundem-se numa equilibrada simbiose, sem sabermos onde comeca ¢ onde
acaba cada uma delas. Mais do que impor, Souto de Moura procura continuar, alcangado uma

intervencao de tal forma natural que praticamente nao a sentimos.

77SOUTO DE MOURA, Eduardo, in Grande entrevista, RTP, 2018.
178 SOUTO DE MOURA, Eduardo, in Grande entrevista, RTP, 2018.
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PLANTA DO PISO 1

Figura 35: Planta de Vermelhos (proposto) e de Amarelos (demolido) do Complexo Turistico de Sao

Lourengo do Barrocal

Figura 36: Embora a planta do piso 1 evidencie a vermelho (proposto) e a amarelo (demolido) o
profundo grau de transformagdo a que foi alvo o Conjunto Turistico do Barrocal, a atmosfera do

conjunto ¢ de uma naturalidade desconcertante.
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SUPORTE DA INVESTIGACAO
DE PROJETO



3.1

Arquitetura e o meio fisico:
Circunstancia e forma

“A relagdo entre a natureza e construcdo é decisiva na

arquitetura. Esta relagdo, fonte permanente de qualquer
projeto, representa para mim como que uma obsessdo;
sempre foi determinante no curso da historia e apesar

disso tende hoje a uma extin¢do progressiva.”"”

1" SIZA VIEIRA, Alvaro, Imaginar a Evidéncia, pagina 17.
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Figura 1. Casa Malaparte de Adalberto Libera, 1937, Italia

Figura 2. Casa Cap Ferret de Lacaton & Vassal, 1998, Franga
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“A circunstancia é tao fundamental para a defini¢do da
forma como a agua é indispensavel para a vida do peixe. %

Partindo desta proposi¢do, cada projeto ¢ profundamente condicionado, entre uma soma
infinita de fatores (econdmicos, sociais e culturais), pela localizagido geografica onde se insere.
E inequivoco que ndo existe arquitetura sem um meio fisico, sendo o resultado de uma construgio
dinamica e mutdvel entre a interagdo do Homem e da Natureza. Até mesmo uma tenda de
um némada, nas palavras de Rafael Moneo, ndo se converte em arquitetura até ao momento
que estabelece contacto com um determinado solo. Neste sentido, a circunstancia inerente a
cada construcdo ¢ irreproduzivel e pode ser radicalmente variavel, uma vez que a altimetria,
a geologia, a composi¢ao dos terrenos, a exposi¢do solar, entre outras particularidades, vao
sendo mutaveis consoante a sua ocupacao no territorio.

Assim, a qualidade de cada intervencdo relacionar-se-4& como determinada forma
compreende as necessidades do lugar, procurando a maneira mais adequada de atuar,
podendo oscilar entre duas posturas limite: ou seguir totalmente a circunstancia ou nega-la
totalmente'®!. Entre o gesto de integrar e o de impor, cabe ao arquiteto encontrar um dialogo
valido para cada situagdo, correndo o risco de que essa forma, desprovida de eficiéncia e de
beleza, perturbe o espago onde se insere e consequentemente destrua os valores existentes.
ApoOs a construcao assentar em determinado terreno, passa a ser um elemento condicionante

de futuras construcdes, passa a constituir também circunstancia.

“Quando se lan¢ca uma pedra a dgua: a areia faz um
remoinho e volta a assentar-se. A perturbagdo foi necessaria, e a
pedra encontrou o seu sitio. Contudo, o lago jd ndo é o mesmo que
antes. %

Embora a arquitetura possa instituir uma relagdo harmoniosa com a Natureza, é e serd
sempre artificial’®. Desta forma, em circunstincia alguma podera imita-la ou fundir-se
camelonicamente com ela. Qualquer intervengao humana acabara por impor uma transformacgao
da realidade natural, até porque o principal designio da Arquitetura ¢ transformar a Natureza
em algo habitavel, porque esta, na tese de Paulo Mendes da Rocha, nao o é.

180 TAVORA, Fernando, Da organizagio do espago, pagina 22.

181 TAVORA, Fernando, Da organizagio do espago, pagina 24.
182ZUMTHOR, Peter, Pensar la arquitetura, pagina 17.

18 CAMPO BAEZA, Alberto, Principia Architectonica, pdgina 77.



“Na verdade, ndo faz o menor sentido imaginar
um acontecimento sem referéncia a uma localizacdo. E
evidente que o lugar faz parte da existéncia. Entdo, o que
se quer dizer com a palavra «lugar»? E claro que nos
referimos a algo mais do que uma localizagdo abstrata.
Pensamos numa totalidade de coisas concretas que
possuem substancia material, forma, textura, cor. Juntas,
essas determinam uma «qualidade ambientaly que é a
esséncia do lugar.”'%

Lugar € entdo esse conjunto de particularidades e condicionantes que criam
uma atmosfera especifica. Na Roma Antiga, considerava-se que a sobrevivéncia do
Homem num determinado contexto geografico dependia da relacdo que estabelecera
com o Genius Loci, ou seja, um espirito divino frequentemente associado a um

bosque, a um timulo ou a uma fonte de agua.

No século XVIII, as palavras do poeta inglés Alexander Pope (1688-1744)
advertiam que a concec¢do arquitetonica e paisagista deveria estar fundamentada
na ideia de espirito do lugar, de Genius Loci: “Consultem sempre a disposi¢do ou
espirito do lugar. E ele que vos dird se é necessdrio levantar ou deixar correr as
dguas, desafiar uma elevagdo audaciosa que enfrenta os céus ou dispor um teatro
na circunferéncia de um pequeno vale...”'¥ A arquitetura necessitaria, portanto, de
extrair a energia e as propriedades desse lugar, de forma a encontrar um didlogo
adequado com determinada atmosfera fisica.

Tratando-se de um projeto de reabilitagdo de uma casa vernacular no
noroeste peninsular, analisar o lugar serd tdo indispensavel como analisar a propria
arquitetura, até porque estas realidades estruturam uma relagdo umbilical. Desta
forma, é pertinente caminhar do geral para o particular, contextualizar a construgdo
no tempo e no espacgo, € perceber como estas circunstancias condicionaram a forma

atual da herancga arquitetonica e como poderao sustentar uma opcao de projeto.

Figura 3. Paisagem de Alderete, Sedielos (Peso da Régua).

18 NORBERG-SCHULZ, Christian, O fenémeno do lugar, pagina 444.
185 WESTON, Richard, 100 Ideias que mudaram a Arquitetura I, pagina 80.
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3.2

Territério:
Enquadramento fisico

Mapa 1 - Distrito de Vila Real no contexto
portugués. O ponto branco indica a localizagdo
da Casa de Alderete, na freguesia de Sedielos,
concelho do Peso da Régua.



Figura 4. Quinta do Vallado, Menos ¢ Mais Arquitetos (2011, Peso da Régua)
Figura 5. Espaco Miguel Torga, Eduardo Souto de Moura (2011, Sabrosa)
Figura 6. Adega Quinta do Portal, Alvaro Siza (2010, Celeirds do Douro)

Exemplos de construgdes contemporaneas no distrito de Vila Real. Denota-se como a
arquitetura imposta se relaciona com o lugar através da matéria (xisto).
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autor da dissertagao).

O concelho do Peso da Régua tem um racio de aproximadamente 181
habitantes/ km2, bastante acima da realidade do Distrito de Vila Real, que
conta com uma relag@o de 48 habitantes por km2.
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Grafico 1: Densidade Populacional no Distrito de
Vila Real (Executado pelo autor da dissertacéo).

Concelho do Peso da Régua - 17 131 habitantes.

Distrito de Vila Real — 206 660 habitantes.
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Grafico 2: Distribuigdo da area total do territorio
do Distrito de Vila Real pelos distintos concelhos
(Executado pelo autor da dissertagao).

Area do Concelho do Peso da Régua — 94.86 km 2
Area do Distrito de Vila Real — 4 307.54 km 2
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ALTIMETRIAE RIOS

LINHA DE SEPARACAO
DA TERRA FRIA (a norte)
E TERRA QUENTA (a sul)

GEOLOGIA
Ext. de Girio, 1958

Figura 7. Mapa Hipsométrico de Portugal,
1958.

Figura 8. 9.Caracteristicas geomorfologicas
do Norte portugués.

Numa visdo sintética do territorio portugués € possivel denotar um complexo
montanhoso (mancha castanha), que se alastra paralelamente ao Oceano Atlantico e
que se encontra delimitado a Sul pelo Rio Tejo, discernivel no mapa hipsométrico.
Estes obstaculos geograficos, condicionantes do clima e da paisagem da primeira
fracdo do territorio de Portugal Continental, vio sendo interrompidos por um
grande nimero de linhas de agua que retalham o solo, entre elas o Rio Tamega, o
Rio Douro e o Rio Mondego, consequéncia da abundancia de nascentes naturais.

Contudo, o territorio que interessa evidenciar, em termos geomorfoldgicos,
estara circunscrito a Sul pelo Rio Douro e a Poente pelo Rio Tamega, sendo
fortemente marcado pelas serras do Barroso (1279 m), do Alvao (1283 m) e do
Mar@o (1415 m). Esta area coincide, em grande medida, com o Norte Transmontano,
uma delimitacdo de Orlando Ribeiro que ¢ gerada em fungao do seu afastamento ao
litoral e por uma certa identidade de aspetos comuns, ou ainda, com a denominada
Zona Il do Inquérito a Arquitetura Popular em Portugal.

(xistos luzentes,

~ CAMBRICO (xistos

e grauvaques azéicos)

PRE-CAMBRICO E ARCAICO

quartritos

istalinos)

113



Legenda:
Relevo (m)
B <200
200-400
400-600
600-800
I 800-1000
I 1000-1200
. > 1200
Il Rio Douro e Rio Corgo
—— Rede Hidrografica 0 1 4km

Figura 10. Carta Hipsométrica do Peso da Régua. (Retirado da CM Peso da Régua)

“A geomorfologia desta regido é fortemente dominada pelo dorso imponente da Serra do Mardo,
pelo vale profundo do Douro e pelos vales de alguns afluentes deste rio.” (TEIXEIRA, 1967)

Pelas suas particularidades geologicas e hidrograficas, o concelho regista acentuados declives, salientando a Serra
do Mardo, com declives superiores a 450. A maior elevagao deste territorio coincide, precisamente, no ponto mais
a noroeste do concelho, onde a Serra do Marao, com altitudes superiores a 1390 metros, condiciona a sub-regido
do Baixo Corgo, em especial, a freguesia de Sedielos, onde se localiza a Casa de Alderete.

— A24

= Rede Viaria

—— Caminhos

=m=m Caminho-de-Ferro

0 1 4km [ Rio Douro e Rio Corgo
e s :l FI‘QQUQSI85
Figura 11. Sistema de Acessibilidade do Peso da Régua. (Retirado da CM Peso da Régua)

Os limites administrativos do Concelho do Peso da Régua envolvem dois importantes cursos de agua: o Rio
Douro ¢ o Rio Corgo, seu afluente. Estas estruturas foram decisivas no assentamento dos povos, assim como no
desenvolvimento econémico da Regido Duriense.

A partir de 1879, a constru¢do do caminho de ferro veio facilitar a comunicag¢@o que era feita através do
transporte fluvial, bastante demorado e dispendioso.

No que diz respeito a rede viaria, internamente o concelho de Peso da Régua ¢ servido por uma rede de
estradas que assegura a ligacdo entre os diferentes lugares do concelho e as varias sedes de freguesia.
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@ CASA DE ALDERETE

ESTRADAS PRINCIPAIS

CAMINHO DE FERRO

10 KM

Figura 12. Um complexo e completo sistema de acessibilidade que faz com que
o concelho do Peso da Régua esteja solidamente articulado com o restante territério a
uma macro escala, pese embora os inimeros constrangimentos correspondentes ao relevo

acidentado.

“Foi também o enorme valor comercial do seu vinho que se tornou o vale do Douro uma
area tdo privilegiada da politica nacional de transportes e comunicagoes, depois de ter sido
sempre bem servido pela navegacdo fluvial: justificou, no tempo do marqués de Pombal, a
abertura da “estrada da Companhia” que ligou Amarante a Régua por Mesdo Frio, depois,
entre os anos 1780 e 1809, as grandes obras do alargamento do curso do rio no cachdo
da Valeira, para permitir a navegagdo até ao Pocinho, mais tarde, durante as décadas da
politica promotora das obras publicas, por 1860 e 1870, o langamento de varias estradas e
pontes (...) A seguir a dificilima construgdo da linha do caminho de ferro até Barca de Alva
terminada em 1887..."
(Daveau, S., e Mattosos, J. (2013)
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Zona 2

Figura 13. Delimitagdo da Zona
IT do Inquérito a Arquitetura Popular em
Portugal, territério que abrange as regides
de Tras- os-Montes e Alto Douro. A mancha
azul representa os limites do distrito de Vila
Real e o ponto laranja, a Casa de Alderete.

o,
@ 500% %00,

°

Figura 14. 15. As cartas pré-historicas
apresentadas por Amorim Girdo evidenciam a
predominante ocupagdo do solo no Noroeste
Peninsular em contraste com o restante
territorio portugués. A primeira carta identifica
os monumentos megaliticos, enquanto que a
segunda, a difusdo das povoacdes castrenses.
A mancha vermelha localiza a Casa de

Alderete nas duas realidades.

et 1

Carta pré-histérica. Posi¢oes castrejas (seg. Amorim Girao)

il

(

Carta pré-histérica. Délmenes (seg. Amorim Girao)



3.3

Arquitetura Vernacular:
Consequéncia da geografia, do clima,
da cultura

Figura 16. Fotografia de
Artur Pastor intitulada “Lugares
da Memoria”, durante as décadas
de 50/60. A imagem retrata uma
povoagdo circunscrita na Zona 2 do

Inquérito a Arquitetura Popular.

“Os tragos caracteristicos da paisagem
resultariam daquilo que nelas fosse mais permanente,
sedimentado por modos de vida caracterizados pela sua

estabilidade, pela tradicao, pelo vernacular. '™

r

A Arquitetura Vernacular'®” é o produto de uma simbiose entre varios
elementos: o elemento antropoldgico (o homem), o elemento geografico (a terra) e
o conjunto dos valores culturais e histéricos anteriormente adquiridos por um povo
(atradi¢do). Neste seguimento e, antagonicamente, a Arquitetura Erudita que possui
um carater universalista, a Arquitetura Vernacular ¢ regionalista ¢ anébnima, onde o
saber popular, empirico, substitui o “individuo completamente liberto do tradicional
e das influéncias do ambiente”."®¥A inteligéncia funcionalista e pragmatica, inerente
as designadas arquiteturas sem arquitetos, materializa-se na forma como estas
se relacionam com a paisagem e como empregam os recursos geologicos locais,
como se adaptam aos acidentes topograficos, as imposi¢des climaticas e, ainda, as

necessidades e circunstancias sociais € domésticas.

186 Alvaro Domingues, 2009.

187 A Carta do Patrimoénio Construido Vernacular (ICOMOS, 1999) define o patriménio vernacular
como a expressao fundamental da cultura de uma coletividade na sua relagdo com um meio natural,
geradora de uma paisagem humanizada com referentes fisicos e idiossincraticamente apreendida.

8 DIAS, Anténio Jorge, Cultura Popular e Cultura Superior, pagina 10.
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Forma e Circunstincia formam um binémio indissociavel, uma vez que a
condigdo patrimonial de cada elemento reside na sua relagdo com um contexto
territorial e historico concreto, que o tornam singular e significativo.' O suporte
fisico do patrimoénio arquitetonico vernacular vai sendo mutavel e heterogeno
consoante a diversidade regional do pais, dai ndo haver um arquétipo comum

190

ao territdrio portugués'’, como foi sendo constatado na radiografia exaustiva do

Inquérito a Arquitetura Popular e Portugal.'!

Figura 18. Campea, Montes, Vila Real
Zona 2.

Figura 19. Santa Catarina da Fonte do

Figura 17. Carta Geologica de Portugal, Bispo, Tavira Zona 6.
1952.

% FAUVRELLE, Natalia, O Patrimonio vernacular construido no Alto Douro Vinhateiro: ritmos e
valores, pagina 147.

Y0 “Variava do Minho ao Algarve, quer no aspeto, quer na disposi¢do, na construgdo e nos materiais.
Enquanto o casal beirdo era escuro e sem chaminé, o alentejano e o algarvio eram caiados e todos
garridos, enquanto em Estremoz era utilizado o marmore, no Minho era o granito e no Sul era a
taipa.” PEREIRA, Gabriel, Casa Portuguesa. Casa Saloia, 1934, pagina 397.

YO proprio titulo do Inquérito & Arquitetura Popular em Portugal e ndo Arquitetura Popular
portuguesa evidenciava essa preocupagdo em nao uniformizar um tipo de constru¢do que seria comum
ao territorio nacional. Mais do que propor ou instituir, o Inquérito analisou.



Assim, a dimensao geografica da Casa de Alderete devera ser circunscrita,
analiticamente, a regido do Alto Douro, com caracteristicas geomorfologicas e
climaticas singulares, fatores determinantes no desenvolvimento e implantagao dos
nucleos habitacionais, bem como nas atividades de subsisténcia, ou ainda na rede
de acessos.

A identidade deste territorio ¢ o resultado de uma aglo antropica sobre
0 meio, “uma gigantesca obra conjugada da natureza e do Homem ‘. A
estrutura morfologica primaria definida pelas suas “encostas ingremes e solos

72193

pobres e acidentados”'**, vao sendo introduzidos, ao longo do tempo, elementos

transformadores da paisagem provenientes da vontade humana.

Ainda que existam exemplos de espolios do Homem paleolitico e neolitico
dispersos pelo territério portugués, as primeiras marcas construtivas remetem
para a Idade do Cobre e subsequente Idade do Ferro. Desde entdo, o Noroeste
Peninsular, como evidencia a Carta Pré- histérica de Amorim Girdo, vem sendo
ocupado por uma civilizagdo “caracterizada pelo seu tipo peculiar de habitat em
povoados fortificados em posigoes elevadas vulgarmente conhecidos pelo nome
geral de castros ’**. As condigdes fisicas deste territorio, nomeadamente os acumes
dos montes ou outros acidentes naturais, tornaram-se propicias ao assentamento
de povoados, uma vez que as suas implantagdes obedeciam a critérios estratégicos
de defesa. Outro fator decisivo na ocupagao do territdrio era a sua proximidade
com os recursos maritimos e fluviais, como principal forma de acessibilidade ou
relacionando-se com uma economia de subsisténcia apoiada na pratica de atividades

agropecuarias.

Apos a fixacdo e assentamento num determinado territdrio, através de uma
preferéncia pelas caracteristicas basicas da paisagem, a qual Norberg-Schulz
designa por “Visualizag¢do >, o Homem vai inserindo estruturas com o designo de

resolver os problemas provenientes da atividade agricola ou da sua fixacao.

A romanizagdo, que remonta ao século I, teve um papel preponderante na
definicdo dessas estruturas, e por consequéncia, na moderniza¢do dos meios de
comunicacdo. Construiram uma complexa rede de infraestruturas viarias, assim
como foram responsaveis pela plantagdo da vinha'®®, da oliveira e dos cereais.
Vestigios que vao permanecer nas €pocas subsequentes até aos dias de hoje,

manifestos na organiza¢ao territorial.

2 AGUIAR, 200, 32.

19 Descri¢do da Regido do Alto Douro Vinhateiro executada pela Direcdo Geral do Patrimoénio
Cultural.

14 DA SILVA, Armando Coelho Ferreira, 4 Cultura Castreja no Noroeste de Portugal: Habitat e
Cronologias.

195 “Visualizagdo, complementag¢do e simbolizagdo sdo aspetos do processo geral de implanta¢ao
e habitag¢do, no sentido existencial do mundo, depende dessas fungoes.” NORBERG-SCHULZ,
Christian, Genius-Loci: Towards a phenomenology of architecture, pagina 17.

1% Contudo, apenas nos finais da Idade Média ¢ que a cultura da vinha ganhou mais preponderancia
na regido do Douro.
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Esquema das estradas romanas (Itinerdrio de Antonino Pio)

Figura 20. Vias romanas.
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O processo evolutivo e continuo da humanizagido da paisagem ¢ inevitavel,
contudo, este deve ser adequadamente integrado nas dindmicas enraizadas existentes.
Caso contrario, as descontinuidades e instabilidades introduzidas contribuem para
a exting@o de valores polissémicos, indissociaveis na constru¢do da identidade de
um lugar, de um sentimento coletivo de pertenca. Se ndo houver uma adaptagio
e mutacdo constante as necessidades sociais, o patriménio ndo sobrevive, ¢
abandonado por ser obsoleto ou até mesmo eliminado por evocar memorias menos

dignificadoras.

Por outro lado, a sobrevalorizagdo de alguns bens, conduz com frequéncia
a uma musealizagdo, que contraria a natureza mutante da cultura. Em detrimento
de uma conservagdo estatica, deve-se optar por uma metamorfose adaptativa e

progressiva, assim como foi sendo feito ao longo do tempo.

O territorio duriense € um interessante exemplo de como os distintos estratos

197 resultando numa realidade

da Historia podem ser integrados de forma cumulativa
atuante, que integra praticas seculares com rotinas contemporaneas; que propde
novas dindmicas, sincronicamente que conserva o valor patrimonial do lugar. Um
territorio que ¢ centrado no cultivo da vinha e que tem o reconhecido vinho do Porto,
como agente dinamizador da economia, da tecnologia, da cultura e das tradi¢des da

regido, ha ja varios séculos.

Efeito da magnitude desta quase monocultura, a extensdo duriense tornar-
se-ia na mais antiga regido viticola demarcada e regulamentada do mundo, em
1756'%, pela Companhia Geral da Agricultura e Vinhas do Alto Douro. Contudo,
a implementacdo de medidas de manutencdo e preservagdo deste territdrio, bem
com a sua dinamizagao e visibilidade, proliferaram desde que, parte do territdorio da
Regido Demarcada do Douro (250.000 hectares), o Alto Douro Vinhateiro (24.600
hectares), foi classificado, em 2001, pela UNESCO como Patrimoénio Mundial, na

categoria de “Paisagem Cultural Evolutiva e Viva”.

Figura 21. Quinta do
Sibio. Humanizagdo da

paisagem.

7“0 territorio torna-se um “livro” onde as marcas da identidade se revelam pela metamorfose do
espago e do tempo.” FAUVRELLE, Natalia, As quintas vinhateiras na construgdo do patrimonio
paisagistico do Douro, pagina 43.

98 “Em 1756, Sebastido José de Carvalho e Melo, Marqués de Pombal, ministro do Rei D. José
1, langou as bases da constitui¢do da Regiao Demarcada do Douro, consagrada como Patrimonio
Mundial da UNESCO em 2001.” Retirado do sitio da Camara Municipal do Peso da Régua.
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“O seu carater ¢ determinado por uma sabia gestdo da
escassez de solo e agua e do elevado declive do terreno e resulta
da observag¢do permanente e intensa, do ensaio localizado e do
conhecimento profundo da adapta¢do da vinha a situag¢do tao
adversa. Ela é a expressdo da determinag¢do e da ousadia humana.
E a expressdo do engenho humano e da sua compreensdo do ciclo
da dgua e dos materiais. E a expressio da afei¢do intensa e quase
amorosa a vinha. Traduz-se numa intensa escultura de encostas
armadas onde a cultura da vinha assume preponderancia ao
lado da oliveira e da amendoeira e de um mosaico de parcelas

constituida por matos mediterraneos.”

(AGUIAR, 2002)

Figura 25. Fotografia de Artur Pastor que retrata umas vindimas no
Douro nas décadas de 50/60 do século XX.



As atividades de subsisténcia, que sdo, segundo Elias Pastor, o motor da
paisagem, a origem das modificagdes territoriais, acrescem estruturas vernaculares,
formadas em funcao das necessidades mais basicas de abrigo ou para responder aos
problemas dessa mesma atividade agricola. Essas construgdes reconhecidas pela
sua coeréncia técnica e metodoldgica, recorrem a materiais provenientes da regido,

como a terra, a madeira ou a pedra.

Embora o Norte do territorio portugués seja dominado geologicamente
por afloramentos graniticos (a vermelho nos mapas), vai sendo interrompido,
pontualmente, por faixas xistosas'’(verde), que tendem a localizar-se no interior.
Neste seguimento, a extensdo duriense ¢ maioritariamente condicionada pelo
complexo xistico grauvaquico, como ¢ identificavel na Carta Geologica de 1967.

“A constitui¢do do solo portugués comporta granito no
Norte, xistos no Interior, calcarios no Centro, barros, marmores
e alguns granitos no Sul, (...) Variagées muito sensiveis
atendendo a muito curta extensdo do pais. Tal variedade
geoldgica e climdtica gerou naturalmente, ao longo dos tempos e
dos espagos portugueses, solugoes arquitetonicas e urbanisticas

muito diversificadas que o Inquérito a Arquitetura Popular em
2200

Portugal revelou nas suas paginas.’

Figura 26. Fracao 10-C extraida da Carta Geoldgica de Portugal de 1967. A mancha verde
retrata o territorio que ¢ dominado pelo complexo xisto-grauvaquico, enquanto que a mancha vermelha
¢ por rochas eruptivas, na sua maioria graniticas. Como se observa na Carta, quer o concelho do Peso
da Régua, demarcado com uma tonalidade mais clara, quer a Casa de Alderete, ponto vermelho, sdo
areas que sdo abrangidas, predominantemente, por xistos.

19 Termo utilizado no Inquérito a Arquitetura Popular em Portugal. O xisto ¢ uma rocha metamorfica
com um aspeto “laminado”.
20TAVORA, Fernando, O Granito da minha Infincia, Porto, novembro 1999.
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Esta grande formagao geoldgica, encontra-se ndo s6 sob influencia continental,
como também ¢ afetada pelo clima do tipo Atlantico e Mediterraneo. No entanto, as
grandes encostas do Douro funcionam como barreira natural, impedindo as massas
de ar humido provenientes do Atlantico. Por outro lado, estes vales de declive
abrupto protegem as zonas de cultivo dos fortes ventos nordicos, criando uma
espécie de “refugio” que incentiva a exploracao da terra.

“Na regido do Douro, a propria disposi¢cdo do vale limita a
deslocagdo das massas de ar para o interior, fazendo com que o ar
humido do Atlantico ndo penetre para aléem da barreira montanhosa
constituida pela serra de Montemuro, Mardo e Alvado, resultando
em temperaturas mais elevadas, precipitacdo e humidade mais

reduzidas, que caracterizam a Terra Quente. "

Com efeito, a delimitagdo que Orlando Ribeiro faz do Norte de Portugal
consoante a proximidade atlantica parece ser bastante apropriada, uma vez, que
a “enorme massa liquida do Atlantico funciona como elemento moderador das
variagoes climaticas’?”. Contrastando com as temperaturas amenas do Norte
Litoral, o Norte Interior, sob influéncia continental, apresenta valores de amplitude
térmica mais elevados, o que se traduz em verdes muito quentes ¢ invernos muito
rigorosos. “No verdo, um calor de forja caldeia o xisto e transforma a corrente
numa alucinacdo de lava a mover-se; no inverno, até aos olhos das videiras choram

de firio. "%

Como ¢ caracteristico do clima mediterranico, este territorio dispde de quatro
meses secos, de junho a setembro, ou seja, meses em que o valor médio de temperatura
¢ superior ao valor médio de precipitagdo. A somar aos constrangimentos do clima
mediterraneo seco com baixo nivel de precipitagdo, acresce um solo rochoso
que dificulta a infiltracdo da 4gua na terra. Da mesma forma, o carater abrupto
e vertiginoso do terreno condiciona a circulagdo viaria ¢ pedonal, assim como a

exploragdo da terra.

201 CM Peso da Régua.
202 Termo utilizado no Inquérito a Arquitetura Popular em Portugal, pagina 7.
203 Torga, 1986: 46.
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Figura 27. 28. As encostas escarpadas do Vale do Rio Douro que Alvaro Siza
representa, sao o resultado de um “longo processo de modelagdo humana das condigoes
naturais” (Domingues,2009).

“O rio silencioso convida a recuperar a calma, todas as
horas poderiam ser assim, eternas e serenas, capazes de
eternizar estes siléncios.”

(SIZA, 1997:8)
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3.4

Ressonancia da Revolucao Industrial
NOsS meios rurais:
Despovoamento e Modernizagéao

O processo de industrializagdo que marcou a primeira metade do século XIX
na Europa, acarretou repercussoes profundas ao nivel da imigragdo do campo para
a cidade. Transformagdes que tiveram impacto acentuado nos modos de vida e de
habitar em meio rural. Neste enquadramento, Camille Wells descreve a arquitetura
popular como “a idealizag¢do de um tempo pré-industrial e pré-capitalista, agrario,
que se acredita ter sido mais humano e solidario, de maior equilibrio entre o
cultural e o ecologico. "™

Em Portugal, o desenvolvimento industrial € a moderniza¢do foram bem mais
tardios do que no Norte da Europa. A metamorfose abrupta imposta pela Revolugado
Industrial fez-se sentir, sobretudo na segunda metade do século XX, resultado da
mobilidade geografica, bem como na introdugdo de instrumentos de mecanizagao.
Estas repercussdes refletem-se na acelerada transformacdo da sociedade rural:
abandono do patrimoénio vernacular e consequente degradacdo, e no declinio
das atividades agricolas. Nao obstante, o governo investe nas grandes areas

metropolitanas, a litoral, enquanto que as areas rurais do interior sao desprezadas.

Figura 29.

Retrato da Emigragdo dos anos 60 em Portugal.
“As marcas e as memorias do Portugal profundo vdo-se

decompondo com a desruralizagdo e o seu rasto de efeitos colaterais:

o despovoamento, o envelhecimento, o abandono da producdo

agricola e dos campos, o desaparecimento de certos estilos de vida,

saberes e praticas culturais. "

204 WELLS, Camile, Old CLaims and New Demands: Vernacular Architecture Studies Today. In
perspetives in Vernacular Architecture 11, volume 2, pagina 10.
25 DOMINGUES, Alvaro, Vida no Campo, pagina 23.
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Graficos 3, 4 e 5: Estudo da Evolugdo Demografica (com dados provenientes do
Instituto Nacional de Estatistica) relativo as trés diferentes escalas: Freguesia,
Concelho e Distrito.

E percetivel que a partir de meados do século XX, a populagdo tende a diminuir,
sendo que esse decréscimo ¢ mais abrupto no caso de Sedielos. Esta realidade ¢
justificada, em grande medida, com o éxodo rural.

A substancial conclusdo que se retira destes elementos graficos ¢ a extingao
progressiva da popula¢do em meio rural, nomeadamente no panorama da freguesia
de Sedielos, com efeito no declinio da agricultura e degradacdo das casas populares.
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“O inquérito a arquitetura portuguesa realizado nos
anos 50 poe a nu a realidade nacional no contexto pre-
democratico: um pais pobre e atrasado, onde campeia
a miséria economica e social, a pobreza extrema. A
agricultura representa a atividade economica dominante,

empregando quase metade da populagdo ativa. "

A grave crise agricola que eclodia em Portugal, contribuia para agravar as
condigdes precarias da populagdo rural, gerando posteriormente uma grande vaga
de emigracdo. Sobretudo a partir da década de 60, uma percentagem significativa
da populacao portuguesa, inconformada com o contexto em que vivia, emigrou
para a Europa industrializada®”’, em particular para Franga. O retorno, uns anos
mais tarde, de alguns emigrantes as suas aldeias desencadeia mudangas visiveis da
sua ascensao economica, papel incontornavel na modernizagao e urbanizagao das
aldeias.

A imposicdo de novos sinais dissonantes na harmonia das paisagens de
outrora®®, entre eles, um novo tipo de casa que expressa a imersao da modernidade

2% que recorre a novos materiais, novas técnicas € novas

e urbanidade capitalista
formas, contribuiu para a descaracterizagao e perda da identidade do territorio. Os
modelos antigos eram rejeitados por estarem associados a pobreza vivida noutros
tempos e seriam substituidos por novos modelos de construcdes, adaptagdes de

novas culturas, ideias e modos de vida.

Neste seguimento, a paisagem rural passa a ser constituida por duas realidades
distintas: as casas novas dos emigrantes que expressam a vontade de assimilar sinais
de modernidade e as casas populares antigas, degradadas ou abandonadas. (imagens 30

e3l)

—

Figura 30. 31.

Discrepancia entre as novas formas de
construir ou de intervencionar, “modernas”,
com as casas rurais em progressivo estado de
ruina. Estas “casas de sonho”, com “tragos de
modernidade”, comegaram- se a disseminar
pelo territorio rural, com uma linguagem
transgénica, sem qualquer relagdo com a
envolvente e completamente alheias a cultura
local.

Ambos os casos estdo presentes na freguesia de
Sedielos, Peso da Régua.

206 BATISTA, Fernando Oliveira, “A agricultura e a questio da terra — do Estado Novo a
Comunidade Europeia, Andlise Social”, volume XXIX, pagina 907.

207 Nestes paises com a populagdo instruida, escasseava a mio-de-obra ndo especializada, que era
recompensada com salarios vultosos.

2% Domingues, 2001, 57.

209 RAPOSO, Isabel, Transformagdo da habitagdo popular em meio rural em Portugal na segunda

metade do século XX, pagina 193.
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De igual modo, a agricultura simples de subsisténcia, dependente de técnicas
e recursos naturais, da lugar, a uma nova agricultura, moderna, intensiva e
inapropriada que acarreta elevados custos ambientais, como a degradacgao dos solos,
polui¢do e consumo excessivo de energias nao renovaveis. A fraca produtividade do
trabalho manual e as vantagens da concec¢do industrialista como modelo econéomico
evidentes por toda a Europa, fizeram com que o Estado Novo passasse a defender
os instrumentos mecanizados como suplemento do esforgo humano?'°.

Estas agOes intrusivas ameagaram destruir um patriménio publico, uma
atmosférica pacifica que era fruto do saber acumulado de geracdes, que através de
métodos assaz limitados, se soube adaptar as exigéncias da Natureza. Além disso, a
economia agricola como forma de subsisténcia deixou de ser sustentavel e os seus
trabalhadores procuravam atividades laborais distintas noutros locais, reivindicando
melhores condi¢des. Estas consequéncias foram notaveis no crescimento urbano e,
em contrapartida, na desertificagdo rural.

Por outro lado, a consciencializag@o ecoldgica e a valorizagdo das memorias e
identidade de um povo, que se tem acentuado nas ultimas décadas, tende a impedir
esta visivel descaracterizacgdo e perda de valores inerentes a estes ambientes, com a
implantacao de medidas de manutencao e preservacao, bem como de dinamizacao e
visibilidade. A partir de 2001, e fruto da classificagao de Patriménio da Humanidade,
foi evidente a imposigdo de praticas bastante positivas nesta regido: desde a remogao
de depositos residuais, ao investimento na rede vidria e no setor de turismo, ou
ainda a instru¢ao de boas praticas agricolas a ter nesta regido. Da mesma forma, tem
sido estimulada a manuten¢@o do patrimonio vernacular, assim como se tem tentado

conservar as técnicas do saber-fazer inerentes a estas construgoes.

r

Esta valorizagdo cultural da paisagem ¢ sobretudo uma necessidade
contemporanea de preservar o passado, os valores patrimoniais intrinsecos a
historia duriense, em fungdo do progresso acelerado e dos impetos consumistas
que a caracterizam. Até porque, “modernizagdo” é, para grande parte dos durienses,
sinonimo de melhoria de vida e da racionalizacdo de métodos de trabalho, contudo
¢ requerido que consigam aliar a modernidade a tradi¢do, para que nao se apaguem

valores culturais significativos.

2104 luz do conceito moderno, a finalidade de autossuficiéncia total ndo tem defesa, visto que, ofende
o proposito politico (no dominio da politica economica) de estimular os elos de “interdependéncia”
da agricultura e da industria, necessarios para desencadear o progresso economico.”

CALDAS, Eugénio de Castro, “Industrializag¢do e agricultura”, pagina 93.
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3.5

Estudo da Arquitetura de Génese
Popular em Portugal e a sua
Influéncia na obra de Alvaro Siza.

“(...) Possuem, no seu anonimato, no seu bom senso,
no seu equilibrio, na sua continuidade, na sua modeéstia,
aquele conjunto de qualidades que a obra recente ndo
possui (...) havia sim, mais importante que os individuos,
uma cultura continua e integrada,(...) um sentido comum
de pensamento e de a¢do, uma tradi¢cdo que evoluia
lentamente mas com segurancga e, traduzindo estes e
outros fatores, os espagos eram organizados com coesao,
com sentido das realidades, em regime de inteira e total

’

colaboracao...’

(TAVORA, 1996:67)



Ao falar de arquitetura popular em Portugal, hé que, inevitavelmente, destacar
dois dos momentos mais importantes de reflexdo e de pesquisa sobre o tema, no
século XX?!": Por um lado, Raul Lino ¢ o movimento da Casa Portuguesa e, por
outro, o Inquérito a Arquitetura Popular em Portugal, promovido pelo Sindicato
Nacional dos Arquitetos.

Sinteticamente, o0 movimento da Casa Portuguesa®? formulava-se em torno
de uma perspetiva romantica e nacionalista de existéncia de um tipo de habitagdo
popular que seria caracteristicamente portugués e na institucionalizagdo de um
modelo arquitetonico que, embora adequado as exigéncias da vida moderna, estaria
fortemente vinculado a este tipo de habitacdo. As “simpdticas casinhas” rurais que
nos “revelam o seu portugués sentido” que Raul Lino descreve fazem parte de um

vocabulario nacional que recusava estrangeirismos ou revivalismos historicos.

Com a Implantagdo da Republica, esta ideia de patriotismo tornar-se-ia
exacerbada®'’, onde a arte nacional (onde se incluem as habitac¢des) seria tida como
uma “necessidade ou um dever?*- imposi¢do do portuguesismo. “Aqui, o regime
fascista exerceu uma disciplina lateral sobre a aparéncia dos edificios publicos
que, no entanto, resultava muitas vezes numa amdlgama de tipologias modernas
sub-repticiamente incorporadas, com uma aplicagdo superficial de pormenores
historicistas usados repetitivamente.” *1°

A vaga internacional modernista ¢ barrada pelo efeito nacionalista do Estado
Novo. Contudo, esta disciplina vai ser questionada a partir dos anos 50 por arquitetos
como Fernando Tévora ou Viana de Lina. Contra a assungdo imposta pela ditadura
de que havia um estilo nacional portugués, uma vasta equipa de arquitetos, entre
1955 e 1960, realiza uma radiografia exaustiva das construgdes de génese popular
que pretendia afirmar a diversidade regional existente e confrontar a ideia de unidade
de uma arquitetura nacional — Inquérito & Arquitetura Popular em Portugal. Dez
anos apos a publicagdo de “O Problema da Casa Portuguesa 'S, onde Fernando

Tavora se insurge contra a “falsa arquitetura” que se gerou no territério nacional, foi

211 Tmporta também referenciar o preponderante papel da publicacdo de Jodo Leal, “Etnografias
Portuguesas” no final do século XIX, que permite contextualizar a arquitetura popular, como também
as distintas vertentes do conceito “popular”, englobando a musica, os modos de vida e os costumes.
212 “Em Portugal, entre os anos vinte e sessenta, a arte moderna foi atacada em nome da beleza, da
moral, da raga, da civilizagdo ocidental, do cristianismo e da propria nagdo. Mas foi nas décadas
de trinta e quarenta que a logica nacional conduziu a tentativa de estatizag¢do do antimodernismo,
patente em escritos de Raul Lino, Fernando de Pamplona e de Antonio Ferro.”

ROSMANINHO, Nuno, 4rte nacional, conceito e funcionalidade, pagina 526.

213 Esta necessidade de encontrar uma identidade nacional alicergando-se na antropologia portuguesa,
vem sendo defendida desde as décadas de 1870, até aos anos 40/50 do século XX, sensivelmente.

24 ROSMANINHO, Nuno, Arte nacional, conceito e funcionalidade, pagina 522.

21SWANG, Wilfried, Disciplinar e Transformar, in Alvaro Siza indisciplina, pgina 71.

216 < O problema exige solugdes reais e presentes, solugdes que certamente nos levardo a resultados
bem diferentes dos conseguidos até agora na Arquitectura portuguesa. (...) E tdo grande a obra
a empreender que, na verdade, pode perguntar-se se a consciéncia do seu vulto ndo convidara

imediatamente a desisti.” TAVORA, Fernando, O Problema da Casa Portuguesa.
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obtido apoio financeiro por parte do governo?'’, que desencadeou a realizagdo desta
iniciativa de inventariar a identidade da arquitetura vernacular em Portugal. Mais do
que propor ou instituir, o Inquérito analisou e retratou com bastante profundidade,
uma realidade que estava “prestes a desaparecer’?'®. Contudo, a principal li¢ao
a retirar do Inquérito revelou ser de natureza ética e estética: “ndo aceitar que
nenhum poder, politico, economico ou cultural, imponha aos arquitetos um estilo

obrigatério.”*"”’

, sobretudo a “casa portuguesa” do salazarismo. “Portugal, por
exemplo, carece de unidade em matéria de Arquitetura. Nao existem, de todo, uma
«Arquitetura portuguesa» ou uma «casa portuguesa». Entre uma aldeia minhota
e um «montey» alentejano, ha diferencas muito mais profundas do que entre certas

construgoes portuguesas e gregas.”’ (Arquitetura Popular em Portugal, 1980 [1961]: XX)

Para além de estimular um processo de “regresso” a uma certa ruralidade (mais
simbolica do que agricola?®’), de revitalizar e valorizar o patrimoénio vernacular
construido, este estudo foi fundamental para a producdo arquitetdnica, alicergada
no didlogo entre o vernaculo e o moderno, em particular, no caso de Fernando
Tavora ou no de Alvaro Siza. Mais do que uma apropriacio formal dos elementos
de génese popular, os arquitetos procuraram absorver os principais ensinamentos
inerentes a estas construgdes e transpo-los para a contemporaneidade, tais como,
a autenticidade, o despojamento, a sabia utilizacdo dos materiais, a eficiéncia na
resposta as necessidades, a beleza formal, ou ainda a relagdo harmoniosa com a
paisagem.

“O racionalismo do movimento moderno, que eles abragam,
encontram-no surpreendentemente nas raizes populares da arquitetura.
E com isto fundam as bases do que viria a ser a contribui¢do original dos

portugueses na arquitetura moderna internacional.” (ROSETA, 2003).

Atentando na obra de Alvaro Siza, a arquitetura vernacular é um dos elementos
de uma complexa alquimia de referéncias que o arquiteto incorpora em cada caso
especifico. Siza teve no Inquérito, um util testemunho da adaptacdo da arquitetura
ao meio, € ndo como um catalogo de formalismo reaciondrios®!. “Poderiamos
dizer que no seu repertorio as construgoes vernaculares anénimas coexistem com
os edificios de mestres modernistas como Adolf Loos, J.J.P. Oud, Le Corbusier,
Robert Mallet-Stevens, Erich Mendelsohn, Alvar Aalto, Oscar Niemeyer; Hans
Scharoun, Luis Barragan ou James Stirling, entre outros (...) Siza transforma as

suas influéncias criando algo novo e totalmente seu.

2170 Inquérito ¢ apoiado pelo Ministro das Obras Publicas de Salazar, engenheiro Eduardo de
Arantes e Oliveira, que desde logo compreendeu o alcance da iniciativa, contribuindo para o subsidio
indispensavel para levar a termo o Inquérito.

218 Face ao processo de desruralizagdo no periodo do pos-guerra, requeria-se o registo ¢ a salvaguarda
do patrimoénio vernacular, reconhecendo a sua importancia e valor.

21 ROSETA, Helena, in Prefacio da 4* edigdo do Inquérito a Arquitetura Popular em Portugal, pagina VI.
20 Uma imagem idilica e nostalgica das raizes perdidas.

221 Esta apropriagao ¢ mais notdria nas suas primeiras obras como nas Piscinas da Quinta da Conceigdo
(1958-1965) ou na Casa de Cha da Boa Nova (1958-1963), bem como na Casa Alves Costa (1964-1971).
22 FRAMPTON, Kenneth, Poesis and Transformation: The architecture of Alvaro Siza, in
Professione Poetica, pagina 12.



“A tradicdo é um desafio a inovacdo. E feita

de enxertos sucessivos. Sou conservador e

tradicionalista, isto é: movo-me entre conflitos,
compromissos, mesticagem, transformag¢do.

Figura 32. Casa Luis Rocha Ribeiro de Alvaro Siza (1960-1963, Maia)
Fotografia da autoria de Jodo Vasco Rodrigues.

23 SIZA, Alvaro, in “Oito Pontos, 01 Textos”, pagina 28.
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No projeto da Casa de Cha da Boa Nova (1958-1963) ¢é possivel estabelecer
paralelismos com as obras de Fernando Téavora (1923-2005) ou de Alvar Aalto (1898-
1976), arquitetos que exploravam formulagdes de sintese entre um entendimento do
espago plenamente moderno com aspetos identitarios da paisagem e da tradigdo
local’?*. Da mesma forma, a intima relagdo que Alvaro Siza estabelece entre o
sitio e o projeto, determinando a propria morfologia da solucéo, parece invocar
as influéncias de Frank Lloyd Wright (1867-1959), na Casa da Cascata (1936),

exemplo de um racionalismo organicista.

Figura 33.
Casa de Cha da Boa Nova de Alvaro Siza (1958-1963, Matosinhos).

“O Inquérito teve como resultado inspirar os arquitetos a procurar um
verndculo moderno e a Casa de Chd da Boa Nova de Alvaro Siza marca uma
subtil rutura com o portuguesismo salazarista (...) a Casa de Cha parece ainda
conforme aos elementos verndculos simples: paredes estucadas, janelas de
madeira, telhados de duas aguas cobertos por telhas, grandes chaminés. Esta
aparéncia superficial oculta a critica arquitetonica fundamental de Siza ao
portuguesismo cosmetico. A Casa de Cha é uma rejei¢do categorica tanto dos

falsos modelos vernaculos como do funcionalismo internacional.”

WANG, Wilfried in Disciplinar e Transformar, Alvaro Siza indisciplina, pagina 74.

24 “No que toca a racionalismo, tecnologia, trabalho artesanal, tradi¢ées locais e determinag¢ao da
forma, Aalto e Siza tém muito em comum.” WANG, Wilfried, Disciplinar e Transformar, in Alvaro

Siza indisciplina, pagina 71.
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Figura 34. Pavilhdo da Quinta da Conceigdo de Fernando Tavora (1956-1960, Matosinhos).

Alvaro Siza recorda Tavora, como um professor que procurava a articulagio
entre “o contacto direto com o que passava na Europa e no mundo, (...) com a
realidade da arquitetura vernacular portuguesa. Ha essa tomada de consciéncia
de que, para além dos grandes principios contemporaneos, que o CIAM tinha
tido tdo intensamente, havia problemas ligados a identidade de cada regido, de

cada pais, e que ndo eram coisas opostas, mas coisas complementares.”

SIZA, Alvaro in Cruz, pdgina 115.

Figura 35. Maison Louis Carré¢ de Alvar Aalto (1956-1959, Bazoches-sur-Guyonnes.)

“Creio que a profunda influéncia que Alvar Aalto teve em Portugal se deve a
determinadas condigoes de certa maneira idénticas entre a Finldndia e Portugal.
Ambos os paises estdo situados longe dos chamados centros culturais — Paris e
Londres — e foram obrigados a usar materiais tradicionais.”

SIZA, Alvaro, in “views” in The 4th International Alvar Aalto Symposium: Architecture
and Cultural Values, pagina 12-20.
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Figura 36.
Casa de Cinema de Manoel de Oliveira de Alvaro Siza (2019)

Embora a influéncia das raizes vernaculares esteja, de uma forma mais evidente nas
primeiras obras de Alvaro Siza, o arquiteto ndo renuncia integralmente esta importante
aportacdo, sempre que entende pertinente. Um caso paradigmatico que confirma esta
proposigdo, esta na analogia estabelecida entre o novo corpo que Siza propde para a Casa
de Cinema de Manoel de Oliveira (2019) e as tipicas construg¢des populares localizadas no
noroeste portugués (neste caso concreto em Ponte de Lima).

Nio havendo uma incorporagio mimética de nada na obra de Alvaro Siza, o arquiteto
reinterpreta contemporaneamente neste caso concreto, elementos vernaculares como: a
varanda e as escadas de acesso a essa mesma varanda e a cobertura inclinada. No caso
da varanda, que tradicionalmente serve de corredor de acesso aos quartos, Siza utiliza
como uma espécie de plataforma que emoldura o vasto parque de Serralves enquanto que
a cobertura que propde em zinco, substituindo a telha tradicional, surge da necessidade
de estabelecer relagdes volumétricas com o edificio existente. De salientar também a
utilizag¢@o dos elementos verticais na fachada, desta forma, os tubos de queda que quebram
a horizontalidade imposta, sincronicamente que fazem alusio aos pilares que sustentavam a
cobertura nas casas vernaculares.

e
o

Figura 37. Solar da Quinta do Sabadao, Ponte de Lima.
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3.6

Dissecar a Casa de Alderete.

3.6.1

Aproximacao a Aldeia.

“Os novos jd ndo querem saber, os velhos
vdo-se embora. Pronto. O que é que se

ha de fazer?”

(Aurora Monteiro, que habita ha 89
anos em Alderete, conjetura com desalento
a extingdo demografica da aldeia.)
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Com as constru¢des fixadas em altitudes consideraveis, entre os 500 e os
900 metros, o esquema de povoamento de montanha, que caracteriza a realidade
de Alderete, impde a subsisténcia dos seus habitantes: desde o amanho das terras
a criagdo de gado. A geomorfologia deste territorio, bem como a sua abundancia
de agua proveniente do Marao facilitaram, desde sempre, o cultivo do milho e do
centeio, bem com a vinicultura, embora em menos quantidade do que na restante
expansdo Duriense. De destacar também, a cultura das castanhas, substancial

alimento e fonte de rendimento das pessoas deste lugar.

O gado, para além de ser o principal recurso para consumo da populagio,
auxiliava os servicos agricolas e seria utilizado como meio de deslocacdo das

pessoas e das mercadorias.

Contudo, as consequéncias do éxodo rural em Alderete sdo inegaveis. A escassa
populagdo remanescente que habita esta aldeia (menos de 20 pessoas) deixou de se
dedicar a agricultura e a criagdo de gado, a exce¢ao da Maria Alice e do senhor
Alfredo. Sustentando-se através de subsidios e de pensdes de reforma, atualmente
preferem comprar os produtos alimentares do que planta-los, atitude que se reflete
no abandono dos campos agricolas. Da mesma forma, as casas, que relembram os
tempos de miséria e de pobreza, sdo desocupadas, e entram em progressivo estado
de ruina. Outras s@o bastante intervencionadas, com o intento de maquilhar essas
memorias, resultando em modelos assimétricos que anulam os valores polissémicos

do patriménio vernacular.

\
/’/‘
,\\

Figura 38. Esquema de Povoamento de Montanha - Inquérito a Arquitetura Popular em Portugal.



Figura 39. Planta de Implantagdo da Aldeia de Alderete.

As diferentes tonalidades acentuam o relevo do
territorio, indissociavel na fixagdo das construgdes
e na rede de acessos.
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Figura 40. Homem com Enxada, Jean-Frangois Millet, 1862.
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Figura 41. Aurora Monteiro, com 89 anos de idade, todos eles passados em Alderete,
¢ a habitante mais velha da aldeia. Em entrevista executada no seguimento desta
investigacdo, Aurora lamenta a desercdo de Alderete e consequente abandono das

casas:

“Havia muita gente e ndo havia casas para elas. Alguns moravam nas
lojas (...) Criou-se aqui muita e muita gente (...) Come¢ou a vir a emigragdo,
sairam para fora. A mocidade la foi embora e tudo acabou (...) Agora ha

’

casas e ndao ha gente. A maior parte das casas estdo vazias.’

Figura 42. 43.Maria Alice, filha de Aurora Monteiro, nasceu ha 60 anos em Alderete e ai tem permanecido. Maria
Alice, juntamente com o Senhor Alfredo, sdo os tnicos habitantes da aldeia que detém um rebanho de cabras.
Devido aos condicionalismos sanitarios impostos nas ultimas décadas, o gado,
que até entdo vivia no piso térreo das casas ( “os animais eram os «aquecedoresy
das pessoas”), foi obrigado a dispor de instalagdes separadas e distanciadas das
habitagdes. Desta forma, surgem os currais (imagem a esquerda), novas construgoes

com a utilizacdo de alvenaria de tijolo, entre outros materiais.

“Nos anos 50 e 60, todas as pessoas tinham gado. Uns mais, outros
menos. Pastoreados em regime comunitario (...) Atualmente, so a Maria
Alice e o Alfredo”

Raquel Padua, vitiva do herdeiro da Casa de Alderete, em entrevista
executada pelo autor da dissertacao.



Figura 44. Fotografias tiradas nas décadas de 50/60 do século XX, em Alderete. Arquivo pessoal de
Raquel Padua.

As vivéncias e as tradicdes da aldeia foram-se perdendo ao longo das
ultimas décadas. Uma das principais alteracdes, como ja foi sendo referido
anteriormente, ¢ a falta de gado que proliferava neste territério, nomeadamente
o de grande porte, como os bois (discernivel na segunda imagem, em cima).

De igual modo, a aldeia conta com menos habitantes, do que aqueles que
constituiam Alderete antes da emigra¢do dos anos 60. Atualmente, apenas 3 das
cerca de 20 pessoas que vivem nesta aldeia, registam idades inferiores a 40 anos.

“Tudo gosta de Alderete mas ninguém vem para ca morar, porque é
preciso trabalhar os campos e hoje ninguém quer trabalhar e também porque
ndo ddo rendimentos. Porque se dessem rendimentos, muita gente ndo ia
para fora (...) Ganhava-se aqui a vida. (...) Tanta terra ha em Alderete e tdo

)

boa! (...) Mais dgua tem em Alderete, vem ld do Mardo para baixo.’

(Aurora Monteiro, em entrevista efetuada pelo autor da dissertagao.)

—
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Figura 45. Imagem aérea de Alderete, salientando a implantagdo das construgdes
(mais de 50% encontram- se abandonadas), assim como a rede de acessibilidade,
condicionadas pela natureza do territorio. O numero 12 corresponde a Casa de
Alderete, tema do projeto de intervengdo da dissertagao.

Figura 46. Fotografia aérea de Sudoeste (tirada pelo autor da dissertagdo) que denota o
estado de degradagao do patrimoénio vernacular. Embora sejam identificaveis elementos
dissonantes, que foram sendo introduzidas ao longo do tempo nestas constru¢des de
génese popular, como a imposi¢do de chapas de zinco ou outros produtos industriais,
estas arquiteturas constituem uma relagao harmoniosa e equilibrada com o meio onde
se inserem.



Figura 47.

Figura 48. Niimero 15 - Ruina. Figura 49. Nimero 2 Escola  Figura 50. Numero 6 — Turismo de
Primaria de Alderete (atualmente  Habitagdo.
sem utilizagdo).

Figura 51. Numero 8 — Casa do senhor Fausto (habitada ~ Figura 52. Numero 24 Casa do senhor Alfredo
por uma pessoa). (habitada por duas pessoas).

Como foi sendo reportado, a arquitetura vernacula, que segundo Paul Oliver é
aquela “arquitetura do povo, feita pelo povo, em que ha uma ligagdo tradicional e
herdada entre o homem e o meio”, foram sendo impostas em Alderete, arquiteturas
espontaneas, com bastante criatividade formal, mas sem qualquer articulagdo com
o meio, desprezando as licdes de sobriedade, de funcionamento e de coeréncia
instituidas pelas arquiteturas sem arquitetos.
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«Falemos de casas

do sagaz exercicio de um poder

tio firme e silencioso como so houve
no tempo mais antigo.»

Herberto Hélder



3.6.2

A Casa no Tempo.

“A definicdo dos tipos e niveis de intervengcdo num edificio antigo

deve pressupor o conhecimento adequado do objeto dessa interven¢do

(..), uma vez que (...) E vulgar ndo se dispor dos projetos completos

dos edificios, ou porque nunca existiram, (...) ou porque se extraviaram
parcial ou totalmente, ou ainda porque estdo desatualizados. ™

Em detrimento da auséncia de qualquer tipo de documentagdo sobre a

constru¢do em aprego, quer por parte dos proprietarios da casa, quer por parte das

estruturas municipais, revelou- se tdo necessario quanto pertinente “disseca-la”

recorrendo aos meios disponiveis. O estudo analitico da realidade existente através

de descri¢des, desenhos, fotografias e maquetes (levantamento), bem como as

entrevistas elaboradas aos habitantes de Alderete e em particular aos proprietarios

da casa, constitui uma base de trabalho que pretende colmatar a falta de informacgao.

De semelhante propor¢do, mas de base bibliografica, o Inquérito & Arquitetura

Popular em Portugal revelou ser um documento consideravel na andlise desta

arquitetura de génese popular, bem como na caracterizagao regional inerente a esta

construcao.

O conhecimento aprofundado do contexto onde se vai intervir é parte
indispensavel da elaboragdo de uma teoria de projeto. Este conhecimento ¢
cimentado nas multiplas visitas a casa, onde se adquire uma leitura impressiva da
realidade existente, das suas qualidades, das suas patologias, assim como das suas
potencialidades.

Em sincronia com o desencadear do levantamento da casa, os depoimentos
recolhidos foram essenciais para validar algumas dedugdes, ou para esclarecer
alguma duvida especifica. Neste seguimento, Aurora Monteiro, que passou a vida
na aldeia, ao ser interrogada sobre o ano de construg@o da casa em analise, constata

a longevidade da mesma:

“Tem mais de duzentos anos essa casa (...) A tia Ana
Nunes (que teria, se fosse viva, 150 anos) é que era a
dona, depois deixou para a tia Gloria da Fonte (...)

Ja la conheco trés familias naquela casa”

(Aurora Monteiro, em entrevista efetuada pelo autor da dissertacdo.)

225 APPLETON, Joio, Reabilitagdo de Edificios Antigos — Patologias e Tecnologias de Intervengdo,
pagina 147.
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Como ja foi sendo referido anteriormente, estas construgdes sdo resultantes
da correlagdo com as necessidades sociais e domésticas dos seus habitantes, uma
peculiar filosofia de vida que determina vincadamente a organizac¢do dos espagos.
Tendo como base, o modelo de casa de dois pisos da Zona 2 do Inquérito, € possivel
englobar a realidade da Casa de Alderete nesta tipologia apresentada, uma vez que
o trabalho e a subsisténcia a partir de culturas agricolas era comum a estes povoados

“«

de montanha: “... a casa aparece-nos constituida por dois pavimentos: um térreo,
aproveitando muitas vezes o declive do terreno e destinado a lojas; outro elevado,
frequentemente ao nivel duma outra rua, constituindo a habita¢do propriamente

dita”.?*

Figura 54. Casa de Guadramil. Rio de
Onor (Braganga). (Desenho retirado do
Inquérito).

Recorrendo aos depoimentos dos proprietarios da Casa de Alderete, a
disposicdo desta construcao, antes da intervengdo de 1993, ¢ homologa a descrigao
apresentada no Inquérito: “O piso inferior dispunha de duas divisées: um curral
para as cabras em terra batida e um lagar pequeno, em tijolos, para o vinho, sobre
um pavimento em cimento. No piso superior, habitava a familia composta pelos
dois proprietarios e pelos seus 7 filhos, divididos por dois “quartos”: o dos cinco
irmdos e o dos pais que dormiam com as duas filhas (...) >’

No que a volumetria diz respeito, esta-se perante uma edificagdo de modestas

dimensdes??®

, que traduz a penuria extrema®? da época remota da sua construgio.
Com uma area bruta de implantagdo de aproximadamente 65 m?, acresce um extenso
terreno de trabalho agricola acoplado a sul desta construgdo, com mais de 300 m?.
Quanto ao segundo volume da casa, nasce da urgéncia de uma cozinha e
comecou a ser construido, segundo os depoimentos de Aurora Monteiro, na década
de 1940%°. Desta forma, quando foi adquirida nos anos 60, por Joaquim Padua,
a casa ja dispunha dos dois volumes que atualmente a definem, assim como, do

extenso logradouro.

26 FILGUEIRAS, Octavio; ARACJO. Arnaldo; CARVALHO DIAS, Carlos (1961) in Sindicato
dos Arquitetos, “Arquitetura Popular em Portugal — Zona 2", [Vol. 1], pagina 138.

27 pADUA DIAS PEREIRA, Otilia, em entrevista elaborada no seguimento desta dissertagio.

228 “Também com muito poucos passos se medem as «casas»”’, FILGUEIRAS, Octavio; ARAUJ('),
Arnaldo; CARVALHO DIAS, Carlos (1961) in Sindicato dos Arquitetos, “Arquitetura Popular em
Portugal — Zona 2, [Vol. 1], pagina 126.

229.(...) a maior parte do chdo era terra nua.” VASCONCELQOS, José Leite, Etnografia Portuguesa,
pagina 152.

20 “Ja vai para ai ha sessenta anos (...) A minha filha tem sessenta anos e quando eles fizeram aquela
cozinha, ela ainda era pequenina”. Aurora Monteiro, sobre o inicio da constru¢do do volume da
cozinha.



Aproveitando o suave pendor do solo, o volume da cozinha - compartimento
basilar da vida social da familia - intercala a meia altura com os outros dois pisos,
contudo a relagdo fisica e visual entre o curral (cota 703.60) e essa mesma cozinha
(cota 704.75), € fruto da recente intervencdo de 1993. Até entdo, o piso térreo ndo
comunicava com as restantes dependéncias da casa.

O acesso ao curral e ao lagar (cota 703.60) seria feito através de duas portas
que estabeleciam uma relagdo direta com a rua principal, “larga e soalheira, onde

passam quase majestosamente os grandes e chientos carros de bois*!

, enquanto
0 acesso a uma zona mais privada da casa, que englobava os quartos e a cozinha
(cota 705.40), era feito pelo caminho secundario de consortes que ladeava a casa a
poente, de forma mais intima e resguardada. Ao entrar no logradouro (imagem 55),
haviam duas portas correspondentes, respetivamente, ao volume dos quartos ¢ ao
da cozinha. Estes volumes comunicavam entre si, interiormente, através de um vao,

que se encontra fechado por tijolos de vidro, ap6s a intervencdo de 1993.
(imagem 57)

COZINHA QUARTO QUARTO
INDEPENDENTE 705.90 705.90

CURRAL
703.60

COZINHA
704.75

COZINHA
704.75

GALINHEIRO

Figura 55. As plantas esquematicas da realidade da casa antes da intervencao de 1993
sdo fruto de um relato realizado pelos proprietarios da casa. Estes elementos ilustram
os acessos (representados com setas) as diferentes divisdes da casa, com diferentes
cotas: a 703.60 da rua principal e a 705.40 do logradouro.

21 FILGUEIRAS, Octavio; ARACJO. Arnaldo; CARVALHO DIAS, Carlos (1961) in Sindicato
dos Arquitetos, “Arquitetura Popular em Portugal — Zona 2", [Vol. 1], pagina 150.
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Figura 56. Fotografia que ilustra o acesso a area
mais privada da casa feito através do logradouro.
Um lugar mais resguardado e intimo quando
comparado com a rua principal.

Figura57. O vado que estabelecia a ligacdo
entre a zona dos quartos e a cozinha, encontra-se
atualmente obstruido pelos tijolos de vidro. Esta
op¢ao deve-se a introducdo da instalacdo sanitéria.



“As poucas aberturas incrustam-se nas
sobrias paredes, que se apresentam como
caras fechadas aos sorrisos.

Estas paredes, compostas “por um amontoado de calhaus que as arestas
cortantes do xisto pontilham de reverberagoes e de tonalidades muito variadas”,
instituem uma atmosfera sobria, mas simultaneamente severa. Resultado das
contidas aberturas ¢ de parca dimensao que penetram os densos muros de Xisto, 0
interior das casas é sombrio, predominando, contudo, uma sensacao de introspegao

e de siléncio, bem como de privacidade, de defesa e de protecao.

A semelhanga do pragmatismo funcional da casa, a sua fachada também
detém as mesmas caracteristicas, onde o desenho ¢é reduzido ao essencial. Na
sua composi¢ao, evidenciam-se as portas do piso térreo que, pela sua escala, sdo
discrepantes em relagdo as contidas aberturas que iluminam o piso superior. Em
particular, o vao principal de entrada na casa, com 163 centimetros de largura,

enquadra-se na discricdo apresentada pelo Inquérito: “porta carral, larga e alta, de

duas folhas, normalmente desiguais ™.

Para além da pedra, que ¢ a matéria dominante da constru¢do, a madeira
também assume bastante preponderancia, quer na estrutura da cobertura, quer ao
nivel das caixilharias. A estes elementos, acresce a telha que remata os planos
inclinados da cobertura, impedindo a permeabiliza¢do da agua na casa.

A porta do curral ¢
consideravelmente mais larga do que
a que acedia ao lagar (cerca de 70
centimetros de diferenga). As duas folhas
que caracterizavam este elemento, serdo
substituidas, em 1993, por apenas uma
folha, onde a introdu¢do do vidro no
contorno lateral da mesma, incorpora um
certo grau de transparéncia ¢ de entrada
de luz a casa.

De destacar também a ruina que
acompanha topograficamente o declive do
terreno. Este volume, embora agregado a
casa, seria independente, ¢ até a morte da
sua proprietaria nos anos 60 do século
XX, tinha a fun¢do de cozinha. Desde
entdo, sem nenhum tipo de utilizagdo,
este  volume foi-se  convertendo,
progressivamente numa ruina.

o Aot

Figura 58. Fotografia da fachada norte da casa.

22 FILGUEIRAS, Octavio; ARAUJO, Arnaldo; CARVALHO DIAS, Carlos (1961) in Sindicato
dos Arquitetos, “Arquitetura Popular em Portugal — Zona 2", [Vol. 1], pagina 155.
23 FILGUEIRAS, Octavio; ARAUJO, Arnaldo; CARVALHO DIAS, Carlos (1961) in Sindicato
dos Arquitetos, “Arquitetura Popular em Portugal — Zona 2", [Vol. 1], pagina 150.
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A metamorfose de 1993:

A casa sofre uma profunda alteragdo, quando nos anos 90, ¢ intervencionada
por Otilia Padua Dias Pereira, herdeira da propriedade, com o intuito de dota-la de
conforto e de novas funcionalidades para satisfazer a necessidade de um lugar de
refugio, de uma casa de férias.

Na globalidade da intervengdo, as dependéncias do piso térreo, que outrora

234530 convertidas em areas comuns, como a sala

estavam adstritas a fins agricolas
de estar e a sala de jantar. Estas, que até a data funcionariam de forma independente,
passam a estar conectadas através da abertura de dois vaos nas espessas paredes
divisorias de xisto: a poente, o vao introduzido estabelece a relacao entre a sala de
estar (antigo curral) e a sala de jantar (antigo lagar), enquanto o vao a sul, projeta a
ligacdo entre a sala de estar e a cozinha. Com uma diferenca de cotas de 1.15m, o

distanciamento ¢ atingido através de seis degraus.

De igual forma, ¢ proposta a comunicagao vertical entre os pisos do volume
mais antigo, o que se faz por meio de uma escadaria em madeira, localizada na
extremidade norte da sala de estar. Este elemento propde o contacto entre a zona

social e a zona privada.

O piso superior (cota 705.90), inerente a zona privada da casa, ¢ onde se
evidencia um maior grau de reforma na sua estruturagdo. Introduz-se um pequeno
hall, acessivel através das escadas do piso térreo e que faz a distribui¢ao para os
quartos e para uma instalago sanitaria, que até esta intervencao erauma “barraca em
madeira”, débil, situada no exterior da casa. Esta dependéncia proposta passa a inibir
a comunicacao que existia entre a area dos quartos e a cozinha. Em consequéncia,
0 va0 que estabelecia este contacto ¢, como ja foi descrito anteriormente, fechado
com tijolos de vidro de forma a garantir a separacao fisica entre as dependéncias,

assim como dotar a instalacdo sanitaria com alguma luz.

De salientar também a introdu¢do de uma laje macica de betdo armado que
repoe a tradicional composta por barrotes de madeira. Na cobertura, tudo foi
substituido: a deficitaria estrutura de madeira existente ¢ restituida por uma nova,
empregando novos elementos de madeira; a telha tradicional, de canudo, € rejeitada
em fun¢@o da imposicao da telha marselha; e ao nivel do interior, estabelece-se o

forro de madeira, de forma a substanciar o conforto térmico.

Concluida a breve descri¢ao da intervencao de 1993, importa analisar o estado
atual da casa, por meio de levantamentos geométricos, fotografias, maquetes,
caminhando assim, da escala mais abrangente para a mais particular. Num segundo
momento, serdo apresentadas algumas leituras impressivas da construcdo que irdo
sustentar uma proposta de intervengdo de projeto.

24 () instaladas as cortes do gado, arrecadagoes e por vezes lagar (...)” OLIVEIRA, Ernesto

Veiga; GALHANO, Fernando, Arquitetura Tradicional Portuguesa, pagina 81.



Figura 59. Fotografias do arquivo pessoal da proprietaria Otilia Padua Dias Pereira, tiradas em 1995.

A casa de férias seria esporadicamente visitada pelos proprietarios e por alguns amigos (primeira

fotografia), ap6s a intervengao de 1993.

Esta metamorfose foi essencial para dotar a habitacdo de niveis de conforto que até
entdo nao existiam. O pavimento de madeira era constante em toda a casa, contudo, vai
ser posteriormente substituido por pavimento ceramico no piso térreo e na cozinha, em
funcao do apodrecimento da madeira.
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ESTADO ATUAL




Figura 60. 1- Sala de estar. Figura 61. 2- Sala de jantar.

Figura 62. 3 - Ruina Figura 63. 64. 4 - Cozinha

Figura 65. 5- Hall dos quartos Figura 66. 6- Quarto com camas individuais Figura 67. 7- Quarto com cama de casal
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Figura 68. 69. No logradouro da casa remanescem vestigios de uma parede
de xisto. Ainda que, segundo a proprietaria tenha existido um galinheiro neste mesmo
sitio, o muro existente sugere outro tipo de construcdo (eventualmente arrumos
agricolas ou outra dependéncia). Este elemento como se percebe pelas imagens, impoe
uma quebra, uma espécie de degrau entre dois distintos niveis altimétricos do terreno.

Nao tendo o mesmo valor utilitdrio que a propria casa, 0 muro sera igualmente
englobado no “patriménio” da propriedade, sobre o qual a proposta de projeto devera
ter em consideragao.

Figura 70. No limite mais a sul do logradouro, que coincide estar no plano mais alto
da propriedade (cota 707) € possivel exercer um dominio visual sobre a depressdo
topografica do territorio. Uma paisagem bucdlica onde o frenesim da urbanidade ¢

reposto pela placidez de uma vida, estreita e monotona, mas simultaneamente regrada
e coerente.



Figura 71. Femme avec parasol dans un jardin, Pierre-Auguste Renoir (1875).
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Figura 74. Riscos analiticos, sem grande rigor, que fixam as primeiras imagens, realidades,

atmosferas.

“O desenho ¢é uma forma de comunica¢do, com o eu e com os outros. Para o
arquiteto, é também, entre muitos, um instrumento de trabalho; uma forma de aprender;
compreender, comunicar, transformar: de projeto.”
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Figura 75. Quarto de Van Gogh em Arles, Vincent van Gogh, 1889.
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3.6.3

Leitura Impressiva.

O porqué de precisar de uma intervencao.

Uma vez exposto o estudo analitico global da casa, sustentado por meio dos

235

levantamentos geométricos*® e das entrevistas executadas aos proprietarios da

habitagdo, surge a necessidade de uma apropriacdo impressiva do espago.

Na globalidade da casa denota-se a sua parca exposicao solar, fruto da maioria
dos vaos que a iluminam, de reduzida dimensdo, estarem orientados a norte. Esta
atmosfera sombria ¢ intensificada pela auséncia de acabamento interior, onde as
paredes escuras do xisto, nomeadamente no piso térreo, introduzem uma intensidade
opressiva ao espago. A estas questdes acresce um pé direito bastante baixo de cerca
de 2,14m, ou no pior dos casos, e como se verifica no vao que permite a comunicagao

entre piso térreo ¢ a cozinha, nao atinge o 1,80m (figura 78).

Embora a realidade exposta possa ser considerada bastante introspetiva e
intima, uma atmosfera doméstica, acolhedora, onde nos sentimos protegidos, a falta
de iluminacao e de ventilacdo cruzada vai-se materializar nos niveis de insalubridade

presentes nesta construgao.

Figura 76. As  reduzidas
frechas de vidro na porta
permitem uma relagdo com o
exterior bastante débil, incapaz
de dotar o espaco interno de
niveis de iluminacdo e de

ventilagdo convenientes.

O facto de a estereotomia da
pedra estar exposta, dificulta
a comodidade ¢ o conforto no

espago.

35 Os elementos apresentados sdo consequéncia do levantamento geométrico feito pelo autor da
dissertacdo. Embora, esta tarefa se possa adjetivar de exigente e cansativa, consumindo varios dias de
visitas a casa, foi imprescindivel para a compreensao volumétrica desta edificagao rural.
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Figura 77. Tendo como grau de comparagao a situagdo anteriormente exposta da sala do piso térreo, o quarto do

piso superior ¢ mais expansivo e luminoso pela questdo do acabamento das paredes. Embora se denote 0 mesmo

tema da orienta¢do solar a norte, a atmosfera deste espago é completamente distinta da anterior.

Como ¢ percetivel no corte esquematico, este espaco também contém o problema do baixo pé direito.

QUARTO (705.90)

SALA (703.60)

ao entre o piso térreo e a cozinha

Figura 78. A comunic:

¢ um tema interessante da atual construgdo. Por causa dos

densos muros, origina-se um momento de tensdo, que
depois se abre, assim que se ascende a cota mais elevada,
a um espago mais extenso volumetricamente (embora
haja uma compressao visual por causa da tonalidade do
Xisto).

Através do corte esquematico pelo acesso da sala a
cozinha ¢ possivel salientar a exiguidade do mesmo. As
pessoas quando circulam entre estas duas dependéncias,
sao obrigadas a encolherem-se para passarem.

COZINHA (704.75)

resees
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Figura 81. A arquitetura vernacular pode definir-se pela utilizagdo
quase exclusiva dos materiais locais. No caso das densas paredes
de alvenaria irregular de xisto, que podem em alguns momentos,
ultrapassar os 80 centimetros de espessura, sdo parte vertebral da
estrutura desta construgao.

Na sua composicdo original exclusiva de fragmentos de xisto, de
diferentes dimensdes e tonalidades, foram sendo acrescentados
elementos de cimento e argamassas, com o intuito de estabilizar a
construgao, resultando em linhas bastante grosseiras na composi¢ao das

fachadas.

as

Com a auséncia de isolamento térmico em qualquer ponto da casa,
s da cobertura

diferencas de temperaturas sentir-se-do sobretudo atrav
ou das caixilharias existentes.

Figura 82. A construcdo apresentaalguns pontos débeis, nomeadamente
em elementos primordiais da sua constituicdo, como a cobertura. O
facto da parede intermédia que sustentava o telhado ter ruido em parte,
originou esta patologia identificdvel na imagem. Com esta abertura,
entra naturalmente agua, e amplia os niveis de insalubridade.
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A PROCURA DA SOLUCADO
ARQUITETONICA



“Ninguém quer voltar a um passado
demasiado associado a tempos de pobreza,
sem conforto, sem informag¢do e sem acesso
aos bens e servigos essenciais (...), importa
saber se é possivel preservar algumas delas
com novas funcionalidades, mas mantendo a

coeréncia...”*%

26 ROSETA, Helena, in Prefacio da 4* edigdo do Inquérito a
Arquitetura Popular em Portugal, pagina VI.
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“Quando esta liga¢do se perde, perde-se também
um pouco do nosso patrimonio comum — como se se
perdesse uma lingua, uma cultura, um testemunho

essencial da historia da Humanidade. >’

O patrimoénio vernacular ¢ uma heranca demasiado valiosa para ser reposta
por registos fotograficos ou escritos. Contudo, estando a realidade vinculada a
estas construgdes praticamente extinta, importa procurar uma linguagem atual,
sem complexos ou moralismos, desde que ndo comprometa a sua identidade e
os seus valores polissémicos mais significativos. Caso ndo seja aportada essa
continuidade, as constru¢des vernaculares ndo se correlacionardo com o presente e

consequentemente serdo rejeitadas e abandonadas.

Peranteumentendimentoantropomorficodaarquitetura, o graudetransformacao
conveniente a cada contexto devera estar alicercado numa investigacdo rigorosa
sobre as distintas condicionantes do objeto, como foi sendo exposto até aqui. Para
além das circunstancias inerentes a propria arquitetura preexistente, a abordagem
metodologica de projeto ira ser subordinada as especificidades de um programa que

deriva da solicitagdo concreta do cliente.

“Quando se faz um edificio, ha for¢osamente um
programa com condicionantes que temos que admitir.
Esses sdao alias pontos de apoio necessarios. Ndo
trabalhamos no vazio, ndo é verdade? ’>3¢

No caso concreto da presente dissertacdo, o projeto advém do desejo dos
clientes de reaproveitar uma casa de uso esporadico que usufrui da tranquilidade
de uma paz campestre. De forma breve, os seus proprietarios procuravam dotar
a construgdo com maiores niveis de conforto e de salubridade, uma vez que esta
se encontraria ha bastante tempo inabitada e, por consequéncia, em estado de
degradacao. Ao nivel das exigéncias programaticas, os clientes pretendiam manter
as mesmas dependéncias, embora aceitando algum grau de alteracdo. Durante todo
o processo de didlogo com os proprietarios, estes demostraram uma atitude de
abertura em fun¢ao de algumas sugestdes de reinterpretagdo as exigéncias do seu
pedido.

Partindo destes requisitos impostos e apos uma leitura analitica e impressiva,
pessoal, da casa, descritas no anterior capitulo, comecou-se a formular uma
estratégia geral de intervencao.

“TROSETA, Helena, in Prefacio da 4a edigdo do Inquérito a Arquitetura Popular em Portugal, pagina
VL
B8VIEIRA, Alvaro Siza - Alvaro Siza: Uma questdo de medida, pagina 210.
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Figura 1. Esquisso referente ao processo de trabalho.
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Figura 2. Esquisso referente ao processo de trabalho.
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Estratégia de Intervencao:

“O processo de criagdo arquitetonica habita um
labirinto e as pesquisas progridem em ziguezague.
Quando pensamos ter encontrado uma ponta da
resolucdo, verificamos. Se funciona, guarda-se. Se

ndo funciona, recomeg¢a-se.” %’

Qualquer solucdo final de projeto sera a sintese de uma teia mais complexa
inerente a um processo de trabalho. Ao longo deste percurso, de avangos e de recuos,
o arquiteto constitui uma base que se vai tornando cada vez mais solida através
do permanente questionamento das solugdes encontradas. Os ensaios elaborados
assentam numa estrutura multifacetada que engloba esquissos, maquetes, visitas
a preexisténcia, estudo de referéncias, entre outros. Desta forma, pretende-se
apresentar uma narrativa descritiva deste “labirinto”, nos proximos paragrafos,

privilegiando os elementos graficos, como maquetes € esquissos.

Tendo a analise impressiva da casa como suporte da investigacdo, a estratégia
geral de intervengdo explorou colmatar as caréncias primarias da realidade
encontrada. No decorrer do ato projetual, as diversas hipdteses estudadas tinham
diretrizes coincidentes, nomeadamente na questdo da imposicdo de iluminagao
natural, da alterag@o das altimetrias dos espacos, ou da reflexdo da organizacdo ¢

circulagdo geral da casa.

Numa primeira instancia, procurou-se repensar nas relacdes entre os espacos
interiores ¢ nas suas disposi¢des. Foi averiguada a viabilidade da cozinha ser
instalada numa divisao mais estavel da casa, eventualmente no piso térreo. Para além
de se resolver uma questdo de seguranca, uma vez que o vao de escada que acedia
a cota inferior, colidia com a area aconselhavel para confecionar os alimentos, esta

dependéncia distanciar-se-ia da entrada poente da casa.

O rumo encontrado estruturava-se em fung@o de que o piso térreo continha as
areas sociais, como ja acontecera. Contudo, a cozinha ocuparia a divisdo a poente,
privilegiando relagdes mais fluidas entre essa mesma cozinha e a sala de jantar. O
piso superior manter-se-ia destinado aos quartos, no entanto, seria inevitdvel uma
reestruturagao.

29 SIZA, Alvaro, Alvaro Siza: uma questdo de medida, pagina 204.



Figura 3. Esquissos que evidenciam a
procura de fixar a cozinha no piso térreo,
na extremidade poente, com relagdes
intimas e fluidas com a dependéncia
acoplada - sala de jantar.
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Distribuicdo e Circulacao:

Com a redistribui¢do da cozinha para uma cota inferior, sugere-se uma sala de
estar, que ocupa o espago agora disponivel. Outra questdo que a solucdo de projeto
tem em conta € na relagdo inabil que este volume estabelece com o jardim e com o

piso dos quartos.

Neste seguimento, entendeu-se proficuo deslocar a instalagdo sanitaria,
permitindo repor a comunicagdo que até 1993 existia entre o piso dos quartos € o
da cozinha. Esta passagem estando livre, consentia que a comunicagao vertical, que
até entdo era feita em dois momentos, passasse a relacionar as diferentes cotas do

projeto, numa unica conjuntura.

De igual forma, propde-se que a entrada da casa a cota 705.60 se tornasse
ortogonal ao caminho secundario de consortes, ao invés de paralela, através do
prolongamento de uma das paredes existentes, como ¢ visivel nos elementos
graficos. Assim, esta entrada relacionar-se-ia mais com o logradouro e menos com
a rua, gerando mais intimidade a propriedade, sincronicamente que a plataforma de
entrada, dotava este momento de estabilidade, algo que ndo sucedia anteriormente.

Por tltimo também ¢ estudada a hipotese de uma abertura que relacionaria este
ambiente da sala de estar com o logradouro a sul. Como conclusao desta procura,
encontrou-se uma escala moderadora entre os contidos vaos e os planos de vidro,
abrindo-se tanto para o jardim da casa, como para o Marao. A posicdo da arvore

no jardim permitiria atuar como uma espécie de filtro a esta abertura no interior do

espaco.

Figura 4.

Estudos relativos a
circulagdo vertical
da construcdo que
relacionaria as trés
distintas cotas.
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Figura 5.

Este desenho ¢ ilustrativo da
discricdo anterior. A posi¢ao
da instalagdo sanitaria era
repensada  em fungdo da
comunicagdo entre as duas
cotas.

Conseguindo agregar
a comunica¢do vertical da
casa num Unico momento,
permitiria cobrir o vao da laje
e consequentemente sugerir um
espaco de leitura entre os
quartos.

O espago de entrada na
casa (a amarelo) ja seria feito
através de uma plataforma mais
abrangente que fixava a cota e
admitia o acesso aos quartos ou
0 acesso a sala de estar.

Figura 6. Pela necessidade da entrada da Casa de Alderete ter mais
estabilidade, ¢ possivel comparar a solu¢do encontrada e aquela imposta
pelo arquiteto Alvaro Siza na Casa Alves Costa (1964). Em ambos
os casos, as decisdes recairam sobre uma passagem mais recatada,
em fun¢do de uma mais direta e evidente. Neste seguimento, ha uma
temporizagao no momento de entrada da casa, através do prolongamento
de um dos eixos.
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Figura 9. 10. Casa Estidio de Luis Barragan, de Luis Barragan (México, 1947).

A casa isola-se do exterior através da contida abertura de vaos, mas em contrapartida,
projeta-se, amplamente, para um patio mais resguardado e seguro
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Legado de Barragan:

A arquitetura de Luis Barragan, principalmente na sua fase mais tardia, espelha
a sua capacidade de incorporar numa linguagem particular, as grandes licdes da
arquitetura de diferentes culturas, nomeadamente a vernacular. Quando Alvaro
Siza descreve a obra do mestre mexicano, sublinha, na sequéncia da importancia
da memoria que ‘“nenhuma inovagdo abandona a antiquissima razdao. Ndo ha
inovacdo.” %

Desta forma, a obra de Barragan estd fortemente vinculada ao tempo e ao
lugar, optando pelo abrigo e pela serenidade dos muros a intempérie dos grandes
planos de vidro. Fixando a obra Casa Estudio de Luis Barragan (1947) apreendem-
se as mesmas qualidades inerentes as arquiteturas vernaculares, principalmente a

importancia do intimo, assim como do emprego de modestos recursos.

A inser¢do da casa no territério ¢ instituida de forma bastante andénima e
modesta, propondo um perfeito equilibrio com o contexto de bairro operario onde
se integra. Neste seguimento, a casa seria fechada em relagcdo a rua, mas aberta
para um patio interior. A fachada composta por contidos vaos, permitiria que o
interior se isolasse do exterior, impondo uma atmosfera de paz e tranquilidade.
Sincronicamente e ndo prescindindo de instaurar uma relagdo ampla com o exterior,
Barragan sugeria que esse gesto fosse feito de uma forma mais resguardada e intima,

para um jardim da casa.

O exemplo apresentado reflete a capacidade de Luis Barragan de conjugar
temas quase antagoénicos, como a fluidez e a contencao, que se refletem nas
pequenas aberturas para o exterior e os grandes planos de vidro que se abrem para
o jardim. A sabedoria com que o arquiteto mexicano incorpora os ensinamentos
mais consideraveis provenientes da arquitetura vernacular e as funde com a
contemporaneidade ¢ um feito que estara ao alcance de muito poucos ao longo da
Historia.

2081ZA, Alvaro, Barragan in 01 Textos, pagina 147.
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lluminacao Natural:

A necessidade de colmatar a caréncia de luz no espago torna-se um dos
primeiros gestos do projeto. Em concordancia com o que afirma o arquiteto Alvaro
Siza, a casa metamorfoseando- se de animal, se for “demasiado contido, deixa de
respirar e morre.”**!' Necessitamos por isso, de saber conjugar as duas realidades
antagonicas: “Hd momentos em que precisamos de estar envolvidos, abracados
(...)”, e em contrapartida, “precisamos de ter momentos em que nos possamos
projetar para o horizonte e sentir que ndo estamos limitados.”*

A semelhanca da Casa Estudio de Luis Barragan, o projeto da Casa de
Alderete requeria que se complementassem as duas escalas: a dos pequenos vaos
(existentes) que estabeleciam as relagdes infimas com o exterior e a dos planos de
vidro que se projetavam para uma realidade, ainda que na mesma medida exterior a
casa, no entanto, mais protegida e intima. A exigéncia desta atitude estava em como
encontrar uma relacdo de equilibrio, sem que nenhum dos tempos de intervengao
fosse anulado.

Neste seguimento, foi sugerida a abertura de um vao no piso térreo,
estabelecendo relagdes fisicas com a ruina. Um enquadramento romantico e
pictorico que permitiria, para além, de ampliar os limites visuais do espaco, colmatar

os niveis de salubridade que careciam na construgao.

Perante a necessidade de solucionar a questdo do baixo pé-direito de 2,14
m constante no piso térreo, resolveu-se rebaixar a cota de assentamento, em
detrimento de aumentar, de forma exagerada, a volumetria exterior da casa. Assim,
esta realidade passara a dispor de 2,40m.

Figura 11. Maquete esquematica
1:50 que explora a relagdo dos
espagos internos com a nova

abertura proposta.

21 SIZA, Alvaro, 01 Textos, Construir, pagina 25.
22 DIAS, Adalberto, 4 casa de quem faz as casas. A procura do paraiso, pagina 10.
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Figura 13. Esquissos relativos a proposta de intervengdo no
piso térreo. Denota-se a hesitagdo na disposi¢do da banca da
cozinha no espago, assim como o estudo da circulagdo, em
termos altimétricos, do piso térreo para a cota superior.
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Figura 14. Esquissos das solugdes finais do piso térreo: sala de jantar, cozinha e instalagdo sanitaria

de servigo.

Entre os espagos ¢ proposto uma instalagdo sanitaria que serve esta area social. Embora este
requisito ndo estivesse no programa imposto pelos clientes, foi uma sugestao que foi bem aceite. Este
gesto ira intensificar o momento de compressdo no espago de passagem entre a cozinha e a sala de

jantar, para que depois 0 momento de explosdo possa ser ainda mais evidente.

Desta forma, sdo criadas duas atmosferas distintas: a cozinha com relagdo com a rua ¢ a sala de

jantar com a ruina.
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PISO 1:

Outro dos problemas levantados no diagnostico da preexisténcia consistia na
fixacdo da instalagdo sanitaria (i.s.) num ponto capital da circulacao geral da casa.
Das solugdes estudadas para resolver o problema, surgiram duas, que se afiguram
igualmente validas: o posicionamento da i.s. no alinhamento do quarto a poente,
numa organizagao considerada mais «conventual» (esquema da esquerda); e outra
em que a i.s. seria um volume central, que se evidenciava em termos construtivos e

volumétricos em relagdo ao existente (esquema da direita).

Os clientes mostraram-se reticentes em relacdo a segunda proposta, a da
“caixa”, uma vez que esta impunha uma vivéncia demasiado informal, reiterando
que “ndo haveria tanta privacidade”. Nesta concecdo espacial, o objeto autébnomo
e reversivel, permitiria ndo s6 uma melhor ventilagdo, como também usufruiria
de uma iluminagao natural mais ampla. Contudo, enquanto na primeira solugao
se dispunha de um amplo espago social de 11m? onde se incluiria uma zona de
leitura, na segunda solucdo projetual, estes espagos comuns ja seriam bem mais

reduzidos. Concluiu-se entdo que o aproveitamento do espaco seria feito de forma

mais proficiente na solugdo um.

Figura 15. Os desenhos representados espelham a
organizagdo do piso 1 em fungdo do posicionamento da
instalacdo sanitaria.
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OPCAO 2:
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Figura 17. Nesta soluc@o, o armario trapezoidal que
serve simultaneamente o quarto e a sala de leitura,
estabiliza as geometrias dos espagos. Isto €, permite
que os espagos sejam, em termos planimétricos,
mais regulares: do lado da sala de leitura o armario
¢ paralelo a outra parede, o que nio acontece com a
parede divisoria.

Outra questdo pertinente que o projeto tenta
resolver ¢ o da iluminag¢@o natural através de um
/a0 zenital.
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A solugdo seria contemporanea

na medida em que propunha novas
camadas a cobertura, nomeadamente
painéis de osb, subtelha e roofmate,
antes de assentar a telha nacional,
que iria substituir a telha marselha.
Da mesma forma, propunha-se uma
caleira no alinhamento da parede,
que seria rematada, na parte externa,
com um elemento de madeira. Este
gesto, comum a praticamente todo
o perimetro da casa, permitiria
relacionar os planos inclinados da
cobertura, com a parte do acrescento
da entrada, que seria marcadamente

contemporaneo com uma cobertura

plana (imagem 20).

Figura 20. Na maquete esquematica da cobertura
proposta ¢ visivel a procura de um gesto elementar
que permitisse relacionar toda a construgao.

COBERTURA:

Um dos aspetos mais débeis da construcao,
tinha que ver com o estado da sua cobertura,
ilustrativo na imagem 19. Neste seguimento e em
funcdo de aumentar a altimetria do piso dos quartos,
seria conveniente substitui-la na sua globalidade. O
desenho existente que impunha a fragmentagdo da
sua estrutura em fungdo dos dois corpos em que as
cumieiras estariam a diferentes cotas, seria reposto
por uma solu¢do contempordnea que entendia a

construg@o como um todo.

Figura 19. Fotografia aérea do estado atual da casa de Alderete.
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Figura 21. Processo de desenho da estrutura da cobertura proposta.

Figura 22. Esquissos q d m o d b lem d
dei forma de rel cobertura pl d 1

192



- \
£ 40
,/ '
/
"J’i/ =

A 7

Be==rr:

: Ny
. f 7 o < «,\./,ﬁ:}r«v ’ﬁ"/”/
- 7 N

A i\
N & A
¥ . \ AN
¢ P
\ = KL
| ) ) // / \
-~
N 4

Figura 23. Esquisso do exterior da casa.

Figura 24. Casa do Pego de Alvaro Siza (Sintra, 2008) Figura 25. Espago Miguel
Torga de Eduardo Souto de
Moura (Sabrosa, 2011)
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EXTERIOR DA CASA:

Para concluir o exercicio de projeto seria proveitoso explorar outros temas
e outras escalas. Deste modo, o ato projetual englobou o desenho do portdo da
entrada da casa pelo logradouro, assim como a criacdo de um deposito de agua,
exigido pelos clientes.
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Figura 26. Esquissos relativos ao
estudo das propor¢des do portdo.

Ao sugerir um desenho com um
certo grau de transparéncia, pelo
afastamento entre as grades, impde-
se uma quebra relativa a densidade
dos muros estereotomicos que irdo
contornar este elemento.

Figura 27. Maquete a escala 1:1 da
primeira solugdo para o portao.

Figura 28. Maquete a escala 1:1
da segunda solugdo para o portdo.
Perante a primeira op¢éo, entendeu-
se que o portdo deveria ser mais
opaco.

O estudo deste elemento procurou
relacionar a elementaridade
da arquitetura vernacular com
a resisténcia  dos  materiais
contemporaneos
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Figura 29. Estudo para a criagdo de um deposito de

agua.

O desafio de criar um volume anexo a construgao para
acomodar um deposito de agua, foi o pretexto para
sugerir um eixo contemporaneo, bem definido, que
corrigisse os limites organicos dos muros perimetrias.

A geometria deste corpo nasceria, por isso, do lugar,
sustentando-se nos alinhamentos mais decisivos
do mesmo. Neste seguimento, consideraria a ruina
como um suporte que amparava ¢ que definia a
sua conclusdo, e o eixo definido pelo muro a sul,
ilustrativo na fotografia aérea.

A nivel da materialidade, e com o intuito de que
esta construgdo se fixasse de forma mais anénima e
harmoniosa com o lugar, optou-se pela utilizagao de
betdo armado com pigmento do xisto.

MAQUETE EXTERIOR | ENTRADA SUL
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Figura 30. Fotomontagem da sala de jantar do piso térreo.

A atmosfera proposta ndo pretendia impor uma linguagem
contemporanea radical, mas antes uma simbiose que relacionasse as
exigéncias atuais com as memorias ¢ com a identidade dos tempos mais
remotos.



Figura 31. Fotomontagem da sala de leitura do piso 1.

Devido a reestruturag@o geral da casa foi possivel propor uma sala de leitura, que
até entdo ndo existia. Este espago ocuparia o vdo de escadas que relacionava o piso
térreo com 0 piso superior.
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CONSIDERACOES FINAIS:

Considerou-se que a melhor forma de concluir o percurso académico fosse
explorar um caminho que, ao longo do curso, tinha ficado por explorar — o de atuar
em contextos preexistentes. Desta forma, a presente dissertacdo partiu do desejo
objetivo e pragmatico de reabilitar uma casa vernacular no concelho do Peso da

Régua. Contudo, revelou-se muito mais do que isso...

Foi sobretudo uma viagem, por vezes ingrime ¢ desafiante, a semelhanga das

encostas durienses, mas que ndo deixou, em momento algum, de ser satisfatoria e

enriquecedora.

As inquietagdes motivadas por este desafio foram o motor que desencadeou
um quadro operativo e critico de suporte a esta narrativa projetual. Nao existindo
formulas universais ou linhas orientadoras, a solug¢do de projeto ia ficando cada vez
mais sélida através do seu permanente questionamento. Este processo de criagao

assenta numa estrutura multifacetada que engloba as ferramentas e instrumentos

que o arquiteto considera mais pertinente face a cada contexto.

Mais do que a materializacdo de uma solugdo final de projeto, esta investigacao
revelou ser uma experiéncia proficua, na medida em que, extravasando os limites

do proprio objeto, contribuiu para uma reflexdo sobre temas substanciais para o

exercicio da profissdo, como o da metamorfose de uma heranca arquitetonica.
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Acessivel em pinterest.dk/pin/320600067219797186/

Imagem 21: Maquete Casa em Alenquer dos Aires Mateus.
Acessivel em arquitecturadesignetc.blogspot.com/2011/10/
manuel-e-francisco-aires-mateus-casa-em.html

Imagens da 22 a 24: Entre o existente e o proposto na Casa
em Alenquer dos Aires Mateus.

Acessivel em habitarportugal.org/PT/projecto/casa-em-
alenquer/

Imagem 25: FNP Architekten, Stuttgart (Alemanha).
Acessivel em likemyplace.wordpress.com/2014/03/29/
home-of-the-week-rehousing-project-by-naumann-
architektur-stuttgart-germany/

Imagem 26: Maquete do projeto em Zamora de Campo
Baeza.

Acessivel em archdaily.com.br/br/01-89031/
oficinas-zamora-slash-alberto-campo-
baeza/50c22caeb3fc4b2f5a000197-zamora-offices-
alberto-campo-baeza-model

Imagem 27: Casa em Alenquer, Aires Mateus.
Retirada de: El Croquis 154 — Aires Mateus.

Imagem 28: Plantas da Casa em Alenquer, Aires Mateus.
Retirada de: El Croquis 154 — Aires Mateus.

Imagem 29: Representagdo esquematica das diferentes
plantas dos casos de estudo analisados, efetuado pelo autor
da dissertagéo.

Imagem 30: Maquete Teatro Clermont-Ferrand de Eduardo
Souto Moura.

Acessivel em lacomediedeclermont.com/saison19-20/wp-
content/uploads/2018/06/at 20170705 _022-3.jpg

Imagem 31: Maquete Complexo Turistico de Sdo Lourengo
do Barrocal de Eduardo Souto Moura.

Imagem disponibilizada pelo escritorio do arq. Eduardo
Souto Moura.
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Imagem 32: Ruina em Baido de Eduardo Souto Moura.
Acessivel em 64.media.tumblr.com/
acc4bd473a42955bf8bd4471f1f990b7/tumblr_
obmror92tT1twhqlio7 1280.jpg

Imagem 33: Museu Municipal Abade Pedrosa de Alvaro
Siza e de Eduardo Souto Moura.

Acessivel em archdaily.com.br/br/788825/miec-plus-mmap-
alvaro-siza-plus-eduardo-souto-de-moura

Imagem 34: Complexo Turistico de Sdo Lourengo do
Barrocal de Eduardo Souto Moura.

Imagem disponibilizada pelo escritério do arq. Eduardo
Souto Moura.

Imagem 35: Planta de Vermelhos e Amarelos do Complexo
Turistico de S0 Lourengo do Barrocal de Eduardo Souto
Moura.

Imagem disponibilizada pelo escritério do arq. Eduardo
Souto Moura.

Imagem 36: Complexo Turistico de Sdo Lourengo do
Barrocal de Eduardo Souto Moura.
Acessivel em archdaily.com.br/br/868537/sao-lourenco-do-
barrocal-eduardo-souto-de-moura

CAPITULO III - SUPORTE DA INVESTIGACAO DE
PROJETO

Imagem 1: Casa Malaparte de Adalberto Libera, 1937, Italia
Acessivel em andreoticas.com/persol-capri-
editionandreopticas-2/

Imagem 2: Casa Cap Ferret de Lacaton & Vassal, 1998,
Franga
Acessivel em lacatonvassal.com/index.php?idp=21

Imagem 3: Paisagem de Alderete, Sedielos. (Fotografia
tirada pelo autor em 2019)

Imagem 4: Quinta do Vallado, Menos ¢ Mais Arquitetos
(2011, Peso da Régua)

Acessivel em menosemais.com/conteudo/adega-do-quinta-
do-vallado

Imagem 5: Espago Miguel Torga, Eduardo Souto de Moura
(2011, Sabrosa)
Fotografia da autoria de Joao Morgado.

Imagem 6: Adega Quinta do Portal, Alvaro Siza (2010,
Celeirés do Douro)

Fotografia da autoria de Fernando Guerra.

Imagem 7: Mapa Hipsométrico de Portugal, 1958.

Autoria dos Servicos Geoldgicos de Portugal.

Imagem 8 e 9: Caracteristicas geomorfologicas do Norte
portugués. Altimetria e Rios e Geologia.

Retiradas de: Inquérito a Arquitetura Popular em Portugal.
Imagem 10: Carta Hipsométrica do Peso da Régua. (Retirado
da CM Peso da Régua)

Acessivel em cm-pesoregua.pt/cmpesodaregua/
uploads/writer file/document/2077/diagnostico
social 2015 2018 22072015.pdf

Imagem 11: Sistema de Acessibilidade do Peso da Régua.
(Retirado da CM Peso da Régua)
Acessivel em cm-pesoregua.pt/cmpesodaregua/
uploads/writer file/document/2077/diagnostico
social_2015_2018 22072015.pdf

Imagem 12: Esquema da Acessibilidade a uma Macro escala.
(efetuado pelo autor)

Imagem 13: Delimitagdo da Zona II do Inquérito a
Arquitetura Popular em Portugal.
Retiradas de: Inquérito a Arquitetura Popular em Portugal.

Imagem 14 e 15: Cartas pré-historicas da autoria de Amorim
Girdo.
Retiradas de: Inquérito a Arquitetura Popular em Portugal.

Imagem 16: Fotografia da autoria de Artur Pastor intitulada
“Lugares da Memoria”, durante as décadas de 50/60.
Acessivel em arturpastor.tumblr.com/
post/629166637511229440/s%C3%A9rie-lugares-da-
mem%C3%B3ria-tr%C3%A 1s-os-montes

Imagem 17: Carta Geologica de Portugal, 1952.
Autoria dos Servigos Geologicos de Portugal.

Imagem 18: Fotografia de Camped, Montes, Vila Real (Zona
2).
Retirada de: Inquérito a Arquitetura Popular em Portugal.

Imagem 19: Fotografia de Santa Catarina da Fonte do Bispo,
Tavira (Zona 6).
Retirada de: Inquérito a Arquitetura Popular em Portugal.

Imagem 20: Vias romanas. (fotografia editada pelo autor)
Retirada de: Inquérito a Arquitetura Popular em Portugal.

Imagem 21: Quinta do Sibio.
Acessivel em museudodouro.pt/galeria

Imagens da 22 a 24: Esquemas retirados do sitio do Museu
do Douro. (posteriormente editados).

Imagem 25: Fotografia de Artur Pastor que retrata umas
vindimas no Douro nas décadas de 50/60 do século XX.
Acessivel em arturpastor.tumblr.com/post/172314984988/
s%C3%A9rie-portugal-rural-douro-d%C3%A9cadas-
de-5060

Imagem 26: Fracdao 10-C extraida da Carta Geoldgica de
Portugal de 1967. (posteriormente editada).

Imagem 27 e 28: Esquisso de Alvaro Siza das margens do
Rio Douro.
Retirada de: Esquissos no Douro de Alvaro Siza.

Imagem 29: Retrato da Emigracéo dos anos 60 em Portugal.
Fotografia da autoria de Gérald Bloncourt.

Acessivel em comunidadeslusofonas.pt/da-sobrevivencia-
ao-negocio-da-emigracao-nos-anos-60/

Imagem 30 e 31: Casas em Sedielos. Fotografias tiradas pelo
autor.



Imagem 32: Casa Luis Rocha Ribeiro de Alvaro Siza
(1960-1963, Maia).
Fotografia da autoria de Jodo Vasco Rodrigues.

Imagem 33: Casa de Cha da Boa Nova de Alvaro Siza.
Fotografia da autoria de Fernando Guerra.

Acessivel em archdaily.com.br/br/803709/casa-de-cha-da-
boa-nova-de-alvaro-siza-vieira-nas-lentes-de-fernando-
guerra

Imagem 34: Pavilhdo da Quinta da Conceicdo de Fernando
Tavora. Fotografia da autoria de Carlos A. Castro.
Acessivel carlosalbuquerquecastro.com/gallery/1422/

Imagem 35: Maison Louis Carré de Alvar Aalto

Acessivel em alvaraalto.fi/en/architecture/maison-louis-
/

carre/

Imagem 36: Casa de Cinema de Manoel de Oliveira de
Alvaro Siza.

Acessivel espacodearquitetura.com/projetos/casa-do-
cinema-manoel-de-oliveira/

Imagem 37: Fotografia Solar da Quinta do Sabadao, Ponte
de Lima.
Retirada de: Inquérito a Arquitetura Popular em Portugal.

Imagem 38: Esquema de Povoamento de Montanha
Retirada de: Inquérito a Arquitetura Popular em Portugal

Imagem 39: Planta de Implantag@o da Aldeia de Alderete.
Executada pelo autor da dissertacao.

Imagem 40: Homem com Enxada, Jean-Frangois Millet,
1862.

Acessivel tuttartpitturasculturapoesiamusica.com/2017/10/
Jean-Francois-Millet.html

Imagens da 41 a 43: Fotografias tiradas em Alderete, pelo
autor da dissertag¢do e com a devida autorizagdo das pessoas
fotografadas.

Imagem 44: Fotografias tiradas nas décadas de 50/60 do
século XX, em Alderete. Disponibilizadas por Raquel
Pédua.

Imagem 45: Imagem aérea de Alderete (Google Earth)
posteriormente editada.

Imagem 46: Fotografia aérea de Sudoeste (tirada pelo autor
da dissertacao).

Imagens da 47 a 52: Construcdes em Alderete (tiradas pelo
autor da dissertacgdo).

Imagem 53: Fotografia tirada do interior da casa (tirada
pelo autor da dissertacdo).

Imagem 54: Corte da casa de Guadramil. Rio de Onor
(Braganga)
Retirada de: Inquérito a Arquitetura Popular em Portugal.

Imagem 55: Plantas esquematicas da realidade da casa
antes da intervengdo de 1933 (elaboradas pelo autor da
dissertacdo).

Imagens da 56 a 58: Fotografias da Casa de Alderete (tirada
pelo autor da dissertacdo).

Imagem 59: Fotografias do arquivo pessoal da proprietaria
Otilia Padua Dias Pereira, tiradas em 1995.

Imagens da 60 a 70: Fotografias da Casa de Alderete (tirada
pelo autor da dissertacdo).

Imagem 71: Femme avec parasol dans un jardin, Pierre-
Auguste Renoir (1875).

Acessivel em: commons.wikimedia.org/wiki/File:Pierre-
Auguste Renoir - Femme avec parasol dans un
jardin_- Google Art Project.jpg

Imagem 72: Fotografia da maquete 1.100
Imagem 73: Fotografia da maquete 1.25
Imagem 74: Esquissos elaborados pelo autor da dissertagao.

Imagem 75: Quarto de Van Gogh em Arles, Vincent van
Gogh, 1889.

Acessivel em: pt.wikipedia.org/wiki/Quarto em_Arles#/
media/Ficheiro:Camera_da Letto Vincent van_Gogh.jpg

Imagens da 76 a 82: Fotografias ¢ esquemas da casa de
Alderete pelo autor da dissertagao.

CAPITULO IV: A PROCURA DA SOLUCAO
ARQUITETONICA

Imagens da 1 a 5: Imagens de esquissos ¢ maquetes
realizadas pelo autor da dissertagdo no seguimento do ato
projetual.

Imagem 6: Planta Casa Alves Costa de Alvaro Siza (1964)

Acessivel em: i.pinimg.com/originals/4d/
db/73/4ddb737¢2e¢849¢ca75261bd25d1c4b4e9.jpg

Imagens da 7 e 8: Imagens de esquissos ¢ maquetes
realizadas pelo autor da dissertacdo no seguimento do ato
projetual.

Imagens 9 e 10: Casa estudio de Luis Barragan (1947)

Acessivel em: casaluisbarragan.org/lacasa.html

Imagens da 11 a 18: Imagens de esquissos ¢ maquetes
realizadas pelo autor da dissertagdo no seguimento do ato
projetual.

Imagem 19: Fotografia aérea da casa tirada pelo autor da
dissertacao.

Imagens da 20 a 23: Imagens de esquissos € maquetes
realizadas pelo autor da dissertagdo no seguimento do ato
projetual.
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Imagem 24: Casa do Pego de Alvaro Siza (Sintra, 2008)

Acessivel em: divisare.com/projects/89857-alvaro-siza-
vieira-fernando-guerra-fg-sg-casa-do-pego

Imagem 25: Espago Miguel Torga de Eduardo Souto de
Moura (Sabrosa, 2011)

Acessivel em: archdaily.com.br/br/766736/espaco-miguel-
torga-eduardo-souto-de-moura

Imagem 26: Esquissos da solu¢do do portdo para a entrada
poente da casa.

Imagem 27: Maquete 1:1 da solug@o 1 do portao.
Imagem 28: Maquete 1:1 da solug@o 2 do portao.

Imagem 29: Imagens de esquissos e maquetes realizadas
pelo autor da dissertacdo no seguimento do ato projetual.

Imagem 30: Fotomontagem da soluco para a sala de jantar
do piso térreo.

Imagem 31: Fotomontagem da solucdo para a sala de
leitura no piso 1.
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Telha ceramica tipo canudo

m madeira A/

Ripado

Teto fals
Osb 20 mm . . ) 7

Subtelha

Roofmate 100 mm

Capeamento em zinco

Elemento em betéo

Parede existente em \ WZ

alvenaria de xisto 690 mm

Padieira em betao

Revestimento interior em
contrachapado de abedul
20 mm

/N

Laje de betdo existente 150 mm

Camada autonivelante

Acabamento em Microcimento

Pavimento em soalho de

madeira de pinho 20 mm

704.82

Reboco estanhado 20 mm

Acabamento em Microcimento &

Camada de Enchimento

Massame de betdo 150 mm

Manta Geotextil

Tout- Venaunt

703.30 (PISO 0)

CORTE AA"| 1:50




Telhdo de cumieira

Remate em Zinco

Parede existente em xisto

Reboco estanhado 20 mm

Laje de betdo existente 150 mm

Camada autonivelante
La de rocha

Pavimento em soalho de
madeira de pinho 20 mm
sobre esfrutura de
barrotes

Reboco estanhado 20 mm

Revestimento ceramico

Teto falso em paineis de madeira

Roofmate 100 mm

>

o

4

Estrutura de madeira 100 mm

amento em zinco

Elemento em betao
Elemento de remate em
madeira

Parede existente em
alvenaria de xisto 730 mm

-abamento em Migroci

nada de Enchimgnto

Massame de betao 15!

3

Manta Geotextil

Tout- Venaunt

CORTE BB’ | 1:50

709.79

708.16

703.30 (PISO 0)




Osb 20 mm

Subtelha

Roofmate 100 mm

Estrutura de madeira 100 mm

Capeamento em zinco

Elemento em betdo

Parede existente em
alvenaria de xisto 630 mm

Laje de betdo existente 150 mm

Camada autonivelante
La de rocha
Pavimento em soalho de

madeira de pinho 20 mm
sobre esffufura de barrotes |

[

Acabamento em Microcimento

Camada de Enchimento

Massame de b

0 150 mm

Manta Geotextil

Tout- Venaunt

708.16

705 PISO 1)

CORTE CC’ | 1:50




7"

702

300

06 ALCADOS (ESTUDO DA COMPOSICAO E DA MATERIALIDADE)

300




&
N
e AR ST

C X ) { — \ — A\
e LYy — N ) / ~——1 N
! ( VDR / - IS | A
) ~ \ o —\ N J\ PR N { \ A

\ L . T . R o b
WWWWWWWWZ{{WWWW}?}WWWWWWWWWWWWWMM

a N WA

- S —

L

NAANNNANN

LA \\
[ A
N )| ff |

i { I\ |
[ \ \N |

N

Al
e
e I
— / /
2216
Z |
.
O n
n
2\
7 L
Y ‘J‘
Z b)
e
~ T | —
K
o S Y
1
2,

/ / 17

07

PORMENORIZAGAO VAO | 1:20




219



