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Ao meu pai

que

com algum grau de abstragdo
e sem um plano rigoroso

desenha infinitamente uma casa
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NOTA PREVIA

A presente dissertagdo obedece ao novo acordo ortografico.

As citagdes transcritas em portugués referentes a edi¢des de lingua ndo portuguesa, incluindo didlogos ou conferéncias
presenciais ou em formato video, foram traduzidas e/ou transcritas pela autora.

No corpo de texto, as expressdes a italico referem-se a palavras ou expressdes de lingua ndo portuguesa, a titulos de obras
ou a expressodes exclusivas da dissertacdo e do discurso da autora.

As legendas das imagens encontram-se no fundo da pégina respetiva, propositadamente, permitindo uma leitura
auténoma das mesmas. O simbolo « presente no final de algumas legendas indica que a imagem ¢é de autoria prépria.



RESUMO

O titulo Fragmentos de cidade, imagens de arquitetura, do espago e da memdria anuncia
uma investigacdo que, ancorada a abstragdo e a um conjunto de pensamentos disruptivos
e insondaveis, tem em vista descodificar o enigma do real, onde arquitetura e cidade
convergem. Um abandono momentaneo do mundo fisico (sob a promessa de 14 voltar)
promove a tangéncia com a arte e imagem, respetivos autores e obras que conservam o

melhor dos dois mundos, material e imaterial.

Fragmentos dispersos e imagens com vontade propria dominam a camada da inconsciéncia
como vestigios e nuances da arquitetura e cidade que nunca nos permitem abandona-las,
fisica e espiritualmente. Concebida enquanto arquivo do presente, esta dissertacdo abre
um espago invisivel entre o real e a fic¢do, denunciando que o seu fim nédo é sinénimo de
conclusdo mas de pausa, como um ponto de situa¢do que antecede uma futura pratica de

arquitetura.

A dissertagdo aspira a uma ‘obra feita de fragmentos’ (idéntica a ambicdo de Walter
Benjamin). Fragmentos que se alastram da forma ao conteudo, da estrutura ao método e
inten¢do, provisoriamente divididos em quatro momentos materializados em quatro caixas
ou boites, numa analogia a organiza¢do de um arquivo. Antes do inicio, a boite 0 dedica-se
arevelacdo de trés cartas de leitura imprescindivel para a compreensdo do corpo total, um
incentivo para ver antes de ler. A primeira parte (boite 1) introduz o estudo através de quatro
ensaios ou quatro (re)leituras da cidade a partir dos conceitos-chave: Fragmento, Utopia,
Casa e Ruina. O segundo momento (boite 2) descreve os quatro instrumentos privilegiados
a proposito da percepgdo e representagdo do espago e consequente organizagao dos seus
fragmentos e imagens: Fotografia, Arquivo, Atlas e Colagem. Numa aproximac¢do a condi¢do
experimental do atelier, a Gltima parte (boite 3) ensaia um laboratério de fotografia onde
se manipulam imagens e ideias que ddo corpo a trés exercicios de autoria prépria. Da casa
para o mundo, do papel para o espaco publico, exibem-se experiéncias fragmentarias, entre
a teia de contradigdes do real, que refletem a exigéncia multidisciplinar de um projeto de

arquitetura.

A inten¢do de produzir um movimento contra o real estatico e imoével concretiza-se no
deambular entre capitulos, através de imagens e obras que enriquecem o estudo critico e

inovador sobre a arquitetura e a sua circunstancia atual.



ABSTRACT

The title Fragments of city, images of architecture, space and memory announces an
investigation that, anchored to abstraction and a set of disruptive and untrustless thoughts,
aims to decode the enigma of the real world, where city and architecture converge. A
momentary abandonment of the physical world (under the promise of returning there)
promotes tangency with art and image, their authors and their works that preserve the best

of both material and immaterial worlds.

Scattered fragments and images with their own will power dominate the layer of
unconsciousness as traces and nuances of architecture that never allow us to abandon it,
physically and spiritually. Conceived as an archive of the present, this dissertation opens
an invisible space between reality and fiction, denouncing that its end is not equivalent to
a conclusion, but instead, of a interruption, as a significant mark that precedes a future

practice of architecture.

The dissertation aspires to a ‘work made of fragments’ (identical to the ambition of Walter
Benjamin). Fragments that spread from form to content, from structure to method and
intention, provisionally divided into four moments materialized into four boxes (boites),
in an analogy to the organization of an archive. Before the beginning, boite 0 is dedicated
to the extraordinary revelation of three reading letters essential for understanding
the total body, an incentive to look at before reading. Then, the first part (boite 1)
introduces the study through four essays or four (re-)readings of the city from the key
concepts of Fragment, Utopia, House and Ruin. The second moment (boite 2) describes
the four privileged instruments regarding the perception and representation of space, its
fragments and images: Photography, Archive, Atlas and Collage. In an approximation to the
experimental condition, the last part (boite 3) rehearses the environment of a laboratory
where manipulated images and ideas unfolds in three exercises of own authorship. From
the house to the world, from the paper to the public space, fragmentary experiences are
exhibited in spite of the web of contradictions of the real, in an approximation to the

multidisciplinary manifestation of an architectural project.

The intention of producing a movement against the static and immovable reality is
accomplished by the wandering between chapters, through images and works that enrich

the critical and innovative study on architecture and its current circumstance.
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ESPACO DE ABERTURA

O olhar através da lente direcionada para a cidade (mundo real) e a mente para a arte
(mundo abstrato) compdem a principal imagem ou tema da dissertagdo, numa intersecgdo
de dois mundos, aparentemente opostos. A constru¢do de uma imagem (mental e fisica)
da cidade, alternativa a que nos é hoje sugerida pelo meio cultural, surge como principal
desafio que tem por base um pensamento que combina o universo da légica e do sensivel,
cruzando a componente tedrica e pratica e autores que, ao longo da histéria, se empenharam

em descodificar o enigma da cidade, da arquitetura e de quem as habita.

O conceito de fragmento, omnipresente neste trabalho (estrutura, conteido, método e
proposito), informa, sem prejuizo de outros conceitos, sobre o processo de desconstrugio e
reconstrugdo do real que é proposto, ou seja, explica desde logo, a presenca de dois indices:
o indice ordenado e o fragmentado. Se por um lado, a disposicdo em caixas devidamente
numeradas deixa transparecer uma aparente organizacgdo do caos, a constelagdo de frases
no indice fragmentado salienta a natureza sugestiva dessa arrumacdo, entre infinitas

possibilidades igualmente validas.

A boite 0 (zero) ndo é um inicio mas um anudncio, um ‘mapa’ que orienta a leitura das
caixas que se seguem. As trés Cartas para reunir a fragmenta¢do do mundo surgem como
convites ao leitor (comum), funcionando como portas de entrada direta para o objeto da
dissertagdo. Paredes que sdo pdginas, Caixas que sdo arquivos e Mesas que sdo quadros sdo,
respetivamente, textos que elucidam estratégias de mise en page (apresenta¢do), organizagao
(arrumagdo) do conteido e caracteristicas da escrita. As expressdes a negrito destacadas
nos titulos de cada uma das cartas anunciam as principais referéncias selecionadas: le
Musée Imaginaire (André Malraux), la Boite-en-valise (Duchamp), e la Table Surréaliste
(Alberto Giacometti).

As boites 1 e 2 potenciam o contacto direto com o conteudo anteriormente anunciado, no
lugar de cartas aparecem arquivos de textos e imagens pertinentes para a defini¢do de um
posicionamento critico face ao contexto contemporaneo da arquitetura e cidade. As boites
sdo também metaforas que espelham a perseguicdo da cidade (ou arquivo de imagens) e da
imagem (ou arquivo de arquitetura). A arquitetura aparece como o espago entre realidade
e ficgdo, cidade, arte e imagem, fragmentada em cada uma das boites (1 e 2) sob a forma
de objetos-chave: Fragmento, Utopia, Casa e Ruina (boite 1)/ Fotografia, Arquivo, Atlas e
Colagem (boite 2).

Por fim, a boite 3 reforga e ilustra os sinais de uma realidade (inevitavelmente) fragmentada
através da realizagdo de trés exercicios ou experiéncias numa transi¢do da ficgdo
(imaginagdo) ao real que, apesar da presen¢a constante, sé aqui é fisicamente atingido.
Num ‘todo feito de fragmentos’ esta ultima parte ndo sera excepg¢do e, se anteriormente se
recolheram, analisaram e colecionaram os que estavam dispersos e perdidos na memoria,
agora assiste-se a sua montagem sobre um unico plano: da mesa, a parede e ao quadro, num

encadeamento légico entre arquitetura, arte e imagem.

SPACO DE ABERTURA
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BOITE 0

Boite 0 (zero) porque de alguma forma se comega do nada, ou comegamos de novo...
Mais do que uma retrospetiva, esta caixa apela ao ato de aprender de novo ou reaprender, comecando

pelo mais simples: o fragmento, o elementar, o &tomo. Através da escrita, o passado torna-se presente,

CARTAS PARA REUNIR A FRAGMENTACAO DO MUNDO

as memorias traduzem-se em palavras e imagens que lagam para o futuro as suas previsoes.

A primeira caixa surge como a primeira pedra de uma obra, um incentivo para ver antes de ler.

Ver vem antes das palavras. Mesmo antes de saber falar, a crianga olha e reconhece.

John Berger, Modos de Ver




LE MUSEE IMAGINAIRE" PAREDES QUE
SAO PAGINAS

O esquema visual do documento (layout) resulta
num arranjo entre imagem e texto que apropria
as regras da fragmentagdo, a que o contetido da
prova obedece.

A divisdo de cada pagina (A4) em duas partes
(idealmente separadas fisicamente com um
corte no momento da encadernagdo) caracteriza
uma vontade em transportar para o mundo
real e fisico essa divisdo ficticia que figura
no pensamento do arquiteto entre o real e o
imagindrio. Sendo que, a parte inferior (texto)
corresponde ao mundo real, da comunicagdo
através da escrita e da palavra, da transmissdo e
divulgagdo do conhecimento, o chdo ou a terra.

Em oposi¢do e, propositadamente, na parte
superior localizam-se as imagens nesse espago

1

mundo da imagem e da arte através da mente.

em branco dedicado ao campo da imaginagdo,
o tecto ou o céu (hipoteticamente). Imagens
completas ou fragmentadas entre as diferentes
pdginas que viajam do pensamento diretamente
para o papel, sem a obrigacdo de se fixarem a
uma pdgina de texto.

A vantagem encontrada em dividir fisicamente
a folha de papel traduz-se na possibilidade de
tornar as imagens livres mas ao mesmo tempo
vinculadas a uma estrutura fixa e rigida que é a
capa e respetiva lombada. Neste dmbito ensaia-
se a possibilidade de converter em livro a ideia
de atlas, pelo facto de ser possivel transitar entre
imagens e textos recorrendo a combinagdes e
percursos infinitos, criando uma verdadeira
obra aberta.

A nogdo de atlas que incorpora o gesto de fixar
um objeto numa superficie plana foi, desde o
inicio, um dos principais mecanismos utilizados
nesta investigacdo para expor e organizar o
pensamento. Tal como em “Mnemosyne™, Aby
Warburg portabilizou a sua colegdo de imagens
em cerca de 60 painéis, também este trabalho
tem a ambicdo de exceder os limites do livro
convencional e aproximd-lo de uma parede onde
se fixam textos e imagens.

Expressdo que pré- anuncia a referéncia a obra de André Malraux: Le Musée Imaginaire (1947) onde o autor propde uma viagem pelo

2 Aby Warburg comegou em 1905 a obra Atlas Mnemosyne, que consistiu em afixar fotografias com grampos em painéis forrados a tecido. A
colecdo engloba cerca de 63 painéis e mais de 1000 reprodugdes fotograficas.

24 CARTAS PARA REUNIR A FRAGMENTAGAO DO MUNDO

Fig. 1 Painéis infinitos,

Abril de 2020.¢

Fig.2 Libroilleggible,
Bruno Munari, 1955.

Fig. 3 Mnemosyne Atlas,

Aby Warburg, 1929.

Deste modo, a qualidade ‘fragmentada’ que o
documento propée, indicia a portabilidade dos
painéis de parede de Aby Warburg, que fixam
mas ao mesmo tempo transladam a ideia de

parede.

Esta estrutura formal tem como referéncia o
livro “La Domesticidad en Guerra” de Beatriz
Colomina, editado pela Actar, em 2006°. A
autora experimenta a gravitacdo entre texto
e imagem que enfatiza a ideia de liberdade

de expressdo e conhecimento que pretende
transmitir. Consequentemente, a obra divulga
resultados bastante positivos para o leitor:
desperta a atengdo e sentido critico em relagdo
as imagens por exigir uma manipulagdo que é
independente do resto do contetido.

Hipoteticamente, o leitor pode manusear o livro
sem ver o texto e vice-versa, e neste caso dad-
se inicio a uma viagem que ird muito além da
experiéncia de leitura de uma obra teérica.

3 Beatriz Colomina, La Domesticidad en Guerra, Barcelona, Actar Publishers, 2006.

LE MUSEE IMAGINAIR

PAREDES QUE SAO PAGINAS
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LA BOITE-EN-VALISE" CAIXAS QUE
SAO ARQUIVOS

Condensar e tornar portdteis numa caixa-
livro os fragmentos colecionados diariamente
(consciente e inconscientemente) foi uma das
principais motivagées desta investigagdo. Com
uma escrita que deixa em aberto a possibilidade
de um continuo revisitar da memdria, aproxima-
se 0 gesto de abrir uma caixa de recordagdes que
reacende o passado no presente, sob a forma de
imagens, textos e citagoes.

Como objeto que armazena, transporta e
revela, a palavra ‘boite’ define a estratégia de
organizagdo do pensamento e ao mesmo tempo a
descoberta do mesmo. O indice estrutura-se em
diferentes caixas® ou boites que, num continuo
abrir e fechar, se esvaziam e desmoronam numa
aparente organizagdo.

Apesar de tudo, existe a nogdo de que esta
arrumagdo pressupde condensar e miniaturizar
os conceitos, por alguns de parte e criar espago
para os que ainda se vdo reunir nesta viagem que
s6 agora estd a comegar...

A imagem da estratégia de “boite-en-valise”
de Duchamp, a descrigdo seguinte descreve
fielmente a esséncia destas caixas de contetidos
que se destacam no indice: miniaturizar
é tornar portdtil (...) esta é a forma ideal de
possuir coisas para um vagabundo ou um
exilado... Mas miniaturizar também significa
ocultar. Duchamp sempre se sentiu atraido
pelo extremamente pequeno, quer dizer, por
tudo o que exigisse ser decifrado: emblemas,
manuscritos, anagramas. Para ele, miniaturizar
significava também tornar inutil: o que estd
reduzido encontra-se de certo modo livre de
significado. A sua pequenez é, ao mesmo tempo,
um todo e um fragmento...”

Cada boiteidentifica-se segundo uma numeragdo
(0, 1, 2, 3) que facilita a sua distingdo, leitura e
organizagdo. A sequéncia numérica ndo traduz
uma ordem cronoldgica dos capitulos, nem
mesmo um encadeamento do mais importante

Fig. 6 Maquete de um
capitulo (boite), Paris,
Dezembro de 2018.e

Fig.7 Webs of At-tent(s)
ion, Carte blanche to
Tomas Saraceno, Palais
du Tokyo, Paris, Outubro

para o menos. A estrutura expbe um raciocinio

que parte do real - arquitetura e cidade -
como premissas a investigacdo seguinte. Uma
abordagem que foca a relagdo entre imagem
e arquitetura e expde as vdrias ferramentas

exploradas: fotografia, atlas, arquivo, colagem.

A primeira caixa, boite 0, é o ponto zero ou
predmbulo da investigagcdo onde um conjunto de
cartas se apresentam ao leitor como convites e
‘portas de entrada’ para o objeto da dissertagdo.
Seguem-se dois grandes capitulos que reafirmam
a divisdo estrutural entre a realidade e fic¢do,

entre ciéncia e imagem, entre teoria e prdtica.

As boites 1 e 2 armazenam diferentes textos-
imagem que definem e justificam o aparecimento
de cada subcapitulo. Um subcapitulo é, por
hipétese, uma ramificagdo do pensamento

ou um degrau do raciocinio, um momento

cidade e arquitetura. O designio de arquivo para
cada capitulo sugere a intengdo de colecionar
textos, imagens e citagbes e de os fixar no espago
e no tempo como fragmentos da realidade
cristalizados. Um auxilio da memdria do
passado que, nos dias de hoje, tem vindo a perder
utilidade e significado, num cendrio atual que

privilegia as imagens instantdneas e efémeras.

Perante este ciclo vicioso de imagens- palavras,
torna-se inevitdvel a fuga para o mundo
concreto, para a representagdo fisica e palpdvel

das ideias que cruzam o sensivel e o inteligivel *.

A fig. 6 é uma possivel maquete de um capitulo
que, neste contexto, adquire a caracterizagdo
fisica de uma caixa sem faces apenas erguida
pelas arestas (como aparenta a imagem). Um

conjunto de linhas amarram-se a estrutura,

cruzam-se e confundem-se num emaranhado

271

' Expressdo que pré- anuncia a referéncia a obra de Marcel Duchamp: Boite-en-valise (1936-41) Fig.4 LaBoite-en- de 2018.

2 |deia que remete para a caixa- arquivo deixada por Ludwig Wittgenstein (1889-1951). Uma colecdo acidental de fragmentos ou anotaces  valise, Marcel Duchamp, de paragem numa jornada ininterrupta pela que espelha o conflito inscrito em cada capitulo.

de leituras, trabalhadas, alteradas e aperfeicoadas pelo autor, posteriormente reunidas num livio. In Ludwig Wittgenstein, Fichas(Zettel), 1936-41. Eiagr'tg b/‘!ﬂgh'g%’({ém’:
Lisboa, Edicdes 70, 1989, p.10. Fig.5 Time Capsule 262, Saraceno, Paris, Outubro 4 " _aimaginagdo encontra-se no cruzamento exato do sensivel e do inteligivel... " Immanuel Kant citado por Georges Didi-Huberman, Atlas

Enrique Vila-Matas, Historia Abreviada da Literatura Portatil, Lishoa, Assirio & Alvim, 2013. Andy Warhol, 1928-74. de2018.e ou a Gaia Ciéncia Inquieta, Lishoa, Imago, 2013, p.45

26 CARTAS PARA REUNIR A FRAGMENTAGAO DO MUNDO LA BOITE-EN-VALISE CAIXAS QUE SAO ARQUIVOS 27
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LA TABLE SURREALISTE" MESAS QUE
SAO QUADROS

Este texto é sobre ele mesmo: sobre o discurso,
o tom da escrita e a entoagdo das palavras
que serdo apropriadas no presente trabalho.
Inicialmente, assume-se propositadamente,
uma linguagem informal, propria do esfor¢o na
articulagdo entre o real e a fic¢do, entre o sonho e
a imaginagdo, entre as experiéncias individuais
e coletivas.

Quer na descri¢do das experiéncias pessoais,
quer numa abordagem global, o discurso articula
duas flexdes verbais: a primeira pessoa (tom
informal e familiar) e a terceira pessoa (discurso
impessoal, formal e rigoroso).

Como objeto cientifico, apesar de tudo, apropria
uma escrita que resulta da intersecgdo da esfera
cientifica e artistica, dd corpo a um texto que
se mantém fiel e coerente ds experiéncias de
quem escreve, ndo ignorando a vertente rigorosa

1

CARTAS PARA REUNIR A

que um trabalho académico requer: é sobretudo
um objeto que ird fazer parte de um inventdrio
pessoal, uma projecio do ‘pensamento’ no papel
e uma extensdo do ‘corpo’ que se pode chamar
‘casa’, no sentido abstrato.

A construgdo tedrico-prdtica que pontua o
final deste ciclo, ndo é um fim em si mesmo,
e por isso, aspira a um destino que vai para
além de um lugar numa prateleira do arquivo,
para ld do propésito que a elegeu. Embora a
ambicdo de contribuir para inovagdes no dmbito
da ‘Arquitetura, Arte e Imagem’ seja grande,
coexiste a intengdo em consolidar os métodos de
investigacdo que irei adotar enquanto arquiteta.
Desde o inicio da investigagdo que o objetivo
foi procurar aprender com base em premissas e
interesses pessoais.

O discurso ndo se foca na tentativa ‘forcada’
de exclamar algo ao mundo, mais do que isso,
as palavras escritas pretendem reascender a
mente de quem as escreveu, como resultado
de uma necessidade pessoal. Este momento
(exercicio da tese) ndo tem como objetivo testar
o conhecimento pessoal ou do leitor, mas antes
servir de estimulo, privilegiando perguntas no
lugar de respostas ou conclusaes.

Expressdo que pré- anuncia a referéncia a obra de Alberta Giacometti: La Table Surréaliste (1993)

FRAGMENTAGAO DO MUNDO

Fig. 9 Picasso
e Le Corbusier,
Marselha, 1949.

Fig. 10 Gravurae
escultura, La table
Surréaliste, Alberto
Giacometti, 1993.

LA TAB

SURREALIST

M

SAS QU

SAO QUADROS
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O fragmento é uma mdquina de produzir inicios
ou hipdteses de temas destacados da vastiddo do
real através de imagens, textos e palavras.

Fragmentos que revelam um sitio exato no
tempo, como as coordenadas que localizam um
ponto no espago.

‘Pensar a partir do que se escreveu’ e ‘escrever
a partir do que se pensou’ sdo possibilidades
que coexistem em fases distintas, identificando
a escrita com a liberdade do desenho, que
por qualquer razdo, seja acaso, interesse ou
pertinéncia, ocupou o lugar na folha em branco
depois de o ocupar no pensamento.

Episédios esporddicos ou repetitivos, exercicios,
leituras, viagens e filmes captaram o inconsciente
e projetaram-se em palavras, refletiram-se em
imagens e colagens que ganharam for¢a para
transitarem para o mundo real: primeiro a
parede depois a folha de papel, superficies que se
preenchem como quem pinta uma tela...

»

“Ler o que nunca foi escrito™ é a formula herédica
que se subtrai do discurso de Walter Benjamin
e se introduz, gradualmente, neste discurso.
Aplica-se o verbo ‘ler’ como metdfora, a leitura

que surgiu antes de toda a linguagem e ‘escrita’

porque também se escreve com imagens no lugar
das palavras. Cada ensaio apela a leitura de
fotografias, montagens, esquemas, diagramas,
mapas... uma infinidade de objetos que, por
enquanto, ndo se substituem pela escrita.

Ao alterarmos coisas elas tornam-se, em parte,
nossas, reformula-se a frase para ‘Ler o que ndo
pode ser escrito’. Lemos o que ndo pode ser escrito
nas imagens e construimos textos invisiveis e por
vezes inacessiveis, que se arquivam na memdria
como em caixas. As imagens aparecem como
veiculos privilegiados que desmontam o presente
em fragmentos que caem sobre uma mesa,
aparentemente estdvel.

A representagdo mental deste cendrio, traz d
meméria a obra ‘La (Table) surréaliste’ (1993)
de Alberto Giacometti. A gravura introduz
uma nova fase de representacdo de objetos,
entre a ambiguidade e ilusdo, ilustrativas de
experiéncias surrealistas. O projeto artistico
nasce enquanto manifesto pessoal perante as
circunstdncias politicas da época, na qual a
crise econémica acentuou o confronto entre
comunistas e fascistas. Na esfera da arte,
os circulos surrealistas eram um meio de
envolvimento ativo dos artistas na revolugdo

" WB.(.)evocou o acto de 'ler o que nunca foi escrito’ (was nie geschrieben wurde, lesen) esse tipo de leitura, acrescentou, € o tipo de
leitura mais antigo: a leitura antes de toda a linguagem..." Walter Benjamin citado por Georges Didi-Huberman, Atlas ; Cémo llevar el mundo

as cuestas? Madrid, Museo Reina Sofia, 2010, p.17.
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Fig. 12 One and three
Fig. 11 Intersecdes, chairs, Joseph Kosuth,

FAUP, Marco de 2019. @

social que suscitavam estados de alta tensdo.

Quer a gravura ou a escultura da ‘mesa
surrealista’ sdo pegas enigmdticas que motivam
a paragem e reflexdo, sdo meios para o artista
expressar os sentimentos, emogdes e desejos,
transmitindo-os diretamente ao observador. A
obra resulta do cruzamento entre o mobilidrio,
o objeto e a escultura, enfatizando o desejo do
autor em desfocar a distingdo entre o real e a
imaginagdo’.

Concretamente, a obra foi criada para a
participagdo na exposigdo surrealista na
galeria Pierre Colle, em Paris (junho de 1933)
e consiste num tampo de uma mesa sustentado
por diferentes pernas, uma referéncia a René
Magritte. A relagdo incerta das pernas com
a forma geral da mesa aparece formalmente
tdo desajeitada como o busto de uma mulher
aparentemente incongruente, tudo ameaga
desmoronar-se ou cair e a obra estd longe da
precisdo formal convincente que as outras obras
deste periodo demonstram.

Os objetos deitados sobre a mesa dividem-se
em coisas abstratas d esquerda e figurativas a
direita, nenhum dos objetos sugere o uso comum,
antes pelo contrdrio, a presenga de utensilios

como perfumes reclama uma aproximagdo ao
mundo da moda*.

A mesa é de certa forma algo que se capta da
realidade doméstica, algo que nos é familiar e
que ilustra essa constelagdo da consciéncia sobre
uma tabua.

Em La table surréaliste, o artista procura
difundir o significado da literatura na arte,
e traduz a célebre citagdo do poeta surrealista
Comte de Loutréamont: “Beau comme une
rencontre fortuite sur une table...” (1869)
que é desmascarada como um produto de
oportunidade decorativa.

‘One and Three chairs’ (1965) é uma obra de
Joseph Kosuth que ilustra a ambiguidade do
encontro dos vdrios métodos de representagdo da
arte: visual, verbal e o da linguagem dos objetos:
uma cadeira de madeira®. O painel de Kosuth
é, alegoricamente, a proje¢do dos dominios da
Arquitetura, Arte e Imagem num mesmo plano
ou parede que, silenciosamente, faz um apelo:
¢ preciso forcar a compreensdo linguistica de
todas as propostas artisticas e arquitetonicas, ou
seja, tentar decifrar as frases que se escondem
no inconsciente e que sintetizam a experiéncia
pessoal face a uma obra.

https:/fwww fondation-giacometti fr/en/article/281/giacometti-and-drawings
Christian Klemm et al., Alberto Giacometti, Zurich, The Museum of Modern Art (MOMA)New York, 2001, p.110

5 https://www.moma.org/collection/works/81435

LA TABLE SURREALIST
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CIDADE COMO ARQUIVO DE IMAGENS

BOITE 1

Boite 1 (um) é o mesmo que dizer cidade, casa ou arquitetura, o mesmo que dizer espago como
arquivo de imagens infinitas, espelhos da efemeridade da experiéncia humana. Se alguma vez
observei a cidade, foi sempre a partir dela, dentro dela, ‘dominada’ pela atmosfera cadtica que atrai.
E essa proximidade, paradoxalmente, impedia-me de ver... Hoje, do lado de fora, tiro proveito do
intervalo. Sento-me e observo com atencédo esse cenario do qual fiz parte, dou espago a reflexdo e

tempo ao descanso desse palco que posso chamar cidade.

Vivemos da memdria, que é a imaginagdo do que morreu; da esperanga, que é a visdo no que ndo existe; do
sonho, que é a figuragdo do que ndo pode existir. Nesta trindade de vicuo.

Fernando Pessoa, Livro do Desassossego




34i

34

TE

a—
o

11 FRAGMENTOS PULVERIZAR INICIOS

“... Precipitada sobre a terra, a grande imagem, seja a de Deus seja a do humano,
fragmenta-se numa infinidade de pedagos. Como conviver com tal fraturagdo? Trata-se
de redescobrir a for¢a de iniciar, no seio dos fragmentos que estdo esparzidos pelo ‘real’,
1

perdidos entre muitos outros...”

Braganca de Miranda, Corpo e Imagem

A crise do pensamento moderno, a previsibilidade do tempo presente e a obsessdo com o
imediato sdo algumas das premissas que contribuem para o desequilibrio (para nao dizer
destruicdo) do exercicio da arquitetura. O arquiteto vive cada vez mais sob a tensao entre
0 que é e o que cria, rodeado de resultados genéricos, vazios de conteudo e significado.
No cendrio contemporaneo, o desenho é substituido pela imagem e a arquitetura é um
inevitavel produto da sociedade: o espago reduz-se a uma superficie e a experiéncia torna-
se unicamente visual. Entre o aparato da imagem, o processo projetual tende igualmente
a desaparecer, torna-se invisivel e colapsa por ser apenas o que é - processo. A escassez

de tempo e de meios aproxima o exercicio da arquitetura de um abismo, porque mesmo a

T José A Braganca de Miranda, Corpo e Imagem, Lisboa, Nova Vega, 2012, p.39.

CIDADE COMO ARQUIVO DE IMAGENS

Fig. 13 Esquisso de
Alvaro Siza.

Fig. 14 Temploem
Angkor Wat, Cambodja,
Dezembro 2018.e
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ruina parece nio ter espago nem tempo para existir no mundo atual. Tudo isto contaminou,
inevitavelmente, o percurso académico pessoal e o inicio do percurso profissional,
traduzindo-se numa 4nsia infinita de tudo olhar, tudo ver, tudo ler, tudo desenhar, tudo

conhecer, tudo imaginar, tudo concretizar...

Entre pensamentos fragmentados, textos hesitantes e imagens incompletas, esta dissertagao
convoca um discurso que se materializa na atitude, citando Walter Benjamin, do Recordar
e escavar® da figura do arquiteto, colecionador de visdes, espagos e experiéncias, ‘némada’

no tempo e no espago.

“...Atrai-me muito esta ideia da fragmentac¢éo (...) corresponde verdadeiramente a certos
aspectos da memoria...” e foi assim, com estas palavras, que me cruzei (em pensamento
e imagem) com Agnes Varda. Entre a apari¢do subtil das imagens que se dissolviam no
mar, revia-me no intervalo das transparéncias e reflexdes da figura da cineasta e fotégrafa.
Confundi-me nas suas memorias, nos seus fragmentos...De stubito, nao tera sido apenas

a ideia da fragmentagdo a atrair a (nossa) atengdo para as imagens de Les plages d’Agnés.

A nogdo de fragmento tem em si a poténcia de uma particula ou atomo que se destaca
do real, algo que miniaturiza* e torna portatil o todo e, ao mesmo tempo, isolado, pode
remeter para outro fim, outra imagem, outro pensamento. Os proprios fragmentos possuem
diversos graus de fragmentagdo, sdo dtomos mas também sdo uma unidade e estrutura

nuclear auténoma.

O autor Gongalo M. Tavares convida, através dos seus textos, a leitura do fragmento

enquanto acelerador, pequena obra de arte ou sintese provisoéria, isto porque, no contexto

2 Walter Benjamin, Recordar e escavar' in Imagens do Pensamento, Obras Escolhidas de Walter Benjamin/2, Lisboa, Assfrio & Alvim, 2004,
p.219-220. 'Recordar e escavar € um texto escrito por Walter Benjamin em 1932, no qual o autor descreve o ato de recardar imagens no
sentido de as desenterrar da memoria e do passado, sendo para isso imprescindivel escavar.

3 les plages d’Agnés, filme realizado por Agnes Varda em 2009.

4 Ver'miniaturizar' sequndo Duchamp, citagdo presente na pagina 18, nota 3, p.24
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da dissertacao, existe pouco espago e pouco tempo para dizer o que se deseja. O fragmento
adquiriu nitidez e credibilidade aos nossos olhos e aos dos outros pelas palavras deste
autor, que o definiu enquanto instrumento privilegiado do pensamento e da linguagem: “ O
fragmento é, pela sua natureza, um ponto onde se inicia; um fragmento nunca termina, mas
é raro um fragmento ndo comegar algo. Poderemos dizer que o fragmento é uma maquina
de produzir inicios, uma maquina da linguagem, das formas de utilizar linguagem, que

produz comegos - pois tal é a sua natureza...”

No seio da dissertacgdo, o fragmento surge contra a tendéncia em adiar o seu comego, atua
enquanto mecanismo de parto, de inicio, de comego, espago privilegiado e especializado
ou clinica de nascimentos®. O fragmento é por vezes imprudente e precipitado, reflete a
urgéncia de agdo ou ansiedade intelectual, propria deste momento de conclusido de um
ciclo. Rapido e intenso, o fragmento é susceptivel a erros ou principios indesejados, mas,

de igual forma, partilha o espago do acaso, da surpresa e experimentacdo.

Se o primeiro capitulo convoca o fragmento como personagem principal, definindo-o e
caracterizando-o, os seguintes representam arquétipos do mesmo (fragmento). De forma
idéntica, cada uma destas partes sdo contentores de ensaios fragmentados, inicios, saltos
ou interrupg¢des que transitaram repentinamente do real para uma folha de papel. Uma
colecdo infinita de formas, materiais, sombras e cores, que habitam o inconsciente e que
revisitam o lado consciente quando se tornam imagens e memorias de um espago e de um

tempo, uma sintese de uma relagdo que se pode chamar de arquitetura.

No texto A maior parte dos meus projetos, o arquiteto Alvaro Siza concretiza uma
aproximag¢do a nogao de fragmento como um pequeno conflito inerente a arquitetura
“... mesmo assim, alguma coisa permanece: fragmentos retidos aqui e ali, dentro de nos
préprios, ou por alguém, mais tarde; fragmentos que deixam sinais nos espagos e nas

5 Gongalo M. Tavares, Atlas do Corpo e da Imaginagdo: teoria, fragmentos e imagens, Lisboa, Relégio D'Aqua, 2019, p.41.
; ginag 9 g 9
8 Ibidem, p.41.
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Fig. 15 Fragmentos em
poesia, apresentacdo em
Projeto V, Paris (Erasmus),
Setembro de 2018.¢

Fig. 16 Torre Eiffel em
construcdo, Hippolyte
Blancard, Paris, 1888.

Fig. 17 Fotomontagem
do Centro Social de
Hostalets, Barcelona,
Enric Miralles, 1992.

pessoas (...) é urgente aproxima-los, para tornar o espago entre eles imagem, e para que
cada um conquiste significado, confrontado com os outros sous la lumiére. Nesse espago
se reencontrard a mais pequena pedra e o mais pequeno conflito...”” Alvaro Siza nunca
abandonou ‘as arquiteturas das pequenas coisas’ e quando fala na tendéncia de partir a
arquitetura aos bocados, nio se refere apenas a ideia de especializa¢io a que assistimos nos
dias de hoje, mas & metodologia que fragmenta o lugar que o programa acaba por juntar.
O fascinante neste arquitecto do fragmento é a capacidade de enquadrar o homem na
arquitetura, da mais pequena obra a de maior escala, o tema do quotidiano e do doméstico
(da casa) esta sempre presente. Fruto de uma intera¢do constante entre teoria e pratica,
o conceito de fragmento surge como mediador entre o mundo real e o mundo ficticio:
compreende-se por fragmentos e constréi-se a partir deles: “... Partindo de fragmentos
isolados procuramos o espago que os conforma.”® A estratégia da ‘fragmentagio do lugar’
exterioriza a opc¢ao de utilizar instrumentos de pensamento mais abstratos e criativos na

tentativa de controlar e transformar os lugares.

Parafraseando Nuno Portas, a necessidade de atuar localmente e pensar globalmente
(e vice-versa), em arquitetura, nomeia a fragmentagdo enquanto teoria que negoceia
constantemente entre estas duas escalas de problemas, o local e o global, que estdo ou
devem estar sempre interligados. Neste ambito, o fragmento é um elemento que permite e
induz a esta ligagdo (obrigatéria) da parte ao todo, porque ele é uma parte que é também

fruto de uma sintese entre o global e o particular.

Perante um cenario ficticio, os fragmentos correspondem a um universo de particulas em
constante colisdo e interagdao. Algumas muito préximas, outras isoladas e outras unidas,
com ritmos e trajetérias comuns, frageis e efémeras, unem os diferentes mundos que
portam. Sio histérias invisiveis que compde a natureza da qual fazemos parte e que nos
convidam a repensar poeticamente a maneira de habitar a cidade e 0o mundo. Do especifico

7 flvaro Siza, 07 Textos, Porto, Civilizacao Editora, 2009, p.300.
& Ibidem, p.300

1.1 FRAGMENTOS PULVERIZAR INICIOS

37i

37



38i

38

ao concreto, os fragmentos surgem como algo que o homem pode recolher e colecionar,
simbolicamente, dos espacos que frequenta a deriva na cidade, onde ‘deambula’ e se define

como um verdadeiro fldneur.

Fragmentos sem definicdo que se equiparam a experiéncia arquitetéonica que, na
impossibilidade de se definir através da palavra, experimenta a sua descodificacdo
mediante a manipulagdo de mapas de significados. A ambiguidade nas possiveis leituras
da arquitetura enquanto consequéncia da modernidade distingue nos ‘fragmentos’ uma
capacidade simbdlica propria para reverter essa crise de significados e valores.

Como descreve Paul Valéry no seu livro Fragmentos Narrativos “ ...acontece-me, como
a muitos, mas raramente, anotar o essencial do que assim me vem a ideia. Sdo ‘ideias’,
‘assuntos’, como se diz, por vezes duas palavras, um titulo, um germe... ” sinais a partida
insignificantes que, com o passar do tempo, amadurecem tornam-se definitivos na
imaginag¢do como “ ...uma produgdo espontanea que se prolonga, organiza e completa sob

. A . )’9
as ex1gencilas de uma arte...

No imagindrio de Aldo Rossi, os fragmentos afloram das experiéncias quotidianas como
pecas, aparentemente, irrelevantes e descartaveis. A fragilidade dissolve-se subitamente no
comeco de uma obra e estes tornam-se sinais vitais no processo arquiteténico: “ ...gosto
dos museus de paleontologia e de pacientes reconstru¢des de pedagos que pretendem dar
sentido auma forma definitiva. Essa afei¢do pelo fragmento dirige-se a coisas aparentemente

insignificantes as quais damos a mesma importancia que ¢ normalmente dada a arte... ”*°

Do dominio da arquitetura diretamente para o universo da sétima arte, interpretamos

as palavras de Wim Wenders, a propdsito de uma entrevista para a revista de arquitetura

<

Quadrens, em 1988. O cineasta afirma “... estou convencido de que o ‘fragmentado’ ou

9 Paul Valéry,'Adverténcias’ in Fragmentos Narrativos, Lisboa, Dois Dias Edi¢des, 2016.
10 Aldo Rossi, Autobiografia Cientifica, Barcelona, Gustavo Gili, 1998, p.10
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Fig. 18 Frames do filme
Les plages d’Agnes,
realizado por Agnes Varda
em 2009.¢

Fig. 19 Primeiros cristais,
Figueira da Foz, Setembro
de2019.e
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o ‘partido’ é melhor gravado na meméria do que o ‘completo’... o fragmentado tem uma
espécie de superficie quebradica a qual a memoria se pode agarrar; contrariamente a esta,

»11

na superficie limpa do todo, a memoria escorrega para longe...

A cidade enquanto tema ou objeto de estudo une os imaginarios do arquiteto Hans Kollhoff
e do cineasta Wim Wenders, que inauguram uma conversa a partir dela. Ao mesmo
tempo, este didlogo cria a oportunidade de inserir o fragmento na ‘imagem da cidade’

contemporanea, num jogo entre abstragdo e realidade que se pretende enunciar.

Assim, enuncia-se a cidade fragmentada e descontinua e anulam-se as imagens das
perspectivas aéreas e despersonalizadas: “ ...a realidade fisica do ambiente urbano, a partir

»12

de agora, s6 pode ser apreendida de modo fragmentario, ou através de representagdes...

A arquitetura ndo é mais do que um modo de pensar sobre a realidade, onde os fragmentos
afloram enquanto instrumentos para a interpretar. Reescrevemos estas palavras através
da filosofia de Enric Miralles que afirma uma ‘atitude fragmentaria’ no pensar, projetar e
construir arquitetura: “ Um projecto é sempre constituido por esses momentos, momentos
diversos, de fragmentos diversos, por vezes contraditérios... as suas colagens, como um
puzzle, formam a representa¢do de um espago numa agdo que, em qualquer caso, repete o
proprio trabalho de proje¢do. Sdo como uma surpresa que abre continuamente uma nova

defini¢do de limites e contornos... "

O pensamento artistico com recurso ao fragmento, ao dar sentido ao que até aqui parecia
desconexo, permite manipular o conhecimento: desconstruir, construir e desconstruir

novamente o que se tinha garantido como verdadeiro e imutavel.

" Wim Wenders, Hans Kollhoff, (a ciutat, una conversa, Quaderns n. 177, 1988, p.57
Georges Teyssot, Da Teoria de Arquitetura: 12 Ensaios, p.174.
3 Enric Miralles, Obras y proyectos, Madrid, Electa, 1996, pég.173
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BOITE 1

17 UTOPIA VISOES OUSADAS DA CIDADE

“...este é um apelo a que mobilizemos os nossos corpos, as nossas mentes e saberes, em torno
da concretizagdo desta cidade representada. E um apelo a capacitacdo e a emancipagdo
politica e social que s6 a cidade pode assegurar... Ousadia e utopia precisam-se... Conquistar
esta cidade é, a um tempo, um possivel historico e um momento singular... ”

Henri Lefebvre, O Direito a Cidade

Ja ndo ha tempo para a cidade... a cidade enquanto espacgo e arquitetura, a coisa humana
por exceléncia®, a cidade como objeto gigantesco, obra de arte e de engenharia grande e

complexa, que cresce infinitamente no tempo'’.

Nas ‘avalanches’ diarias de imagens de arquitetura que nos inundam o ecra e a vista, a
cidade aparece fragil e ténue, quase apagada nos intersticios das construgdes que se
projeta sem tempo, infinitamente substituiveis e efémeras, como resposta a necessidades

do presente que comprometem as do futuro. Se o projeto é cada vez mais um improviso

" Henri Lefebvre, O Direito a Cidade, Lisboa, Letra Livre, 2012, p.14

15 Aldo Rossi, A Arquitetura da cidade, citado por Diogo Seixas Lopes, Melancolia e Arquitetura em Aldo Rossi, Lisboa, Orfeu Negro, 2016,
p.144

16 Aldo Rossi, A Scientific autobiography, citado por Diogo Seixas Lopes.

40 CIDADE COMO ARQUIVO DE IMAGENS

Fig. 20 Le Sacre-Coeur,
Pablo Picasso, 1910.

Fig. 21 Coop Himmelb(1)
au, Basel, 1972.

no espago e uma resposta proviséria no tempo, a cidade atual é um eterno presente’,
um lugar fragil a ‘beira do abismo’, onde a ruina néo terd lugar. Vivemos na época da
sobrevalorizagdo do tempo presente, do instantdneo e imediato, perseguidos pelo ciclo
vicioso da construgao/destrui¢do. No contexto atual, os edificios ndo se constroem com
a perspectiva de envelhecimento, recriam-se em novas funcionalidades e eliminam

constantemente o passado.

A cidade existe ainda (e s6) enquanto imagem, pano de fundo, paisagem que contextualiza a
forma arquitetdnica. A relagao de interdependéncia cidade- arquitetura, testemunhada por
arquitetos e teéricos como Le Corbusier, Aldo Rossi ou Colin Rowe é um ponto essencial
nesta investigacdo e tera presenca constante nas préoximas paginas. Como instrumento
auxiliar ao pensamento e critica sobre a cidade contemporénea, a analogia cidade/
arquitetura pratica cada vez mais um campo de ambiguidades: as duas palavras, apesar de

aparentemente indissociaveis, surgem cada vez mais distantes no cenario urbano.

A Arquitetura da Cidade é uma obra tedrico-pratica, publicada em 1966, na qual Aldo Rossi
propde construir um projeto de arquitetura da cidade’®. As palavras cidade e arquitetura
confundem-se ao longo de uma escrita aberta a vérias interpretagdes. A cidade é entendida
como uma arquitetura, arquitetura ndo apenas enquanto imagem visivel da cidade nem

como conjunto das suas arquiteturas, mas sim enquanto constru¢do da cidade no tempo*.

Durante o meu percurso académico, o caracter formal, estético e funcional da arquitetura
e do espago ocuparam um lugar central no projeto, a cidade permanecia somente enquanto
cenario de fundo, surgia na consciéncia e imaginagdo como contexto visual da arquitetura,
uma imagem que pairava, permanentemente intocavel. Metaforicamente, o percurso casa-
escola era feito dentro de uma bolha transparente, onde o contato com a cidade era distante

e superficial (Fig.21).

7 Marc Augé, £l Tiempo en ruinas, Barcelona, Gedisa, 2003, p.108
18 Aldo Rossi, A Arquitetura da Cidade, Lisboa, Edigoes 70, 2018, p.9
% Ibidem, p.27.
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A tangéncia com a esfera profissional, ainda durante o curso, reacendeu a presenga que a
cidade tinha na memoria e que outrora se tinha desvanecido, entre a excessiva preocupacio

formal e funcional que os projetos académicos transportavam.

Nesta dissertacdo, a cidade ‘renasce das cinzas’ e surge em primeiro plano. Motiva
um conjunto de reflexdes, criticas e pensamentos dispersos. A imagem da cidade é,
metaforicamente, o desenho da Mesa desordenada de Maurici Pla onde se confundem e
sobrepdem, aparecem e desaparecem edificios, espagos, teorias, textos e imagens, onde se

(re)compdem os fragmentos.

“ A cidade que nos representamos é sempre sé parte daquela que conhecemos. Néo é a
questdo da impossibilidade fisica de concretizagdo desta relacdo com a totalidade que
nos interessa abordar, mas o facto do conhecimento que adquirimos da cidade ser feito
por partes.””® Neste contexto, o arquiteto Francisco Barata coloca-nos perante esta visdo
pessoal, a propdsito da cidade do Porto, num texto que intitula A Cidade desenhada e
a Arquitetura como fragmento. Aqui complementa a ideia da imagem da cidade como
interpretacdo descontinua do espaco “... a matematica impenetravel das suas multiplica¢cdes

»21

e desmultiplicagdes, e o fluxo e refluxo das imagens...

A arquitetura como fragmento preconiza uma intersec¢do do mundo real com o mundo
utépico, cada fragmento figura num espago ‘entre’, onde se assume o entendimento do todo
como uma soma de partes, atitude resultante da predominancia do espirito analitico sobre
o espirito sintético®®. Perante a circunstincia contemporanea, a incoeréncia espacial é,
segundo palavras de Fernando Tavora “...consequéncia de uma terrivel descontinuidade na

existéncia humana que tudo vé organizado por grupos, por categorias, por classificagdes,

2 Francisco Barata, Transformacdo e permanéncia na habitacao portuense: as formas da casa na forma da cidade, Porto, FAUP publicacoes,
1999, p.294.

2 Herberto Helder, Os Passos em volta, Porto, Porto Editora, 2019, p.46.

2 Fernando Tavora, Da Organizacdo do Espaco, Porto, Faup publicacdes, 2006, p.32
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Fig. 22 Pianta di Roma,
Giovanni Battista
Piranesi, 1756.

Fig. 23 Plan Voisin, Le
Corbusier Paris, 1925.

por compartimentos, num processo de sucessivas desintegragdes... 7>* A cidade, pelas
suas dimensdes e caracteristicas fisicas, é a manifestacio mais visivel e proxima da
descontinuidade e desordem do espaco contemporaneo. E, por outro lado, o entrelacamento
do tempo natural, do afetivo e do histérico. O estudo da cidade exige (ao arquiteto) a
adogdo de instrumentos abstratos para a sua desconstrugdo, ao mesmo tempo que exige

sintese, para a fabricacdo de novas visdes, novas teorias e conceitos para a reinventar.

Aos olhos de Tévora e seguramente aos nossos, a cidade contemporanea atinge uma forma
dominadora, uma escala visual dificil de controlar - uma espécie de monstro que o homem
gerou para seu servigo e utilidade mas que, por dominante que passou a ser, o domina
agora nas suas garras®*. Num crescimento desmedido e desordenado, a cidade pratica uma

autodestruigdo ao prejudicar diretamente quem a criou e nela habita.

“ A cidade por partes ndo é certamente uma definicdo académica; ela expressa o modo
de vida da cidade, a sua articulagdo e também o seu rosto.””® Numa reinterpretagdo do
seu livro A Arquitetura da Cidade, Aldo Rossi imagina a cidade construida a partir de
fragmentos de imagens, desenhos de plantas, gravuras ou pinturas, que apelida de ‘La

citta analoga™®

. Num painel tnico (Fig.24), exposto na Bienal de Veneza em 1976, cria,
juntamente com Fraldo Consolascio, Bruno Reichlin e Fabio Reinhart, uma collage de
memorias coletivas e pessoais que referenciam diferentes layers da histéria da arquitetura
e da arte. Entre as obras selecionadas, encontram-se desenhos de projetos do arquiteto
Aldo Rossi (Praga em Segrate, Bairro Gallaratese, Cemitério de San Cataldo), Le Corbusier
(Ronchamp), desenhos utdpicos de Piranesi (The Prison V); Giovanni Battista Caporali

(Cidade ideal vitruviana) e um quadro de Tanzio Varallo (David and Goliath).

B |bidem, p.32.

% Ibidem, p.35.

B "la citta analoga: tavola / The Analogous City: Panel”, Lotus 13, Mildo, 1976, p. 8.
2% "[3 citta analoga: tavola / The Analogous City: Panel”, Lotus 13, Mildo, 1976, p. 4-9
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Fig. 24 Citta Analoga,
Aldo Rossi, 1976. 1.2
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Fig. 25 Figures des
principes de la geometrie
expliquées dans les
definitions, Augustin-
Charles d'Aviler, 1738.

Fig. 26 Unidade
residencial de San Rocco,
Giorgio Grassi, Aldo Rossi,
Monza, 1966.

Fig. 27 Planta do
Cemitério de San Cataldo,
Aldo Rossi, Modena,
1971-1978.

Fig. 28 Spazio chiuso,
Aldo Rossi, 1974.

Fig. 29 Davide e Golia,
Tanzio de Varallo, 1625.

Fig. 30 Mapa collage de
Veneza, Enric Miralles,
1998.
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A visao panordmica da cidade, traduzida num cenario subdividido em mosaicos ou num
painel de fragmentos justapostos atraiu um conjunto de arquitetos contemporaneos (altimos
40 anos). Rem Koolhaas, Herzog & de Meuron, Kersten Geers, Vylder Vinck Tailleu,
exemplificam esse novo ‘grupo’ de arquitetos que tenta lidar com o mundo presente e com
a sua complexidade e contradi¢cdo através de uma forte ligacdo com a imagem, fotografia
e fotégrafos no seu processo de concepgdo e construgdo. Projetam e divulgam espagos e
edificios através de imagens utépicas, produzem colagens que desafiam o mundo real e

textos que tracam o futuro no presente.

O arquiteto cataldo Enric Miralles (1955-2000) deixou igualmente uma heranga
arquiteténica que persegue o método da fragmentacdo. A fragmentacdo do lugar, dos
edificios, dos espagos e dos materiais estende-se a desintegracdo da prépria imagem
que os representa. No seu processo, abundam as fotocomposi¢des e colagens (Fig.30)
que condensam os fragmentos das trés dimensdes do real num unico plano. Instala-se
um ‘ciclo vicioso’ fascinante entre processo, construgdo e execuc¢do (obra), de tal forma
que o método da fragmentagdo ¢ transversal a todas as fases: conclui-se que a arquitetura
de Miralles é o protétipo da arquitetura do fragmento. Mas esta leitura ndo se esgota
no espago arquiteténico e alastra-se até a cidade que é igualmente ilustrada a partir de
fragmentos fotograficos, numa sobreposi¢cao de gestos distintos, pessoais e coletivos, ao
longo do tempo: “ ...os seus trabalhos na realidade refletem uma atitude de aprendizagem
e de apropriagdo das coisas... as ideias ndo estdo fixas a uma imagem de cidade, & ideia da

rua, a no¢do de casco histérico... >

Com Enric Miralles aprendemos que projetar é um trabalho continuo entre subjetividade
e sistematizacgdo, pontuado por uma série de condi¢des concretas que se deformam através
do desenho. A arquitetura ndo é mais do que um modo de pensar sobre a realidade, de

interagir com ela e de a modificar, por entre um processo que é como um ‘tabuleiro de

27 Mejandro Zaera, Una conversacion con Enric Miralles in El croquis n®.72/ Enric Miralles, Madrid, £l Croquis editorial, 1995, p.9
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jogo’ um lugar de conversas. Afirma que quando se penetra na realidade fisica nado se
pode esquecer que “...nunca existe tdbua rasa! E um tema que colocamos sempre no nosso
trabalho, o de iniciar um projeto, ndo a partir de um problema concreto, mas sim através

de uma série de variantes onde desenterramos o passado...”®

Reinventar a cidade por intermédio daleitura dos seus fragmentos surge como complemento
a concretiza¢do de um plano urbano (Fig.23). Plano, por defini¢do, caracteriza-se pela
sua simplicidade e acessibilidade, o arranjo ou disposi¢do geral de uma obra, um projeto
elaborado por etapas com um objetivo especifico. O método da fragmentagdo articula ‘o
pensar local, agir global’ e vice-versa (Nuno Portas), e origina um plano flexivel que se

adapta a uma realidade em constante transformacéo.

A estruturagdo da cidade através de overall plans foi uma estratégia adotada por arquitetos,
urbanistas e politicos, enquanto exercicio tedrico e pratico nas imediagdes do pds segunda
guerra mundial. Nesse momento, vigorava a visdo de que se poderia controlar a maior
parte das cidades europeias através de planos e instrumentos que ‘ditavam’ e previam

cientificamente as solugdes para o desenho dos espacos da cidade.

A Citta Analoga ilustra um estudo das intervengdes pontuais e a descrenga nos master
plans: a leitura do concreto substitui o abstrato numa analise que apresenta a arquitetura
como método e solugdo. Aldo Rossi propde, a propdsito da cidade andloga, a compreensdo
dos monumentos como pedagos de cidades, sedimentagdes de materiais que podem ser

transformados, adaptados e dispostos para uma nova utiliza¢do®.

Com esta analogia, fundamenta uma leitura critica da cidade que contribui diretamente
para a constru¢do do ‘projeto de arquitetura’ que, sob o seu ponto de vista, melhor se adapta
ao periodo contemporaneo. Entre o passado, o presente e o futuro, o arquiteto convoca as

2 Emilio Tufon y Luis Moreno Mansilla, Apuntes de una conversacion informal [con Enric Miralles], El Croquis 100/101, 2000, p.11.
¥ |bidem, p8
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Fig. 31 Fotomontagem
exterior mercado

de Santa Caterina,
Enric Miralles(EMBT),
Barcelona.

Fig. 32 City of composite,
David Griffin and Hans
Kollhoff, 1977.

aspiragdes pessoais em didlogo com a realidade, dando lugar a um quadro que ¢ a sintese
iconografica das suas memdrias, experiéncias e investigacdes sobre a cidade. Contudo,
sublinha que este painel ndo compreende uma definicao da cidade analoga®’, antes
concretiza, entre os varios fragmentos, uma teoria de que a cidade analoga ¢ simplesmente

a cidade construida dia ap6s dia®, pedra por pedra, tal como a constru¢do de uma casa.

De padrao idéntico a Citta Analoga de Rossi, a Collage City de Colin Rowe e Fred Koetter*
surge como imagem da cidade idealmente representada por fragmentos do passado,
presente e futuro. O arquiteto Ifiaki Abalos apelida-a de cidade fenomenoldgica de carater
fragmentario, cenografico e complexo, um somatdrio denso de partes que a experiéncia
e o tempo foram apurando®. Uma imagem de cidade que confirma a visdo fraccionada
do real enunciada anteriormente, a0 mesmo tempo que propde um retorno a memdria e
a experiéncia, mediante a técnica da justaposi¢do de fragmentos: uma cidade ideal que
¢ lugar de intersecgdes entre o teatro da memoria e o da profecia. No ensaio convertido
em livro, Rowe e Koetter apresentam a utopia como metéfora e a ‘cidade colagem’ como
prescrigdo®, tendo por base uma estratégia onde lei, liberdade, ciéncia e arte atuam em
simultaneo. O foco nesta obra (Collage City) ndo se concretiza apenas dentro dos limites
da cidade contemporanea e estende-se, pelo veiculo da fragmentagéo, a (sua) arquitetura e

a0 S€nso comum.

Este capitulo expde a cidade que, ao longo da dissertagdo, nunca se deixa de ocupar, com o corpo
ou com a mente. A narrativa que parte da utopia para chegar ao real, centraliza a agdo no resgate
de fragmentos da banalidade do quotidiano. Posteriormente, da-se a transi¢ao da memoria para
o consciente e o esfor¢o recai em torna-los visiveis e uteis enquanto instrumentos do pensamento
arquiteténico, imagens que se projetam e nos projetam para la do espago real da cidade.

%0 |3 Citta Analoga: tavola / The Analogous City: Panel”, Lotus 13, Mildo, 1976, p. 6

SUbidem, p. 7

32 Colin Rowe, Fred Koetter, Collage City, Cambridge, MIT Press, 1978

3 |iaki Abalos, A boa-vida, visita quiada as casas da modernidade, Barcelona, Gustavo Gili, 2003, p.102.
3 Colin Rowe, Fred Koetter, Collage City, Cambridge, MIT Press, 1978, p.181
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13 CASA HABITAR A CIDADE COM A MEMORIA

“... sou dono da casa, dono do mundo, ou inquilino dos dois, o que é rigorosamente o mesmo e
nada...” *

Alvaro Siza, 01 Textos

A intersecgdo entre fragmento e cidade que preencheu as paginas anteriores é um estimulo
para este capitulo que recebe o nome de casa enquanto fragmento de cidade. Casa que
é nome, espaco e ser, é a presenca fisica do homem e a memoria dele, ao mesmo tempo
tdo firme e tdo fragil, tdo eterna e tdo efémera, como sugere a citagdo que inaugura este

capitulo.

O binémio Cidade/Arquitetura, enunciado nos paragrafos anteriores, da sinais de uma
perspectiva da cidade como um catalogo infinito de arquiteturas, de espagos e memorias.
A cidade é contexto e conteido de pensamento, arquivo de imagens, ndo como lugar
onde se encontram ou desenterram objetos, mas sim como lugar onde se procura®. O

cendrio contempordneo apela, a um ritmo vertiginoso, a estratégia do exagero do real, a

% Alvaro Siza, 07 textos, Porto, Civilizagdo, 2009, p.349
36 Nuno Faria, O que € 0 arquivo?, laboratdrio arte/arquivo, Lishoa, Dacumenta, 2018, p.99
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Fig. 33 Ensaio sobre
otipo em arquitetura
de Carlos Marti Aris,

fragmento colado em
caderno, Abril 2020.¢

Fig. 34 Climat de France,

Fernand Pouillon, Algéria,

1954-57.
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associagdes forgadas e a analogia entre termos aparentemente distantes. O arquiteto Aldo
Van Eyck serve-se desta justificacdo quando, em 1959, a propdsito de um congresso do

<«

CIAMY, reforga a ideia de equivaléncia entre casa e cidade: “ ...uma casa deve ser como
uma cidade pequena para ser uma verdadeira casa; uma cidade como uma casa grande
para ser uma verdadeira cidade...”*® Afirmacdo que se repete em diversas ocasides e que se
torna num instrumento de pensamento sugestivo e paradigmatico para outros arquitetos e
pensadores. A afirmagdo de Van Eyck serve de epigrafe as proximas palavras e fixa a nogéo
de casa ao cendrio ja introduzido da cidade. A cidade decompde-se em fragmentos que se
subdividem e desintegram na memoria pessoal e seguramente coletiva, assegurando-se a

importancia do espago doméstico no ambiente urbano.

Num recuo até ao Renascimento, retoma-se a mesma expressio de Aldo Van Eyck,
originalmente proferida por Leon Battista Alberti, que revisitamos através de palavras de
Sola-Morales no seu livro Territérios®*. O autor faz uma reinterpretagdo das palavras de
Alberti no séc. XV diretamente no cendrio da arquitetura do séc.XXI: “.. fazer as cidades

a imagem e semelhanga dos seus edificios...” concluindo que “ ...a histéria da arquitetura

urbana dos tltimos cinquenta anos é também a historia deste desejo: fazer a cidade a partir

da arquitetura... ™

Pier Vittorio Aureli, na introdugéo ao livro “The City as a Project” retoma a ideia anterior,
publicada em “De Re Aedificatoria”, e atribui-lhe o valor de uma metéafora brilhante*: a
arquitetura como linguagem que ird tornar a forma urbana legivel num sistema de maior
alcance. Esta coeréncia manifesta-se no que, segundo Alberti, se tornaria o cerne da teoria

da arquitetura renascentista: a arquitetura das ordens**. Do ponto de vista conceptual,

7 Sigla que significa Congresso Internacional de Arquitetura Moderna, do original francés: Congrés Internationaux d'Architecture Modeme
%8 Aldo Van Eyck citado por Karin Jaschke, Intimate Metropolis: Urban subjects in the modern city, Londres, Routledge, 2009, p.177

% lgnasi de Sola-Morales, Territorios ; Prol. Saskia Sassen, Barcelona, Editora Gustava Gili SA, 2002, p.37.

4 [bidem, p.39.

M Leon Battista Alberti, The Art of Building in Ten Books, Cambridge, MIT Press, 1988, p.23.

Pier Vittorio Aureli, The City as a Project, Berlim, Ruby Press, 2013, p.25.
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a analogia Casa/Cidade reforga a intersec¢do do espago privado com o espago publico e
formalmente a equivaléncia dos factos urbanos com formas arquitetdnicas onde o exemplo
da rue corridor, enunciada por Le Corbusier, é ilustrativo da adaptagdo de uma divisdo
da casa com fungdo distributiva (corridor). Na impossibilidade de dissociar o aspeto
residencial do cendrio urbano em toda a historia de construc¢do das cidades, afirma-se
uma interdependéncia ndo sé funcional como formal: “ ... 0 modo como se realizam os
edificios residenciais, o aspeto tipolégico que os caracteriza, estd intimamente ligado a

forma urbana... ™

A tese defendida por Aldo Rossi abrange outras tipologias onde se enquadram edificios de
maiores dimensdes como palacios (Padua e Split) ou anfiteatros (Arles) que se “...tornaram
cidades e transformaram os seus caracteres internos em caracteres urbanos, demonstrando
a riqueza infinita das transformagdes analdgicas na arquitetura quando esta opera sobre
formas precisas... ™* As vicissitudes destes exemplos sdo extraordindrias e induzem-nos

que a qualidade de certos factos é mais forte do que a sua dimensao®. (Fig.36)

“.. As cidades felizes tém arquitetura. A arquitetura estd no aparelho telefénico e no
Parthenon. Como ela poderia estar a vontade nas nossas casas! As nossas casas formam
ruas e as ruas formam cidades e mais cidades, é um individuo que adquire uma alma, que
sente, que sofre, que admira. Como a arquitetura poderia estar bem nas ruas e em toda a
cidade!...™® Esta afirma¢do de Le Corbusier surge neste contexto e frisa a ideia de unitd e

frammenti da cidade projetada enquanto edificio ou sucessao de espagos arquitetoénicos.

Em 1914, com a apari¢do da emblemadtica imagem da Maison Dom-ino, o arquiteto da
sinais do que entende ser a imagem da cidade no futuro. Além disso, com a apresentagao

deste protdtipo, antecipa as estratégias do desenvolvimento urbano futuro, incluindo a

8 Aldo Rossi, A Arquitetura da Cidade, Lisboa, Edicdes 70,2018, p.89.
M Jbidem, p.19

% Jbidem, p.112

4 e Corbusier, Por uma arquitetura, Sao Paulo, Perspectiva, 2006, p.6.
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Fig. 35 Arquitetura
popular, fotomontagem
de José Antonio Coderch,
anos 60.

Fig. 36 Fragmento do
livro Arquitetura da cidade
de Aldo Rossi (edicdo The
MIT Press, 1982, p.89)

reconstrugdo das cidades arruinadas pela guerra®. Sem desvios ao tema, a alusdo a esta
casa- protétipo é mais do que uma simples referéncia. Introduz na histéria a confirmacgio
da frase de Alberti, quando experimenta a reinterpretagdo do principio de casa da mesma
forma que inova o sentido de cidade. A origem do termo Dom-ino, jungao das palavras
domus (casa) e innovation (inovacido), denota a crenca do arquiteto na reforma do espaco

da casa e da cultura doméstica como premissa do novo projeto de cidade.

Mudar a imagem da cidade mediante a intervengdo na imagem dos seus fragmentos, que
nesta circunstancia (Maison Dom-ino) prevéem a nova estrutura da cidade. O desenho de
um esqueleto de betdo composto por diferentes lajes apoiadas em pilotis irda mudar néo sé
as regras de organizagdo espacial (auséncia de paredes portantes) como a percepgdo visual
e espacial que se tem ao percorrer as ruas na cidade. Como consequéncia a rua nio sera
mais metdfora de um edificio a céu aberto ou ainda do corredor de uma casa (rue corridor),

uma sala sem tecto ladeada por grandes muros perfurados por portas e janelas.

O modelo da Maison Dom-ino é considerado um dos exemplos mais extremistas** de
caracterizacdo do espago doméstico, desde o inicio da arquitetura moderna, que enfatiza
a importancia do estudo da unidade individual - a casa - no desenho e compreensdo da
cidade. E neste contexto que se enunciam alguns dos equivocos que, nio s6 a cidade como

0S seus arquitetos, enfrentam atualmente.

Por um lado, existe a divida entre o planeamento de grande escala que tem como resultado
o plano urbano ou o de pequena escala que atenta na unidade e no fragmento numa
aproximagdo cirurgica ao espago da cidade. Se o cendrio atual deixa transparecer uma
cidade descaracterizada, anénima e genérica, absorvida pelas atividades econdémicas e
politicas, serd um sintoma de uma visdo superficial por parte de quem a constroéi e habita.
Os mapas psicogeograficos de Guy Debord integram a agdo critica ao urbanismo totalitario

Agénese da Maison Dom-ino coincide com o inicio da Primeira Guerra Mundial, que tem inicio em 1914 e termina em 1918.
% PierVittorio Aureli, The City as a Project, op.cit., p.37.
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e introduzem, radicalmente, a ruptura na experiéncia urbana. Motivado em criar novas
situagdes (situacionismo) e desordenar as perspetivas insignificantes da cidade, Debord
recriou mapas geograficos de Paris como colagens de fragmentos interligados por setas,
distinguindo unidades atmosféricas do cendrio urbano. Segundo dire¢des espontaneas
e dérives continuas, desligadas das sequéncias praticas (casa-trabalho-diversao),
desenhou novos labirintos na cidade que ‘absorveram’ a experiéncia individual no
espago (psicogeografia) “... a experiéncia do espago urbano nao como resultado da ordem

composicional, mas como dérive, uma acumulagdo erratica de experiéncias sinestésicas...”™’

Neste sentido, o esfor¢o do arquiteto em unir as palavras cidade, arte e projeto na mesma
frase, reflete-se num cendrio onde a arquitetura, mesmo a mais pequena escala, pode ser
considerada um projeto: tudo é arquitetura e tudo é projeto. Nesta perspetiva, leva-se a
exaustdo a premissa de Aureli “The City as a Project” e consideramos que tudo na cidade
pode compreender um projeto, dai, mais uma vez, destaca-se a importéncia de observar,
capturar e arquivar cada fragmento do espago: “...A cidade como projeto ndo é apenas
a possibilidade de mudanga radical para a cidade, mas sim a possibilidade de manter o

projeto enquanto puro potencial, uma forma de manter o futuro da cidade em aberto...”

Como afirma Ignasi Sola-Morales, a cidade enquanto espago e projeto de arquitetura
implica um olhar constante, repetitivo, minucioso e frenético: “...os arquitetos do Team X
agiam como etnélogos, leitores atentos dos comportamentos e investigadores insaciaveis
de todas as riquezas da cidade histérica...”"

As investigagdes nao se esgotaram na cidade histérica, o periodo pds-guerra motivou um
conjunto de reflexdes em redor da habitagdo, daideia de casa e do conceito de domesticidade.

Neste ambito, destaca-se o livro “Domesticity at War” (2006) de Beatriz Colomina, um

#Ignasi de Sola-Morales, Differences, p.80.

S0 PierVittorio Aureli, The City as a Project, op.cit., p.38.
51 lgnasi de Sola-Morales, Territorios, op. cit, p.67
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Fig. 37 Guide
Psycogeographique de
Paris, Guy Debord, 1957.

Fig. 38 Memdires:
structures portantes
d’Asger Jorn, Guy Debord,
1959.

Fig. 39 Modelo Maison
Dom-ino, Le Corbusier,
1914-15.

Fig. 40 Habitat 67, Moshe
Safdie, Montreal, 1967.
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compéndio de textos e imagens que debatem a arquitetura nos anos imediatamente a seguir
a Segunda Guerra Mundial, com foco na questdo da casa, que era agora absorvida por um
fluxo de imagens e uma nova forma de domesticidade que surgia dessas mesmas imagens-
a casa emerge enquanto moldura para objetos de desejo; um sistema de armazenamento
e exposicdo tdo transbordante que a arquitetura se dissolvia neles®®. A arquiteta e tedrica
prevé a aproximagdo do consumo em massa da arquitetura moderna “ ...um caleidoscépio
de dispositivos de detalhes domésticos através dos quais a casa se dissolve em imagens
multiplicadas até ao infinito do controlo absoluto de detalhes domésticos e sorrisos fixos.
Esta domesticidade obsessiva e assediada é a senha de identidade dos primeiros anos do

pos-guerra e o foco deste estudo arqueoldgico...”*

A casa passa a ‘viver mais da sua imagem do que da propria arquitetura, isto porque,

<

como escreve Colomina “ ...as imagens eram a nova arquitetura nos anos 50, ‘o conjunto
nao classificado onde passamos as nossas vidas’, segundo os Smithson...”* As imagens
mais apelativas eram ‘souvenirs culturais’ da arquitetura e difundiam-se como mais um
objeto de consumo. Mas, se no inicio do século XX, Walter Benjamin citava a arquitetura
enquanto forma de arte compreendida de modo inconsciente e distraido, a abundéncia de

imagens na envolvente assumia ‘agora’ a fungdo de informar os olhares mais desatentos.

Edificios converteram-se em imagens e as imagens tornaram-se espagos habitados
pelo olhar e pela imaginagdo. No livro ‘Atmosferas’, Peter Zumthor associa a qualidade
arquitetoénica de um edificio que o ‘comove’ a atmosfera sugerida por uma fotografia como

icone pessoal que o seduz, pela beleza e naturalidade que transporta®.

52 Beatriz Colomina, La Domesticidad en Guerra, Barcelona, Actar Publishers, 2006, p.7
5 Ibidem, p.19

4 Jbidem, p.8.

% Peter Zumthar, Atmosferas, Barcelona, GG, 2009, p.10
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Fig.41 Unité
d'habitation em Marselha,
Le Corbusier, Maio de
2016.0

Fig.42 Casaem
Matosinhos, Alvaro Siza
Dezembro de 2019.e

A casa, romantizada’ enquanto extensdo do nosso corpo, é espago (fisico e psicoldgico),
¢ quem a habita e visita, quem a pensa e constroi, é vitima do tempo e ruina do lugar, que
o é para a ver existir. Na agdo de revisitar o que significa (ou ndo significa) nos dias de
hoje, percebe-se que a casa adquire esse carater de espago sempre provisorio e inacabado,
que tantas vezes ndo sentimos como nosso apesar de fazermos parte dele. Apropriar um
espago diariamente e permanentemente é fazer dele nosso, associar-lhe as nossas vivéncias
e memorias, é fazer dele casa. A distincia entre viver uma casa®® e viver numa casa, sera a

distadncia entre as metaforas: casa- sombra e casa- muro.

A casa- sombra seré essa casa em que habita a memoria, onde deambulam vivéncias e se
ouvem ecos da azafama da rotina. Sera a casa- sombra que nos traz a memdoria os objetos
que a imortalizam: o cadeirdo manco do avd ou a mesa de costura da avd, o espelho
enferrujado e a luz intensa sobre a escada de madeira apodrecida. A casa- muro é o sentido
de casa como propriedade, objeto adquirido como bem, simbolo do poder econémico. A
casa que serd sempre casa sem o ser, que torna a vida sem emogao por viverem nela sem a
viver. A casa que acentua esse aspecto banal da vida, onde os dias passam sem dificuldade

porque se criaram habitos e rotinas.

Para o fim (provisdrio) deste ensaio-fragmento, recorda-se o excerto final do texto de
Alberto Campo Baeza, “A minha casa no verdo é uma sombra”, escrito a proposito da Casa
Gaspar em Zahora: “...A minha casa no verdo ¢ arquitetura, no sentido mais profundo da
palavra. Horto fechado, arcadia, paraiso. Quatro muros, uma arvore e uma alverca. E luz
e obscuridade compassadas. O chéao fresco de pedra que da gosto e prazer. Céu na terra,

entdo, que serd isto sendo a arquitetura?”™’

5% Expressao adotada do texto 'Viver uma casa' in Alvaro Siza, 07 textos, Porto, Civilizagdo, 2009, p.133.
57 Alberto Campo Baeza, A Ideia Construida, Lishaa, Caleidoscopio, 2008, p.111.
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BOITE 1

14 RUINA DESINTEGRACAO E ARQUEOLOGIA DO FUTURO

“Um espago constantemente produzido pelo instante e devorado pela a¢do...” **

Ignasi Sola-Morales, Arquitetura Liquida

Num capitulo que retoma a regra da dissecagdo do real, a atengdo a ruina no contexto da
cidade contemporanea surge como produto da desintegra¢do material e imaterial do que

existe- uma analise arqueoldgica que expde o passado, a sua arquitetura e as suas imagens.

As motivacdes na (re)descoberta da ruina nio se limitam ao puro sentimento melancdlico
e nostalgico sobre um passado fisicamente inacessivel, indiciam antes uma vontade em (re)
introduzir a ruina e os seus significados no pensamento arquiteténico presente e futuro.
A propédsito, Walter Benjamin afirmava-a como algo mais do que uma arquitetura do
passado que se prolongava no presente, o culto pela ruina é o resultado de uma obsessao
da modernidade com o passar do tempo®’, projetado para o desaparecimento das coisas ou

para a revelacdo da sua forca contra ele.

58 Ignasi de Sola-Morales, Territorios ; Prol. Saskia Sassen, Barcelona, Editora Gustavo Gili SA, 2002, p.133.
% Stephen Cairns e Jane M.Jacobs, Buldings must die- a perverse view of architecture, London, The MIT Press, 2014, p.167
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Fig. 43 Amphitéatre
d'Arles, Marie-Charles-
Isidore,1845.

O fascinio pela ruina continua a encontrar, na era moderna, novas expressoes e significados
paraartistasearquitetos com motiva¢des diversas e por vezes contraditorias- perseguicao da
ordem mas atragao pela aparéncia cadtica da ruina, desejo de sobrevivéncia mas satisfagdo
pelaagdo destrutiva comum, deslumbre pela eternidade diante uma atragao inexplicavel por
demoli¢des. Proveniente de diferentes contextos (cendrios de guerra, explosdes acidentais
ou desastres naturais), a ruina nio surge apenas como fonte de inspiracdo, mas enquanto
‘despertador’ de novas reflexdes acerca do futuro, sugerindo métodos de representagdo e

experiéncias alternativas.

Esta perspetiva é evidente na arquitetura de Arata Isozaki, para quem as ruinas se
revelaram, desde o inicio, uma preocupacio recorrente e proxima. Inevitavelmente, os
cenarios de pds-guerra no Japao serviram de inspira¢do, ndo enquanto tragos romanticos
do passado, mas como sinais do futuro da arquitetura e da cidade, segundo ele, profetizar

a fé nas ruinas era equivalente a planear o futuro®.

A ruina, que figura no léxico arquiteténico do arquiteto japonés, ndo sé desintegrou o
seu imaginario de cidade como o pensamento sobre ela. Na fotomontagem Re-ruinded
Hiroshima (Fig. 44), Isozaki (re)constrdi a imagem da cidade a partir das suas ruinas e
projeta um cenario distépico que se enquadra numa critica assertiva a sociedade e as suas
respostas falhadas a histdria (alusdo ao contexto japonés do pos-guerra). Tal como ilustra a
imagem, essas cidades sdo horizontes estendidos pontuados por fragmentos de arquitetura
que a bomba atémica ‘exterminou’, a que ele chamou de ‘arquitetura morta’. Esta leitura
através das reflexdes de Arata Isozaki, esclarece ao mesmo tempo que nos faz questionar se
em arquitetura construimos um edificio ou as ruinas de um edificio. O arquiteto Eduardo
Souto Moura partilha com Isozaki a fic¢do pela ruina, pelo incerto e incompleto, porque
cada edificio estd destinado a ela. A propdsito, acrescenta as suas razdes, palavras de

Auguste Perret: “Um bom edificio origina sempre uma bela ruina.”

80 Stephen Caims e Jane M.Jacobs, Buldings must die- a perverse view of architecture, London, The MIT Press, 2014, p.175
81 Nuno Grande, Regreso a casa [una conversacion con Eduardo Souto Moura], EI Croquis 146, 2009, p.22.
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O papel da ruina torna-se urgente face a uma obsessdo pelo presente “ ..um presente

massivo, invasivo, omnipresente, que ndo tem outro horizonte se néo o proprio, fabricando

diariamente o passado e o futuro de que necessita... 7%

As ruinas, as suas imagens e
representa¢des fisicas sdo intrigantes, motivam pensamentos e reflexdes sobre a capacidade
contemporinea de as observar, manter e (re)criar, incluindo-as ndo sé no tempo e espaco
da cidade atual, como nos intersticios do pensamento arquitetéonico que antecipa cada

projeto.

A contemplagdo da ruina transporta-nos para o passado ao mesmo tempo que nos faz
questionar o presente, o contempordneo. No ensaio Qu’est-ce que le contemporain?
Giorgio Agamben afirma, através de palavras de Nietzsche (1874), “...0 contemporaneo é o

inatual...”®

,ou seja, o verdadeiro contemporaneo é aquele que ndo coincide exatamente com
o tempo em que vive, o que se distancia dele, mantendo o desfasamento e o anacronismo.
Este desequilibrio de fases, esta desarmonia, como explica, torna o individuo mais apto a
perceber e apreender o seu tempo, ao contrario de outros que, ao coincidirem e concordarem
com todos os aspetos da época em que vivem, ndo sdo contemporineos por essas mesmas

razdes, por estarem dentro dele (do seu tempo), ndo o conseguem ver®.

A urgéncia na composi¢do de uma nova imagem de cidade, responde ao objetivo de fazer
reaparecer o que desapareceu e continua a ser apagado dos nossos horizontes, surgindo
a ruina como objeto indispensavel para travar o esquecimento do passado. Como disse
Werner Herzog a propoésito de uma conversa com Wim Wenders, no topo da torre de
Toquio, “...é preciso escavar a procura de imagens como um arqueélogo, no meio da

paisagem devastada das cidades...”®

82 Francois Hartog, Régime d'historicité, Paris, Le Seuil, 2003, p.200.

¢ Giorgio Agamben, Qu'est-ce le contemporain?, Paris, Payot & Rivages, Rivages poche, 2008, p 8.
& Ibidem, p.11.

¢ Filme Tokyo-Ga, Wim Wenders, 1983, Téquio
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Fig. 44 Re-Ruined
Hiroshima, Arata Isozaki,
Japdo, 1968.

Fig. 45 Désastres dela
Guerre, Ecole Nationale
Supérieure des Beaux-
Arts, Andrieu, Paris, 1871.

A boite 1- Cidade como Arquivo de Imagens- expde o objeto ruina como representagao
de um passado arquiteténico que tende a ser apagado da cidade, e o conceito de arquivo
como ultima oportunidade para colecionar e catalogar a arquitetura que se liberta da sua
qualidade funcional e existe apenas enquanto escultura e simbolo de resisténcia a agdo

destrutiva do tempo.

No livro Le temps en ruines(2003), Marc Augé confia a arte o ‘dom’ de recuperar a ruina

<

como testemunho de um tempo perdido, “ ...A ruina é o tempo que escapa a historia,
uma paisagem ou uma mistura da natureza e cultura que se perde no passado e surge no
presente como um signo sem significado, apenas com o sentimento do tempo que passa
e a0 mesmo tempo, dura.”®® Mais do que um espetdculo de formas inéditas e evolutivas
que ndo cessam de se metamorfosear, as ruinas transportam um enigma. Descodifica-lo
pressupde primeiro entender o motivo da predilegdo do homem pela sua imagem, Augé

aponta como razdo plausivel o facto da ruina permitir imaginar o futuro.

Sem abandonar a ruina como tema central, as palavras do antropélogo francés intersectam
a esfera arquitetdnica: “ ...a arquitetura contemporéinea ndo aspira a eternidade mas sim
ao presente: um presente que é cada vez mais fragil... a arquitetura ndo pretende alcangar

a eternidade de um sonho de pedra se ndo um presente indefinidamente substituivel... ™%’

O discurso anterior sobreposto a arquitetura e ao espago traduz-se, inevitavelmente, no
cenario urbano: “.. a cidade atual é um eterno presente...”. O cardcter de cosa eterna e
imutavel é hoje, mais veemente, uma caracteristica admirada e perseguida pelo ser humano,

apesar da consciéncia de que a sua concretizagdo tem lugar apenas no mundo utdpico.

86 Marc Augé, El Tiempo en ruinas, Barcelona, Gedisa, 2003, p.110
7 Ibidem, p.108
88 Ibidem, p.108.
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A cidade atual como eterno presente traduz-se numa afirmagdo que aparenta ser
esclarecedora e positiva, no entanto, a conjugacdo do sentido de eternidade imposto ao
tempo presente adivinha um ‘jogo’ de paradoxos e contradi¢des. A mesma frase rapidamente
se converte numa ‘ameaca’ a cidade a sua arquitetura: a palavra eternidade adquire uma
conota¢do negativa, adivinha um tempo estatico, de cendrios de reconstitui¢do frenéticos

onde os escombros ndo terdo tempo de se tornar ruinas®.

Prestar ao espago destruido a mesma aten¢do que se presta ao espago construido sdo
palavras do filésofo e ensaista francés André Glucksmann, a propoésito da conferéncia “La
ciudad de las ciudades” no ambito do congresso Anyway’. A cidade como uma reliquia do
passado, é um objeto estratégico que nomeia a destrui¢do como método- conhecemos as
coisas pela sua negagdo (Freud)- na cidade aprendemos a construir observando a destruigéo.
“... a questdo do fragmento é muito importante em arquitetura, porque talvez s6 através
da destrui¢do é que alguns acontecimentos podem ser absolutamente explicados. Fotos
de cidades durante a guerra, sec¢des de casas, brinquedos partidos (...) Sempre me
interessei, mesmo formalmente, por esta possibilidade de utilizar pecas de mecanismos
cujo significado geral ja esta parcialmente perdido...” ”* Esta afirma¢do de Aldo Rossi atrai
um conjunto de imagens que aparecem na memdria descontinuas mas claras, revelando
até situagdes nunca antes vividas. Casas seccionadas e cendrios desintegrados no tempo
em que a guerra invadiu a cidade e a histdria se tornou ruina, destrogos e fragmentos de
edificios. Inimeros cenarios urbanos que se incendiaram e destruiram no mundo real a que
acedemos pontualmente através de filmes e fotografias que nos incendeiam a imaginagdo

e a consciéncia.

¢ Jbidem, p.8.

70O congresso Anyway 'La ciudad de las ciudades' a cargo do grupo de investigagdo Anyone Corporation, realizou-se em Barcelona, em
Junho de 1993. Um dos principais objetivos desta instituicao ‘'sem muros' foi de abrir um espaco de reflexao e discussao acerca da situagdo da
arquitetura no final do milénio e a sua relacao com a cidade e cultura em geral.

T Aldo Rossi, Autobiografia cientifica, Barcelona, Gustavo Gili, 1998, p.18.
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Fig. 46 Demolicdo de um
edificio do Pruitt-lgoe,
St.Louis, Abril de 1972.

Fig.47 Conical Intersect,
Gordon Matta-Clark, Rue
Beaubourg, Paris, 1975.

A estreia visivel e marcante da ruina na cidade ¢ indissociavel dos periodos de guerra, de
perda e de sofrimento. No mundo arquiteténico, estas memorias diluem-se nos intersticios
espaciais, entre tectos, paredes e chdo. O tempo é a dimensdo que acelera a dissocia¢do da
experiéncia humana e do edificio, tem a fungdo de apagar gradualmente as meméorias dos
espagos, mas nunca permanentemente, alguns objetos permanecem fisicamente enquanto

0S seus fragmentos resistem como imagens.

No momento em que a arquitetura se liberta da sua qualidade funcional e da origem
a ruina, a decomposicdo fisica coincide com a desmultiplicacdo abstrata do espago em
diversas imagens que nascem sucessivamente na imagina¢do como diferentes layers do

espago, invisiveis e gradualmente transparentes na dimensao do real.

Apesar de neste capitulo se admitir a ruina como ‘personagem principal” da narrativa,
esta ndo se revela como um tema de investigacdo mas sim como principio metodoldgico e
operativo do préprio projeto da dissertagio. E através deste mote (ruina) que se estuda mais
concretamente a expressdo do invisivel e subjectivo em arquitetura. Inicia-se uma viagem
pelo mundo da abstracdo no qual, utopicamente, a beleza de uma obra arquitetdnica é

eterna e ndo ¢ inerente a sua utilizac¢do e funcao.

Se é uma viagem de cabe¢a no céu e pés na terra, ¢ um apelo ndo sé a imaginag¢do como a
materialidade que nos conecta ao real e nos integra diretamente no cendrio da arquitetura
contemporanea. Como tal, contrariando as divagagdes e devaneios propicios a este tema,
convocam-se autores e projetos que intersectam a esfera do ruere”?, o colapso violento e
romantizado dos fragmentos, através da producdo artistica e ensaistica e da descoberta de

material disponivel em arquivos.

O estudo breve destes projetos torna-se tdo criativo como o proprio ato de projetar,
nesta circunstancia evocam-se projetos como ferramentas de investigacdo, objetos que,

72 Otermo em latim ruere remete para a arigem etimolégica da palavra ruina, que significa cair violentamente, desabar, colapsar
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Fig. 48 Imagens
interiores, Peter Zumthor,
Chur.

Fig. 49 Seccao do projeto
de abrigo para as ruinas
Romanas, Peter Zumthor,
Chur, 1985.

Fig. 50 Ruina do Gerés,
vista exterior, Junho de
2020e

Fig. 51 Esquissos de
ESM em diario gréfico.

Fig. 52 Fragmentos no
muro da casa- ruina,
Junho de 2020.¢

tangencialmente, tocam os limites da arquitetura e da arte, dominados pelo motivo da

ruina.

A ruina como origem, referéncia, inten¢do ou consequéncia, integra esta investigagdo
enquanto contexto notavel e relevante no discurso do universo do fragmento e da percepcao
fragmentada do mundo. Apesar dos diferentes objetos integrarem o universo do real, estes
apresentam-se nos paragrafos seguintes divididos em habitaveis e ndo-habitaveis, vincando

o limite entre arquitetura e escultura.

O projeto de reconversdo de uma ruina no Gerés, de Eduardo Souto Moura (1980/1982) e o
abrigo para as ruinas romanas de Peter Zumthor em Chur (1985-86) evocam-se enquanto
obras que assumem a ruina como ponto de partida e como ponte entre o passado e futuro.
Ambas espelham interpretagdes arquiteténicas discretas que ndo tiram protagonismo e

visibilidade aos vestigios que protegem ou escondem.

Apercebi-me, quando visitei a ruina de Eduardo Souto Moura, no Verdo de 2020, que nos
deviamos ter cruzado mais cedo. Ao penetrar no seu interior, o ambiente paradoxalmente
cadtico e calmo, transmitiu uma certa familiaridade com o espago, as suas proporgoes e
disposi¢des, como se alguma vez ja o tivesse visitado através de imagens e pensamentos

que transportam uma ‘ideia de casa’”.

Da rua, fragmentos de pedra perfeitamente encaixados formam um muro que de ruina
passou a casa. A ruina, antes de o ser, foi espaco de um pequeno celeiro que, discretamente,
se ergueu numa encosta sobre uma albufeira. A vegetagdo cobriu os muros de pedra como

‘um xaile que nos envolve as costas’ dificultando a distingdo da construgao na paisagem, a

3 Coincidentemente, nessa altura, escrevia diariamente pequenos textos onde tentava fixar no papel algumas reflexoes dispersas sobre a

ideia de casa. Entre elas, testemunhos de visitas, planeadas ou ocasionais, que contribufam diariamente para a composicao de um arquivo,
uma colegdo de fragmentos de casas que sintetizava no caderno, quando j& ndo havia espago na memdria. As visitas juntavam-se textos

e fotografias como complementos e auxilios de memoria(mementos), no entanto, a imagem- sintese da casa era cada vez mais difusa e
transparente, habitava-a uma metamorfose constante

65i
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quem atravessava a rua ou o rio. No interior, a construgédo foi sendo ocupada pelo préprio
lugar que outrora ocupou, o exterior invadiu o espago da casa e destruiu portas, janelas,

paredes e tecto - a casa é hoje o que lhe deu origem - uma ruina.

O objeto coincide com o objetivo e o motivo inicial une-se ao final (ruina) numa
simplicidade de génio, e é essa clareza que (re)descobrimos na memoria descritiva produzida
pelo arquiteto e autor da obra: “Por dentro, foi o que a planta deu: 30 m2. Por fora, foi sé ler

Apollinaire: Preparer au lierre et au temps un ruine plus belle que les autres...””*

A fabricagdo das ruinas é genericamente associada a agdo natural e inevitavel do tempo.
Pontualmente, ocorrem catastrofes que aceleram a natureza deste fenéomeno, levando
ao colapso violento dos edificios antes do préprio tempo chegar a fazé-lo. Um exemplo
ilustrativo é a obra Il Grande Cretto (1984-1989) de Alberto Burri, no qual a produgdo
artistica foi consequéncia de um terramoto na cidade de Gibellina (1968) que devastou

todo o cendrio urbano.

A intervencdo de Alberto Burri fixa-se na fronteira entre escultura e arquitetura: a imagem
aérea lembra um amplo quadro branco no qual a tinta estalou e originou grandes fendas.
No cenario do real, as fendas representam as ruas preexistentes ladeadas por escombros
amontoados e cobertos por um manto de betdo branco, a uma altura de 1,60m (linha do
horizonte). Inabitada, a cidade em ruinas deu lugar a uma escultura de cerca de 80 mil m?,
hoje apropriada pelos (novos) visitantes como quem percorre um labirinto da meméria
de Gibellina. A mensagem artistica eleva a condi¢do humana acima de qualquer tragédia
e transmite as geragOes, presente e futura, a capacidade de luta e esperan¢a na cidade

que afinal ndo desapareceu. A destrui¢do do lugar passou a ser a constru¢do do projeto

artistico, o autor fala em ‘arqueologia do futuro’. Fig. 53 Ruinaem
confronto com o // Grande
Creto, Alberto Burri,
Gibellina velha, 1989.

™ Francesco Dal Co, Eduardo Souto de Moura, et al, Souto de Moura: memoria, projetos, obras, Matosinhos, Casa da Arquitetura, 2019, Fig. 54 SaharaLine,

p.80 Richard Long, 1988.
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Fig. 55 Il Grande Cretto,
Alberto Burri, Gibellina
velha, 1989.
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Precisamente a designa¢do de ruina, no ambito desta investiga¢do, ndo adquire apenas o
sentido literal do desmoronamento ou colapso de um edificio. A palavra ruina anuncia
< ~ b ~
uma ‘revolu¢do’ na compreensido do tempo presente, passado e futuro, que se afasta da
concepgdo genérica. O presente conquistaum duplo sentido e deixa de ser o ultimo epicentro
das nossas percep¢des. Uma ruina revela-se muito mais do que uma rememoragao do
passado, ela constréi uma distdncia benéfica na apreciagdo das necessidades e existéncias
contemporaneas, até porque é cada vez mais dificil ter uma percep¢do do mundo presente

que ndo seja determinada por ele mesmo.

No cenario contemporéaneo, a a¢do da arte substitui a acdo do tempo na cria¢do de ruinas.
As intervencgdes de Richard Long sdo um exemplo desse processo, no qual o artista inglés
articula escultura, fotografia e texto como método de produgdo artistica. Manipula
elementos da natureza como matéria-prima das suas obras que sdo verdadeiras esculturas
da paisagem. Concebidas nos anos 60, resistem até hoje em ruina ou através das suas

imagens.

E possivel conhecer quase todo o espdlio de Richard Long através de fotografias que captam
eficazmente cada projeto e nos projetam de imediato para o ‘territério da imaginagao’ do
autor. Discreta e silenciosa, a agdo performativa do artista que é também ator, exibe o
gesto humano no espaco, ocultando o ‘ser’ expondo apenas o ‘estar’. Ressurgem percursos
que seguem trajetorias lineares ou circulares que, apesar de desenhados, parecem ter sido
fruto do acaso e da agdo da natureza e do tempo. Paisagens que na realidade nao existem,

tornam-se visiveis nas imagens do artista e fotégrafo que oculta a sua passagem por elas.

Outra obra excepcional que tive o prazer de inscrever no livro de visitas, foi a Casa Beires,
do arquiteto Alvaro Siza. Conceptualmente distinta da ruina do Gerés mas ideologicamente
muito proxima, esta casa é a desconstrugdo da ideia de espago doméstico praticada no
contexto portugués dos anos 70. Apelidada de ‘casa bomba’, nasce da liberdade total do

desenho que o arquiteto tomou, quando se apercebeu que a obra n#o iria ser construida

CIDADE COMO ARQUIVO DE IMAGENS

Fig. 56 Casa Beires
(vista exterior) Dezembro
2019.e

Fig. 57 A'casa bomba'
(casa Beires) esquisso de
Alvaro Siza.

Fig. 58 Avision of the
Bank of England in Ruins,
Joseph Michael Gandy.

(segundo consta nos relatos de Alvaro Siza). A situagdo reverteu-se e nasce a casa que foi

ruina (no pensamento) antes de o ser (na realidade).

Hoje, habitada esporadicamente, manifesta os sinais da passagem irrevogavel do tempo, da
degradagdo esperada (e desejada), numa casa que se mantém intactae fielao desenho original
do arquiteto. A visita realcou estas e outras incertezas do ponto de vista arquiteténico
e metafisico, como a atitude de questionar a viabilidade de uma futura reabilitacdo que

compromete esta imagem e conotagdo de casa- ruina que a viu nascer.

Durante a investigagdo, colocou-se a ténica no estudo dos principios que motivaram a
intersec¢do do tema da ruina no universo da arte e arquitetura. A ruina permanece no
quadro de referéncias do arquiteto e artista, como imagem e objeto de culto, enquanto

arquitetura que incorpora os sinais do tempo e da histdria.

A aparicdo das imagens de Bas Princen neste capitulo sobre a ruina parece, a partida, fora
do contexto. Um olhar mais atento e perspicaz revela as suas fotografias como algo que
se dissocia do ecrd e do mundo virtual. O grande formato e a fisicalidade que impdem
perante o publico em exposi¢des, confirmam a intengdo do autor em atingir o mundo fisico

e de 14 permanecer.

A resisténcia das suas imagens na era digital, lembra a resisténcia da ruina na era da
destruicdo da arquitetura, da eliminagdo do passado e da ampliagdo do presente nas
cidades. E segundo este ponto de vista que, dando continuidade aos exemplos anteriores,

se convoca a sua obra, fechando este capitulo, com um exemplo da imagem- ruina.

Num dos seus projetos Room of Piece, Bas Princen critica a crescente auséncia de indicios
histéricos e o desaparecimento da ruina, enquanto gestos que eliminam gradualmente
os sinais do passado das cidades. Foi na cidade de Singapura, onde viveu durante trés

anos, que sentiu pessoalmente a falta dessa ‘coisa antiga’ e percebeu a necessidade de a

1.4 RUINA DESINTEGRAGAO
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acrescentar a cidade’”. Como arquiteto da imagem, Princen encara a fotografia como
territério critico que acrescenta ou subtrai algo ao real, de forma a revelar o que la esta
mas que ndo conseguimos ver. As suas imagens impdem uma aproximagdo, ndo sé do
olhar mas do corpo, a fotografia absorve o papel e expde pormenores que aparentam a
tridimensionalidade. O gesto de fotografar permanece articulado ao projeto de arquitetura,
o autor ndo parou de desenhar, construir e fabricar novas paisagens e edificios no espago

da fotografia.

A relagdo bindria (condi¢do natural x condi¢do humana) é uma presenga constante na sua
obra e a imagem Reservoir (Concrete Rundown) apresentada na pagina 73i (Fig.60) ndo é
excepgdo. O autor capta neste fragmento do real o contraste entre a natureza e o homem
sem esclarecer o que se sobrepde a qué, quem tomou posse de qué, deixando a decisdo
ao critério do observador. No fim, imagens como esta ilustram uma forma de tentar
compreender a relagdo ambigua entre a maneira como o homem constréi a paisagem e o
modo como a encara “...porque depois de construida nem sempre temos a certeza de como
foi feita, o que veio primeiro e o que veio depois... ”’7 O tempo na fotografia de Princen
preserva um momento, mas também cria uma ficgdo, um mito, uma histéria, num jogo de

tensdes entre o presente e futuro’.

O capitulo culmina perante o mistério (indeterminado) da ruina: “...a atracdo pela ruina
nasce assim da vertigem de um vazio que se abre indefinidamente ao olhar do arquitecto,
que é capaz de resolver o caos que se esbate, o tltimo siléncio que resiste, sempre demasiado
equivoco para afirmar que cada sintese pessoal é a definitiva...””

5" history was the thing that was absolutely lacking in Singapore and | felt that | miss this feeling of something old... | miss this feeling of
things that can be passed on to someone else...." Bas Princen a propdsito de uma conferéncia em Bruxelas, Centre for fine Arts, Novembro de
2018.

78 With Bas Princen: Desire, entrevista por Susana Ventura, https://www.scopionetwork.com/blog/2018/11/5/with-bas-princen-desire
consultadoa 17/01/2021.

77 Bas Princen a propdsito de uma conferéncia em Bruxelas, Centre for Fine Arts, Novembro de 2018

78 Bas Princen, Ringroad (Houston), 2005: The Construction of an Image, in Sophia, volume 4/ issue 1, 2019, p.37.

7 Alberto Ustdrroz, La leccidn de las ruinas: presencia del pensamiento griego y del pensamiento romano en la arquitectura, Barcelona,
Fundacion Caja de Arquitectos, 1997, p.27
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Fig. 59 Fabricaem
ruina, Figueira da Foz,
Dezembro de 2018.¢

Fig. 60 Reservoir
(Concrete Rundown), Bas
Princen, 2005.

Fig. 61 Wall Pavilion, Bas
Princen e OFFICE KGDVS,
Biennale of Urbanism/
Architecture, Shenzhen
2014.
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BOITE 2

Boite 2 (dois) pode confundir-se fisicamente com uma moldura. E uma caixa com tampa e fundo
em vidro transparente; e com as quatro faces, preferencialmente, em madeira. A caixa monta-se
enquanto objeto translicido, ao observarmos pela parte superior (tampa) deciframos a sobreposi¢ao
de imagens como ‘negativos’ do real. Mesmo transparente, ela produz e contém sombras, reais e

imagindrias num plano que intersecta a luz, o tempo e o espago.

Objetos para a criagdo de espago. Espelhos para a criagdo de imagens. Pessoas para a criagdo de siléncio.

Herberto Helder, Photomaton & Vox
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BOITE 2

2.1 FOTOGRAFIA RECUPERAR O QUE DESAPARECE
“...As coisas desaparecem. Temos de nos apressar, se queremos ver alguma coisa...”*

Cézanne por Wim Wenders, A Légica das Imagens

A convite desta dupla citagdo, o raciocinio invade automaticamente o universo filmico
do cineasta, uma infinita justaposicdo de frames alastra na imaginacao e faz-nos desejar
as cidades e realidades que atravessa, recordo a que mais recentemente percorri e desejei,
a cidade de Tokyo em Tokyo-Ga®. Um filme que ensaia uma fascinante sobreposi¢do de
imagens, reflexos e palavras no ecra, conduz o olhar e a imaginac¢ao do espectador a uma
viagem de comboio em Tokyo. Como habitual, Wim Wenders ensaia uma construgdo
imagética da cidade através da sua camara, que ¢ uma arma contra a miséria das coisas e

contra o seu proprio desaparecimento®.

O ato de filmar confunde-se com a visao e substitui a memoria, é um ato herdico que cruza

devaneios e momentos de verdade, e que suspende por instantes a progressiva destruicdo

8 Wim Wenders, A Ldgica das Imagens, Lisboa, Edicdes 70, 2010, p.10
8 Wim Wenders, Tokyo-Ga, producdo de Chris Sievernich e Wim Wenders, Alemanha, 1983, 92 min.
8 Wim Wenders, A ldgica das Imagens, op.cit., p.10
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Fig. 62 Cemitério San
Cataldo de Aldo Rossi,
Nuno Cera.

Fig. 63 Alfabeto de
sombras, Enric Miralles.

Fig. 64 Alfabeto de
sombras em papel craft,
Outubro 2018.e

Fig. 65 Sequéncia
fotografica de sombras,
Outubro 2018.¢

da percepgdo exterior®. A pressa que nos refere Cezanne e depois Wim Wenders, real¢a

a ambicdo em captar o presente irrepetivel, a efemeridade do momento, quer através do
cinema ou da fotografia. Este capitulo intersecta especificamente o universo da fotografia,
a captagdo ‘das coisas que desaparecem’ da arquitetura e da vida, nomeadamente os

vestigios que identificam um determinado momento e ndo outro.

Esta investigagdo desvia-se do universo da fotografia ‘pragmatica’, com fung¢des de registo e
divulgacdo da arquitetura, selecionando imagens que despertam o invulgar no comum, um
abalo ou emogéo forte sobre determinado espaco ou edificio, um punctum, como “...se a
imagem langasse o desejo para além daquilo que ela da a ver... ’** Neste contexto, introduz-
se o conceito de punctum, ndo codificado e inquietante, um pormenor ndo expectavel que
acrescenta algo a fotografia que na verdade ja 14 estd.**Punctum é uma palavra em latim
que designa ferida, picada ou pequeno orificio, pequena mancha ou pequeno corte. Ponto
ou punctum que, segundo Roland Barthes, vem perturbar o stadium: “ ...ja ndo interessa
o studium nem a sua retdrica vulgar (técnica, reportagem, arte), apenas a subjetividade

absoluta... o siléncio onde eu posso fechar os olhos e fazer falar a imagem... 7

“...Aimagem da visibilidade a uma auséncia... ”¥ e em arquitetura é a matéria invisivel que
faz ‘falar’ as imagens que possuem o punctum, fotografias que se arquivaram em cadernos
e na memoria por entre contrastes, tracos de luz e manchas de sombra. Sdo recortes do real

que captaram situacdes inéditas e que por isso dificilmente se esquecem.

Com o passar do tempo o cenario (stadium) apaga-se, mas a mancha (punctum) resiste, no
consciente ou inconsciente. A partir deste momento, a imagem transita do exterior para

o interior, imaginam-se os grdos da sua superficie a atravessar uma peneira que retém os

8 Ibidem, p.10.

8 Rolland Barthes, A Camara Clara: Nota sobre Fotografia, Rio Janeiro, Nova Fronteira, 2004, p. 89.

8 Rolland Barthes citada por Isabel Nogueira, 4imagem no enquadramento do desejo: transitividade em pintura, fotografia e cinema,
Silveira, BookBuilders, 2016, p.31.

8 Ibidem, p.89.

8 Isabel Nogueira, A imagem no enquadramento do desejo, op.cit., p.37
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mais grossos: as manchas, o negro, o punctum. Serdo esses 0s que se reservam, nas maos
e na mente. Para além dos limites da superficie onde é impressa, a fotografia revela-se
quando transcende o real: “ ...o punctum de Barthes é a irrup¢ao do tempo na imagem, ou
melhor, é o instante de reconhecimento do tempo na sua superficie indiferenciada. Isto é,
o lugar absolutamente precioso e inaliendvel, em que a imagem passa a ser minha (onde eu
areconheco e inscrevo-lhe um sentido). Onde termina a sua universalidade e comega a sua

subjetividade propria.”*®

Em oposi¢do a situagdo anterior, Maurice Merleau-Ponty afirma que “ ...a visdo seria um

meio de sair do eu... ”%

, ou seja, se por um lado a imagem se projeta como uma pedra
e perfura o corpo atingindo a mente, o olhar potencia um trajeto em sentido contrario,
através dela atravessam-se os limites da existéncia, viajamos no tempo e no espago até ao
‘mergulho no abismo’. Segundo Ponty, ha uma visibilidade, isto ¢, a percepgao e o mundo

sdo matérias indissociaveis, na qual adquire forma uma imagem, quadro ou obra de arte®.

A propésito, acrescentam-se palavras de Jean-Paul Sartre que figuram na obra L’imaginaire
(1940), onde se fala numa ligagdo obscura entre a imagem e o seu objeto. Se a imagem ¢ ‘a
consciéncia de um objeto’, importa descrever a imaginagdo como uma ‘atitude funcional™"'.
A imaginagdo ndo ¢ unicamente um artistic gift (Baudelaire) é um tipo de conhecimento,
uma forma de tornar o homem sensivel as formas da natureza e de fazer conec¢des entre
elas quando nao sdo dbvias. Este capitulo coloca a fotografia em primeiro plano e nomeia-a
como principal suporte de entendimento e representacdo do real e da arquitetura, ndo
estando diretamente ligado a representagao fotografica. Uma forma hallucinatoire®> como

método de investigagdo em arquitetura, como dispositivo de dissecagdo do espago e como

8 Pedro Levi Bismarck, Nenhuma arte € louca. Nenhuma arte € arquitetura, in Punkto n°.0/ O Ponto, Porto, Maio de 2010.
% Maurice Merleau-Ponty citado por Isabel Nogueira, A imagem no enquadramento do desejo, op.cit., p.11.

% Isabel Nogueira, A imagem no enquadramento do desejo, op.cit, p.12.

9 Jean- Paul Sartre, L'lmaginaire: psycologie phénoménologie de l'imagination, Paris, Editions Gallimard, 1940, p.37-38.
%2 Expressao adotada por Régis Durand no capitulo L'assiette et 'entonnoir em La Part de l'ombre, p.17.
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Fig. 66 Still- Life, Luigi
Ghirri, Modena, 1975

Fig. 67 Devant I'escalier
de verre, Corinne
Mercadier, 2005.

Fig. 68 Fragmentos de
luz, Hélene Binet, igreja
em Firminy Le Corbusier,
2007.
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experiéncia do tempo?’. Existe ainda a urgéncia em enfrentar um tempo presente que
condena a virtualidade, brevidade e ao instantaneo, perante um universo de imagens que,
apesar de cada vez mais apelativas, sio mais temperadas e homogéneas. Este facto coloca-

<

nos perante o dilema, segundo Barthes: “ ...submeter o seu espetaculo ao cédigo civilizado

das ilusoes perfeitas ou entdo enfrentar nela o despertar da inacessivel realidade...”*

A imagem ou a cosa mentale (Leonardo Da Vinci)®® aparece neste contexto como ferramenta
de pensamento, o Denkbilder ou as Imagens de Pensamento Benjaminianas®® que sugerem
um confronto sistematico entre a imagem e a mente. Como pe¢a indispensavel no
laboratdrio intelectual do arquiteto, a imagem possibilita o pensamento visual e a tradugao

das ideias invisiveis em matéria visivel e concreta.

Afastando-se dos padrdes standard do conhecimento através da palavra, o conhecimento
(pathos) por intermédio da imagem (imago) é um assunto que tem sido alvo de estudos
e controvérsias no dominio da epistemologia, enquanto teoria do conhecimento e ramo
da filosofia. O debate imagem/conhecimento estende-se da Antiguidade até aos dias de
hoje, comegando com a determinagdo da oposi¢do entre os termos (Platdo 428ac-348ac)
até a sua aproximagdo enquanto conceitos indissocidveis (Aristételes 384ac-322ac). Se
a tradigao filoséfica Platonista indicava a imagem como a ideia de um ‘objeto abstrato’,
ilusério e até falacioso, inviabilizando assim o conhecimento, tido como aproximacio a
objetividade, teoria e a verdade. Do outro lado, Aristételes afirmava assertivamente que
nao ha conhecimento sem a formulagdo de uma imagem (mental) e essa recordagdo significa

entender algo como imagem, implica uma atengdo a arte da memoria, da mnemotécnia,

% Régis Durand, La part de 'ombre: essais sur ['expérience photographique, Paris, La Différence, 1990, p.17
% Rolland Barthes, A Cdmara Clara: Nota sobre fotografia, Rio Janeiro, Nova Fronteira, 2004, p.130

o ‘ | i M N (oA "t An decoin: trancitivinan. \intiira fatnArafia o i - A
% Isabel Nogueira, A imagem no enquadramento do desejo: transitividade em pintura, fotografia e cinema, op.cit, p.26

% Excertos retirados do documentdrio "How to carry the world on one's back? de Georges Didi-Huberman. https://vime
(consultado a 29/03/2020)
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Fig. 69 The dove, Marlo
Broekmans, 1986.

Fig. 70 Mosteiro (série
alfabeto de sombras),
junho de 2019. e

Fig. 71 Bar(série
alfabeto de sombras),
Setembro de 2019. o
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como sistemas reguladores para a produgdo voluntaria de tais imagens”. E, neste contexto,
o célebre ditado popular francés “sage comme une image” (sabio como uma imagem) traduz,

em tom informal, a ideia de que a imagem transporta sabedoria.

Proveniente da assercdo de Aristdteles, Walter Benjamin escreve, implacavelmente, que
ndo had conhecimento sem inervagido e desta forma define o pensamento por ciclos de
provocagdo/excitagdo, cuja omissdo da consideragdo tedrica priva de uma reflexdo da sua
prépria matriz. Como tal, o seu pensamento em imagens (Bilddenken) é também fundado
num image-desire (Bildbegehren) de uma forma preeminente adequada para apontar um

caminho para fora das aporias dos discursos da critica ideologica®®.

No seguimento desta narrativa é interessante recuar no tempo até ao tratado De pictura
(1435), onde Leon-Battista Alberti referencia o quadro como objeto que delimita a imagem
e abre a porta para um mundo imaginario, do seguinte modo: “...trago sobre a superficie
um quadrilatero de 4ngulos retos tdo vasto como desejar, que desempenhe o papel de uma

janela aberta através da qual a histéria possa ser apreendida no seu todo...”.

A descrigdo de Alberti traz a memdria o gesto de estender os bragos e com os dedos formar
um retdngulo que, por breves instantes, recorta o real, como se as nossas maos formassem
uma moldura que distingue e privilegia, provisoriamente, uma imagem entre outras. De
forma semelhante, a a¢do de aproximar os olhos do visor de uma camara fotografica, no
momento antes da captura, reduz a percepgdo exterior do mundo a um Unico retangulo que
reflete e seleciona uma imagem dentro da infinidade de imagens no cenario da existéncia.
O tedrico da imagem alemdo Hans Belting (1935), distingue a imagem como um objeto
destinado a simbolizar e a representar a experiéncia do mundo, do corpo e da prépria
100

histéria'®. Na sua obra, A verdadeira imagem, entre a fé e a suspeita das imagens (2005),

97 Sigrid Weigel, Body-and Image-Space: Re-Reading Walter Benjamin, New York, Routledge, 1996, p.136
% Ibidem, p.10 /

% Leon Battista Alberti, De pictura, Paris, Editions Allia, 2007, p.30

100 Hans Belting citado por Isabel Nogueira, A Imagem no Enquadramento do Desejo, ap. cit., p.12.
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Fig. 72 P1 series, Jorge
Molder, Pantedo de
Roma, 1998.

Fig. 73 La Campagne,
Jun Shiraoka, Franca,
Junho 1991.

aborda a complexidade da imagem, inclusive o seu caracter contraditério, porque estaria
na vez do real. O autor define “...a imagem como uma espécie de dissimula¢do que causa
fascinio. Sera, por conseguinte, nesta dissimula¢do que continua a assentar o fascinio que

provoca...”

A facilidade em produzir e aceder a imagens nos dias de hoje, traduziu o fascinio numa
banalizagdo do ato de fotografar que, com a associagdo da cdmara ao telemoével, rapidamente
se transformou num mero registo despreocupado e ‘deficiente’ da realidade. .. a
verdadeira revolugdo das imagens, se houve alguma, esta distante, atras de nds, na época
em que, ao reduzirem-se progressivamente a mero registo (por mais expressivo que fosse)
das aparéncias, perderam a forca transcendente que haviam possuido. Pode perceber-se
hoje uma retoma da imagem através da multiplicagdo das imagens: mesmo assim, a nossa

civiliza¢do ainda continua a ser, quer se queira ou ndo, uma civilizagdo da linguagem...”*

A fetichiza¢do da imagem, caracteristica do cendrio contempordneo, prolonga-se
assertivamente ao campo da arquitetura. E raro o atelier que ndo investe na producdo de
imagens para convencer o(s) cliente(s) da viabilidade de ideias e propostas na concretizagdo
de determinado projeto. No entanto, a natureza destas imagens identifica-se cada vez
mais com uma narrativa de mimetizacdo do real, artificializando a arquitetura, e até a
imagina¢do e memdria de quem as observa. As imagens tornam-se apelativas e convencem
o cliente quase ‘a4 primeira vista’, ndo sobrando espaco para a duvida e discussdo em
territorio critico. Sdo imagens acriticas que vendem um espago como um produto, distorcem
a proporgdo dos espagos e centram-se na presenca de determinados objetos ‘icénicos’ que
pousam na paisagem ‘deslumbrante’. Se, recordando novamente palavras de Hans Belting,

as imagens ndo sdo feitas para nos convencer, antes pelo contrario, existem para causarem

01 Hans Belting, A verdadeira Imagem. Entre a fé e a suspeita das Imagens: cendrios histéricos, Porto, Dafne Editora, 2011, p.17.

102 Jacques Aumont, Aimagem, Campinas, Papirus, 1993, p.314

2.1 FOTOGRAFIA RECUPERAR 0 QUE DESAPARECE

83i

83



84i

84

algum impacto com o intuito de atordoarem'®, todas as imagens que mostram e refletem
0 que ja existe e o que ¢ conhecido e familiar, perdem importancia por ndo suscitarem a

nossa atencdo.

No contexto atual em que se idolatra cada vez mais a imagem, ndo s6 na arquitetura como
noutros dominios culturais e sociais, é interessante focar nos fatores que justificam o
motivo dessa fetichiza¢do. As dimensoes reduzidas que lhe conferem portabilidade, fisica
ou virtual, aliadas ao papel documentério indicador de uma ‘interrup¢ao do olhar’ que
pertence a um espago e tempo especificos (o que foi e ja néo é), sdo fatores que definem
um fetiche. As imagens ndo possuem movimento nem som, esta dupla auséncia confere a
‘forca do siléncio e imobilidade’, isto é, permite fixar visivel e simbolicamente a fotografia

a morte.'*

No presente capitulo, coloca-se a ténica sobre o carater da imagem enquanto conceito
polémico, que é mais do que um processo mental ou superficie de representacdo: “...Uma
imagem ¢é um olhar que foi recriado ou reproduzido. Trata-se de uma aparéncia, ou de um
conjunto de aparéncias, que foi retirada ao tempo e lugar em que havia primeiro aparecido
(...) Cada imagem encarna um modo de ver. Mesmo uma fotografia. Porque as fotografias
niao sao, ao contrdrio do que geralmente se presume, um registo mecinico. De cada vez
que olhamos uma fotografia apercebemo-nos do fotégrafo que seleciona um determinado
olhar a partir de uma infinidade de outros olhares possiveis.”*> O pensamento enquanto

ato de recolha seleciona o que necessita de abrigo, nesta sequéncia, da-se abrigo as imagens

108 Qs impacts simbolizam o que resiste quando a percepcdo e a acdo desaparecem in Gilles Deleuze, Imagem- movimento, Lisboa, Assirio &
Alvim, 2004, p.88/89.

104 Jacques Aumont, Aimagem, Op. cit, p.129
195 John Berger, Modos de ver, Lisboa, Antigona, 2018, p.19.
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Fig. 74 Sem titulo,
Gabriele Basilico,
Matosinhos, 1996.

Fig.75 Sem titulo,
Gabriele Basilico, Porto,
1996.

que até ai se encontravam dispersas. Como capitulo que inaugura a boite 2, propicia o
aparecimento de um espago para (a)fixar essas imagens, uma parede em branco, onde
fotografia e arquitetura se sobrepdem, o mundo real e utopico se intersectam e a experiéncia

individual se confunde com a experiéncia coletiva.

A manipulag¢do infinita de imagens, que intersecta os universos de Aby Warburgh e Walter

Benjamin, contribui para a subida de um degrau mental, promovendo o contacto com o real

<

por intermédio da imagem: “ ...as imagens sdo media¢des entre o mundo e o ser humano

(...) um mundo que ndo é imediatamente acessivel e, por conseguinte, sao necessarias
imagens para o tornar compreensivel. No entanto, assim que isso acontece, as imagens que
sdo supostamente mapas, tornam-se ecras: em vez de representarem o mundo, obscurecem-

no até os seres humanos viverem finalmente em fung¢io das imagens que criam... >

As fotografias apresentadas ndo pretendem ser ilustragcdes dos textos, nem os proprios
textos serdo descrigdes das fotografias. Estas distribuem-se ao longo das paginas e suscitam
breves pausas na escrita, momentos de introspec¢do e pensamentos que suspendem a
realidade, nos quais a consciéncia se perde entre a aura sombria e intensa das fotografias
L] A . <« ~ .
que, propositadamente, revelam auséncia de cor. “ ... A colora¢do a preto e branco permite
tornar a imagem mais distante, mais auratica e potencialmente mais desejavel, mais

exaltante e magica do que a eventual banalidade do real... ™"’

106" images are mediations between the world and human beings. Human beings exist, i.e. the world is not immediately accessible to
them and therefore images are needed to make it comprehensible. However as soon as it happens, images come between the world and
human beings. They are supposed to be maps but they turn into screens: instead of representing the world, they obscure it until human beings
lives finally become a function of the images they create..." Vilém Flusser citado por Davide T.Ferrando, The City in the Image, Sevilha, Vibok
Works, 2018, p.16

197 Isabel Nogueira, A imagem no enquadramento do desejo: transitividade em pintura, fotografia e cinema, op.cit., p.40.
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No dominio prético, existem autores cujos projetos fotograficos se identificam com o
padrdo das imagens apreciadas no contexto desta dissertagdo. Fotografos como Ralph
Gibson, Luigi Ghirri, Gabriele Basilico, Jun Shiraoka, Lewis Baltz, Corinne Mercadier,
Hélene Binet que, de forma excepcional, captam o lado imaterial e espiritual do espago.
Produzem imagens precisas e calmas que vivem da imobilizagdo como possibilidade de
acolhimento das energias do real.

Selecionam-se imagens que solicitam um didlogo entre a identidade e a ndo-identidade'®®,
entre jogos de luz e sombra, os objetos e os espagos sdo tratados como retratos. A expressdo
visagéifié é introduzida por Gilles Deleuze e remete-nos para as fotografias de Gibson,
imagens precisas com movimento nulo, em que as superficies recolhem e absorvem as

emogdes e expressdes de um rosto.

No caso particular de Gabriele Basilico o interesse acentua-se com o facto do fotégrafo
ser igualmente arquiteto. A inten¢do em representar e refletir no plano da imagem a
(sua) contemplagdo (Unica) do espago, aliado a sua formacgao em arquitetura, concretiza,

<

segundo o arquiteto Alvaro Siza “ ...imagens de uma violenta beleza, reveladas aos olhos

menos treinados com uma eficdcia incontornavel... 7%

Para o fotégrafo-arquiteto italiano, a fotografia constitui um instrumento para pensar o
espago, um suporte para o entendimento dos cenarios das cidades que visita e habita. As
imagens “ ..nascem de um passeio entre escombros. Por vezes os escombros sdo reais,
ruinas perfuradas pelo tempo ou pelas balas, ndo-ruinas que arruinam a cidade, ruinas
desprezadas ou habitadas, nunca retocadas... ”'° O siléncio e o vazio das fotografias
resulta num filtro que permite dissecar a realidade e desconstrui-la em fragmentos que, no

quotidiano, ndo sdo imediatamente visiveis.

108 Réqis Durand, La part de l'ombre: essais sur I'expérience photographique, Paris, La Différence, 1990, p.26
109 Alvaro Siza, 07 Textos, Porto, Civilizacao, 2009, p.223.
10 Jpidem, p.224.
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Fig. 76 PerAldo Rossi,
Luigi Ghirri, Modena,
1985.

Fig. 77 Rimini, Luigi
Ghirri, 1977.

O espago permanece intacto perante a metamorfose das sombras, o fotégrafo e a imagem
tornam-se um sé. Os jogos de luz e sombra carregam-na de suspensdes luminosas, a
fotografia (deserta) adquire um carater metafisico, promove-se uma sintese, a arquitetura
reduz-se ao essencial: os limites, volumes e propor¢des intensificam-se, o ornamento

(supérfluo) torna-se invisivel.

Para assinalar o final deste discurso sobre Basilico, apresenta-se um excerto onde Alvaro
Siza escreve com entusiasmo sobre o amigo e fotdégrafo “ ...Basilico é um arquitecto que
ndo exerce? E um arquitecto de visdo para 14 do pessimismo. Sabe ver melhor e aprender-
ensinar a ver. Os seus instrumentos sdo a sombra e a luz. As sombras desenham o espaco.

Dependem da luz, ndo ha espago nem arquitetura sem luz. A aceitacdo é criacdo. Luz.”"

Numa excep¢do a sequéncia monocromadtica, as imagens a cores de Luigi Ghirri (1943-
1992) seduzem como superficies de encontro entre o real e a ficcdo. Para além do fascinio
pelas suas fotografias, esta investigacdo identifica-se com a ambi¢do de Ghirri em alargar a
visdo e o conhecimento do mundo, através de imagens, objetos e fragmentos que encontra,
por acaso, nas ruas, nas paisagens urbanas ou entre o anonimato dos suburbios das cidades
que espelham a normalidade do quotidiano. O fotégrafo italiano definiu a imagem como
instrumento de critica num projeto aberto e discursivo em vez de fechado e sistematico,

marcado pela curiosidade e preocupa¢do em mudar a cultura do seu tempo'".

The Map and the Territory'*® foi a primeira grande retrospectiva da obra de Luigi Ghirri
a seguir em exibi¢cdo. Traduzida em livro, reflete a importancia dos conceitos de Mapa e
Territério no dicionario do artista, como palavras que intersectam o mundo (territdrio) e
a forma como ¢é representado (mapa). Neste 4mbito, é interessante sobrepor a carreira de
" Ibidem, p.224

Mz the italian photographer's project was open-ended and discursive rather than closed and systematic, marked by curiosity and critical
concern for te changing culture of his time..." In James Lingwood et al, Luigi Ghirri: The Map and the Territory. Madrid: Museo Nacional Centro

de Arte Reina Sofia, 2018, p.13.
"3 Retrospetiva sobre obra de Luigi Ghirri, Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid, Setembra 2018- 7 janeiro 2019
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fotégrafo, a sua atividade enquanto topografo durante uma década: “ ...o meu objetivo nao
é tirar fotografias, mas antes graficos e mapas que possam, ao mesmo tempo, constituir
fotografias... ™" Como o préprio constatou mais tarde, um fotégrafo ndo é mais do que
um topdgrafo que usa a imaginagdo: ambas as atividades utilizam instrumentos (camara/
fita métrica) que dimensionam o espa¢o, dngulos e distdncias, demarcam-se territérios
com o rigor que cada gesto permite'’*. Perante uma conversa com as imagens no lugar das
palavras, Ghirri assume-se um viajante invulgar num itinerario que, apesar de desenhado
a priori, sinaliza desvios, avancos e recuos. Um percurso que absorve a aleatoriedade e

improvisagdo da vida, descrevendo uma linha que nao ¢é reta.

No universo da obra de Luigi Ghirri, é pertinente destacar a forma como se aproxima,
através da fotografia, das esferas da cidade, arquitetura e arte contemporénea, a partir do
inicio dos anos 70. Encontra na arquitetura a base para a andlise entre o verdadeiro e o
falso, entre realidade e a ficgdo, entre o ser e o aparecer, entre a imagem do que somos e do

que devemos ser.

No inicio dos anos 80, constréi uma narrativa que tem como tema principal a obra do
arquiteto Aldo Rossi, um projeto de estrutura precisa onde o proprio se recria enquanto
observador atento dos espagos contemporaneos que combinam tradi¢do e modernidade. O
processo de autodescoberta ocorre também no sentido inverso, ou seja, Rossi é igualmente
motivado pela narrativa visual de Ghirri que o impressiona e surpreende. Real¢a-se o
papel da fotografia ndo sé enquanto instrumento auxiliar no processo de desenho, mas
como peca imprescindivel no desbloqueio do foro pessoal e intelectual abrindo as portas
do consciente e subconsciente. No caso de Aldo Rossi, essa revelagdo possibilitou uma
atitude de autocritica e de reinterpretacdo da sua prdpria obra, e é precisamente aqui que
a fotografia atinge o auge. Ela perturba ndo sé o observador (comum) como sensibiliza o

unico olhar que se achava imperturbavel, o do arquiteto.

~

" James Lingwood et al, Luigi Ghirri: The Map and the Territory. Madrid: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, 2018, p.14.
" Ibidem, p.14.
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Fig. 78 Kodachrome,
Luigi Ghirri, 1969.

Fig. 79 Identikit, Luigi
Ghirri 1979.

Le Corbusier e Lucien Hervé ou Eduardo Souto de Moura e Luis Ferreira Alves revelam,
de forma semelhante, o beneficio da interse¢do das profissdes de arquiteto e fotégrafo. As
imagens (Fig. 76, 79 ¢ 80) colocam em destaque a relagdo de cumplicidade dos seus autores
(Rossi e Ghirri), refletem uma influéncia muatua na interpretagdo de desenhos e imagens
da obra: sem duvida que as imagens de Ghirri inspiraram Aldo Rossi, e de forma inversa,
os desenhos do arquiteto ndo passaram despercebidos ao fotégrafo que construiu através

da imagem novas leituras do espago.

Num discurso em que arquitetura e fotografia colidem e se unem num mesmo plano, o
trabalho de Luigi Ghirri é nomeado por exemplificar o uso da fotografia sem pretextos
econdmicos ou promocionais, aproximando-se do dominio da arte e abstragio, diante de
um processo de descoberta através dos reflexos na objetiva. A fotografia a cores de Ghirri,
converte-se neste caso, numa nova lei para o entendimento do edificio: uma experiéncia que
substitui o encontro fisico e providencia um encontro metafisico com o espago. A mesma
fotografia sugere uma infinidade de interpreta¢des e de olhares: “ ...ver é compreender,

julgar, transformar, imaginar, esquecer e ser esquecido, ser ou desaparecer... >

Segundo Kevin Lynch, tal como nédo somos simplesmente observadores deste espetaculo,
fazendo parte dele'”, também a fotografia ndo sera apenas um instrumento de observagao

do real mas uma forma de intervir nele.

Num capitulo que intersecta fotografia, arquitetura e vida, o titulo “Fotografia, recuperar
o que desaparece” esclarece a intengdo de resgatar a fotografia do seu desaparecimento

enquanto objeto ou manifestagdo fisica, ameagado pela evolugao explosiva da tecnologia

digital.

ne- " seeing is understanding, judging, transforming, imagining, forgetting and being forgotten, being or disappearing...” in Luigi Ghiri, et
al. The Complete Essays 1973-1991. London, Mack, 2016, p.205

"7 we are not simply observers of this spectacle, but are ourselves a part of it, on the stage with the other participants. Most often, our

perception of the city is not sustained, but rather partial, fragmentary, mixed with other concerns. Nearly every sense is in operation, and the
image is the composite of them all... " In Kevin Lynch, The Image of the City, Massachusetts, The MIT Press, 1960, p.2.
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2.2 ARQUIVO DESENTERRAR E FIXAR O QUE NAO ESTAVIVO

“.. tal como na terra estdo soterradas as cidades antigas, na memdria estdo enterradas as
imagens da nossa vida. Por isso a atitude e a operagdo mais adequadas aquele que pretende
aproximar-se de si préprio é a do homem que escava e a do ato de desenterrar...” '

Maria Filomena Molder, O que é o arquivo?

Quando penso num arquivo e na possibilidade de o materializar, vem me & memoria um
conjunto de estantes repletas de caixas de cartdo idénticas num espago que parece infinito
(Fig.87/pag.97i). A ideia do conjunto, da colegdo, do todo, é estimulante, mais do que a
individualidade de cada objeto arquivado. Tal como numa biblioteca, onde o fascinio esta
em absorver visualmente todas as paredes forradas de livros, sem focar propriamente o

olhar em cada um.

De imediato reconhe¢o-o como impossivel. A composicao fisica de um arquivo aproxima-se
de um exercicio idilico: arquivar requer uma atitude assidua, a constante disponibilizacdo
de espago para acolher objetos, sem saber bem quais sdo e desconhecendo exatamente o
que ocupam.

18 Maria Filomena Molder, Imagens para o arquivo in O que € 0 arquivo? laboratdrio arte/arquivo, Lishoa, Documenta, 2018, p.69.
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Fig. 80 Studio Aldo
Rossi, Luigi Ghirri, Mildo,
1989-90.

Fig. 81 Surface Series
(Table Selection), Batia
Suter, 2010-11.

Se por um lado o arquivo se anuncia enquanto agente contra a degradagdo inevitavel
das coisas, petrificando o passado no presente, O cardter destrutivo de Walter Benjamin
defende a necessidade de ‘queimar’ todos os vestigios, até os da prépria destrui¢do. O lema
do cardter destrutivo é criar espago para depois o esvaziar, dando resposta a necessidade de
ar puro e espaco livre, maiores do que qualquer édio. Benjamin caracteriza-o de jovem e
alegre: destruir rejuvenesce porque remove os vestigios da idade e alegra porque traduz no
destruidor uma redugéao total, um retorno a raiz da sua propria situagdo. Logicamente que
o continuo apagar da experiéncia quotidiana ndo se identifica com uma atitude passiva,
mas sim com o questionar constante do que merece ou ndo ocupar o espago vazio “ ...o
cardcter destrutivo é o inimigo do homem-estojo. O homem-estojo busca o seu conforto, e
a sua concha é a quinta-esséncia dele. O interior da concha é o rasto revestido a veludo que

ele deixou no mundo... 7%

Ainda que permane¢a ambigua a exequibilidade de um arquivo (fisico) nos dias de hoje,
¢ indiscutivel que, inconscientemente, colecionamos na memoria imagens e experiéncias
que contribuem para a constitui¢gdo de um arquivo pessoal e invisivel. A expressdo ‘arquivo
invisivel” reflete uma colecdo que no lugar de objetos (guardados em caixas de cartdo)
revela ‘constelagdes’ de fragmentos imateriais: espagos, formas, materiais, cheiros, sombras
e texturas que aparecem e desaparecem por meio de imagens mentais ‘intermitentes’. A
descoberta deste arquivo que é presente e ausente a0 mesmo tempo, proporciona a transicdo
para um universo mistico onde ndo sé se intersectam espagos como se cruzam tempos, da

ilusdo a realidade.

Esta circunstancia convida a leitura do texto “A cole¢do invisivel™*° de Stefan Zweig. A
historia de uma cole¢do de estampas descrita minuciosamente pelo seu colecionador,
um homem que perdeu a visdo e que ainda assim recorda os objetos colecionados como
se 0s conseguisse ver e como se ainda existissem no mundo real. Dividas e dificuldades

"9 Walter Benjamin, Imagens de Pensamento, Porto, Assirio & Alvim (Porto Editora), 2018, p.217.
120 Stefan Zweig, Amok: o doido da Malasia, Porto, Civilizacao, 1937
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economicas levaram a familia a vender parte da colecdo, sem que o proprietario se
apercebesse disso, pois seria um desgosto para quem dedicou uma vida inteira a uma
causa, agora incompleta e fragmentada pelo mundo. A colegdo, oculta apenas para quem

7

vé, completa-se na imaginagdo do colecionador e ¢ motivo de entusiasmo e felicidade

validando a frase de Goethe “ ...os coleccionadores sdo pessoas felizes... ”'*'

Da ambiguidade de concretizagao ao carater pluridisciplinar, a palavra arquivo transporta
um amplo espectro de significados. Pode caracterizar um lugar ou espago fisico, um movel
com gavetas ou compartimentos (arquivador), um conjunto de documentos conservados e

geralmente organizados ou ainda caracterizar uma pessoa com extensa memoria.

Etimologicamente, a palavra arquivo tem origem na palavra grega arkheion, que designa um
local fisico, uma morada, uma casa, a residéncia dos archons. Archons era a denominac¢do
dada aos magistrados superiores que tinham o poder de fazer e representar a lei com o
estatuto de guardar documentos, de os conservar e proteger, e por isso, o local de maxima
seguranga para os manter era nos seus proprios domicilios. Eram encarregados ndo s6 da

protecao como da sua interpretagao e divulgagao'*.

José Magas de Carvalho, fotégrafo e investigador no pensamento e pratica artistica do
arquivo, acrescenta ao léxico do arquivo, a articulagdo das ideias de comeco e comando,
como definiu Derrida. Marcado por uma nog¢ao de origem ou momento iniciatico, o arquivo
¢ também o lugar onde se exerce o poder de selecionar, escolher o que pertence e o que é
excluido, ou porque ndo tem lugar ou porque se aloja no arquivo- morto (esquecimento)'**. A
missdo de guardar, classificar e conservar colegdes traduz uma forma de recordar remetida
a pratica e confinada a um espago concreto, libertando-se assim espago na memoria.

21 Stefan Zweig, Amok: o doido da Malasia, op.cit., p.201

122 Pedro Lagoa, Arquivo de Destruicdo In Inés Sapeta Dias et al., O que é 0 arquivo?: laboratdrio arte/arquivo = What is the archive? :
laboratory art/archive, Lisboa, Documenta, 2018, p.35.

128 José Magds de Carvalho, Arquivo e Memdria: Circuitos Mnemdnicos, Tese de Doutoramento em Arte Contemporanea, Colégio das Artes
da Universidade de Coimbra, 2014, p.23
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Fig. 82 Arquivo de
Destruicdo (painel), Pedro
Lagoa, 2007-20.

Fig. 83 Arquivo de
Destruicdo, Pedro Lagoa,
2007-20.

Fig. 84 Incéndio no,
Chiado, arquivo de Alvaro
Siza, Lisboa, Agosto de
1988.

No ambito desta investigagdo, convocam-se arquivos com proposito artistico (de arquitetos,
fotégrafos ou musicos) em alternativa ao arquivo vulgar ou impessoal com pressupostos

historicos, politicos ou econémicos.

Por hipdtese, este documento é um espago onde se arquivam palavras eimagens, os capitulos
sdo caixas e os subcapitulos os respetivos compartimentos (estruturacdo implicita no
indice do trabalho). Neste sentido, o arquivo é simultaneamente fisico e metafisico, existe
a possibilidade de transcender o limite do real: uma imagem pode figurar num arquivo e
pode ser ela mesma sinénimo de arquivo. Segundo este ponto de vista, a atengdo recai na
primeira imagem da Terra, captada pelo homem a partir da lua (Fig.85). E perturbador e
ao mesmo tempo fascinante pensar que essa imagem contém todas as imagens possiveis,
todas as que jd existiram e existirdo no futuro. A metafora imagem-arquivo é a revelagdo de
uma superficie infinita, intermitente e volatil, que ndo impde limites a psique e permanece

enquanto imagem-aberta a um conjunto de interpretagdes inimaginaveis.

A descoberta do espago do arquivo, fisica e intelectualmente, passou por recolher
interpretacdes diluidas em discursos de varios tedricos e artistas a propdsito do conceito.
Entre as diversas leituras, o livro “O que é o arquivo? Laboratério arte/arquivo” foi
indispensavel para o desbloqueio do tema. Documento que retine um conjunto de ensaios
que transcrevem as sessOes do primeiro ciclo de encontros intitulado “O que é o arquivo?”
na Funda¢do Calouste Gulbenkian, em Marco de 2017. Artistas, curadores, arquivistas,
historiadores ou investigadores discutiram, em mesas redondas ou mesas de trabalho, as

relagdes entre o arquivo e aarte, com base na produgdo artistica contemporanea portuguesa.

O tema do arquivo indicia uma contradigdo relativamente ao carater fragmentario exposto
nos primeiros capitulos. O fragmento surgiu enquanto particula incompleta e angustiante
mas de natureza inevitavel, o arquivo vem completar e solucionar essa incompletude
porque torna a imagem possivel. “ (...) a constitui¢do do arquivo s6 é importante porque

estes sdo sempre arquivos - ou atlas, dependendo do ponto de vista- sobre a fragmentacao
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quotidiana, a microexperiéncia quotidiana, arquivos onde ha esse deslizamento das
possibilidades de ordenagdo, a partir de um ponto de vista perequiano™* (...) E essa
microexperiéncia quotidiana é o que motiva a apresentacio de uma constelagio de
documentos, sejam eles criados ou ficcionados... 7> Sob esta perspetiva, surge um dado
curioso e interessantemente contraditério que defende que a documentacdo produzida e
apresentada por artistas nasce de um ponto de vista fragmentario e ndo sistémico sobre a
realidade. A arte ensaia a criagdo de um espago de atengdo a singularidade dos fragmentos,
recusando o artificio de uma narrativa unitdria e fechada. Por sua vez, cada viagem através
do arquivo caracteriza-se por um conjunto de experiéncias ou vivéncias que resultam da

articulagdo de contetidos de um passado individual em conjugagdo com o passado coletivo.

Dando seguimento ao discurso anterior, onde se questionaram os binémios possibilidade/
impossibilidade e visibilidade/invisibilidade do arquivo colocando-se sobre a mesa
sindénimos, defini¢cdes e origens etimoldgicas, expde-se de seguida alguns exemplos

determinantes no Ambito deste estudo.

Enunciar o arquivo Time Capsule de Andy Warhol talvez seja a melhor maneira de comegar
a listagem que seleciona arquivos pertinentes e marcantes para o processo de investigagao.
O arquivo como uma cépsula no tempo é a metafora que Warhol constroéi ao associar 610

caixas de cartdo todas iguais onde colocava a correspondéncia que recebia mensalmente. A

126

cole¢do foi motivada por uma questdo concreta'’* mas acabou por se tornar num arquivo

apreciado na esfera artistica.

124" 3visdo dofragmento, a sua andlise e enunciacao, assim como a sintese dessa fracgdo que se opera sistemética e continuamente na

realidade, sdo dos principais temas na literatura de Georges Perec. Desde o seu primeiro livro, Les Choses: une histoire des années soixante,
a fragmentacao da evolucdo narrativa de algumas personagens numa historia e a fragmentacao de um mundo especifico, é feita a partir

da presenca no texto de cerca de mil objetos diferentes, listados todos eles sem ordem taxonémica, mas com uma dosagem cuidadosa e
prudente...” in Georges Perec, Especies de Espacios, Montesinos, Barcelona, 1999, p.12

125 Delfim Sardo, Gostaria de dar um passo atrds neste debate sobre 0 Arquivo e comecar por falar de Documentacdo, in Inés Sapeta Dias et
al, O que é 0 arquivo?: laboratdrio arte/arquivo = What is the archive? - laboratory art/archive, Lisboa, Documenta, 2018, p.101

126 Existe uma razdo administrativa para este gesto: Andy Warhol estava a ser persequido pelas financas e tinha de guardar todas as faturas
que recebia. O processo, & partida burocrético, estendeu-se ao arquivo de objetos, presentes e cartas que recebia. /bidem, p.103.
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Fig. 86 House forthe
architect: model case,
James Stirling, 1949.

Fig.87 Time Capsule
archive, Andy Warhol,
1928-74.

Atravessando a esfera da arte diretamente para o ramo da musica, recorda-se, entre outros,
o arquivo de Nick Cave; um espaco que o musico insiste em construir ainda em vida, no
qual faz questdo de contar e recontar a sua prépria histdria através de documentos pessoais,
slides, fotografias, imagens, cartas, postais, impedindo que os mesmos se dissolvam no
tempo. Circunstincia em que o arquivo enquanto arquitetura acolhe as “ ...pequenas
recordagbes preciosas que repetimos interminavelmente a ndés mesmos ou a outros...”
como afirma Nick Cave no documentario 20 000 dias na Terra'”. Essas recordagdes
figuram como pequenos fragmentos que justificam o aparecimento do arquivo e por sua

vez possibilitam a criagdo artistica e poética.

Arquitetonicamente, torna-se enigmatico e estimulante conceber um espago que, além de
arquétipo do arquivo é pensado e desenhado para o conter. A configuragdo espacial tem
implicita a ambiguidade do fim a que se destina: o propdsito de armazenar, conservar
e proteger documentos de acesso restrito implica um espago contido, discreto com a
possibilidade de encerrar com seguranga. Por outro lado, ndo sendo o arquivo estanque no
tempo e no espaco, a flexibilidade e versatilidade sdo requisitos para responder a indefini¢do

quantitativa e qualitativa de um conteddo que se renova e amplia continuamente.

Segundo este ponto de vista, direciona-se o discurso para os proprios arquivos (profissionais
e pessoais) de arquitetos, doados a museus ou simplesmente arquivados no atelier ou nas
suas estantes domésticas, estabelecidos em vida ou apds o seu desaparecimento. O contato

com ‘fragmentos’ dos arquivos de Mies van der Rohe, Le Corbusier ou Aldo Rossi**®

atuou
como complemento ao contacto fisico com os edificios, revelando o processo até aqui
invisivel e desconhecido. Com o arquivo, inaugura-se a partilha de um espago intelectual
com o arquiteto que, mesmo ausente, conversa através de desenhos, fragmentos e objetos
que colecionou, imagens que perseguiu e textos que o contaminaram, por vezes coisas
insignificantes mas que se projetaram no real com enormes consequéncias.

12720000 dias na Terra é um documentario musical sobre a vida e obra de Nick Cave, de lain Forsyth e Jane Pollard, 2014
128 Acesso aos materiais de arquivo através do Canadian Centre for Architecture- https://www.cca.qc.ca/en/archives/
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Considerando o espago do arquivo como uma oportunidade de encontro com a
personalidade artistica, intelectual e pessoal do arquiteto, este capitulo incentiva a uma
visita, quer real ou virtual, através de livros, imagens ou videos. Mencionam-se arquivos de
arquitetos como Norman Foster (Norman Foster Foundation Archive), Herzog & De Meuron
(the Kabinett) ou Enric Miralles (Fundacié Enric Miralles Archive), que nasceram de uma
necessidade contemporanea em divulgar a arquitetura enquanto matéria interdisciplinar,
numa crescente abertura ao mundo exterior que foi crucial para o seu desenvolvimento.
Especificamente, os arquivos destes arquitetos, habitam em espacos que funcionam
como laboratérios acessiveis ao publico em geral, potenciam ndo s6 o conhecimento e
manipulagdo, como a disseminagdo e investiga¢do dos instrumentos disponiveis. Espagos
que podiam ser chamados de museus por exibirem extensas cole¢des de arte, fotografia,
engenharia, design ou até bibliotecas de arquitetura com desenhos originais, esquigos,
apontamentos, fotografias, cartas e maquetes originais. As cole¢des arquivadas funcionam
como fontes primadrias e auxiliares ao estudo tedrico-pratico da arquitetura. Mais do que
icones de apreciagdo e veneragdo pessoal, tornam-se objetos da memoria, intersectam o
nosso imagindrio e perturbam (no bom sentido) os conceitos de espacgo, arquitetura e

cidade pré-estabelecidos.

O arquivo de Jacques Herzog e Pierre de Meuron adota o termo kabinett enquanto conceito,
espaco e colecdo. The Kabinett é a sintese de uma cole¢do intima preservada durante
décadas'® que espelha a natureza de um projeto comeg¢ado em conjunto com todos os
profissionais que fazem ou fizeram parte do atelier, desde a sua fundagdo. O arquivo, com
sede no Helsinki Dreispitz, um edificio iniciado e desenvolvido pelos proprios arquitetos
suicos em Basileia, para além do arquivo, inclui varios pisos de apartamentos na parte
superior. O armazém contém ndo s6 os arquivos acumulados desde a fundagdo do atelier
(1978) como uma vasta colecdo de obras de arte adquiridas a artistas com quem estabelecem

relagdes profissionais'.

129 hitps:/ fwww.kabinett.org/kabinett.html consultado em 11 de novembro 2020
B0 https:/ fwww.herzogdemeuron.com/index/projects/complete-works/301-325/312-helsinki-dreispitz.html - consultado em 11 de
novembro 2020
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Fig. 88 The Kabinett,
arquivo de Herzog & de
Meuron.

O caso especifico do universo de Herzog & De Meuron é um excelente exemplo que clarifica
a importancia do arquivo em arquitetura. A criacdo de um espaco fisico que armazena
todo o processo de trabalho como uma heranga exclusiva do atelier, permitira assegurar
que esses conteudos pertencentes ao patrimonio arquiteténico ndo serdo comercializados
no mercado da arte. O facto de associar o arquivo a uma unica cidade, Basileia, reforca
a vontade de contribuir para o desenvolvimento cultural da sua cidade natal, que desde

sempre foi uma fonte de inspiragao**.

O nascimento deste espago é de importancia acrescida: ndo s6 torna as obras objetos
transparentes revelando o que lhes deu origem, como projeta a arquitetura no terreno do
senso comum aproximando-a das experiéncias do quotidiano. Existe, além disso, enquanto
espago viavel para arquitetos, investigadores e estudantes como motor de concretizagdo de

projetos e investigagdes futuras.

Se, genericamente, o arquivo impde um padrdo de elevado prestigio a documentagdo
que preserva, o presente cendrio dita em sentido contrario, eliminando paradigmas,
que qualquer coisa pode motivar e figurar num arquivo. Neste imaginario de arquivo
nao existe hierarquia temporal nem espacial, ndo existiu motivo nem havera objetivo,
o arquivo é o principio e encontra um fim em si mesmo. O arquivo, espago e objeto,
interpreta a necessidade de projetar constantemente um ambiente no perimetro em que
se habita. No presente, impde-se com o intuito (inico) de privilegiar os conhecidos e
desconhecidos companheiros de viagem que silenciosamente acompanham a vida de um
homem'?. As imagens como ‘companheiras’ despertaram inquieta¢des e incertezas que,
consequentemente, fizeram pensar e evoluir. Assim, é possivel acreditar na intui¢do e nas
coincidéncias, mas as imagens que nos seduzem s6 o conseguem porque ja estdo dentro de

nos.

BT https:/ fwww.herzogdemeuron.com/index/projects/kabinett. html consulta em 11 de novembro de 2020.
132 Jodo Mendes Ribeiro: uma casa feita de pequenos nadas, série A casa de quem faz as casas editado por Maria Milano e Roberto
Cremascoli, Matosinhos, Cardume Editores, 2016, p.9
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2.3 ATLAS RECONFIGURAR A ORDEM SENSIVEL DO MUNDO

“... fazer um atlas é reconfigurar o espago, redistribui-lo, em suma reorientd-lo: desmontd-lo
onde pensdvamos que era continuo; reuni-lo onde pensdavamos que existiam fronteiras...”3?
Georges Didi-Huberman, Atlas: How to Carry the World on One’s Back?

Desde o inicio do ciclo académico, foram-se acumulando imagens como referéncias que,
ao longo do tempo, preenchiam a mente como um espago infinito. No principio as imagens
eram nitidas e intensas mas, com o passar do tempo, as mais ‘frageis’ dissolveram-se
na memoria, outras apagaram-se num apice. A necessidade de as eternizar e organizar

motivou o gesto de as fixar numa superficie, primeiro a mesa, depois a parede.

A mesa enquanto suporte de trabalho que pode ser infinitamente modificado, retomado e
recomecado, potenciou um contacto visual e fisico mais préoximo, uma observagido tactil
e quase microscopica, digna de um contexto laboratorial. Por outro lado, a apropriagdo
das paredes proximas do espago individual de trabalho, no momento da dissertagéo,
possibilitou a apreensao visual das imagens no seu conjunto, como uma constelagdo de
pontos no universo que se multiplicam ininterruptamente. O passo seguinte consistiu em

133 uis Santiago Baptista e Maria Rita Pais, Viagem ao invisivel: espaco, experiéncia, representacdo, Lisboa, Purga, 2019, p.31.
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Fig. 89 Telas Suspensas,
Lina Bo Bardi, MASP, Sao
Paulo, 1970.

Fig.90 Le musée
imaginaire, André
Malraux, 1947.

transportar as imagens para painéis (A1, Al+ e A2) e dessa forma converter as paredes
imoveis em objetos faceis de transladar. Os painéis apresentavam cores diferentes de forma
a se identificarem com as temdticas distintas (cidade, casa, arquivo, ruina...) de acordo
com as imagens que acolhiam (Fig.1- pag.24i). Este método permitiu extrair os objetos
arquivados (em cadernos, livros e na memoria) e colocéd-los em confronto com o real (espago
de trabalho), motivando o inicio da estruturac¢do do trabalho, de temas e referéncias que

viriam a ser os principais estimulos da investigagdo tedrica.

A fixagdo dos mosaicos fotograficos em painéis atraiu como referéncia o Atlas Mnemosyne
de Aby Warburgh (1866-1929). A semelhanga do que fez o historiador da imagem em meados
de 1920, montaram-se painéis como maquetes que intersectam os planos da arte e do
conhecimento mas que, tal como o Bilderatlas, nunca se concluiram definitivamente. Esse
caracter provisorio traduziu cadaum dos 60 painéisem mesas de montagemindefinidamente
modificaveis* com cerca de mil imagens que, penduradas com molas, se converteram em
objetos amoviveis proporcionando configura¢des infinitas, sucessivamente fotografadas
pelo autor. Cada registo fotografico permitia-lhe reativar, multiplicar, afinar ou bifurcar as

suas intengdes relativas a sobredeterminagdo das imagens'®.

O Atlas Mnemosyne surge como exemplo significativo de um aparelho concreto do
pensamento e uma compilagdo de afinidades que Warburg, enquanto historiador
aficionado pela arte, expde a céu aberto como um arquivo incessante da sua releitura do

<

mundo. O Atlas Warburgiano foi “ ...como que um grande poema visual capaz de evocar,

invocar ou reconvocar por imagens, sem com isso as empobrecer, as grandes hipoteses
que proliferam no resto da sua obra (...) O atlas de imagens foi assim o obreiro de um
pensamento sempre potencial - inesgotavel, poderoso, bem como inconclusivo- sobre as

»136

imagens e os seus destinos... O Bilderatlas ou atlas de imagens enquanto ensaio visual

3% Georges Didi-Huberman, Atlas ou a Gaia Ciéncia Inquieta,Lisboa, KKYM-+EAUM, 2013, p.55.
135 bidem, p.55.
13 bidem, p.73
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“ ...fazia com as imagens aquilo que a biblioteca fazia com os livros, com as palavras, e
importa dizer que Warburg tinha uma espécie de lema que era ‘Das Wort mum Bild’, ou
seja, ‘aimagem ¢ a palavra mae’... ”*%7 O titulo Mnemosyne remete para o nome da deusa da
memoria, sugerindo a biblioteca como uma extensdo da memoria de Warburg. Idealmente,
o percurso fisico deveria coincidir com o percurso mental do autor, de modo a que o leitor

ao entrar no espa¢o da biblioteca ‘penetrasse’ diretamente no seu intelecto.

O atlas é metaforicamente um palco da imaginagdo, um ponto de viragem na ideia do
objecto artistico como superficie que ja ndo é o depositario do olhar, mas um espago
para a organizagdo de fragmentos do mundo. No entanto, ndo nasce com o objectivo de
resumir o mundo, nem de o catalogar, esquematizar ou esgotar numa lista completa. E se o
Atlas Mnemosyne ndo funcionava como sinopse ou resumo de imagens do pensamento de
Warburg, surgiu com o objetivo de recolocar o movimento no ato de pensar, numa rentincia
a fixagdo das recordagdes e imagens do passado num relato ordenado ou definitivo. A
concretizagdo do atlas implica um esfor¢o rotineiro e interminavel, ndo sendo por isso um
trabalho produtivo a curto ou longo prazo. Quer as imagens quer as suas configuragdes sao

infinitamente permutaveis, a palavra atlas dificilmente se associa a um fim ou concluséo.

O atlas acolhe e expde constelagdes de fotografias ou imagens que sdo as palavras dos

analfabetos'®

.Nacondi¢do dearquitetos, exploramos o atlas enquanto meio de comunicagio
alternativo que traduz o invisivel em visivel e dizivel, permitindo desconstruir e ver o real
para além dos limites da sua aparéncia e senso comum. Na impossibilidade de traduzir
tudo o que se pensa em palavras e textos, a palavra é um inimigo ao entendimento do
mundo e passa para segundo plano, a seguir ao pensamento e a imagem. Apressemo-nos,
porque como afirma Antonin Arthaud, a relagdo pensamento-palavra é uma relagao de
perda constante.'*

37 Anténio Guerreiro, A biblioteca de Warburg, in Inés Sapeta Dias et al., O que € 0 arquivo?: laboratdrio arte/arquivo = What is the
archive? : laboratory art/archive, Lisboa, Documenta, 2018, p.89

138 José Magds de Carvalho, As imagens sao as palavras dos analfabetos, projeto artistico(video), 2006

137 Antonin Artaud citado por Gangalo M. Tavares, Atlas do corpo e da imaginacdo: teoria, fragmentos e imagens, op. cit., p.260
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Fig. 91 Atlas, Marcel
Broodthaers, 1975.

Fig. 92 Casade Lava
(caderno), Pedro Costa,
1994.

A caréncia de uma linguagem universal ou ‘translinguagem’ abre naturalmente portas a
imagem e torna-a tdo ou mais importante do que a palavra (dai, nesta circunstancia de
estudo, a imagem se tornar tdo frequente quanto o texto). O choque imagem x linguagem
abre uma fenda e afasta dois mundos distintos, sendo a imagem o agente perturbador e
catalisador de inovagdo. Se o pensamento produz continuamente imagens, porque nao
comunicar e conhecer através delas? O atlas acrescenta a dualidade imagem x linguagem a
dimensao sensivel, o diverso, o cardcter lacunar de cada imagem, fazendo explodir logo de
inicio os limites da mesma. Revela-se como desconstrucdo do carater unitario, especifico
e puro do conhecimento integral, é assim “ ...uma ferramenta, ndo do esgotamento légico

das possibilidades dadas, mas do inesgotavel, as possibilidades ndo dadas ainda... ”**°

Na mitologia grega, Atlas dd nome ao deus encarregado de sustentar o céu eternamente,
sobre as suas costas. Este encargo foi o que lhe conferiuum “...conhecimento intransponivel

e sabedoria desesperada... ™

sobre o mundo. Consequentemente, a palavra divide-se
noutras, denomina uma cordilheira no noroeste de Africa (o atlas), um oceano (atlantico)
e uma forma arquiteténica com uma figura humana no lugar de uma coluna, suportando
um entablamento ou cornija (atlante). Como analogia ao deus que suporta o mundo nos
ombros, atlas em anatomia, é o nome dado a primeira vértebra da coluna que sustenta a

cabeca e consequentemente o cérebro (mente).

Georges Didi-Huberman, sociélogo e historiador, dedicou parte da suaatividade profissional

< 2142

ao estudo do atlas, “ ...uma forma visual do saber e uma forma sdbia de ver... como
arquivo infinito que ganhou sentido através do conceito de montagem, instrumentalizado
por um conjunto de artistas durante os séc.XX e XXI. Atlas, Como levar o mundo as costas?

foi o titulo eleito para a exposi¢do interdisciplinar, com a curadoria de Huberman, que

10 Georges Didi- Huberman, Atlas ou a Gaia Ciéncia Inquieta, ap. cit., p.13

" Georges Didi-Huberman, Atlas ; Cdmo llevar el mundo en cuestas? (folheto da exposicao) Museo Nacional Reina Sofia, Madrid, 26 de
novernbro de 2010 a 28 de marco de 2011,

12 Georges Didi- Huberman, Atlas ou a Gaia Ciéncia Inquieta, op. cit., p.11
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elegeu o Atlas Mnemosyne como ponto de partida. Numa analogia ao tita da mitologia
grega, o conceito de Atlas é metafora de um ‘dispositivo’ que carrega o mundo das imagens,

durante uma viagem que documenta, através delas, a histéria do mundo ocidental.

Paralelamente a ‘disseca¢do’ do material com que se depara durante a investigagéo,
Huberman revela a visdo do publico geral, produgdes auténticas e inovadoras de artistas
contemporaneos, em grande parte inacessiveis e desconhecidas. Os autores e artistas, que
seleciona a convite do estudo do atlas, tém em comum um método heuristico e uma visio
transversal ndo standarizada do mundo que habitam. Pelas palavras do préprio curador,
no lugar da pinturas (como resultado do trabalho) privilegiaram-se as mesas (como espagos

operativos, superficies de jogo ou para realizagdo do préprio trabalho)'*.

A mesa carrega uma constante liberdade de manipulagdo de objetos ou imagens que se
coloquem sobre ela, permite infinitas constelagdes, analogias e interpretagdes. A presenga
da mesa, enquanto superficie de recolha desses segmentos, atrai mais uma vez a consciéncia,
a visdo do fragmento como protétipo de uma parcela terrena e unico testemunho que

obedece a multiplicidade e heterogeneidade do real.

O fotografo Luigi Ghirri expde, a propoésito do projeto fotografico Atlas, uma definigdo
que se aproxima da defini¢do ‘comum’ de atlas enquanto documento: “...Um atlas designa
um livro, um lugar onde todas as caracteristicas da terra, do natural ao cultural, sdo
convencionalmente representadas: montanhas, lagos, pirdmides, oceanos, aldeias, estrelas
e ilhas. A viagem através do mapa, tdo caro a muitos escritores, é um dos gestos mais
naturais da mente, desde a infincia. A associagdo de ideias e imagens permite-nos olhar

para o mapa e imaginar automaticamente o resto... 7'*

13 Georges Didi-Huberman, Atlas ; Cdmo llevar el mundo a cuestas? (exposicao) Museo Nacional Reina Sofia, Madrid, 26 de novembro de
2010 a 28 de marco de 20171.
4 Luigi Ghirri et al., The complete essays 1973-1991, London, MACK, 2016, p.39.
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Fig. 93 Herzog & De
Meuron- Une Exposition,
Remy Zaugg, Centre
Georges Pompidou, Paris,
Marco de 1995.

Fig. 94 Atlas, Gerhard
Richter, 1962-1968.

Perante os limites na assimilacdo de informa¢do na memdria, o atlas assume um papel

fulcral na criagdo de mapas visuais “ ...uma multiplicidade de coisas reunidas por

<

afinidades eletivas, a boa maneira de Goethe... ”** Enquanto “...montagem de um tesouro

de imagens e pensamentos que sobra da coeréncia desmoronada do mundo moderno... ”*
o atlas oportuniza agora a Unica viagem viavel no decorrer da investigagdo, a viagem que
se encontra dentro de sinais e imagens resultantes de uma desconstrugdo da experiéncia

direta do quotidiano.

O conceito do atlas ndo s6 incentivou um conjunto de artistas a repensar e reconfigurar as
modalidades de apresentagdo ou divulgagao das obras de arte, como permanece enquanto
armadura de tradigdo pictdrica que motiva este capitulo e se dilui por toda a investigagao.
Nesta sequéncia, torna-se pertinente enumerar um conjunto de artistas que se inserem no

contexto de estudo do atlas e que levam avante a teoria enunciada.

No espolio do artista Gerhard Richter, Atlas constitui uma cole¢ao de materiais (fotografias
de 4lbuns privados, recortes de jornais e revistas, rascunhos, desenhos...) que por diversos
caminhos influenciaram a sua obra artistica. Um espectro de materiais que retine desde
meados da década de 60, e que nos revelam mais do que a propria natureza do seu
trabalho, intersectando a sua vida intima, os interesses e motivagdes da mente de artista.
A divulgagdo de um trabalho que ndo nasceu com esse propdsito é concretizada apds uma
organizagdo rigorosa de mais de 700 folhas em branco onde se fixaram as imagens segundo
uma ordem especifica, pela primeira vez exibidas como Atlas numa exposigdo em Utrecht
(1974). Numa outra exibi¢do de Atlas em Dresden (2012), Richter reconhece “ ...é 6timo
quando os outros se interessam... este trabalho foi concretizado como uma tarefa que se

faz em privado, tal como se fosse a montagem de um album de fotografias pessoais... ”'¥’

5 Georges Didi-Huberman, Atlas ; Como llevar el mundo a cuestas? (folheto da exposicao) op. cit
16 Georges Didi- Huberman, Atlas ou a Gaia Ciéncia Inquieta, op. cit., p.17
"7 Video sobre exposicdo Atlas de Gerhard Richter (Dresden, 2012)- https://w
3/06/2020)

w.youtube.com/watch?v=goGFJbCplil (consultado a
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O mundo do Atlas torna-se um ponto de contacto com o artista que ndo se baseia no
interesse biografico, mas sim no seu valor enquanto estratégia criativa (atlas de parede)
e exercicio metaprojetual a adotar na metodologia do projeto de arquitetura. O artista
explora ideias e formas que ddo origem as suas obras de arte, numa viagem que parte do
desconhecido para a descoberta de algo novo, que surpreende quem a vé e cria. O método
utilizado por Richter baseia-se na mimésis de cendrios produzidos fotograficamente e em
série, alternando entre a paisagem e a figura humana, numa adaptagdo rigorosa do real que

(re)aparece sob o formato de uma pintura.

A estruturanarrativa do atlas permite, momentaneamente, 0 acesso a uma matéria oculta da
historia, matéria que deu origem as grandes criagdes artisticas que se conhecem (imagens,
pinturas e colagens). Na maioria dos casos sdo investigadores e curiosos que resgatam de

arquivos e ‘nichos’ pessoais esse material inacessivel.

Especificamente, no caso de Gerhard Richter, foi o proprio a demonstrar interesse em reunir
todo o seu arquivo num formato que pudesse ser acessivel e compreendido por todos, ndo
apenas por ele préprio. O Atlas conta uma histdria da sua vida e da sua arte, onde imagens
aparecem no lugar de palavras e, de maneira insdlita, se alinham num discurso visual que

néao exige a presenc¢a do orador principal, o artista.

Num gesto subtil de transi¢do do mundo concreto ao abstrato, Richter transcende a criagao
fisica no momento em que demonstra preocupa¢do em reconstituir a sua propria relacdo
com o tempo e com o espago, deixar gravado o seu lugar no relato da histéria de arte,
a sua versdo da histéria, pelas suas proprias palavras. Como ele, muitos artistas passam
de pintores, escultores ou fotégrafos a investigadores, investindo na criagdo de tabuas,
esquemas, diagramas e montagens. Como exemplo, inclui-se a obra Ubersicht (1998)'%,
palavra alemd que designa resumo, sintese ou visdo panoramica geral. Graficamente,
consiste numa tabela cronoldgica que sintetiza num mesmo plano diferentes identidades

8 Visualizacao ampliada da obra: https://www.christies.com/lot/lot-gerhard-richter-b-1932-ubersicht-5664531/?
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Fig. 95 Atlas de parede-
Imagens de método de
Eduardo Souto Moura,
Dafne, Porto, 2011.

Fig. 96 Eduardo Souto
Moura- Concursos,
exposicdo na Faculdade
de Arquitetura, Porto,
2011,

(retangulos a branco), géneros e periodos que contaminaram os diversos estadios criativos
da obra de Richter. O conjunto de retangulos brancos, dimensionados de acordo com o
periodo de vida de cada personalidade. Sobre o cenario azul, sugerem uma representagao
que se confunde com a imagem de um verdadeiro atlas geografico. O fundo desenhado em
quadriculas permite uma analise rigorosa do tempo que se divide, de baixo para cima, em:
literatura, filosofia, musica, arquitetura e no topo a pintura, que ocupa maior area e onde
o proprio se inclui, no final do séc. XX, junto de outros artistas alemaes e internacionais

com quem tem afinidade.

Enquanto gesto criativo perante a contemporaneidade, Ubersicht ndo s6 intersecta o
universo de estudo teérico como se reflete na componente pratica enquanto objeto que

sera apropriado e reproduzido segundo motivagdes pessoais, a Sintese II (Fig. 98).

Em Atlas de parede, a obra de Eduardo Souto Moura ¢ revisitada de uma forma alternativa:
aproxima a leitura do trabalho invisivel que antecedeu a concretiza¢do arquiteténica. O
pensamento visual do arquiteto que outrora ocupava as paredes do atelier, preenche agora
as paginas em branco de um livro que se apelida de atlas; uma colegdo infinita pontuada
de analogias entre o visto/nao visto, o existente/imaginado, o visivel/invisivel. “...ndo ha
uma explicagdo sd, razoavel, credivel para o que acontece num gabinete de arquitetura,

mas o gabinete é certamente ele proprio obra da inteligéncia arquiteténica... ™%

No contexto do atelier de arquitetura, o atlasatua como instrumento auxiliar ao pensamento
e desenho, uma apropriacdo a priori da concretizagdo mental e fisica do projeto. Sem
restringir a sua utiliza¢do a periodos de maior liberdade artistica, o atlas devera existir
para la das quatro paredes do atelier: o arquiteto ndo preenche apenas cidades com
edificios, devera, igualmente, ocupar espagos com (as suas) imagens (desenhos, fotografias

ou colagens) que, enquanto referéncias, preencheram paredes e paginas em branco.

19 Mark Wigley citado por Pedro Bandeira in Fduardo Souto de Moura: atlas de parede, imagens de método, Porto, Dafne, 2011, p. 11
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A vertiginosa fusao de culturas, conhecimentos e interesses, traduz-se num movimento
transdisciplinar e transtemporal que supera a obsessdo pela fisicalidade do objeto
arquitetonico. O manifesto Alles ist Architektur (Tudo é Arquitetura) de Hans Hollein, abre
uma janela para um mundo fantasiado onde arquitetura e vida se confundem na mesma
imagem (Fig.97). A propdsito da sua participagdo numa edigdo da revista Bau (1968), Hans
Hollein reuniu, em cerca de 30 paginas, recortes de revistas e fotomontagens de trabalhos
de Frei Otto, Oldenburg, Christo e Wesselman'°. Desta forma, deu significado ao conceito
de atlas sob o formato de livro. Entre imagens ‘sedutoras’ deixou gravado um discurso

provocador e ‘gritante’, um incentivo a olhar de forma diferente para as mesmas coisas:

“(...) Os arquitetos tém de deixar de pensar apenas em termos de edificios. A arquitetura
construida e fisica, libertada das limitagdes tecnoldgicas do passado, ird trabalhar mais
intensamente com qualidades espaciais, bem como psicolégicas. O processo de construgio
tera um novo significado, os espagos terdo, conscientemente, propriedades hépticas,
Opticas e acusticas, e irdo conter efeitos informativos enquanto exprimem diretamente as
necessidades emocionais (...). Uma verdadeira arquitetura do nosso tempo tera de redefinir
e de expandir os seus meios. Muitas dreas fora do edificio tradicional entrardo no reino da
arquitetura, uma vez que a arquitetura e os ‘arquitetos’ terdo de entrar em novos campos.

Todos sdo arquitetos. Tudo é arquitetura... %'

A pertinéncia e utilidade do atlas recai afincadamente no encontro arquiteto x cliente, ou
seja, a concretizagdo de um atlas tal como a de um desenho, permite uma revelagdo do
trabalho intelectual do arquiteto, das suas ideais, preferéncias, referéncias e motivagdes
em relagdo ao projeto. Se o desenho oportuniza uma descoberta do real através do trago, o
atlas materializa a abstra¢do do pensamento através da imagem e dos infinitos processos
da sua manipulagdo, composi¢do e justaposi¢do. O suporte (do atlas) atua enquanto
complemento do didlogo, por vezes dificil, com o cliente. Da mesma forma que, a propdsito

%0 hitp://socks-studio.com/2013/08/13/hans-holleins-alles-ist-architektur- 1968/ artigo consultado em 29/11/2020.
51 Hans Hollein, Alles ist Architektur (manifesto), revista Bau, 1/2- 1968, p.2.

IMAGEM COMO ARQUIVO DE ARQUITETURA

Fig. 97 Alles ist
Architektur, Hans Hollein,
1968.

Fig. 98 Sintese Il (grafico
de referéncias), Abril de
2020.0
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do inicio de um projeto, o arquiteto Jodo Andresen (1920-1967)"** propos ao cliente a
leitura de certos livros de arquitetura que orientaram a sua formagio, também o apelo
a leitura do atlas exprime um gesto chave para a evolu¢do do projeto. Neste &mbito, o
atlas é um livro permanentemente aberto com o interior em metamorfose constante e uma
linguagem proépria que em vez de palavras usa imagens: “ ...na parede, sem uma hierarquia
reconhecivel, imagens decorrentes da produgdo prépria do escritério (esquissos e faxes
relativos a projetos em desenvolvimento) debatiam-se misteriosamente com imagens

recortadas de jornais ou revistas... ”'>

A propésito do suporte fisico do atlas, Georges Didi-Huberman propde um jogo entre as
palavras francesas table (mesa) e tableau (quadro)'™, conceitos que partilham a mesma
raiz mas que definem suportes completamente distintos. A mesa com a conotagdo de
processo de trabalho permite a organizagdo e manipulagao livre de objetos que o quadro
nio possibilita devido a sua posicdo vertical. Cada disposi¢do na superficie plana da mesa
desenha um significado distinto, uma montage que propde diferentes destinos as imagens:
qualquer imagem interessante ndo pertence a um sé tempo, ¢ uma coexisténcia de periodos
distintos. Georges Didi-Huberman interpreta o atlas como uma apresentagio sindptica de
diferengas, a oportunidade de ver lado a lado imagens de naturezas distintas e de entender
a consequente ligagdo entre elas, uma ligagdo que ndo ¢é literal e 6bvia mas que se baseia
numa conexio secreta. O atlas estimula o pensamento e dedica-lhe um novo espaco (fisico

e psicologico), uma ocasido unica de extrair a matéria inteligivel a partir do sensivel.

Num periodo onde se destacam solugdes em vez de meios, é urgente dar visibilidade ao

processo ‘oculto’ (onde se insere o atlas) que antecede o resultado final do projeto (obra).

152 () Andresen propde ao cliente a leitura de alguns livros que norteavam, na época, as suas intengdes face ao trabalho em arquitetura.
Assim, sugere os sequintes livros: The Culture of Cities (1938) de Lewis Mumford (1895-1990), Space, Time & Architecture (1941) de Siegfried
Giedion (1888-1968)(...) Com esta invulgar atitude perante o cliente, entre livros e desenhos, comega a nascer o projeto da casa para Carlos
Lino Gaspar..." Rui Jorge Garcia Ramos et al., Jodo Andresen: A casa do pds-querra e o debate arquitetdnico nos anos de 1950, in Alexandra
Cardoso et al., Janudrio Godinho- Leituras do movimento moderno, Porto ESAP, CEAA, 2012, p.122

153 Pedro Bandeira in Eduardo Souto de Moura: atlas de parede, imagens de método, Porto, Dafne Editora, 2011, p.10.

15 Entrevista a Gearges Didi-Huberman a propésito da exposicao Atlas, como levar o mundo as costas? Museo Reina Sofia, Madrid, 2011
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Faculdade de Arquitetura
do Porto, Alvaro Siza.

Fig. 100 £/ Cabanon, Le

Uma evidéncia da condigdo artistica do arquiteto, que ndo é apenas um técnico, mas um
individuo criativo, critico e poético que da forma a cidade através da arquitetura, que atua

como veiculo de valores culturais e sociais.

A necessidade de abrandar a atitude frenética e mecanica, inclui o atlas no esfor¢o invisivel
do arquiteto— como parcela oculta do processo, muitas vezes apagada, ignorada ou
afastada do resultado final— transmitindo, equivocamente, a ideia de que uma obra de

arquitetura pode nascer instantaneamente ou sem fundamento.

A premissa anterior incentiva o repensar da dimensdao do tempo em arquitetura, o seu
significado e importancia no ambito do processo projetual, teérico ou pratico, individual
ou coletivo. Uma leitura proxima do cendrio atual permite reconhecer, antecipadamente,
as interferéncias na quantidade e qualidade do tempo, nomeando-se o avango tecnolégico
acelerado como uma das principais causas. A substitui¢do progressiva do trabalho manual
pelo digital da mesma forma que facilitou e agilizou o trabalho, semeou a ignorancia e
indiferenca relativamente aos métodos tedrico-praticos que acompanharam desde o inicio
o oficio de pensar e desenhar um espaco. E se esta questdo do tempo ou falta dele néo é
a causa da crise que a arquitetura atravessa, sobretudo em Portugal, ¢ um sinal da sua
decadéncia no cenario contempordneo. O desafio do arquiteto parte por combater essa
decadéncia e tentar supera-la dentro dos limites do seu campo de a¢do. Ser um criador de
ideias ao ponto de conciliar o contraditdrio e o improvavel, ser critico e poético, ao ponto
de integrar o passado na contemporaneidade, ao mesmo tempo que idealiza o novo e o

futuro da arquitetura e da cidade.

A argumentagdo anterior é sustentada pela experiéncia pessoal num atelier de arquitetura,
ainda durante o periodo de formagdo académica, que antecedeu o inicio do projeto de
dissertacdo. Esse contacto precoce com o mundo profissional, antes do que era suposto
e previsto, atuou como ‘estimulo’ que impulsionou e confirmou o manifesto anterior: a

reclamacgdo do valor do tempo (quantidade e qualidade) no espaco do atelier.
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Enquanto intervengéao intelectual, o exercicio da arquitetura integra momentos de reflexdo
e de desenho que se incluem na ‘gaveta’ do processo de projeto. Esse esfor¢o ou trabalho
invisivel, gradualmente esquecido ao longo do tempo, solicita (agora) a urgéncia de um

resgate perante o ‘choque’ entre a profissdo e a realidade.

A boite 2 inaugura uma deambulagdo entre os conceitos: Fotografia, Arquivo, Atlas e
Colagem, num tom progressivo e ascendente que nomeia a imagem enquanto célula
indivisivel que assinala o inicio da sequéncia. A imagem ¢ o elemento que potencia a
imagina¢do, ampara a memoria e fragmenta o real. O arquivo, o atlas e a colagem sdo
introduzidos enquanto objetos-chave que absorvem, multiplicam ou fragmentam a
imagem, tornando-a um elemento do passado vivo no presente. Conclui-se que os objetos
referidos anteriormente seguem um encadeamento, que ndo sendo 6bvio, é coerente com a
reflexdo pessoal motivada por esta viagem pela arquitetura e pelas suas imagens, calcando

a linha cronolégica do passado até ao futuro.

Comegar pela fotografia é partir pelo 6bvio, o familiar, o conhecido e manipulavel. As
imagens ou fotografias que alimentaram o olhar no passado, acumularam-se e ocuparam
um espac¢o fisico, organizado e rigoroso— o arquivo. Num processo inverso, o atlas
desorganiza as imagens catalogadas, substituindo o arquivo-morto pelo arquivo-vivo. Por
essa ordem de ideias, o atlas é um instrumento que oportuniza um regresso ao passado,
ao inatual e obsoleto, ao que ja foi arquivado e permanece intacto, a espera da degradagdo

fisica.

A superficie do atlas expande o espago do arquivo a novos usos e significados no presente,
sendo mais apelativa a visdo e ao tacto do que o formato comum e rigido do arquivo. Neste
estudo, o atlas apresenta-se como simbolo de progresso, ‘o passo seguinte’ ou perspetiva
de evolugdo e revolugdo do que existe no arquivo, propondo o estudo das imagens como

vestigios do real, como um auténtico gesto arqueolodgico.

IMAGEM COMO ARQUIVO DE ARQUITETURA

Fig. 101 Parede de uma
aula de projeto (Erasmus),
Paris, Outubro de 2018.

Fig. 102 Viagem a Grécia,
Fernando Tévora e Alvaro
Siza entre outros, Verdo
de 1976, arquivo pessoal
de Alexandre Alves Costa.

O presente capitulo abre um espago tnico a uma teia de conceitos no dominio da imagem,
“ ...investigam-se conceitos como em certas ciéncias se investigam bactérias, genes ou
determinados tipos de materiais... ”**°. O conceito emerge enquanto material ndo-definitivo
do pensamento, que nao existe para ser memorizado mas para ser alvo de manipulagdes
e reflexdes a convite de uma investigagdo: “ ...a investigagdo que investiga conceitos é um

pensamento que estd perdido... todo o investigador investiga porque esta perdido... ™%

O titulo Imagem como Arquivo de Arquitetura ao mesmo tempo que funciona como mote,
serve de sintese e desfecho do que foi escrito até aqui. O arquivo pode ser constituido por
imagens, da mesma forma que a imagem pode arquivar contetdos, definir comegos, semear
ou potenciar a arquitetura através da sobreposi¢do de varias camadas numa sé superficie.
Da ideia a construgdo, o processo de projeto em arquitetura integra diferentes fases,
mundos, estratégias, escalas, métodos; que por sua vez despertam momentos de sintese,
davida, decisdo (precoce ou ponderada), pausa ou aceleragdo, que afastam a presenga de

uma resposta unica e estanque aos desafios do real.

No momento de desfecho deste capitulo, resgatam-se as palavras de Sigfried Giedion em
Space, Time and Architecture (1959), como um ponto final que introduz um estimulo,
uma perspetiva de abertura ao discurso das proximas paginas. Giedion defende a ‘tese’ da
fragmentagdo do real como férmula Unica para apreender e compreender a arquitetura e a
cidade “ ...o olho humano tem de captar cada ponto de vista individualmente e relaciona-
lo com os outros, combinando-os numa sequéncia temporal. Sé assim teremos capacidade

de compreender o jogo de volumes e superficies e a sua diversificada significagdo... ”*’

155 Gongalo M. Tavares, Atlas do corpo e da imaginacdo: teoria, fragmentos e imagens, Lisboa, Reldgio D'Agua, 2019, p.37
1% Jbidem, p.38.
157 Sigfried Giedion, Space, Time and Architecture: The Growth of a New Tradition, Cambridge, Harvard University Press, 1959, p.755.
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2.4 COLAGEM LANCAR UM DESEJO PARA ALEM DAQUILO QUE SE DA A VER
“37 - ...saber usar imagens e sons como dentes e ldbios para morder...”*
Jean-Luc Godard, Que faire? (manifeste)

Diluido numa expressdo de Rolland Barthes, o titulo sugere a colagem como uma evolugdo
que lanca um desejo para além do que uma s6 imagem nos da a ver, oferecendo-lhe um novo
destino. Em alternativa, o fragmento de Godard introduz a ideia de revolugao, ‘morder’ no
sentido de defender uma posi¢do politica e lutar por expandir o real a novos cendrios com
recurso a poténcia da colagem. Como método que destrdi o sentido do banal, a colagem
une os fragmentos e constr6i uma nova realidade pictérica e arquiteténica que até aqui se

julgava firme e intacta.

A colagem ou collage integra o glossario da dissertacdo enquanto conceito que define o
gesto de combinar fragmentos de proveniéncia distinta, referenciando técnicas usadas
inicialmente nas artes plasticas. A¢do de colar ou fazer aderir dois ou mais materiais
diferentes numa superficie— a pagina ou a parede— do universo da imagem a arquitetura.

158 37. Clst se sewvir des images et des sons comme les dents et les levres pour mordre..." in Jean- Luc Godard, Que faire? (manifesto),
revista Afterimage n° 7, Londres, Abril de 1970.
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Fig. 103 Mies missing
materiality, Anna &
Eugeni Bach, Barcelona,
Novembro de 2017.

Fig. 104 Chair, David
Hockney, 1985.

Fig. 105 Neue

Nationalgalerie in Berlin/

perspective collage, Mies
Van der Rohe, 1963 .

Como técnica ou ideia abstrata, a colagem pode representar a consciéncia do arquiteto, o
dilema em conciliar num mesmo espago: o banal e o erudito, o real e a abstracdo. A colagem
pode ser simultaneamente inocente e desonesta’*®, irénica ou provocadora e por isso faz

pensar e questionar o real: move-nos da estética superficial a contemplagdo metafisica'®.

O conceito de ‘collage city’, criado pelos tedricos Colin Rowe e Fred Koetter, revela a cidade
produto da jun¢do de imagens utépicas, a cidade ideal que retine as concepgdes numa tinica
ideia mais ampla do desenho e forma da cidade. Em 1978, Rowe e Koetter elaboram o livro
Collage City de onde se retiraram algumas defini¢des, expressdes e imagens, que vdo ao
encontro do que se procura neste capitulo, nomeadamente na jungdo das palavras cidade

e colagem.

“...A colagem é um método que deriva da ironia... é uma técnica para utilizar as coisas
e, a0 mesmo tempo, ndo acreditar nelas, é uma estratégia que pode permitir que a utopia
seja tratada como imagem em fragmentos, sem que tenhamos de a aceitar no total... ™'
Neste sentido, a colagem permite introduzir no real a utopia, através da criagdo de novas
imagens que se apoiam no que ja existe para criar novas realidades. Em arquitetura, a
colagem enquanto estratégia de projeto, permite movimentar, criar ou apagar elementos da
histéria, recriar cenarios presentes ou imaginar os do futuro. Possiveis ou impossiveis no
universo do real, estas imagens ficticias sdo um motor de inspiragdo e uma arma de critica,
alternativa ao discurso que, limitado as palavras, é muitas vezes ignorado ou esquecido no

seio das cidades.

Neste capitulo, o discurso retoma a ideia da fragmenta¢do e convence o leitor de uma das
estratégias possiveis a adotar para compreender de forma critica e poética o espago que nos
rodeia e propor a sua transforma¢do num aglomerado de fragmentos, na impossibilidade

de o definir numa sé camada. Perante esta indefini¢do, o arquiteto tem consciéncia de que,
159 Colin Rowe, Fred Koetter, Collage City, Cambridge, MIT Press, 1978, p.140

160 Jbidem, p.139

161 Ibidem, p.149
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no caso de captar parcelas da realidade, ele s6 pode trabalhar sobre ela através da indugéo,
caminhando para a hipdtese de um uso que é significativo para ele, individuo da histéria'®.
A perseguicdo exaustiva do conceito de fragmento, com estreia no primeiro capitulo,
arrasta a palavra desde a banalidade até ao conjunto de significados determinantes para o

universo da arquitetura e cidade.

A colagem como linguagem e método de pensamento identifica-se com o universo do
arquiteto Enric Miralles que, ao perseguir (igualmente) o fragmento, projeta os seus
edificios como auténticas colagens onde se sobrepde elementos distintos, vinculados
a um mesmo espa¢o. A complexidade dificulta uma visdo total do edificio e por isso a
sua representacdo requer mais do que um ponto de vista, mais do que uma fotografia.
Transparéncia seletiva ou miniatura da realidade, uma fotografia é apenas um fragmento

involuntdrio do mundo'®?

que se soltou das suas origens e anda a deriva num passado
difuso e abstrato'®. A fotografia amplia, reduz, recorta e armazena o real enquadrado a
infinitas escalas e perspetivas, cada captura imortaliza uma visdo de um acontecimento

que acolhe o olhar e ndo o devolve intacto, transformando-o.

Em sintese, a arquitetura de Miralles sustenta-se numa visdo da parte ao invés do todo.
Durante o processo de projeto, o arquiteto utiliza colagens e sequéncias fotograficas, a
semelhan¢adasimagens de Hockney'®, nolugar de diagramas e esquemas. Particularmente,
as suas colagens permitem a incorporagdo do tempo e a ‘personificagdo’ do espago
arquitetoénico, aparecem como interrupgdes do projeto gravadas primeiro na memdria
e depois no papel. Porque nido as poderemos ver como maquetes do espago perante a
passagem do tempo? Modelos que nos fazem questionar os modos comuns de representagao

da realidade, sintetizam desenhos simultdneos, agrupam multiplas e distintas visdes de

192 Michel Denes e Guendalina Herminghaus, Form follows fiction: écrits d'architecture fin de siecle, Paris, Editions de la Villette, 1996, p.84.
163 Susan Sontag, Ensaios sobre fotografia, Lishoa, Quetzal Editores, 2012, p.14 e 73.

164 Ibidem, p.75

195 Emilio Tufion e Luis Moreno Mansilla, Apuntes de una conversacion informal [con Enric Miralles] in EI Croquis n®. 100/101, Madrid, El
Croquis editorial, 2000, p.14.
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Fig. 106 Campus
universitario de Vigo,
Enric Miralles, 2003.

Fig. 107 Composite No.2,
Ornament & Découpage,
technic: image montage,
Philipp Schaerer,
2015/2019.

um mesmo momento. A colagem permite fixar um pensamento a um lugar, de maneira
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vaga, deformada e ‘deformavel™®, é algo manipuldvel que estabiliza uma realidade que

serd sempre efémera.

Atualmente, o recurso ao modus operandi da colagem no contexto arquiteténico permite
antecipar o futuro da obra e fazer previsdes ‘imagéticas’ da concretiza¢do do projeto de
arquitetura, exibindo uma sobreposi¢do de formas, texturas e cores, numa aproximag¢ao
por vezes exagerada ao real. O recurso a estas imagens que mimetizam o real aumentou
nos ultimos anos, de tal forma que muitos dos (novos) escritdrios de arquitetura dependam
destas para divulgagdo e ‘comercializa¢do’ dos seus projetos, ainda que essas mesmas

imagens sejam por vezes ensaios falaciosos da arquitetura que ‘representam’.

Neste contexto ndo se referenciam apenas colagens, mas fotomontagens e renders (imagens
criadas virtualmente a partir de modelos 3D) que rapidamente se alastraram por sites e
publicacdes de arquitetura e definiram uma nova forma de representacio, alternativa a
maquete ou ao desenho, que (por sinal) seduz mais eficazmente o olhar do publico, mesmo
o mais desatento. A afirmagédo anterior torna-se problemética quando as imagens, existindo
como objets du désir, desprezam a arquitetura e a configuragdo dos espagos, e em vez de se
destacarem como parte de um processo intelectual complexo, afirmam-se como objeto de
consumo. Muitas delas tornam-se superficies com as quais se torna dificil de interagir, por
tentarem ser o que ja existe, ndo acrescentando a misticidade que uma imagem pode ter
enquanto enigma. Torna-se assim perigosa a circulagdo frenética de imagens e o consumo

‘em massa’ num mundo que, segundo Susan Sontag, carece de uma ecologia de imagens.

A titulo de exemplo e explicagdo, pratica-se um ‘jogo analdgico’ com as palavras superficie
e planicie, fornecendo-lhes um significado alternativo quando associadas ao conceito de
imagem: imagem-superficie e imagem-planicie. A imagem-superficie é metaforicamente a
imagem que ndo manifesta intengdes de deter (cativar e prender) o olhar, desbloquear o

1% Enric Miralles, Obras y proyecios, Madrid, Electa, 1996, pag.173.
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inconsciente, apelar a imaginagdo ou despertar o sentido critico. Rende-se eficazmente
ao real e a arquitetura que ilustra, ndo o questiona nem nos faz questionar. Tem a
particularidade de, com recurso a cor e textura, animar e fantasiar o real, aproximando o

espago de um quadro ou pintura.

A imagem-planicie, apesar da sua bidimensionalidade (inquestiondvel do caracter de
imagem), indicia que no mundo abstrato pode ser algo mais. A superficie plana sugere um
relevo que nos transporta para a tridimensionalidade do mundo real, onde tempo e espaco
se intersectam. Entre planos sobrepostos como montanhas, a colagem (planicie) esconde
objetos que se revelam a medida que nos movimentamos em dire¢do a ela, como numa
paisagem. A planicie é metafora de uma absor¢do sem limites, de uma viagem infinita
através de uma imagem que ndo se revela num primeiro e inico olhar, exige consecutivas
aproximacoes e aten¢des. Uma experiéncia pictorica que esta no limbo entre a realidade e

abstracdo por despertar o inconsciente para o lado ‘obscuro’ e menos evidente do espaco.

As montagens dos arquitetos ou ‘engenheiros da imagem’, Philipp Schaerer e Luca Galofaro,
erguem-se a titulo de exemplo das imagens-planicie, como planos que integram a fotografia

e manipula¢do da imagem no circulo de debates entre arquitetura, espago publico e cidade.

An atlas of imagination'” de Luca Galofaro designa uma antologia de montagens pictoricas
como ferramentas genuinamente arquiteténicas que destacam (publicamente) o processo
intelectual do arquiteto em relagdo a solugdo final. A justaposi¢do de fragmentos sem
loégica gera imagens (por enquanto) ficticias que absorvem as qualidades do tempo, espago
e movimento, como imagens-planicie que sugerem a tridimensionalidade e documentam

ideias em torno de projetos arquiteténicos concretos.

Numa tensdo entre o real e a fic¢do, as montagens de Philipp Schaerer sdo produtos da
sua imaginacdo e intuigdo enquanto arquiteto e artista visual. Com a aparéncia e rigor

197 Luca Galofaro, An Atlas of Imagination, Seoul, DAMDI Publishing, 2015. https://www.Igsma.it/textsbooks#/an-atlas-of-imagination
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Fig. 108 Exodus, or

the voluntary prisoners
of architecture, Rem
Koolhaas, Architectural
Association thesis, 1972.

Fig. 109 Bildbauten,

Philipp Schaerer, 2007.

Fig. 110 Bildbauten,

Philipp Schaerer, 2008.

de uma fotografia, cada fotomontagem combina fragmentos arquiteténicos concretos mas
fora de contexto (sem época, fungdo ou tipologia) numa estrutura de imagem ilusoria
que reivindica novas reagdes e criticas ao consumo da arquitetura nos dias de hoje. A
precisio e rigor de Schaerer no manuseamento dos fragmentos fotograficos integra
processos equivalentes as técnicas de desenho em arquitetura e, por sua vez, o recurso a
tecnologia digital proporciona o grau de controlo necessario para transformar o material

1168

fotografico num meio projetual®®. A série Bildbauten (fig.109 e 110) é um impulso em

diregdo a objetividade caracteristica do desenho técnico e da fotografia documental'®.
Uma sequéncia de vistas frontais de arquiteturas ficticias, exageradas e orquestradas, que
se revestem de paisagens e texturas, modeladas ao objeto de forma irénica. Na qualidade
de montagens, reproduzem uma realidade pensada e concebida de raiz através da sintese

de imagens-superficie que dao origem a uma imagem-planicie coesa.

A imagem fotografica, fundamental para a documentagdo e registo de edificios, tem-
se revelado igualmente indispensavel nos dominios da comunicagdo e interpretacdo da
arquitetura na atualidade. Um espetaculo visual ininterrupto ameaga substituir a discussdo
e teorizacdo sobre os objetos arquiteténicos e, em situagdes extremas, a vivéncia dos
préprios espagos. A producgao de imagens e a auséncia de espago e tempo para a destruigdo
das mesmas (destrui¢do no sentido de limpeza) leva a um ‘empilhamento’ seguido de um

colapso silencioso que nos cega perante o real e perante a arquitetura.

A colagem ou montagem possibilita um deslocamento, o recorte e extragdo de determinado
objeto do seulugar de origem para outro contexto. Em arquitetura, oportuniza um ensaio na
folha de papel, algo entre a ideia e a obra, o pensamento e a concretizagdo, que permite uma
viagem do possivel ao impossivel, com o deslocamento de qualquer objeto arquiteténico

para um outro lugar, fisico ou utépico.

198 Jesus Vassallo, Seamless: Digital Collage And Dirty Realism In Architecture, in revista Log n°. 39, New York, Inverno 2017, p.52
169 hitp://www.philippschaerer.ch/e/w-bildbauten/description.html
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As montagens do arquiteto Pedro Bandeira transportam-nos para uma realidade paralela,
como se 0s pés e a mente vagueassem em tempos e espagos diferentes. Fala-nos, a partir
destas imagens, de um deslocamento da prética arquiteténica e da arquitetura, enquanto
objeto, imagem ou pensamento: “ ...a imagem de arquitetura, a sua representagdo, nunca
teve tantos meios capazes de, inclusive, iludir quanto a uma substitui¢cdo da obra (em grande
parte devido as técnicas digitais de construgdo de plausibilidade)... a descodificagdo e
consequente democratizagdo de desenhos e imagens de arquitetura (plantas, cortes algados
parecem ter ficado para trds) alargou o campo do pensamento arquiteténico invalidando

uma defini¢do clara do 4mbito disciplinar... ™7

O exercicio mental de reconstru¢do visual do que nos rodeia, apoiado no instrumento
da colagem ou da fotomontagem, ¢ diferente de representar o mundo tal como ele é, com
recurso a fotografia (por exemplo). O objetivo da colagem prende-se com a sugestdo de

novos angulos, novos pontos de vista de observacdo e captagdo do real.

Neste contexto, propde-se uma colagem que nao se limite apenas ao significado literal e
direto. A colagem admite sobreposi¢des, justaposi¢des e confrontos que podem suceder no
mundo fisico ou abstrato, ndo esquecendo que o lugar (fisico) de onde as observamos pode

constituir e participar nessa propria imagem.

A propésito da urgéncia da fabricacdo de imagens que néo se limitam ‘apenas’ a espelhar
o real, Ignasi Sola-Morales afirma que “ ...o significado ji ndo se pode basear no realismo
ou na producdo veridica de imagens que nés proprios fomos capazes de ver como pontos
de vista. Na fotomontagem o principio da associagdo construtiva é acompanhado pelo

principio da dissociagdo surreal... ”'"!

170 Pedro Bandeira, Displacement: O Deslocamento das coisas, da pratica e a imagem de arquitetura in Dédalo #8: Displace, Porto, Aefaup,
2011,p.18
7 Ignasi de Sola-Morales, Territorios; Prol. Saskia Sassen, Barcelona, Editora Gustava Gili SA, 2002, p.66
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Fig. 111 Figueira da Foz |,
Pedro Bandeira, 2011.

Fig. 112 Moon, Luca
Galofaro, 2015.

Fig. 113 Memorial 1,
Filip Dujardin, 2015.

Fig. 114 Architetture,
Luca Galofaro, 2014.
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BOITE 3

CARTAS PARA REUNIR A FRAGMENTAGCAO DA ARQUITETURA Boite 3 (trés) aparece em dltimo mas ndo é o fim. O ponto final é provisério num texto que ndo
encerra mas abre janelas, que ndo conclui mas introduz, que ndo responde mas questiona. Em vez
de ensaios existem exercicios que experimentam a transi¢do da teoria a pratica, da ideia a obra. As

paginas seguintes sao laboratdérios onde se manipulam imagens e ideias...

Ndo estamos a mover-nos em diregdo a um tipo de objetivo, nds somos o objetivo e ele estd a mudar connosco, Se a
arte tem algum propdsito, é abrir os nossos olhos para esse facto...

John Cage
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EXERCICIO 1
ESPACO MENTAL X ESPACO REAL

Este exercicio surge, deliberadamente, enquanto estimulo ao esfor¢o continuo de definigédo
da estrutura do trabalho. Num momento precoce, atendendo aos limites de indefini¢do
do préprio tema e a sombra das tematicas de interesse, convoca-se esta operacdo mental e

fisica num confronto entre o dominio interior e o espago exterior.

Em primeiro lugar foram selecionadas imagens, algumas de autoria propria que, a
semelhanca do livro “The images of Architects” de Valerio Olgiati', figuram num musée
imaginaire® pessoal. Por outras palavras, uma colegdo de imagens favoritas convocadas
a propdsito do exercicio de projeto, no momento do inevitavel confronto com a folha em
branco’. Sdo a resposta a pergunta de Olgiati: ’Quais as imagens que ilustram a origem do

meu pensamento em Arquitetura?’

Resgatadas da colegdo pessoal, as imagens em papel ‘intersectaram’ o espago doméstico ou
urbano, num instante que a fotografia eternizou. Como sugere o esquema (fig.115), o papel
fragil sobrepde a aparente resisténcia do real que, com diferentes graus de aproximacao,
devolve a realidade momentaneamente ausente das imagens, através de distintas
perspectivas, texturas e materiais, sugerindo esse percurso gradual de um espago interior
mais intimo para um espaco exterior e partilhado (casa- escola- cidade). O formato simula
uma colagem que fixa a matéria do pensamento (em papel) ao plano concreto (o chéo, a

parede, um pilar).

' Valerio Olgiati, The Images of Architectes, Luzern, Quart Verlag Gmbh, 2013

2 Nexpressdo 'musées imaginaires' € uma referéncia ao conceito utilizado pelo tedrico e escritor francés André Malraux (1901-1976) como
uma metdfora ao ideal de 'museu de arte pessoal’ que cada um cultiva em mente

3 Valerio Olgiati, Autobiografia Iconogréfica, in Indexnewspaper n®.5/Valeria Olgiati, Porto, Junho de 2016
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Fig. 115 Esquema da
composicdo fotografica
da série Architectures
imaginaires. ®

Fig. 116 Musées
Imaginaires, série de
21 imagens afixadas na
parede. ®

O confronto imagindrio x real traduz este exercicio num manifesto contra o desaparecimento
daimagem como objeto, num apelo a sua materializagdo e a urgéncia do resgate do ecra para
a folha de papel, do mundo virtual para a parede. A sequéncia fotografica, na qualidade de
obra aberta, ensaia situagdes suscetiveis a diferentes interpretagdes, onde a relagdo entre os
opostos (ficgdo e real) pode ser de confronto ou complementaridade. Ndo se restringindo
ao concreto e visivel, cada imagem possui um ambiente psicoldégico ou uma ‘aura’ que

comunica o invisivel e intangivel, sem recurso a palavras.

Cada fotografia captura um instante que pertence ao espago individual e se expande até
ao espago publico, como uma revolugéao silenciosa que procura atingir a cidade e decifrar
a complexidade e riqueza dos seus fendmenos, como territério visivel e invisivel, “ ...as
cidades como os sonhos sdo construidas de desejos e de medos, embora o fio do seu
discurso seja secreto, as suas regras absurdas, as perspetivas enganosas, e todas as coisas

escondam outra.™

No final, os musées imaginaires converteram-se em architectures imaginaires ou
fragmentos espaciais (o quarto, a varanda, o jardim ou uma rua da cidade). Da intimidade
da casa a exposi¢do do exterior, as sobreposi¢cdes imagéticas criadas condensaram espagos,
atmosferas e memorias, tornando-os visiveis e portateis. Arquiteturas imagindrias ou
construgdes mentais que, mesmo sem sairem do papel, inspiram arquitetos num exercicio
de projeto semelhante a este: a criagdo de espagos sob as regras de um jogo rigoroso entre

abstragéo e realidade.

*ltalo Calvino, As Cidades Invisiveis, Lisboa, Teorema, 2010, p.46
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Fig. 117 (19/21) Pierrot
Le Fou/ Godard x CASA. e

Fig. 118 (14/21) Ville
Savoye / Le Corbusier x
CASA. o

Fig. 119 (8/21) Cemitério
de San Cataldo / Aldo
Rossi x CASA. e

Fig. 120 (16/21) Pavilhao
de Barcelona / Mies x
CASA. ®
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Fig. 121 (6/21) Campo
24 de Agosto, Porto x
ESCOLA. o

Fig. 122 (9/21)Jardin
du Luxembourg, Paris x
ESCOLA.

Fig. 123 (2/21) Espace de
Méditation / Tadao Ando x
CIDADE.

Fig. 124 (16/21)Pavilhdo
de Barcelona / Mies x
CIDADE.e
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EXERCICIO 2
(REJINVENTAR A CIDADE COM IMAGENS E FRAGMENTOS

No presente exercicio, a fotografia ultrapassa os limites da representagdo como registo
ou documentagdo, ndo é apenas técnica mas instrumento de ideagdo ao servico da
arquitetura, que permite materializar um dialogo entre abstragdo e realismo, passado e
futuro, num momento de conclusdo que é simultaneamente o regresso ao cendrio inicial

desta investigagdo, a cidade.

No inicio, numa aproximag¢ao gradual a cidade através dalente da cdimara analdgica, focam-
se os lugares-comuns com a intengdo de resgatar da banalidade do quotidiano as coisas que
passam despercebidas. Em cada imagem, monocromatica ou a cores, cruzam-se registos
espaciais, experiéncias e memorias da cidade que se julga conhecer. As pontes penduradas
nas encostas, a ribeira vista da outra margem ou os reflexos sobre o rio, as imagens que
também se multiplicam em souvenirs vendidos como ultima amostra da cidade auténtica.
Surpreendentemente, revelam-se fotografias que ndo serdo apenas capturas do real mas

fragmentos fisicos da propria vida na cidade, objetos que passam a fazer parte dela.

Com o espirito de colagem manual, da manipulagdo digital das fotografias originais
(formato analdgico), resultaram cendrios dificilmente concilidveis, mas ndo impossiveis.
Sendo pouco relevante o que acontece em cada uma, importa sobretudo a relagdo que
estabelecem com o real e com o observador, enquanto ‘despertadores’ de emogdes, davidas
e reflexdes.

Aliberdade inquestionavel do desenho em arquitetura, manifesta-se igualmente na colagem
que, de forma rigorosa e precisa, oculta os vestigios da montagem e funde os fragmentos do

real construindo alternativas plausiveis.

CARTAS PARA REUNIR A FRAGMENTAGAO DA ARQUITETURA

Fig. 125 Eterno presente.
Proposta de construgéo

de um muro que

enquadra a paisagem no
Miradouro da Vitdria, Porto
(fotomontagem). ®

Fig. 126 Hora D'ouro.

Pér-do-sol em Nossa
Sra. da Vitdria, Porto
(fotomontagem). ®

Composigdes de fragmentos deslocados, ironias e eufemismos, as montagens impressionam,
enganam, comovem ou agradam, ao mesmo tempo que deixam escapar os sinais de uma
cidade a caminhar para o colapso.

As proximas paginas acolhem uma narrativa visual que fundamenta um gesto critico, uma
articulagdo entre estética, ética e politica, uma reconciliagdo do pensamento e imaginagdo
com a matéria do real, cada vez mais dificil de representar como totalidade, imagem

suspensa ou imutavel.

A confusdo entre real e ficcdo é enfatizada por alternancias cromaticas que trazem a
memoria aloégica dasimagens de Wim Wenders em As asas do desejo (1987). Neste contexto,
o registo monocromatico ilustra a nostalgia de um percurso mondtono e introspetivo pela
cidade, semelhante a visdo a preto e branco dos anjos de Wenders que vagueiam na cidade
transcendente e atemporal. As cores reaparecem numa segunda fase e coincidem com
a cidade atual e concreta, o espago frenético e empolgante, palco do eterno presente. A
saturagdo do espectro cromatico do real, realga os fragmentos (descontextualizados) como

afirmacdes estéticas provocatdrias que dificilmente passam despercebidas.

Mais do que fundamentar uma critica a cidade e as imagens infinitamente reproduzidas
sobre ela, este exercicio divulga uma experiéncia tnica e imprevisivel pela cidade,
semelhante a experiéncia criativa em arquitetura, o projeto é um labirinto entre espagos e
tempos, referéncias reais e irreais, a obra (o edificio) é a sintese, neste caso, as montagens

fotograficas.

Estas novas imagens nascem do desejo de propor algo diferente de tudo o que ja existe.
As colagens permitem (re)desenhar a cidade através da invengdo de novas paisagens que
se confundem com a realidade. Ndo sendo utopias, nascem com o objetivo de contrariar a
cidade atual— interpretada como paisagem continua pontuada de arquiteturas efémeras,

cendrio sem defeitos e sem ruinas, a cidade que todos desejam, sem poder viver nela.

XERCICIO 2
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Fig. 127 A Margem.
Transladacdo de uma rua
intersticial do Porto para
a margem do rio Douro.
(fotomontagem). ®

Fig. 128 In Virtus.
Paisagem alternativa para o
Miradouro das Virtudes, no
Porto (fotomontagem). ®

Fig. 129 0O antiqudrio.

Transladagdo da parte
antiga da cidade para
umailha no Atlantico
(fotomontagem).e
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CARTAS PARA REUNIR A FRAGMENTACAO DA ARQUITETURA

Fig. 130 Quadro com
portas. Casa Beires de
Alvaro Siza com vista
direta sobre o mar
(fotomontagem).e

Fig. 131 Cheias.
Utilizagao alternativa da
piscina seca, Faup, Porto
(fotomontagem).e

Fig. 132 Bonito servico.
Proposta para revestimento
de casas do bairro

'0 Lar familiar’, Porto
(fotomontagem).e

Fig. 133 D‘ouro sobre azul.
Proposta de alteracdo da
tonalidade do rio com corante
azul (fotomontagem).e

Fig. 134 Ecorua.
Proposta de
pavimentacao da rua
31 de Janeiro no Porto
(fotomontagem).e
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EXERCICIO 3
IMAGENS SEM DESTINO

Imagens sem destino ilustra um percurso pelo espago doméstico num momento em que foi
imposto permanecer nele. A experiéncia na cidade foi substituida, neste exercicio, por uma
viagem labirintica entre paredes e portas, onde os limites foram apenas fisicos. Enquanto
extensdo dos contetdos tedricos precedentes (Boite 2/ 2.1 Fotografia, recuperar o que
desaparece’), este exercicio parte do registo fotografico enquanto pratica que permite captar
ou recuperar o que desaparece, neste caso a sombra. A semelhanca do exercicio anterior, a
manipulagdo de fragmentos fotograficos, com recurso a técnica da fotomontagem digital,

deu origem a combinagdes improvaveis mas ndo impossiveis.

A sequéncia fotografica torna visivel um percurso banal pelos espagos da casa ao mesmo
tempo que real¢a um novo olhar, menos superficial e mais critico, menos disperso e mais
atento aos pormenores de cada espago. Desta dindmica, surge a pertinéncia deste projeto
como uma conversa entre o autor e o observador perante o que, atualmente, nos confina

no espago - a casa.

O olhar que, através da objetiva, sintoniza a visdo superficial (olhos) com a visdo critica
(mente), reproduz-se num registo fiel da experiéncia (corpo) em cada espago. A atmosfera
melancoélica e sombria de cada imagem ¢é perturbada por sinais que anunciam a presenga
do mundo fisico, como a luz do sol que ilumina as superficies e obscurece os objetos,
decalcados na projegdo das respetivas sombras. A sua materialidade nunca ¢é revelada e
estes permanecem indefinidos, acentuando a sua insignificdncia e a misticidade do espago

onde permanecem. Como numa colagem manual, o fundo opaco que destaca a silhueta das

' Propde-se o presente exercicio enquanto ensaio pratico da teoria exposta na Boite 2 “Imagem como arquivo de arquitetura’,

nomeadamente no capitulo "2. 7. Fotografia, recuperar o que desaparece” (p.76-89)

CARTAS PARA REUNIR A FRAGMENTAGAO D

Fig. 135 Pequeno destino.
Projecdes do filme Pierrot
Le Fou (J.L.Godard),

Abril de 2020. ©

Fig. 136 Dia(s) de limpeza.
Figueira da Foz, Abril de
2020 (fotomontagem). ®

sombras foi recortado e preenchido por fragmentos da cidade que, igualmente projetada,
contraria a auséncia de cor das imagens originais e pinta as superficies neutras da casa,

acrescentando-lhes um padrao complexo, diluido entre o negro carimbo das sombras.

A proposito deste exercicio, recorda-se a sequéncia imagética do filme Shaking Tokyo (2008),
onde o realizador Bong Joon-ho descreve o quotidiano de um homem voluntariamente
confinado no seu apartamento hd 10 anos. Os raios de luz que penetram discretamente
no espago intimo, através de portas ou janelas, representam o Ginico contacto que mantém

com a cidade de Téquio®.

A narrativa visual aqui apresentada vive do confronto inevitavel entre a casa e a cidade, o
interior e o exterior, o individual e o colectivo, a sombra e aluz, a ficgdo e o real. Submetidas
a um jogo de colagens, sobreposi¢des e transparéncias, as imagens confundem quem as vé,
incentivando a um olhar prolongado que tenta descodificar o que se sobrepde a qué: é a

casa que se projeta na cidade ou a cidade que se projeta na casa?

O resultado espelha a intengdo de imobilizar nas imagens os sinais da passagem do tempo
que, em siléncio, desvendam um exterior cada vez mais préoximo virtualmente e mais
distante fisicamente.

Do pressuposto arquiteténico a interven¢do artistica, este exercicio traduz-se, por fim,
num gesto politico. Em que medida a obrigagdo de confinar o quotidiano ao espago da casa
poderd incentivar o (re)pensar da habita¢ao (e cidade) e sobretudo refor¢ar a importancia

do (saber) habitar, com o corpo e com o olhar, o visivel e o invisivel.

2 Arelacdo do personagem com o espaco em que permanece ha mais de uma década, interferiu na apropriacdo dos espacos, empilhados
de objetos, organizados de forma rigorosa e matemética, compondo verdadeiras obras de arte. O filme introduz a personagem como

um hikikomori - termo japonés aplicado a individuos reclusos que se recusam a viver em sociedade, implementando graus extremos de
confinamento
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CARTAS PARA REUNIR A FRAGMENTACAO DA ARQUITETURA

Fig. 137 Paisagens
saidas do armdrio.
Figueira da Foz, Abril de
2020 (fotomontagem). ®

Fig. 138 Ledn invade

a casa. Figueira da Fig. 139 Terraco com vista.
Foz, Abril de 2020 Figueira da Foz, Junho de
(fotomontagem). ® 2020 (fotomontagem). ®
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Fig. 140 La Société du
Spectacle (frames do
filme), Guy Debord, 1974.
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PEDRA DE FECHO

Uma pedra de fecho ocupa o ultimo espago vazio na estrutura de um arco, como suporte
central das restantes pedras. Na estrutura da dissertacdo, preenche as ultimas folhas
em branco como metafora de uma conclusao que se torna provisdéria numa investigacdo
ainda em movimento. Paradoxalmente, a palavra fecho da lugar ao conceito de abertura
como instrumento de pedagogia revolucionaria; abre-se um debate escrito que aguarda
interacdes do publico e que, por isso, ndo espera solu¢des imediatas. A referéncia a Obra
Aberta de Umberto Eco introduziu ideais de informalidade, desordem, casualidade e
indetermina¢do que monitorizaram um estudo exigente, promovendo atos de liberdade
consciente interrompidos por momentos de angustia, numa teia de relagdes inesgotaveis
e indeterminadas que dificilmente se encaixariam nos perimetros de uma dissertacdo
de mestrado, realizada no espago de um ano. “... Uma obra aberta enfrenta plenamente
a tarefa de oferecer uma imagem da descontinuidade: ndo a descreve, ela propria é a
descontinuidade... coloca-se como mediadora entre a abstrata categoria da metodologia
cientifica e a matéria viva da nossa sensibilidade; quase como uma espécie de esquema que
nos permite compreender novos aspectos do mundo...” Posto isto, cada caixa ou capitulo
numerado no indice é uma porta aberta para um infinito que se fez inteiro abrigando-se
numa forma “ ...com infinitos aspetos que ndo sdo apenas ‘partes’ ou fragmentos, pois cada
um deles contém a obra inteira, e a revela numa determinada perspetiva... 7> O espaco
da dissertagdo abriga a ambicdo pessoal em decifrar o mundo segundo uma abordagem
fragmentaria, concretizando relagdes que ndo seriam alcangadas de forma linear e 6bvia. O
sentido natural das coisas foi invertido e destacaram-se os fragmentos como instrumentos
privilegiados para pensar e promover a componente interdisciplinar da arquitetura. Para
a compreender saimos dela, como quem sai de casa, para do exterior conseguir ‘desenhar’

a sua forma.

O arquiteto ¢ ‘invadido’ diariamente por imagens— da fotografia ao cinema, da pintura a
escultura, da poesia a musica— reais, remanescentes ou reminiscentes, em suporte fisico
ou virtual, que se apropriam e transformam em referéncias integradas de forma néo direta
no projeto de arquitetura. Depois de extraidas da mente, espera-se que as imagens que
preenchem hoje as paginas da dissertagdo, possam amanha figurar em debates, conferéncias
e publicagdes, como incentivo a pensar e construir a cidade de forma diferente. Imagens
irénicas ou distopicas que refletem modos de pensar e nao de fazer’, a semelhanga das
montagens dos Archigram, Archizoom ou Superstudio, coletivos que influenciaram

arquitetos como Rem Koolhaas, Renzo Piano ou Zaha Hadid.

No final, o regresso ‘fisico’ a arquitetura e a cidade projeta uma ideia prospectiva de futuro
e o desejo em incorporar a fotografia e a manipulagdo de imagens no debate publico da
arquitetura. A luz das palavras de Ignasi Sola-Morales®*, resgata-se o ato de desconstrugdo
como analise e compreensdo dos processos de justaposi¢cdo que tém uma tradugdo direta na
producdo arquitetdnica. A experiéncia da arquitetura contemporianea equivale a experiéncia
da sobreposigdo, ou seja, o seu significado ndo é construido por meio de uma ordem, mas
por meio de pecas que se aproximam e sobrepdem, oferecendo uma descontinuidade no
tempo, cuja leitura como justaposi¢do é a mais proxima a nossa realidade.
v Umberto Eco, Obra Aberta, forma e indeterminacdo nas poéticas contempordneas, Sao Paulo, Editora Perspectiva, 1991, p.159

Ibidem, p.54.
3" _Em 1972, Archizoom declarou que o desenho em si ndo era capaz de nos libertar da opressao e que o politico nao reside na forma da
casa ou na forma da cidade, mas na forma como os utilizamos... ndo € preciso implementar uma arquitetura diferente, mas sim uma forma
completamente nova de utilizar estes espacos..." In Shared Worlds- A Conversation with Rodrigo Kommers Wender (PLOT magazine), Marco

2021, CCA(Canadian Centre for Architecture).
* Ignasi Sola-Morales, Differences, Topographies of Contemporary Architecture, Massachusetts, MIT Press, 1996, p.66
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Fig. 141 Mesa de
trabalho, Abril de 2020. ®



Fig. 142 Untitled,
Donald Judd, 1962.

A porta estreita do regresso

abre-se finalmente para aquele

que perdeu a paciéncia e também a impaciéncia
e que pdra sobre o coragdo sem lugar de tudo.

A visdo de esse, de o que estd de fora,

de aquele que regressa sem ter partido
dangando sobre os destrogos da sua imagem,
é 0 que me vé a mim: falo ainda de mim

embora por um momento so.

Mas jd ndo sou o mesmo nem sou diferente.
O dentro de isto estd fora

de mim e de si proprio.

Manuel Anténio Pina, A porta estreita



REFERENCIAS E FONTES BIBLIOGRAFICAS

LIVROS ABALOS, Ifiaki. A boa-vida, visita guiada ds casas da modernidade. Barcelona: Gustavo Gili, 2003.

AGAMBEN, Giorgio. Qu’est-ce le contemporain? Paris: Payot & Rivages (rivages poche), 2008.

ARIS, Carlo Marti. Silences éloquents- Ecrits d’art et d’architecture. Paris: Editions Cosa Mentale, 2019.
AUGE, Marc. El Tiempo en ruinas. Barcelona: Gedisa, 2003.

AUMONT, Jacques. A imagem. Campinas: Papirus, 1993.

AURELI, Pier Vittorio. The City as a Project. Berlim: Ruby Press, 2013.

AURELI, Pier Vittorio. The possibility of an absolute architecture. Cambridge, Mass: MIT Press, 2011.
BANDEIRA, Pedro. Projectos especificos para um cliente genérico. Portugal: Dafne Editora, 2006.

BARATA, Francisco. Transformagio e permanéncia na habitagio portuense: as formas da casa na forma da cidade.
Porto: FAUP publica¢des, 1999.

BARTHES, Rolland. A Cdmara Clara: nota sobre Fotografia. Rio Janeiro, Nova Fronteira, 2004.
BASILICO, Gabriele. Arquitectura em Portugal. Porto: Dafne Editora, 2006.

BENJAMIN, Walter. Imagens de Pensamento. Porto: Assirio & Alvim (Porto Editora), 2018.
BERGER, John. Modos de Ver. Lisboa: Antigona, 2018.

BRAGANCA DE MIRANDA, José A. Corpo e Imagem. Lisboa: Nova Vega, 2012.

CAIRNS, Stephen; JACOBS, Jane M. Buldings must die: a perverse view of architecture. London: The MIT Press, 2014.

CAMPO BAEZA, Alberto. A Ideia Construida. Lisboa: Caleidoscopio, 2008.
COLOMINA, Beatriz. La Domesticidad en Guerra. Barcelona: Actar Publishers, 2006.

DAL CO, Francesco; SOUTO DE MOURA, Eduardo, et al. Souto de Moura: memdria, projetos, obras. Matosinhos:
Casa da Arquitetura, 2019.

DELEUZE, Gilles. A imagem- movimento, cinema I. Lisboa: Assirio & Alvim, 2004.

DIDI- HUBERMAN, Georges. Atlas ;Como llevar el mundo a cuestas? Madrid: Museo Reina Sofia, 2010.
DIDI- HUBERMAN, Georges. Atlas ou a Gaia Ciéncia Inquieta. Lisboa: KKYM+EAUM, 2013.
DURAND, Régis. La Part de 'ombre, Essais sur expérience photographique. Paris: La différence, 1990.

ECO, Umberto. Obra Aberta, forma e indeterminagdo nas poéticas contempordneas. Sdo Paulo: Editora Perspectiva,
1991.

FERRANDO, Davide T.; ALVAREZ, Paula V. The City in the Image. Sevilha: Vibok Works, 2018.

GANDUM, Ana; GUEDES, André; GUERREIRO, Anténio; et al. O que é o arquivo?: laboratério arte/arquivo= What
is the archive?: laboratory art/archive. Lisboa: Documenta, 2018.

GHIRRI, Luigi. The Complete Essays 1973-1991. London: MACK, 2016.

GIEDION, Sigfried. Space, Time and Architecture: the Growth of a New Tradition. Cambridge: Harvard University
Press, 1941.

HELDER, Herberto. Photomaton & Vox. Porto: Porto Editora, 2015.
LE CORBUSIER. Por uma arquitetura. Sao Paulo: Perspectiva, 2006.

LEFEBVRE, Henri. O Direito a cidade. Lisboa: Letra Livre, 2012.

M. TAVARES, Gongalo. Atlas do Corpo e da Imaginagdo: teoria, fragmentos e imagens. Lisboa: Relégio D’Agua, 2019.

MIRALLES, Enric. Enric Miralles, 1983-2000: mental maps and social landscapes = mapas mentales y paisajes
sociales. El Escorial, Madrid: El Croquis Editorial, 2005.

MIRALLES, Enric. Obras y proyectos. Madrid: Electa, 1996.
MUMEORD, Lewis. The Culture of Cities. New York: Harcourt Brace Jovanovich, 1970.

NOGUEIRA, Isabel. A imagem no enquadramento do desejo: transitividade em pintura, fotografia e cinema. Silveira:
BookBuilders, 2016.

OLGIATI, Valerio. The images of Architects. Luzern: Quart Verlag Gmbh, 2013.
PALMA, Vittoria Di. Intimate Metropolis: Urban Subjects in the Modern City. London: Routledge, 2008.

PORTAS, Nuno. A cidade como Arquitectura: Apontamentos de método e critica. Lisboa: Livros Horizonte, 2007.

REFERENCIAS E FONTES BIBLIOGRAFICAS

149



150

ROSSI, Aldo. A Arquitetura da Cidade, (tradugdo...). Lisboa: Edigoes 70, 2018.
ROSSI, Aldo. Autobiografia Cientifica, (tradugdo de Juan José Lahuerta). Barcelona: Gustavo Gili, 1998.
ROWE, Colin, KOETTER, Fred. Collage City. Cambridge, MIT Press, 1978.

SANTIAGO BAPTISTA, Luis; PAIS, Maria Rita. Viagem ao invisivel: espaco, experiéncia, representagdo. Lisboa:
Purga, 2019.

SEIXAS LOPES, Diogo. Melancolia e Arquitetura em Aldo Rossi. Lisboa: Orfeu Negro, 2016.
SIZA, Alvaro. 01 Textos (ed.: Carlos Morais). Porto: Civilizagdo editora, 2009.

SOLA-MORALES, Ignasi de. Differences, Topographies of Contemporary Architecture. Massachusetts: MIT Press,
1996.

SOLA-MORALES, Ignasi de. Territorios (prol. Saskia Sassen). Barcelona: Editora Gustavo Gili SA, 2002.
SONTAG, Susan. Ensaios sobre Fotografia. Lisboa: Quetzal Editores, 2012.

SPELLMAN, Catherine. Conversations and allusions: Enric Miralles. New York ; Barcelona: Actar, 2017.
TANIZAKI, Junichiro. Elogio da Sombra. Lisboa: Relégio D’Agua, 2008.

TAVARES, André; BANDEIRA, Pedro. Eduardo Souto de Moura: atlas de parede, imagens de método. Porto: Dafne
Editora, 2011.

TAVORA, Fernando. Da Organizag¢do do Espago. Porto: Faup publicacées, 2006.
TEYSSOT, Georges. Da Teoria de Arquitectura: 12 Ensaios. Lisboa: Edi¢bes 70, 2010.

USTARROZ, Alberto. La leccién de las ruinas: presencia del pensamiento griego y del pensamiento romano en la
arquitectura. Barcelona: Fundacién Caja de Arquitectos, 1997.

VENTURI, Robert; SCOTT BROWN, Denise. Learning from Las Vegas. Cambridge: The MIT Press, 1977.
WENDERS, Wim. A l6gica das Imagens. Lisboa: Edi¢bes 70, 2010.
ZUMTHOR, Peter. Peter Zumthor, 1985-2013: Buildings and Projects. Zurich: Scheidegger & Spiess, 2014.

ZWEIG, Stefan. Amok: o doido da Maldsia. Porto: Civilizagdo, 1937.

BANDEIRA, Pedro. Displacement: O Deslocamento das coisas, da prdtica e a imagem de arquitetura. In revista ARTIGOS B

Dédalo n°.8/ Displace, Porto: Aefaup, 2011. EM P U BLICACOES
PERTODICAS

BISMARCK, Pedro Levi. Nenhuma arte é louca. Nenhuma arte é arquitetura. In revista Punkto n°. 0/ O Ponto, Porto,

Maio de 2010. https://www.revistapunkto.com/2010/06/nenhuma-arte-e-louca-nenhuma-arte-e.html (consultado

em Junho de 2020).

HOLLEIN, Hans. Alles ist Architektur (manifesto). In revista Bau n°.1/2, Austria, 1968.

MIRALLES, Enric. Apuntes de una conversacion informal [con Enric Miralles]. Entrevista por Emilio Tufién e Luis

Mansilla. In El Croquis n°.100/101, Madrid, EI Croquis editorial, 2000.

MIRALLES, Enric. Una conversacién con Enric Miralles. Entrevista por Alejandro Zaera. In El Croquis n°.72, Madrid,

El Croquis editorial, 1995.

PRINCEN, Bas. With Bas Princen: Desire. Entrevista por Susana Ventura, Scopio Editions, Porto, Outubro de 2018.

https://www.scopionetwork.com/blog/2018/11/5/with-bas-princen-desire (consultado a 17/01/2021).

ROSSI, Aldo. La citta analoga: tavola / The Analogous City: panel. In Lotus n°.13, Mildo, 1976.

SOUTO DE MOURA, Eduardo. Regreso a casa [una conversacion con Eduardo Souto Moura]. Entrevista por Nuno

Grande. In El Croquis n°.146, Madrid, 2009.

VASSALLO, Jesus. Seamless: Digital Collage And Dirty Realism In Architecture. In Log, n°. 39, Anyone Corporation

New York, Inverno 2017. http://www.jstor.org/stable/26324002 (consultado a 8/02/2021).

WENDERS, Wim. La ciutat, una conversa. Entrevista por Hans Kollhoff. In revista Quaderns n°177, Barcelona, 1988.

DIDI- HUBERMAN, Georges. “How to carry the world on one’s back? Visita guiada a exposi¢dao com Geoges Didi- AULAS E

Huberman. https://vimeo.com/24023841 (consultado a 29/03/2020). CONFERENCIAS

(SUPORTE DIGITAL)
DIDI- HUBERMAN, Georges. Atlas, como levar o mundo ds costas? Entrevista a propésito da exposigdo, Museo
Reina Sofia, Madrid. https://www.youtube.com/watch?v=WwVMni3b2Zo (consultado em 25/11/20).

REFERENCIAS E FONTES BIBLIOGRAFICAS

FILMES

CATALOGOS
DE EXPOSIGOES

OUTROS SITES

EISENMAN, Peter; SOLA-MORALES, Ignasi; ISOZAKI, Arata. Congresso Anyway- La ciudad de las ciudades.
Congresso a cargo do grupo de investigacao Anyone Corporation, Centro de cultura contemporanea, Barcelona,
4 a 6 de Junho de 1993. https://fundacion.arquia.com/es-es/ediciones/audiovisuales/colecciones/p/Colecciones/
DetalleAudiovisual/65 (consultado a 8/06/2020).

PRINCEN, Bas. Lecture by Bas Princen. Conferéncia organizada por Centre for Fine Arts, Bruxelas, 22 de Novembro
de 2018. https://www.youtube.com/watch?v=cxQrduglgkw&feature=emb_title (consultado a 17/01/2021).

RICHTER, Gerhard. Atlas. Video de apresenta¢do da exposi¢do de Gerhard Richter, Dresden, 2012. https://www.
youtube.com/watch?v=goGFJbCplil (consultado a 3/06/2020).

VASSALLO, Jesus. Epics in The Everyday. Conferéncia virtual organizada por University of Virginia
School of Architecture, 13 de outubro de 2020. https://www.youtube.com/watch?v=9]JcePpkUzfY &ab_
channel=UV ASchoolofArchitecture (consultado a 07/02/2021).

DEBORD, Guy. La Société du Spectacle. Produgdao Guy Debord, Franga, 1974, 88 min.
VARDA, Agnes. Les plages d’Agnés. Produgdo Cine-Tamaris, ARTE France, Franga, 2008, 108 min.

WENDERS, Wim. Tokyo-Ga. Produgdo Chris Sievernich e Wim Wenders, Alemanha, 1983, 92 min.

DIDI- HUBERMAN, Georges. Atlas ;Como llevar el mundo a cuestas? Catalogo da exposi¢ao realizada no Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia em Madrid, de 26 de novembro de 2010 a 28 de Margo de 2011.

KLEMM, Christian et al. Alberto Giacometti: Exhibition. Kunsthaus Zirich, 18 de Maio a 2 de Setembro de 2001, The
Museum of Modern Art (MOMA) New York, 11 de Outubro a 8 de Janeiro de 2002.

LINGWOOD, James; et al. Luigi Ghirri: The Map and the Territory. Catédlogo da exposigdo realizada no Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia em Madrid, de 26 de Setembro de 2018 a 7 de Janeiro de 2019.

ON AIR, Carte blanche a Tomas Saraceno, com a curadoria de Rebecca Lamarche-Vadel, Palais de Tokyo, Paris, 17
de Outubro de 2018 a 6 de Janeiro de 2019.

http://basprincen.com/

http://socks-studio.com/

http://www.cabinetmagazine.org/issues/20/dillon.php
http://www.fundacioenricmiralles.com/fem/digital-archive/?lang=en
http://www.jeudepaume.org/index2014.php?page=article&id Art=3000
http://www.philippschaerer.ch/e/m-upcoming/index.html
https://atlasofplaces.com/photography/entropy-urban-space/
https://divisare.com/authors/9714-luca-galofaro
https://homenajeaenricmiralles.wordpress.com/2015/02/25/origen-de-replanteo/
https://jesusvassallo.com/

https://www.archivioluigighirri.com/

https://www.cca.qc.ca/en/archives/
https://www.cca.qc.ca/en/articles/issues/29/a-social-reset/78218/shared-worlds
https://www.goethe.de/ins/br/pt/kul/mag/20867100.html
https://www.herzogdemeuron.com/index.html
https://www.revistapunkto.com/

https://www.scopionetwork.com/

https://www.sophiajournal.net

REFERENCIAS E FONTES BIBLIOGRAFICAS 151



CREDITOS DE IMAGENS

BOITE 0

BOTTE 1

Fig.1,8,11,14,19,40, 41, 42,50, 52, 56,59, 70, 71,108, 110 Fotografia da autora.
Fig. 6, 15, 26, 28, 33, 35, 64, 65, 85, 98,99, 101, 106, 116, 141 Arquivo pessoal
Fig. 2 https:/fwww topipittori.it/sites/default/files/blog/Bruno-Munari-illegible-books-unreadable-Libri-llleggibili-Mina-Bach-05.jpeg

Fig. 3 https://warburg.sas.ac.uk/library-callections/warburg-institute-archive/online-bilderatlas-mnemosyne/mnemosyne-atlas-october /
Painel 57 (consultado a 4/06/2020)

Fig. 4 https://www.centreporpidou.fr/media/picture/20/80/2080e3db18e8cfbed 12e3f3a0ad6e069/thumb_large.jpg (consultado a
13/09/2019).

Fig. 5 https://ichef bbci.co.uk/news/800/media/images/77477000/jpg/_77477730_fd631a05-15a1-42da-b%e2-b35336e50¢33.jpg
(consultado a 23/10/2020).

Fig. 7 https://www.palaisdetokyo.com/en/event/carte-blanche-tomas-saraceno (consultado a 29/09/2020)

Fig. 9 http://architectuul.com/architecture/view_image/I-unite-d-habitation-marseille/17371 (consultado a 13/06/2019).

Fig. 10 KLEMM, Christian et al. Alberto Giacometti. Ziirich: Kunsthaus Zurich, The Museurn of Modern Art (MOMA): New York, 2001, p.115
(Gravura). https://img.over-blog-kiwi.com/0/57/14/10/201305/0b_068287b74180c20d2e24067834bccobb_max500-image08.jpg
(consultado a 29/03/2020) / (Escultura).

Fig. 12 https://www.moma.org/collection/works/81435 (consultado a 17/11/2020).

Fig. 13 https://www.cca.qc.calen/archives/447183/alvaro-siza-fonds/465800/sketchbooks (consultado a 10/09/2020).

Fig. 16 https://www.moma.org/collection/works/99675

Fig. 17 https://i.pinimg.com/originals/f3/ed/e7/f3ede7cf7850dect1114942d56830638 jpg (consultada a 18/02/2020).
Fig. 18 Frame de Les plages d'Agnes (2009) Agnes Varda.

Fig. 20 https://i.pinimg.com/originals/96/e7/99/96e7998b2d6b468b7eal8e1d99c43233 jpg (consultado a 21/09/2019).
Fig. 21 http://www.coop-himmelblau at/architecture/projects/restless-sphere (consultado a 18/09/2020).

Fig. 22 https://lookingatcities files.wordpress.com/2018/09/piranesi-1003.jpg (consultado a 16/09/2020).

Fig. 23 http://www fondationlecorbusier.fr/corbucache/900x720_2049 1708 jpg?r=0 (consultado a 24/09/2020).

Fig. 24 https://In3.googleusercontent.com/82250D4AcdLelkeb6_a-i4TyOfTIYIW_SH14LglyOm4WHIyf9LAJHMUdBw20-sF3Q=51200
(consultado a 16/09/2020).

Fig. 25 hitps://i.pinimg.com/ariginals/e7/3a/db/e73adb4b1968675d9030bde638c31666.jpg (consultada a 24/09/2020).
Fig. 27 https://www.cca.qc.ca/en/search/details/collection/object/381458 (consultado a 24/09/2020).

Fig. 29 https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/3f/Tanzio_da_Varallo%2C_Davide_e_Golia%2C _ca. 1625 %28Museo_
civico%2C_Varallo%29 jpg

Fig. 30 http://www.mirallestagliabue.com/project/iuav-school-of-architecture/ (consultado a 16/11/2020).
Fig. 31 El Croquis 100-1071, Enric Miralles e Benedetta Tagliabue (1996-2000), Janeira de 2000.

Fig. 32 ROWE, Colin; KOETTER, Fred. Collage City. Cambridge: The MIT Press, 1978.

Fig. 34 http://www.istitutoeuroarabo.it/DM/wp-content/uploads/2019/12/5 jpeg (consultada a 15/01/2019).
Fig. 36 ROSSI, Aldo. A Arquitetura da Cidade. Lishoa: Edicdes 70, 2018.

Fig. 37 https://www frac-centre fr/_en/art-and-architecture-collection/debord-guy/quide-psychogeographique-paris-discours-sur-les-passions-
[-amour-317.html?authID=53&ensemblelD="135 (consultado a 16/04/2021).

Fig. 38 DEBORD, Guy. Mémoires: Structures Portantes d’Asger Jorn, L'Internationale Situationniste, 1959.
Fig. 39 LE CORBUSIER. Por uma arquitetura. Sao Paulo: Perspectiva, 2006.
Fig. 40 https://www safdiearchitects.com/projects/habitat-67/ (consultado a 23/07/2020).

Fig. 43 http://www arles-antique.cg 13 fr/mdaa_cq13/_imgs/_05-imgs-expos/lemidiantique/9_Amphitheatre_Arles jpg (consultado a
6/07/2020).

Fig. 44 https://www.moma.org/collection/works/816 (consultado a 26/01/2021).

CREDITOS DE IMAGENS 153



154

Fig. 45 LUXENBERG, Alisa. Creating Désastres: Andrieu’s Photographs of Urban Ruins in the Paris of 1877 The Art Bulletin 80, n°n1 (1998):
113-37. https://doi.org/10.2307/3051256. (consultado a 23/10/20).

Fig. 46 Imagens de U.S. Department of Housing and Urban Development.

Fig. 47 http://www jeudepaume.org/index.php?page=article&idArt=3005 (consultado a 23/10/2020).

Fig. 48 https://www atlasofplaces.com/architecture/shelter-roman-archaeological-site/ (consultado a 22/10/2020).
Fig. 49 https://www atlasofplaces.com/architecture/shelter-roman-archaeological-site/ (consultado a 22/10/2020)

Fig. 51 DAL CO, Francesco; SOUTO DE MOURA, Eduardo, et al. Souto de Moura: Memdria, Projectos, Obras. Porto: Casa da Arquitetura, 2019,
p.83

Fig. 53 https://caraltalks files wordpress.com/2014/04/gibellina-vecchia-il-cretto-di-burri-7421-leonardo-ruvolo jpg (consultado a
22110/2020).

Fig. 54 http://www richardlong.org/Sculptures/2011sculptures/sahaline.html (consultado a 22/10/2020)

Fig. 55 https://www artetoday.it/la-piu-grande-opera-di-land-art-al-mondo-alberto-burri-e-il-grande-cretto-di-gibellina/ (consultado a
22110/2020).

Fig. 57 FRAMPTON, Kenneth, CO, Francesco Dal. Alvaro Siza: Complete Works. Londres: Phaidon, 2000

Fig. 58 https://cdn.shopify.com/s/files/1/1220/8992/products/gandy_bank_ruins_1024x1024 jpg?v=1512062937 (consultado a
13/12/2020)

Fig. 60 http://solo-galerie.com/en/expositions/oeuvresdisponibles/9/bas-princen-nbsp-earth-pillar (consultado a 12/11/2020).

Fig. 61 http://basprincen.com/images/13_1000w_2x.jpg (consultado a 18/01/2021).

Fig. 62 http://www.uncubemagazine.com/sixcms/media.php/1323/Untitled-19 jpg (consultado a 6/04/2020).
Fig. 63 Recorte de revista, arquivo pessoal.
Fig. 66 https://www archivioluigighirr.com/artworks/still-life (consultado a 19/04/2020).

Fig. 67 hitp://www.corinnemercadier.com/fr/photographies_distance/view/82293/devant--escalier-de-verre/?of=2? (consultado a
19104/2020).

Fig. 68 https://images adstic.com/media/images/54f6/370a/e58e/ce84/3100/00fd/large_jpg/Firminy C__architecture_by
Le_Corbusier__2007__digital_b-w_silver_gelatin_print_%C2%A9_H%C3%A%1%C3%A8ne_Binet__courtesy_ammann--gallery
1pg?14254220064 (consultado a 15/04/2020).

Fig. 69 https://nihilsentimentalgia09 files.wordpress.com/2010/12/07a.jpg?w="584 (consultado a 14/04/2020).

Fig. 72 http://www.galeriapedrooliveira.com/i/exb/vgeral _jmolder_98_2.htm (consultado a 13/11/2020).

Fig. 73 https://junshiraoka.com/works/champagne-france-june-21-1991-2/ (consultado a 13/11/2020).

Fig. 74 http://www art-vibes.com/photagraphy/gabriele-basilico-alvaro-siza-matosinhos-nan-ce-spazio-ne-architettura-senza-luce/ (consultado
a 8/06/2020).

Fig. 75 https://www.internazionale.it/foto/2017/08/29/matosinhos-gabriele-basilico (consultado a 19/04/2020).
Fig. 76 https://www.archivioluigighirri.com/artworks/per-aldo-rossi (consultado a 15/04/2020).

Fig. 77 LINGWOOD, James, Benci, Japoco, et al. Luigi Ghirri: The Map and the Territory. Madrid: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia,
2018.

Fig. 78 https://www archivioluigighirri.com/artworks/kodachrome (consultado a 09/04/2020).

Fig. 79 https://www.archivioluigighirr.com/artworks/identikit (consultado a 09/04/2020).

Fig. 80 https://www.archivioluigighirri.com/artworks/per-aldo-rossi (consultado a 09/04/2020).

Fig. 81 https://www batiasuter.org/images/Batia-Suter_Table01.jpg (consultado a 04/06/2020).

Fig. 82 https://3.bp.blogspot.com/-EsO9knKfOIw/VYRCUiQtnvl/ AAAMAAAAGWU/BCAPJCAODAS/s1600/20.jpg (consultado a 12/11/2020).

Fig. 83 https://www.revistapunkto.com/ (consultado a 12/11/2020).

CREDITOS DE IMAGENS

BOTTE 2

BOTTE 3

Fig. 84 https://www.cca.gc.ca/img-collection/MEFSWrFhN-LZtP6JwyiurllbXuc=/1400x978/503576.jpg (consultado a 23/10/2020).
Fig. 85 https://api.time.com/wp-content/uploads/2015/10/iconic-space-photos-earthrise-nasal.jpg (consultado a 2/11/2020).

Fig. 86 https://www.cca.qc.calen/events/37501/james-frazer-stirling-notes-from-the-archive (consultado a 23/10/2020)

Fig. 87 https://d16kdbgzalkogh.cloudfront.net/magazine_images/Andy-Warhol-Time-Capsule-2 jpg (consultado a 23/10/2020).
Fig. 88 https://www.herzogdemeuron.com/index/projects/kabinett/image.html (consultado a 22/12/2020).

Fig. 89 https://parallaximag.gr/wp-content/uploads/metalocus_lina_boBardi_masp_36.jpg (consultado a 4/06/2020).

Fig. 90 https://amusearte.hypotheses.org/files/2017/07/andre-malraux.jpeg (consultado a 4/06/2020).

Fig. 91 https://www.moma.org/collection/works/ 146993 (consultado a 27/08/2020).

Fig. 92 https://www.pierrevonkleist.com/products/casa-de-lava-cademno (consultado a 29/04/2020).

Fig. 93 https://www.herzogdemeuron.com/index/projects/complete-works/126-150/130-une-exposition-centre-georges-pompidou/image.
html (13/05/2020).

Fig. 94 https://www.gerhard-richter.com/en/art/atlas/newspaper-photos-11590/7&p=1&sp=32 (consultado a 9/12/2020).
Fig. 95 https://www.pedrobandeira.info/ (consultado a 9/12/2020).

Fig. 96 https://europeandesign.s3.amazonaws.com/uploads/submissions/2012/32-exhibition-design/5285-32-exhibition-design-souto-
moura-competitions/Web/sm_13_a4.jpg (consultado a 02/12/2020).

Fig. 97 Hans Hollein, Alles ist Architektur (manifesto), revista Bau, 1/2- 1968.
Fig. 100 https://i.pinimg.com/originals/ab/a2 /fe/aba2fe5533d52¢74eb09d4c6ef09981f jpg (consultado a 29/06/2020)

Fig. 102 https://content.qulbenkian.pt/wp-content/uploads/2016/04/29204712/Viagem-pela-Grecia_1976-1024x665.jpg (consultado a
9/12/2020).

Fig. 103 https://miesbcn.com/calendar/presentation-of-the-short-film-and-the-publication-mies-missing-materiality/ (consultado a
8/01/2021).

Fig. 104 https://homenajeaenricmiralles files wordpress.com/2014/05/david_hockney - chair_1985_-_photocollage jpg (consultado a
19/10/2019).

Fig. 105 https://i.pinimg.com/originals/ee/b3/7b/eeb37bbeb5323a60131182888957ece8 jpg (consultado a 26/06/2020).
Fig. 106 http://www.mirallestagliabue.com/wp-content/uploads/2003/06/vigo-92 jpg (consultado a 16/11/2020).

Fig. 107 http://www.philippschaerer.ch/e/w-ornament-decoupage/source/image/orament-decoupage_no02sq.jpg

Fig. 108 http://socks-studio.com/img/blog/ExodusT jpeg (consultado a 16/09/2020)

Fig. 109 http://www.philippschaerer.ch/e/w-bildbauten/source/bildbau-no02.html (consultado a 10/01/2021).

Fig. 110 http://www.philippschaerer.ch/e/w-bildbauten/source/bildbau-no09.html (consultado a 10/01/2021).

Fig. 111 hitps://www.pedrobandeira.info/ (consultado a 7/01/2021).

Fig. 112 https://www transfer-arch.com/delight/an-atlas-of-imagination/ (consultado a 20/02/2021).

Fig. 113 https://divisare.com/projects/289699-filip-dujardin-memorial-1#lg=16&slide=0 (consultado a 22/02/2021).

Fig. 114 hitps://divisare.com/projects/289394-luca-galofaro-architetturetlg=18&slide=21 (consultado a 20/02/2021).

Fig. 115 Desenho de autoria pessoal.
Fig. 117- 134 Fotomontagens de autoria pessoal.

Fig. 135- 139 Fotomontagens de autoria pessoal in LAGOA, Raquel, O destino das sombras/ The fate of the shadows, Scopia challenge, Maio
de 2020, https:/fwww.scopionetwork.com/blog/2020/05/04/o-destino-das-sombras-por-raquel-lagoa

Fig. 140 DEBORD, Guy. La Société du Spectacle, (frame 6.43 min). Franca, 1974, 88 min.

Fig. 142 hitps://juddfoundation.org/index-of-works/untitled-1962-2/ (consultado a 8/02/2021)

CREDITOS DE IMAGENS






FRAGMENTOS DE CIDADE

imagens de arquitetura, do espago e da meméria

ANEXO




POSTAIS QUE MARCAM




POSTAIS















