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Resumo

Deriva em tempos liquidos parte de uma investigagdo baseada nas artes,
numa perspetiva a/r/togréfica, realizada em contexto de estagio, que
envolve o caminhar como uma prética estética. Da revisitagdo das teorias
situacionistas e do conceito de deriva psicogeografica, convida ao perder-
se na cidade do Porto, para experienciar o espago e o tempo urbanos.
Descreve derivas efetuadas com estudantes da Escola Artistica Soares dos
Reis, entre as zonas do Bonfim e Santo lldefonso. Destaca essas
caminhadas como pratica estética e como forma de experienciar
temporalidades e comportamentos alternativos, com posicionamento
politico. Evidencia a apreensdo poética dessas experiéncias do lugar,
enquanto organizadora de outros sentidos no desenho, conceptuais e
comunicacionais. Pensa a pausa, indissocidvel do caminhar, como
complemento da agdo cognitiva e reflexiva e o processo do desenho,
quando incorporado na deriva, como ampliador desse potencial.

Em simultdneo, apresenta o desenvolvimento da prética artistica da
estagiaria/ professora/ artista/ investigadora, decorrida das experiéncias
de deriva, dos seus imaginarios de cada encontro, com o outro e com o
espaco-lugar e do didlogo permanente com algumas leituras. Exp&e
algumas das suas narrativas subjetivas, acionadas pelo desenho, pintura,
escultura, performance e instalagao.

Revela que, na apreensdo sensivel do territério, o caminhar e o parar
convocam reflexdes. Por um lado, sobre a (im)possibilidade de vivenciar a
experiéncia e sobre a capacidade da arte e da politica imobilizarem as
regras que regulam a experiéncia normal, o senso comum. Por outro,
sobre a fragmentagdo, alienagdo e espetacularizagdo da cidade que hoje
se faz sentir, especialmente em periodo pandémico, e sobre a logica

tecnoldgica, a formatagdo e manipulagdo ocidental do tempo.

Palavras-chave: Deriva psicogeografica, Desenho, Tempo, Experiéncia estética, Cidade, Arte e politica.



Résumeé

Dérive en temps liquides s'inscrit dans une recherche pédagogique basée
sur les arts, dans une perspective a/r/tographique, menée dans le cadre
d'un stage, qui implique la marche comme pratique esthétique.

Revisitant les théories situationnistes et le concept de dérive
psychogéographique, il invite a se perdre dans la ville de Porto, a
expérimenter |'espace et le temps urbains.

Il décrit des dérives réalisées avec des éleves de |'école artistique Soares
dos Reis, entre les quartiers de Bonfim et de Santo Ildefonso. Il met en
lumiere ces marches comme une pratique esthétique et comme un moyen
d'expérimenter des temporalités et des comportements alternatifs, avec
un positionnement politique. Il montre ['appréhension poétique de ces
expériences du lieu, tout en organisant d'autres sens dans le dessin,
conceptuel et communicationnel. Il pense la pause, indissociable de la
marche, comme un complément a l'action cognitive et réflexive, et le
processus de dessin, lorsqu'il est intégré a la dérive, comme un
amplificateur de ce potentiel.

Simultanément, il présente [|'évolution de la pratique artistique du
stagiaire/enseignant/artiste/chercheur, issue des expériences de dérive, de
ses imaginaires de chaque rencontre, avec l'autre et avec |'espace-lieu, et
le dialogue permanent avec certains lectures. |l expose certains de ses
récits subjectifs, déclenchés par le dessin, la peinture, la sculpture, la
performance et l'installation.

Il révele que, dans 'appréhension sensible du territoire, la marche et I'arrét
appellent a la réflexion. D'une part, sur |'(im)possibilité de vivre
I'expérience et sur la capacité de I'art et de la politique a immobiliser les
regles qui régissent |'expérience normale, le sens commun. D'autre part,
sur la fragmentation, I'aliénation et la spectaculaireisation de la ville qui se
font sentir aujourd'hui, surtout en période de pandémie, et sur la logique

technologique, la mise en forme et la manipulation occidentale du temps.

Mots-clés : Dérive psychogéographique, Dessin, Temps, Expérience esthétique, Ville, Art et politique.



Abstract

Walk in Liquid Times is part of an educational research based on the arts,
from an a/r/tographic perspective, carried out in the context of an
internship, which involves walking as an aesthetic practice.

Revisiting situationist theories and the concept of psychogeographic
dérive, it invites you to get lost in the city of Porto, to experience urban
space and time.

It describes walks taken with students from the Soares dos Reis Atrtistic
School, between the Bonfim and Santo lldefonso areas. These walks stand
out as an aesthetic practice and as a way of experiencing alternative
temporalities and behaviors, with political positioning. It shows the poetic
apprehension of these experiences of the place, while organizing other
senses in drawing, conceptual and communicational. It thinks of the pause,
inseparable from walking, as a complement to cognitive and reflective
action, and the drawing process, when incorporated into the walk, as an
enhancer of this potential.

Simultaneously, it presents the development of the artistic practice of the
intern / teacher / artist / researcher, arising from her walking experiences,
from her imaginations of each encounter, with the other and with the
space-place, and the permanent dialogue with some readings. Some of
her subjective narratives are exposed, triggered by drawing, painting,
sculpture, performance and installation.

It is revealed that, in the sensitive apprehension of the territory, walking
and stopping call for reflections. On the one hand, about the (im)possibility
of living the experience and about the ability of art and politics to
immobilize the rules that regulate normal experience, common sense. On
the other hand, about the fragmentation, alienation and spectacularization
of the city that is felt today, especially in a pandemic period, and about the

technological logic, formatting and western manipulation of time.

Keywords: Psychogeographic derive, Drawing, Time, Aesthetic experience, City, Art and politics.
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Memorial

Dada a profusédo de sentidos criticos que este Mestrado em Ensino de Artes Visuais me proporcionou
durante dois anos de formagéo e investigagdo, pleno de aprendizagens e questionamentos, e apds
vinte anos de prética artistica e de pratica pedagdgica na minha atividade docente, diversas foram as
motivagdes subjacentes que me fizeram derivar para o percurso que agora exponho. Por um lado,
foram as diversas tensées estético-politicas sentidas na escola e trabalhadas nas unidades curriculares
e a possibilidade de as problematizar no contexto educativo das Artes Visuais, nomeadamente em
estdgio. Por outro, a minha auséncia de sentido de orientacdo geogréfica que me leva a “perder”
constantemente no dia-a-dia e o meu interesse nas questées do tempo, do desenho e da
corporeidade, na procura de novas abordagens e experiéncias pela pratica artistica.

Mas, para além desses interesses pessoais, que poderiam, numa primeira analise, fazer supor um
direcionamento exclusivo da investigacdo aos meus objetivos préprios e a um isolamento em si
mesma, pensei na investigagdo como uma proximidade ao coletivo e como um gesto publico de
partilha com a comunidade. Como um instrumento capaz de reunir, refletir e divulgar apreensées
estéticas e de questionar coletivamente o espaco urbano pela agdo artistica e politica. Como
resisténcia e transformacédo, perante o atual controlo e regulagdo do espaco e tempo pela ordem
social vigente. Deste modo, um gesto publico que pensa numa mobilizagdo social consciente,
envolvida, que torne possivel pensar a escola e os demais espacos publicos da cidade como lugares
heterogéneos, ndo excludentes, de plena fruicdo, de convivéncia, de encontro com o outro e no de
controlo ou de for¢a de produgéo e consumo.

O intuito da partilha foi gerar comunicagédo, apropriagéo, reflexdo e transformagéo ao longo de todo o
trabalho. Além disso, confrontar pontos de interesse divergentes entre os participantes,
proporcionando muiltiplas dire¢Ges, resvalando a investigagao do territério da escola para o encontro
de outros espacos na cidade, esbateu fronteiras entre a escola e a comunidade. Nesse processo, tanto
o contexto escolar como o urbano, com as suas tensdes préprias, além de formarem um espaco de
acolhimento de uma multiplicidade de perspetivas, apresentaram uma oportunidade de abertura da
investigagdo a um campo de experiéncias repleto de ambiguidades e incertezas, com a possibilidade
de favorecer a qualidade do que pretendi desenvolver.

Esta investigagcdo, exigiu uma reestruturagdo dos meus processos de interacdo entre ser estagiaria/
artista/ investigadora/ professora, pois todas requereram, paradoxalmente, um necessério afastamento
e um total envolvimento. E tempo. O meu papel, enquanto estagiaria, passou por colocar algumas
inquietagbes a experiéncia, perguntar e pesquisar, correr riscos e desviar rotinas, de forma a enfrentar
as dificuldades e os dilemas, juntamente com os estudantes - principais ativos na investigaggo.
Enquanto professora, geriu-se na recetividade de transformar o contexto, partindo do interior da
escola para (des)construir sentidos que se mostraram imprevisiveis e instaveis. Enquanto artista e no
contexto da experiéncia, desenvolvi linguagens na pratica artistica, enquanto ferramentas do
pensamento, que favoreceram e legitimaram o questionamento, a procura e a reflexdo. Enquanto
investigadora, decidi no partir a procura de solugées concretas e definidas. Deixei-me levar pelos
momentos disruptivos do quotidiano escolar, citadino, de alteridade e refleti quais desses momentos
se poderiam transformar, de um modo focalizado, em parte da prdpria investigagao artistica.

Através das acées de deriva, mapeei outras abordagens praticas de aprendizagem, agora no contexto
da cidade, colocando em discussdo e diluindo os poderes e os diversos papéis dos intervenientes que
geralmente atuam na escola. Em camadas sobrepostas, numa tentativa de rompimento com as formas
habituais de hierarquizar os papeis de uns e de outros, lancei o mote e professores e estudantes, num
coletivo, permitiram-se a experiéncia, a partilha, a colaboragéo, a aprendizagem, mediando cada um a
sua forma de participacdo na investigacdo, nas experiéncias estéticas e nas reflexées. Embora com a

consciéncia de que a limitacdo temporal em que decorreu o estagio ndo tivesse permitido uma maior
abrangéncia e profundidade. Contudo, pelo processo coletivo, foi possivel transformar e enriquecer o
percurso, adentrando os retornos e as ressonancias provenientes da cidade, das derivas e dos outros.

Apesar desta investigagao assumir um formato a/r/togréfico, importa lembrar que ela manteve uma
certa dimens&o educacional, ao ndo esquecer as vertentes e as dimensées proprias que pertencem
aos processos de aprendizagem e que, em determinados momentos, implicitamente, acabaram por
assumir até alguma centralidade. Porém, a sua forma de acdo deu mais conta da riqueza e diversidade
das experiéncias do que destacou a universalizagdo e a padronizagéo de algum tipo de conhecimento.
Deste modo, foi indispensével aproximar territérios, combinando, de forma hibrida e com
sensibilidade prépria de uma poiesis, alguns posicionamentos educativos com as situagGes e questées
suscitadas no campo artistico, politico e publico. Assim, a construgdo de posicionamentos foi-se
desvelando enquanto processo de investigagdo baseada nas artes, numa perspetiva a/r/togréfica, ou
seja, como “forma de representagdo que privilegia tanto o texto (escrito) quanto a imagem (visual)
quando eles se encontram em momentos de mesticagem e hibridizagdo” (Dias e Irwin, 2013, p.25) e
teve como base a “incerteza, imaginagdo, introspecéo, visualizagdo e dinamismo” (ibid., p.23) que
permitiram uma maior hibridez de influéncias.



Iniciar a caminhada

O caminhar tem produzido, ao longo de todas as épocas, arquitetura e paisagem e essa
pratica tem sido reabilitada por poetas, filésofos, antropélogos, arquitetos e artistas como
forma de ver aquilo que ndo ha, para fazer nascer dai algo e como instrumento estético
capaz de descrever e modificar os espagos metropolitanos e intervir no seu continuo devir.
Na medida em que é enfatizada a dimensdo da experiéncia sensivel e afetiva do caminhar,
compreendemos melhor o nosso modo de perceber o mundo, através dos caminhos que o
perpassam. E aqui que reside, nesta investigacdo, a importancia da abordagem artistica.

O convite que a Deriva em tempos liquidos propde, parte precisamente do ato de caminhar
como uma forma de arte, como uma prética estética. Inspirada pela psicogeografia e pela
pratica da deriva, técnica proveniente da Internationale Situationniste (1958), a proposta
surge enquanto meio artistico, educativo e po||'tico, para pensar, desenhar, percecionar,
apreender e questionar a transformagdo do espago-lugar e do tempo da cidade. Articula a
caminhada e a pausa, o politico e o estético, a partilha do sensivel e a experiéncia urbana, a
pratica artistica e a pratica pedagodgica, a performatividade e o desenho. Da simbiose do
processo da deriva com o processo do desenho propde uma outra atitude nas artes visuais,
um outro posicionamento, que acarreta o sensivel, a corporeidade, a rememoragédo, a
experiéncia, a leitura do tempo e espaco urbanos.

A partir de derivas urbanas, entre a Escola Artistica Soares dos Reis, as zonas do Bonfim e
Santo lldefonso, da cidade do Porto, percorrem-se, durante os dias de estagio e durante
algumas aulas de desenho, os lugares e ndo-lugares, enquanto porgdes da cidade que
formam um sistema ramificado e fragmentado de cheios e vazios, de territérios do estar e
do ir; pensam-se modos de agdo e resisténcia perante a homogeneizacéo,
desterritorializagdo e alienagdo urbana que hoje se faz sentir, especialmente em periodo
pandémico; interrogam-se os paradoxos do tempo e a sua construgdo ocidental
artificializada, que asfixia o tempo do lazer e do prazer. Este, revela-se indefeso aos modos
de legitimagdo e de justificagdo politica que o manipulam e administram, fazendo crer numa
cronologia e velocidade desenfreadas. Estas tentativas de controlo do tempo e de o tornar
soberbamente operativo e Util, entorna-se como um liquido pelos trilhos mais contiguos da
vida didria, provocando necessidades induzidas, espetacularizando o espago e a acao,
pondo em causa a experiéncia e a perce¢do do mundo sensivel.

A experiéncia do caminhar num tempo lento e de forma ltdica e criativa, oposta aos modos
de circulagdo habitual na cidade, ativando um modo de ser sensivel e entregando-se as
solicitagbes do terreno e ao prazer do percurso, apresenta-se, assim, enquanto forma de
resisténcia e poténcia transformadora da agao urbana e da légica tecnolégica e espetacular

dominante.



Na primeira parte deste relatério, no enquadramento tedrico, sdo apresentados os
principais caminhos trilhados pelos situacionistas e os seus principais pensamentos artisticos
e politicos. E exposto o conceito de deriva psicogeografica de Guy Debord, como modo de
caminhar sensivel e alternativo, que explora o tempo néo utilitarista através do jogo.

Para melhor entender a arte e a politica nessa reapropriacdo sensivel do territério, é
convocada a reflexdo de Jacques Ranciére sobre a experiéncia estética.

A partir de registos da pratica artistica da estagiaria / professora / artista /investigadora e de
reflexdes de Francesco Careri, é abordado o caminhar como pratica estética, como
apreensao da cidade ramificada e fragmentada, pelos cheios e vazios, lugares e nao-
lugares, territérios do estar e do ir e sdo questionadas as relagcdes do espago-tempo urbano.
A formatagdo do tempo na sociedade ocidental e a sua manipulagdo politica,
especialmente em tempos pandémicos, convocam os pensamentos de Giorgio Agamben,
Paul Virilio e Tim Ingold.

Ao caminhar pelas diversas texturas do lugar, passando pelos estudos de Norberg-Schulz,
de Certeau e Tuan, é entendido o lugar, ndo apenas como um espaco delimitado
especifico, com qualidades e carateristicas préprias, mas definido pelas experiéncias
humanas nele vividas. Decorrente desse conceito, é refletida com Ingold, Hillier, Careri e
Guerra et al. a importancia que atribuimos aos lugares e ndo-lugares no caminhar habitual
na cidade e como ¢ construida uma experiéncia alienada da cidade.

A pausa, indissocidvel da caminhada, é pensada como complemento da agdo cognitiva e

reflexiva e o desenho, como ampliador desse potencial.

Na segunda parte, de materializagdo das derivas, sdo apresentadas com texto e imagem as
experiéncias vivenciadas nas caminhadas estéticas, as apreensdes coletivas, numa mescla

critica com autores lidos e alguns registos da pratica artistica.

Por dltimo, sdo apresentadas reflexdes acerca das derivas efetuadas, dos registos
produzidos, dos meios artisticos, educativos e politicos de resisténcia e poténcia
transformadora ao alcance das artes visuais, de todos os contributos para o percurso

realizado, dos seus limites e das possibilidades de continuidade porvir.
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Caminhar com os sapatos dos situacionistas

Década de 50. Uma Europa matizada por multiplos grupos politicos e artisticos, debrucados
no repensar a relacdo entre arte e vida quotidiana e acreditados na concecdo de uma
estratégia que ousaria possibilitar esse encontro. Vanguardas utépicas, que dedicam as suas
criticas aos ideais vigentes do momento artistico, aos conceitos de arquitetura e ao
urbanismo estabelecido. Grupos arreigados, na sua maioria, de uma possante aspiragdo de
propor algo como contraponto aos principios histéricos tradicionalistas do campo das artes
(Sadler, 1999).

As acbes e intervengdes urbanas j& encetadas pelo movimento dadaista, através de
excursdes urbanas aos lugares banais da cidade, e pelos surrealistas, através de
deambulagbes que aspiravam a superagao do real no onirico (Careri, 2018), constituiram um
contributo particular para as abordagens de muitos ativistas e artistas. Estes, especialmente
a partir dos anos 50, iniciam a profusdo de discussGes sobre a arte e realizam intervengées
em diversas capitais da Europa. Com efeito, marca-se a passagem da representacédo a
construgdo de uma agdo estética a ser efetuada na realidade da vida quotidiana, ou seja, “a
acdo de percorrer o espago sera utilizada como forma estética capaz de substituir a
representacao e, por isso, de atacar frontalmente o sistema da arte” (ibid., p.71-74)1.
Derivados do encontro ativo de um contexto politico e econémico com o desenvolvimento
das cidades, os estudos e investigagcdes de determinados grupos tomam como objeto o
campo de agdo dos centros urbanos e principiam uma tendéncia de reavaliagdo das
concegdes de urbanismo vigentes. Instauram-se coletivos artisticos como o grupo CoBrA, o
LPA - Associagdo Psicogeogréfica de Londres, o MIBI - Movimento Internacional por uma
Bauhaus Imaginista, cujas agbes se dirigiam a uma nova relacdo entre arte e vida no
contexto urbano, bem como a Internacional Letrista?, reconhecendo “no perder-se na
cidade uma possibilidade expressiva concreta da antiarte e adota-o como meio estético-
politico através do qual subverter o sistema capitalista do pds-guerra” (ibid., p.83). Com

efeito, do intercdmbio reciproco de conhecimentos e desejos de alguns desses grupos,

1 Mas, apesar do panorama da arte nessa década ser de grande efervescéncia tedrica, era ainda, em parte, conservador. Segundo Archer, ainda
nos anos 60, “persistia a nogdo de que a arte compreende essencialmente aqueles produtos do esforco criativo humano que gostariamos de
chamar de pintura e escultura” (2001, p. 1).

Do esforco de algumas das vanguardas artisticas, como as ja referidas Dadaismo e Surrealismo, em contestar os aspetos categéricos da arte, o
establishment (Perniola, 2009, p.26) ou o sistema artistico, parecia querer incorporar as ideias contestadoras de vanguarda para as anexar ao seu
processo habitual de relagdes e a sua légica de mercado. Desta circunstancia, questionava-se o enquadramento do problema da produgéo
artistica nos desenvolvimentos sociais que entretanto se desvelavam, uma vez que “na arte, a procura de visibilidade constante permite o
encorajar continuo de uma profunda separagdo entre o objeto artistico e a critica aliada a realidade quotidiana. Esta busca de visibilidade é
inevitavelmente a condutora da produgéo artistica espetacular (para usar a terminologia de Debord)” (Pereira, 2001, p.171).

2 Em 1951, durante o festival de cinema de Cannes, o ativista e intelectual francés Guy-Ernest Debord (1931-1994) encontra-se com o poeta,
critico de cinema e artista romeno Isidore Isou (1925-2007). O grupo Letrista, ja fundado em 1946 por Isidore Isou como um movimento artistico
e cultural voltado ao cinema, poesia e pintura, culmina, pouco tempo apds este encontro, na Internacional Letrista. Tendo como essencial
desdobramento tedrico a revista Potlatch, as suas questdes “passaram a tratar da vida quotidiana em geral, da relagdo entre arte e vida e, em
particular, da arquitetura e do urbanismo, sobretudo da critica ao funcionalismo moderno” (Jacques, 2003, p. 16).

10



surge em 1957, num desdobramento da Internacional Letrista, a formagdo de uma singular
entidade, a Internacional Situacionista3. Tendo Constant Nieuwenhuys, Guy Debord e Asger
Jorn como principais impulsionadores do pensamento urbano situacionista, a projecdo de
acOes estéticas e revolucionarias aderiram, nesse movimento, a um novo modo de realizar e
estudar experiéncias partilhadas na cidade. Encontraram na psicogeografia®, na deriva® e
num espaco de exploracdo de situagdes construidasé formas de suscitar novos
comportamentos, que agissem contra o controlo social e que previssem a transformacao do
uso dos lugares e do tempo na sociedade.

De forma equiparada a Simon Sadler (1999), a analise de Mério Perniola (2009) acerca do
movimento situacionista alude a uma distingdo de atuagdes que podem ser vistas como um
percurso tripartido, percorrido e desdobrado consoante as solicitagdes do terreno de
operagao.

Calcamos entao os sapatos dos situacionistas, para melhor sentir as suas principais
caminhadas e melhor apreender a dimensdo dos seus pensamentos. Percorremos
primeiro a fase artistica, que se estende até 1962. Escolhemos um dos seus pares qualquer,
ja todos possuem poucas solas, pois na intengdo de romper em profundidade com o
establishment artistico vigente, o qual ajuizavam como mais um dos componentes sociais a
cargo da légica do capital (ibid., p. 16), durante o primeiro periodo do movimento, os
situacionistas preocuparam-se em colocar a descoberto a realidade capitalista da arte.
Perante os novos territérios a serem explorados, “a existéncia de um grupo forte de artistas
a operarem no interior do movimento como Asger Jorn, Pinot-Gallizio, ou Constant
permitiu uma ligagdo endémica com o artworld” (Pereira, 2001, p.172).

A sua critica tedrica torna-se forte e indissocidvel das atividades e dos métodos
relacionados a investigagdo ludica da cidade através de procedimentos artisticos (Perniola,
2009, p.15). E aqui que as manchas informais presentes no livro Fin de Copenhage de Jorn
“simulam o litoral dinamarqués habitado pelos simbolos do consumo, ao passo que nas
mémoires e nas amnésias urbanas de Debord os bosquejos de pintura parecem sulcos de
dérive por entre fragmentos de cidade” (Careri, 2018, p.92).

Partindo apenas de algumas das ac¢bes realizadas pelos situacionistas, a titulo de exemplo,

tanto a distribuicdo de panfletos com teor critico em assembleias internacionais de arte,

3 O movimento surgiu na vila italiana de Cosio di Arroscia, Liguria, em 28 de julho de 1957. Apresentava uma indole artistica e politica, que
almejava transformagées sociais e um dos maiores lideres do grupo era o escritor marxista francés Guy Debord, que tendia a polarizar as
opinides. Dado esse facto, mas nao desprezando a importante contribuigdo dos restantes membros da Internacional Situacionista, serad neste
autor que o trabalho mais incidira.

4 "Estudo dos efeitos precisos do meio geogréfico, conscientemente organizado ou ndo, que atuam diretamente no comportamento afetivo dos
individuos.” (Internationale Situationniste, n.1, 1958)

5 Modo de comportamento experimental ligado as condi¢bes da sociedade urbana, realizado através de um meio simples de agdo e
conhecimento como a caminhada, constitui um importante instrumento estético de explorar e transformar os lugares (Careri, 2018).

6 “Momento da vida, concreta e deliberadamente construido mediante a organizacdo coletiva de um ambiente unitério e de um jogo de
acontecimentos.” (Internationale Situationniste, n.1, 1958)
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como as pinturas’ e a publicagdo de artigos, procuravam orientar modos de aproveitar a
arte como estratégia, para armadilhar o proprio establishment. Além disso, é nesses
espacos de agdo que inauguram um territério sobre o qual repreender a critica e a
produgdo moderna, aludindo que estas concorrem para a légica do espetaculo e sugerindo,
mais uma vez, que os artistas suplantem essa produgdo sem anexar-se a qualquer coisa,
“quer na cultura moderna, quer na sua negacgdo. Ndés ndo queremos trabalhar para o
espetaculo do fim do mundo, mas para o fim do mundo do espetaculo” (Internacional
Situacionista, 1959).

Parte da critica situacionista também foi dirigida ao movimento surrealista, na sua relagdo
com o sistema artistico. O dominio dos sonhos, do irreal e da magia surrealistas, coadjuvaria
com a dicotomia vigente, propagada pelo sistema social da época, e contrapunha-se a
relagdo que a Internacional Situacionista idealizara e que previa inserir as questdes ludicas
da vida no quotidiano, ou seja, num quotidiano factual.

Segundo Perniola, “o Surrealismo sustenta o status quo” (2009, p.18) dado que sustenta a
oposi¢do entre uma realidade ideada por um ambito racional e outra por um ambito de
expressao da fantasia irracional.

Em contrapartida, o que os situacionistas sugeriam aos surrealistas era fundir arte e vida
quotidiana num mesmo fluxo, para que nao pudesse distinguir-se onde comega uma e
termina a outra. “A penosa faléncia da deambulagdo surrealista deveu-se, segundo os
situacionistas, a exagerada importancia dada ao inconsciente (...) Ndo era mais tempo de
celebrar o inconsciente da cidade, era preciso experimentar modos de vida superiores
através da construgcdo de situagdes na realidade quotidiana: era preciso agir, e ndo
sonhar” (Careri, 2018, p.85).

Dentro do &mago de finalidades, a Internacional Situacionista intentava igualmente
transformar o uso do tempo na sociedade, diluindo as fronteiras entre o tempo de diverséo
e o tempo de tarefa, pois “com a mudanca dos sistemas de produgdo e do progresso da
automagao, ter-se-ia reduzido o tempo de trabalho a favor do tempo livre. Por isso, era
preciso resguardar do poder a utilizagdo desse tempo ndo produtivo, que, em caso
contrério, teria sido conduzido ao sistema de consumo capitalista por meio da criagdo de
necessidades induzidas” (ibid., p.98). Desta descricdo do processo de espetacularizagéo,
ressalta a imposicdo aos trabalhadores de produzirem igualmente durante o tempo livre,
num sistema de consumo passivo dos seus préprios proventos. E na urgéncia de uma

revolugdo, alicercada no desejo de um tempo nédo utilitarista, mas ludico, que os

7 Destacam-se as séries de pinturas Modlifications de Asger Jorn - “depois de adquirir pinturas banais e de gosto kitsch em mercados publicos
de fim-de-semana - Jorn introduzia a sua iconografia expressionista (...) recusando toda e qualquer autonomia pretensamente reclamada pelos
objectos originais” (Pereira, 2001, p.172). Também se destacam de igual forma a pittura industrialle de Pinot-Gallizio - “pintura executada em
grandes rolos de tela e onde operam variados modos de fazer, manuais e mecénicos. Depois de exposta, esta pintura era vendida ao metro,
problematizando desta forma a sua condicdo de mercadoria. Para este artista, as maquinas que comecavam a instituir uma sociedade
standartizada deveriam ser colocadas ao servico do que ele chamava o hommo ludens por oposi¢do ao hommo faber, ou seja tempo livre versus
banalidade e brainwashing” ou, como distingue George Kubler na obra The shape of time, o “playing man” versus “working man” (1962, p.10).
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situacionistas tentam “procurar no quotidiano os desejos latentes das pessoas, provoca-los,
reativa-los e substitui-los por aqueles impostos pela cultura dominante” (ibid.).

Todas as tentativas de rutura com o establishment nao estavam relacionadas somente com
as questdes de governagdo do sistema artistico ou com o capitalismo, mas também com
transformacgdes relativas a propria teoria da arte, aos valores e conteldos da produgédo
concretizada na época, as relagdes em sociedade e a desvinculagdo entre arte e vida
quotidiana.

A sua teoria de suplantar o ambito artistico, a qual Perniola se refere como “superagéo da
arte” (2009, p. 20), denotava igualmente uma forma de ampliagdo do campo da arte.
Vincular de forma inseparavel as praticas humanas subjetivas com a realidade factual
conduziria a um notdvel acréscimo de conhecimento sobre a propria vida e sobre as suas
relagdes. E pertinente lembrar aqui o préprio parecer acerca dessa expanséo, abordado por
Debord (1957), o qual afirma que “uma agao revolucionéaria na cultura ndo pode ter por
finalidade traduzir ou explicar a vida, mas deve expandi-la”.

Uma vez que “os situacionistas ndo queriam ser apenas mais uma vanguarda, mas a Ultima
vanguarda” (Sadler, 1999, p.1) destaca-se a singularidade e ambicdo da teoria situacionista
em desvirtuar os dogmas e as afinidades com os movimentos anteriores, com o propésito
de transformar nao apenas a arte na sua teoria, mas também as relagdes na sociedade.

A sua distingdo em relagdo as vanguardas previamente reconhecidas manifesta-se
igualmente no posicionamento do grupo face aos distintos conceitos e denominagdes. O
facto do grupo optar pela nomenclatura “situacionista” e pela sigla IS como cognome, ao
invés dos “ismos” que trespassaram o dadaismo, o surrealismo e outros tantos movimentos,
revela a l6gica antidogmatica de recusa de um “situacionjsmo”. Relativamente as hipdteses
e projegdes, destaca-se a procura situacionista pelo designado urbanismo unitario® e ainda,
pela ja referida, situagdo construida, fazendo uso especialmente das técnicas do desvio (ou

détournement)?, da psicogeografia e da deriva’o.

8 Teoria situacionista que se desenvolve a par com o projeto de Constant intitulado New Babylon, que consistia numa cidade ludica edificada
com criatividade arquiteténica, pensada para uma nova sociedade errante, que livre da escravidao do trabalho poderia explorar e transformar
em simultdneo a paisagem que o circunda. Como uma alternativa as bases sedentérias da arquitetura funcionalista, o urbanismo unitéario
apresenta-se como uma “nova atividade criativa de transformagéo do espago urbano que adota o mito dadaista da superagdo da arte e o traduz
numa primeira tentativa de superagéo da arquitetura. No urbanismo unitério, o conjunto das artes contribuird com a construcéo do espago do
homem. Os habitantes voltardo a apropriar-se da atitude primordial & autodeterminagdo do préprio ambiente e da recuperagéo do instinto pela
construgao da prépria casa e, por isso, da propria vida” (Careri, 2018, p.101-104).

9 O détournement, ou “desvio de elementos estéticos pré-fabricados” (Internacional Situacionista, 1958), de carater propagandista, foi
primordial no comego da veiculagdo de ideias do movimento. As ideias ganhavam, em simultdneo, uma forma artistica e publicitéria, polémica e
irénica, derivando muitas vezes de interferéncias estéticas em obras de arte ja realizadas e conhecidas, ou como refere Perniola (2009, p. 28), em
“objetos e imagens estritamente ligados a sociedade burguesa”, gerando resultados de interesse artistico e poténcia revolucionaria. Apesar
disso, a détournement também encontra uma possibilidade de ser transposta, de modo semelhante, para o dmbito urbano. Em relagdo a
questdo, “se o desvio fosse estendido as realizagdes urbanisticas, poucos ficariam insensiveis a reconstru¢do exata de toda uma vizinhanca de
uma cidade em outra” (Debord e Wolman, 1956). Nessa légica, o desvio torna-se um recurso auxiliar para operacionalizar o conceito de cidade,
enquanto labirinto de jogos e realizagdes, e promover uma aproximagao da arte a pratica quotidiana.

10 A psicogeografia e a deriva, que se interrelacionam, em virtude da sua importéncia no &mbito deste trabalho, serdo abordadas em particular
por constituirem um meio de conhecimento e um meio de agéo ao longo de todo o percurso de investigagao e estéagio.
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Alinhada ao prosseguimento de publicagdes periédicas e agdes urbanas, a Internacional
Situacionista incrementou, assim, diversos métodos de atuagdo que propunham
revolucionar a cultura da época. Durante o periodo de manifestagdes predominantemente
artisticas, as experiéncias levadas adiante pelos situacionistas, desencadearam renovadas
possibilidades de intervengado nos contextos urbano e comunicacional. Alguns dos métodos
de procedimento e agdo utilizados tiveram o intuito de subverter ideias publicitarias, numa
l6gica anticapitalista. Outros procedimentos dispuseram-se mais a relagdo com o contexto
urbano citadino, apresentando possibilidades de efetivacdo de agdes, algumas em maior,
outras em menor grau de concretizagéo.

Mas essa abordagem mais artistica acaba por ser sacrificada, em 1962, pela expulsao do
grupo de alguns elementos que mais a defendiam.

Desta rutura, alguns pares de sapatos tiveram de ser descalcados, mas permaneceu a
histéria e a memoéria dos situacionistas que os habitaram.

A caminhada continua e a segunda parte do percurso configura-se pela dedicagdo quase
integral dos situacionistas a critica social das ideologias tecnocraticas, funcionalistas,
econdémicas e outras que configuravam a consolidagdo da sociedade capitalista (Perniola,
2009, p. 41).

Ap0ds os, aproximadamente, cinco anos de duragao dessa fase, Guy Debord, em 1967, langa
um importante aporte tedrico A Sociedade do Espetaculo, no qual revela um estudo
proficuo acerca da invasdo de todos os aspetos do quotidiano pelo capitalismo moderno. O
espetaculo, como empobrecedor de uma auténtica qualidade de vida, é abordado pelo
autor como a imagem contraria da sociedade desejavel, na qual as relagdes entre as
mercadorias transpuseram-se aos vinculos que aproximam as pessoas. Revela que, na sua
concegdo, o espetadculo encontra-se sempre presente na vida das sociedades, “nas quais
reinam as modernas condi¢des de produgdo” e que essa vida acaba por apresentar-se
como “uma imensa acumulagdo de espetaculos. Tudo o que era vivido diretamente tornou-
se representagdo” (Debord, 1997, p. 13). O autor expressa uma sociedade totalmente

Ill

tomada pela teatralizagdo e a representagdo, na qual “o espetaculo ndo é um conjunto de
imagens, mas uma relagdo social entre pessoas, mediada por imagens” (ibid., p.14) e onde
o natural e o auténtico tornaram-se ilusao.

Dessa ilusdo, provocada também pela contemplacdo dos objetos, resulta a alienagdo do
sujeito, derivada da sua propria atividade inconsciente e, como reflete Debord, quanto mais
o sujeito contemplar, menos vive e quanto mais aceitar reconhecer-se nas imagens
dominantes da necessidade, menos entenderd a sua propria existéncia e o seu proprio
desejo. Ainda acrescente que “em relagdo ao homem que age, a exterioridade do

espetaculo aparece no facto dos seus préprios gestos ja ndo serem seus, mas de um outro



que os representa por ele. E por isso que o espectador ndo se sente em casa em lugar
algum, pois o espetaculo estd em toda a parte” (ibid, p.24).

Evidencia uma asseverada critica ao espetaculo como sendo o resultado dos modos de
producdo existente e que o mesmo constitui-se como um modo de dominagdo da
sociedade e como uma condicdo de afirmacdo das opgdes j& tomadas na hora da
produgdo. “O consumidor real torna-se consumidor de ilusdes. A mercadoria é essa ilusdo
efetivamente real, e o espetaculo é a sua manifestacdo geral” (ibid., p.33). Nesta atuagdo
do espetaculo a favor do capitalismo, Debord revela que o consumo acaba por ser uma
consequéncia da forte alienagdo e passividade do publico face aos acometimentos do
espetaculo e que ja sé lhe resta consumir as imagens e os produtos que lhe sdo postos a
disposicao.

Além desses aspetos, Debord também reflete que o tempo e a sua percegdo esta
totalmente vinculada ao efeito de consumir as mercadorias e ao espetaculo despoletador
da alienacao. Assim, “o espetaculo, como organizagao social da paralisia da histéria e da
memoria, do abandono da histéria que se erige sobre a base do tempo histérico, é a falsa
consciéncia do tempo” (ibid., p.108).

Daqui ressalta que o autor entende o espetaculo como castrador das bases reais do tempo.
Além disso, amplia a nogdo de que a espetacularizagado atua de igual forma sobre os limites
do espacgo. Na teoria de Debord, “a produgdo capitalista unificou o espago, que ja ndo é
limitado por sociedades externas. Essa unificagdo é ao mesmo tempo um processo
extensivo e intensivo de banalizagdo” (ibid., p.111), ou seja, além da produgédo capitalista
unificar os espacos, dissipou a autonomia e o conjunto de atributos singulares e originais
dos lugares, retirando-lhe a autenticidade e subtraindo do sujeito as suas capacidades de
reflexdo, de critica e de agdo. A mercadoria torna-se irrefutavelmente soberana e o
capitalismo comanda toda a sociedade, restando apenas ao sujeito contemplar, consumir e
conformar-se passivamente com as ordens do sistema vigente.

Apesar desta forte critica a alienagdo do sujeito contemplativo, Debord parece nédo
aprofundar os contextos culturais, nem a possibilidade, por exemplo, de um recetor ativo,
mediado e mediador, com algum poder de filtragem dos contelidos apresentados pelo
mundo espetacularizado. Mas, na sua trajetéria reflexiva, Debord apresenta a luta e a
criagdo de atitudes praticas, como caminhos para o sujeito escapar das armadilhas de
sedugdo da sociedade do espetaculo e afirma que “para destruir de facto a sociedade do
espetéculo, é preciso que os homens ponham em agao uma forga pratica. A teoria critica do
espetaculo s6 se torna verdadeira ao unificar-se a corrente pratica da negacado na
sociedade” (ibid., p.31-32). Ele debate o interesse em realizar movimentos praticos de
contestagdo e de criar “situagdes” que refutem as ordens do capitalismo e da sociedade

vigente.



Mas seria possivel a consolidagdo de uma revolugdo no seio da sociedade do espetaculo,
capaz de orientar a implementagdo de uma alternativa histérica ao modo de produgédo
capitalista?

Mediante o exposto, mais importante do que a utdpica supressdo total do capitalismo ou a
condenagao do espetéculo, o legado de Debord tornou-se num abrir caminho para esse
espetaculo ser discutido, escancarando a saida discreta pela porta dos fundos da
sociedade.

Percebemos entao que é chegada a hora de pausar, de olhar para os nossos pés, ver as
rugas que os sapatos dos situacionistas comportam, os sinais do que pisaram e refletir
sobre os lugares por onde passaram com eles. Pois, apds esse esmero de ativismo
politico, desenvolve-se na Internacional Situacionista a terceira e Ultima fase do percurso,
que perdura até 1972, designada por Perniola (2009) de periodo de realizagdo da teoria.
Caracteriza-se por colocar as criticas a prova, por realizar as mais profundas reflexdes acerca
do percurso e das praticas do grupo, por exercer influéncias em agdes sociais relevantes e
por tentar assegurar uma futura interpretagdo do movimento como a base de uma auténtica
revolucdo. Nestes Ultimos anos da Internacional Situacionista, Debord revela um esforco em
oficializar a produgao textual e em garantir que, apesar do encerramento pratico, as ideias

situacionistas se perpetuassem enquanto apanagio da revolugdo quotidiana.



ARRISQUEI.

DECIDI CAMINHAR.
NESTA RUA EM
RECONSTRUGAO,
SENTIR A TREPIDAGAO DAS

MAQUINARIAS,
PERFURADORAS, BRITADEIRAS E

ESCAVADORAS
A BATER CADA UM DOS MEUS PASSOS
E A ESTREMECER AS MINHAS PERNAS.
O MENINA, SAIA DAI!
NUVEM DE PO.
NAO CONSIGO VER os CONTORNOS,
ONDE SE DELIMITA O INiCIO E O FIM DA
RUA
NAO SEI SE ESTOU PERTO OU
LONGE,
NUMA MARGEM OU NA OUTRA.
PERCO-ME NA SINUOSIDADE DO
TERRENO,

NA FALTA DE SINALIZAGAO.
ARRASTO UMAS PEDRAS.

SINTO A NECESSIDADE DE ME FIXAR,
PARA NAO CAIR FIRMO OS DOIS PES NO CHAO,
EXPERIMENTO COM TODO O CORPO.

O MENINA, VAI-SE SUJAR!
MAS COMO PROSSEGUIR?

CONTINUO, AGORA A

TROPECAR.
SIGO COM OS OUTROS,
ESTAMOS TODOS CEGOS,
MAS COM ESTAS EVIDENCIAS,
O SENTIR.
ESTAMOS A IR PARA ALGUM LUGAR.

PAULA BRANCO PEREIRA, 2020.
DERIVA VADIA NA AV. FERNAO MAGALHAES. PORTO.
EXTENSAO: BONFIM - ANTAS. 17
DURAGAO: UM DIA.



Caminhar em deriva, sem medo de se perder

Perder-se significa que entre nés e o espaco ndo subsiste unicamente uma relagdo de
dominio, de controlo por parte do sujeito, mas também a oportunidade de o espago nos
dominar. “Sado momentos da vida em que aprendemos a aprender do espago que nos
circunda (...) mas hoje ninguém aconselha uma tal experiéncia. Nas culturas primitivas, pelo
contrario, se alguém ndo se perdia, ndo se tornava grande. (...) Os lugares eram uma
espécie de maquina através da qual se adquiriam outros estados de consciéncia” (La Cecla
apud. Careri, 2018, p.48).

A deriva descende do nomadismo, que ¢ a errancia voluntaria pelo espago do ir e na qual
os pontos de partida e de chegada tém um interesse relativo (Careri, 2018) e o errante é o
“itinerante, o ambulante, aquele que erra e se perde. Talvez a caracteristica mais evidente
de qualquer erréncia seja mesmo a experiéncia de se perder, ou como tdo bem disse Walter
Benjamin, da ‘arte’ ou da ‘educagdo’ para se perder na cidade” (Jacques, 2012, p.274). E o
vestigio de um passado, de uma tradicdo que se iniciou pelas consideracbes literarias de
Baudelaire e Benjamin por Paris (flineur)’’ e de Blake e De Quincey por Londres. Estas,
criaram um esbogo das primeiras formas de errancia na cidade e da “critica contundente a
efetivagdo pratica das grandes reformas urbanas” (ibid., p.47). Posteriormente a esse
primérdio de agdo experimental urbana, os movimentos de vanguarda, no comego do
século XX e também nas cidades referidas, procuram incrementar pela pratica artistica, a
investigagdo e a agdo no ambito da cidade. Questionam a légica do espago e procuram
nele novas possibilidades de experiéncia. A titulo de exemplo, o movimento Dada
organizou em Paris uma série de 'visitas-excursdes' aos lugares banais da cidade, rejeitando
na arte, pela primeira vez, os lugares célebres, para reconquistar o espago urbano’2. “A
visita € um dos instrumentos escolhidos pelo Dadé para realizar aquela superagéo da arte,
que serd o fio condutor para a compreensdo das vanguardas sucessivas” (Careri, 2018, p.
29) e oferece aos artistas uma nova possibilidade de agir sobre a cidade. E nesse
seguimento que Aragon, Breton, Morise e Vitrac organizam-se para um percurso erratico,

sem projeto e sem meta. Uma deambulagdo em campo aberto no centro de Franga,

11 O fléneur, adjetivo derivado do verbo francés flaner - que representa passear no sentido de ver o tempo a passar - embora tenha sido um
conceito também trabalhado por Walter Benjamin, foi Charles-Pierre Baudelaire quem criou originalmente essa definicdo e escreveu sobre o
assunto. As palavras que melhor definem o modo de vida do flaneur sdo o caminhar, a observacdo e a ndo preocupagéo com o tempo. Dos
escritos de Baudelaire sobressai a exaltagdo do flanéur pela cidade e pela multiddo, que se deve ao seu entusiasmo e ao deixar-se levar pela
leitura observada da cidade e dos seus habitantes, que |he vao revelando através dos seus movimentos o sentido da vida urbana. Coverley
descreve o flaneur como uma figura de multiplos sinénimos: vagante, detetive, explorador, dandi e andarilho. No entanto, ressalta que “dentro
desses muitos e frequentemente contraditérios papeis, a sua carateristica predominante é a maneira como ele faz das ruas a sua casa; esse é o
seu verdadeiro legado para a psicogeografia” (Coverley, 2010, p. 65). A partir da segunda metade do século XX, o flaneur foi reinterpretado por
varios artistas que, ao longo da histéria, foram validando a ideia da importancia do posicionamento critico no contexto urbano, através de
relagdes analogas ao personagem e as suas caminhadas.

12 O artista, ou o grupo de artistas dada, nao intervinham no lugar através da implantagcdo dos objetos no terreno, apenas se lavavam a si
proprios “diretamente ao lugar a ser descoberto, sem realizar operagdo material alguma”, sem deixar vestigios, a ndo ser a documentacéo
fotogréfica, artigos, narragées ligadas a operagao (Careri, 2018, p.75).
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passando por “bosques, campos e pequenos aglomerados rurais”, espagos vastos e
dasabitados. O propdsito era caminhar e conversar por varios dias consecutivos, numa
esséncia de desorientacdo e abandono no inconsciente. Ja diferindo da visita dadaista, esta
deambulacdo a quatro (que acaba por dar sustento ao movimento do surrealismo), surge
apoiada na psicanalise, com a intengdo de “superar o real no onirico”, num espago que se
apresenta “como um sujeito ativo e pulsante, um produtor auténomo de afetos e de
relagbes (..) que pode ser frequentado para instaurar um intercambio reciproco”,
transportando o ser a um estado de hipnose, desorientagdo e perda de controlo e
inconsciéncia (ibid., p.78-80).

Mais tarde, devido a excessiva importancia dada ao inconsciente e ao acaso’3, a
deambulacéao surrealista dé lugar a deriva situacionista, que passa a ler a cidade e o espago
urbano como “um terreno passional objetivo, e ndo sé subjetivo-inconsciente” (ibid., p.85).
Para os situacionistas, a errdncia adquire uma importancia psicogeogréfica e ja nao é
apenas encarada como uma definicdo das zonas inconscientes da cidade, mas como uma
construgdo de situagdes, experimentando comportamentos llidico-criativos e ambientes
unitarios. Pretende tornar-se, de facto, numa prética revolucionaria e consciente para um
novo conceito de urbano e no centro dos seus interesses estd um “modo de viver
apaixonado” no qual, “para além da estética, a poesia estd totalmente no poder que os
homens terdo nas suas aventuras” no ambiente urbano (ibid., p.86).

A deriva situacionista envolve procedimentos e a¢des de experiéncia direta com a cidade,
indaga os seus meandros psicogeograficos e aspetos subjetivos, as suas relagdes afetivas,
componentes que remetem a psicogeografia.

A psicogeografia, enquanto “estudo dos efeitos especificos do ambiente geogréfico
(organizado ou ndo de forma consciente) sobre as emogdes e o comportamento dos
individuos” (Internacional Situacionista #1, 1958) estd, desta forma, intimamente ligada a
pratica da deriva. Ela é a investigagdo geografica afetiva e subjetiva, das diversas
ambiéncias instigadas pelas caminhadas urbanas (o perder-se) - que consistiam nas derivas
situacionistas.

Esse proposito situacionista de subjetivar a racionalidade das cidades estabelecia, de
acordo com Perniola, uma relacdo de afronta a uma visdo tradicionalista, estritamente
racional e geométrica, como uma “tentativa de superar a geometria euclidiana, a qual funda
uma visao exclusivamente quantitativa do espago” (2009, p. 24). Partindo desta inquietagéao,

os situacionistas abriram, com a psicogeografia e a deriva, a possibilidade de uma

13 Numa das criticas aos surrealistas, Debord descreve a tentativa de Aragon e Breton, de passeio pelas cidades francesas, como um fracasso.
Este, derivado do grupo dos quatro surrealistas “pouco desconfiar do acaso”. Relativamente ao lugar, acrescenta que no caminhar por
descampados “as possiveis interven¢des do acaso, em tais circunstancias, sdo rarissimas”, tentando revelar a importancia de caminhar em
grandes centros urbanos, uma vez que a premissa do acaso no ambito desses lugares movimentados possibilitaria um superior “reconhecimento
de efeitos de natureza psicogeogréfica” (Debord, 1958).
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renovagdo de perspetiva que contrapunha a tendéncia de analisar as cidades de maneira
quantitativa com um inovador de cariz qualitativo.

Na tentativa de esclarecer ainda melhor a afinidade entre os termos deriva e
psicogeografia, parece conveniente afirmar que a deriva constitui-se como uma técnica de
investigagdo da psicogeografia, tal como descrito por Debord (1957) na fundagédo da
Internacional Situacionista: “Uma primeira tentativa de um novo modo de comportamento
ja foi obtida com o que chamamos de deriva, que é a pratica de uma superagdo passional
pela mudanca rapida de ambiéncias, ao mesmo tempo que um meio de estudo da
psicogeografia e da psicologia situacionista.” Nesse sentido, torna-se possivel admitir que a
psicogeografia configura-se como um método que explora os aspetos afetivos da cidade,
predispondo a deriva como o seu essencial meio de investigagdo. Ou seja, enquanto a
psicogeografia fornecia aos situacionistas uma visdo fenomenoldgica’4 das cidades, a deriva
beneficiava o levantamento dessas perce¢bes psicogeogréficas. Amparados nessas
experimenta¢des por intervengdes concretas no urbanismo, nas quais se podia, por
exemplo, medir “as distancias que separam de facto duas regides de uma cidade,
distancias bem diferentes da visdo aproximativa que um mapa pode oferecer” (Debord,
1958), os artistas geravam descrigdes, cartografias, colagens e montagens fotograficas’
que traziam a superficie aspetos até ali ocultos pela espetacularizagdo das cidades?e.
Apesar disso, a concretizagdo da deriva intenta provocar hipéteses, e ndo forcosamente
soluciona-las. O propdsito é caminhar na cidade com o intuito de fazer emergir dela
elementos alusivos ao acaso da caminhada, como as espontéaneas situagdes quotidianas e a
agitacao proépria da circulagdo dos corpos, ou seja, a vida da cidade na sua forma auténtica.
Ao referirr-se ao primeiro mapa psicogeografico situacionista, realizado por Debord e
intitulado La Guide psychogéographique de Paris?7 (Fig. 1), Francesco Careri descreve com
clareza poética a forma como a deriva espoliou a cidade, afirmando que esta “passou pelo

crivo da experiéncia subjetiva, que a mediu segundo os seus préprios afetos e paixdes —

14 A Fenomenologia tem sido estudada e aprimorada continuamente até aos dias de hoje e apresenta-se como uma visdo investigadora, de
entrar “em contato com as prdprias coisas, dando destaque a experiéncia vivida” (Moreira, 2002, p.62). No livro The World of Perception,
Merleau-Ponty fala sobre a caracteristica da filosofia e mentalidade francesa da época em “manter a ciéncia e o conhecimento em tdo alta
estima, que toda a experiéncia vivida do mundo, parece ser de pouco valor” (2008, p. 32). E precisamente o oposto desse pensamento que os
situacionistas procuram investigar, ao tentar descobrir o que a perce¢do das cidades tem a dizer, libertando-os das coisas precisamente
provadas, numa aproximagdo a entendimentos mais fenomenolégicos, orgénicos, instintivos, afetivos e artisticos.

15 A Internacional Situacionista ndo teve a intengdo de produzir obras de arte, mas sim agbes que foram expostas em registos e mapas afetivos,
que expressaram as diversas perce¢des dos participantes/artistas. Nas propostas que desenvolveram, a finalidade parece traduzir-se na propria
agao/situagdo e na sua observagdo ativa. Essas praticas situacionistas enfatizaram o meio, basearam-se em produgdes fragmentarias de
experiéncias e propuseram um olhar renovado sobre a prépria vida e o outro.

16 Até mesmo antes da constituicdo da Internacional Situacionista, alguns dos grupos que a ocasionaram ja debatiam praticas e comportamentos
anti espetaculares que se baseavam num abeiramento do sujeito com a cidade, defendendo que “o novo urbanismo é inseparavel das
transformag&es econdmicas e sociais felizmente inevitaveis (Debord e Fillon, 1954 apud. Jacques, 2003, p. 17).

17 Mapa turistico dobravel, para distribuigdo a turistas e que convida a perder-se. Ao abrir o mapa encontra-se a cidade de Paris numa espécie
de explosdo em pedagos, cuja unidade foi substituida por fragmentos da cidade histérica que flutuam num espaco vazio. “O hipotético turista
deve seguir as setas que unem unidades de ambiente, zonas homogéneas determinadas com base em relevos psicogeograficos” (Careri, 2018,
p.92).
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constituidos ao frequentar os lugares e ao escutar as préprias pulsées — e confrontou-os
com os de outras experiéncias subjetivas” (2018, p.92). E precisamente nesta brecha
oferecida ao participante, de se enlagar nas questdes da geografia afetiva da cidade, que
reside a diferenca do percurso da deriva e
do caminhar habitual. Nesse sentido, os
acasos da deriva sdo fundamentalmente
diferentes dos do passeio (Debord, 1957).
As representagdes da experiéncia da deriva
de Debord (Fig. 1) sdo organizadas através
de “plaques tournantes”’® ou “unidades de
ambiéncia” (Sadler, 1999), determinadas
consoante a exploragdo dos lugares, que

acionam sensacdes e sentimentos que

provém da experiéncia do corpo em Fig.1 Guy Debord. Guide psychogéographique de Paris, 1957 © Guy
Debord - MACBA Collection.
relacdo ao proprio espacgo construido.
Apesar de servir-se de uma premissa do acaso, da deambulagdo, a deriva é difundida por
Debord na sua Teoria da Deriva (1958) como devendo ser realizada de um modo préprio,
inscrita em algumas limitagdes antecipadamente determinadas, como o campo
experimental, o tempo ideal de duragédo e o nimero ideal de participantes.
“A dérive é uma operagdo construida que aceita o destino, mas ndo se funda nele; antes
tem algumas regras: estabelecer antecipadamente, com base em cartografias
psicogeogréficas, as diregdes de penetragdo da unidade ambiental a ser analisada; a
extensdo do espago de exploragdo (...) e deve ser feita em grupos constituidos [pela]
mesma tomada de consciéncia (...) a duragdo média definida é de um dia, mas pode
estender-se a semanas ou meses, levando em conta a influéncia das variacdes
[ambientais]” (Debord, 1958 apud. Careri, 2018, p.89-90).
Essas restrigdes intrinsecas ao método parecem, a partida, contradizer toda a légica de
negagdo do funcionalismo e do planeamento, sempre defendida pelos situacionistas. No
entanto, essas delineagdes apresentam-se somente como modos de demarcar a execugdo
da técnica, ou seja, como uma circunscrigdo natural a pratica da deriva, que tem uma
aplicagdo visivelmente experimental. E essas limitagdes pré-determinadas ndo influenciam o
intuito principal da deriva de transgredir o mundo alienado (Sadler, 1999, p.94), e de
romper com a légica do espetaculo.

As derivas situacionistas nao constituiram Unica e exclusivamente uma procura por um novo

estar na cidade, nem se encerraram em atitudes individuais pois procuraram mapear os

18 Na sua tradugdo literal as plaques tournantes partem de uma expressao francesa que representava as placas rotativas, giratorias, responsaveis
pelas mudancas de direcdo das carruagens ferroviarias (Jaques, 2003), referindo-se metaforicamente aos sentidos do percurso e os lugares de
origem - destino, numa dindmica relacionada as escolhas, quer sejam conscientes ou ndo, do individuo em movimento.
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modos de vida do grande coletivo, estudar a relagdo dialética entre os ambientes e a
composicdo de formas diferenciadas de organizacdo e sociabilidade e investigar o
inconsciente da cidade, presente nos exiguos detalhes nunca sondados pelas perspetivas
funcionalistas.

Em virtude dessas derivas e dos estudos por elas alcangados para a tentativa de construgao
do espago do homem, nomeadamente a ja referida tentativa de superacdo da arquitetura
com a cidade ludica de Constant'?, os situacionistas perceberam que ndo seria possivel
propor uma configuragdo de cidade pré-definida, pois essa forma estava dependente da
vontade e desejo de cada um e de todos, e nunca poderia ser prescrita por alguém que a
planeasse. Qualquer concecao dependeria da participagdo atuante dos cidaddos, o que sé
seria possivel através de uma auténtica revolugdo da vida quotidiana (Jacques, 2003),
cabendo aos situacionistas usar a arte, a arquitetura, a politica e o espago urbano como
meios de a induzir, provocando a participagdo ativa e contrariando a alienagdo e
passividade da sociedade. Acerca deste contexto, Ranciere (2010) esclarece a diferenca
entre o lado ficcional e o lado real??, respetivamente como a aceitagdo espontanea de
certas formas espetaculares de mise-en-scéne do poder e da comunidade, e a ideia efetiva
de comunidade. Ou, de acordo com o autor, é diferente repensar a comunidade politica
enquanto um conjunto de individuos governados por um poder ou penséa-la como um
organismo ativo. Deste modo, é pelas derivas que os situacionistas procuram desvelar uma
cidade ludica e espontdnea e a nogdo de jogo serve como conceito politico, para “sair
deliberadamente das regras e inventar as proprias regras, libertar a atividade criativa das
constricdes socioculturais, projetar acbes estéticas e revolucionarias que ajam contra o
controlo social” (Careri, 2018, p.97). E pela deriva psicogeogréfica que se torna possivel,
tanto a construgdo dessas novas situacoes desejadas, como a elaboracdo de um meio
lddico de reapropriagédo do territério e a exploragdo do tempo nao utilitarista através do
jogo.

Consequentemente, defendem um conceito ainda mais vasto: a criagdo comum de
ambiéncias ludicas elegidas, onde ndo se diferencia o jogo da vida rotineira, ou seja, o jogo
transforma-se na prépria vida, numa total mudanga que provoca “condi¢bes favoraveis para
viver a vida de forma mais direta” e que se torna “luta por uma vida a altura do desejo e
representacgdo concreta dessa vida” (Jacques, 2003, p. 60).

Na tentativa de elucidar a nocdo do jogo situacionista e a consciéncia de jogo ligada ao
desenvolvimento do capitalismo, parece adequado afirmar que, como um dos elementos

essenciais na construgdo de uma nova perspetiva de cidade, o jogo era visto pelos

19 O projeto New Babylon.

20 E conveniente elucidar que para Ranciére “ndo existe real em si, mas sim configuragdes daquilo que nos é dado como o nosso real, como
objeto das nossas percegdes, dos nossos pensamentos e das nossas intervengdes” (Ranciére, 2010, p.112).
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situacionistas num paradigma que eliminava qualquer elemento de competicdo e que
rejeitava a limitagdo a logica desprezivel do basico ganhar ou perder. “O elemento de
competicdo deve desaparecer a favor de um conceito mais real e coletivo de jogo (...) o
jogo — experimentagdo permanente de novidades lidicas — nunca aparece fora da ética,
da questdo do sentido da vida” e a sua pertinéncia nos métodos situacionistas é exposta
em algumas das experiéncias realizadas durante a permanéncia do grupo, como o caso das
intervengdes ou tentativas de mudanca concreta dos ambientes construidos, que tinham
como propdsito praticar e tornar comum a construgdo ludica na vida do dia-a-dia e ainda
fomentar a experiéncia e o crescimento de conjeturas sobre uma possivel cidade coletiva
(Internacional Situacionista, 1958).

E através da compreensdo de que a modificagdo dos espacos é essencial, mas ndo
determinante ou controldvel, que o projeto situacionista revela tentativas renovadas de
relacionamento com a esfera urbana. Uma reconceituagdo da propria arquitetura, que
compreende a experiéncia dos que transitam e, em simultédneo, todo um passado sensivel

que nédo pode ser desprezado.

Caminhar até romper as solas do consensual para experienciar um

modo de ser sensivel

Caminhar com os sapatos dos situacionistas mostrou-nos a vanguardista e instigadora forma
como eles nos apresentaram as possibilidades da experiéncia do caminhar, especialmente,
através da deriva. As suas praticas artistico-politicas aplicadas ao contexto urbano,
expuseram uma renovada e sensivel forma de viver a cidade coletivamente. Essa
carateristica situacionista, de tentar despertar reagdes suscitadas pela simultaneidade da
arte e da politica, parece alinhar-se com o pensamento de Jacques Ranciere (2010) que
esclarece que quer a politica, quer a arte, contemplam um valor estético. O autor qualifica a
arte e a politica pela capacidade que possuem em imobilizar as regras que regulam a
experiéncia normal, e pela capacidade de convocar uma reflexdo sobre a experiéncia
estética e o seu papel nesses dois campos. Considera que a experiéncia estética deve criar

Ill

rompimentos com o “consensual” e com o “senso comum”, ativar e direcionar o
pensamento critico e que a politica da arte ndo pode resolver os seus antagonismos, sob a
forma de uma intervencao fora dos seus lugares, no “mundo real”. Para Ranciere, “ndo ha
um mundo real que seja o lado de fora da arte. O que existe sdo pregas e dobras do tecido
sensivel comum nas quais se encontram e desencontram a politica do estético e o estético

da politica. Nao existe real em si, mas sim configuragdes daquilo que nos é dado como o
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nosso real, como objeto das nossas percegdes, dos nossos pensamentos e das nossas
intervengdes.” (2010, p.112).

Deste modo, parece ser possivel também, estabelecer uma relagdo entre esta inexisténcia
de um “real em si” de Ranciére, com o sentido de espetacularizagdo da vida enquanto
“imensa acumulagdo de espetaculos” que abordamos anteriormente com Debord. Ambos
refletem que o real é uma mediagdo, resultado de uma montagem de camadas, e
problematizam-no dentro do campo da experiéncia estética. Debord revelou a necessidade
de por em agdo uma forga prética e estética, pela experiéncia da deriva, que combatesse a
mera contemplagdo, consumo e conformagdo passiva do sujeito mediante as ordens do
capitalismo e do sistema vigente e que permitisse abrir caminho para escapar as armadilhas
de seducdo da sociedade do espetaculo. Isto volta ao que j& esclarecemos acerca da
experiéncia estética criar rompimentos com o “consensual” e leva-nos a associar a
abordagem situacionista neste trabalho ao “regime estético da arte” de Ranciere, como
uma rutura ao “senso comum”, como uma trajetéria que assentou em novas relagdes entre
o real e a aparente, entre o individual e o coletivo. De acordo com o autor, o “regime
estético da arte” baseia-se numa “aparéncia livre”, ou seja, “a propriedade de ser arte (...) é
atribuida a uma forma especifica de apreensdo sensorial. (...) E dada numa experiéncia
especifica, a qual suspende as conexdes comuns ndo sé entre aparéncia e realidade, mas
também entre forma e matéria, atividade e passividade, compreensdo e sensibilidade.
(Ranciere, 2009, p.29-30).

Assim sendo, esta "aparéncia livre” inscreve-se num sensorium, numa forma de
“distribuicdo do sensivel”, onde existe a anulacdo do poder de imposicdo de uma forma
sobre uma matéria ou da inteligéncia sobre a sensibilidade, a favor de um modo de ser
sensivel que Ranciére diz ser de “imanéncia” e "heterogéneo”. E precisamente neste ponto
que ganha revelo a nogao de dissensus. A logica de distribuicdo do sensivel no “regime
estético da arte” nio se pode reduzir a nenhuma ordem (nio é consensual). E aquilo a que
Ranciére denomina dissensus — um tipo de disjuncédo ou desagregacao de variados sentidos
ou de heterogeneidade do sensivel, “um conflito entre sentidos. Dissensus é um conflito
entre uma apresentagdo sensorial e uma forma de lhe dar sentido, ou entre varios regimes

2

sensoriais e/ou ‘corpos’” (id., 2010, p.139). Ou seja, num processo de dissocia¢do e rutura
na relagdo entre sentidos, “entre o que se vé e o que se pensa, entre 0 que se pensa e 0O
que se faz sentir” (ibid., p.143), o que estd em causa ndo é apenas uma multiplicidade de
sentidos ndo hierarquizada mas também essa multiplicidade em conflito. Por outras
palavras, no “regime estético da arte” apresentado por Ranciére ndo existe consenso e
aquilo que constitui a especificidade da Arte e da Politica (enquanto formas de dissensus) é
a evidéncia de corresponderem a modos de suspensao das regras que tendem a governar a

experiéncia normal. Neste sentido, as acdes situacionistas constituiram-se como formas de
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conhecimento que romperam com a “légica” que usualmente prevalecia na constituigdo da
apresentacao sensivel da experiéncia comum, ou seja, romperam com o senso comum. Esta
“suspensdo das regras”, tanto da arte como da politica, teve como designio a constituicdo
material e simbdlica de um espago-tempo especifico a partir de um reenquadramento da
matéria da experiéncia sensivel. Na ideia de Ranciére, Arte e Politica compdem-se como
formas de atividade dissensual que visam acabar com as “formas de dominacao” habituais
e, por esse meio, “tornar expressivo”, “libertar”, o que usualmente tende a ficar
subordinado a uma simples posigao funcional num quadro de “posicao definida” e que
tende a ser visto de forma consensual.

Partindo desse cruzamento e prolongamento entre arte e politica, Ranciére afirma que na
arte, o que estd sempre em causa ¢ a invengao de novas formas sensiveis (2002b, p.138) e a
produgdo de uma forga “inconsciente”. Uma forca que permite, no seio da arte, retirar
sentido daquilo que aparentemente parece ndo o ter. De tal forma, este pensamento
propicia uma certa afinidade entre a almejada “revolucdo auténtica” de Debord e o
conceito de “revolugdo estética” de Ranciére, por ambos conjeturarem uma correlagéo
entre a "légica dos factos” e a “légica da ficgdo”, rompendo com as relagdes que
habitualmente sdo decretadas entre as coisas e os seus significados e, consequentemente,
gerando novas relagdes. Voltando ao dissensus, a “ficcdo”, enquanto seu operador, cria
novas relagdes e ligagdes entre as “coisas”, extraindo delas numerosas possibilidades de
poderem ser “outras”, extraindo novas formas de ser aquilo que habitualmente tende a ser
idéntico a si mesmo. Ranciére denominou isto como “poética do conhecimento”. O autor
reconhece as operagdes poéticas como formas de permeabilizagdo da arte com a vida e
como formas de conhecimento que esmaecem as fronteiras entre o sensivel e o inteligivel,
tornando as "“ideias sensiveis” e transformando-as em “imagens vivas”, criando em
simultdneo, uma linguagem comum que busca, precisamente, reescrever (de forma
metapolitica) um mundo de experiéncia que é igualmente comum. Ou seja, qualquer coisa,
a luz de uma operagao poética renuncia a simples condigdo daquilo que ¢é, para ser algo de
“outro” (de heterogéneo), porque ¢é viavel extrair-lhe aquilo mesmo que ela sé por si e em
si ndo tem ou parece nao ser (ver Deriva vadia na Av. Ferndo Magalh&es, Porto, p.17 deste
relatério). E aqui que Ranciére ressalta a importancia de uma “educagio estética” do
individuo (tanto no campo da arte quanto no campo da politica) que o deixe numa relagéo

Ill

com o préprio “irrepresentdvel” enquanto “lugar” daquilo que é préprio de uma
“comunidade”. Mas isto expressa que uma arte ou politica “anti-representativa” se
compde, paradoxalmente, como um “espaco” onde ndo ha coisas irrepresentaveis, pois
ndo existem limites para as possibilidades de representacdo, uma vez que estas deixam de
estar subordinadas a formas ou modelos pré-estabelecidos (2003, p.153). Desta forma,

Ranciére conclui que na “experiéncia estética” estd sempre em causa o potencial poético
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da propria realidade (enquanto meta-possibilidade da arte e da politica) que possibilita a
sociedade descodificar o enigma que se encontra inscrito nas coisas comuns — ndo como
algo consensual, mas antes como aquilo que na sua heterogeneidade de sentidos, de
dissensus, se compde como um designio de vida que sugere o empenho de uma
comunidade em devir.

Deste modo, a questdo essencial da experiéncia do sujeito entra no campo das
subjetividades, do simbdlico, dos sonhos, dos desejos, da partilha do sensivel. Porém,
Giorgio Agamben, ao recuperar e também radicalizar a discussdo do empobrecimento da
experiéncia levantada por Walter Benjamin, alerta que esse tipo de partilha do sensivel,
especialmente a partir da ciéncia moderna, passou a efetuar-se através de uma
comprovagdo cientifica da experiéncia. Ou seja, transformou-se num experimento,
“permitindo traduzir as impressdes sensiveis na exatiddo de determinages quantitativas e,
assim, prever impressdes futuras” e, para evitar a perda de certeza transferiu-se “a
experiéncia o mais completamente possivel para fora do homem: aos instrumentos e aos
nimeros”, perdendo a experiéncia tradicional todo o seu valor. O autor afirma até uma
“destruicdo” ou “expropriacdo da experiéncia” que segundo ele j& “estava implicita no
projeto fundamental da ciéncia moderna”, conferindo ao sujeito uma espécie de ordem da
experiéncia baseada na utilidade e na prudéncia, na qual “primeiro deduz os axiomas e
depois procede a novos experimentos” (2008, p.25-26).

Agamben confronta a incapacidade de o sujeito contemporaneo traduzir em experiéncia o
seu dia-a-dia, com o facto da vida atual ndo conter quase nada que seja ainda traduzivel em
experiéncia. Apesar de “talvez jamais como hoje a existéncia quotidiana tenha sido tdo rica
de eventos significativos” e do sujeito retornar a casa “a noitinha extenuado por uma
mixérdia de eventos (...) entretanto nenhum deles se tornou experiéncia”. Justifica esse
facto pela correlagdo da experiéncia com a autoridade, afirmando que presentemente toda
a "autoridade tem o seu fundamento no ‘inexperienciavel’, e ninguém admitiria aceitar
como vélida uma autoridade cujo titulo de legitimagdo fosse uma experiéncia” (ibid., p.
22-23).

De alguns exemplos que apresenta, (como alguém que é posto mediante uma qualquer
maravilha natural ndo a experienciar e preferir que seja a maquina fotogréfica a ter a
experiéncia dela), entende-se uma constatagdo do autor de que as experiéncias hoje se
efetuam “fora do homem”.

Contudo, e mais relevante para este trabalho, sdo as brechas que o autor deixa, afirmando
que “nao significa que hoje ndo existam mais experiéncias”, permitindo-nos reabrir a janela
situacionista e a possibilidade dissensual, e que “talvez se esconda, no fundo desta recusa
aparentemente disparatada, um grdo de sabedoria no qual podemos adivinhar, em

hibernagdo, o germe de uma experiéncia futura” (ibid., p.23), parecendo abrir-nos caminho
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para irmos peneirando a areia e fazermos de cada grdo um potencial poético da prépria
realidade (enquanto meta-possibilidade da arte e da politica) para uma possivel
"experiéncia estética” (Ranciere, 2003).

Neste sentido, Jacques contrapde-se aos discursos que manifestam “empobrecimento,
perda, destruicdo ou, até mesmo, expropriagdo da experiéncia na cidade contemporanea”,
afirmando a possibilidade da sua sobrevivéncia através da erréncia. Revela que a
experiéncia errante, mesmo em condi¢des hostis, — e podiamos aqui considerar a
contradigdo fundamental do homem contemporaneo, apresentada por Agamben, de “ndo
haver ainda uma experiéncia do tempo adequada a sua ideia da histéria” (2008, p.121) -
ndo é inteiramente destruida e que resiste pelas fendas e desvios enquanto compartilhada
em narrativas urbanas. Para a autora, o estudo de algumas narrativas errantes transporta-
nos a pequenas “resisténcias e insurgéncias” da experiéncia urbana, que geralmente nao
estdo muito visiveis a partida, e, em particular, leva-nos a “experiéncia da alteridade na
cidade” (Jaques, 2012, p.11-12).

Apesar de reconhecer a evidéncia de uma captura do capital simbdlico, dos conflitos, dos
dissensus e de uma atual estratégia de "apaziguamento programado”, hegemonico e
homogeneizado, das subjetividades e dos desejos, operada pelo capitalismo e mediatismo,
Jacques afirma que “talvez, em lugar da total destruicdo da experiéncia reclamada por
Agamben, estejamos vivenciando hoje um processo, uma busca hegemonica, de
esterilizagdo da experiéncia, sobretudo da experiéncia da alteridade na cidade” (ibid., p.14).
Mas, apesar dessa diluicdo das possibilidades de experiéncia na cidade contemporénea -
através desse processo esterilizador e espetacular relacionado com a pacificagdo dos
espagos urbanos e publicos e da fabricagdo de falsos consensos — ndo parece haver lugar a
destruicdo completa da experiéncia, mas apenas a sua captura, domesticagdo e
anestesiamento.

Dada a importéncia, neste trabalho, do caminhar urbano como experiéncia estética, é nesta
brecha que aponta Jacques que encontramos lugar para valorizar a alteridade urbana, para
resistir a pacificagdo e esterilizagdo, para desafiar os pseudoconsensos, para refutar o
espetadculo previsto por Debord, para penetrar a pé nas contradicbes da cidade
contemporanea como fez Careri e para caminhar a favor do modo de ser sensivel abordado

por Ranciere.

Caminhar com os pés descalcos no caos urbano

Para melhor entender o urbano e as formas de apropriacdo da cidade, nada como ativar o

modo de ser sensivel e caminhar com os pés descalgos no préprio caos.
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Careri elucida que a partir dos anos 70 surgiu, aos olhos dos arquitetos, uma espécie de
“caos urbano” que se caraterizava por uma imagem fragmentéria do territério citadino,
decorrente dos processos de crescimento, o qual ndo se encaixava nas suas categorias
interpretativas, que s6 previam as anélises sobre os centros histéricos e sobre as relagdes
“tipomorfolégicas”. Na tentativa de “saturar e suturar” esses fragmentos de ordem
justapostos casualmente no territério, surge o projeto (cujas intengdes ainda hoje perduram
em muitos urbanistas) de utilizar os “vazios urbanos” — grandes espagos vazios da periferia —
para preenché-los com novas formas de ordem, a luz das certezas positivistas “extraidas da
qualidade da cidade histérica”. Sé mais tarde, o debate sobre a cidade contemporénea
suscitou o questionamento acerca das causas do que realmente estava a acontecer nesse
novo territério crescido em todas as partes. Entendeu-se que esse “sistema de
desmoronamento se estendia muito além dos limites daquela que se imaginava ser a
cidade e que formava um verdadeiro e préprio sistema territorial, a cidade difusa”.
Efetivamente, esse modelo de cidade difusa ndo podia mais ser analisada a partir dos
“cheios” (casas, autoestradas, centros de comércio, entre outros), mas sim de dentro dos
“vazios” (espagos ndo inseridos no sistema e que dao as costas a cidade para organizar
para si uma vida autébnoma e paralela, habitados pelos difusos que “vao cultivar a horta
ilegal, levar o cachorro, fazer um piquenique (...) E 14 que os seus filhos vao buscar espagos
de liberdade e de socializagdo”). Para melhor compreender esta alternéncia reciproca da
paisagem, Careri propde o exercicio de “alcancar um lugar alto a partir do qual observar o
panorama” e alerta para a dificuldade em reconhecer uma cidade com um centro e uma
periferia pois encontrariamo-nos “frente a uma espécie de pele de leopardo, com manchas
vazias dentro da cidade construida e com manchas cheias bem no meio do campo” (2018,
p.155-163). Além disso, enquanto que os grandes centros parecem resignar-se ao
estancamento do tempo e a congelagdo das transformacbes, pela sua evidente
previsibilidade, desenvolvendo-se “sob estrita vigilancia, sob o vigilante controlo da
cidade”, as margens estabelecem um certo dinamismo, observando “o devir de um
organismo vital que se transforma, deixando ao seu redor e no seu interior partes inteiras
de territério ao abandono e mais dificilmente controlaveis” (ibid., p.158).

Neste sentido, a Deriva em tempos liquidos # percurso, proximidade e afastamento (Fig.2),
uma agdo performativa de caminhar a volta de um vidro estilhagcado e o registo dessa
experiéncia sensivel2?, dialoga com a imagem da cidade que Careri apresenta, “para além
dos seus muros (...) que se aglomera em grénulos mais ou menos densos”(ibid., p.157).

Durante a caminhada, no afastamento ou proximidade corporal ao vidro, a matéria

21 Dada a importancia que Belidson Dias atribui, no artigo Investigagdo Baseada em Arte em tempos de mudancas na Arte Educagdo, ao “olhar
para dentro das nossas influéncias e préticas” para descobrir a possibilidade de uma “interagdo complexa” que “paradoxalmente promova e
critique os modos normalizadores do escrever sobre o saber e conhecer”, a prética artistica desenvolvida em conjunto a toda a investigagéo e
estagio surgiu como desafio as “convengdes da representagdo e do envolvimento com o texto” e como possivel desordem “das formas
influentes de paradigmas estabelecidos” (Dias, 2016, p.146).
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Fig.2 Paula Branco Pereira, Deriva em tempos liquidos # percurso, proximidade e afastamento, 2020
Deriva dentro e fora do edificio. Performance, caminhar a volta e sentir um vidro estilhacado. Registo da experiéncia sensivel.
Escola Artistica Soares dos Reis, Porto, 2020.

Como Uma linha Feita pela Caminhada de Richard Long, estes estilhagos no
vidro ndo sdo mais a agdo do corpo desconhecido que atirou a pedra, mas os
indices do seu movimento. Ha marcas deixadas pelo sujeito da experiéncia.
Como cicatrizes, sobressaem as pistas residuais do evento que ocorreu, as linhas
ziguezagueadas combinam-se como uma espécie de tecido organico. No
afastamento do meu corpo do vidro, vejo os resquicios do gesto acumulados e a
opacidade que os cheios provocam. A forma filamentosa aglomera-se em
granulos que parecem ilusoriamente mais densos. Na proximidade, essa matéria
relativamente compacta revela as suas margens e intersticios, expondo as
fragilidades de um sistema em possivel desmoronamento. Ao toque, sentem-se
os vazios, como porcdes lisas, macias, de formas irregulares e espontaneas, que
se interligam as ramificagdes rugosas, na constituicdo de um devir temporal que
se indaga a si mesmo, entre o reconhecimento da agdo passada, os vestigios
presentes no lugar e a especulagdo que se torna possivel a cada novo sentido
pensado, a cada nova pausa.



transforma-se, percebendo-se as margens, intersticios e fragilidades do sistema. De forma
semelhante, podemos pensar o desenho da cidade, como um sistema ramificado no qual
caminhamos por “um conjunto de ilhas construidas que flutuam num grande mar vazio, em
que as aguas formam um fluido continuo que penetra nos cheios, ramificando-se pelas
varias escalas até os menores intersticios abandonados entre as porgoes de cidade
construida” (ibid., p.157).

Nessa reapropriagdo, atualmente a cidade “revela-se um espago do estar inteiramente
atravessado pelos territérios do ir" e os “vazios” favorecem o perder-se dentro da cidade, o
sentir-se fora do controlo e em espacos dilatados e estranhos, “um parque espontdneo que
ndo é nem a reapropriagdo ambientalista de uma falsa natureza ristica nem a exploragéo
consumista do tempo livre” (ibid., p.159-162).

Por outro lado, a relagdo temporal estabelecida, entre o reconhecimento da acdo passada,
os vestigios presentes no lugar e a especulagdo que se torna possivel a cada novo sentido
pensado, enquanto percecao da vivéncia do lugar, permite abrir metaforicamente um

campo de questionamento acerca da experiéncia humana do tempo.

Caminhar no tempo por uma linha partida

De acordo com Heiddeger, o ser humano encontra sentido da sua existéncia no carater
temporal da sua vida, ele existe finitamente, pelo nascimento e pela morte, “somente
porque é, no seu ser, antecipante e ad-veniente, ele pode assumir o préprio ser langado e
ser, no atimo, para o seu tempo”(apud. Agamben, 2008, p.126). Mas, a organizagdo
temporal, tanto na sua vertente objetiva (que sensorialmente contacta com a materializagdo
da sua passagem), como na vertente subjetiva (pela vivéncia, memdria e percegdo) ressalta
de uma construcdo estrategicamente concebida pelo mundo ocidental, pautada pelo
cardter da “pontualidade” e da “continuidade”. Agamben considera o instante como

|II

“ponto temporal” que dissocia irreparavelmente a experiéncia humana do tempo. Segundo
ele, "representa-se o tempo vivido mediante um conceito metafisico-geométrico (o ponto-
instante inextenso) e entdo procede-se como se este proprio conceito fosse o tempo real da
experiéncia” (2008, p.122). Contrapde, ao tempo pensado como circulo (da experiéncia
grega) e ao tempo em linha reta (do cristianismo), uma experiéncia do tempo radicalmente
antitética a estas, concebida a partir de uma “linha partida” — o que nos leva a crer, mais
uma vez, nas brechas deixadas pelo autor de que ainda é possivel uma recuperagdo da
experiéncia e nao a sua total destruicdo. Essa experiéncia do tempo que sugere,
interrompido, incoerente e ndo homogéneo, "“alveja precisamente o que permanece

inalterado tanto na antiguidade cldssica quanto no cristianismo: a duragéo, o tempo pontual
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e continuo” (ibid., p.122-123) e propde uma atitude revolucionaria na qual se “recusa o
passado, mas reavalia neste, por meio de uma presentificacdo exemplar, justamente o que
fora condenado como negativo (...) porém sem nada esperar do futuro” (ibid., p.123).

Esta relagdo com o tempo, do ponto de vista estético-experiencial, pode ser melhor
percecionada precisamente através da forma estética do percurso erratico- porque ndo é
homogéneo a experiéncia do tempo quantificado - fazendo sentido lembrar aqui que o
principal preceito situacionista era experimentar a cidade como um territério lidico, no qual
o uso do tempo e do espago escapariam as regras do sistema e chegariam a autoconstruir
novos espagos de liberdade. No entendimento de Agamben (ibid., p.128), essa liberdade
s6 é possivel quando o homem ndo estd sujeito ao tempo linear continuo, para poder
usufruir de uma auténtica experiéncia histérica, longe dos desejos da ideologia dominante.
Assim como “o mais simples ato situacionista consistird em abolir todas as lembrangas da
nossa época relativas ao uso do tempo” (Careri, 2018, p.103). Essa mudanca qualitativa do
tempo é, para Agamben, o tempo da histéria, o “cairés em que a iniciativa do homem
colhe a oportunidade favoravel e decide no atimo a proépria liberdade”. E o tempo
experimentado e pleno benjaminiano, que interrompe a cronologia do instante vazio e
quantificado, o tempo pleno, descontinuo, finito e completo do prazer. A experiéncia do
prazer, esclarece Agamben, torna-se assim imediata e disponivel a todos, na qual uma nova
concegdo do tempo pode encontrar o seu fundamento.

Ja os situacionistas tinham encontrado na deriva psicogeografica um meio para ativar a
experiéncia do prazer, caminhando e atravessando a realidade urbana como uma aventura e
um jogo, para uma possivel transformagdo do uso do tempo na sociedade, cujos preceitos
produtivistas e de consumo capitalista foi possibilitando a consolidagdo de formas
poderosas de dominagdo simbdlicas, politicas, sociais e econémicas. Tentaram colocar a
descoberto essas inten¢des da sociedade capitalista, de tornar o lazer produtivo e de criar
necessidades induzidas pelo processo de espetacularizacao, e contestaram “o bem-estar
que se fazia passar por felicidade por obra da propaganda burguesa e que, do ponto de
vista urbanistico, se traduzia na construcdo de casas ‘dotadas de conforto’ e na organizagdo
da mobilidade” (ibid., p.98).

O empenho dos situacionistas nas questdes urbanas resultou, assim, da relevancia dada ao
meio urbano enquanto terreno de agdo e de transformacgdo temporal, de trabalho sobre
novas formas de intervencdo e de confrontacdo contra a uniformidade e alheamento da

vida diria.
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Caminhar no tempo lento da cidade acelerada

Caminhar no tempo da cidade parece fazer agora ainda mais sentido, num tempo em que a
corrida e a paragem, a rapidez e a lentiddo se percebem ainda mais contrastadas,
confrontadas e percetiveis.

Repentinamente, o espago fechou-se e o tempo trocou-se. Paramos para parar o que podia
matar, mas aceleramos para acelerar o que podia salvar. As tentativas de por termo a
propagacdo da pandemia Covid-19 criaram na cidade impedimentos, barreiras,
delimitacdes, ruturas e intensidades, cujos efeitos se revelaram assoladores. Na Deriva em
tempos liquidos # Da lentiddo do corpo a pausa, (Fig.3) o corpo entrou em tensdo na
percecdo do espaco da Escola Artistica Soares do Reis, perante os obstaculos dos objetos
sinalizados, cartazes de normas, procedimentos e avisos. Isto sugere que, enquanto
caminhamos como uma prética estética, o nosso sentido pode deslocar-se a montante, para
o "aparecimento daquilo que aparece” (Ingold, 2015, p.29) e esperar e acompanhar a sua

emergéncia.

Dessa deriva em percurso lento, do acaso dessa obstacularizacdo e desse “aparecimento”,
resultou uma pausa e um consequente processo de questionamento acerca da deslocagao
e da permanéncia nos espagos em tempos pandémicos, metaforizados pelo sentar ou nao-
sentar no banco, tangenciais a um resvalo entre corpo-espago-tempo-lugar. Como as
passagens de estado entre o ndmada e o sedentério, entre caminhar e parar, sdo agora
mais visiveis, enquanto encontro de uma relagao instdvel com uma vida?? e ao mesmo
tempo uma nova exploragédo e reapropriagdo dos lugares - nos quais a pratica artistica pode

ter o papel de experienciar a descoberta, a transformacao poética e politica.

Além disso, pensar essa transformagédo, denota também a necessidade de inverter a relagao
temporal entre dominio e submissao. Presentemente, “a submissdo conduz e o controlo
segue-a” (ibid., p.32). Ao invés de uma mente dominante que j& conhece a sua escolha e
que conduz um corpo subserviente, deve principiar-se uma imaginagdo que supde o
caminho adiante, tentando atravessar um mundo ainda ndo composto, trazendo atrelada
“uma percecdo j4 educada nos modos do mundo e habilidosa na observagdo e reagdo as
suas propiciagdes”. Uma vida orientada na tensdo entre “submissdo e dominio, imaginagdo
e percecao, a vida que vivemos e as coisas que fazemos”. Ingold refere-se ao movimento
de uma vida humana como “temporalmente alongado” e afere que o sujeito estd sempre,
por assim dizer, constitucionalmente a frente de si mesmo. Assim, simultaneamente ao
aparecimento de coisas, estd a imaginacdo, e, a reboque, esta a nossa apreensao percetiva

z

de um mundo que j& se encontra fundado, e “no qual as coisas estdo |4 para aparecer”. E

22 Deleuze fala de “uma vida”, ao contrario de “a vida” por esta ndo poder ser encontrada num assentamento de realizages, e sequer poder ser
recomposta como uma organizagao categoérica de rigorosos marcos ancorados ao longo de um trajeto jé percorrido (2001, p. 28).
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Fig.3 Paula Branco Pereira, Deriva em tempos liquidos # Da lentidao do corpo a pausa, 2020-2021

Fotografia: 4.15mm, /2.2, 2448 x 3264. Desenho protocolar: lapis em papel translicido, 30x40cm. Notas escritas com esferografica
em papel artesanal, 15x12cm.

Escola Artistica Soares dos Reis, Porto, 2020-2021.

Dos bancos pertencentes ao edificio, sobressaem as fitas de seguranca debaixo
de uma luz monédtona e fria. Do siléncio, que parece querer ensurdecer-me de
prazer, um lugar do edificio torna-se ainda mais inéspito. (Notas do diario
gréfico)

As inimeras possibilidades de deslocamento e posicionamento do corpo em
deriva entram em tensdo com a percegdo de espagos e objetos sinalizados,
cartazes de normas e procedimentos, avisos. Deste encontro resulta uma pausa
e a procura de um processo de questionamento acerca da deslocagédo e da
permanéncia nos espagos, da afluéncia e do esvaziamento, dos limites do sentar
e do ndo-sentar, da protecédo e do obstaculo, da ocultacdo e da vigilancia, das
reagbes a norma, da efetivagdo do poder ou ndo-poder, tangenciais a urm
resvalo entre corpo-espago-tempo-lugar.



por isso que em cada realizagdo e a cada momento estamos a um tempo, integralmente
preparados e totalmente despreparados para o que vem adiante. E a escola, “no seu
significado original (do grego scholé) de tempo livre”?3, ndo é mais, nem menos, do que a
fenda entre a distensdo temporal na qual a imaginagao se adianta sempre a percegéo. Ou
seja, pensar a educagdo neste contexto é refletir em modos de reverter a apropriagéo e a
destinagdo do tempo na escola, assim como encarar o papel do professor como catalisador
de comegos “cuja tarefa é destravar a imaginagao e propiciar [aos estudantes] a liberdade

de vagar sem um fim ou destino” (ibid.).

Concomitantemente, a pandemia proporcionou o pensar no acontecido e no que estd
ainda a acontecer, na nocividade do determinismo das certezas e como isso da ao tempo
um rosto inesperado. Nesta deriva pela Soares dos Reis, o caminhar lento fez-se também
“de modo estrdbico, com um olho na rota e outro em tudo aquilo que o tira da
rota” (Careri, 2017, p.116-117) e em condigbes de tropecar nas zonas onde jamais se teria
chegado sem a decisdo de “perder tempo” ou de “parar”. Como refere Careri, “saber
perder-se carrega consigo uma grande dissipacdo de energias e, sobretudo, de
tempo” (ibid., p.117).

Mas como vimos anteriormente com Debord e Agamben, a formatagdo do tempo na
sociedade ocidental levou-o para a dimensdo mensuravel, contada, medida, sujeitando-se
as demandas da escala de produgédo e da circulagdo de capitais. Paul Virilio (1996), na sua
releitura da histéria do Ocidente, fez pensar os tempos que o tempo tem, ao afirmar que a
cada velocidade corresponde uma realidade. Deu as grandes ruas da cidade um novo
velocimetro, advertindo para o despotismo da velocidade e dos seus efeitos sentidos e
pressentidos. Arriscou-se a substituir o capital pelo “dromos”, tempo-velocidade, oferendo
a perspetiva de que a légica da corrida verteu-se em referéncia absoluta, na qual a
velocidade substitui a riqueza. Para o autor, a partir da revolugdo técnico-cientifica e
politica, a velocidade passa a ser o valor. As massas sdo as reais produtoras da velocidade,
mas, apesar disso, ndo controlam nem detém essa velocidade, tal como ndo detém os
meios de producdo no processo capitalista, tornando-se massas de manobra nas maos de
uma classe industrial-militar. E é esta classe que capitaliza a velocidade dessa guerra, que
investe na ocupagdo e no controlo do espago-territério (e também na consequente
desordem ou “caos urbano” como apontou Careri) e de tudo que nele transita, instaurando
uma espécie de “ditadura do movimento” (Virilio, 1996, p.17) e uma gradual superfluidade
do proletariado, com a desvalorizagdo dos seus corpos e do seu valor-trabalho.

Virilio também constatou que os efeitos causados nos corpos pelo investimento na

velocidade tecnoldgica, pela légica da corrida, desestimulada da terra e do mundo, e até

23 Na cultura grega a aprendizagem esteve sempre associada ao tempo livre e ao interesse individual, afastando-se das atuais ideias ocidentais
da escola como obrigagéo e trabalho.
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como diz Agamben, da prépria histéria, promoveu um verdadeiro assalto a natureza
humana e dividiu a humanidade em elites dromocraticas (que prezam a mobilidade como
valor supremo de dominagdo e poder, o que os leva a sofisticar cada vez mais as suas
proteses — instrumentos tecnolégicos) e em proletarios-soldados ou proletarios-operéarios
(que pela desterritorializagdo despotencializam cada vez mais os corpos, privam-se da
liberdade e identidade, excluem-se psicogeograficamente). O autor aponta, ainda, para a
transformagdo da seguranga numa das essenciais mercadorias do capitalismo
contemporéneo, sendo a mesma o bode expiatério para impor a estagnagdo dos corpos, a
abolicdo das vontades e gestos, a automacao da vida.

Virilio foi futurista ao expor metaforicamente sobre “O Estado de Emergéncia” ou “Estado
de Urgéncia”, explicando como “a prontiddo é a propria esséncia da guerra” (ibid., p.
121-137), ou seja, como se realiza a diminuicdo das distancias, marcada pelo avango
tecnolégico e como essa é uma realidade estratégica com consequéncias - como a negagdo
do espaco e da distancia, e ainda, a apropriagdo do Tempo.

A Deriva em tempos liquidos # [des]integracdo (Fig.4) surgiu enquanto questionamento do
uso do tempo e do espacgo pela cultura dominante e ensaia uma possibilidade de um gesto
critico de releitura desse mesmo sistema temporal.

Voltada a atual pandemia e a propagacgéo acelerada e global do coronavirus, reflete como a
mesma gerou uma desaceleragdo da vida urbana até quase a sua paragem, sentida como
contra-vertigem. Numa dualidade sarcéstica entre a aceleragdo do contédgio e a redugdo do
contacto, entre o progredir da enfermidade e a procura da vacina, entre a incubagédo
silenciosa e o sintoma gritante nas tubagens de oxigenagdo extracorpérea, entre a
imobilidade dos corpos e a corrida contra o tempo dos investigadores, governantes,
médicos, enfermeiros e de todos os outros que auxiliam mas operam nas sombras da
espetacularizagdo, entre a clausura e claustrofobia domésticas e o controlo na escola e na
cidade, entre o rosto e a mascara online. Simbolos deste tempo que foi forcado a reprimir-
se sobre si mesmo para se temer.

Na critica de Agamben (2020), nas suas reflexGes sobre a peste: ensaios em tempos de
pandemia, entende-se que, uma vez que os portadores do contdgio sdo os préprios
cidaddos, o Estado trava contra eles uma espécie de guerra civil24.

Deste modo, no Ultimo paragrafo de Esclarecimentos (4), o autor questiona-se acerca do
tipo de legado politico que uma guerra civil contra um virus pode legar ao futuro, pois o
que o preocupa ndo é somente o presente mas o depois. Esclarece essa preocupagéo
afirmando que “tal como as guerras legaram a paz uma série de tecnologias nefastas, do

arame farpado as centrais nucleares, também é muito provavel que os governos procurem

24 Recorde-se que para Agamben (2015), a “guerra civil”, é o “limiar fundamental da politizagdo do Ocidente”, nos quais os campos de acdo da
cidade (polis) e da familia (oikia) se sobrepdem. A guerra civil é o ponto onde politica e economia se precisam, e consiste na intervencao que
torna o impolitico politico e o politico em econémico.
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Fig.4 Paula Branco Pereira, Deriva em tempos liquidos # [des]integracdo, 2021

Intervencdo com notas escritas em papel artesanal e terra.
Jardim da Escola Artistica Soares dos Reis, Porto, 2021.

A [des]integracdo cruza a dimensdo conceptual com uma disposicao
comunicacional que questiona o uso do tempo e do espaco pela cultura
dominante e ensaia uma possibilidade de um gesto critico de releitura desse
mesmo sistema temporal. Reedita uma experiéncia vivida pela presenga de uma
pandemia, atualizando-a através da acdo e do movimento de deslocagao do
objeto para se mesclar com a terra no solo. No processo de desintegracdo natural,
livre de qualquer direcionamento ou de um tempo politizado, pode pensar-se, em
simultdneo, numa transformacdo da memaria coletiva. Nao esgotando os
constrangimentos e a razdo de ser dos procedimentos, a decomposicdo oferece-
se a regeneragao e ressignificagdo de perspetivas, a busca do olhar sensivel da
trajetéria temporal ocorrida.



continuar, mesmo depois da emergéncia sanitaria, os experimentos que ndo conseguiram
realizar antes: que as universidades e escolas sejam fechadas e que s6 deem aulas online,
que deixemos de nos encontrar e falar por razdes politicas ou culturais e s6 troquemos
mensagens digitais, que sempre que possivel as maquinas substituam todo e qualquer
contato — qualquer contagio — entre seres humanos”.

Neste sentido, a [des]integracdo pretende reeditar a experiéncia vivida pela presenca da
pandemia, atualizando-a através da agdo e do movimento de deslocagdo do objeto para se
mesclar com a terra no solo, pensando também a (des)territorializagdo. No processo de
desintegragdo natural, livre de qualquer direcionamento ou de um tempo politizado, pode
pensar-se, em simultdaneo, numa transformacdo da memdria coletiva. Ndo esgotando os
constrangimentos e a razdo de ser dos procedimentos, a decomposigdo oferece-se a
regeneragdo e ressignificagdo de perspetivas, a busca do olhar sensivel da trajetéria
temporal ocorrida.

Tudo acabou por confinar-se a uma pausa lenta e, no momento presente, as proximidades
fisicas que implicam a alteridade e o encontro com o outro, tornaram-se distancias e tudo
passou a usar o prefixo tele, tornando o mundo num pandtico global e contagiando a
experiéncia da alteragdo do ritmo do mundo e de nés nele. A velocidade aumentada ou
diminuida fez-nos olhar a contragdo e a expansdo do espago e do tempo, exigindo atencgéo,
interrogacgdo, critica e criagdo de novos possiveis, pois “deslocar o ponto de vista e as
convengdes com base nas quais se pensam as coisas ¢, no fundo, a mais fecunda das
transformagdes possiveis” (Careri, 2017, p.122).

Segundo Virilio (1996), a aceleracao do tempo real pde em causa a percecdo do mundo
sensivel e a empatia entre os seres humanos e s6 a arte e a cultura introduzem distancia e
duracdo. Careri acrescenta que o tempo e o espago sdo agora outros, em perpétuo
movimento e que no “sistema espacio-temporal nés somos corpo”, logo, “ndo se pode
conhecer o espago a ndo ser atravessando-o com o nosso corpo” (2017, p.123). Isto leva a
crer na crescente importéncia de caminhar no tempo lento da cidade acelerada, ou de uma

|II

eventual “errantologia urbana” que, através do estudo das erréncias e das suas narrativas se
opde, “pelos desvios, ao processo de espetacularizagdo das cidades e também a prépria
histéria régia do urbanismo moderno” (Jacques, 2012, p.263). Jacques complementa que a
relagdo, ou contaminagdo, entre o nosso corpo e o corpo da cidade leva a uma
incorporagédo através da acao de errar pela cidade e que isso sé acontece “na maior parte
das vezes quando se esta perdido e em movimento do tipo lento” (ibid., p.264).

De acordo com Careri (2017), sé transformamos o espago em lugar se partirmos das
relagbes que a presencga corporal cria, dos objetos que usa e constréi. Enfatiza ainda o

“parar”, que implica um mundo de possibilidades em expanséo pelo corpo, como um lugar

de criagdo, de acdo e transformacao.
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Em suma, a exploracdo da cidade pela deriva necessita de tempo a ser perdido, de
contemplar os desvios, as mudangas de rumo e as paragens. S6 assim se poderdao comentar
os espagos, pensar a cidade, a arte e a sociedade, experimentar diretamente e transformar

temporal, poética e politicamente os lugares.

Caminhar pelas diversas texturas do lugar

Habitualmente, no dia-a-dia, caminhamos a cidade com o melhor calgado que temos. Por
um lado, porque muitas vezes obedecemos ao estorvo de sermos, por demais, produtos e
produtores da espetacularizagcdo do fashion system. Por outro, para sermos mais rapidos a
chegar aos destinos, para ndo cansarmos tanto os pés e para ndo corrermos o risco de
sentir as sinuosidades do terreno, de “perder tempo” e de habitar um modo de ser sensivel
(Ranciere, 2010). Fazemos a caminhada dirigindo-nos de um ponto a outro, com rotas bem
definidas. Nesses trajetos, as ruas e os espacos publicos parecem meros conectores entre
os diferentes lugares que frequentamos.

Norberg-Schulz entende o lugar como algo que esta para além de uma localidade fisica ou
uma fragdo limitada de um espago abstrato, ou seja, como algo que contém uma
identidade particular definida pelas circunstéancias locais e pela experiéncia humana. Para o
autor, “enquanto ‘espaco’ denota a organizagdo tridimensional que define o lugar, ‘carater’
denota a atmosfera geral, que é a propriedade mais abrangente de qualquer lugar” e
entende mais apropriado e amplo referir-se ao lugar enquanto “espago vivenciado” (1975,
p.11).

Michel de Certeau (1980), na Invengdo do quotidiano, refere que o espago e o lugar sdo
indispenséveis a condi¢do humana, e um depende do outro. O espago é o lugar praticado e
a medida que esse espago vai adquirindo pertenca e é vivido, transforma-se em lugar.

Um lugar relaciona-se connosco, tem histérias e memorias, e adquire significado a medida
que é experienciado, mas depende do tipo de relacdo que tenhamos com ele. Porque um
lugar também se pode transformar em nédo-lugar rapidamente, devido a sobremodernidade
que hoje se faz sentir.

Atualmente, de um modo automéatico, deslocamo-nos no dia-a-dia essencialmente nos
eixos de partida e de chegada, nos espagos de transicdo entre lugares de referéncia, que
Augé (1998) denomina de “nédo-lugares”. O autor explica que enquanto um lugar se pode
definir como identitario, relacional e histdrico, ja um espago ndo se pode definir como tal,
formulando assim a definicdo de um nao-lugar. Mas, tanto o lugar como o nao-lugar, ndo

sdo estanques, “sdo antes polaridades fugidias (...) A possibilidade do nao-lugar nunca esta
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ausente seja de que lugar for. O regresso ao lugar é o recurso de quem frequenta os néo-
lugares” (ibid., p. 70-92).

Deste modo, o lugar, ndo sendo apenas um espaco delimitado especifico, com qualidades
e carateristicas proprias, define-se pelas experiéncias humanas nele vividas. Segundo Tuan,
“a experiéncia da vida ao lugar” (1983, p.3-4). O autor associa o lugar a seguranga e o
espaco a liberdade, referindo que estamos conexos ao primeiro e ambicionamos o
segundo. E na experiéncia, portanto, que os significados de espaco e lugar se fundem,
migrando do primeiro ao segundo na medida em que os vivenciamos e nos permitimos
conhecé-los mais e melhor, atribuindo-lhes valor. Ainda mais, o lugar torna-se uma pausa se
pensarmos o espago enquanto algo que possibilita o movimento e “cada pausa no
movimento torna possivel que a localizagdo se transforme em lugar” (ibid., p.6).

Neste sentido, torna-se importante recordar aqui que a experiéncia de alteridade urbana ao
caminhar na cidade, bem como a sua transmissiao através de narrativas errantes, orais,
escritas, visuais, pode constituir-se como ferramenta essencial para favorecer a apreensédo
da cidade e a agdo urbana, pois “ao tornar o lugar praticado, possibilita microrresisténcias
dissensuais, capazes tanto de atuar na desestabilizagdo de partilhas hegemoénicas e
homogéneas do sensivel e das atuais configuragdes anestesiadas dos desejos, quanto de
apontar para a pratica de um urbanismo incorporado, que se insinua através da
possibilidade de constituir uma outra forma de apreensao urbana, e, assim, um outro tipo
de produgdo de subjetividades e de desejos, levando a uma reinvengdo mais ludica,
sensorial e apaixonada das cidades” (Jacques, 2012, p.307). Careri acrescenta que o
caminhar, enquanto “ato percetivo e ato criativo, que ao mesmo tempo ¢é leitura e escrita
do territério” (2018, p.51), mesmo que ndo implique a transformagédo fisica de um espaco,
implica sempre uma transformagédo do lugar e dos seus significados. Isto porque, quando
atravessamos um espago, recebendo todo um variar de percegbes, estamos a modificar

culturalmente o seu significado, transformando-o em lugar.

Mas, os percursos didrios e corriqueiros que fazemos habitualmente na cidade, apesar de
poderem incluir o perder-se no lugar, segundo Tim Ingold, “essa perda ¢ sentida, ndo como
descoberta ao longo de um caminho que néo leva a lugar algum, mas como um revés na
rota para uma meta predeterminada”. O autor considera que somos "urbanitas
disciplinados pela educagdo” e que, nesse sentido, andamos pelas ruas “ndo pelo que
revelam ao longo do caminho, mas porque elas nos permitem transitar de um ponto a
outro”. Possuimos “um objetivo em mente, uma destinagdo projetada ou horizonte de
expectativas, uma perspetiva a realizar” e estamos determinados a alcanga-la, tornando-

nos, assim, “ausentes do mundo em si” (2015, p.24).

Portanto, no nosso percorrer diario da cidade, geralmente ignoramos o percurso e os nédo-

lugares e damos mais importéancia aos lugares de onde saimos e aonde chegamos, o que
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Hillier denomina de “sistema puro de origem-destino” (1996, p.178) e que Guerra et al.
designam como “efeito de tunel” pelo alheamento ao espaco da cidade que essa

valorizagdo de apenas origens e destinos provoca nas pessoas, causando invisibilidade
espacial (2014, p.210).

Podemos assemelhar essas origens e destinos ao conceito de Careri de “ilhas construidas
que flutuam num grande mar vazio” dentro da cidade fragmentada. E, com isso, pensar o
quanto esse efeito tunel pode contribuir para a nossa perda de capacidade de percecionar
as ambiéncias, conforme Debord, os espagos vazios, conforme Careri, e de mapear o
espago pelo que o define, pelo seu sistema de relagdes, com a consequéncia de nao

sermos capazes de agir sobre ele, construindo uma experiéncia alienada da cidade.

Guerra et al. (2014, p.211) constatam que o surgimento de tendéncias cada vez mais
segregadoras na estruturagdo do espago urbano levam a presengca de uma cidade

fragmentada espacialmente e pouco coesa socialmente.

Partindo dos posicionamentos que até aqui foram defendidos, bem como deste que Guerra
et al. apresentam, exalta-se aqui a importancia de pensar a escola nos dias de hoje, ndo a
negligenciando enquanto lugar de permanéncia e vivéncia, mas exaltando o seu exterior
como um lugar “ilha” dentro do espago da cidade fragmentada que ja tratamos.
Atualmente, a sua volta, estdo patentes e vieram para ficar as instancias de consumo, cujo
impacto se repercute nas vidas de todos nos, e especialmente dos estudantes. A escola néo
é o Unico lugar onde estes estruturam a sua identidade e se relacionam, competindo assim
com outros lugares, nomeadamente os virtuais. Na cidade do Porto, a area circundante a
Escola Artistica Soares dos Reis estd repleta desses espagos de consumo, de centros
comerciais, de cafés, de lugares recreativos, que “assumem hoje um carater fundamental
enquanto elementos centrais no que as sociabilidades juvenis e as instancias de socializagdo

dizem respeito” (ibid.).

Neste sentido, caminhar pelos lugares e nao-lugares, pelas “ruas feitas por pessoas que
lhes retornam com sentidos (da cidade, do bairro, da prépria rua) capazes de conferir
especificidades aos individuos que delas participam” (ibid.), mais do que uma simples
passagem, é uma forma de percecdo sensivel e de apropriacdo que redimensiona o
impacto da cidade sobre o sujeito. E produzir senso de pertencimento & cidade (Careri,
2017) e, no campo educativo, é convidar os estudantes a ativar a sensibilidade as
particularidades do lugar, as “tolices de crianga” e a dar uma volta |4 fora, para a presenca
do real, seguindo um percurso “menos intencional do que atencional”, ao invés de
“inculcar o conhecimento dentro das suas mentes” e de deixar “a disciplina engolir a

curiosidade” (Ingold, 2015, p.24-27).
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Caminhar e parar enquanto o desenho acontece

Caminhar e parar enquanto o desenho acontece é pensar na possibilidade de uma relagéo
da deriva com a experiéncia estética do desenho.

Para fundamentar essa relacdo, torna-se necesséario, além de alinhar a acdo artistica ao
espacgo urbano e a corporeidade, articular, ndo sé a ideia do andar mas também do parar,
enquanto complemento da agdo cognitiva e reflexiva da agdo de caminhar.

Como ja abordado anteriormente, Careri considera a acdo de parar tdo importante quanto
o andar e como fazendo parte de um mesmo processo: “Quem levanta a ancora para uma
longa viagem, além das velas e dos remos, leva certamente consigo também a ancora: a
possibilidade de parar e conhecer de perto outros territérios e outras gentes.” (2017, p.32).

Neste sentido, parar enquanto o desenho acontece torna-se numa oportunidade para agir
com o mesmo espirito do caminhar, mas num lugar do estar. Parar durante a deriva, é
descer a ancora onde se encontra algo de inesperado, “onde cabe decidir parar e perder
tempo” (ibid.), nada querendo saber dos seus resultados. O lugar, enquanto estrutura
espécio-temporal de vivéncia e de experiéncia estética da deriva, pode mesclar-se com a
acdo do desenho, incitando percegdes e ocasionando possiveis transformagdes no
quotidiano da cidade.

Apesar disso, na tentativa de elucidar a sua relagdo, parece adequado afirmar que o
desenho aqui ndo é considerado como forma de registo de tudo o que é percecionado na
deriva, pois mesmo que esse fosse o utdpico objetivo, ele nunca seria suficiente para
reconstituir a totalidade da experiéncia que existe no tempo e no espaco, pois hd sempre
algo que se dissipa.

Ingold (2007) considera o desenho fundamental, tal como a necessidade de andar e falar
pois, o gesticular do nosso corpo (sempre que andamos ou falamos) deixa, qualquer que
seja a superficie, vestigios ou pistas que ele considera como linhas desenhadas.

Em consonéncia, o desenho operado no papel e o percurso desenhado no espaco real, sdo
tidos como dependentes um do outro e considerados enquanto partes complementares de
um todo. Um tem as particularidades que faltam ao outro, completam-se e transformam-se
enquanto formas de agdo. Se por um lado, o desenho no papel carece da sensacdo de estar
dentro do espago em escala real e experiencia-lo, por outro, ele revela-nos organiza¢es e
forcas escondidas que ndo conseguiriamos entrever no espaco de facto. S6 na mescla dos
dois se conseguem evidenciar relagdes que de outros modos ndo sdo percebidas.

Portanto, o desenho que surge da agdo da deriva, enquanto indicio desta, ndo tem como
fim representé-la, mas sim rememoré-la ao mesmo tempo que a experiencia, deixando
pistas acerca das agdes acontecidas e abrindo a possibilidade ao observador de criar a sua

propria narrativa, que serd presumivelmente varidvel, a respeito das supostas agdes. Essa
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abertura a experiéncia imaginativa presume, além da experiéncia pessoal de quem desenha
naquele lugar e momento, criando memérias na relagdo com os espagos percorridos, uma
participacao ativa do observador na reconstrucdo da narrativa, porque pode imaginar parte
da experiéncia. Por outras palavras, caminhar e parar enquanto o desenho acontece pode
ser uma tentativa de compartilhar as memérias criadas durante a deriva com todos os que
ndo experienciaram as mesmas agdes, de ampliar o seu potencial enquanto narrativa e de
criar novas leituras do tempo e espago urbanos. Tim Ingold (2007) atenta que devemos criar
formas de registo para as nossas a¢bes, mesmo que sob a forma de fragmentos, que
quando juntos formam um todo e geram um tipo de conhecimento, pois isso auxilia-nos na
formacdo da memodria.

Assim, desenho e deriva caminham juntos, num vai e vem mutavel. Caminha-se como um
modo de desenhar e desenha-se como um modo de caminhar. E existe ainda um outro
modo de desenho, aquele formado pelo tempo do observador que péra e que a partir da
sua compreensao daquilo que perceciona e das relagdes que faz entre as partes —

transformando a ordem de apresentagdo do conjunto - cria renovados desenhos.

Os desenhos que a seguir se apresentam, realizados em deriva, compdem imagens
formadas de fragmentos que nos mostram a cidade como uma construgdo-apreensdo
psicogeogréfica. Possibilitam-nos pensar a presenga de inimeras cidades dentro do mesmo

espagco fisico e, entre o real e o imaginado, [relelaboram a paisagem urbana.
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Caminhar sem mapa e perder o tempo util ou caminhar com mapa

sem sair do lugar

A partir das “dobras do tecido sensivel comum” e da primazia de um sentido estético e
politico (Ranciere, 2010), das possibilidades psicogeograficas (Debord, 1958) e da busca de
um tempo ludico-construtivo (Careri, 2018), que permitissem um tipo de experiéncia urbana
da alteridade (Jacques, 2012), ativou-se, na disciplina de Desenho A, a proposta
pedagdgica A deriva e a experiéncia do lugar na pratica do desenho (anexo A). A partir de
experiéncias de deriva psicogeogréfica na cidade do Porto, entre as zonas do Bonfim e
Santo lldefonso, realizaram-se caminhadas estéticas com os estudantes da turma 12A2 da
Escola Artistica Soares dos Reis. Experimentaram-se comportamentos alternativos baseados
nas teorias situacionistas e no ato de caminhar como uma prética estética (Careri, 2018) e
apropriando-se dessas experiéncias do lugar, organizaram-se outros sentidos no desenho -
de dimensao conceptual e disposicado comunicacional.

Todos foram impulsionadores de tudo e, especialmente, do seu préprio processo
exploratério. Os estudantes foram os ativos essenciais das derivas, tanto na investigagdo e
realizagdo das experiéncias estéticas e na sua reflexdo, como na prépria mediagdo do
sensus e dissensus para um “modo de ser sensivel” (Ranciére, 2009, p.30). Os professores,
enquanto iguais desconhecedores deste meio de investigacdo, foram agitadores,
pesquisadores e perguntadores “que nao sabem nada sobre esse novo aqui/agora, que se
reconhecem como ignorantes: pondo a experiéncia as suas préprias inquietagdes”(Ranciére,
2002,p.60). Em camadas sobrepostas, numa tentativa de rompimento com as formas
habituais de hierarquizar os papeis de uns e de outros, ambos se permitiram a experiéncia
de tentar habitar o sensivel.

As derivas psicogeogréficas concretizaram-se por lugares da cidade do Porto que estdo
sujeitos a dispares situagdes entre si. Desde &reas verdes e de pouco movimento, até areas
predominantemente de circulagdo de transportes rodoviarios, areas do ir e areas do estar e
de (des)encontro social. As caracteristicas dos lugares e ndo-lugares, debateram-se com a
percegao psicogeografica acionada.

Os percursos foram realizados baseados nas orientagdes situacionistas j& abordadas. O
nimero de participantes esteve sempre definido a partida, contando com os 22 estudantes
da turma e os professores acompanhantes, entre 3 e 4. Definiu-se antecipadamente que a
area de extensdo ndo deveria alargar-se para |4 dos quarteirdes circundantes da Soares dos
Reis, abarcando assim as zonas do Bonfim e Santo Ildefonso. Dada a duracdo das derivas
ter de coincidir com o horéario da aula de Desenho A, nao sendo possivel ultrapassa-lo,
constrangeu-se o tempo a uma hora e meia, embora na segunda deriva tenha havido um

ligeiro prolongamento no tempo (decidido entre os participantes) para melhor
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aproveitamento das agbes previstas. Esta limitacdo geografico-temporal, derivada da
imposicao de um sistema educativo ja estabelecido, apesar de ndo ter sido totalmente
impeditiva da “construcdo de situagdes” e da experiéncia de “comportamentos ludico-
criativos” na cidade (Debord, 1958), revela a compressdo a que o tempo escolar esta
sujeito. Assemelha-se a concecao de Virilio (1996), anteriormente apresentada, de todo o
tempo estar sujeito atualmente ao mensuravel, contado, medido, cumprindo um papel
dentro da escala de produgdo, no qual o humano fica subjugado a vertigem da aceleracéo,
num “estado de urgéncia”.

Através de uma logica de contraposicdo a esse tipo de carateristicas da sociedade
"acelerada” e, em simultdneo, como refere Debord (1958) “alienante”, o uso das
experiéncias da deriva e da psicogeografia foram os meios que se revelaram mais
adequados para pensar, juntamente com os estudantes, acerca da corrida contra o tempo e
de como essas imposigdes da cultura dominante se refletem nos lugares; acerca dos
padrées de vida irrefletidos; da educagdo artistica acritica e tecnicista e das suas
possibilidades de expansado, especialmente no campo do desenho, criando eventuais
hipdteses que prevejam, precisamente, a inversdo destes paradigmas.

Coverley (2010) afirma que apesar de haver mais discussdes académicas, experiéncias de
grupos e artistas e investigagdes psicogeograficas contemporaneas, é importante destacar
que a teoria da deriva, impulsionada por Guy Debord em 1958, ainda se encontra com
muito para explorar, no que diz respeito a sua discussao tedrica e experiencial. Partindo
desta inquietagao, ressalta-se a importancia de realizar estas experiéncias, documentar e
expor estas derivas alinhadas com a teoria situacionista, agora na cidade contemporénea e
com um grupo de estudantes.

E necessario ressaltar que mesmo que esta experiéncia procure apoio na psicogeografia,
ndo se procuram respostas exatas e comprovadas como fontes de verdade. O propésito é
fazer pensar nos modelos tradicionais e normativos que ainda seguem um fazer e um
pensamento pré-determinado, quer nas préticas educativas (e) artisticas, quer num territério
de agdo urbanistico, cultural, histérico, politico, estético e social.

Tratada a deriva, portanto, ndo como salvagdo mas como uma agao com algum potencial a
ser explorado, um dos primeiros sentidos e interesses que dela se resgata neste trabalho é
o de Debord, que para se encontrar é preciso perder-se. Estar em estado de deriva antevé,
portanto, surpreendermo-nos por um desvio de trajeto, sem rumo certo.

Nesta proposta pedagdgica, especificamente, os participantes tentaram perder-se no meio
do (des)conhecido centro urbano, territério citadino de realidades plurais, repleto de
referéncias afetivas, histéricas, pessoais e impessoais, lugar escolhido para o sentir, partilhar,

pesquisar e criar. Foi ali que todos se tentaram colocar em estado de Deriva.
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O aleatdrio, aquilo que sai do controlo mesmo que temporariamente, recriando e
ressignificando o espaco e tempo do ja conhecido, foi o que almejamos através da
deriva. Isto é, imaginamos ndo sé poder calgar os sapatos dos situacionistas, mas
poder vivenciar, com a necesséria adequag¢do no tempo, na histdria, nos
procedimentos, a experiéncia da deriva por eles proposta. Fazer um contraponto a
normatividade instituida e ao comum da cidade.

Mas logo algumas questées iniciais se colocaram. Estaremos abertos ao acaso, ao
inusitado, a percegéo e a produgdo esponténea de situagbes? De que formas os
lugares percorridos e os seus fluxos nos podem afetar? Seré que a deriva torna
possivel revelar partes da cidade (o banal, o “invisivel”)? Explorar um modo de ser
sensivel perante os objetos e as ambiéncias? Podem as derivas coadjuvar-se com o
desenho? Estimular a criatividade a partir da diversidade dos lugares, das agées
Walkscapes e situagbes encontradas?

E tdo-somente um esclarecimento encontramos, o de que a Deriva talvez nos traga
muito mais novos questionamentos do que exequiveis solugbes as questées
consideradas, o que nos lancou numa caminhada sem mapa, mas
desgovernadamente sensivel.

Esta proposta foi construida também na interferéncia de uma pratica artistica,
realizada num campo de acdo que compreendia uma zona da cidade do Porto até
entdo desconhecida para a estagiaria, e a experiéncia vivida no contexto e no
lugar de estagio.



Fig.5 Paula Branco Pereira, Deriva em tempos liquidos # experiéncia | na cidade do Porto, 2021

Instalagdo. Acrilico, carvao, grafite e pastel seco sobre tela. Cimento e corrente de ago. 220x120x40cm
Deriva psicogeogréfica entre as zonas do Bonfim e Santo lldefonso, Porto, 2021.

Se a vontade de nos fazermos a rua era grande, na prética ndo tinhamos roteiro nem mapa.
Era isto: ir sem destino, abertos aos acasos do caminho, ajustando as ideias ja dialogadas

antes as sugestdes e instigacdes recolhidas no terreno.

Eramos vinte e seis. Colocamo-nos na rua, para a procura dos locais que seriam invadidos.
Iniciamos o percurso pela rua dos Navegantes, contigua a Soares dos Reis. Caminhamos
relativamente juntos pelo passeio, ora largo, ora comprimido pelos taipais das obras em
curso. A primeira percegdo do grupo: uma rua que, apesar de habitacional, parece sem vida
porque se encontra fadada a circulagdo rodoviaria, longe da lembranga do encontro
humano e dada ao esquecimento do espago do estar. Parece perdida e desprezada, pelo
cheiro do ar poluido e pelas pedras da calcada sujas pela cor do desgaste, da poeira do
tempo e dos escapes. Algumas fachadas também ja ndo possuem claridade e as paredes
apresentam a corrosao alaranjada escorrida das velhas caleiras, que se identificam com o
cansago de tanta agua ja terem suportado e nunca terem sido renovadas ou de nunca terem
sido objeto de atengdo. Em simultdneo, ha uma sensibilidade para essa percegdo da forma

e da cor, enquanto memoria e passagem do tempo.

Nessa rua, observamos uma dicotomia de ambiéncias significante. De um lado, algumas das

fachadas que, pelos sinais de envelhecimento, representam a resisténcia de uma ambiéncia
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nostélgica que lembra a possibilidade de ruina, descoloradas pelo tempo e pela ferrugem
incrustada. Do outro lado, exatamente aquando a nossa passagem pelo lugar, constatamos
alguma efemeridade nessa ambiéncia. Logo atrés dos taipais da obra de construgdo que
decorria, que tapavam um grande muro de pedra antigo, ouviam-se os “bateres” de uma
qualquer destruicdo para o ressurgimento de um qualquer novo empreendimento que em

pouco tempo repaginard novamente toda a atmosfera local.

Desta forma, a iminéncia das destruigdes facilitou posteriormente um momento de reflexao
acerca da débil e instdvel dimensdo da vida quotidiana e da gradual mutagdo da cidade

num lugar “néo relacional”, ou seja, “ndo identitério”, nas palavras de Marc Augé.

As formas geométricas dos prédios, das casas e das portas, alternam entre linhas tragadas
de vérias medidas, sem um discernimento entre umas e outras, mesclam-se como se
tencionassem dar existéncia a todos os sélidos ou figuras.

As casas edificadas junto ao passeio de forma irregular, compondo construgdes um tanto
desiguais e de todos os tipos arquitetdnicos, ocupam um espago quase efémero porque
ndo se insinuam ou ganham lugar na confusdo do frenesim de veiculos em constante
corrida. Aqui, a atencdo para o movimento ganha destaque.

Os transeuntes que passam por nds, nada os parece caraterizar, s80 quase um acaso, ou
talvez uma imposicdo improvisada a pressa, como que fossem a qualquer lado e estivessem
apenas de passagem, sem precisarem de ter qualquer vinculo ao lugar que ocupam.

Parece uma rua antiga e com histdria(s), na qual a grande parte dos estudantes passa
diariamente, mas ninguém sabe o seu passado. O interesse de quem |4 passa no quotidiano
parece consistir apenas em olha-la superficialmente por fora, sem tempo para nela parar ou
intervir. Os pequenos logradouros na frente de quase todas as casas ndo acusam gente,
nem sinais dela. Ddo conta da despersonalizagcdo por quem as usa e fazem questionar se no
passado, antes da rua ser tdo movimentada, terdo |& germinado alguns encontros ainda a
custa das velhas tradigdes de conversar a porta, que se vai perdendo ou ja se perdeu.
Prosseguimos, sem mapa nem percurso definido, a deriva por outras ruas e pragas. Como
se Debord, pelo impulsionamento dos seus sapatos, nos tivesse empurrado, mais de meio
século depois, para 0 mesmo inusitado e nos tivesse instigado ao deslocamento necessério.
Temos tempo definido e a maxima de que o préprio caminhar pelos lugares nos mostre os
percursos, as velocidades e as paragens.

O grande grupo pode subdividir-se em pequenos grupos. Os estudantes tém a liberdade
de delinear os seus procedimentos e escolhas no que respeita a velocidade e intensidade
de deslocamento, a utilizagdo da lista de agdes fornecida Walkscapes, ao tempo de pausa
em determinados pontos, as dire¢des a seguir, a repeticdo de caminhos. Ha o estimulo ao
registo material da deriva através de anotacdes, fotografias, videos ou outros meios que

considere pertinentes, embora o desenho tenha sido privilegiado para ver, pensar e
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comunicar as solicitagdes surgidas da
experiéncia do lugar e da troca de impresses
durante o percurso com os outros.

Tanto material, tantas pegadas. Poderiamos
aqui, nesta oportunidade de escrita, relatar com
riqueza de pormenor (quer de ordem material
quer de ordem sensivel) tudo o que vimos e o
que fizemos. Poderiam ser péaginas de relatos
acerca das perceg¢bes de quanto o inusitado e o
acaso compuseram as interferéncias e se
materializaram em acdes. Mas, cremos ser mais
adequado destacar apenas alguns momentos
que nos ajudam a situar no percurso e no

discurso em causa.

Fig.6 Turma 12A2, experiéncia de deriva . Praga, entre as

zonas do Bonfim e Santo Ildefonso, Porto, 2021

Chegados a uma praga (Fig.6), no meio de um

atordoamento de transito proveniente de

diversas bifurcagbes, que divergem para distintas ruas, surge o esbogo de uma existéncia
subtil, de um pequeno reflgio por entre arvores de grande porte. Um pequeno parque
apresenta-se como um tipo de reclusdo, num recinto cujo ritmo difere do compasso
habitual do resto da paisagem. A aceleragdo proveniente dos automéveis e dos sujeitos
apressados que correm contra o tempo nas bermas dos passeios, contrasta com o ritmo
lento ou até parado dos transeuntes que percorrem aquela fragdo de parque. As buzinas e
o acelerar dos motores dos carros que tentam cruzar velozmente a rua que trespassa a
praga, contrastam com as melodias dos passaros nas copas das arvores daquele recinto,
envolto por edificios e elementos do desenho urbano que lhe concedem um carater mais
resguardado. Num banco desse espaco ajardinado, um casal desprende as amarras do
lugar publico e, num didlogo privado entre os seus corpos, ignoram quem passa, recolhidos
pela ambiéncia mais intimista que aquela pequena porcao da praga lhes proporciona (Fig.
7).

Desenham-se paisagens sensiveis, sonoras e visuais, como um poema acerca dos
movimentos e das paragens dos corpos na paisagem, provocando um conjunto de
aferidores comportamentais na relagdo com as peculiaridades do tempo e do lugar da
cidade.

A certa altura, sentimos uma divisdo por grupos, ndo programada, mas que foi de encontro
a reparticdo numérica apresentada por Debord (1958) como a mais frutifera, que “consiste

em muitos pequenos grupos de 2 ou 3 pessoas chegando a uma mesma tomada de
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Fig.7 Yara Garcia, O parque # Deriva | na cidade do Porto, 2021
Carvéo sobre papel cavalinho. Deriva psicogeogréfica entre as zonas do Bonfim e Santo lldefonso, Porto, 2021.

consciéncia” e que o “recorte das impressdes desses diferentes grupos devem permitir
conclusdes objetivas”.

Cinco estudantes decidem explorar agdes mais performativas na deriva, partindo da lista
Walkscapes (Fig.9), assemelhando-se ao papel do fldneur e mantendo-se em estado de
jogo. A ideia foi “construir situagdes” (Debord, 1957), sendo a primeira pisotear uma linha,
perder-se. Os estudantes pisaram e percorreram as linhas amarelas de proibicdo do
estacionamento, as linhas de separagdo entre o passeio e o jardim e as linhas presentes na
propria textura do passeio, sendo obrigados ao abrandamento, a aceleracao, a paragem ou
a mudanga de direcdo mediante os obstaculos que iam encontrando. Deixaram o ambiente
e o proprio percurso envolvé-los e durante o caminhar ou parar, surgiu a percecdo do
espago, das materialidades e das imaterialidades, bem como das pessoas que nele
transitam ou vivem. Esta acdo propés de imediato que o comum se pudesse transformar
num sentido de jogo entre os estudantes no espago urbano, abrindo um espago ao
incomum, ao aleatdrio, ao incontrolavel, ao divertido (Fig.8). Em momento de reflexdo e

rememoragdo pelo desenho, entendemos que esta agdo poderia ampliar o sentido do
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“perder-se” se o seguimento das linhas
se prolongasse por diversas ambiéncias
num territério mais alargado.

Em seguida, despertos nesse sentido
[Udico da cidade, decidiram adentrar a
estrada e celebrar os perigos. Esta agéo
foi apenas momentanea, por motivos de
seguranca. Apesar disso, concordamos
que este tipo de agbes faz pensar a

normatmdade mStltu'da € a |09|C3 Fig.8 Beatriz Ferreira, Pisotear uma linha, perder-se # Deriva | na cidade

do Porto, 2021
M M "
comum da Cldadel pois mover-se Lapis de grafite sobre papel cavalinho. Deriva psicogeogréfica entre as

, A . zonas do Bonfim e Santo lldefonso, Porto, 2021.
através do transito, comporta para o

individuo uma série de choques e

colisdes. Em pontos perigosos de cruzamento, fazem-no estremecer, em rapidas sucessoes,
nervosismos iguais as batidas de uma bateria” (Benjamin, 2000, p.52). Isto faz refletir a
deriva como meio de “projetar agdes estéticas que ajam contra o controlo social” (Careri,
2018, p.97-98) e como geradora de medo ao “se colocar em risco” que, segundo Jacques,
é importante na ideia de apreenséo errante da cidade (2012, p.310), por estar incorporado
num “outro” estado de corpo errante que é formado pela propria experiéncia urbana (ibid.,
p.265).

Por Ultimo, a agdo que consistiu em perseguir pessoas. Esta experiéncia foi realizada por
duas estudantes, devido ao surgimento de um elemento novo, pelo qual ambas tém grande
admiragdo, um cdo. A deriva, baseada nos preceitos do jogo situacionista, tomou o
caminho desse cdo, que se encontrava a passear atrelado ao seu dono. A dupla da deriva
resolveu segui-los enquanto passeavam pela zona.

O ritmo era lento, com algumas pausas. O homem equilibrava numa mao um copo de
bebida, semelhante a café, e na outra a trela que confinava o cédo ao seu espago préximo. O
animal, entre o farejar as ervas humidas, o erguer as orelhas a cada som mais estridente, o
saltar de contentamento, erguendo as patas até ao cimo das pernas de cada transeunte que
passava, e o olhar de gratiddo que de repente langava ao dono, revelava o
interrelacionamento afetivo, arreigado de pouca arrogancia e exigéncia.

Dado o interesse naquele cdo e o seguimento do acaso, os pensamentos e percegdes das
duas estudantes continuaram a fluir com uma leveza igual a daquela atmosfera vivida. Os
ruidos e agitagdes da cidade, que se encontravam mesmo ali ao lado, pareciam-lhes agora
tdo distantes quanto as primeiras ruas que desfilaram sob os seus pés.

O homem e o seu cdo desviam-se para uma zona relvada, envolvente do edificio do CAT

Oriental do Porto, e debaixo de uma frondosa arvore encontrava-se uma pequena casa
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rdstica que parecia ser de instalagdes : e
sanitarias. Uma das duas estudantes R "Jé_{;
realca a sensibilidade ao lugar, registando

que as paredes rugosas de pedra a =
contrastar com os pequenos blocos lisos ®

de tijolo laranja lhe trazem algumas
memorias pessoais de brincadeiras de
infancia. Refere a dificuldade em explicar
porque aquelas mindsculas diferengas no
carater textural, que passaram até
despercebidas a maioria dos colegas, a
afetaram (Fig.10). Visher esclarece este

tema referindo que quando observamos

uma superficie, estamos a corporiza-la, ou
seja, transpomo-nos para o interior do
objeto e exploramos o seu carater formal

por dentro, por assim dizer. Acrescenta

ainda que “este tipo de transposi¢do
pode assumir uma forma motora ou

sensivel mesmo quando se relaciona a

Fig.10 Emilia Lopo, Perseguir pessoas # Deriva | na cidade do Porto,
2021
Lapis de grafite sobre papel cavalinho. Deriva psicogeografica entre as

coisas inanimadas e a formas
imoveis” (1 998' p692) Ao corporizarmos zonas do Bonfim e Santo lldefonso, Porto, 2021.

o objeto, ndo o podemos separar do

sensivel que é ativado. E uma ligago

interna e intima, onde o sensivel se interpenetra no objeto.

Através desse sensivel, que despertou memorias e emogdes, em simultdneo com a sua
corporizagdo pelo desenho, a estudante percecionou as diferentes particularidades das
texturas e as diferentes sensagdes trazidas pelo lugar.

Entendemos, assim, como a partir de um simples elemento arquiteténico, o campo do
sensivel a conduziu a algo realmente complexo, ligado a experiéncia pessoal, a meméria, a
um campo subjetivo, onde nada é uma verdade absoluta, e praticamente tudo pode ser
indagado.

Por outro lado, a percegdo que ambas tiveram, a partir do percurso daquele individuo
relacionado as atitudes do seu animal, revelou uma aproximagdo a postura do fldneur de
Baudelaire (1969), descrito em O Spleen de Paris, que adota como suas “todas as alegrias,

todas as misérias que as circunstancias |lhe apresentem” e que se “da inteiramente ao

imprevisto que se apresenta, ao desconhecido que passa”. Permitiu a criagdo de uma outra
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realidade que interpde, a nosso ver, as dimensdes poético-artisticas das vivéncias do eu
experienciado, das impressdes absorvidas na leitura do acaso e do lugar e da
desestruturagdo e mescla de sensibilidades que o eu experienciado e o desenho passam a
revezar. O desenho parece assim mesclado na poiesis, revelando uma vida em jogo que
transforma a paisagem, ou melhor, uma nova vida surgida do acaso e permeada por
variadas circunstancias que permitiram a experiéncia estética.

Verificamos até este momento da deriva existirem duas afluéncias: de divergéncia, onde
tudo era possibilidade de se fazer algo, mesmo a prépria corporeidade em si, e outra de
convergéncia, onde era possivel fazer algumas escolhas mais focadas e determinadas. O
que Claudia Amandi (2010, p.209) nomeia como os “movimentos de convergéncia” e
“movimentos de disseminacdo”. Para esta autora, o “processo vive de uma atividade que
pode, ora, fundamentalmente convergir para resolver ou chegar a um objetivo concreto —
uma sintese, ora pode expandir e disseminar possibilidades que privilegiam,
fundamentalmente a acdo processual em si mesma.” Ou seja, os movimentos de
disseminacdo e convergéncia, “procuram ocupar espacos de organizagao distintos,
beneficiando, no entanto, da sua agdo conjunta na atividade processual.”

Relativamente as ambiéncias, reconhecemos haver naquele parque uma atmosfera de
suspensdo urbana. Inserido no macro ambiente, um tipo de micro ambiente diferenciado,
que promove uma sensagao de separagdo dos processos quotidianos mais automatizados.
O seu desenho urbano é configurado pelos limites dos edificios a toda a volta,
configurando espagos semelhantes a patios, geralmente sombreados e propicios a pausas
mais demoradas. Entendemos esta unidade de ambiéncia como propicia a dilatar o tempo
da deriva, cuja impressao afetiva é de quietude e interrupgdo do ritmo agitado da cidade,
ou seja, causando um efeito momentaneo de suspensdo das ambiéncias circundantes.
Consideramos também que a praga, no seu geral, por conta da pluralidade de acessos, das
derivacbes possiveis, e da grande circulagdo de transportes urbanos e de transeuntes, é um
local que se aproxima do conceito de plaque tournante psicogeografica (Fig.11).

Entretanto, trés estudantes, dominados pelo extremo frio que se fazia sentir, sentiram um
certo desenquadramento da “matéria da experiéncia sensivel” (Ranciere, 2010),
considerando que estavam a ter alguma dificuldade em “estar em deriva”. Apesar disso,
consideramos relevante esta reflexdo dos estudantes, in loco, pelo reconhecimento que
fizeram de que estar em deriva pressupde rejeitar “por um periodo mais ou menos longo,
os motivos de se deslocar e agir que costumam ter com os amigos, no trabalho e no lazer,
para entregar-se as solicitacbes do terreno e as pessoas que nele venham a
encontrar” (Debord, 1958. Citado em Jacques, 2003, p.87).

A influéncia das variagdes do clima sobre a deriva é apontada por Debord (1958) como nédo

sendo determinante “sendo no caso de chuvas prolongadas, que a impedem quase
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Fig.11 Cartografia da plaque tournante # Deriva | na cidade do Porto, 2021
Praca Rainha Dona Amélia. Deriva psicogeogréfica entre as zonas do Bonfim e Santo lldefonso, Porto, 2021.

absolutamente”. Questionamos e contrapomos que o frio, enquanto variagdo climatica
nesta deriva, teve uma certa influéncia, parecendo ter interferido mais na sensibilidade de
uns do que noutros.

Outro grupo, considerou que a paragem naquele local estava a ser demasiado prolongada
e que os atrativos psicogeograficos descobertos até ali corriam o risco, previsto por
Debord, “de fixar o sujeito ou o grupo derivante em torno de novos eixos habituais, para os
quais tudo os leva constantemente” (Debord, 1957 apud. Jacques, 2003, p.88).

Retomamos a caminhada, rumo a outras direg¢des, levados pela brisa do acaso.

Por conta do cansago inerente, o trajeto deu-se a partir deste ponto de forma ainda mais

lenta e com pausas extensas [para conversas.
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Percorremos mais umas ruas, subimos uma escadaria, passamos uns patios e transferimo-
nos de uma éarea de muita movimentagdo de pessoas e automoéveis para uma area mais
reservada, que se descortinava num pequeno largo conformado pelas esquinas de dois
edificios que a margeavam, como se fosse uma espécie de miradouro no fundo de dois
grandes prédios de arquitetura modernista.

Apesar de haver alguns elementos de destaque na paisagem, esta apresentando ja uma
luminosidade transformada pelo entardecer, a escadaria que separava o patamar onde nos

situdvamos, foi a principal dominante do jogo.

Nesse espago de simultdnea separagdo e conexao entre dois niveis e num didlogo poético
com a arquitetura do lugar, surgiu a experiéncia de trés estudantes percorrerem as escadas,
procurando primeiro habitar as formas como as percorrem diariamente em diferentes
situacdes (subir a escada da escola, a escada de um museu, a escada de uma igreja, uma
escada estreita, uma ingreme...), permitindo que o ritmo adotado estabelecesse cada modo
de estar na cidade. Apds alguns lances subidos e descidos, o coragdo comega a marcar o
ritmo da vida, e as estudantes continuam a subir e a descer na assercdo desse compasso e
mediante o imposto pelo seu objetivo e pelos diversos degraus. Logo percebemos que
fatores externos as particularidades da escadaria estdo também em causa. As condi¢es
fisicas de cada uma, o objetivo em persistir em cada uma das agdes e a crenga numa
situagdo diversa daquela encontrada no andar anterior, ou a crenga de que algo podera

mudar no préximo lance.

Em seguida, mudaram-se as performances de subida e descida para modos menos
habituais de agdo, refletindo nas possiveis interferéncias que isso pode ter na vida

quotidiana, quer ao nivel da percec¢do dos lugares, quer ao nivel da vivéncia do tempo.

Pensamos que toda esta agdo performativa pode servir de metéfora aquilo que Roland
Barthes salienta, acerca da extensdo do ritmo na vida humana, que “existe uma relagao

consubstancial entre o poder e o ritmo. O que o poder imp&e acima de tudo, é um ritmo

(de todas as coisas: da vida, do tempo, do pensamento, do discurso).” O ritmo, além de ser
uma carateristica individual dos corpos que parte do dado fisico da frequéncia cardiaca, é
igualmente aquilo que nos pde em contacto com os demais seres detentores desta
cadéncia interna. Mas para Barthes, isso ndo significa estarmos juntos submetidos aos
mesmos tempos fortes e fracos. O ritmo pertence aos “intersticios, a fugitividade do
cédigo, ao modo como o sujeito se insere no cédigo social (ou natural)”, ou seja, “estar ou

ndo no ritmo do coletivo é, fundamentalmente, uma escolha” (2003, p.16-20).

E nessa escolha que nos podemos apoiar para melhor apreender o desenho da agéo,
realizado por uma estudante (Fig.12). Ainda que oferecessem o mesmo compasso a quem
subia e descia, cada escada foi percorrida em diferentes registos ritmicos, consoante a
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Fig.12 Sofia Roque, Escadas # Deriva | na cidade do Porto, 2021

Lapis de grafite sobre papel cavalinho. Deriva psicogeogréfica entre as zonas do Bonfim e Santo lldefonso, Porto, 2021.

Fig.13 Anna Bella Geiger, Passagens n°1, 1974 © Anna Bella Geiger, MOMA.



simulagdo do que é imposto socialmente ou o deliberado pelas escolhas individuais.
Dispostas sem ordem, as trés sequéncias, cujas a¢des pertencem a experiéncias no tempo,
revelam um triptico cuja associagdo insinua alguma continuidade entre elas. Pensamos que
este desenho revela um encontro com algumas das particularidades da obra Passagens, de
Anna Bella Geiger (Fig.13), uma das referéncias apresentadas em aula. Nesta obra em
video?5, a autora é a protagonista que sobe as escadas em série para ascender
incansavelmente a “lugar nenhum”. Os registos do seu movimento organizam o seu
deslocamento de forma poética. O tempo, apesar de ser trabalhado no ambito do real, ao
ser continuamente repetida a conquista, acaba por transformar-se numa temporalidade
subjetiva, pela repeticdo da mesma imagem. A escada parece estender-se e transformar-se
noutras escadas infinitas vezes e o corpo parece produzir a propria escrita da imagem, num

ritmo semelhante a “fugitividade do cédigo” apresentado por Barthes (2003).

Apesar do jogo de trés estudantes na escadaria daquele lugar, os restantes participantes
mantiveram-se todo o tempo em pausa, dialogando entre si. O que nos leva a pensar que
aquela ambiéncia, confinada entre prédios, provocou uma sensagdo semelhante a do
parque. A configuragdo espacial e atmosférica, pela sua conformagdo recolhida e
sombreada, possibilitou um estado de suspenséo, ou seja, de separagdo momentanea do
movimento e caos urbano.

Com a chegada efetiva da noite a coincidir com o final do tempo previsto para a deriva,
iniciamos a caminhada de regresso a Soares dos Reis.

A iluminacdo a noite e a grande movimentagdo de entrada e saida dos transeuntes ao
finalizarem os seus trabalhos e afazeres ampliam, respetivamente, o carédter ludico e o
conceito de plaque tournante psicogeogréfica. Apesar disso, constatamos em reflexdo
posterior que, diariamente, apods esta hora “de ponta”, o esvaziamento rdpido de alguns
espagos acaba por ampliar a atmosfera bucdlica desses lugares, tornando alguns deles em
atmosferas até perigosas e angustiantes, pela transfiguragdo que sofrem do dia para a
noite. Nesses espagos vazios, a percecdo é muito alterada pela falta de iluminagdo publica
em certos locais, combinada com a existéncia noutros, gerando um contraste de luz e
sombra préprios. Além disso, a noite também ¢é possivel perceber o surgimento de novos
elementos iluminados, como o caso dos anuncios publicitérios, os neons, que em
conjugacao com o jogo de sombras das arvores e dos elementos arquiteténicos, remetem a
uma atmosfera muito préxima dos filmes noir2s.

Finalizada esta primeira deriva, consideramo-la como um procedimento que alterou a nogao

de tempo dos participantes. Apercebemo-nos, em determinados momentos, de que

25 Anna Bella Geiger, Passagens n°1, 1974. Acessivel em https://youtu.be/HqvTG0eZGBA

26 Filmes de subgénero policial, iniciados na década de 40, filmados a preto-e-branco em alto contraste, sob influéncia da cinematografia do
expressionismo alemao, tendo ganho popularidade nos Estados Unidos.
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estivemos “esquecidos” da légica da necessidade de compartimentagdo de cada instante,
associada a concretizacdo de tarefas quotidianas e rotineiras. Ou seja, concordamos que a
deriva nos proporcionou a liberdade necesséria para a experiéncia, e o tempo, apesar de

medido pela limitagdo do horéario da aula, foi sentido de forma distinta do habitual.
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Fig.14 Paula Branco Pereira, Deriva em tempos liquidos # experiéncia Il na cidade do Porto, 2021
Acrilico, carvéo, grafite e pastel seco sobre tela. 80x60cm. Deriva na estagdo de Metro Marqués, Porto, 2021.

Experiéncia de deriva Il

Tudo que havia & em cima na praga desapareceu. Apds a descida profunda a obra
arquiteténica de Souto de Moura, numa travessia verticalizada de todas aquelas escadarias
que se afundam por um macigo de génese granitica adentro, s6 as sombras dos nossos
corpos nos acompanhavam pelos tineis. Caminhamos por aqueles trilhos labirinticos,
falsamente iluminados por uma tonalidade branca, esfriada de azul. Foi como se, de
repente, pudéssemos percorrer a cidade em transito permanente de Constant?7, nos seus
“corredores vazios que penetram a cidade consolidada, mostrando a estranha indole de
uma cidade némada que vive dentro da cidade sedentdria”, ou seja, esses corredores
sobrepuseram-se “como uma teia de aranha informe, continua e comunicante, em que se

vivia indo a aventura” (Carreri, 2018, p.164).

27 Recordamos que a cidade projetada por Constant, New Babylon, era um sistema de enormes corredores vazios que se estendiam sobre o
territério, permitindo o migrar continuo das populagdes multiculturais da nova Babilénia.
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Quanto mais nos ilumindvamos, na aparéncia da nossa realidade quotidiana, mais nos
obscureciamos dos encontros possiveis com uma outra luz, que j& se encontrava a 27
metros da superficie. O verde dos jardins foi substituido pelo pardo do betdo, os troncos
texturados das arvores pelas colunas lisas de cimento, o colorido das montras e dos postais
do quiosque pelas pequenas embalagens de snacks contidos nas maquinas self service, as
vendas de rua pelo peditério dos mendigos e o cheiro a flores pelo cheiro a urina. O
conceito deste espago publico omnipresente, fundia-se agora com o imaginario da
violéncia e do medo?8, enquanto percegdo de um campo aberto de desigualdades sociais,
reflexo de vulnerabilidades e de resisténcias. Tensbes e incertezas, espacos de gentes que
geralmente se evitam. Porqué assim? Porque nao de outras formas?

Pensamos ser neste tipo de dominio social publico, de todos e de ninguém, que deambula
e vive quem se sente mais marginalizado. Mas, sdo precisamente os mais pobres, os
homens lentos - aqueles que ndo tém acesso a velocidade, os que ficam & margem da
aceleragdo do mundo contemporaneo - que podem melhor “ver, apreender e perceber a
cidade e o mundo, indo além das suas fabulagdes puramente imagéticas” e relacionando-se
com a cidade “como um lugar selvagem, que exige um deciframento
permanente” (Jacques, 2012, p.281-282).

Observamos que as diferentes realidades se tocam, nesta cidade e nesta sociedade que nos
parece cada vez mais fragmentada.

Saidos do labirinto, ainda no interior, pausamos num tinel com maior amplitude, no qual as
suas extremidades se caraterizam por dois grandes buracos negros que nos expandem a
imaginagdo. O que hé para |a do visivel? Impedidos de avancar, pelo extremo fosso central
que nos separa dos outros, que esperam do lado contrério, poderia anunciar-se um
caminho sem saida. Mas, atrés da linha amarela que marca longitudinalmente todo aquele
corredor preenchido de gente, esperamos. Todos esperam. Outros desesperam. E nds,
perdidos no meio da multiddo, imbuidos pelo prazer do flaneur de Baudelaire, tentamos
dar-nos a “relacdo entre o anonimato e a alteridade que é exatamente o que constitui a
propria nogdo de espago publico metropolitano” (ibid., p.56).

O mostrador eletrénico, 14 no alto, calcula o tempo para 5 minutos. Tudo parece
programado. Até a propagagao do som vibrante trazido pela compressdo dos carris, cada
vez mais proximo, parece obedecer a um compasso ritmado.

Com acelerada velocidade, equiparada a violéncia (Virilio, 1996), daquele buraco negro,
irompe o metro. Imediatamente se sentem as massas de corpos em frenético

deslocamento para dar contas a légica da corrida, promovendo um verdadeiro assalto a

28 De acordo com Bauman (2006), um aspeto que influencia o dominio social publico, como realidade heterogénea de todos, é o medo. A
atengdo a presenca de conflito na experiéncia urbana surge com frequéncia perante a rutura das normas partilhadas. O autor observa que na
Europa subsiste uma crescente disposi¢édo para o medo, uma obsesséo pela seguranga. Devido ao controlo dessa insegurancga, predispdem-se
medidas que acabam por influenciar o cerne do ser cidade - a espontaneidade, a surpresa, a criagdo. Neste sentido, o autor afirma que “o que
substitui a inseguranga néo é o éxtase da calma, mas a maldigéo do tédio” (p.65).
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natureza humana. Tal como na sociedade da velocidade, descrita por Virilio, uma diviséo era
notdria. Ao centro do tinel, em posicdo dominadora e controladora do tempo de paragem
e de viagem, o metro personificava as elites dromocraticas que prezam a mobilidade como
valor supremo, que sabem que dominar é poder-invadir, o que os conduz a buscar
transportes cada vez mais sofisticados e rapidos. Nas periferias, atrds de uma linha
delimitadora do espago de alcance e a espera de uma oportunidade, as vezes quase Unica,
para entrar numa das portas da carruagem naqueles limitados segundos, os proletérios,
soldados ou operarios, com os seus corpos cada vez mais despotencializados, induzidos em
morte lenta, numa automacao da vida (Virilio, 1996).

Apos pensar essas referéncias da categoria da pods-modernidade, preparamo-nos para
entrar naquele engenho, que abocanha a maioria dos estudantes no seu dia-a-dia, para
percorrer os mesmos caminhos habituais, j& tdo previsiveis como os carris que o suportam,
sem novidades até mesmo nos rostos e nos fragmentos de conversas. Mas desta vez como
um errante que “vai de encontro a alteridade na cidade, ao Outro, aos vérios outros, a
diferenca, aos varios diferentes”. Com uma nova filosofia de pensar e sentir as pequenas
coisas que possam ressaltar ou vir a acontecer durante a deriva. Como um exercicio de
afastamento voluntario do lugar mais familiar e quotidiano, que Paola Jacques ressalta
como experiéncia erratica, que permite ver a cidade como um “terreno de jogos e
experiéncias” (2012, p.23).

E subitamente, uma voz eletrénica andénima espraia-se no ar e, sem sinais exatos da sua
proveniéncia, disponibilizou-se naquela estagdo do Marqués como porgao de
conhecimento, como se alguém percebesse que ali permaneciamos: “Atencdo ao intervalo
entre o cais e o comboio”.

A mensagem foi clara, assim como o nosso olhar e o nosso pensar. E, como Ranciéere
aponta que na educagdo estética tudo é passivel de ser visto a luz de um olhar poético,
tornando “as ideias sensiveis, transformando-as em imagens vivas” (2002b, p.138), as
nossas mentes, transportaram-se para cinco segundos interminaveis de reflexdes. E era isso,
era precisamente isso. Esse interregno entre uma partida e um regresso, entre a viagem e o
ancoradouro. Ambicionamos ingressar no comboio ou sair dele, mas raramente celebramos
que o intervalo, a entrepausa, existe. Esse interregno em que sucedem os desacertos e as
satisfagdes, o intervalo em que todas as sensibilidades e todas as convicgdes podem ser
abaladas, mas também alcangadas, o intervalo em que o tempo pode nao seduzir, mas ser

apenas vivido em continua transformagao, num territério desprovido de representagéo.

Entendemos que entre uma deriva e outra, entre o ponto de partida e o de chegada??,
muito do que nds somos e percecionamos reside nesse intervalo. Muito do que

desperdicamos ou dissipamos e muito do que adquirimos ou alcangamos também.

29 Entendendo aqui chegada como uma agéo de continuidade perante novos sentidos e ndo como um fim em si mesma.

63



Resgatando a expressdo de Jacques, “na errancia ndo se anda de um ponto ao outro, a
errancia estd no proprio percurso, nos entres e erros dos caminhos” (2012, p.273), o que
nos leva a crer que o que experienciamos nas errancias subsistiu desse “entre” vivido. Sem

este intervalo, nem o comboio nem o cais produziriam sentido.

E com esta atencdo ao fosso, ao intersticio, ao intervalo — ou no nosso devaneio com ele —
famos perdendo a viagem e o cais. Este perder-se, tdo apregoado na teoria situacionista,
poderia constituir uma alternativa ao percurso perante o acaso. Mas, embora ndo tivesse
acontecido, refletimos que outros caminhos seriam percorridos se nao entrdssemos no

metro? Que outras sensibilidades poderiam ser descobertas? Ficou em aberto.

Entramos. Agora ndo. Nao h& urgéncia. Sentamo-nos tranquilamente nos bancos do acaso,
preferencialmente a janela.

Encaramos todos o jogo, brincdvamos uns com os outros, em ruidoso contraste com a
monotonia geral do metro. Faldvamos soltamente, e s6 esta particularidade bastava para
elevar-nos a situagdo de seres viventes, a que os demais transeuntes pareciam ter
renunciado logo que ingressaram para a carruagem. Na atmosfera subterréanea,
percebemos o escurecimento sob uma fingida iluminacdo, o ar rarefeito, a débil circulagao e
determinados gases, que pareciam assombrar o fulgor da existéncia, vertendo cada
transeunte num elemento

ornamental e taciturno,
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Fig.15 Sofia Roque, Corpos # Deriva Il na cidade do Porto, 2021

movimenta o Oes e Esferografica sobre papel cavalinho.Deriva psicogeogréafica no Metro do Marqués, Porto, 2021.
elementos para eles

significativos. Mas, sem pretensiosismos sobre todos os elementos desenhados ou as suas
antinomias, vimo-nos transitar por eles mediante a experiéncia sensivel, imagética e
corporal (Fig.15).

Consideramos a passagem pelos tineis subterraneos, com total auséncia de luz, como uma
experiéncia diferenciada no processo da deriva. Foram essencialmente associadas as

percegdes de escuriddo, medo, perigo, morte, incerteza, ameacga e ansiedade. A partir dai,
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estabelecemos algumas relagdes com lugares que ja& conheciamos, através da nossa
memoria. Cada lugar que percorriamos, pelo simples recordar, revelava imagens ja vistas
noutros momentos. A medida que nos sentiamos mais familiarizados com as coisas,
pessoas, situagbes relatadas, reconheciamo-nos a nés mesmos e aos lugares, pois a
“meméria e antecipagdo, o tempo peripatético do caminhar, tornam-se o veiculo da
percepgdo. O tempo da experiéncia é cumulativo, lento na sua evolucao” (Serra, 1992, p.
180). A utilizagdo da memoria teve, assim, um papel fundamental, pois foi através dela que
a experiéncia se tornou cumulativa com as anteriores. Nao sendo possivel a apreensdo do
todo, utilizamos na nossa percegdo um tipo de montagem pela memoria de distintas
imagens ou sensagdes captadas. Pelas memorias ativadas, refletimos que esses lugares
parecem configurar-se como se fossem becos, vielas ou quelhas, funcionando como
elementos de aceleragdo, mediante a necessidade de fuga do que ndo é visivel, ou seja, de
rapida transicdo entre ambiéncias. Desta forma, assumimos que esta série de fixagdes
acerca do tempo e do espacgo, vao de encontro as visdes de Bachelard (1989), Heidegger
(1989) e Giddens (1991), enquanto memorias corporizadas. O espago tem, assim, um lugar
de destaque na construgdo da memoria, assim como a memédria na percegdo do espago.
Além disso, as memdrias que foram ativadas ao percecionar o tinel escuro e o pensar na
morte, recordam o carater temporal adstrito ao ser humano, enquanto sentido da sua
existéncia e da sua consciéncia de finitude, indo além do imediatismo da experiéncia
sensorial numa “interpenetragdo de presenca e auséncia” (Giddens, 1991). Faz pensar
também na evidéncia do medo da escuriddo na nossa cultura ocidental, e em todo o
conjunto de situagdes que desenvolvemos para a evitar. lluminamos os nossos espagos
durante o dia, projetamos edificios com enormes janelas capazes de absorver toda a luz do
sol e, mal escurece, enchemos os espagos de luz artificial. Este medo da escuridao reflete,
segundo Pallasma (2011, p.32), o nosso medo da morte. Segundo o autor, tememos os
tracos de desgaste e idade devido a prépria reflexao que nos trazem acerca do nosso
envelhecimento. Por isso gostamos de ver os objetos limpos e a brilhar, polidos e sem
qualquer sujidade e quando os sinais de envelhecimento j& sdo demasiado dificeis de
eliminar, compramos um novo. Ao contrario dos orientais, ndo ha estima pela evocagédo dos
efeitos do tempo a serem preservados, abrindo caminho facil para a légica da corrida
apontada por Virilio. Esta, decorrente de estratégias de poder politico, leva a manutencéo e
producdo de incertezas, gerando insatisfagdo e incitando ao consumo compulsivo e
descartavel.

O percurso revelava-se agora como uma variagdo constante de ambiéncias. Ora
experiencidvamos o lugar, mergulhados na negritude e na luz difusa dos confins do subsolo,
ora subfamos a tona, respirando uma amplitude aclarada da superficie. Procurdvamos, do

lado de dentro da imagem, renunciar ao instituido e indagar o inusitado. A arquitetura da
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Fig.16 Raquel e Felicia, Deriva psicogeogréfica no Metro do Marqués, Porto, 2021




nossa poesia estava no vagar por entre os intervalos, no congregar os elementos das
sensagdes e do pensamento, para tentar encontrar o equilibrio necessario a realizagdo do
pensamento pela imagem.

De modo similar ao desenho performativo de Gosia Wlodarczak (2008), a cada paragem
procuramos, pelo esquisso em papel de engenharia, transferir pelos vidros o que era visto,

sentido e pensado. Os tragos dos
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estagéo resultava numa avassaladora Fig.17 Ester Fernandes, afastamento # deriva Il na cidade do Porto, 2021
Lapis de grafite sobre papel translicido. Deriva na estagédo de Metro

escala de todas as banalidades  Marques, Porto, 2021.

significantes da nossa existéncia mais
mundana.

A reflexdo foi ativada por esse encontro
com um tempo e um mundo onde a
corrida e a paragem, a rapidez e a
lentiddo se percebiam ainda mais
contrastadas, confrontadas e visiveis. Da
aceleracao, sobressaia uma agitacdo dos

transeuntes, como se quisessem fugir ao

movimento ordenado, e um abafamento

da percegéo sensivel, da empatia, da Fig.18 Madalena Correia, confusdo # deriva Il na cidade do Porto, 2021

) . Lapis de grafite sobre papel translicido. Deriva na estagédo de Metro
relagdo emotiva e relacional naquele  Marques, Porto, 2021.
espacgo publico. Da lentiddo, destacava-
se a maior distancia entre corpos e a sua
maior contragdo, a auséncia de comunicagdo visivel e a duragdo de permanéncia dos
corpos no mesmo lugar. Embora pausados, muitos desses corpos eram estendidos pelo
prefixo “tele”, ou seja, por um pequeno écran nas maos, que apresentava uma “alucinagéo

de informacgao” (Virilio, 1996), conferente de uma velocidade tecnolégica, que os escrevia e

inscrevia de outra maneira no tempo (Figs. 17 e 18).
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Chegados a paragem Hospital de Sdo Joao, depardmo-nos com o fim de linha e o comego
de muitas outras. As possibilidades de movimentos, de sentidos e percursos apresentados
naquele lugar levaram-nos a metaforiza-lo como mais uma possivel plaque tournante (Fig.

19). Lugar instigante para a experiéncia do perder-se, decidimos contrariar o que haviamos

. lﬂ/’\‘\‘1 -
| //7 B “. -K
Cartografia da plaque tournante # Deriva Il na cidade do Porto, 2021
Paragem hospital de S. Jodo Deriva psicogeogréfica no Metro do Marqués, Porto, 2021.

programado e nao ingressar logo no metro que nos levaria de volta ao Marqués.
Consideramos esta ambiéncia como adstrita a uma mobilidade funcional, viciada pela
cadtica circulagao rodoviaria enquanto suplemento do trabalho das pessoas e como um dos
pontos de distribui¢cdo para as diversas zonas da cidade.

O indspito das ruas e os seus fluxos inconstantes mesclaram-se com a nossa tentativa de
dilatar o olhar, o ouvir, o sentir a fala da cidade, que se articulava no desenho dos edificios,
naquelas grandes vias e nos seus pontos nodais, bem como no repertério corporal dos seus
usos publicos. O uso do tempo e do espago pelos transeuntes neste lugar parecia obedecer
a um consumo passivo derivado das regras do sistema, declinando toda a possibilidade de
uma circulagdo como prazer e como aventura previsto pela Internacional Situacionista e por

Constant (1959).
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O uso do caminhar nesta parte da cidade, para a maioria dos transeuntes que passavam,
denunciava uma forma de transporte, traduzido em determinagdes quantitativas e afastado
de impressdes sensiveis “transferindo a experiéncia o mais completamente possivel para
fora do homem: aos instrumentos e aos nimeros” (Agamben, 2008, p.26). Um uso que
repetem regularmente para ir e vir do trabalho, provavelmente nos mesmos dias, as
mesmas horas, exposto por um caracter préprio na sua relagdo com o meio. Parecia um
caminhar ancorado no espago, com uma passada ritmada, na qual uma perna nao podia
atrapalhar a outra sob pena de perder o compasso e a velocidade-tempo. E a selecdo do
percurso, quase como uma maquina, fazia-se automaticamente, como se os seus passos
antevissem o caminho e rastreassem sempre o conhecido.

A subordinagdo dos seus corpos e gestos a passividade, ao imediatismo e a mecanizagéo
impunha-se, deixando espago para a “pacifica existéncia quotidiana” apontada por
Agamben e que tem como consequéncia a “destruigdo da experiéncia” (ibid., p.21).

Em modesta tentativa de resisténcia a essa destruicdo da experiéncia, ativamos o corpo
mais uma vez, sopramos nos sentidos gentilmente, retiramos-lhes o sono da passividade, e
fizemos da carruagem amarela novamente nossa protagonista e cimplice, agora para o
regresso ao Marqués. Estdvamos numa [relexperiéncia do lugar, pela fenomenologia de
Merleu-Ponty (2008), pelo desenho performativo de William Anastasi (1988) e pelo acaso e
jogo da Internacional Situacionista (1956).

Sentamo-nos. Comegamos o jogo. Alguns de nds isolaram o som circundante com fones.
Colocamos uma folha de papel numa prancheta no colo. Pegamos em lapis, canetas,
marcadores em ambas as maos e apoiamos as suas pontas no papel. Alguns fecharam os
olhos, outros ndo. Deixamos que o movimento do nosso corpo em transito, pelo baloicar da
carruagem, determinasse os tragados. Apesar de termos abdicado do controlo para
submeter o processo ao acaso, tentamos que o conhecimento fundado na nossa
experiéncia percetiva, por meio do nosso corpo, ndo se reduzisse ao que Merleau-Ponty
(2008) denomina de recetividade passiva, mas sim a uma maneira ativa de ser e de estar
(Fig.20). Que constituisse uma agdo performativa, enquanto instrumento de didlogo
politizado, naquele espago imprevisivel, ambiguo, transitério e efémero - pela forma como
os transeuntes percebiam e faziam uso desse mesmo espago - possibilitando que outro
lugar surgisse dessa interagao.

Assim, a experiéncia (do fazer) e o desenho, enquanto processo, envolveram a prépria
corporeidade presente nos atos da agdo e no acontecimento. Como refere Joaquim
Marques “é também esta ideia, este reconhecimento (o corpo que atua) que nos permite
questionar a fungdo do corpo dentro do desenho” e “o desenho na sua dimensdo
processual, € um campo de escolhas, de desgastes, habilidades, de pericias, de estados, de

etapas, de toques, de intensidades, tensGes, de matéria e tempo, que constituem a
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Fig.20 Ester Fernandes, Deriva psicogeografica no Metro do Marqués, Porto, 2021




visualidade do desenho” (2012, p.7-10). O autor revela que o préprio processo converte-se
em desenho, ou seja, é dos seus vestigios, dos gestos, das marcas que se torna possivel
estabelecer a sua plenitude, aspirando “a transparéncia da sua substancia, expressdo e
performatividade de forma a permitir a maior legibilidade possivel do seu esquema
‘formativo’ a partir das a¢bes que estdo na sua origem e o modo como construiram a
visualidade do desenho. Em certo sentido, transfere-se para os desenhos ndo apenas o que
tem que ver com os préprios meios, técnicas e matérias do desenho, como também o que a
partir do proprio processo vai dar fisicamente a momentos diferentes do desenho, como
sintoma de um (corpo) actante (aquele que participa no processo), numa construgdo de
sinais que reconstituem o processo e que permitem ‘edificar’ um caminho nesse complexo
‘espaco’ até certo ponto sobreponivel a prépria realidade (ao préprio desenho)” (2012, p.
10-11).

Derivamos durante todo o percurso no interior do metro, sem sair desse campo espacial
“limitado a um pequeno ambiente autocontido” ao que Debord alude como deriva estética
e que nao retira as possibilidades da experiéncia, desde que seja “interessante o
suficiente”30 (Debord, 1958, p.20). Por outro lado, a “exploragdo de um campo espacial fixo
envolve o estabelecimento de bases e o célculo de diregdes de penetragdo”. Assim, entrou
como base a nossa simbiose do processo da deriva com o processo do desenho e o que
estes processos tém em comum &
precisamente uma outra atitude, um outro
posicionamento, que acarreta o sensivel,
perante a vida urbana. Calculamos como T 3
direcbes de penetragdo o percurso do

metro, que vai do S. Jodo ao Marqués, £
enquanto “encontro possivel (...) num

determinado lugar, num horario - 4

especificado (...) no qual o uso do tempo » =

tomard um rumo inesperado” (Debord,

Fig.21 Raquel Gouveia, Desenho performativo no metro com o
1958 p 20) movimento do corpo em transito # deriva Il na cidade do Porto, 2021
. P. .
Caneta e marcador sobre papel cavalinho. Deriva na estagdo de

Realizamos a experiéncia pela  MetroMarqués, Porto, 2021.

corporeidade, além de fenomenoldgica,

tendencialmente de abordagem mais sensivel, como uma agdo que ultrapassou o mero
corpo fisico materializado e linear, e migrou para uma agéo de alteridade do corpo, com
multiplas conexdes e possibilidades comunicativas. Numa abrangéncia de tempos,
movimentos e influéncias, com tensdes e fluxos préprios, foi uma agdo que se adequou e

inadequou ao espago, sempre em transicdo e mutagao.

30 Debord, na Théorie de la derive, da como exemplo a deriva estatica de um dia inteiro dentro da estagéo ferroviaria de Saint-Lazare.
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Com base nos estudos de Anastasi em Subway Drawing (1988)3! encontramo-nos perante
uma estratégia de ampliacdo do sensivel pelo corpo em circulagdo e das suas
movimentagdes inerentes, valorizando as temporalidades no ato do fazer. A disposigdo
global do corpo e o gesto do desenho circunscrito a um determinado espago, foram
colocados em conexdo. A imagem fez pensar que o ato, a agdo, o acontecimento, tornou-
se ele proprio objeto (Figs. 21 e 22). A imagem tornou-se um prolongamento da presenga

do corpo no espago. O desenho constituiu-se num ato estruturador de desvios do olhar, do

Fig.22 Ana Ferreira, Desenho performativo no metro com o movimento do corpo em transito # deriva Il na cidade do Porto, 2021
Caneta e marcador sobre papel cavalinho. Deriva na estagdo de Metro Marqués, Porto, 2021.

corpo, da linha, marcando as intensidades dos fluxos de forma indeterminada e aberta a
especulagdo sobre as marcas que os representam ou instigam. O tragado das linhas
organizou-se como um percurso do corpo e, na formagdo dos seus nucleos graficos, o ritmo
dispos a dinamica dos fluxos mediante a leitura da informacgao recebida do espaco.

Tal como Anastasi, atuamos como sismografos, possibilitando o registo dos movimentos do
metro, como as aceleragdes, as desaceleragdes, as curvas, os arranques, os impulsos, as
travagens, os solavancos. Movimenta¢cdes metamorfoseadas no papel sob a forma de
linhas, num desdobramento processual, numa acecdo do desenho enquanto agédo, num
encadeamento ajustado com o corpo que produziu, sentiu e pensou. Esses movimentos da
corporeidade reconfiguraram-se assim como “objetos temporais complexos com uma
estrutura interna construida através do cruzamento de diferentes camadas de
tempo” (Crespo, 2016, p.27), porque partiram de uma tensdo de desconhecimento e
reeditaram, através das bruscas libertacdes e variagdes do fluxo, as experiéncias
acontecidas, atualizando-as no presente.

No sentido dessa procura temporal, como memérias de estbmago vazio, um corpo de um

dos estudantes hesita de forma inesperada, isola-se no encosto do assento, parado,

31 A génese dos Subway Drawing (desenhos no metro) foi o Walking Drawing no inicio dos anos 1960 (desenhos a partir de caminhadas — andar
enquanto segura um bloco, observando para onde vai em vez de observar o bloco.
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Fig.23 Tiago Santos, Deriva psicogeografica no Metro do Marqués, Porto, 2021

interrompe a agao do movimento e fixa o olhar no desenho, como se incorporasse um
momento de ndo desenho mas no qual o real sentido do mesmo fosse reencontrado, pela
manifestagdo da auséncia e pela pulsdo entre o eu e o outro que desenha, pela alteridade e
pelo estranho na sua relagdo com o espago.

Por outro lado, desmembrando posigdes tensionais no espago e no tempo, os estudantes
interagiram e desenharam, individual e coletivamente, com diversos riscadores. A presenca
desses objetos, como uma extensdo, prolongamento e limite do corpo (Fig.23) pareceu
atuar como uma migragdo da prépria corporeidade, com a reserva de que deixaram de ser
objetos quotidianos e passaram a ser matéria componente das tensbes, fluxos e
movimentos, que celebraram a agdo do corpo.

Entrando no universo poético, no qual implicamos o movimento, este assumiu uma
dimensédo diferente, deixando de pertencer ao contexto habitual, desnaturalizando-se.
Assim, a presencga do e no desenho pareceu reportar-se de forma paradoxal, por um lado, a
uma aproximagao através da qual o corpo se cria na fusdo com a alteridade e, por outro, a

uma fronteira de corpo, na qual a sua deriva e desorientagdo se encontraram implicadas.
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Neste processo, os corpos ativados movimentaram-se com o fluxo do movimento, cujas
oscilagdes internas e externas variaram entre liberdade e controlo, entre lentiddo e quase
pausa, entre rapidez e sucessao, como um “jogo a ser utilizado para o proprio aprazimento
(...) onde experimentar comportamentos alternativos, onde perder o tempo Uutil para
transforma-lo em tempo ludico-construtivo” (Careri, 2018, p.98), ou seja, ambicionando o
“tempo completo do prazer” apontado por Agamben, no qual se “colhe a oportunidade
favoravel e decide no atimo a proépria liberdade” (2008, p.128).

Partindo deste pensar o tempo, elucidamos também a sua relagdo no desenho. Por vezes,
as inscrigdes das marcas que pareciam feitas no presente, apesar de serem idénticas com as
inscricdes feitas nos movimentos anteriores, no passado, tornaram-se despretenciosamente
futuras, distintas e novas. Assim como o contrario. Mas, sem qualquer cronologia linear ou
forma quantificavel nessa temporalidade, a agdo no desenho em curso teve a sua meta
numa imagem paradoxal benjaminiana, “ndo se encontrou distante do futuro, mas ja
sempre presente” (Agamben, 2008, p.124).

Chegados ao Marqués, prosseguimos a deriva estdtica na estagdo. Ora nos seus labirintos
subterraneos, que consideramos novamente como espacos do ir e como elementos que
propiciam a aceleragdo; ora na sua camada externa que desembocava numa grande pracga
que, tal como a praga da primeira deriva, apresentava-se como um espago do estar, um
tipo de reclusdo, um recinto cujo ritmo diferia do compasso habitual do resto da paisagem.
Entendemos esta unidade de ambiéncia como propicia a dilatar o tempo da deriva, cuja
impressao afetiva foi de quietude e interrupgao do ritmo agitado da cidade, ou seja,
causando um efeito momentdneo de suspensdo das ambiéncias circundantes. Al
permanecemos em pausa, com a disponibilidade temporal que pudesse permitir o ato de
pensar-desenhar-refletir.

Na tentativa de construirmos alguns espagos de liberdade, relativos aos desenhos de
levantamento do lugar e ao tempo, baseamo-nos no pensamento de Debord acerca da
fusdo entre a arquitetura e as outras artes para a construcdo de ambientes completos, para
uma atividade mais extensa, ou uma “atividade unitaria que considera o ambiente urbano
como terreno relacional de um jogo participativo” (Careri, 2018, p.98). Isto compreendeu
pensar o lugar pelo desenho (estudos detalhados em perspetiva a partir de um ponto de
vista escolhido), ndo apenas como espaco e forma, mas como um corte no decurso do
tempo que o define: incorporamos nesses estudos notagdes graficas e marcas do
movimento presentes nos esquissos da experiéncia anterior, que possibilitaram dilatar o
campo perspético (Fig. 24). Consideramos também para esse corte no decurso temporal as
ideias de Bernard Tschumi3? de transcrever o evento, a agdo e o que acontece no espago,

coisas que habitualmente sdo removidas da representagdo arquiteténica convencional. Esta

32 (1994) em Manhattan Transcripts e (1996) em Architecture and Disjunction
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Fig.24 Sofia Roque, Desenho de perspetiva com dilatagdo do campo perspético # deriva Il na cidade do Porto, 2021
Lapis de grafite sobre papel cavalinho e canetas sobre papel translicido. Deriva na estagdo de Metro Marqués, Porto, 2021.

remocgao de que fala Tschumi pode encontrar o seu fundamento nas origens da arquitetura
que Careri apresenta. Segundo o autor, mediante algumas incertezas, desenvolveu-se a
convicgdo comum de que a arquitetura nasceu como necessidade de um espago do estar,
de uma invengdo sedentdria “que evoluiu da construgdo dos primeiros vilarejos agricolas
até a das cidades e dos grandes templos”. Mas, Careri alerta que nao se pode ignorar a
relagdo profunda que liga a arquitetura ao nomadismo, por meio de um espacgo do ir, pelo
percurso, e afirma que “é provavel que tenha sido antes do nomadismo — e mais
exatamente a errancia — que deu vida a arquitetura, ao fazer com que surgisse a
necessidade da construgdo simbdlica da paisagem. (...) Tudo isso comegou, muitos milénios
antes da construgdo dos templos e das cidades” (2018, p.38-40). Esta exaltagdo do espago
do ir, parece assemelhar-se a importancia que Tschumi d& a transcrigdo do evento, da agéo
e do que acontece no espago: “Nao mais planos-mestre, ndo mais a sedentarizagdo num
lugar fixo, mas uma nova heterotopia. E para isso que as nossas cidades devem esforcar-se
e noés, como arquitetos, devemos ajuda-las a alcangar, intensificando a rica colisdo de

eventos e espacos” (Tschumi, 1996, p.259).
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Nesse renovado modo de notagdo®3, compusemos uma representagdo do espago, do
movimento e do evento. Tschumi argumenta que a esséncia de um espacgo, sé pode ser
apreendida quando ¢ lida juntamente com os movimentos e eventos que nele sucedem e
que dele sao indissocidveis. Particulariza a situagdo da arquitetura34 como uma arte hibrida,
onde a imagem dificilmente existird sem uma atividade combinada, ou seja, “combina
conceito e experiéncia, imagem e uso, imagem e estrutura” (1996, p.257). Partindo dessa
inquietagdo, tentamos expressar que nestes desenhos, essencialmente de perspetiva
arquiteténica ndo tratamos apenas de lidar com o espaco, mas igual, e especialmente, com
o tempo. Deste modo, usamos o espaco, o0 movimento e o evento “para introduzir a ordem
da experiéncia, a ordem do tempo — movimentos, intervalos, sequéncias — visto que tudo

inevitavelmente intervém na leitura da cidade” (Tschumi, 1994, p.XXIlI).

Na cidade do Porto, se todos os metros proporcionam a oportunidade de uma viagem,
tentamos que a nossa, enquanto deriva, fosse uma viagem completa, com paragens, volta e
tudo o resto (sendo este resto o intersticio mais relevante). Intentamos perceber o sensivel
de cada estagdo do percurso e apds o acaso provocado por certas plaques tournantes,
retornamos ao ponto inicial, j& um outro inicio3®. Uma viagem-vida, com direcdo definida,
mas com percurso concedido a errancia.

Criamos, mediante as diferentes ambiéncias, uma experiéncia do estar e do ir, de derivar no
espaco publico. O espaco e o tempo daquelas dispares arquiteturas apresentaram-se como
sujeitos de uma metafora e de uma experiéncia poética.

Por fim, interrompemos (mas ndo fechamos) o ciclo de apreensdes e retornamos ao ponto
de partida, a Escola Artistica Soares dos Reis. Iniciamos e terminamos no mesmo lugar,
espacialmente. Mas, subjetivamente, o lugar agora constituia-se diferente, resultante do
acumulo da bagagem de toda a experiéncia sensivel das derivas, do despertar de

membdrias, reflexdes e afetividades.

33 Segundo Tschumi (1994) a notagéo é a representagéo através de um sistema de signos, simbolos e atributos.

34 Segundo o autor, a equagao arquiteténica deve contemplar o uso, a agdo e o movimento para constituir um fator de mudanca social, politica e
até econdmica.

35 “Na base da viagem ha muitas vezes um desejo de mudanca existencial. Viajar é expiagdo de uma culpa, iniciagdo, incremento cultural,
experiéncia” (Careri, 2018, p.46).
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Nesta semana fria, ainda de janeiro, um pouco por toda a cidade do Porto, por muito
diversificadas que fossem as ambiéncias escolhidas pelos estudantes, por maior ou menor
sentido de jogo, por méxima ou minima ativagdo do sensivel, todos estdvamos em osmose
com os sentidos do tempo e do espago: cada um realizou a sua prépria deriva, no lugar por
si escolhido, agora sem o grupo turma. Individualmente, escolheu as suas diregdes de
penetracdo da unidade ambiental, a extensdo do espago de exploracdo, a duragdo. As
memorias e os registos visuais foram trazidos por cada um para a aula, para a reflexdo
conjunta.

Partindo dessas experiéncias mais pessoais, j& em sala de aula, pensamos os conceitos de
lugar e de tempo. Percebemos que alguns dos lugares escolhidos pelos estudantes,
nomeadamente a rotunda da Boavista, as ruas circundantes a Sé, a rua da Trindade, a
estacdo de metro da Trindade e a rua das Flores apresentaram-se como ambiéncias
propicias a aceleracao, pela auséncia de mobilidrio publico que instigasse paragens, pela
presenca de automéveis, pelo tumulto de transeuntes em circulagado continua. A rotunda da
Boavista e o cruzamento frontal a igreja do Carmo, foram ainda associados ao conceito de
plague tournante, por conta da pluralidade de acessos, das derivagdes possiveis, e da
grande circulagdo de transportes urbanos e de transeuntes. A praca da Ribeira, um pouco
particular relativamente as outras pragas percorridas nas derivas anteriores, apresentou-se
como uma ambiéncia polivalente, tanto reclusa e contemplativa, como instigante a
circulagdo e expansiva, ou seja, propicia ao espago do estar e ao espago do ir. De um lado,
os transeuntes que por ali perto trabalham e os agitados do dia-a-dia, percorrem-na
apressadamente, passam céleres e cabisbaixos pelos largos corredores pavimentados.
Numa parte mais central, a fonte do Cubo convida a pausa, ao convivio social, assim como
as amplas esplanadas circundantes, com luz natural e os pontos de margem e miragem
sobre as dguas do rio Douro, que parecem ser os locais preferidos para escapar a agitagao
dos dias. Apesar disso, entendemos que este lugar sofreu uma grande transformagdo na
sua ambiéncia derivada do clima, por ser inverno, e devido a pandemia que se atravessa e
que obrigou ao maior recolhimento (passando o tempo util obrigatoriamente também para
dentro de casa em forma de teletrabalho e de ensino a distancia) e a menor passagem de
tempo na rua (eliminando os poucos e escassos tempos de lazer e convivio social), fazendo-
nos pensar no quanto o viver o espaco e o tempo muitas vezes nos é imposto por
contingéncias inesperadas e pela sociedade e cultura dominante. Ficou a sugestdo de uma
exploragdo futura, pds-pandemia.

Das impressdes trocadas sobre as derivas pessoais e das diversas ideias refletidas, cada

estudante imaginou a hipotese prévia de um acontecimento, uma situagao interferente a
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acontecer no lugar por onde caminhou. Prevendo a suposi¢cdo de uma transformagdo do
uso do tempo e uso do espaco pelos transeuntes que o percorrem, partimos das estratégias
do desenho inscrito na acdo para realizar desenhos protocolares (Figs. 25 e 26).

Apods a visualizagdo e discussdo das obras de Gunter Brus, Lucy e Jorge Orta, Merce
Cunningham e Paulo Almeida, entendemos que o desenho se constitui muito para além de
uma relacdo meramente ilustrativa. Tendo em vista uma conexdo das imagens a uma
extensdo performativa, procuramos focar-nos mais nas dinamicas das ages e, “como um
protocolo, os desenhos tratam de agenciar o movimento que seria realizado no corpo, mas
transferindo-o para os meios do desenho, como um espaco virtual de realizagdo” (Almeida,
2012).

Elaboramos notas em simultdneo, reflexdes exploratérias, nas quais a escrita atuou
ativamente na concetualizagdo e questionamento de ideias e perspetivas sobre as situagdes
imaginadas. Desenvolvemos um posicionamento critico e de discussdo com os pares

durante todo o processo de criagdo.
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Fig.25 Emilia Lopo, Lava # desenho protocolar de instalagdo-performance nao realizada na ribeira do Porto, 2021
Caneta de feltro, aguarela e tinta acrilica sobre papel cavalinho. Escola Artistica Soares dos Reis, Porto, 2021.

"Lava" é um trabalho pensado com o intuito de sensibilizar as pessoas para os
problemas ambientais.

Decidi que o local seria a ribeira, pois, para além de ser um lugar que me é muito
querido, é um sitio com muita gente e, consequentemente, muito lixo no chao.
A lava simboliza o facto de a Natureza ndo conseguir suportar mais os descuidos
do ser humano e o seu desrespeito para com ela. Assim como os humnanos lhe
tiraram arvores, destruiram habitats, entre outros, agora a terra "tira-lhes” a casa
deles.

Para representar essa agao, decidi colocar cor apenas nos elementos naturais - as
pessoas, a lava e o céu. Decidi substituir a 4gua por lava, pois é algo que as
pessoas ndo véem no seu dia a dia e que as faria parar para olhar e questionar.
Para além disso representa a firia da Terra, apds anos do mau comportamerito do
ser humano.

Emilia Lopo



Fig.26 Felicia Mota, sem titulo # desenho protocolar de performance com esculturas néo realizadas numa rua do Porto, 2021
Desenho digital com o programa PaintTool SAl 2 e efeito aguarela. Escola Artistica Soares dos Reis, Porto, 2021.

Com este trabalho decidi representar plantas de tamanho exagerado que saem de
paredes, casas e chdo espalhadas pela rua. Duas raparigas estdo sentadas a
contemplar os arredores, aproveitando os caules/raizes como lugares de conforto/
encosto. Normalmente, as duas passam pela rua com demasiada pressa para
chegarem a tempo a escola, mas com este evento aproveitaram para parar,
descansar e observar o que nunca haviam observado antes.

No final, este trabalho representa o que eu desejaria que acontecesse, sendo que
sou eu e a minha rua que estdo representados. Quanto a outra rapariga, eu vejo-a
como o meu oposto. Desejaria que um dia acordasse e a rua estivesse cheia de
flores, que pudesse apenas parar e observar tudo ao meu redor, sem ter que me
preocupar em correr para a escola, ou para apanhar o metro. Queria apenas voltar
aos tempos mais simples, em que procissdes passavam na rua coberta por um
tapete de rosas, em que eu ficava na janela a observar junto da minha avé aquele
monte de pessoas a passar por cima daquele extenso e lindissimo tapete de rosas.
Na manha seguinte, o cheiro delas ainda estava no ar, e havia pétalas espalhadas
por todo o lado. Esta pequena memdria serviu como inspiragdo para o meu
trabalho.

Felicia Mota



Em sala de aula, dialogamos, pensamos os desenhos efetuados, revimos as memorias,
recordamos os momentos que nos permitiram desacelerar a observacdo do lugar e
desnudar os elementos mais inesperados que ndo vemos habitualmente no dia-a-dia,
revimos as situagdes que deram mais abertura a experiéncia de um tempo préprio do
desenho e que permitiram a criagdo de novas conexdes. Também refletimos e estudamos
referéncias da pratica artistica contempordnea que abordam o caminhar, o tempo e a
experiéncia do lugar como atos percetivos e criativos (ver referéncias na proposta
pedagdgica, anexo A).

Durante as experiéncias das derivas, tivemos a oportunidade de reconhecer algumas das
hipdteses situacionistas propostas por Debord, atreladas ao exercicio das técnicas. Partindo
das mesmas, sobressaiu o reconhecimento de unidades de ambiéncia, a percecdo de
espagos semelhantes ao conceito de plaque tournante psicogeografica, a possibilidade de
circulagdo enquanto jogo e aventura e a transformagdo do tempo utilitarista em tempo
lddico.

Ao realizar as caminhadas enquanto pratica estética (Careri, 2018) surgiu-nos naturalmente a
percegao do ambiente, enquanto apreensdo urbana dos objetos, sinais fornecidos, sons,
cheiros, cores, memorias, entre outros. Entretanto, a nossa tomada de consciéncia desses
elementos, por intermédio da percecdo, revelou-se mais ou menos profunda dependendo
do ritmo em que andédvamos e da abertura que davamos a experiéncia do percurso.
Reconhecemos que a deriva exige a disposi¢do em dedicar tempo para observar, refletir e
questionar as coisas, as agdes, os lugares, o processo e a pratica. Entendemos ao longo das
semanas destas experiéncias que quando caminhamos no modo “mecanico”, automatico e
irrefletido, correspondente ao quotidiano do trabalho e da escola, tendemos a perceber os
ambientes num formato igualmente automatizado.

Um dos grandes posicionamentos da teoria situacionista da deriva foi precisamente o de
tentar por a descoberto a loégica automatizada do caminhar. A implementagdo
metodoldgica das errancias procurava dedicar-se com mais afinco a proépria reflexdo do
percurso em si, do que aos seus objetivos, exaltando a importancia de deslocar-se e de agir
em rejeicdo as formas habituais de o fazer no trabalho e de entregar-se as solicitagdes do
terreno (Debord, 1958). Este raciocinio dos situacionistas alinhava-se também com a
rejeicdo da légica massificadora da sociedade, que consideravam espetacular.

Deste modo, as derivas apresentaram-se como possibilidades de contraponto a um mundo
que ja os situacionistas consideravam como asfixiante dos citadinos, dado o seu carater

opressor e limitador de ambigdes.
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Durante o processo de percegdo das diferentes ambiéncias, entendemos haver situagdes

que ressaltaram:
As ambiéncias nostalgicas foram definidas por espagos nos quais a presenca de edificios
antigos ou mesmo modernos, cobertos pelos sinais de envelhecimento ou outros
elementos que o caraterizavam, era percebida como uma atmosfera em que ainda pode
ser intuido um passado.
No caso das ambiéncias-praca, patio ou parque as areas pareceram delimitadas de
acordo com a sua atmosfera de acomodag&o urbana. Distinguiram-se por espagos onde o
tempo da deriva foi entendido de modo mais lento e até pausado, cuja agdo primordial se
tornou o estar e ndo o percorrer, e onde as edificacbes ao redor potencializaram a
sensacao de reclusao.
No respeitante as obras publicas e aos taipais das mesmas, a impressdo foi a de que
operam como um dispositivo dubio. Por um lado, geraram sentimentos que remetem ao
incomodo pelo transtorno que causam na via publica. Por outro, remetem ao cuidado
pela possibilidade de manutengdo dos edificios degradados. Ao mesmo tempo, remetem
a memoria pela atragao do olhar para o que esté além, pela sensacdo de vivéncia antiga e
histérias escondidas. Nesse contexto, percecionamos a ambiéncia na dimensao imaterial a
qual ela remete, parecendo querer denunciar a existéncia de acontecimentos,
movimentos de uma cidade precedentemente viva, camuflada pelo tempo.
A porosidade entre o privado e o publico foi percebido pela transparéncia das montras e
das entradas dos prédios. Essa penetragdo visual nos ambientes privados ou
semipublicos, como os das atividades comerciais e de restauragdo, originou diversidade e
contribuiu para a miscigenagédo das fronteiras entre exterior e interior.
De caradter mais bucdlico foi a presenca das arvores com grandes copas, presentes
especialmente nas ambiéncias das pragas e parques. A adi¢do das suas sombras reforcou
a sensagdo de estar a presenciar um ambiente natural, de carateristicas campestres e a
sensagdo de amenizar a temperatura do ambiente que, apesar de muito frio nesses dias,
parecia mais quente no recolhimento debaixo das arvores. A presenga das arvores foi
também uma condicdo relevante de diversidade cromatica e de contrastes de luz. A luz
filtrada pelas arvores, ou por guarda-séis e toldos, dispositivos que se entrepunham entre
dois meios, originou micro ambiéncias de especial conforto. Igualmente, a arborizagdo
intensa na margem de passeios e nas ruas largas onde subsistia um intenso trafego
automovel, pareceu configurar uma forma de separagédo fisica e psicolégica dos dois
fluxos.
No que concerne a experiéncia da deriva durante o final da tarde, com um nivel de
obscurecimento equiparado a noite, entendemos que as adaptacbes noturnas,

especialmente derivadas das luzes e das sombras, proporcionaram novos tipos de
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ambiéncias, de experiéncia ludica e ainda, novas e transformadas percegbes sobre a
cidade. O carater mutante da cidade perante o obscurecimento, divergiu do periodo
diurno, resultando em reflexdes sobre o atravessamento de lugares pouco claros ser
causador de algum desconforto ou até de sensagbes de inseguranga. Apesar disso, a
pequena experiéncia que realizamos em modo noturno tornou-se insuficiente para nos
expandirmos mais nesta percecao sensivel.

A abundancia de complexidade ou de estimulos visuais afetou as opg¢des do uso de uma
rua em detrimento de outra. Transitar a cidade criou uma sucessdo de campos visuais,
vivos, em persistente movimento, com alternéncias de formas e de usos, de sombra e luz,
de auséncia ou presenga de transeuntes.

Outro elemento que consideramos relevante do processo das derivas foi o levantamento
da suposi¢do de que os tlneis recordam a cidade em transito permanente projetada por
Constant, um sistema de enormes corredores vazios que se estendiam sobre o territdrio,
permitindo o migrar continuo das popula¢cdes multiculturais da nova Babilénia. Esse
pressuposto proveio sobretudo da experiéncia sensivel do caminhar, durante a passagem
pelos tuneis labirinticos, subterraneos do metro, que permitiu mostrar “a estranha indole
de uma cidade némada que vive dentro da cidade sedentaria” (Careri, 2018, p.164). Por
outro lado, o transito acelerado nesses tineis - fora das carruagens pelos transeuntes e
dentro pelo préprio percurso veloz do metro subir a superficie e descer, numa espécie de
montanha russa - apesar de obedecer a um tempo utilitarista, programado e
cronometrado, paradoxalmente, auxiliou o estreitamento das “margens fronteiricas das
ambiéncias” aludidas por Debord na Teoria da Deriva. O autor afirma que as diferentes
unidades de atmosfera e de moradia ndo sdo hoje muito nitidas, e sim cercadas de
margens fronteiricas mais ou menos extensas. A mudanga mais ampla que a deriva leva a
propor, é a diminuicdo perseverante dessas margens fronteiricas, até a sua completa
supressao (Debord, 1957). Deste modo, a travessia pelos tineis foi uma maneira de
transbordar de forma brusca essas margens de ambiéncia da cidade, que apresentam
distintas perce¢bes e impactos da paisagem, dos sons e de outros elementos préprios do
urbano.

Reconhecemos que ndo s6 os espagos das pragas e dos parques, mas também a prépria
experiéncia da deriva, possui um tempo particular, como um momento de suspensao em
relacdo a circulagdo corriqueira e objetiva da cidade. Essa particularidade da deriva
chegou a ser especulada pelos situacionistas. Em conformidade com esse preceito, as
derivas apresentaram-se como uma nova relagdo de espago-tempo, desvinculando-nos,
ainda que momentaneamente, de processos rotineiros e, por vezes, alienantes e préprios

da vida, como o trabalho, o dia escolar, o trdnsito, entre muitos outros.

83



Relativamente ao conceito de plaque tournante, este foi reconhecido de maneira
aproximada, durante as experiéncias de deriva, especialmente nas pragas e na paragem do
metro Sdo Jodo. Nestes lugares, onde havia um grande movimento carateristico da vida no
centro da cidade, as suas diversas derivagdes pareceram artefactos de ligagdo, pontos de
encontro e elementos ludicos entre as ambiéncias das varias ruas confluentes. Por conta da
pluralidade de acessos, das derivacdes possiveis, e da grande circulagdo de transportes
urbanos e de transeuntes, esses lugares tenderam a aproximar-se do conceito de plaque
tournante psicogeogréfica, constituindo-se como ambiéncias particulares naquela malha
urbana por nés caminhada, entre as zonas do Bonfim e Santo Ildefonso. Apesar de
reconhecermos esses espagos com potencialidades similares ao conceito, ndo pretendemos
qualquer qualificacdo direta dessas areas ou solidificagdo conceitual, até porque
necessitariamos de experiéncias mais continuas e aprofundadas das técnicas situacionistas.
E, no que respeita ao conceito, ha também alguma incompletude na descricdo do mesmo
nos textos da Teoria da Deriva e no Esboco de Descricdo Psicogeogréfica do Les Halles de
Paris.

Ao longo dos percursos, estudamos como as outras pessoas do grupo perceberam o
espago psicogeografico. Isso reforcou o estimulo de Debord (1958) em realizar derivas
coletivas para poder chegar a “conclusdes objetivas”. Esse tema, ligou-se também a outro
ponto discutido - como lidarmos com aquilo que nado percebemos enquanto sujeitos sociais
construidos culturalmente? Diferencas de varios tipos entre nds, criaram algumas barreiras
e/ou reagdes dispares, o que pudemos perceber nas sinergias ao longo dos percursos.
Conforme nos depardvamos com as ambiéncias, o nosso angulo de chegada era proéprio.
Ou seja, mesmo estando todos em simultdneo no mesmo ambiente, tivemos percecdes
diferentes, por simplesmente estarmos focados em coisas distintas. Esse foco parece ter
influenciado a percegdo do sensivel e orientado os nossos corpos para aquilo em que
projetdvamos os nossos sentimentos e memodrias. Mas, na tentativa de realgarmos e
elucidarmos essa questdo, surgiu-nos uma outra sobre como representar a co-implicagdo
entre as perce¢bes dos diversos elementos do grupo? Tornou-se dificil supormos que os
limites, os eixos, as unidades de ambiéncia, bem como os espacos do estar e do ir
pudessem ser apreendidos da mesma maneira e significassem a mesma coisa para todos.
Por isso, ressaltamos e estudamos a nossa posicdo enquanto sujeitos culturais dentro do
grupo e produzimos a nossa reflexdo como “fruto de estados de animo
experimentados” (Careri, 2018, p.92). e com base no preceito de Debord de chegar “a
mesma tomada de consciéncia”, confrontando as diferentes impressdes (1958, p.20).

Isto porque as obstrugdes com que nos deparamos, e tudo aquilo que percebemos pelo
sensivel foi influenciado por quem somos, de tal modo que a nossa presenga também

modificou o ambiente. Partindo dessa inquietagdo e das agbes que realizamos,
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especialmente o desenho performativo dentro do metro, alguns estudantes revelaram a
sensagdo e/ou preocupagao de estarem a ser observados. O que é que aqueles passageiros
estariam a pensar acerca do que estdvamos a fazer? Olhavam-nos de canto, abanavam a
cabeca e proferiam comentarios baixinho. Um atravessamento bastante comum, afinal
praticas como estas operam na contramao do quotidiano e, desse modo, podem suscitar o
estranhamento das pessoas que se deslocam de metro ou caminham com o simples e Unico
propdsito de transferéncia de um lugar para o outro.

Foi percetivel ao longo das derivas, que percecionamos as ambiéncias, em grande parte, a
partir da sensibilidade arquiteténica e com algum realce dos aspetos fisicos da cidade. No
entanto, foi possivel mostrarmos que apesar do destaque para os aspetos fisicos, existiu da
nossa parte, uma tentativa de apreensdo das subjetividades, ndo sé em relacao as unidades
de ambiéncia, como na percegdo de possiveis componentes de divertimento, incorporando
o conceito de jogo situacionista aos percursos de deriva.

Ao incluirmos o jogo como elemento natural nas derivas fomos além do aspeto ludico que,
por exemplo, as agdes Walkscapes poderiam fazer prever e configurdmo-lo também como
uma agao politica. O facto de estarmos sempre abertos a mudangas inesperadas de
percurso ou de olhar, ou o simples facto de questionarmos e trocarmos a ordem a alguma
conjuntura da cidade, formaram experiéncias de jogo: enquanto meio de quebra da
monotonia do andar objetivo; enquanto desvio das condi¢des habituais de caminhar pela
cidade com fins demasiadamente utilitarios, tracados e mapeados, e sem a capacidade da
abertura aos movimentos naturais, de desejo e de prazer do percurso; enquanto condigdo
de indagagdo da vivéncia na cidade; enquanto alteracdo de tempo e percecao, para um
ritmo mais lento, distanciando-se da légica habitual acelerada que se confina apenas a
realizagdo de objetivos previamente estabelecidos; enquanto estratégia de ampliacdo do
sensivel, para o reconhecimento mais poético dos elementos menos visiveis das ambiéncias
e dificeis de apreender no dia-a-dia; enquanto expansdo performativa do desenho,
permitindo encara-lo para além de uma ideia de objeto feito ou acabado, como auxiliar do
pensamento.

A experiéncia do lugar repercutiu um reconhecimento pela memoéria, de situagdes
anteriores j& vividas e que serviram de referencial para novos dados, enaltecendo o
processo como uma organizagdo de novas sensagdes (questdes mais sensiveis). Esses
momentos facilitaram o surgimento de ideias indiciantes de outros trabalhos artisticos,
nomeadamente ao nivel do desenho protocolar.

Assim, ndo ignorando que qualquer tipo de representagdo podia, eventualmente, limitar ou
diminuir a grandiosidade da experiéncia, consideramos a acdo, o reconhecimento e o
registo visual pelo desenho como um processo possivel de conjugar nas derivas. Foi até

enriquecedor, pela oportunidade que nos trouxe de auxiliar na transformagdo do olhar
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objetificado, padronizado, mecanico e usual, permitindo-nos a percecao de sensibilidades
estéticas que se encontram no proéprio dia-a-dia da cidade do Porto e que, numa sala de
aula comum, nao seria possivel da mesma forma. A partir da revelagdo do menos visivel,
tentamos sensibilizar o corpo para uma apreensdo mais completa do conjunto dos sentidos,
que originasse alternativas capazes de perceber e sentir camadas, subtilezas e informagdes

menos ébvias, que fossem para além da exatidao e dos padrées geralmente adotados.

Estas derivas resultam do contacto da estagiaria/ professora/ artista/ investigadora com o
lugar de estagio e da experiéncia no seu territério mais abrangente, pelo periodo de sete
meses, cujos trabalhos resultantes se foram expondo ao longo deste relatdrio.

Inicialmente aconteceram errancias imprevistas, consequentes do natural “perder-se” num
espaco ainda desconhecido. Pelo interior e exterior da Escola Artistica Soares dos Reis,
ocorreram em dias e horérios distintos, por vezes acompanhada pela colega de estagio.
Convenientemente errantes, algumas agdes nos percursos j& solicitavam um ritmo
diferenciado do quotidiano, transformando o andar ndo sé numa agdo viandante, num
mover-se a partir dos toques e das disciplinas programadas para assistir, mas numa prética
de tempo, num reposicionamento de olhar, e por que nao, uma incitagdo ao parar para
tentar um posicionamento mais estético e politico?

Em Careri (2017) entendeu-se que o caminhar e o parar eram indissocidveis. O parar era
parte do caminhar e, em simultaneo, um recorte do olhar e um posicionamento critico
mediante o ponto de vista escolhido. Nesse sentido, apés uma pausa e novas
confrontagbes e tensdes com outras leituras, o percurso ganhou novos caminhos,
provocados pela qualidade do que nas errancias se ia experienciando.

Tratou-se, portanto, de sentir nas ambiéncias percorridas um convite a vivenciar os atos
rotineiros e quotidianos de forma desacelerada, percecionando o lugar através do corpo,
tentando alcangar detalhes sensiveis e dando lugar a possibilidade da experiéncia de
alteridade (Jacques, 2012).

Posteriormente, apds (re)visitacao de alguns autores e das teorias situacionistas, essas
errancias assumiram um posicionamento mais semelhante a caminhadas psicogeograficas,
derivas pelas zonas do Bonfim e Santo Ildefonso na companhia, ora do grupo turma, ora de
dois amigos. Nesses lugares, o caminhar propés-se enquanto descompasso quotidiano, na

contramé&o da légica, com passos desconectados da coreografia cadenciada e subordinada
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a logica funcional da execugdo dos trajetos objetivos, de modo a sentir a cidade “como um
terreno de jogos e de experiéncias” (ibid., p.23).

A experiéncia do lugar trespassou-se, assim, numa abordagem performativa, visual, espacial
e poética. Além de acompanhar e ser acompanhada pelos imaginérios de cada encontro —
com o outro e com o espago, a pratica artistica foi-se desenvolvendo em narrativas
subjetivas das experiéncias, com temporalidades préprias, numa relagdo de dicotomia entre
o planeado e o improvisado, entre o coletivo e o individual. O coletivo, sugerido pelo
comum aos corpos envolvidos no lugar publico; o individual ocasionado pela agdo pessoal

que interagiu poeticamente com o lugar, através de um registo livre e esponténeo.

De algumas experiéncias das derivas, a estagiaria/ professora/ artista/ investigadora, sob a
forma de cartografia urbana sensivel, revelou as relagdes estabelecidas com as unidades de
ambiéncia percorridas, com a expressao dos diversos quotidianos, com as vivéncias e trocas
que aconteceram durante a errancia, com a alteridade (Figs.5 e 14). “O errante ndo vé a
cidade somente de cima, a partir da visdo de um mapa, mas experimenta-a de dentro; ele
inventa a sua prépria cartografia a partir da sua experiéncia itinerante” (ibid., p.24).

Durante o processo de langar o corpo errante num territério a ser desbravado, conectou no
desenho os lugares caminhados, aproximando ou afastando as suas ligagbes através de
linhas mais ou menos intensas e extensas. Previu os cheios e os vazios, como “fragmentos
de cidade construida e de zonas ndo construidas que se alternam reciprocamente numa
continua paisagem” (Careri, 2018, p.162), revelando que a cidade que parecia compacta
mostrou-se cheia de buracos, muitas vezes habitados por culturas diversas, e que na
sequéncia dos espacos encontrou-se uma série de interrupgdes e retomadas, proprias da
deriva. Intentou através da cor fazer emergir elementos que se constituiram como mais
salientes das situagbes quotidianas e da agitagdo prépria da circulagao dos corpos.

Dessas caminhadas como pratica estética (Careri, 2018), do acaso, da frequentagdo dos
lugares urbanos e da escuta das suas pulsGes, apoiando-se nos preceitos situacionistas,
apresentou uma brecha de acionar pelo desenho, pintura, escultura, instalagdo artistica,
(Figs.2, 3, 4, 5, 14) um didlogo com as percegdes espacio-temporais provenientes da
experiéncia do corpo em deriva pela cidade do Porto e dos sentidos politicos que dai
podem advir pela sua abertura a reflexdo acerca da realidade urbana. Como confirma Paola
Jacques, “essa postura critica e propositiva com relagdo a apreensdo e compreensao da
cidade, por si s6, ja constitui uma forma de resisténcia tanto aos métodos mais difundidos
da disciplina urbanistica (...) quanto ao préprio processo de esterilizagdo da experiéncia, de

espetacularizagdo das cidades contemporéneas e de pacificagdo dos seus espagos
publicos” (2012, p.24).

87



Enquanto modo de ampliar os questionamentos, obter deslocados pontos de vista, de
tentar ensaiar uma recegao lenta e com gasto de tempo3é e de permitir o ato reflexivo em
alteridade, o trabalho Deriva em tempos liquidos # experiéncia | na cidade do Porto,
mediante convite, foi exposto ao publico na 4 Bienal Internacional de Arte de Gaia,

patente até 10 de julho de 2021 (Fig.27 e anexo B).

I

Fig.27 Paula Branco Pereira, Deriva em tempos liquidos # experiéncia | na cidade do Porto. Exposi¢do na 4° Bienal Internacional de Arte de
Gaia 2021.

36 abordada por Fernando Pereira (2001) enquanto “contemplagdo ativa”, por exigir tempo ao espectador — posi¢do politica que se opde a
passividade generalizada do tempo comprimido em que vivemos.
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Descansar, pensar o percurso e voltar a caminhar, rumo a

continuidade

Este trabalho iniciou-se pela experiéncia sensivel do caminhar como prética estética, através
do conceito situacionista de deriva, e pelas suas possibilidades enquanto meio artistico,
educativo e politico, para pensar, desenhar, apreender a cidade atual.

Mediante o desenvolvimento das a¢des de deriva ao longo do estagio, foi percetivel que a
participagdo dos professores, estudantes e também de pessoas externas ao ambito escolar,
nao sé modificaram, como construiram, tanto a pratica artistica da estagiaria / professora /
artista / investigadora, quanto o trabalho que se tentou, dada a sua extensdo mais alargada
do que era previsto, condensar neste relatorio.

A Deriva em tempos liquidos, operou simultaneamente nos contextos citadino e escolar.
Pelo caminhar, propiciaram-se experiéncias de criagdo artistica na cidade, fora do contexto
habitual da sala de aula, em estreita relagdo com o programa de Desenho de Artes Visuais,
podendo isso ser visivel no enquadramento teérico da proposta no anexo A. O desenho foi
exposto pela sua dimensdo processual, enquanto campo de opgdes, de desgastes, de
subtilezas, de performatividades, de estados sensiveis, de toques, de intensidades, de
tensbes, de matéria e tempo, que constituiram a sua visualidade.

Apesar de nem sempre ter sido possivel os estudantes manterem-se a todo o tempo em
deriva e num modo de ser sensivel, pois cada um teve a liberdade de decidir no momento a
sua escolha, estes experienciaram o lugar pelo artistico e incitaram os seus corpos, ndo sé6 a
ver pelo desenho, mas também a ouvir, tocar, indagar, memorar. Ou seja, foram colocadas
em evidéncia as dimensdes sensiveis, e até poéticas, acionadas pelo desenho.

Os percursos urbanos realizados, despoletaram dinamicas relacionais entre todos os que
neles participaram e os lugares e ndo-lugares percecionados. Permitiram, pelo sensivel,
tornar o lugar praticado, vivenciado, corporificado, favorecendo a apreensao e agao urbana,
a valorizagdo do territério pedestre, bem como a produgédo de um senso de pertencimento
a cidade. Desvelaram alguns dos efeitos causados nos corpos, pela desterritorializagdo, pela
l6gica da corrida, pelo investimento na velocidade tecnoldgica - desestimulada da terra e
do mundo. Levantaram questionamentos acerca da mobilidade e da sofisticagdo cada vez
maior dos seus instrumentos tecnolégicos, enquanto valor supremo de dominagdo e poder
das elites, e permitiram observar os corpos estagnados nas estagdes de metro e privados
de liberdade nas interminaveis filas de transito. Provocaram os estudantes e professores
com estimulos e percegdes para a criagdo artistica, que podera contribuir para uma atitude
transformadora do contexto onde se integram as principais instancias de socializagao e vir a
formar uma atitude critica perante as dinamicas ocupacionais e de uso dos espagos — que se

encontram massificados, espetacularizados e impactados pelas instancias de consumo.
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Possibilitaram, através da simultaneidade da arte e da politica, a ativagdo de um modo de
ser sensivel, tanto para a producao de subjetividades, como para o rompimento do senso
comum, que conforma atualmente o sujeito a passividade e alienagdo, mediante as ordens
do sistema vigente. Favoreceram a criagdo de microrresisténcias dissensuais que, no seu
porvir, podem atuar na desestabilizagdo da hegemonia e do anestesiamento que hoje se faz
sentir na experiéncia alienada da cidade e até da vida. Permitiram a vivéncia de um tempo
particular, como uma espécie de suspensdo em relagdo a circulagdo habitual e ao dia-a-dia
escolar. Apresentaram-se como uma nova relacdo de espago-tempo, desvinculando os
participantes, ainda que momentaneamente, da construgdo temporal metafisico-geométrica
(estrategicamente concebida pelo mundo ocidental), e dos processos rotineiros e alienantes
do trabalho, do dia-a-dia escolar, da vida, que asfixiam o tempo do lazer e do prazer.
Permitiram, pela sua dimensdo imprevisivel e de acaso, refletir sobre a nossa cegueira
social, ora confrontando os estudantes ora desviando-os da normalizacao instalada pela
repeticdo, mecanizagdo, velocidade e quantificagdo temporal presente na rotina escolar.
Desvelaram os impedimentos, barreiras, delimitagcdes e ruturas na cidade, provocados pela
pandemia do virus Covid-19, que limitaram grande parte de nés no acesso ao espago
publico, tanto na Escola Artistica Soares dos Reis, quanto na cidade do Porto. Constituiram
um hiato proveitoso para levantar questdes acerca do que desejamos ou como gostariamos
de interagir com o territério e com os outros.

O estagio durante a pandemia permitiu atravessar, tanto a situagdo de confinamento ao
nosso espaco habitacional, como a de desconfinamento e regresso ao nosso espago
escolar. Revelou-nos o quanto necessitamos de uma vida social mais desafogada, na relagéo
com os outros e com o ambiente citadino que nos envolve. Possivelmente, esta fonte de
revelagdo, constituiu-se na situagdo extrema que nos fez pensar nas marcas de cada tempo -
deste tempo. Remeteu-nos igualmente para uma reflexdo sobre a relagdo (por vezes
ambigua) com a nossa corporeidade: se por um lado experienciamos o valor afetivo das
tecnologias digitais, que nos foram isentando do total isolamento e nos cederam o contacto
(assim como as aulas virtuais), por outro intensificou-se a caréncia do contacto corpo a
corpo, inteiramente Unico e insubstituivel por quaisquer recursos de virtualizagdo, e que sé
é possivel pelo toque fisico.

A consciencializagdo dessas relagdes corpo-corpo e corpo-espago-escola-cidade, pela
auséncia da fisicalidade, foram também refletidas, tanto na pratica artistica, como nas
derivas e na sala de aula (presencial e virtual). Desta condigdo humana, de anulagdo do
relacional e do performativo e de imposicdo da velocidade e dos écrans, surgiram novos
posicionamentos que expusemos no trabalho, sobre um possivel absolutismo tecnolégico,

que tal como previsto por Virilio noutros tempos, é exaltado agora por Agamben numa
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abordagem mais atual, intensa e preocupada com a possibilidade de as maquinas
substituirem todo e qualquer contacto, ou contagio, entre seres humanos.

Nao pretendendo uma ressonancia magnética a pandemia que sobressaltou o mundo, este
trabalho ndo pode, porém, desconsiderar este contexto que veio exacerbar algumas das
questdes aqui convocadas. Se durante o isolamento estivemos limitados ao acesso e a
convivéncia com o exterior, necessitamos atualmente de repensar o contexto e o
posicionamento que os cidaddos deverdo assumir nos espagos da cidade. Verificou-se neste
trabalho a possibilidade de contribuir e acentuar essa discussao.

A revisitacdo de ideias situacionistas, aplicadas agora a cidade contemporanea, permitiu,
através das experiéncias estéticas, renovadas sensibilidades a alteridade, ao corpo, aos
percursos e as suas taticas e agdes, aos desejos e as sensagdes que induzem as formagdes
de subjetividade. Apreendemos e compreendemos a cidade pela psicogeografia, de modo
mais qualitativo, subjetivo, sensivel, poético e, também, mais [in]corporado. Instigamos e
realgamos a experiéncia do caminhar desorientado e lento na cidade, enquanto poténcia
transformadora da agdo urbana e enquanto microdeslocagdes da logica tecnolégica e
espetacular dominante.

Em suma, o uso das experiéncias da deriva e da psicogeografia foram os meios que se
revelaram mais adequados para pensar, juntamente com os estudantes, acerca da corrida
contra o tempo e de como essas imposigdes da cultura dominante se refletem nos lugares;
acerca dos padroes de vida irrefletidos; da educacéo artistica acritica e tecnicista e das suas
possibilidades de expansdo, especialmente no campo do desenho, criando eventuais
hipdteses que prevejam, precisamente, o questionamento destes paradigmas.

Mas, relativamente a estas técnicas situacionistas, aplicadas a atualidade, ainda vérios
caminhos se encontram em aberto e com muito por explorar, no que diz respeito a sua
discussdo tedrica e experiencial. Partindo desta inquietagdo, ressalta-se o gesto publico
deste trabalho e destas experiéncias, da sua documentagdo e exposicdo, alinhadas com a
teoria situacionista, agora na cidade contemporanea e no contexto artistico-educativo. O
seu proposito foi fazer pensar nos modelos tradicionais e normativos que ainda seguem um
fazer e um pensamento pré-determinado, quer nas praticas educativas (e) artisticas, quer
num territério de agdo urbanistico, cultural, histérico, politico, estético e social, sem nunca
perder o foco no pensar como se deverd assumir isso no contexto das artes visuais.

O Mestrado em Artes Visuais, mais do que instigar uma professora e artista a ver o que
ndo esta visivel, através de conjuntos de lentes criteriosas, incitou-a a um pensamento
pedagdgico contemporaneo, inerente nao sé a arte, mas igualmente a todas as outras areas
que nela se mesclam, nomeadamente a politica. Foi, precisamente esse estimular de um

pensamento e posicionamento mais politico, que lhe permitiu desenvolver um olhar mais
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critico das tecnologias escolares e das relagbes de poderes que atravessam a arte, a
educacdo, a vida.

Estabelecendo um paralelismo desse pensamento com o estdgio pedagdgico, na Deriva em
tempos liquidos, mergulhou profundamente nesse legado e voltou a superficie com algo
experimental, que permitiu pensar modos de acao e resisténcia perante a homogeneizagéo,
desterritorializagdo e alienagado urbana que hoje se faz sentir, especialmente em periodo
pandémico, e procurou modos de interrogacao acerca dos paradoxos do tempo e da sua
construgdo ocidental artificializada, que asfixia a vida e as relagdes humanas.

As limitages deste trabalho prenderam-se, especialmente, com trés fatores. O primeiro
foi o controlo do tempo exigido ao nivel escolar e disciplinar, limitando o prolongamento
das derivas para além do espago das aulas. Apesar disso, numa das derivas foi possivel
subverter a situagdo, por opgdo dos participantes. O segundo, foi o facto de alguns
estudantes decidirem participar e investigar mais que outros, refletindo oralmente e por
escrito de forma mais profunda e regular, acabando por ter uma agdo mais politica e
envolvida nas questdes discutidas. Mas, este facto, apresenta um paradoxo. Caso fossem
incitados estudantes a uma maior participagao, haveria um direcionamento e imposicao e as
suas agOes e pensamentos poderiam deixar de ser genuinos e passar a uma fabricagdo que
nada se relaciona com o desvelar natural desta investigagdo. Em terceiro, o contexto
experimental das agdes e num espago exterior a escola, criou alguns olhares de
desconfianga, por ter constituido um percurso que se afastou dos hébitos instalados,

orientados por mecanismos de controlo e de aceitagdo construida de aparéncias.

Esta investigagdo continua em fase de experiéncia e reflexdo, com possibilidade de novas
apropriagbes e de diversos desdobramentos porvires na pratica artistica e na prética
profissional, no campo das artes visuais.

Durante o processo das derivas, precisamente pela motivacao e pela possibilidade de se
poder fazer mais, repisar os percursos de diferentes modos, escolher outros dias e outras
ambiéncias, comegou a perceber-se este trabalho como o inicio de algo mais vasto, que
poderd continuar, sem ter um fim.

Caraterizando-se desde sempre como um trabalho em constante desenvolvimento,
investigagdo e transformagdo, assim como a prética artistica envolvida, revela agora uma
abertura ao [relfazer das experiéncias e a imaginagdo de outras, noutros contextos, com
outros participantes, possibilitando soltar o desenho a deriva na(s) cidade(s), tal como se
liberta o passaro da gaiola, esperando que ele agite ou pacifique as asas consoante a
apreensdo que vai fazendo da intensidade e direcdo dos ventos e do aparecido ao longo
do caminho e que, de certo modo, vai desenhando uma linha e produzindo um desenho

que reflete as formas acionadas pelos seus percursos e pelos seus possiveis encontros.
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Experiéncia de aprendizagem

Enquadramento tedrico

(> nosso ate de caminhar pelos espagos,
mais ou maenos eratica, articula-se com a
experidncia vivida nos lugares & nao-
lugares durante os percursos & permiea
uma pratica estatica fundaca na
construgac lCdica de memcras e
narrativas £59a5i2:15MmpaRIs & "Deriva”,
detinida pels Internationale Sinuatianmste
(19538) e descrita por Francesce Sarrer]
[2078)" associa=se a um comportamento
experimental lgaco as condigdes da
seciedads urbara que, através de um
meio simples de a¢3o e canhedments
come a caminhada, permite modificar as
roncachHes atuais de rempo @ espaco. Fssa
ramnhada, que deve szr feita em grupa
deixanco-se ir conforme as salicitagies do
terreno mas domiranco as varagdes
psicogecgraricas, detinindo
antecipacamente a extensao co espago
de expleragae, constitul um importante
insrumento estélico de explorar @
transformar 03 lugares. Secundo ¢ autor,
"¢ camirhar, mesmo nédo sendo a
construgac fisica de um espaga implica
uma trarsformacio do lugar e das seus
significados. A prasenca fisica do homem
num espaco nao mapeada - € nvarar das
perceghes que dai e e rerebe an
atravessa-lno —é& uma forma de
transtormagac da paisagem que, embora
nac deixe sinais tangive s, medifica
culturalmente o sicrificado do esnzgo e,
COI'ISE'C]U@I‘(@I‘I‘IEI‘II@. 0 eLpago em s,

transformando-o em lugar. © caminhar
produz lugares. (.} [&] uma agao que,
simultaneamente, & ato percetive & ato
crialivo, que an mesmo femno é leitura &
escrita do tzmritorio” (inid., p.570

Lsta & uma das questies chave para esta
experiéncia de aprendizagem, baseada
nas tecrias dos situacionistas, pars os
quais “a cidade & um joge [...] um espago
pars ser vivido co'etivamente e onde
experimemar comportamentos
alternativos, onde perder o temoe dtil
para ransformé-lo em tempo [idico-
construtvo™ & que pretendes “libarar 2
ativicade orativa tas constriches
seciooulturais, arnjatar aghes estéticas rjue
ajam contra o aontrlo social” (ibid., p.
$/-9B). A outra questin chave 8 zpronrar
dessas experiéncias do ugar para
organizar outros sentdos no cesenho e
crazar a sua dimensdo conceptual com
uma disposga3o comunicacionsl: para
antecipagac, nstigagao, of entagac,
reconhec mento, regste, narativa,
memoria.

Contextualizacio

ksta experiéncia pedagagica prevé a sua
aplicagaa na disciplina de Desenho A, na
turma 1247 da Escola Artistica Snares
dos Re's.

Estratégias

v Desloecagao ce duas aulas para ¢
exteror da escala,

+ Deriva e experiénca do lugar em
simniose com a nratica da cesenhe;

< Amplizcdo de campo de atuacao do
desenha;

+ Desznhn em tempn raal;

+ Desznhn de esquissn, eshoca 2 estudn;

+ Dasenhn de maginacan inacrto na
ac3do;

Palavras — chave: Fxparéncin, Ligar, rampo, aspacs. movimarts, dasenha, darva,
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» Reflexio, questionamente o
irvestigagac permanenies;

- Diélogo & visualizagao de reeréncias da
pratica arustice cortemporanca;

- Escrita, desenho e recuperagao de
memonas,

- Feecback.

Intencionalidade/finalidades

« Entender ¢ caminhar deriva
psicogeografica) e a experignca do
lugar simultaneamente como um ato
percetive e crialivo.

- Refatir acerca das concaitos de lugar e
de tempa, cantrantanda-as cam os que
sdn impostos osla cultura dominants.

« Desnsrtar o sartido criticn ¢os
estudanfes para ns F-"OCP.SSOS
COI‘I!‘.EZ‘IfUHiS, tormais & cnmunic‘.at‘. onais
An desenkho.

- Ampliar as capacidades expressivas e
crigtivas dos estudantes a partir da
dilatagdo dos esoages e dos camoos de
awacao do desenho.

Aprendizagens essenciais (articulagao

com o perfil dos alunos)

« Utiizar o desennc de forma autdnoma e
intencicnal, nas suas diferentes
verlentes, cara cemunicar ideias, temas,
conceitos e amb entes.

- Salacianar, de farma auténama a
irtzncianal, diferantes modas de
ragisto, supartes, téericas @ materiais
[ronvenzionals @ Nnac convenc onais).

+ Descobrir e interrngar, a aprandizagen
pratica e a comoreensao cenceptual, a
pxpressio pessnal @ a retexao

irdivicua e roletiva.

Conteudos (Programa Desenho A)

- Materiais: suportes & meios atuantes,

- Procedimentos. tecnicas - modos de
registo, mecos de transferéncia; ensaios

- processos oe andl se [estuco de
contextes € ambientes, espagos
interiores ¢ exteriores, paisagem urbana
e natural); processos de sintese -
transformagac graf ca ¢ nvengéo.

- Sintaxe. domnos dalinguagem
plastica - forma, cor, espago e volume,
MOovimenio @ tempo.

+ Sentido: imacerm e observador.

Recursos

Enunciado. Lista de acdes Walsscapes.
Reterdéncias: imagens de praticas art'sticas
(arte contarnporinea). Lanis de gratite HE,
2B e 4B, caneta ‘ina, marcadar médio e
marcador grosso. Meias anrasivos e
Huidns diversas. Fita papel. Papel d=
desenhn = papel “de engenharia® de
tzmanho 30x40em (min ). Materiais &
SllpﬁﬂES di';'F.‘rSﬂS que 52 ra'.relem
necessarics medante o desenrolar do
proccesse e/ou as propostas apresertadas
pelos aluncs.

Avaliacao

relativa ao percurso

» Compreersio do campo de agdo e dos
objetivos do trava ho.

« Participacae e grau de concretizacac
das acdes

- Reflaxaa/quastionaranta/didloga

- Acuidadea do trabalho

- Evolucao geral

relativa ao processo do desenho

-+ Dorminic da perczcao visual

+ Dorrinic da represzntacan

+ Dominic & variadade de procedimentos
e tEcn cas insTrumentais diversas

- Expressdc e gestuzlidade

- Sensitilicade zos velores plasticos e
FOEticos

- Criatividade/imaginagéo

- Conceptualizagédo e comunicagac



“There is no way to make a drawing
— there is only drawing”

A partr de duas experiéncias de
deriva psicogecgrifica na cidade
do Perto, ertre as zonas do

Bantm a Santo lideforsa, prapda-

w6 camnha & desanhar am
tempo real, antc para o
recenhecimento dos ligares em
fttudo coma para pansar sohre a
mangira de ver, pensar e

T ADOs esses expen Encias,

| OroRICiond ¢ um encontro

 reflesivo em sala de aula
Pensim-se os ceserhes, reveem-
s o5 memorias registadas em
pastit, nvestiga-se coletivamanta
a dualidace antre o8 espagos,
espe:ulando acerca cos conceitos

| que ada um acarreta o daloga-se
sobre a percecido e criagia,
visuslizando referéncias da

comunicar equeles lugeres,
divergindo ¢ diversificando do
raal,

| pratica ertistica contemporanea

Referéncias bibliogrificas

CEAL F YD Yy O oemintyr coms peticy

wntcs. S0 Pasc G003

4 %ema, 41PN Wrange rdavieny. Cheage: The

Uriversity of Chaago Pooss

AL T OO0 Yowarsy - O camnar corms petids

. So Pasa 6.0

S DR rertn meet 00 e s om0 @ toaefiorn e o doe
G Ok o o Cchade Coviam s Saoe.

MA p D

S oNE B UV T Marhuen Tamcot. New Tk

Acadeony bdzom

* Evow wrvvn & wiedu 00 Pagucy) we 1555 sebedue o

s dare o8 cogesril oo de L S8 s sar & Evagis

oA

TR B D9 Achiecnuw md Cigarcrion
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ey, 2018, p 4050
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(Serra, 1994, p.51):

Por dltmo, propoe-se a reslizagio

|  de desenhos protocolares,

imaginando previamente um
contecimanto, uma s tuacio’
#ga0 nterferente, 8 acontecer
raum lugar de trinsito A escolha, o
fUE pravE 3 SUPCUTAG 8 LMma
trarsformacic ¢o usc <o tempo @
us0 do espago peles transcuntos
que a percorrem. A par do
processc de conceptualzacao,
questionamentos e notas
escritas sho usadas oara reflotir s
situagdes maginadas.
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DERIVA |
07.01.2021
%0 min (35140115)

1. Efetuar uma experiéncia de “deriva psicogeografica”s
num percurso citadino, ndo mapeado, no exterior
(com a extensdo aproximada a um quarteirdo).
Durante o percurso, explorar as solicitagées que vao
surgindo na experiéncia do lugar. Desenhar. Tomar
alencao ans espacos, mavimenlos, gestos e
interacdes que se estabelecem.

2. Articular a caminhada com uma lista de acdes
Walkscapess. Representar o evente decorrente de
uma dessas agdes, ou outra que esteja a ocorrer no
momento/lugar, como uma sequéncia Compeslivas:
alravés de uma série de 3 esbogos de espaco
relacionados entre si, articulanda vérios pantos de
vista sobre o assunto representado. Cada esbhoco
deve estabelecer uma memdaria do eshogo anterior no
curso dos eventos.

3. Regressar 3 escola. Refletir as acées e os desenhos. O
que encontrou no caminho? De que medo os
pEercursos e as viveéncias no lugar diferem de uma rua
para a cutra? A experiéncia da deriva contribuiu para
uma pratica estética? Como? De que farma a
construcao de situacées, atravas das agdes
Walkscapes, gerou novos comportamentos,
experiéncias e registes graficos? Que outras questoes
surgem/inquietam ao refletir os desenhos efetuados?
Escrever uma palavra, pensamento, pergunta ou outro
num post-it gue reflita a experiénciz efetuada. Colar
todos na parede da sala de aula de desenho, para
poder considera-los posteriormente.

As imagens em tamanho ampliado encontram-se em pdf. 102
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| DERNVAII

T 11.01.2021

@0 min (5014C)

1. Efetuar uma experiéncia de deriva psicogeografica “estdtica”™ na estagic
de metro Marqués. Iniciar pela questdo "E se em vez de sermos nos a
movimenlarnmc-nos, € o espago que se move?”

Efetuar uma viagem de metro, de ida e volla, até a paragem Hospital de
S.Jodo para desenhar em tempo real. Entrar no metra. Procurar um lugar
junto 3 janela.

Na ida, a cada paragem, realizar um esguisso, uma transferéncia do que &
vista pelo vidre, através de papel de engenharia ou acetato. Tentar
transferir nesses esquissos, além dos tracos que detinem o lugar, os
movimentos dos passageiros, descrever os lluxos, os rastos e os volumes
invisiveis que 0s seus percurses produzem ac percerrer o espago. Tentar,
neste tempo @ espage especiticos, explorar o uso da intensidade,
velocidade e frequéncia do geslo na representacao do movimento.

No regresso, isolar o som com fenes (cpcional), colocar uma felha de
papel numa prancheta no seu colo, pegar num |3pis ou outro & escolha
em cada mao, apolar as pontas no papel, lechar os olhos (opcional) e
deixar gue ¢ movimento do seu corpo em transito determine a
coemposicio do desenho.

Os esquissos serdo também uma prova documental do ato pertormativo
da experiéncia de realizacao do desenho. Sair do metro. Permanecer no
lugar.

2. Farer agora um estudo detalhaco, em perspetiva, que situe o lugar a
partir de um ponto de vista escolhido.

3. Pensar esse lugar, nac apenas como espaco e forma, mas como um corte
no decurso do tempo que o define: incorporar nesse estudo notagbes
graficas e marcas do movimento presentas nos esquissos da expernénca
anterior, que possibilitern dilatar o campo perspético. Isto inclui
transcrever o evento, a acio & o que aconiece No espago, coisas que
habitualmente sic ramovidas da representacio arquiteténica
convencional.

4. Regressar a escola. Escrever uma palavra, pensamento, pergunta ou outro
num post-it que reflita a experiéncia etetuada. Colar todes na parede da
sala de aula de desenho, para poder considera-los posleriormente.,

As imagens em tamanho ampliade encontram-se em pdf.



bot2

s

Yeroa

LR Rl 10 BN

Fed 15 Rl 16

1501 Gosig WIOSAIGIAN. WUE). LESnnO DENOmaaive SO0'8 vioro Com Maras Traed, AUt
Rt 2 Watiam Appassagl, Untimed, 2016, Colonid 18-50 pén on pader, 47.7 x 397 em
o’ 3 WIAm APl | INEW (S sy Neiaing 12 30 17, Cadt Aovies, MASA ioutschanl 2001 Procd an enksa PElfnist (i 0 e

ene.

Rt 4 Watiam Apastapl, Untimod (11 13.07 Wore Segngoiey 14500 2007, Pandt 4 colkned BAIpOt piae O papés

et s Morpan OHara, Live Taramasion moverent of e Cops as Balet of e Sngien Natonad Sallet renearsing AC! 2 of Giseie, LONCIon suao. 2008
Rat 6 Morgan O'Hars, Live Tarsmesion movenent of 1 Cops o Balet of Tre Sngish Natondl Balat rensarsing ACt 2 of Gissa, LOnoon sna0. 2000
Rt 7 Jutiet MecDonakd, “Cotectnvg Bomes: Drining 1 Leads Bus Stason”, 8.1

e’ Liam O'Connor. desotng detals from the unvolod scrcd N his studo. © Victona and Abert Museum, London

R’ G LUiam O'Connor. detad from the drawrg soroll showing Liam s skoftc?os of 1o Sulkdar dariorming e sump test. © Larr O/ Corrmor
Ry’ 171 Magan Midabranat sedi o4 mow marrn, caneda soben naoed. X014

11 Christopher Sousa. #5800 TOVITeNiD Campo 24 AQUsto, canera sobre paped 2017

17 Lisen O'Conner, Ratish Mossom S Farasaeon. X004 0| e CCornee

13 Uem O’'Conner, Brth Museun 5t Excamation, 2014 © Lo C Cornce

R’
Rev
Ay
R’ 14 Bllsworth Kelly, Smoka o Chimnens, Ausomatic Crawing tom Rus o Blainviie, 1950, Graghin on papar, 19 34 x 2556 Inches B5C2 x 651 omy
R’ 15 Cataning Dias, S6tuc0 MOAMento, Taace, Monkea mista S0 papel, 20162217

P’

10 Catarina Dias, e5tuco mowmento, Tindace, ¥onica msta sotre papel, 2010-2017.

105



REFLETIR AS EXPERIENCIAS
14.01.2021
20 min

1. Pensar os desenhos efetuados nas duas acdes de deriva. Rever as memérias
deixadas nos post-it. Que momeantos permitiram desacelerar a chservagao do
lugar e desnudar os elementos mais inesperados que nac vemos habitualmente
no dia-a-dia? Que situagdes deram mais abertura @ experiéncia de um tempo
eraprio do desenho que permitiu que novas conexdes tossem criadas?

2. Investigar coletivamente a dualidade entre 0s espacos e especular acerca dos
cenceitos que cada um acarreta: lugar como espace do estar/espago do ir;
nomadisma/percurse sedentano; tempo ttil/tempa lidico-construtivos. Refletir
nesses conceitos de lugar e de tempo, confrontando-os com ¢s que séo
impostos pela culura dominante.

3. Dialogar, refletir e visualizar referéncias da pratica artistica contemperanea nas
quais o estudo do caminhar, do mavimento, do tempo & da expariéncia do lugar
se fazem simultaneamente como alos percelivos & criativos.

IMAGINAR - DESENHAR - QUESTIONAR
DESENHOS PROTOCCLARES

18, 21 & 25.01.2021

Q0+204+90 min

1. Partir das estratégias do desenho inscrito na acao para realizar desenhos
orotecolares, imaginando a hipdtese prévia de um acontecimento. Imaginar uma
sitvagdo interlerente, a acontecer num lugar de trdnsito & escolha, & que prevé a
suposicade de uma ransformagdo do uso do tlempo e uso do espaco pelos
transeuntes que o percarrem. "Como um protocelo, os desenhos tratam de
agenciar o movimento que seria realizado no corpo, mas transferindo-o para os
meios do desenho, como um espago virtual de realizagdos.” Evitar que © desenho
apresente uma relagdo meramente ilustrativa, procurande focar-se mais nas
dindmicas das agdes “toarnando-as nao sd registos de um gesta, mas elementos
munidos de um potencial performative em si mesmas. ©”

2. Elaborar notas em simultaneo, reflexdes exploratdrias, nas quais a escrita deve
atuar ativamente na conceptualizacao e questionamento de ideias e perspetivas
sobre as situagdes maginadas, Consciencializar-se do seu proprio fazer artistico,
Pesenvelver um posicionamento critico e e ir discutindo com os pares.

As imagens em tamanho ampliado encontram-se em pdf.
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PAULA BRANCO
PEREIRA

Titulo| Deriva em tempos
liquidos # experiéncia I na
cidade do Porto

Técnica| Instalagdo. Acrilico,
carvado, grafite e pastel seco s/
tela. Cimento e corrente de ago

Dimensdo| 228x120x40 cm

Deriva em tempos liquidos # experiéncia | na cidade do Porto
Exposicdo 42 Bienal Internacional de Arte de Gaia
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