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Nota prévia

A presente dissertagdo segue o novo acordo ortografico.
As citagdes transcritas em portugués, referentes a edi¢des de lingua estrangeira, e presentes na
seguinte prova, foram livremente traduzidas pelo autor.
Algumas das imagens apresentadas foram cortadas e podem ter sofrido alteragdes cromaticas

relativamente as originais.
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Resumo

O Eco de um Passado Primordial surge de uma inquietagéo transformada na
vontade de conhecer quem somos, o que fazemos aqui e para onde vamos.
Num periodo €m que O rumo a seguir se torna, por vezes, tdo turvo €

importante parar, olhar para tras e refletir.

Assim, na procura daquilo que pode ser a esséncia do Homem, das suas
criagdes e, consequentemente, da arquitetura, o nosso olhar é dirigido para
um periodo original, onde a nossa espécie da os primeiros passos, reage aos
seus instintos mais naturais e comega a palmilhar um caminho de descoberta e
de conquista que nunca parou por algum momento. Temos, entdo, o passado
como ferramenta (proj etual) que ndo nos deve induzir numa estagnacio nesses
tempos de outrora, mas antes motivar-nos a redescobrir e a reinterpretar o

nosso tempo presente e aquele que ha-de vir.

Importa por isso reconhecer as constantes, aquilo que desde o inicio estd
presente e que jamais nos abandonou e jamais abandonara. Mais do que
formas, encontramos al uma permanente postura perante o mundo, um
eterno desejo e uma eterna necessidade de ordenar o espago a nossa volta,
capaz de unir o publico e o privado, a comunidade e a intimidade, o templo

€ a casa.

Deambulando por essa vastiddo, entre as formas e as ideias que as motivam,
entre territérios préximos e longinquos, entre a investigacdo e a pratica,
entre a histéria e o estado atual da disciplina, percorre-se a intemporalidade
e a universalidade da arquitetura, e define-se um imaginario que, consciente
ou inconscientemente, acaba por estar inevitavelmente presente em toda a

pratica arquiteténica.



Abstract

The Echo of a Primordial Past arises from a concern transformed into the
desire to know who we are, what we do here and where we are going. At a time
when the path to follow is sometimes so cloudy, it is important to stop, look
back and reflect.

Thus, in the search for what may be the essence of Man, his creations and,
consequently, architecture, our look is directed to an original period, where
our species takes its first steps, reacts to its most natural instincts and begins
walking a path of discovery and conquest that never stopped for some time. We
have, then, the past as a (design) tool that should not induce us to stagnate in
those times of yore, but rather motivate us to rediscover and reinterpret our

present time and that which is to come.

That is why it is important to recognize the constants, that which has been
present since the beginning and which has never abandoned us and will never
abandon us. More than forms, we find there a permanent posture towards the
world, an eternal desire and an eternal need to organize the space around us,
able to unite the public and the private, the community and the intimacy, the
temple and the house.

Wandering through this vastness, between the forms and the ideas that
motivate them, between nearby and distant territories, between research and
practice, between history and the current state of the discipline, we explore
the timelessness and universality of architecture, and we define an imaginary
that, consciously or unconsciously, ends up being inevitably present in all

architectural practice.






Sumario

Ato Introdutério [15]
O 1 As Raizes

Origens 20

O Homem 21

A Arquitetura 35

O Regresso 3

Templo 58

Caos e Cosmos 59

Espago e Fenémeno 67

Simbolo e Monumento 86

Casa 132

Povo e Terra 133

Intimidade e Emocéo 150

0 2 Os Frutos

India 178
Pesadelo e Miragem 179

Comunidade e Aldeia 204

O Acrobata e o logue 244

Consideragées Finais [275]
Fontes Bibliograficas [279]
Fontes Digitais [283]
Fi]mograﬁa [283]

Créditos de Imagens [285]






“Temos muitas coisas em excesso nos dias de hoje. A unica coisa que nio
temos o suficiente é tempo, mas a maioria de nés tem tudo, em excesso, e
ter tudo, em excesso, significa que nada temos. A atual superabundancia de
imagens significa, basicamente, que somos incapazes de prestar atengao.
Somos incapazes de nos emocionarmos com as imagens. Atualmente, as
histérias tém que ser extraordinarias para nos comoverem. As histérias

simples, ndo conseguimos mais vé-las.”

Wim Wenders, documentario Janela da Alma, 2001.






Ato Introdutério

E possivelmente quando o rumo a seguir se torna cada vez mais turvo, que
surge em nos a necessidade de parar e olhar para tras; ndo para voltar, mas

para procurar entender (o] caminho a seguir.

Neste sentido, e refletindo sobre a contemporaneidade, é facil sentirmo-
nos constantemente rodeados por um mundo frenético, um mundo
onde o tempo urge e “onde os sons se multiplicam, onde as imagens se
multiplicam e onde nés, mais ou menos, vamos comeg¢ando cada vez mais a
sentir-nos perdidos. Perdidos, em primeiro lugar, de nés préprios, e em

segundo lugar, perdidos na relagio com o mundo”.’

O Eco de um Passado Primordial pretende, portanto, revelar-se como
um momento de pausa e de reflexdo face a realidade do hoje, num olhar
pleno de duvidas e interroga¢des dirigido muitas vezes a um passado mais
longinquo, as nossas primeiras “memoérias” enquanto Humanidade,
na procura de respostas sobre o que podera estar na génese nio apenas
da arquitetura, mas de toda a obra do Homem. Trata-se de um “voltar
ao principio das coisas, com um olhar atento que aprecia maravilhado
0 que contém, para procurar fazé-las outra vez um pouco melhor, (...)
resgatando o que € universal no local para conecti-las novamente com
o mundo, repetindo muitas vezes a graga das coisas que estdo ainda em
poténcia”.?

Mas de facto, nunca serd apenas arquitetura. Todas as questdes e temas aqui
levantados prendem-se antes com o relato das experiéncias do Homem na
sua generalidade, numa constante postura perante o Universo caracterizada

por um misto de respeito, harmonia, davida e deslumbramento.

se tivéssemos de escolher uma expressio para resumir essa eterna atitude
Eset d lh P P t titud

do Homem perante o mundo que o rodeia, talvez disséssemos que desde
sempre a nossa espécie é movida por uma impressionante procura pela
felicidade — "o homem nada faz sendo buscar a felicidade”® — ou, por outras
palavras, pelas coisas que nos emocionam. E ¢ aqui que a arquitetura —e a

arte de um modo geral - assume a sua importante tarefa e responsabilidade.

“Uma obra de arte emociona-nos pela visdo e pela emocio dos
sentidos envolvidos; desencadeia no nosso espirito o jogo das
nossas herancas, das nossas memorias adquiridas - conscientes ou
inconscientes - e, por desvios indefiniveis, traca avenidas ordenadas
na vaguidade das nossas sensa¢cdes e das nossas emocdes, fazendo

com que OS NOossos coragées experimentem as mesmas alegrias que

I José Saramago in Janela da Alma, documentario com dire¢do de Jodo Jardim e Walter Carvalho. Rio
de Janeiro: Europa Filmes, 2001.

2 Eduardo Castillo, Una arquitectura sin pureza. Apresentagio da obra de German del Sol ao Directorio Na-
cional do Colegio de Arquitectos (Chile) reunido para eleger o Premio Nacional de Arquitectura de 2006.
3 Le Corbusier e Amédée Ozenfant, “El dngulo recto” in Acerca del Purismo. Escritos 1918-1926, Ma-
drid, El Croquis Editorial, 2004, p. 103.
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proporciona ao nosso intelecto a legislacio mecéanica do universo.
Por meio destas associa¢cdes automaticas, o nosso inconsciente
situa-se num estado de deleite consciente. Assim, surgida do
choque dos nossos sentidos, surge a sensacdo em bruto, primeiro
expandida no bem-estar fisico, que em ultima instancia envolve as
faculdades lucidas do nosso espirito, alegrando tanto o animal em
nés quanto aquele Deus secreto que reside no desconhecido de nés

mesmos.” *

Importa, portanto, considerar quais as quest()es presentes num momento
inicial — nas origens - que, por corresponderem nio sé a esséncia
da arquitetura, como também a esséncia do Homem, acabam por se
propagar pelo tempo, chegando até aos nossos dias como o eco de um
passado primordial. Revela-se, entdo, fundamental reconhecer o que
pode conter essa esséncia das coisas, essas caracteristicas tio inerentes a
vida humana, que constantes, se revelam intemporais, permanecendo por

isso eternamente.

Embora este olhar para tras seja essencial, mais importante € que
entendamos o que ai se encontra como um corpo de conhecimento que
pode e deve ser aplicado aos tempos presentes, pois como nos diz Fernando
Tavora “a Histéria vale na medida em que pode resolver os problemas do

presente e na medida em que se torna um auxiliar e ndo uma obsessdo”.’

Tendo por base esta légica e inspirados precisamente nas palavras de

Tévora, a presente dissertacio desenrola-se em dois grandes momentos:

As Raizes e Os Frutos.®

Em As Raizes percorre-se um caminho que se inicia nas imagens,
arquétipos e circunstincias por detrds de um periodo que podemos
chamar de primitivo e onde o Homem revela os seus instintos naturais e
se desenvolve através de uma constante conquista do espaco que deambula
entre o reconhecimento de um universo insondavel, muitas vezes
desconhecido e misterioso mas que verificamos como comum a toda a
Humanidade, e a presenca da nossa eterna morada - a casa - na qual cada
um encontra o seu “pequeno” lugar no mundo; “sem ela, o homem seria
um ser disperso. Ela mantém o homem através das tempestades do céu e
das tempestades da vida. Ela é corpo e alma. Eo primeiro mundo do ser

humano”.”

Mas desde o universo simbélico e publico das obras da Antiguidade a
intimidade e domesticidade da cabana primitiva, o Homem procurou
sempre transformar o Universo num lugar que pode “habitar”, um
espago que conhece, que domina e cuja ordem lhe permite orientar e

se identificar. E as diferencas que a partida poderiamos encontrar

4 Idem, p. 104.

5 Fernando Tévora, “O Problema da Casa Portuguesa” (originalmente publicado no semanario Aleo
em 1945), in Fernando Tdvora (coordenagio de Luiz Trigueiros), Lisboa, Blau, 1993, p. 12.

6 Lurdes Féria, “Fernando Tavora. As raizes e os frutos”, in Didrio de Lisboa, 3 de julho de 1986, p. 12-13.
7 Gaston Bachelard, A poetica do espago, Sao Paulo, Abril Cultural, 1978, p. 201.



nessa "dualidade” da obra arquiteténica sdo assim ultrapassadas por um

universal “vibrar em unissono com a Realidade”.®

Os Frutos, por seu lado, direcionam o olhar para a materializa¢do do
momento harmonioso em que passado, presente e futuro coabitam em
equilibrio. Aqui, ao confrontar as ideias abordadas anteriormente com a
sua concretizacio fisica, somos levados a entendé-las em simultdneo de um
ponto de vista intemporal — olhando para o passado com a mesma atengio e
dedica¢do com que olhamos para o presente e para o futuro — mas também
universal — procurando apreender nio apenas as realidades mais proximas,
como também aquelas que nos sdo mais distantes, reconhecendo entre elas

os pontos divergentes, mas sobretudo os pontos em comum.

E, entdo, motivado por uma procura pelo desconhecido e por um interesse
particular que se encontra, em parte, envolto de mistério, que se optou
pela India como caso de estudo. Num imenso pais onde as raizes se sentem
ainda préximas da superficie, encontramos uma riqueza e pluralidade sem
igual, bem como uma forte ligacdo a um periodo ancestral que ainda hoje
molda uma parte consideravel das vidas deste povo. O interesse crescente
por este pais levou a uma tentativa de integracdo dos temas universais e
locais abordados num projeto, a Aldeia, como o lugar onde individualidade
e comunidade se fundem. Para além disso, entrarido igualmente em jogo
duas das maiores personalidades da arquitetura do século passado — Le
Corbusier e Louis Kahn — que, segundo Alvaro Siza, foram aqueles que
se mostraram capazes de “procurar num passado mais distante”® e que
tém em comum uma passagem importante pelo territério Indiano, onde

deixaram a sua marca com obras notaveis e significativas para aquele povo.

Conciliando um valioso passado primordial com o inevitavel presente, estes
dois arquitetos ddo o mote para uma recupera¢iio da unidade entre cultura
e vida que revestira as obras de uma for¢a simbélica e, eventualmente,
espiritual, que transcende as barreiras do espago e do tempo, convertendo-
se numa arquitetura que € simultaneamente de um homem, de um povo e
de toda a Humanidade.

“Como Cidadios, somos os construtores desse edificio, que se faz
a custa da imagem ou do texto ou de outra forma de testemunho
e que se consolida pela confe¢do da argamassa do Tempo que,
rapido, nos vai passando pelas mios; para que essa mistura nio se
escape entre os dedos e nos permita construir, sem desmoronar, é

preciso gente disposta a cruzar e interpretar esses graos de areia de

forma a haver, finalmente, cimento.”™

8 Fernando Tévora in Fernando Tavora: minha casa: da organizagdo do espago: da harmonia do nosso espago:
da harmonia do espago contemporaneo: uma porta pode ser um romance (coordenagﬁo de Manuel Mendes),
Porto: FIAJMS, 2013, p. [E]_19.

9 Alvaro Siza, 03 Textos, Lisboa, Parceria A. M. Pereira, 2019, p. 19.

10 Mario Jodo Mesquita, Antonio Menéres: dos anos do inquerito a arquitectura regiona[portqg‘uesa. Porto:

Faup, 2006. s.p.
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ORIGENS

[1] Aborigenas da regido da Pa-

tagonia.



O Homem

Um olhar atento sobre o nosso passado primitivo voltarda sempre mais
carregado de duvidas do que de certezas. E esta é uma premissa fundamental
quando procuramos recuperar alguns sinais desse tempo primordial. A
maioria das conclusdes nfio sio convicgdes confirmadas, mas sim dedugdes
que, através de pequenos vestigios, pretendem restituir € imaginar o que
podera ter acontecido. Este esfor¢o € feito por nés e sempre tem sido feito,
particularmente por arqueélogos e antropc’)logos, que, um pouco como todos
os Homens, carregam consigo uma curiosidade face ao mundo e ao nosso
lugar nele. Como refere Richard E. Leakey, “queremos saber — precisamos de

saber — como nos tornamos o que somos, e qual é o nosso futuro”.’

Tomados pela inquietagdo da incerteza e na procura de respostas, este encontro
com o mundo primitivo, como afirma Jean-Marie Gustave Le Clézio,
“tornou-se uma necessidade para quem quer compreender o que se passa no
mundo moderno. Nio basta, porém, compreender; trata-se de ir até ao fim
de todas as galerias obscuras, de procurar abrir algumas portas — quer dizer, no

fundo, tentar sobreviver”.?

Assim, e dominados por uma curiosidade natural relativa aquilo que somos,
de onde viemos e para onde vamos, interrogamo-nos: havera entre nés — o
Homem moderno — e o Homem primitivo alguma semelhan¢a? E, para além
disso, existira também algo em comum entre o Homem primitivo e o mundo
animal? Estas sio possivelmente as questdes que aqui mais nos interessam.
Ea procura por denominadores comuns, por constantes que existam desde
sempre e que nos unam ao mais remoto dos passados, através de uma linha
que, apesar das varia¢des experimentadas, se mantém firme, bem segura as

raizes da vida na Terra.

1 Richard Lcakcy. A origem da espécie humana, Rio de Janeiro, Rocco, 1995 (12 ed. 1981), p- 14.
2 J. M. G. Le Clézio, Indio Branco, Lisboa, Fenda Edigdes, 2008 (12 ed. 1989), p. 13.
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“Podemos compreender que os acontecimentos nio se produzem
pela intervencio isolada do poder Divino, manifestando-se em cada

caso particular, mas antes pela acao de leis gerais."g

Charles Darwin foi um dos pioneiros na identificacio de possiveis leis
gerais que condicionassem e caracterizassem a origem das espécies e a sua
consequente evolugio. A sua ideia fundamental era a de que todas as espécies
descenderam de outras espécies, e como tal, ndo poderiam ter sido criadas
de forma independente. E isto aplicar-se-ia as espécies vegetais e animais,
incluindo o préprio Homem. Essa evolug¢io poderia explicar-se pelachamada
sele¢do natural, que define do seguinte modo: “Como nascem muitos mais
individuos de cada espécie do que aqueles que podem subsistir, e como,
consequentemente, ha uma luta recorrente pela sobrevivéncia, acontece que
cada ser vivo que sofra varia¢des, ainda que ligeiras, que de algum modo
lhe sejam favoraveis, sob condi¢des de vida complexas e por vezes variaveis,
vai ter melhores probabilidades de sobreviver, e, assim, de ser naturalmente
selecionado”.* Existe, portanto, um continuo aperfeicoamento a par
com as modifica¢gdes ocorridas nas inumeras espécies. Este é o seu grande
argumento para explicar a evolu¢do de todas as formas de vida. A natureza
constitui-se, assim, como uma “a¢do combinada de leis naturais” e o seu

consequente resultado.

O ser dominante nesta natureza é, sem duvida, o Homem. Mas o Homem
que conhecemos hoje nem sempre foi assim, as caracteristicas que nele
reconhecemos atualmente como inatas, nem sempre existiram. A sua
evolugdo foi lenta e gradual, uma consequéncia da progressiva e constante

sele¢do natural.

O préprio Darwin dedicou-se também a questdo concreta da origem e
evolu¢do do Homem, num livro publicado em 1871, intitulado “A origem do
Homem e a selegio sexual”. Importa aqui referir que no momento em que
Darwin escreve estas palavras, ainda nenhum féssil ou outro vestigio humano
primitivo tinha sido encontrado, e como tal as suas conclusdes baseiam-se
inteiramente em analogias, comparagdes e teorias. Nesta sua obra Darwin
demonstra que o Homem, como qualquer outra espécie, descende de uma
outra forma preexistente. Como tal, sdo varias as semelhancas que reconhece
entre o Homem e os animais, nomeadamente os primatas. Desde a “estreita
correspondéncia na estrutura geral, na estrutura parcial dos tecidos,
na composi¢do quimica e na constituigéo"s, a fases do desenvolvimento
embrionario idénticas ou ainda a instintos associados aos mesmos sentidos,
sdo vérias as provas que serdo admissiveis, se considerarmos a hipétese de

descendéncia de um antepassado comum.

Se é verdade que existe uma inequivoca partilha de caracteristicas entre o

Homem e o mundo animal, também o é que ao longo da sua evolugéo este

3 William Whewell in Charles Darwin, A origem das espécies, Lega da Palmeira, Planeta Vivo, 2009 (12
ed. 1859), s. p.

4 Charles Darwin, A origem das espécies, Lega da Palmeira, Planeta Vivo, 2009 (12 ed. 1859), p. 31

5 Idem, p. 86.

6 Charles Darwin, A origem do homem e a selegdo sexual, Sao Paulo, Hemus, 1974 (12 ed. 1871), p. 20.
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se foi superiorizando cada vez mais face aos restantes seres vivos. Importa, por
isso, reconhecer o que faz do ser humano um ser distinto e unico face aos

demais habitantes deste planeta.

omo referimos anteriormente, no passado as respostas exatas sao dificeis

G f t t passad post t dif;

de encontrar, “sabemos hoje que nio ha verdades; apenas ha explosdes,

metamorfoses, davidas”.” Os unicos vestigios que nos permitem abrir uma

pequena fresta sobre a histéria da Humanidade sio “fragmentos de cranios,
entes e ossos isolados” .2 Como tal, a tarefa niio é facil e as respostas tardaram em

dent lad

surgir, trazendo muitas das vezes consigo um misto de polémica e controvérsia.

No final dos anos 60, foram realizados estudos que, ao invés de trabalhar
com fésseis para poder determinar ha quanto tempo teria surgido a primeira
espécie de hominideo, compararam “a estrutura de certas proteinas sanguineas
de seres humanos vivos e dos macacos africanos”?, o que permitiu calcular a taxa
de mutag¢des ocorridas nessas espécies, como se de um “relégio molecular”®
se tratasse. A conclusdo foi a de que a primeira espécie humana teria evoluido
ha aproximadamente 5 milh3des de anos" a partir de um ancestral comum que
levou a evolugdo ndo s6 dos humanos, mas também dos chimpanzés e dos

gorilas.

Varias teorias surgiram sobre o motivo particular que teria impulsionado anossa
evolugﬁo. Apés varias investigagoes concluiu-se que, num primeiro momento,
este fator seria de ordem biolégica e ndo cultural, como frequentemente
era defendido. Neste sentido, Richard E. Leakey defende o surgimento
do bipedismo como importante transformagdo nio apenas biolégica, mas
também adaptativa. Ea partir desde momento que o Homem adquire uma
liberdade dos membros superiores que lhe acrescenta uma eficiéncia energética
de locomogdo e uma singular capacidade de manuseamento, essencial para a
sua evolugdo: “Se constitui vantagem para o homem manter-se ereto nos pés
e ter as mios e os bragos livres (...) no seu éxito na batalha pela vida, entdo
nio posso entrever nenhuma razio por que nio deva ter sido vantajoso para
os antepassados do homem assumir sempre mais a posigdo ereta e tornar-se
bipedes. Desta maneira devem ter estado mais aptos a defender-se com pedras

e bastdes, a atacar a sua presa ou a conseguir também o alimento”."

O bipedismo consiste assim, muito provavelmente, num dos pilares
fundamentais de toda a evolugio, e sem esta adaptagdo dificilmente poderiam

ter surgido todos os atributos que viriam a tornar o ser humano téo singular.

Uma das caracteristicas que tera prosperado gracas a esta forma de locomogio
foi a sociabilidade - 0 Homem como ser que habita em sociedade -, ou, se
quisermos ser mais justos com a sua origem, o Homem como animal social.
Leakey sup&e que os primeiros humanos viveriam ainda de modo similar aos

babuinos das savanas, em grupos relativamente reduzidos que “procurariam

7 J. M. G. Le Clézio, op. cit., p. I3.

8 Richard Leakey, op. cit., p. 9.

9 Idem, p. 20.

10 Idem, ibidem.

11 Existem hoje indicios que fazem retroceder esse evento para 7 milhdes de anos atras.

12 Charles Darwin, op. cit., p- 68.



alimentos através de um grande territério de modo coordenado, retornando
a noite para dormir em lugares escolhidos, como encostas de rochedos ou
grupos de arvores”." Estas constituem as atividades fundamentais do Homem
primitivo que podemos reduzir numa palavra: sobrevivéncia. Tudo o que faz é
fruto dessa exigéncia permanente. A procura de alimentos, a protegéo face aos
inimigos de todo o tipo, a necessidade de uma habita¢do — todas estas a¢des sdo
para este Homem naturais, inerentes ao seu ser, quase que instintivas e sempre

empreendidas no seio de uma vida em comunidade.

Assim, muito do que faz, num primeiro momento, é aprendido através da
observagio e da imitacdo do que o rodeia, nomeadamente do reino animal.
A habitagéo que encontra para si ndo é excegio. Esea proépria Natureza nio
proporciona um abrigo, aprende com os animais a sua volta que de forma tio

sabia foram capazes de construir os seus préprios refugios.

“Sabe-se que de noite os orangotangos se cobrem com as folhas do
Pandanus e Brehm observa que um dos seus babuinos costumava
proteger-se contra o calor do sol, colocando uma esteira de palha
sobre a cabega. Nestes varios usos vemos provavelmente 0s primeiros
passos em direcdo a algumas das artes mais simples, como sejam a
arquitetura rude e a indumentaria, como surgiram entre os primeiros

antepassados do homem.”™*

Todas estas atividades que caracterizam a vida primitiva vio-se adaptando as
varia¢des biolégicas e estruturais do corpo humano. Neste sentido, é de destacar
a procura de alimento, cuja adapta¢do é primordial para o curso da evolugio
humana. A liberdade dos membros superiores permitiu a0 Homem produzir
ferramentas de corte “fazendo duas pedras baterem uma contra a outra”."”> Com
esta inovagdo o Homem podia agora ter acesso a alimentos que anteriormente
lhe eram negados, como é o caso da carne. A dieta do Homem primitivo €,
assim, acrescentada uma importante fonte de energia e de proteinas, que

podera também estar associada a um gradual crescimento do cérebro humano.

Ao surgir uma nova fonte de alimentagio, toda a vida sofre altera¢des. A carne
torna-se nio apenas uma conquista do ponto de vista nutricional, mas também
um novo fator na estruturagio social do Homem primitivo, “a nova estratégia
de subsisténcia e de obtengdo, nio apenas de alimentos de origem vegetal, mas
também de carne vermelha, provavelmente exigiu uma organiza¢do social e
cooperacio significativas”."® A caca surge, entdo, como atividade prépria dos
nossos antepassados que envolveria um importante espirito de cooperagio e de

comunicagéo.

Para além disto, as mesmas pedras que colidindo uma contra a outra
poderiam originar instrumentos de corte afiados, sdo as mesmas que, num
gesto semelhante, quer através das faiscas, quer pelo calor gerado, terdo dado

origem ao fogo. Carne e fogo constituem, neste periodo, dois dos principais
g g g p P P

13 Richard Leakey, op. cit., p. 32.

14. Charles Darwin, op. cit., p. 103-104.
15 Richard Lcakcy, op. cit., p. 46.

16 Idem, p. 62.
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catalisadores de toda a vida primitiva. O acampamento é o centro de toda

essa vida, “um lugar de intensa interagdo social, e o lugar onde a comida é

partilhada”."”

Torna-se praticamente impossivel para nés ter certezas quanto a vida que
tinham estes Homens. Contudo, com base nos vastos indicios arqueolégicos
encontrados e utilizando a imaginacio, Leakey propde um eventual cenério

ocorrido ha cerca de 1,5 milhdes de anos:

“Uma corrente sazonal segue o seu leito gentilmente através da planicie
aluvial no lado leste do gigantesco lago. Acacias altas alinham-se ao
longo das margens da corrente sinuosa, projetando sombras bem-
vindas que protegem do sol tropical.

(...) Aqui, numa curva da corrente, vemos um pequeno agrupamento
humano, cinco fémeas adultas e um aglomerado de criangas e jovens.
Eles sdo de estatura atlética e fortes. Estdo a conversar alto, alguns
deles trocam observagdes sociais 6bvias, alguns discutem os planos
para o dia. Mais cedo, antes do nascer do Sol, quatro machos adultos
do grupo haviam partido em busca de carne. O papel das fémeas ¢é
coletar alimentos vegetais, que todos percebem ser o principal produto
econdémico nas suas vidas. Os machos cacam, as fémeas coletam; é um
sistema que funciona espetacularmente bem para o nosso grupo e por
tanto tempo quanto qualquer um é capaz de se lembrar.

(...) Ao entardecer, o acampamento na margem da corrente fervilha
novamente, as trés mulheres retornaram com as suas peles de animal
carregadas de bebés e comida, inclusive alguns ovos de passaros, trés
pequenos lagartos e — um deleite inesperado —mel. Felizes com os seus
proprios ganhos, as mulheres especulam sobre o que os homens trarao.
Muitas vezes, os cagadores retornam de maos vazias. Isto faz parte da
natureza da busca pela carne. Mas quando o acaso favorece os seus
esforgos, a recompensa pode ser grande, e certamente é louvada.

(...) Mais tarde, naquela noite, hd quase um sentido de ritual no
consumo da carne. O homem que conduziu o grupo de caga corta os
pedacos e entrega-os as mulheres que se sentam em torno dele e aos
outros homens. As mulheres ddo pedagos para as suas criangas, que os
trocam alegremente entre si. Os homens oferecem pedagos para os seus
colegas, que oferecem outros pedagos em troca. O ato de comer carne é
mais do que o sustento; € uma atividade de comunhéo social.

(...) Ha uma compreensio de que em breve terdo que deixar este
acampamento agradavel, pois as chuvas crescentes nas montanhas
distantes em pouco tempo fardo com que a corrente inunde as suas
margens. Por agora, eles estio contentes. Trés dias mais tarde o
grupo deixa o acampamento pela tltima vez em busca da seguranca de
terrenos mais elevados. Os indicios da sua presenca evanescente estio

espalhados por todas as partes.”18

17 Idem, p. 67.
18 Richard Leakey, op. cit., p. 79-8I.
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A medida que aumenta a complexidade da organizacdo social, o Homem
vai desenvolvendo cada vez mais as suas capacidades intelectuais. E nesta
ordem de constante adaptagdo e aperfeicoamento que se vdo manifestando
caracteristicas que reconhecemos hoje como intrinsecamente nossas — de
todo o Homem. Nio nos é possivel identificar qual dessas particularidades
tera surgido primeiro; o que importa, sim, compreender € que para estes

antepassados primordiais progresso geraria progresso.

Uma das manifestacdes que surge é a linguagem. E sabido que muitos
animais emitem sons, e esta é para eles a sua forma de comunicagdo, a sua
linguagem. E, como argumenta Darwin, é presumivel que o Homem tenha
estabelecido a sua proépria linguagem através da imitagéo dos sons espalhados
pela natureza: “nio posso duvidar que a linguagem deve a sua origem a
imita¢do e 2 modificagdo dos varios sons naturais, das vozes de outros animais
e dos gritos instintivos do homem, ajudado pelos sinais e pelos gestos”.” No
entanto, a capacidade de exprimir um conjunto de sons de forma articulada
é peculiar ao Homem. “E porque organiza estes ruidos, o Indio afasta-se
definitivamente do reino animal, torna-se um dos criadores do universo”.?°
Esta tem sido para o Homem uma constante e uma virtude ao longo do
tempo: uma inteligéncia notavel para extrair da natureza aquilo que lhe é util
e, com um intelecto nitidamente superior, conseguir aprimora-lo e torna-lo

verdadeiramente seu.

O uso da linguagem de forma recorrente esta naturalmente associado a um
desenvolvimento da mente humana e, nomeadamente, da sua faculdade de
abstracéo. E este poder de associacio de variados sons a diferentes ideias que
lhe permite “formular longas cadeias de pensamento”.* Assim, aquilo que é
uma eficaz forma de comunicagfio com o exterior e de importante evolugdo de
indolesocial, ¢, em simultaneo, algo que permite a0 Homem primitivo refletir,
tomar consciéncia e imaginar. A linguagem ja nio é apenas um conjunto de
sons e ideias, mas também de imagens; imagens reais que se convertem em
imagens mentais. “A linguagem é uma expressio do universo modificada
pela boca dos homens, uma linguagem por assim dizer interpretada, e cujo
original ha-de sempre ficar sem tradugéo”.** A realidade é agora entendida
num novo plano; para ele o presente ji nido esta desamparado; tem agora
a forca do passado - a lembranca — e a for¢a do futuro ao seu dispor. “As
impressdes e as imagens passadas desfilam incessante e claramente diante da
sua mente”*3 e, ao refletir, podera decidir “agir de maneira diferente para o
futuro”.** Esta é para Darwin a no¢io de consciéncia, uma for¢a que “olha

para tras e serve de guia para o futuro”.*

O Homem primitivo assume cada vez mais a sua singularidade, e, com a

linguagem, os sinais e uma memoria coletiva, é capaz de estabelecer a sua

19 Charles Darwin, op. cit., p. 108.
20 J. M. G. Le Clézio, op. cit., p. 48.
21 Charles Darwin, op. cit., p. 109.
22 J M. G. Le Clézio, op. cit., p- I5.
23 Charles Darwin, op. cit., p. I37.
24 Idem, p. 139.

25 Idem, ibidem.



cultura. E a2 medida que as culturas evoluem em complexidade, o mesmo
acontece com os cérebros humanos, o que por sua vez conduziria a culturas

ainda maiores e mais complexas, e assim por diante.

“A linguagem tornou-se o nosso meio e a cultura o nosso nicho.”?

Osnossos ancestrais estdo agora plenamente dotados néo s6 de uma capacidade,

mas também de uma necessidade de questionar a sua prépria existéncia e o

mundo que os rodeia. Assim, através de faculdades como a imaginagio, a

curiosidade e a admiragio, nasce o conceito de religido, ndo na forma como
. e

a entendemos atualmente, mas sobretudo como crenca universal em “agentes

invisiveis ou espirituais”?’, aproximando-se também da ideia de mitologia.

Nizo s6 o Homem primitivo questiona o seu mundo, como cada vez mais
procura revelar e comunicar essa mesma realidade. A esta forma de expressio
chamamos arte. Neste contexto, foi essencial a evolugio da linguagem e mente
humanas no que concerne a capacidade de abstracio e, consequentemente,
de criagio de simbolos. A arte primitiva caracteriza-se, assim, por uma
simplicidade fruto de uma mente ainda simples do ponto de vista cognitivo.
Sdo conhecidos inimeros vestigios de pinturas nas paredes das cavernas;
contudo, ndo podemos, de forma alguma, comparar estes registos com a
nossa atual nogio de expressﬁo artistica. Até que ponto estaremos noé6s dotados
para descodificar essas imagens, perceber os seus significados, sem ter vivido
de facto o momento em que foram realizadas? “Precisamos apenas de pensar
nas histérias narradas nas religides modernas para apreciar a importancia de
simbolos cripticos que podem ser destituidos de significado fora da cultura
a que pertencem. Pense no significado para um cristio de uma imagem de
um homem a segurar um cajado com um cordeiro aos seus pés. E pense na
auséncia de qualquer significado para alguém que nunca ouviu a histéria

crista”.?8

Embora seja para nés praticamente impossivel compreender os contetados
dessa arte, podemos talvez encontrar os motivos que levaram a arte primitiva
a exprimir-se dessa forma, geralmente simples e simbélica. Leakey reconhece
em muitas dessas pinturas a presenca de padrées geométricos, marcas que
se revelam enigmaticas para quem procura entender este passado. Também
Le Clézio, confrontado com o mundo indio, reconhece “os seus pequenos
signos regulares, escrita que se nio l¢, mas que se vé e que de imediato nos liga

aos mistérios da criagdo”.*

O arquedlogo David Lewis-Williams estudou durante décadas a arte do
povo San, uma das mais antigas culturas do mundo, localizada no sul do
continente Africano. De acordo com as suas investigagdes, as imagens desta
arte néo correspondem a “representag¢des simplérias da vida do povo San”%°,

) . « -
como muitos pensavam na altura, mas sim ao resultado de “xamas em estado

26 Richard Lcakcy, op. cit., p. I17.
27 Charles Darwin, op. cit., p. 116.
28 Richard Leakey, op. cit., p. 103.
29 J. M. G. Le Clézio, op. cit., p. 88.
30 Richard Leakey, op. cit., p. 112.
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de transe”®, sendo assim uma representa¢io do que o xami via durante a
sua alucina¢do, uma conexdo com um mundo entendido como espiritual.
Assim, e segundo as pesquisas de Lewis-Williams no campo da literatura
psicolégica, existem trés estagios de alucinagdo, correspondendo o primeiro
a “formas geométricas tais como grades, ziguezagues, pontos, espirais e
curvas”.?* E porque estas imagens derivam da parte mais basica do “sistema
nervoso humano, todas as pessoas que entram em certos estados alterados da
consciéncia, ndo importa quais as suas origens culturais, podem vir a percebé—
las”.%® Estes simbolos, aparecem assim associados nio ao homem enquanto
individuo, mas ao Homem enquanto espécie. Apenas nas fases subsequentes
da alucinagio essas formas simples poderio ser interpretadas como objetos
reais, de um modo que dependera da experiéncia cultural individual de cada

um.

Poderiamos identificar estas figuras simples e geométricas como as que de
forma mais claraunem todaa Humanidade. Qualquer um as pode reconhecer.
Por mais complexo que seja o Homem, a sua capacidade de se relacionar com

o que é simples e elementar ndo desaparece.

Todas estas manifestacdes — linguagem, religido, arte — unem o Homem a
sua individualidade mas também a dos seus semelhantes, revelando-o cada vez

mais como animal social e cultural. Assim € e assim vive o Homem primitivo.

Desde a sua origem o Homem jamais parou de evoluir. E o Homem que somos
hoje é, indubitavelmente, o fruto das suas constantes adaptagdes e conquistas.
“Inventa armas e utensilios e diversos estratagemas, a fim de providenciar
alimento e para defender-se. Se emigra para climas mais frios, usa roupa,
constroi cabanas, serve-se do fogo e, com a ajuda do fogo, cozinha alimentos
de outro modo intragaveis. Ajuda os seus semelhantes de muitas maneiras e

prevé os acontecimentos futuros”.%* Esta é a sua esséncia.

Apesar de todos os notaveis progressos que o Homem moderno tem
recentemente alcancado — com o seu “intelecto quase divino que penetrou
nos movimentos e na estrutura do sistema solar, com todos estes enormes
poderes”® — ndo existira ainda em nés essa indelével marca da nossa infima

origem?

Le Clézio responde-nos através destas palavras: “Nao sei muito bem como
€ possivel, mas a verdade é esta: sou um indio. Nido o sabia antes de ter
encontrado os Indios, no México e no Panama. Sei-o agora. Nio sou talvez
um indio muito bom. Nio sei cultivar o milho nem afeicoar uma piroga.
(...) Mas quanto ao resto, quanto a maneira de andar, de falar, de amar ou
de ter medo, posso dizer o seguinte: quando encontrei esses povos indios, eu,
que néo julgava por ai além ter familia, senti-me como se de repente tivesse

conhecido milhares de pais, de irmaos e de esposas”.36

3I Idem, ibidem.

32 Idem, p. 113.

33 David Lewis-Williams in Richard Leakey, op. cit., p. 113.
34 Charles Darwin, op. cit., p. 154..

35 Idem, p. 712.

36 J. M. G. Le Clézio, op. cit., p. 7.
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Este contacto com um povo primitivo que habita ainda hoje a mesma Terra
— neste caso, o povo indio - permite um confronto direto com temas que se

mantiveram constantes, quase inalterados, apesar de séculos de evolugio.?’

Gente que traz consigo uma liberdade, uma beleza e um siléncio que a tornam
Unica; num eterno contacto com o Universo, harmoniosamente estabelecido,
porque o vive. Os sinais incompreensiveis da natureza sio para si morada.
As coisas ndo tém para si segundas intenc¢des ou significados, sdo apenas e
s6 aquilo que se lhes apresenta. Nio as pretende dominar, jamais teria tal

ousadia. Assim viveu sempre e assim ha-de continuar a viver.

Esta € a sua beleza, “verdade da raca que é a sua”3®, “efeito da sua liberdade”.3®
E livre o homem indio, como é livre a mulher india. Liberdade de escolher, de
amar, de ser quem quiser ser. E livre, mas tem consciéncia que essa liberdade
deve ser também sinénimo de cautela; afinal de contas, os perigos da natureza
nio dio tréguas. Dai o seu siléncio, ndo como tristeza ou meditacdo, mas
como defesa. Adapta-se a realidade porque sabe que disso depende a sua
sobrevivéncia. No entanto, “gracas ao siléncio, o Indio sabe outras linguagens.
Sabe falar péssaro, planta, arvore; sabe falar terra, e rio, e sol. Quando nada
diz com a boca, talvez outra coisa diga com as méios, com as costas, com as

narinas’.*°

Vibrando em unissono com a realidade, esta é a sua cultura, expressa através de
uma linguagem, de uma pintura e de uma mausica que sdo genuinamente suas,
de todos. Esta é, de facto, uma das suas verdades: todos os Homens sio iguais;
e sera possivelmente uma das licdes fundamentais a retirar do mundo indio.
Navida em sociedade residem as bases de uma préspera existéncia, onde todos
sdo essenciais. Le Clézio da-nos o exemplo da musica: “Todos os homens
sopram. Cada qual respira no seu tubo. E porque sopram em conjunto, o

ruido torna-se linguagem, musica”.*

A colaboragio que marca esta cultura desenvolve-se ndo s6 de forma
horizontal, isto €, entre os Homens de um mesmo periodo, como também
de forma vertical, entre Homens de distintas e incontaveis geracdes
(segundo o que nos refere também Fernando Tévora aquando dos tipos de
participacio na organizagio do espaco*?). Assim chegaram até ele todos os
recursos e ensinamentos que moldam a sua vida. O seu presente é, como
tal, ainda a marca de uma origem fortemente enraizada, de um saber ser e
fazer “incansavelmente repetido, século ap6s século, homem apés homem”.#3
Tudo o que faz carrega em si esse momento original, o préprio presente e o

seu unico futuro, contando a sua sempre eterna mensagem.

37 Le Clézio, ao longo da sua obra “Indio Branco”, néo s6 nos faz um relato da vida desses povos, como
também reconhece nessas dinamicas uma aprendizagem que pode e deve ser feita pelo Homem moder-
no das metrépoles, num tom por vezes critico, mas preocupado.

38 J. M. G. Le Clézio, op. cit., p. 24..

39 Idem, p. 25.

40 Idem, p. 33.

41 Idem, p. /1.

42 Fernando Tavora, Da organizagdo do espago, Porto, Faup Publica¢des, 1996 (12 ed. 1962). p. 20.

43 J. M. G. Le Clézio, op. cit., p. 90.
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A sua arte é disto exemplo; gerada a partir de signos elementares, que nunca
perdem a atualidade porque sio de sempre; arte que €, assim, “paralela ao
tempo. Desliza nos seus carris continuos, sem choques, sem drama, seguindo

as impulsdes da vida real”.**

Como diria Darwin ao avistar pela primeira vez os habitantes da Terra do Fogo,
“assim seriam os nossos antepassados”’; habitantes de um mundo muitas vezes
oculto e para nés envolto de mistério. Ao penetrarmos essas barreiras que nos
separam verificamos a afinidade inegavel entre os principios fundacionais de
toda a espécie humana. Vemos, entio, o Homem em poténcia; nio estamos
s6s e muito menos somos fruto do acaso. A linha que nos une a nossa origem
é demasiado forte para ser quebrada; respeitemo-la. As nossas constantes
indaga¢des e inquieta¢des encontram, por momentos, a serenidade de uma

resposta.

“Ld no fim da paisagem do futuro, ao cabo destas estradas de
cimento, destas pontes suspensas, destes dédalos urbanos, destes
desenhos dos fios e dos transistores, ha talvez ainda este mesmissimo
pais, desconhecido, este pais velho de milh&es de anos, sombrio,
impregnado de soliddo e de mistério, este pais mudo e altivo onde a
linguagem humana nio passa ainda de um quase impercetivel tremor,
este pais tdo terrivelmente vasto e tdo vivo que as mais inertes coisas
batem como coragdes e vibram como cérebros, pais despovoado,
pais lendario que nasce, que estd a nascer. Um dia, ali, sem que se
saiba bem como, fica-se em presenca das razdes primeiras, e vé-se o
que poderia vir. Apreendem-se imediatamente, como se estivessem
escritos em cada uma das nossas células, os desenhos e as palavras

1 . inal 146
elementares que mcessantemente assinalam.

A Arquitetura

“Um dia, vé-se a mdo de um Indio a tracar os seus signos, assim,
simplesmente, sem hesitar, sem trabalhar, naturalmente, e fica-se
a saber que aquela mio esta ocupada nisto: a descobrir o segredo das

formas.”*’

Neste processo de descoberta, de revelagdo, o Homem torna-se Homem. Aqui
reside a sua esséncia e a de uma espécie, expressa numa cultura, numa linguagem,

numa arte, numa musica e numa arquitetura que sdo suas, intrinsecamente suas.

Como vimos anteriormente, estas formas de expressio nio acompanharam

o Homem desde o seu primeiro momento. A arquitetura, como uma dessas

44 Idem, ibidem.

45 Charles Darwin, op. cit., p. 71I.
46 J. M. G. Le Clézio, op. cit., p. 14.
47 Idem, p. 88.
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atividades ligadas pela sua génese a organizagdo social e a cultura, nem sempre
existiu como hoje a reconhecemos. Foram necessarios anos, milénios, de
selecdo natural e consequente evolugdo para que surgissem os indicios de
complexidade intelectual que associamos a0 Homem moderno de hoje. Neste
sentido, importa reconhecer como pode ter surgido essa nogio, esse conceito,
que, mesmo antes dos nossos antepassados terem atingido um desenvolvimento

mental significativo, ja existiria em poténcia.

Debrucemo-nos por um momento sobre a etimologia do termo “arquitetura”.
De origem grega, esta palavra é a conjungio de dois outros vocabulos: “arkhe”
que significa o principal, ““o principio”, “o mais antigo”, em termos de tempo
(como por exemplo em Arqueologia) ou o “essencial”, “o de maior destaque,
em termos de qualidade (como por exemplo em Arquétipo)”48, e “tekton”,
que significa “construir, fabricar. Daqui o sentido original de Arquitectura
como a construgdo de arquétipos ou a fabricagdo de objectos de alta qualidade,

actividade que engloba, assim, uma técnica e uma arte”.*?

Deste modo, o “arquiteto” seria esse primeiro entre os Homens que realizam a
tarefa de construir. Seria também, assim, aquele que define os principios e as
bases sobre os quais se desenvolve a atividade construtiva. A palavra “arquitetura”
remete para essa condi¢do original, esse comego que “permanece subjacente a
esséncia das coisas em todos os momentos da sua existéncia”*°, correspondendo,
portanto, na sua génese a um vinculo entre teoria — o conhecimento — e pratica

— a realizagdo.

Como fenémeno universal e intemporal, a arquitetura existe praticamente
desde que o Homem existe também. E, por isso, inerente a sua prépria
natureza, um “prolongamento indispensavel da sua vida, manifestacio da
sua existéncia”.” No entanto, por muito que o nosso olhar, bem como o de
antropélogos ou arqueélogos, penetre as profundezas do passado, sera dificil
encontrar ai a representagido da primeira casa, um vestigio do construir e do
habitar primordial, da origem da arquitetura. E, porventura, mesmo impossivel
reconhecer esse momento que marcaria um principio. A memoria coletiva da
primeira casa deve ser, por isso, entendida nio como objeto, mas como uma
acdo, entre as demais que constituiam o dia-a-dia do Homem primitivo. Como
tal, a nossa atengéio deve dirigir-se para as intencdes, ideias e razdes por detras

de tal atividade; s6 elas nos permitirdo entender os factos e a histéria.

No inicio, para os nossos antepassados, procurar refligio seria tio natural como
procurar alimento. E a sua sobrevivéncia que esta em jogo e tudo o que faz
tem como orientagdo essa circunstancia. A natureza é tudo para si; € perigo,
ameaca, tormenta, mas também companhia, sustento e morada. O Homem
sabe-o0, sabe que sem ela ndo pode viver. A natureza é assim, como por muito

tempo foi, a sua casa, o seu universo, tudo aquilo que conhece. Contudo, neste

48 Fernando Tavora, “Arqui/tectura” in 1° Simpésio Nacional de Materiais e Tecnologias na Construgdo.
4.9 Idem, ibidem.

50 Armando Rabaga “O Cabanon e a Inven¢do Moderna do Primitivo” in Still Cabanon. Projetos e en—
saios, Matosinhos, AMAG editorial, 2017, p. 35.

51 Fernando Téavora, “Arquitectura e urbanismo: a li¢do das constantes”, in Teoria geral da organizagdo

do espago. Arquitectura e urbanismo: a ligdo das constantes, Porto, Faup Publica¢des, 1993, p. 3.

37



38

[16] A origem da arquitetura
Segundo (e} pensamento Vitru—
viano, Peter Flotner.

[17] Moradores de Arvores
Norte Americanos, FErasmus
Francisci’s Lustgarten, 1668.



contacto inicial com o mundo natural e indomavel, tendo como obstaculos o

clima e os inimigos, o Homem sente a necessidade de um abrigo.

A natureza €, portanto, tudo o que tem, e mesmo antes que caminhassem
neste planeta Homens ou animais, existiam ja “certos tipos de arquitetura,
toscamente modelados pelas forgas da Criagdo e, ocasionalmente erodidos pelo
vento e pela 4gua, em elegantes estruturas”.5* Por conseguinte, se o intelecto do
Homem n3o estd ainda apto para o levar a construir a sua prépria habitacéo,
encontra recolhimento nas grutas e cavernas, disputadas, como sugere Viollet-
le-Duc, com os animais selvagens, “sofrendo e combatendo, sucumbindo ou

subsistindo, mas avangando sempre”.5

O Homem nio s6 vive na natureza, como também aprende com ela. E por
nio ser o unico habitante desta Terra, nio terd certamente sido o primeiro
construtor. Antes que ousasse erguer para si algum tipo de refugio, ja
intmeros animais haviam encontrado a arte de construir as suas proprias
moradas. Desta forma, ao observar e tentando depois imitar o que faziam os
animais, o Homem pode ter conseguido edificar as suas préprias habitag¢es.
Bernard Rudofsky defende que o Homem “tomou a ideia de construir
para si um refugio dos seus primos, os macacos antropomoérficos”.?* Esta é
uma ideia sustentada anteriormente por Darwin que, ao reconhecer que os
orangotangos e os chimpanzés africanos edificavam plataformas sobre as quais
dormiam, supde que o mesmo hébito comum as duas espécies se pode atribuir
ao instinto ou até ao facto “de que ambos os animais tém as mesmas exigéncias
e poderes racionais analogos”.% Poderiamos, assim, deduzir desta primordial
“motivacdo” comum aos varios seres - nio sé ao Homem e aos primatas, como
também aos restantes animais -, uma lei geral denominada por André Lefevre
de lei da adaptagéio: “o buraco da minhoca, a galeria da formiga, a colmeia da
abelha... a cabana do gorila, a casa, a torre do castelo, o templo e o palacio
satisfazem todos a mesma necessidade, infinitamente diversa”.®

O conhecimento que adquire da observacio de como constroem os animais
tera sido fundamental. No entanto, teve de existir algo mais que pudesse fazer
com que o Homem superasse esse aprendizado e desenvolvesse algo que fosse
inteiramente seu. Neste sentido, segundo Joseph Rykwert, “o que distingue
as primeiras tentativas do homem nesta dire¢do das dos animais guiados pelo

instinto € a diferenca de conceciio, o dar sentido a uma tarefa”.%

Na verdade, a evolugiio néio parou de acontecer e a cada vez maior capacidade
do Homem se organizar em sociedade, de descobrir novas formas de subsistir
ede prosperar, fizeram com que se superiorizasse aos restantes animais e que

atingisse niveis de realizacdo anteriormente inalcangéveis.

52 Bernard Rudofsk)u Architecture without architects: a short introduction to non ~pedigreed architecture, Al-
buquerque, University of New Mexico, 1995 (12 ed. 1964.), p- IL.

53 Eugéne-Emmanuel Viollet-le-Duc, Historia de la Habitacion Humana, Buenos Aires, Victor Leru, 1945
(12 ed. 1875), p- 10.

54 Bernard Rudofsky, op. cit., p. 10.

55 Charles Darwin, op. cit., p. 85.

56 André Lefévre in Joseph Rykwert, La casa de Adan en el paraiso, Barcelona, Editorial Gustavo Gili,
1974. (1? ed. 1972), p. 20.

57 Joseph Rykwert, op. cit., p. 23.
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Deste modo, é quase impossivel identificar concretamente os fatores
responsaveis pelo surgimento da arquitetura como arte de construir
verdadeiramente humana - mesmo pelo facto dessas construgdes nio
deixarem vestigios que se pudessem ter mantido até aos dias de hoje. Tudo
o que pudermos deduzir sio ambientes e formas de vida potenciadoras de

progresso e de descoberta de novos modos de fazer face as suas necessidades.

Numa explica¢io “sobretudo mitica, mas, a0 mesmo tempo antropolégica”58,

Vitravio enuncia no segundo livro do seu tratado “De Architectura Libri
Decem”, os dois elementos que estariam na base de uma auténtica evolugio
das formas de cultura do Homem, e nomeadamente da arquitetura. O
q
Homem que viveria inicialmente “como as feras nas florestas, cavernas e
bosques”’®, teria em algum momento estado na presenca de arvores cujos
q gu P ¢ )
ramos, gragas ao vento, teriam friccionado uns nos outros, provocando
fogo. Este era um acontecimento que pela sua novidade teria gerado medo
entre os Homens. No entanto, mais tarde e “apaziguado esse fené6meno”®°,
perceberam as vantagens para os seus corpos que tinha estar préximo do calor
do fogo, podendo assim manté-lo aceso juntando lenha ou mesmo ramos
de arvore. Os Homens foram assim capazes de perceber o proveito que dali
poderiam tirar, quer para cozinhar os seus alimentos, para se aquecer ou
para afastar os animais selvagens, quer também para agora comunicar com
os seus semelhantes através de sinais. O fogo gerava assim nio apenas uma
possibilidade de comunicag¢do, como também contribui para um encontro
de Homens em seu redor, como foco social da vida primitiva. E é neste clima
de reuniio que, segundo Vitruvio, teria também surgido a palavra, numa
q gu g P

61 estabelecendo

produgdo de “sons que eram alimentados pelo sopro”
posteriormente “vocabulos 2 medida que iam surgindo no uso quotidiano,
de onde comegaram a falar fortuitamente, como resultado de expressarem

muito mais vezes as coisas do dia-a-dia”.%% Nasce assim a linguagem.

O Homem esta agora na posse de uma complexidade néo apenas estrutural
e biolégica, como também social. Tem a vantagem do seu bipedismo, que
lhe permite deslocar numa posigido ereta “para olhar a magnificéncia do

firmamento e dos astros”®

, o poder de utilizar livremente as méos e os
dedos para manusear e trabalhar qualquer elemento ou material, e, devido
a descoberta do fogo, tem agora a possibilidade do encontro, da reuniio,
de uma nova forma de vida em sociedade que tem por base a comunicagio
e a cooperagdo. Estavam reunidas as condi¢des para que a arquitetura
surgisse com uma forga geradora que repercutiria até aos nossos dias.
Nesses ajuntamentos, comegariam agora alguns elementos “a construir
habita¢es cobertas de folhagens, outros a escavar cavernas sob os montes,
e alguns, imitando os ninhos de andorinha e o seu modo de construir,

a fazer habita¢des com lama e pequenos ramos, para onde pudessem ir.

58 Ignasi de Sola-Morales, Introduccion a la arquitectura. Conceptos fundamentales, Barcelona, Edicions
UPC, 2000, p. 16.

59 Vitruvius, Tratado de Arquitetura, Sao Paulo, Martins Editora, 2007, p. 112.

60 Idem, ibidem.

61 Idem, ibidem.

62 Idem, ibidem.

63 Idem, p- 1I13.



Observando entdo as construgdes alheias e juntando coisas novas aos seus

projetos, cada dia melhoravam as formas das choupanas”.64

Aqui podemos agora encontrar o volume “construido” da cabana, por
oposi¢io aovolume “encontrado” da caverna. A obraagora é verdadeiramente
sua e é nela que reside, para Vitruvio, a origem da arquitetura. A cabana
primitiva é esse “lugar permanente”65 onde o Homem se retine em torno do

66

fogo e da palavra, sendo estes “feitos artificiais primordiais”™ os verdadeiros

materiais da arquitetura.

O texto de Vitravio e o seu entendimento da origem da arquitetura, por
constituir o primeiro tratado de arquitetura que nos chegou, adquirirda um
estatuto de referéncia e de texto inicial. Assim, varios foram os arquitetos
que ao longo da histéria, influenciados ou néo pelas palavras de Vitravio,
se debrugcaram sobre esta ideia de origem, de arquétipo e de primeira casa.
Inspirados por uma memaéria coletiva que perdura gragas a lendas e a ritos,
procuraram retratar esses primeiros tempos, numa visio necessariamente
pessoal espelhada na afinidade particular entre o Homem e a natureza, que
transportava para o seu presente um entendimento também concreto da

esséncia da arquitetura.

William Chambers é um desses arquitetos que procura descrever a
ideia de cabana primitiva. No seu entender, e indo ao encontro do que
mencionamos anteriormente, Chambers reconhece que o mais provavel
€ que, num primeiro momento, o Homem se refugiasse em troncos
de arvores ou em cavernas. No entanto, “perturbado pela humidade e
escuridio destas habitagées"67, precisaria de encontrar uma habita¢do mais
s e confortavel. Assim, aprenderia com os animais os materiais e as técnicas
de construgio para os seus préprios abrigos. “O homem observou as suas
operacdes instintivas. Admirou-as, imitou-as e, como estava dotado com a
faculdade de raciocinar e com uma estrutura adequada para fins mecanicos,
logo superou os seus mestres na arte do construtor”.®® No inicio, sem
a experiéncia e as ferramentas adequadas a construgio, as suas habitacdes
seriam ainda toscas; recolhia alguns ramos de arvore, os quais estendia em
forma de cone e cobria, posteriormente, com folhas e barro. Segundo
Chambers esta era uma forma que lhe parecia razoavel, visto ser de entre
as formas sélidas, “a mais simples e facil de construir”’.®® Esta seria a sua
cabana, um espaco simples e rudimentar, mas o suficiente para o abrigar
durante a noite nas estagdes de mau tempo. Com o passar do tempo o
Homem tornou-se, naturalmente, mais inteligente, sendo agora capaz de
desenvolver ferramentas que tornariam o seu trabalho mais eficaz. Assim,
descobriu novas técnicas de constru¢do, mais complexas e duradouras, e
consequentemente novas formas que lhe seriam mais adequadas do que

o cone da cabana. Descobrindo os inconvenientes dos lados inclinados e

64 Idem, ibidem.

65 Ignasi de Sola-Morales, op. cit., p. 16.

66 Idem, ibidem.

67 William Chamber in Joseph Rykwert, op. cit., p. 88.
68 Idem, ibidem.

69 Idem, ibidem.
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pela necessidade de um espago vertical onde se pudesse circular dentro da

habita¢io, o Homem primitivo optaria agora pelo cubo.

Esta visdo da cabana primitiva como sélido platénico aproxima-se da
enunciada por Marc-Antoine Laugier que, por sua vez, enfatiza uma
relacdo singular entre o Homem e a natureza. A semelhanca do que refere
Chambers, nos primeiros tempos, o Homem teria apenas o instinto natural
como guia das suas agdes. “Quer um lugar para sentar-se. Vé um prado junto
a um tranquilo riacho; a relva fresca agrada aos seus olhos, a textura macia
convida-o. Aproxima-se, e recostando-se sobre as brilhantes cores deste
tapete, pensa apenas em disfrutar em paz os dons da natureza; nio lhe falta
nada; nio desejava nada”.”® O primitivo de Laugier encontra-se confortavel
na natureza. No entanto, existem também na natureza fenémenos que
acabam por afetar essa serena e harmoniosa relagdo. O calor do sol comeca
a incomoda-lo e, como tal, procura refagio na frescura de um bosque.
Também a chuva cai agora sobre o “delicioso bosque”.”” O Homem precisa
de uma prote¢éio que o bosque néo é capaz de oferecer. Com sorte, encontra
uma caverna e, abrigado, fica feliz com a sua descoberta. Contudo, novos
defeitos tornam também esta sua habitagio desagradavel, “vive na escuridio,
e tera que respirar um ar pouco saudavel”’.”* Assim, deixa a caverna decidido
a colmatar as falhas que encontrava na natureza. Apropriando-se de alguns
ramos partidos que encontra no bosque, pretende utilizar a sua industria
para construir uma habitacdo que lhe sirva. “Escolhe os quatro mais fortes
e coloca-os perpendicularmente ao solo. Sobre estes quatro apoia outros
quatro transversais; sobre estes coloca em ambos os lados outros inclinados
de modo a que cheguem a um ponto do centro”.” Definidas as arestas deste
seu volume, é necessario cobrir o “teto” com algumas folhas grossas, de
forma a protegé-lo da chuva e do sol. Se o frio ou o calor o importunarem
preenchera os espacos intermédios com algumas colunas. Encontrar-se-a

por fim seguro e alojado.

A cabana primitiva de Laugier é, portanto, a expressio elementar por
natureza, resumida a sua simplicidade e verdade, e recusando o supérfluo.
A sua esséncia é aqui comparada a arquitetura grega, que reine em si os
elementos basicos e primordiais da arquitetura: a coluna, o entablamento e
o frontdo. “Se cada uma dessas trés partes se encontra localizada na situagéo
e com a forma convenientes, ndo havera nada a acrescentar-se para que a
obra seja perfeita”.’* Para Laugier, nesta primeira casa encontram-se “arte e

natureza, através do instinto e da razio atuando em unissono”.”s

Anos mais tarde, Viollet-le-Duc, na sua publicagio “The Habitations
of Man in All Ages”, descreve-nos um abrigo rudemente construido por
homens primitivos que se refugiavam da tempestade sob uma éarvore, cujo

ramos inferiores tinham puxado para o solo e preso com pedagos de terra.

70 Marc-Antoine Laugier in Joseph Rykwert, op. cit., p. 52.

71 Idem, ibidem.

72 Idem, ibidem.

73 Idem, ibidem.

74 Marc-Antoine Laugier, An Essay on Architecture, Londres, Gray’s Inn, 1755 (12 ed. 1753), p. 13.
75 Joseph Rykwert, op. cit., p. 54..
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No entanto, esta sua construgéo era fragil e as esteiras e peles de animais néo
eram suficientes para os proteger da chuva e do vento. Epergos - personagem
ficticia imaginada pelo autor - testemunhava aquele episédio e, comovido
pela sua miséria, decide ajudar. Escolhe duas arvores jovens, préximas uma da
outra e, trepando uma delas e com o peso do seu corpo, é capaz de dobré-las
€ unir os ramos com juncos. A estes dois ramos juntar-se-iam tantos outros
que, entrang¢ados e atados no topo aos primeiros, constroem “o limite de uma
cabana circular, revestida de barro e com solo de terra batida”.”® Ergue-se a
Primeira Cabana. As familias desta tribo estdo felizes e quando termina o dia,

“todas querem uma cabana como a construida por Epergos”.””

O Homem primitivo de Viollet-le-Duc, por oposi¢do ao de Laugier,
nio tem uma relacdo de harmonia e conforto com a natureza. Esta é, para
si, um ambiente hostil e violento e, a sua cabana primitiva, é, portanto, a
representacdo de uma forma de construir intimamente ligada a natureza que

o envolve e ao seu instinto de sobrevivéncia.

Viollet-le-Duc faz ainda nesta sua obra uma importante observagio ao falar
do homem neolitico, cuja forma de construir iria repercutir nos periodos que
lhe seguiram. A sua rudimentar habitag¢io é a cabana, e para a sua construgio
utiliza materiais como a madeira e o barro. A pedra, por seu lado, é para
estes povos reservada para as “construgdes de tipo simbélico ou funerario”.”
Vemos aqui nesta distin¢éo a inteligéncia humana em funcionamento, através
de uma capacidade de conscientizagio e atribuicdo de ideias e significados

distintos a materiais que também o séo.

Gottfried Semper, por seulado, e também no século XIX, apresenta-nos uma
perspetiva diferente do que poderia ser a esséncia da arquitetura. Nio procura
descrever um processo de construgio do que seria a primeira habita¢do, mas
sim, reconhecer os principios que teriam permitido essa realizagio. Segundo
o autor, esta esséncia nio se deveria limitar, como muitos faziam, ao teor
puramente construtivo da arquitetura. Assim, identifica os quatros elementos

que estariam na sua génese.

O primeiro e, para si, mais importante elemento ¢ a lareira, o lugar do fogo
que contém em si a ideia de lar, a semelhang¢a do que nos sugere Vitravio. Este
seria o primeiro sinal de assentamento humano, a volta do qual o Homem
descansava apos a cagada, onde aquecia e cozinhava os alimentos, mas também
onde “os primeiros grupos se reuniram, as primeiras aliangas se formaram,
os primeiros conceitos religiosos primitivos foram integrados nos costumes
de um culto”.” E o foco social e sagrado do mundo primitivo e o “elemento
moral da arquitetura”.’® E é a sua volta que se agrupardo os outros trés

elementos: o chio, o recinto e o teto.

76 Eugéne-Emmanuel Viollet-le-Duc in Joseph Rykwert, op. cit., p. 46.

77 ldem, ibidem.

78 Eugéne-Emmanuel Viollet-le-Duc, Historia de la Habitacion Humana, Buenos Aires, Victor Leru, 1945
(12 ed. 1875), p. 14.

79 Gottfried Semper, The four elements of architecture and other writings, Cambridge, University Press,
2010 (12 ed. 1851), p. 102.

80 Idem, ibidem.



46

As diferentes capacidades técnicas dos povos primitivos organizar-se-
iam, assim, de acordo com estes quatro elementos: a lareira e o fogo dao
origem a ceramica, o solo estaria relacionado com a 4dgua e com o trabalho
de alvenaria, ao teto corresponderia a carpintaria e ao recinto, como limite
divisério, a tecelagem. Apenas com a sintese entre estes elementos a vida
doméstica poderia ter “evoluido nessas cabanas, em contraste com a vida livre

na natureza, cheia de lutas e esfor¢os”.”

Toda a arquitetura desenvolvida desde os primérdios da civilizagdo estaria,
para Semper, intrinsecamente ligada a tradig¢fo artesanal dos primeiros povos
e, como tal, também unida através destas técnicas a uma origem. A origem da

arquitetura estava contida na origem da técnica.

Anos passaram e, no inicio do século XX, num momento em que se
procurava estabelecer uma arquitetura que fizesse face as necessidades fisicas e
espirituais duma sociedade “pés-Revolugdo Industrial”, a questdo das origens
e da esséncia da arquitetura é debatida por varios arquitetos. Procuravam-se
as bases e os principios gerais que pudessem erguer essa “nova’ arquitetura;
uma arquitetura que fosse néo s6 funcionalmente moderna, como também
simbolicamente moderna.3? Adolf Loos e Le Corbusier sio dois dos arquitetos
que procuraram, de algum modo, exprimir o que pode conter essa esséncia
através de posicionamentos que, apesar de aparentemente distantes, possuem

pOI’ltOS €m comum.

No seu texto “Architektur” publicado em 1910, Loos faz uma constante
chamada de atengio para o que é banal e o que é essencial na arquitetura.
Para o autor, havia no mundo rural uma paz e uma beleza que o “arquiteto”
nio havia ainda destruido. Ai residiam as grandes for¢as que se mantinham,
através de uma lenta mas segura evolucdo, desde o momento inicial. “O
camponés queria contruir uma casa para si, para a sua familia e para o seu
gado, e conseguiu-o. Como o conseguiram o seu vizinho ou os seus avés.
Como o consegue o animal, guiado pelos seus instintos. E bela a casa? Sim,
justamente tdo bela como a rosa e o cardo, o cavalo e avaca. Por isto pergunto
de novo: Porque é que o arquiteto, seja bom ou mau, perturba a margem do
lago? Porque o arquiteto, como praticamente todos os homens da cidade,
nio tem cultura. Falta-lhe a seguranca do camponés, que tem uma cultura. ..
Chamo cultura 2 harmonia entre o homem interior e o exterior, e apenas ela
é garantia de um pensar e atuar sensatos”.

E neste meio rural que encontramos as técnicas e tradigées ancestrais,
profundamente enraizadas, que configuraram os oficios “que tém vindo a
decantar a boa maneira de fazer as coisas quotidianas que nos rodeiam, com
pretensdes muito mais modestas do que as de fazer uma obra de arte ou
aplicar metodologias ou repertérios formais universais”.?* Nesta paisagem

tudo existe na medida certa, porque nido precisa de ser mais. As coisas

81 Idem, p. 111.

82 Armando Rabaga, op. cit., p. 37.

83 Adolf Loos, “Arquitectura” (“Architektur”, originalmente publicado em Der Sturm, 1910), in Escri-
tos II, Madrid, El Croquis Editorial, 1993, p. 23-35.

84 Ignasi de Sola-Morales, op. cit., p. 19.



resumem-se ao essencial [Se] supérﬂuo nio existe. Para LOOS, a arquitetura

deve respeitar essa esséncia.

“Se ao caminhar por um bosque, numa clareira, encontramos uma pilha
de pedras ou terra em forma piramidal, que ndo tenha mais de dois metros
de comprimento por um metro de largura, entio deter-nos-emos com
seriedade e sentiremos que desde o nosso interior uma voz nos dira: aqui esta
uma pessoa enterrada. Isto é arquitetura”.85 No seu entender, a arquitetura
s6 acontece quando é capaz de despertar diferentes estados de espirito que
nos permitem ir além do objeto arquiteténico em si. Assim, deve condensar
em si os arquétipos e a memoria coletiva, e, como pequenos mundos, ser
capaz de se relacionar com o Homem. E a forma juntamente com a memoria
apelando a valores eternos e transcendentais. Com Loos, o arquétipo
arquitetonico por exceléncia afasta-se da cabana primitiva e aproxima-se do

monumento ou do ternplo.86

Le Corbusier, por seu lado, reconhece a arquitetura como a primeira
manifestacio do Homem a criar o seu mundo, “criando-o a imagem da
natureza, aceitando as leis da natureza, as leis que regem a nossa natureza,
o nosso universo”.?” Decide, entdo, recuar até um passado primitivo, para
encontrar no Homem desse tempo a seguranca e clareza das suas construgdes.
O seu “selvagem ideal” é um ser ja dotado de uma mente desenvolvida,
superior a dos povos descritos por Chambers, Laugier ou Viollet-le-Duc. A
forma como habita na natureza nio é puramente instintiva. Como tal, nio
é qualquer lugar que serve as suas inten¢des. Porém, quando o encontra,
procura defini-lo como seu, com as suas ferramentas e técnicas. “O homem
primitivo parou a sua carreta; decide que aqui sera o seu chio. Escolhe uma
clareira, derruba as arvores mais préximas, aplana o terreno em torno; abre o
caminho que o ligara ao rio ou aqueles da sua tribo que ele acabou de deixar;
enterra os piquetes que sustentarido a sua tenda. Esta é cercada com uma
palicada na qual ele abre uma porta. O caminho é tdo retilineo quanto lhe
permitem os instrumentos, os seus bragos e o seu tempo”.88 Ali constroem o

seu templo e abrigam o seu deus.

A superior organizagdo social destes povos esta agora associada uma maior
complexidade espacial. A sua “habitacdo” néo é apenas um simples objeto
arquiteténico, mas sim uma rede de multiplos espacos que definem uma
estrutura social singular. Le Corbusier entende que o modo mais natural e
légico de organizar estes espagos seria através da racionalidade refletida no
uso da regra, da medida, da geometria e dos tragados reguladores em todas as
suas obras. “Os piquetes da sua tenda descrevem um quadrado, um hexagono
ou um octégono. A palicada forma um retangulo cujos quatro angulos sdo
iguais, sdo retos. A porta da cabana abre-se no eixo do cercado e a porta do

cercado faz face a porta da cabana”.%

85 Adolf Loos, "Arquitectura”, op. cit., p. 23-35.

86 Ignasi de Sola-Morales, op. cit., p. 20.

87 Le Corbusier, Por uma arquitetura, Sao Paulo, Perspectiva, 2009 (12 ed. 1923), p. 45.
88 Idem, 43.

89 Idem, ibidem.
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Tudo o que descreve vai ao encontro da criagdo de uma ordem, de uma
regra, que é garantia contra o arbitrario, e que estara contida na esséncia da
arquitetura, expressa pelos meios de uma qualquer época.’® “Nao ha homem
primitivo; ha meios primitivos. Potencialmente, a ideia é constante desde o

comego”.%

Por um lado temos Loos, testemunhando a sabedoria secular e teldrica
do camponés que “gracas ao seu profundo conhecimento, estabeleceu um
contacto mais préximo com o espirito do mundo que os demais”?*; e por
outro, temos Le Corbusier que acredita na primazia da razdo, da ordem e da
regra, validada na figura do engenheiro que “inspirado pela lei de economia
e conduzido pelo cilculo, nos pde em acordo com as leis do universo. Atinge
a harmonia”.?® Ambos os arquitetos procuram na arquitetura as constantes,
aquilo que é essencial e que, de tio enraizado num continuo saber fazer, seria

intemporal e eternamente valido.

Como tal, o habitat do Homem n&o pode ser considerado como a simples
solugiio de um “problema” mensuravel, pois nunca se trata de um feito fisico
que permanece, mas antes de uma determinada postura perante a realidade.
Esta concegéo da arquitetura e, consequentemente, das suas origens encontra-
se refletida nas seguintes palavras de Alexandre Alves Costa, em parte divergentes

com muitas das “defini¢des” do passado:

“Todos dizem, menos eu, que a arquitetura nasceu com o abrigo. Tudo
menos isso. O abrigo é defensivo: o homem, temendo a natureza,
procura refugio. A arquitetura nasce quando o homem luta, avanca
no pensamento e no conhecimento, inicia o seu processo de dominio
da Terra. E a ambicao dele é tdo justamente desmedida que néo aspira
apenas ao dominio da Terra, mas ao do Universo e, para isso, usara
todos os meios: os materiais, recorrendo aos que existem a mio; os

espirituais, inventando aqueles que nio existem ainda.”%*

As formas de construir e de habitar variam inevitavelmente ao longo do tempo.
Assim, encontramos dentro da universalidade do fenémeno da arquitetura, a
pluralidade das realizagdes. O que estara, entdo, subjacente a todas as obras,
apesar da variacdo? Poderiamos comegar por questionar o que é de facto
“habitar”; isto porque, de uma forma ou de outra, é este o conceito que a

arquitetura desde sempre procura interpretar.

Em 1951, o fil6sofo alemdo Martin Heidegger, sugere na sua conferéncia
intitulada “Construir habitar pensar” que “construir” e “habitar” sdo termos que

estariam intrinsecamente ligados na sua génese - construir (bauen) significaria

90 A evolugiio do pensamento de Le Corbusier ao longo da sua vida vird a refletir um entendimento da
arquitetura de todos os tempos como um ponto de encontro entre os temas da geometria e da ordem
(tao presentes numa fase mais inicial), e os da “alma” e do “coragdo”, como refere aquando da sua via-
gem a América do Sul no final dos anos 30.

91 Idem, ibidem.

92 Adolf Loos, “Arquitectura”, op. cit., p. 23-35.

93 Le Corbusier, op. cit., p. 3.

94 Alexandre Alves Costa, “A arquitectura escreve a sua propria paisagem” in Jornal Arquitectos, 217,

Lisboa, Ordem dos Arquitectos, 2004, p. 8.
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originalmente habitar (buan, wohnen) e é apenas o habitar que podera dar
sentido ao construir. No seu entender, estes sio termos indissociaveis na
experiéncia arquiteténica do Homem. “Habitar seria, em todo o caso, o fim
que se impde a todo construir”.% Muitas das conclusdes a que chega Heidegger
terdo sido em grande parte influenciadas pela sua vida na montanha, habitando
uma pequena cabana na Selva Negra, no sul da Alemanha, desde o inicio da
década de 1920. Ai o filésofo sentia-se intimamente préximo da natureza e
de um mundo rural que segue tranquilamente o seu curso. Talvez por isso
transmita nos seus escritos “uma visio mitica do construir e habitar do passado,
em outro tempo unificados como uma atividade inica, mas agora desagregadas
por procedimentos profissionais e processos tecnolégicos”.? A ideia de uma
coincidéncia harmoniosa entre o habitar e o construir presente naquele seu
universo leva-o a desejar que se recupere essa relagido que une em si os “aspetos

mais imediatos e inescapaveis da existéncia diaria”.%

No entanto, o fil6sofo italiano Giorgio Agamben elucida-nos sobre este tema,
a luz do contexto atual, numa conferéncia realizada em 2018, com o nome
“Habitar e construir”. Segundo ele, os termos habitacdo e construgio, isto é,
“casa-habita¢do” e “casa-edificio”, apesar de poderem coincidir no espago,
nio devem ser confundidos, pois exprimem duas realidades que ndo possuem
assim tanto em comum. Domi, o estar-em-casa, nio significa “encontrar-
se num edificio”, mas pertencer a um determinado contexto juridico e
social (a domus-familia) no qual se esta e se sente em casa.?® Esclarecidos
etimologicamente estes conceitos, constatamos que na perspetiva de Heidegger,
construir significaria necessariamente verificar essa pertenca social, inerente
ao habitar. Importa, entéo, refletir sobre estes dois termos, na medida em que
a arquitetura lida com ambos, na sua esséncia, e deve ter consciéncia do seu

significado.

Pela explicagdo de Agamben, compreendemos que ao construir, podemos
nio estar a criar o lugar onde o homem esta em paz e se sente protegido.
Ha algo mais - o tal sentido de pertenga — que nédo deve ser menosprezado.
O préprio Agamben menciona um exemplo que nos elucida sobre esta
dualidade de significados: o campo de concentragio de Auschwitz, projetado
pelos arquitetos Fritz Erl e Walter Dejaco. Levanta-se, inevitavelmente, a
duavida: podera, em algum momento, ser considerado que este edificio - esta
construgio - corresponde a materializa¢io do conceito de habitar, de sentir-se

em casa‘? Parece—nos claramente que nao.

Deste modo, a defini¢do que nos importa reafirmar é a seguinte: “Habitar

significa criar, conservar e intensificar habitos e costumes, isto é, modos de

ser”.99

95 Martin llcidcggcr, “Construir habitar pensar” (“Bauen Wohnen Denken”, originalmcnle publi-
cado em Vortrege und Aufiatze, 1951), in Conferencias y articulos, Barcelona, Ediciones del Serbal, 1994,
p. 127-142.

96 Adam Sharr, La cabafia de Heidegger: un espacio para pensar, Barcelona, Editorial Gustavo Gili, 2009, p. 13.
97 Adam Sharr, op. cit., p. 69.

98 Giorgio Agamben, Habitar e Construir [consultado em 15/04/2020] disponivel em: https://www.
revistapunkto.com/2019/11/habitar-e-construir-giorgio-agamben.html.

99 Idem, ibidem.



E esse poder de partilha, de encontro, de meméoria coletiva que eleva a arquitetura
a outro patamar, que a distancia da simples construgio. E a atividade “espontinea
e continua de um povo com uma heranca comum, atuando numa comunidade
de experiéncia”.’”® Mais do que criadora de espacos, a arquitetura deve ser
criadora de lugares, onde este lugar corresponde ao espago com um carater
distinto. E o que retine o homem na sua condigfio fisica e existencial, permitindo,
respetivamente, a sua orientacio e identificagéo. A arquitetura procura reunir,
deste modo, o Homem, o mundo e as relagdes entre ambos, constituindo-se
como um microcosmos. Como refere Peter Zumthor, “na arquitetura retiramos

um pedago do globo terrestre e colocamo-lo numa pequena caixa”."

Assim, a arquitetura é essa constitui¢io de um lugar onde a vida humana
decorre sem obstaculos, simplesmente capaz de receber a sua imprevisibilidade,
numa simbiose Gnica entre arte e pPovo, num momento que reine o Homem

enquanto individuo, enquanto sociedade e enquanto espécie.

“Trinta raios convergem ao vazio do centro da roda.
Através dessa nio-existéncia

Existe a utilidade do veiculo

A argila é trabalhada na forma de vasos.
Através da nio-existéncia

Existe a utilidade do objeto

Portas e janelas sdo abertas na construg:éo da casa.
Através da nio-existéncia

Existe a utilidade da casa

Assim, da existéncia vem o valor

E da nio-existéncia, a utilidade.”™?

O Regresso

Um voltar as origens, no tempo presente, é o retorno a uma condig¢io
humana em muito diferente da nossa. Podemos ai reconhecer uma série de
caracteristicas que apesar de serem as mesmas em género, se revelam como
distintas em grau. Como consequéncia, as agbes do Homem primitivo e até
mesmo a sua relacio com as coisas que o rodeiam apresentam uma intensidade
quedificilmente poderemosreconhecerealcangar. Fernando Tévora distingue
nesses estados primitivos atos “carregados duma potencialidade simbélica que

nés desconhecemos. Uma vida superior ou mais altamente espiritual”.**3

100 Bernard Rudofsky, op. cit., p. I2.

101 Peter Zumthor, Atmosfems, Barcelona, Editorial Gustavo Gili, 2006, p. 47.

102 Lao Tsé, Tao Te Ching: O Livro do Caminho e da Virtude, Rio de Janeiro, Mauad Editora, 2007, p. 11.
103 Fernando Tavora, “Primitivismo” in Fernando Tdvora: minha casa: da organizagdo do espago: da har-
monia do nosso espago: da harmonia do espago contempordneo: uma porta pode ser um romance (coordenagéo

de Manuel Mendes), Porto: FIAJMS, 2013, p. [E]_3.
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Podemos identificar nas mais diversas formas de expressio dois modos
predominantes de aquisi¢cio do conhecimento: o intuitivo e o racional. A
arte que encontramos num passado primordial correspondera sobretudo ao
primeiro modo de conhecimento, enquanto que a arte moderna se relaciona
maioritariamente com o segundo. A arte primitiva caracteriza-se por um
realismo naturalmente superior, num contacto intimo com tudo o que a
envolve. Ja a arte moderna, por seu lado, apresenta um carater geralmente
abstrato, fruto de uma capacidade mental mais desenvolvida, de uma atitude

de pensamento.

Assim, tudo o que de essencial possa existir na arte primitiva, deve-se, segundo
Tavora, aum conhecimento intuitivo, conhecimento este que “sera tanto mais
intenso quanto mais primitiva for a sociedade ou 0 homem que o possua”.*
Uma sociedade que prime pela presenca da razio dificilmente atingira esse

estado primitivo de conhecimento.

No entanto, n3o é nem deve ser essa condi¢io que impedira o Homem
de procurar respostas nesse passado. No campo da arquitetura também
esta sua curiosidade esta presente, “como se qualquer forga enigmatica a
afastasse sistematicamente dos seus verdadeiros fundamentos, criando-lhe
uma constante necessidade de voltar ao ponto de partida”.*® E impossivel
para o Homem esquecer o seu passado; e assim como os acontecimentos
da sua infancia deixam uma duradoura impressdo na sua memoria e afetam
o seu percurso, também a continua sucessio de eventos desde a origem da
Humanidade perpetuara determinados costumes, héabitos e métodos. E por
isso fundamental reconhecer que o Homem “nio é um primeiro homem e

eterno Addo, mas é formalmente um homem segundo, terceiro, etc.” .8

Muitos artistas reconheceram nesse passado primitivo um espirito de
inocéncia, de liberdade face a qualquer tipo de restri¢des e preocupagdes. O
que seria uma arte mais genuina e pura é a sua aspiragéo. Isto é reconhecivel
sobretudo na pintura e na escultura, através de artistas como Paul Klee,
Joan Miré, Henri Matisse e Pablo Picasso, em obras cujo primitivismo
se manifestava pela forma de ver a natureza, pela cor, pela forma e pelo
desenho. Muitas das suas pinturas foram por vezes comparadas aos desenhos
de criangas, a uma arte infantil, pela presenca em ambos da “visdo pré-légica
e do deleite do olho inocente”.””” Focando-se quase inteiramente no aspeto
formal, o primitivismo néio tera conseguido atingir a plenitude da esséncia

dos tempos primitivos: um conhecimento intimo e uma representa¢io mais

fiel da realidade.

Face a esta incapacidade de compreensio integral do passado primitivo, uma
das grandes questdes levantadas por Tavora é a seguinte: fara sentido a arte
atual usar as mesmas formas ou os mesmos meios desse tempo longinquo para
atingir uma expressdo auténtica do seu mundo? No seu entender, a realizagdo

formal desse estado de inocéncia, de profunda comunhio com a realidade,

104 Idem, P [E],L}.

105 Armando Rabaga, op. cit., p. 35.

106 José Ortegay Gasset, Historia como sistema, Madrid, Revista de Occidente, 1970 (12 ed. 1941), p. 54.
107 Herbert Read in Fernando Tavora, “Primitivismo”, op- cit., p- [EL(}.
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sera possivel, mas nio devera ter as mesmas caracteristicas de tempos passados.
Este é um debate que ndo se resume a pintura, atravessando os campos das

varias artes, incluindo a prépria arquitetura.

O primitivismo do século passado guiava-se essencialmente por dois aspetos, um
que seria uma “volta a natureza” sobretudo através do romantismo, do realismo e
do naturalismo e outro que seria um regresso ao “espirito” do Homem primitivo
por meio da arte infantil, popular e primitiva. Mas esse estado de inocéncia
que lhes esta subjacente sera hoje dificil de alcangar, pois “os nossos artistas de
hoje querem ter a inconsciéncia primitiva e a consciéncia da sua posse”.108 Eo
sentimento que refere Fernando Pessoa no seu poema “Ela canta pobre ceifeira”:
“Ah, poder ser tu, sendo eu! / Ter a tua alegre inconsciéncia, / E a consciéncia

disso!” ™9

Talvez ndo venha a ser possivel recuperar o estado de espirito de outrora, e
talvez assim tenha de ser. As nossas condi¢des, os nossos modos de vida, o nosso
conhecimento e anossainteligéncia estdo hoje num ponto diametralmente oposto
ao desse tempo. “Ao criar as cidades, ao inventar o betdo armado, o alcatrdo
e o vidro, os homens inventaram uma nova selva, uma selva de que ainda nio

”

sdo habitantes”."® Nio se trata por isso de recuperar a pureza através de formas
de expressio semelhantes as dos primitivos, mas readquirir a compreensio do
mundo que nos rodeia — um novo mundo — e das suas “circunstincias”, como

diria Tavora.

No entanto, o conhecimento cada vez maior que temos do passado é causador
de grande duvida e inquietacdo. De que forma pode o passado interessar para as

obras do nosso presente?

O passado, do ponto de vista que defendemos, deve ser entendido como uma
fonte de significado e de um viver o mundo condensado em edificios, em
construcio. E, embora esta abordagem seja necessaria, mais necessario é que a
entendamos como um corpo de conhecimento que s6 seré util na medida em
que puder ser aplicado aos tempos presentes: “O conhecimento do passado vale

na medida do presente”.™

Muitos nfo o entenderam assim, situacdo que se manifestou de duas maneiras
distintas: num desejo de volta a esse tempo passado - recorrendo muitas vezes
a copia de conceitos ou formas - ou procurando romper com o passado -
superando-o através da originalidade. “Para uns, meméria é somente passado;
para outros, espelha-se no presente, pretendendo ser a fundagéo do Edificio do

Futuro; para outros, ainda, é, pura e simplesmente, esquecimento”."*

Compreender o passado ndo é tarefa facil, e apreendé-lo na sua totalidade
sera impossivel, simplesmente “porque é passado e nés somos presente. Nao

poderemos nunca desprender-nos de todo do que somos para atingir aquilo que

108 Fernando Tévora, “Primitivismo”, op. cit., p. [El_37.

109 Fernando Pessoa, Antologia poética, Rio de Janeiro, Casa da Palavra, 2012, s.p.

110 J. M. G. Le Clézio, op. cit., p. 35.

111 Fernando Tavora, “Arquitectura e urbanismo: a ligio das constantes”, op. cit., p. I7.

112 Mario Mesquita, Antonio Menéres: dos anos do inquerito a arquitectura rqgionalporluguesa, Porto, Faup,
2006, S-p-



outros foram”."® Hoje a nossa vida é diferente, evoluiu e trouxe consigo coisas
que anteriormente seriam inalcangéveis. Por isso, a copia em nada acrescenta
valor ao nosso tempo presente. Uma volta integral ao passado sera sempre
descontextualizada. O mesmo sugere Quatremere de Quincy, ao entender que a
cabana primitiva teria existido realmente, sendo que, no entanto, ela seria “um
mero produto de circunstincias naturais, pelo que, para ele, a imita¢io deste

modelo “natural” nio eleva o edificio ao nivel da arquitetura”."*

A ideia de originalidade estd também presente, numa procura por liberdade,
esquecendo o passado num anseio de futuro. Assim, os tempos que nos
antecedem caracterizaram-se, por vezes, pelo surgimento de novos estilos
artisticos, muitos deles de vida efémera. Neste sentido, parece-nos importante
considerar as palavras de T. S. Eliot, num ensaio intitulado “Tradi¢do e Talento
Individual”: “Nenhum poeta, nenhum artista de qualquer arte, detém sozinho,

» 115

o seu completo significado”.

O conhecimento alargado do passado transformou-se, portanto, numa
combinacio de “varias historias”, onde cada um “vai beber diretamente nas

16 que mais convém as suas intengdes. O espirito de

diversas experiéncias”
unidade e de continuidade de outros tempos perdeu-se. E necessario decifrar
esse passado e encontrar ai os principios gerais que podem ser uteis a pratica
arquiteténica de qualquer época. Tratam-se de temas e formas de pensar que sdo

comuns desde um passado primordial.

A esséncia daarte reside na sua capacidade de representar o Homem e o Mundo na
sua totalidade. “Toda a arte é revelagdo, é movimento total, dindmico abarcando
todos os aspetos da totalidade do homem. Cremos em que a Arte total tem
sentido religioso, porque cremos que na religido se encontram todos os planos
que a Vida procura atingir”."” Eem primeiro lugar um conhecer, e em segundo

um exprimir esse Real que condensa os mais variados aspetos da nossa vida.

Para Tévora é, assim, urgente recuperar a harmonia dos espagos, esse “jogo exato
de consciéncia e de sensibilidade, integragdo hierarquizada e correta de fatores”."®
Essa harmonia s6 seré possivel quando o Homem respeitar o conjunto de fatores
naturais e humanos que o envolvem, e que Téavora denomina de “circunstancia”.
Desde as formas preexistentes, sendo elas naturais ou humanas, a fatores como a
religido, a economia, a politica ou a filosofia, tudo é circunstancia da organizagio
do espaco. Eela que estd na base de qualquer forma, sendo que a sua compreensio
total depende em grande medida da capacidade de gerar identificagdo entre o
observador e essa mesma forma - “a forma mais compreensivel para o observador
serd assim aquela que melhor o retrate, aquela que com ele mais se identifique,
aquela que ele conhega por conaturalidade, isto €, por existéncia de uma natureza

comum”.™

113 Fernando Tavora, “Primitivismo”, op. cit., P [E],QO.

114 Joseph Rykwert, op. cit., p. 44.

115 T. S. Eliot, Ensaios, Sao Paulo, Art Editora, 1989, p. 39.

116 Fernando Tavora, “Primitivismo”, op- cit., p- [E],IQ.

117 Idem, p. [E]_21.

118 Fernando Tévora, Da organizagdo do espago, Porto, Faup Publicagdes, 1996 (12 ed. 1962), p- 4.
119 Idem, p- 22.
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A obra de arte deve, por isso, procurar “vibrar em unissono com a Realidade”"*°,

num resultado direto da experiéncia do Homem no Mundo. Para isso, cabe-lhe
procurar no seio da variedade de realizacdes e manifestacdes humanas, o que é

constante, o que permanece de forma intemporal.

E neste sentido que Tavora enuncia as trés constantes que, no seu entender,
caracterizam o que, desde sempre, se mantém em comum naevolugio dofenémeno
daarquitetura (e, no caso, também do urbanismo), independentemente da época
em questdo. Sdo elas: “a sua modernidade permanente, o esforco de colaboragio
que ela sempre traduziu e a sua importincia como elemento condicionante da
vida do homem”.” Em primeiro lugar, a modernidade esta relacionada com a
adequacio as condi¢des dentro das quais se realiza. Esta ideia de relagio perfeita
com a época e as suas circunstancias é o que define este carater de “ser moderno”.
Outra das constantes presentes desde sempre na arquitetura, é o esforgo coletivo
que a representa, como colaboracgio entre varios elementos que, na sua totalidade
geram uma sintese, que € a obra construida. Por fim, e como propésito
fundamental da arquitetura, é também constante o seu carater condicionante da
vida do homem: “Daboa ou da ma qualidade da organizagio do espago depende,

em parte, o bem ou o mal-estar dos homens”."*

Esta “licdo das constantes” corresponde ao que Tavora chama de “Grande
Tradigio”, no seu sentido coletivo, como aquela que reflete as permanéncias em
arquitetura e que, de alguma maneira, se encontra mais préxima da sua génese e
esséncia. Esta tradicio refere-se a “qualquer coisa de fundamental que néo pode
ser substituido pelo acessério ou pelo decorativo”."? E esse o elo que permite

ligar as grandes arquiteturas ao longo do tempo.

Neste sentido, também Le Corbusier reconhece o seguinte: “As leis fisicas
primordiais sdo simples e pouco numerosas. As leis morais sdo simples e pouco
numerosas”."** Quer isto dizer que a grande maioria dos fatores essenciais que
podem influenciar a produgio arquiteténica encontram-se ja estabelecidos, na

sua maioria, desde a nossa origem.

Apesar de tudo, os tempos mudam e os mesmos olhos que observam atentos o
passado ndo se podem nunca esquecer de olhar para o presente e imaginar o
futuro. O nosso mundo é agora diferente e as nossas necessidades também o
sdo. Deste modo, é expectével que algo seja acrescentado as eternas constantes.
Contudo, o conjunto ja existe formado e, porque assim é, s6 devera “aceitar
aquilo que julga poder aumenté-lo ou valoriza-lo”."* Ha que saber respeitar esses
valores, integra-los e atualiza-los - desde a escala comunitéria da cidade a intima
escala da habitagéo. S6 assim surgira a ordem, criadora de obras duradouras e

representativas, que fara a arquitetura avancar.

120 Fernando Tavora, “Primitivismo”, op. cit., p. [E]_19.

121 Fernando Tavora, “Arquitectura e urbanismo: a li¢do das constantes”, op. cit., p. 9.
122 Idem, p. 16.

123 Idem, p. 19.

124 Le Corbusier, op. cit., p. 45

125 Fernando Tavora, “Primitivismo”, op. cit., P [E],IQA



58

TEMPLO

[1] Tumba de Ciro o Grande,
em Pasirgada (Irdo), fotografia
de Ernst Herzfeld, 1923.



Caos e Cosmos

“Antes de haver o mar e as terras, e o céu que cobre tudo, a natureza
inteira tinha a mesma aparéncia, chamada Caos; massa bruta e
informe, que ndo passava de um peso inerte, conjunto confuso das

sementes das coisas.””

Antes do nosso mundo conhecer a ordem, a estrutura e a organizagio, o
Universo encontrar-se-ia dominado pelo Caos. Apenas ap6s a Grande
Explosdo toda a energia e toda a matéria, concentradas num tnico ponto, se
expandiram dando origem tanto ao Universo que hoje conhecemos, como
aquele que é para nés ainda desconhecido. Contudo, apesar de estarmos
atualmente e desde a origem da nossa espécie envolvidos por uma natureza
corpérea e palpavel, a ideia de Caos ndo nos abandonou e o Homem, ao longo
da sua existéncia, foi frequentemente confrontado com esse conceito infinito,

indomavel e, por vezes, perigoso, do qual se pretende afastar.

O Homem caminha pela Terra e, num passado mais longinquo, ter-se-a
deparado seguramente com a imensidao, com aquilo que esta para além do que
a sua natureza consegue abranger e que, aos seus olhos, dificilmente podera ser
compreendido e de modo algum quantificavel. Ao contemplar um espago que

-~ e . A . e . . ”2 .
parece nio ter fim, o Homem toma consciéncia da sua “finitude e pequenez”?,
e a medida que desenvolve as suas faculdades mentais, toma consciéncia de que
nio estd s6 no mundo, que havera algo mais que ndo conhece pois nio esta ao

seu alcance e que, como tal, se envolve de mistério.

O Homem primitivo mostra ja sinais desse reconhecimento de que existira
algo para além dos limites fisicos do seu ambiente. E se por vezes, ao longo

da sua evolugio, o Homem tem tendéncia a esquecer essa sua condigio

1 Ovidio, Metamorfoses, Sao Paulo, Ediouro, 1983, p.II.
2 Ana Sofia Pereira da Silva, La intimidad de la casa: el espacio individual en la arquitectura doméstica en el siglo

XX, Tese de doutoramento apresentada a Escuela Técnica Superior de Arquitectura, UPM, 2013, p. 210.
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no Universo, a Histéria revela-nos momentos em que tal consciéncia é
recuperada. E o caso do surgimento da teoria heliocéntrica, no século XVI,
sistematizada por Nicolau Copérnico e que refuta a teoria geocéntrica que
era até a data considerada como valida. A anterior concegio do planeta Terra
enquanto centro do Universo - em torno do qual orbitavam os restantes corpos
celestes - sobrepde-se uma nova teoria, segundo a qual o sol se encontra no
centro do sistema solar. Esta nova nog¢do de que o nosso planeta é mais um
ponto a “deriva” no Universo, trouxe 2 humanidade uma nova sensagdo de
“exterioridade”, bem como a consciéncia de um habitar um territério que nio
se encontra “protegido”, mas antes, que se expde perante a imensidao espacial

que o envolve e que é incapaz de dominar.

Perante as coisas que se apresentam como indefinidas e desconhecidas — o Caos
— 0 Homem sente a necessidade de criar a ordem, que lhe permita controlar
o espaco que habita, transformando-o num mundo que é seu, onde é para si

possivel orientar e reconhecer — O COSI’HOS.

O processo de evolugio e de civilizagio humanas vdo precisamente ao encontro
de uma continua “domesticagdo” do espagco. E neste sentido, desde os
primeiros tempos a arquitetura desempenha um papel fundamental, sendo
essa ferramenta que desde sempre constitui um ponto de apoio da existéncia
humana. Aldo van Eyck reconhece, por isso, a tarefa do arquiteto como um
trazer “para dentro o que estava fora, perto o que estava longe, transformando
o universo num interior”.? E no seio desse “acolhimento” e no contacto com as
coisas que, deste modo, lhe sdo préximas que o Homem encontra a liberdade
criativa que é terreno fértil para a evolug¢do. Assim, os nossos antepassados
sempre procuraram conceber um ambiente que seja préprio a sua vida e que
lhe “permita a anulagdo do desassossego que esta sob a consciéncia do Homem
em habitar um espaco imenso, impossivel de conhecer na totalidade e, assim,

de controlar”.*

Ao longo da Histéria, a posi¢io do Homem face a esse desconhecido néo
evolui de forma linear. Antes, oscila de forma complexa entre momentos em
que reconhece a sua pequenez e contempla o infinito com receio, e outros
em que, seguro de si, o enfrenta manifestando o seu poder e a sua ousadia.
Esta dicotomia encontra-se expressa em duas das obras do pintor Caspar
David Friedrich, intituladas “Monge a Beira-Mar” e “O caminhante sobre o
mar de névoa”. Na primeira, executada entre 1808 e 1810, podemos observar
uma figura humana perante um mar e um céu que parecem nio ter fim. O
quadro é composto por trés estratos, surgindo em primeiro plano o solo,
que aparenta ser feito de areia, num segundo plano um mar agitado e sobre
estes dois e ocupando a grande maioria da tela um céu “dramatico” dominado
por um misto de névoa e de tormenta. E perante esta paisagem imensa que
se encontra o monge, como nos sugere o titulo da obra, um personagem
que quase passa despercebido, nio fosse pelo contraste das suas vestes com a
superficie clara da areia. O protagonismo recai inteiramente sobre a grandeza

do espago que contempla, grandeza esta que “contrasta com a dimensio exigua

3 Aldo van Eyck in Ana Sofia Pereira da Silva, op. cit., p. 214.
4 Ana Sofia Pereira da Silva, op. cit., p. 214..
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do personagem”.5 Neste cenario o monge é confrontado com o seu carater
finito e limitado, no contacto com um mar e com um céu cujo fim e limite
J|
nio consegue imaginar. A segunda obra, realizada em 1818, mostra-nos um
personagem com uma postura praticamente oposta a do monge. A paisagem
é novamente de dificil compreensio, dominada pela densa névoa que apenas
em pequenos pontos permite avistar um territério montanhoso que se estende
até ao horizonte. Contudo, a figura do ser humano assume aqui uma posigéo
central e destacada, encontrando-se no topo de um precipicio e com um olhar
desde cima que concorda com a sua postura dominadora. J4 ndo estamos na
presenca de um ser errante dominado pela imensiddo do cenario diante de si.
Essa postura de submissio deu agora lugar a um posicionamento destemido,
sem qualquer pavor do confronto com o desconhecido e que manifesta um

desejo de dominio.

Nio nos cabe aqui analisar o contacto com o transcendente através destas duas
perspetivas, entendendo-as como polos opostos de um mesmo fenémeno. As
diferengas de abordagens e de manifesta¢des sdo 6bvias e inegaveis. No entanto,
parece-nos aqui de maior relevancia procurar a unidade e a constancia que
possam estar na origem de todas essas a¢es. “Nas condi¢des de um mundo
comum, a realidade néo é garantida pela “natureza comum” de todos os homens
que o constituem, mas sobretudo pelo facto de que, a despeito de diferengas de
posi¢do e da resultante variedade de perspetivas, todos estdo sempre interessados

no mesmo objeto".6

No que respeita a relagdo com a esfera do incognito e do misterioso, ha algo
que nos parece certo e que desde a aurora da espécie humana (nomeadamente,
a partir do momento em que era nitida a sua individualidade face as outras
espécies) tera estado presente, mantendo-se até aos nossos dias, porém
manifestando-se de forma bastante distinta. Falamos da presenca do sagrado
e de um pensamento e a¢do que podemos denominar como religiosos. Como
sugere Fernando Tévora, a religido seria precisamente uma das caracteristicas
comuns dos nossos primeiros antepassados, um “ponto de contacto entre
todos os estados primitivos”.” Trata-se do lado espiritual do Homem, aquele
que complementa o lado mais material e objetivo da sua vida e que através de
crengas, de simbolos ou de rituais se pretende aproximar de uma existéncia em
harmonia com o metafisico ou, por outras palavras, com o divino. A relagdo
entre Homem, Terra e Céu acompanhara de perto toda a nossa evolugio e sera

fundamental para entender o vinculo estabelecido com o espago que habitamos.

“A terra, de onde tudo nasce, e onde tudo o que é vivo acaba por
regressar ao morrer, esta sempre presente. O chido que se pisa € o

elemento s6lido onde o homem se apoia para se alimentar, caminhar,

correr ou partir em direc¢do ao céu e aos astros.”®

5 Idem, p. 220.

6 Hannah Arendt, A condigdo humana, Rio de Janeiro, Forense Universitiria, 2007 (12 ed. 1958), p. 67.
7 Fernando Tavora, “Primitivismo” in Fernando Tdvora: minha casa: da organizagdo do espago: da harmo-
nia do nosso e.s‘pago: da harmonia do ()s[)ago (‘ontempordneo: uma [)orm ]Jode ser um romance (coordenagﬁo de
Manuel Mendes), Porto, FIAJMS, 2013, p. [E]_3.

8 Duarte Belo, José Mattoso, Suzanne Daveau, Portugal - O Sabor da Terra, Maia, Circulo de Leitores, 2013.
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Desde um passado primordial, o Homem, em constante contacto com a
natureza, terd procurado explica¢cdes para os fenémenos que ai ocorriam bem
como no seu quotidiano, e que o transcendiam. Parece-nos plausivel que nas
situacdes mais dramaticas, naquelas em que o Homem se sentia inseguro,
indefeso e fragil — aproximando-se do Caos -, ele tenha procurado através de
simbolos e rituais agradar as figuras sobrenaturais que imaginava existirem e

que lhe poderiam assegurar a continuidade da sua existéncia.

Toda a vida e, como tal, todas as a¢des do Homem primitivo estariam
carregadas de um significado e de um simbolismo que ultrapassa o seu
carater puramente fisiol6gico ou material. No entanto, ndo deveremos de
forma alguma comparar essa primeira nog¢do do sagrado com as religides
que caracterizam as civilizagdes mais avangadas e as que ainda hoje existem
entre noés. Por isso, ndo poderemos imagina-la como religido simples ou
“depurada”, com os seus principios bem definidos e um culto claro. Antes,
existe uma interpenetragdo dos aspetos fisicos e espirituais da sua vida que,
“influindo-se mutuamente, constituem como que uma intrincadissima
rede de existéncia”.? Podemos, pois, deduzir que todos os planos da vida do
Homem primitivo pretendem vincular-se ao dominio do sagrado. Mas o
que seria entdo este sagrado? Muitos dos investigadores afetos a esta tematica
acreditam que a ideia de um ser supremo ao qual se associa o infinito nio tera
surgido nos primeiros periodos da espécie humana. Os nossos antepassados
teriam em primeiro lugar associado o carater sagrado as coisas palpaveis que o

rodeavam e que faziam parte do seu ambiente.’

“Sagrado é a natureza, avida, a pessoa. O equilibrio das d4guas dos rios
correndo para o mar. (..OA repeticdo e intimidade fértil de homens
e mulheres. Se todo o lugar tem o seu aspeto sagrado, o corpo, a pele
e o pensamento nas suas diversidades pessoais devem ser entendidas
como maravilhoso. O Homem é uma constru¢iio maravilhosa. Pleno
de vida ou na morte anunciada quando o sol enfraquece e as colheitas

de outono aconteceram.”"

A procura deviver umavida préxima do sagrado vai ao encontro do processo de
transformacio do Caos em Cosmos —uma sacralizagdo do territério. Apenas
deste modo a natureza inicialmente homogénea e informe poderia adquirir
o peso suficiente para dar significado a vida humana. As coisas que o rodeiam
entram, pois, numa duradoura relagdo com a sua vida, tendo elas préprias o
carater de condi¢io da existéncia humana. Hannah Arendt afirma que esta
existéncia, por ser condicionada, “seria impossivel sem as coisas, e estas seriam
um amontoado de artigos incoerentes, um nio-mundo, se esses artigos nao
fossem condicionantes da existéncia humana”.”* A geometria constitui uma

das ferramentas que permitira ao Homem introduzir a ordem na aparente

9 Fernando Tévora, “Primitivismo”, op. cit., p. [E]_3.

10 Devemos salientar que é impossivel ter certezas quanto a este suposto progresso; contudo, a propria
evolugdo da inteligéncia do ser humano e as formas de manifestagio dessas crengas parecem apontar
nesse sentido.

11 Luisa Portugal, “Sagrado é avida e o conhecimento” in Coruche: o Céu, a Terra e os Homens, Coruche,
Museu Municipal de Coruche, 2014, p. 34..

12 Hannah Arendt, op. cit., p. 17.



entropia, regulando a conduta humana. Num primeiro momento parece,
assim, existir uma estreita relacio entre o Homem como “animal religioso”
e o Homem, nio como “animal geométrico”, mas, como nos sugere Tévora,
como “animal de “tendéncias geométricas”, e quanto mais homem, tanto
mais geométrico”."

A ideia do Cosmos como universo coerente, estruturado e apreensivel pode
assim ser expressa, transmitida e, consequentemente, ter uma evolugéo,
porque nio pertence ao Homem enquanto individuo, mas enquanto espécie.
N3o obstante, o contacto com os fenémenos transcendentes tera sido sentido
num primeiro momento no seio da individualidade. “As paixées do coragdo,
os pensamentos da mente, os deleites dos sentidos”* tém uma existéncia que
é incerta, profunda e inacessivel até a0 momento em que se transformam e se
transferem da esfera privada para a esfera publica. O termo “publico” associa-
se, deste modo, aquilo que é visto e ouvido por todos (pelos outros e por nés
mesmos) — a aparéncia — e que constitui a realidade, comum a todos nés. Ao
passar do dmbito privado ao publico, os fenémenos ultrapassam também a
condicdo mortal e finita do ser humano. O mundo comum existia antes da
nossa chegada e permanecera apés a nossa partida, transcendendo a breve
durag¢io da vida humana. “E isto o que temos em comum nio s6 com aqueles
que vivem connosco, mas também com aqueles que aqui estiveram antes e
aqueles que virdo depois de nés. Mas esse mundo comum sé pode sobreviver
ao advento e a partida das gera¢es na medida em que tenha uma presenca
publica. E o carater publico da esfera publica que é capaz de absorver e dar
brilho através dos séculos a tudo o que os homens venham a preservar da

ruina natural do tempo”."

O espago publico corresponde ao ambiente onde a vida prospera e evolui.
Assim como a polis dos gregos e a res publica dos romanos, todos esses
espacos estdo protegidos da “futilidade”, reservando-se a permanéncia
e, eventualmente, a imortalidade que possa estar associada 2 existéncia do

Homem.

O pensamento religioso e a ideia do sagrado estdo intrinsecamente ligados
a esfera publica, pois apesar de despontarem num contexto privado, através
dos simbolos, dos mitos e dos rituais foram capazes de alcancar o mundo
comum. No inicio dos tempos, o fenémeno religioso seria possivelmente
o mais universal e aquele que constituia uma das bases fundacionais tanto
dos primeiros povos como das grandes civilizagdes que se seguiram. As
comunidades estruturam-se, assim, em torno de uma visido do mundo que é
partilhada pelos demais e que se manifesta em todas as suas conquistas, quer
sejam elas sociais, politicas ou arquiteténicas, e que poderiamos resumir

e ”
numa palavra: a “cultura”.

E o Caos, que antes pairava por todo o Universo, vai sendo reduzido a Cosmos.

A natureza encontra-se cada vez mais préxima da existéncia humana e nela o

13 Fernando Tavora, “Primitivismo”, op. cit., p. [E]_41.
14 Hannah Arendt, op. cit., p. 59.
15 Idem, P- 65.
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Homem pode construir o seu “mundo”. Pois como nos sugere Gongalo M.
Tavares, “toda a natureza é mensuravel e a cultura é a parte da natureza que ja

”

foi medida”.”® E o medo que reinava na floresta vai sendo transformado em

vaso.

“O que poderé fazer entio o arquiteto? De um modo simples: medir
o espaco; tirar o medo ao espago de modo que a resultante seja o
edificio sobre o qual os homens e as mulheres digam, entre si, alto: la
dentro curvo-me apenas por amor. Se tal suceder eis que o arquiteto
nio fez apenas arquitetura, fez/construiu um fragmento do discurso

”17
amoroso.

Espago e Fenomeno

“Ao passo que osoutros animais se inclinam paraaterra, ele [Prometeu]
deu a0 homem um rosto voltado para o alto, mandando-o encarar o

céu e contemplar os atros.”™®

A postura vertical do Homem € a marca de uma superagio relativamente a
condi¢do das demais espécies animais, nomeadamente dos primatas, seus
legitimos antepassados. Ao estar de pé o Homem mantém-se permanentemente
em estado de vigilia. E nessa posicdo que é capaz de organizar o espago a sua
volta em quatro dire¢des horizontais que partem de um eixo central vertical -
uma forma jamais acessivel aos pré-hominideos. O espago estrutura-se, assim,
em torno do corpo humano estendendo-se nio sé a sua frente, atras de si, a
sua direita e a sua esquerda, mas também em cima e em baixo. Esta sua postura,
participando de uma constante experiéncia originaria perante um espago
desconhecido, ilimitado e ameagador, possibilita a orientagéo que o resgata da

vertigem do Caos.

Deste modo, a sua posi¢do face ao universo coincide também, fisica e
simbolicamente, com uma predisposi¢do natural para contemplar o que estd
acima de noés e que desconhecemos. A terra corresponde, por isso, a0 dominio
horizontal e o céu ao dominio vertical. E, “para ser capaz de habitar entre o
céu e aterra, o homem deve “entender” estes dois elementos, assim como a sua
interagdo. A palavra “entender”, aqui, nio significa conhecimento cientifico;
€ antes um conceito existencial que denota a experiéncia de significados”." Esta
dualidade de presengas fundamentais na vida humana, tera originado, desde
um primeiro momento, um associar de determinados aspetos da vida terrestre
a outros dominios “celestiais” que transcendem a sua natureza fisica. O

fenémeno transcendente ou sagrado manifestar-se-a, entdo, das mais diversas

16 Gongalo M. Tavares, “Arquitectura, natureza e amor” in Opusculo 14, Porto, Dafne Editora, 2008, p. 3.
17 Idem, p. 10.

18 Ovidio, op. cit., p. 13.

19 Christian NorberngchulL, Genius Loci. Towards a Phenomeno[ogy ofarfhitecture, Nova lorque, Riz-
zoli, 1980, p. 23.
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formas na Natureza. Segundo Mircea Eliade, a estas manifestacdes podemos
atribuir o termo “hierofanias”, como qualquer coisa que torna manifesto ou

que revela tudo o quanto é sagrado.

A hierofania pressupde uma escolha, isto é, “uma nitida separagéo do objeto
hierofanico relativamente ao mundo restante que o rodeia”.?° O objeto
incorpora, por isso, algo que vai para além da sua natureza inicial. Para o
Homem que tem uma experiéncia religiosa, tudo o que o rodeia se pode tornar
uma hierofania, revelando-se como “sacralidade césmica”. Tudo o que integra
o Universo e, mais concretamente, o Cosmos pode apresentar, portanto,
uma dualidade de significados s6 ao alcance dos povos que os formularam.
Elementos como arvores ou pedras podem adquirir novas interpretagdes,
sendo venerados nio pela sua condigdo fisica - o culto da arvore como éarvore,
ou da pedra como pedra - mas porque concentram em si algo que ja nio é
arvore nem pedra, mas o sagrado. O ambiente natural seria, assim, entendido
como uma multiddo de forgas vivas, nas quais o Homem estava incorporado e

das quais dependia.

O Homem primitivo tera procurado viver sempre o mais possivel no sagrado,
estruturando o seu quotidiano numa proximidade com os objetos consagrados.
Para estes povos o sagrado comanda as suas vidas, equivalendo a sua realidade

por exceléncia. E, por isso, sinénimo de “poder”, “perenidade” e “eficécia”.*

Através da presenca das hierofanias, torna-se claro que, para o "Homem
religioso”, o espago néo € homogéneo. E é precisamente na medida em que este
apresenta caracteristicas que sobressaem da restante envolvente — denominadas
por Mircea Eliade como “roturas” ou “quebras” -, que o Homem reconhece
por¢des de espaco que sdo qualitativamente diferentes de outras. Existe,
portanto, por um lado, um espago informe sem consisténcia nem estrutura,
isto é, nio sagrado ou profano, e um espago organizado, significativo e
habitavel, ou seja, sagrado. “A manifesta¢do do sagrado funda ontologicamente
o mundo. Na extensio homogénea e infinita onde nio é possivel nenhum
ponto de referéncia, e onde, portanto, nenhuma orientag¢io pode efetuar-se,

a hierofania revela um “ponto fixo” absoluto, um “Centro”.” **

Os “pontos fixos” que resultam de uma nio homogeneidade do espago
permitem que o Homem constitua o seu mundo, fundando um Cosmos
onde se consegue orientar e identificar. “Orienta¢do” e “identificagdo” seréo,
assim, as func¢des psiquicas basicas associadas ao espaco existencial, essenciais
para a vida do Homem. A partir do momento em que o Homem evolui para
estagios mais desenvolvidos de inteligéncia e imaginacéo, a pura necessidade
fisica de um abrigo vai sendo ultrapassada e novas questdes vio-se colocando.
Para habitar o mundo ha que funda-lo. Esta é uma tarefa que, para 0 Homem
religioso, nio poderia ser levada a cabo de animo leve. Por conseguinte, o ato
de estabelecer este ponto fixo — o centro do seu mundo - sera o equivalente ao

processo de Criacdo do Mundo pelos deuses.

20 Mircea Eliade, Tratado de Historia das Religides, Sdo Paulo, Martins Fontes, 2008 (12 ed. 1949), p-19.
2I Mircea Eliade, O Sagrado e o Profano, Sio Paulo, Martins Fontes, 1992, (1? ed. 1957), p. 14..
22 Idem, p- 17-
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“Um deus pos fim a essa luta e dispés melhor a natureza; eis que
afastou a terra do céu e os mares da terra, e separou o leve éter da densa
atmosfera. Depois de haver desenvolvido essas coisas e as arrancado
da massa confusa, ligou-as pela Paz e pela concérdia, dando a cada
uma o seu lugar. Acendeu-se bem no cimo do mundo o fogo vivo
e imponderavel da abébada celeste. O leve ar é o seu vizinho mais
proximo; a terra, mais compacta que ambos, abrange 0OS mailores
elementos e sustenta-se pelo seu préprio peso. A agua, que a rodeia,

constitui a ultima parte e envolve o orbe sélido.”*?

A Criagio do Mundovaiao encontro de um espago ordenado e harmonioso que
é simbolo da perfeigio. E este o ambiente que o Homem procurara recuperar
ao longo da sua vida. Criar um territério e habitd-lo devera corresponder
sempre a repeticio desse momento inicial. Afastando-se da relatividade do
Caos, 0 Homem estabelece um ponto de apoio existencial, um “Centro” que

lhe permite sentir-se “em casa”, seguro e protegido.

Este comportamento religioso estaria intrinsecamente enraizado no Homem
primitivo, onde era vivido com elevada intensidade. Neste momento, somos
levados a questionar-nos: tera esta posi¢do perante o mundo, desaparecido do
espirito do Homem moderno, limitando-se as grandes religides ainda hoje
existentes? Se isto fosse verdade correriamos aqui o risco de ir contra aquilo
que acreditamos existir: a universalidade de um fenémeno que, enraizado
profundamente na espécie humana desde os primoérdios, nio se tera perdido
ao longo da Histéria, chegando até hoje nio apenas a parte da populagéo. Pois
apesar da dessacralizacio do mundo que as épocas recentes testemunham,
a existéncia humana “conserva ainda tracos de uma valorizag¢io religiosa do
mundo”.** Também para o Homem moderno, o espago ndo se apresenta
de maneira homogénea. Existem lugares privilegiados que se destacam
qualitativamente e com os quais estabelece uma relacio mais préxima. E o caso,
por exemplo, da paisagem da casa natal, esse lugar que nos viu nascer e que nos
marca para sempre. “Sabemos exatamente como € andar nesse chio particular,
estar sob esse céu particular, ou entre aquelas arvores particulares; sabemos
o calor acolhedor do sol do sul ou as misteriosas noites de verdo do norte”.?
Estes lugares, envolvidos por uma aura singular, sio, para o ser humano,
unicos; sdo os seus “lugares sagrados”. O seu protagonismo na nossa memoria
relacionar-se-a com experiéncias significativas que nio s6 nos marcam, cOmMo

suportam a nossa existéncia.

Regressemos, entdo, a esséncia do fenémeno religioso, de forma a entender
como se pode conceber este espago “cosmicizado”. Num universo ondem
coabitam o sagrado e o profano, o limite assume extrema importancia como
elemento separador destes dois mundos distintos. Esta fronteira é o lugar
“paradoxal” onde as duas realidades comunicam e, portanto, o lugar onde se
pode efetuar a passagem do mundo profano para o sagrado, e vice-versa. O

limite € o simbolo concreto do espago finito e apreensivel. Aqui, os “deuses e os

23 Ovidio, op- cit., p- IL.
24 Mircea Eliade, O ng‘rado eo Profano, op. cit., p. 18.
25 Christian Norberg-Schulz, op. cit., p. 23.



espiritos proibem a entrada tanto aos adversarios humanos como as poténcias
demoniacas e pestilenciais”.26 De facto, podemos considerar que os muros, os
circulos de pedras e, posteriormente, as muralhas, antes de serem uma defesa
militar contra os inimigos, seriam uma defesa “magica” que preservaria um
espago sagrado de um exterior “caético” e das “forgas” que o habitam. Pois
afinal, tanto os ataques militares como os demoniacos tinham sempre o mesmo
resultado: “a ruina, a desintegragdo, a morte”.*” No interior desse recinto o
Homem sente-se protegido, existindo ai a possibilidade de transcendéncia e de
comunicagio com o divino. Essa imagem de “porta” para o alto esta presente
no arquétipo do ternplo, o qual, ao longo dos tempos, se mantém como o

e . ~ ” 28
lugar que “assegura a comunicagéo com o mundo dos deuses”.

O espago escolhido paraacolher esse Cosmos nio é definido de forma aleatéria.
Como vimos, o Homem procura algum sinal que lhe revele que aquele é o
lugar adequado para o acolher. No entanto, ha vezes em que nenhum indicio
se manifesta. O Homem sente, entéo, a necessidade de pedir um sinal que
possa por fim a ansiedade gerada pela desorientacdo. Em vérios casos, sdo
os animais que revelam a sacralidade do lugar e que permitem ao Homem
encontrar o “ponto de apoio absoluto”. Mircea Eliade da-nos exemplos
destes ritos: “persegue-se um animal feroz e, no lugar onde o matam, eleva-
se o santuario; ou entdo pde-se em liberdade um animal doméstico — um
touro, por exemplo —, procuram-no alguns dias depois e sacrificam-no ali
mesmo onde o encontraram. Em seguida levanta-se o altar e ao redor dele
constréi-se a aldeia”.?® Devemos aqui salientar que os animais se encontram,
desde os momentos iniciais, num contacto préximo com o sagrado, sendo
considerados em determinados periodos como um ser superior ao préprio
Homem. Isto vem demonstrar que sdo varios os meios pelos quais o Homem
recebe as revelagdes do lugar apropriado para se estabelecer, num processo que

nio € de livre escolha, mas antes de procura e de descoberta.

Para além de se estabelecer enquanto espago finito na imensidio informe que o
rodeia, o espaco sagrado é também aquele que proporciona uma comunicagio
permanente com o Céu, indispensavel a existéncia humana. Assim, e por
meio das hierofanias ai presentes, efetua-se uma rotura que possibilita uma
“abertura” para cima, correspondendo ao mundo divino, ou para baixo, num
contacto com o mundo dos mortos. Deste modo, “os trés niveis césmicos —
Terra, Céu, regides inferiores —tornaram-se comunicantes”.° O eixo que une
estes trés niveis encontra-se simbolizado na imagem de uma coluna universal,
comum a inimeros povos — o axis mundi. E este pilar c6smico que, cravando-
se nas regides inferiores, une e sustenta o Céu e a Terra e que configura o
centro do mundo. Em torno deste ponto, o mundo habitével (que inclui n3o
s6 o territério, mas também a propria casa) pode estruturar-se numa extrema

proximidade com o universo transcendente.

26 Mircea Eliade, O Sagrado e OPerano, op. cit., p. I9.
27 Idem, p. 30.
28 Idem, p. 19.
29 Idem, p. 20.
30 Idem, p. 24.
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Nos periodos iniciais do fené6meno sagrado, onde o Homem habitava numa
permanente proximidade do mundo natural, podemos imaginar como esse
eixo poderia ter sido representado pelas arvores. “Muito antes da existéncia
dos numeros ou das matematicas, quando a linguagem humana consistia
primordialmente em nomear o mundo, as arvores ofereciam as suas medidas:
de distancia, de altura, de didmetro, de espago. Eram mais altas do que qualquer
coisa viva; as suas raizes eram mais profundas do que qualquer outra criatura;
rocavam o céu e sondavam o mundo subterraneo. Através delas nasceu a ideia
do pilar, a coluna. As arvores ofereciam ao homem a medida do seu préprio

espago vertical”.%'

Outro dos exemplos que concretiza a simbologia do axis mundi é a “montanha
cosmica”. Este é o lugar da Natureza onde Céu e Terra se encontram mais
préximos. Como tal, a relagio entre estes dois elementos é ali inegavel. “As
montanhas foram, porisso, consideradas como “centros” através das quais passa
o axis mundi, o lugar onde se pode passar de uma zona c6smica para outra”.%*
Estamos na presen¢a de um terreno “naturalmente” sagrado onde o Homem
mais facilmente pode atingir o Céu; isto é o caso do Monte Fuji no Japio
ou do Monte Meru nos Himalaias Indianos, nos quais estas elevagdes foram
e continuam ainda a ser entendidas como lugares sagrados. O simbolismo
presente nesta forma natural foi, ao longo dos tempos, artificializado e
transposto para construgées humanas que marcaram profundamente nao so6
a Histéria da Arquitetura, como toda a Histéria do Homem. De entre uma
série de exemplo podemos aqui mencionar o templo de Borobudur, um dos
maiores templos budistas do mundo e localizado na Indonésia, “que é também
uma imagem do cosmos, construido em forma de montanha. Subindo-o,
o peregrino aproxima-se do “centro do mundo” e, no terrago superior,
realiza uma rutura de nivel, transcendendo o espago profano, heterogéneo, e

penetrando numa “terra pura”.”3?

O nosso mundo, aquele onde experimentamos um verdadeiro e significativo
contacto com a realidade, encontra-se sempre no Centro. E este simbolismo
esta implicito tanto a nivel territorial na construciio das aldeias ou cidades,
como a nivel doméstico na casa. De facto, esse sentimento de protegio e
de comunhio com o divino vive sobretudo de uma esfera publica onde um
pensamento comum une os membros de uma comunidade. No entanto,
a constru¢do de um lar nio esquece essas premissas e, como tal, procura
estabelecer-se como um microcosmos, uma reprodu¢io a uma “escala
microcésmica”* do Universo — uma imago mundi. Ai o Homem pode reunir
os “significados aprendidos por experiéncia”®® de um modo que torna tangivel

esse seu mundo.

O Centro do mundo acompanha desde sempre a experiéncia existencial do

espago. Era como se nesse ponto a realidade estivesse saturada, existindo ai

3I John Berger, "Péginas delaherida” in Luis Martinez Santa-Maria, El drbol, el camino, el estanque, ante
la casa, Barcelona, qua de Arquitectos, 2004, p. 23.

32 Christian Norberg-Schulz, op. cit., p. 25.

33 Mircea Eliade, Tratado de Historia das Religiées, op. cit., p. 303.

34 Mircea Eliade, O Sagrado e omeano, op. cit., p. 22.

35 Christian Norberg-Schulz, op. cit., p. 17.
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um poder que o Homem sempre procurou alcangar. Contudo, esse simbolo
impregnado de sacralidade e eternidade é de dificil acesso. O Centro encontra-
se, assim, “sempre bem defendido e o chegar até ele equivale a uma iniciagéo,
a uma conquista (“heroica” ou “mistica”) da imortalidade”.3® O labirinto sera,
possivelmente, aimagem por exceléncia desta jornada de superagdo e consagragio,
que consistia em atravessar um percurso complexo e sinuoso e penetrar de
forma vitoriosa nesse espago protegido. Exemplo disto € a experiéncia de Teseu

no Labirinto de Creta, cujo desafio foi superado matando o Minotauro.

De forma a procurar um entendimento dos fenémenos transcendentes na sua
plenitude, devemos regressar as origens do pensamento religioso, onde mitos e
deuses ndo estavam ainda presentes, mas onde o sagrado ja se manifestava. Neste
sentido, é necessario reconhecer que esses povos primitivos que comecavam a
descobrir uma outra dimensio complementar ao seu mundo tangivel, nio
possuiam ainda as qualidades e a mentalidade que muitos historiadores lhes
atribuiram, supondo-os envolvidos por uma “ansia de infinito”* e por uma
“inquietagdo de mistério que convulsiona as almas doutros tempos mais
avancados, e bem intensamente as dos tempos de agora”.38 Estas palavras de
Aario de Lacerda chamam-nos a atencdo para a dificuldade e complexidade que
envolve estudar as culturas destes povos ainda num estagio primario da evolugéo.
Assim, ainda que inconscientemente corre-se sempre o risco de transpor para
os objetos de estudo uma visdo pessoal que é fruto da época particular em que o

autor se encontra.

O Homem moderno nunca podera, portanto, alcancar a realidade absoluta dos
nossos primeiros antepassados. Por muitos documentos da vida pré-histérica
que possam existir, estaremos sempre na presenca de uma esfera material que,
apesar de poder conter algumas respostas, tera deixado no passado o espirito que
esteve na sua origem. Esses documentos anunciam, por isso, de forma vaga “o
que de maior podia surgir na histéria do espirito, os apogeus da alma, a ascese
do homem para o absoluto, para a unidade, para a eterna perfei¢io”.?’ De entre
todos esses vestigios que chegam até nés, encontramos um conjunto de simbolos
ou sinais que estdo intrinsecamente associados ao pensamento religioso -a
Arte. Pois o sublime s6 poderia ser transmitido e trazido para o seio de uma
comunidade, na medida em que fosse tornado publico, isto é, manifestando-se
concretamente. Na expressio artistica residem, possivelmente, os significados
que melhor permitirdo uma aproximagio ao fenémeno sagrado de outros
tempos. Um olhar sobre as origens da Arte leva-nos, entdo, a procurar, nio s6
no passado como também nos primitivos que ainda hoje habitam este planeta,
“elementos que nos ajudem a reconstituir a inquietante génesis das formas, das
atitudes de beleza que espiritualizam e levantam as almas, que lhes aliviam o

pesadelo do transitério, do efémero e do imperfeito”.*°

36 Mircea Eliade, Tratado de Historia das Religides, op. cit., p. 306.

37 Aardo de Lacerda, O Fenomeno Religioso e a Simbdlica, Lisboa, Guimaraes Editores, 1998 (12 ed.
1924), p. 24..

38 Idem, ibidem.

39 Idem, p. 23.
4.0 Idem, ibidem.



76

A percegdo do sagrado estaria, para estes povos, em grande parte influenciada
pela forte presenga dos sentidos e de uma relagdo com o imediato de forma
instintiva. Para além disso, parece-nos incontestavel que o ser humano ja
estivesse munido de uma capacidade de abstragdo (ainda que num estado pouco
desenvolvido) que lhe permitisse reconhecer nas coisas algo mais do que os
seus sentidos lhe transmitem. No entanto, estaremos ainda longe dos estados
superiores de conceptualizacio e de simbolizagio que o Homem viria a alcangar
no inicio das grandes civilizagbes. Apesar deste desenvolvimento gradual das
faculdades mentais do ser humano, parece-nos incorreta a postura que entende
que a prépria religido e as suas manifesta¢des se tenham caracterizado por uma
evolugéo do “simples ao composto” com origem no naturismo, passando pelo
animismo, de seguida pelo politeismo até ao monoteismo, que corresponderia
ao auge da razdo humana. Tanto Aardo de Lacerda como Mircea Eliade entendem
este processo como algo muito mais complexo, que uma simples formulagio

légica ndo permite desvendar.

No principio, encontramos um Homem do Paleolitico inteiramente integrado
na natureza, que vive ao sabor dos sentidos, dirigindo permanentemente a sua
atengdo para os mais variados aspetos deste ambiente, “tdo diversos, tdo instaveis
na sua constante mobilidade”.*" Os elementos mais significativos da natureza e
sobre os quais recai a grande maioria do pensamento religioso sdo precisamente
aqueles destacados em inumeros mitos da Criagdo. Uma das escrituras sagradas
mais antigas da Histéria - os Vedas!* - contém ao longo dos seus textos varios
nomes que designam os principais fenémenos da natureza elevados a poténcia
divina. Um mesmo fenémeno poderia ser traduzido por uma série de palavras,
o que nos leva a acreditar que o sentimento religioso deste Homens primitivos se
encontraria repartido pela natureza habitando a sua multiddo de “forcas vivas”.
Nos mais diversos elementos da natureza o divino revelava-se num ambiente em
que, como sugere Jacques Bossuet, “tudo era Deus exceto o préprio Deus”.*2 O

“sobrenatural” estaria nesta fase intimamente ligado ao “natural”.

A Terra corresponde ao territério que o Homem conhece e habita; é para si
“transparente” e fonte de protec¢do e de nutrientes essenciais a preservacio da
vida humana. O Céu, por seu lado, revela a distancia infinita, um territério
desconhecido e cheio de mistério, que viria posteriormente a representar a

morada dos deuses.

“Mal assim dispusera e fixara os limites devidos, os atros, por muito
tempo escondidos sob a massa que os oprimia, comec¢aram a cintilar
em todo o céu. E, para que nenhuma parte do orbe carecesse de seres
animados, os astros ocupam a regido celeste junto dos deuses dotados

de um corpo, as aguas abrigaram os peixes reluzentes, a terra acolheu os

animais selvagens, o ar as aves voadoras.”**

41 Idem, p. 24.

42 Conjunto de escrituras que estio na base do hinduismo, constituindo a origem dos seus valores
filoséficos, culturais e sociais.

43 Jacques Bossuet in Aardo de Lacerda, op. cit., p. 25.

44 Ovidio, op. cit., p. I2.



Para além da presenga do Céu e da Terra, a vida decorre segundo os ritmos
c6smicos que trazem a fecundidade, a ordem, e a permanéncia. Neste conjunto

o Cosmos revela-se como “organismo real, vivo e sagrado” .5

Christian Norberg-Schulz, reconhece nos elementos naturais concretos (ou
“coisas”) que definem a paisagem um dos modos bésicos de entendimento
mitico que une a experiéncia do sagrado a prépria experiéncia do espago.
Os lugares onde estas coisas possuem um significado capaz de transcender a
sua natureza original ddo origem a “paisagens sagradas”, estruturas espaciais
cosmicas que ddo ao Homem a sensagdo de pertenca e de ponto de apoio
existencial. “Desde o inicio dos tempos 0 homem reconheceu que a natureza
consiste em elementos inter-relacionados que expressam aspetos fundamentais
do ser. A paisagem onde vive ndo é um mero fluxo de fenémenos; tem uma
estrutura e incorpora significados. Essas estruturas e significados deram origem

as mitologias .) que formaram a base do habitar” .4

O fenémeno sagrado manifesta-se como uma realidade comum a variadissimos
povos primitivos. Neste contexto, tera sido essencial a utilizagdo da palavra
como meio que expressa uma ideia geral, concretizada de forma individual.
Estas primeiras marcas da abstragio humana organizar-se-iam em sistemas de
ideias, mais ou menos articulados, que “materializavam” uma representagio
do Universo. Perante os dominios insondaveis que transcendem a proépria
natureza e compreensio humanas, o Homem sente a necessidade de os “trazer
para si”, de torna-los “humanos” e, como tal, finitos e apreensiveis. Sobre
isto, David Hume afirma que “existe uma tendéncia universal entre humanos
para conceber todos os seres a sua semelhanca e transferir a todos os objetos
as qualidades que lhes sdo familiares e das quais se achem intimamente
conscientes”.*” A linguagem corresponde precisamente a essa ferramenta
inteiramente humana capaz de aproximar o infinito da sua prépria condigio
terrena. As palavras que foram surgindo néo designavam coisas particulares ou
individuos, mas antes a¢des gerais do Homem. Os nomes que se aplicaram,
de seguida, a natureza estariam consequentemente associados também a a¢oes
humanas e eram fruto dasanalogias que se estabeleceram entre as duas entidades.
“A linguagem aplicada a motivos humanos amplia-se ao fenomenalismo da
natureza, transfigurando-o, antropomorfizando-o e deformando-o” .48

O naturismo dos primeiros tempos constitui a principal manifestagio de uma
religido elementar. Esta religido encontra-se ainda préxima da esfera fisica e
imediata do Homem, o que nosleva a crer numa postura que pretende limitar o
seu universo em vez de o expandir para os dominios infinitos. Assim, podemos
presumir que o seu mundo seria povoado “nio de espiritos corporizados, mas
de vontades, intengdes e desejos vividos e incrustados nos objetos. Tardiamente
a faculdade de abstracio se desenvolveria, e ndo era entre esses homens cuja

vida barbara girava acentuadamente em volta do concreto, absorvida quase

45 Mircea Eliade, O Sagrado e o Profano, op. cit., p. 59.

46 Christian Norberg-Schulz, op. cit., p. 23.

47 David Hume in Sigmund Freud, “Totem e tabu” in Edi¢do standard brasileira das obras psicologicas
completas de Sigmund Freud, Vol. XIII, Rio de Janeiro, Imago, 1974 (12 ed. 1913), p- 59.

4.8 Aardo de Lacerda, op. cit., p. 26.
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por completo numa luta puramente biolégica, que as aspiragdes espirituais
se podiam erguer com grandeza, para além deste mundo onde se trava a
batalha violenta para a conquista dos meios de existéncia. O homem encararia
essas forgas, a que dedicava culto, como semelhantes as suas, projetando-se
nelas quase instintivamente; e 2 medida que psiquicamente ia avan¢ando, a

personificacdo das energias e dos objetos dominava cada vez mais”.*

O culto religioso dos elementos da natureza que influenciavam o seu destino
vai-se expandindo e as “coisas sagradas” terio aumentado. A medida que o
Homem comega a distinguir em si préprio o ser material e o ser pensante,
o préprio ambiente que o rodeia torna-se também passivel de revelar esse
dualismo; “o céu deus torna-se deus do céu”.5° Estaremos aqui na presenca de
um animismo, onde existe j4 uma concegio de espiritos que sio distintos dos
corpos que animam. Sigmund Freud define este fenémeno religioso como “a
doutrina de almas e, no mais amplo, a doutrina de seres espirituais em real”.
O universo primitivo estava, portanto, povoado por inumeros espiritos, bons
e maus, que seriam a causa dos mais variados fenémenos naturais, podendo
manifestar-se nio sé na vegetacdo ou nos animais, mas também em todos os

objetos inanimados.

A transposi¢do desse carater espiritual para elementos exteriores a0 Homem,
s6 tera sido possivel porque, num primeiro momento, ele proéprio ter-se-ia
sentido também habitado por espiritos semelhantes. Essas almas que vivem no
interior dos seres humanos “sio o veiculo das atividades mentais e sio até certo
ponto independentes dos seus corpos”.5* Ao longo do tempo, a alma, que
inicialmente estaria ainda vinculada a condigio fisica do corpo, foi perdendo
as suas caracteristicas materiais e tornando-se cada vez mais uma entidade

intangivel e misteriosa.

Como teria, entdo, surgido no intimo do Homem primitivo esta visao dualista
da sua prépria realidade? Freud supde que tais ideias tenham surgido da
observagio que o Homem fazia dos fenémenos do sono (que inclui os sonhos)
e da morte, que se lhe assemelha. O sonho correspondia a0 momento em
que era vivida uma segunda realidade, em muito semelhante a verdadeira.
Acreditamos que tal experiéncia terd causado no Homem primordial uma
forte impressdo. “Durante os sonhos surgiam personagens que o homem sabia
estarem distantes e com quem falava, e daqui concluiu haver em si mesmo dois
seres: um, o que ficava no repouso; o outro, o que singrava pelo espago”.5
Aparece no mundo uma nova camada de realidade e é no sonho que os seres
“supersensiveis” que a definem se revelam. Para além do sonho, também a
morte terd uma forte influéncia no animismo. Neste periodo, aideia de morte
seria ainda encarada como algo natural, tendo a vida um prolongamento
indefinido. Assim, o culto dos mortos estara naturalmente ligado a presenca

das almas que, por tOdO (o] universo, protegem ou perseguem 0S VIVOS.

49 Idem, p. 27.

50 Idem, ibidem.

BRI Sigmund Freud, “Totem e tabu”, op. cit., p. 58.
52 Idem, ibidem.

53 Aario de Lacerda, op. cit., p. 28.



animismo é, secundo Freud, um sistema de pensamento, pois apesar de niao

O gundo Freud t dep to, p P d

fornecer uma explica¢do concreta de um dado fenémeno, permite apreender

a totalidade da natureza do Universo. Este seria um dos trés sistemas de

pensamento que, segundo o psicanalista, araca humana teria desenvolvido no

decurso dos tempos como forma de “representar” o Universo; ao pensamento
P P P

animista segue-se o pensamento religioso e, mais recentemente, o cientifico.

Se, de algum modo, nos foi possivel entender qual pode ter sido a origem
desta “pré-religido” (como diria Aardo de Lacerda), importa agora procurar
compreender como e porque tera sido posta em pratica pelo Homem? Freud,
a luz da sua abordagem psicanalitica supde que os Homens néo terdo sido
levados a formular este primeiro sistema do Universo por pura curiosidade.
Antes, o que estard na génese desta agdo é uma necessidade pratica de controlar
o ambiente que o rodeia. Por conseguinte, associado a este sistema existia “um
conjunto de instru¢des a respeito de como obter dominio sobre os homens,
os animais e as coisas - ou melhor, sobre os seus espiritos”.%* A estas instrug¢ées
¢ dado o nome de feiti¢aria ou magia. Mais do que lidar com as questoes
humanas, a feiticaria e a magia lidam com questées fundamentalmente do
espirito. Os atos magicos tém os mais variados propositos mas, de forma geral,
todos pretendem “submeter os fenémenos naturais a vontade do homem,
proteger o individuo dos seus inimigos e de perigo, bem como conceder-lhe

poderes para prejudicar os primeiros”.%

A semelhanga entre o ato executado e o resultado esperado é algo comum a
varios povos primitivos de distintas épocas - aquilo a que James Frazer chama
de magia “imitativa” ou “homeopética".56 Os desejos humanos sdo, portanto,
os verdadeiros motivos por detras destas praticas, e, se ha algo que podemos
admitir, é que o Homem primitivo tinha uma forte cren¢a no poder desses

seus desejos.

Estamos numa fase em que as ideias das coisas se comecam a superiorizar as
proprias coisas. As ideias serdo agora o mais importante, e tudo o que lhes for
feito, acontecera inevitavelmente também as coisas. O principio subjacente a
todo o animismo e magia é, entdo, o da “omnipoténcia de pensamentos”.%’
Nesta fase animista, o Homem atribui essa omnipoténcia a si préprio,
enquanto que na fase religiosa que lhe segue essa omnipoténcia desloca-se para
os deuses e mais tarde a visdo cientifica transfere-a para os factos concretos,

numa postura onde a razio é privilegiada.

Num periodo em que o pensamento do Homem se focava cada vez mais na
sua relagdo com as forgas invisiveis, os poderes da magia corresponderam a um
forte impulso de criagfio artistica. Em territérios distintos é possivel encontrar
vestigios desta arte nas cavernas (como é o caso da caverna de Altamira, em

Espanha) que, pela localizagdo nas suas zonas mais inacessiveis, escuras e

54 Sigmund Freud, op. cit., p. 60.

55 Idem, ibidem.

56 Exemplo disto sdo os rituais para produgio de chuva, como aconteceria no Japao, onde, de forma
a concretizar a sua prece, o Homem teria apenas de efetuar algo que se lhe assemelhasse ou que fizesse
lembra-la.

57 Idem, p. 66.
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misteriosas, nos leva a supor um lugar sagrado reservado ao culto magico. As
pinturas que ai aparecem denotam a presenca de uma capacidade de abstragdo
que, fundindo-se com a magia, procurava investir o Homem de um poder e
vitalidade, auxiliando as suas a¢des e exorcizando os poderes malignos. De facto,
este € um periodo em que a sobrevivéncia do Homem estava continuamente
em jogo, e por isso um dos objetivos dominantes destes seres seria a obtengéo
de alimento. E alimento quer naturalmente dizer animal. Assim, as imagens
e os simbolos que decoravam n#o s6 as paredes das cavernas como também
os rochedos ao ar livre, sdo parte integrante de procedimentos magicos que
procurariam garantir o éxito das cagadas. “Quando o ataque direto contra o
animal falhava, inventavam-se ritos e sinais e simbolos magicos com os quais
o homem esperava investir-se de poder para o enfeiticar”.’® A magia era a
unica esperanga para estes povos. Para ela estdo voltados todos os seus desejos
e pensamentos através da expressdo artistica. Neste sentido, Freud defende,
precisamente, que s6 existe um campo da nossa civilizagdo que mantém desde
o inicio a “omnipoténcia de pensamentos” caracteristica do animismo, e esse

campo é o da Arte.

“Somente na arte acontece ainda que um homem consumido por
desejos efetue algo que se assemelhe a realizacdo desses desejos e o que
faca com um sentido ladico produza efeitos emocionais - gracas a
ilusdo artistica - como se fosse algo real. As pessoas falam com justica da
“magia da arte” e comparam os artistas aos magicos. Mas a comparacéo
talvez seja mais significativa do que pretende ser. Nido pode haver
davida de que a arte ndo comegou como arte por amor a arte. Ela
funcionou originalmente a servico de impulsos que estdo hoje, na sua
maior parte, extintos. E entre eles podemos suspeitar da presenca de

muitos intuitos magicos.”%

Desde o momento inicial também as estruturas sociais ndo pararam de evoluir,
tornando-se cada vez mais elaboradas e complexas. Vérios investigadores
procuraram conhecer de forma aprofundada os povos primitivos de hoje para
obterrespostasquantoaesse passado, emgrande parteinalcangavel. Procurando,
entdo, os selvagens que viveriam ainda num estado pouco desenvolvido, muitos
debrucaram-se sobre os aborigenes da Australia, habitantes do continente
“mais jovem” que preserva ainda elementos, particularmente da fauna, que
Jja ndo existem em outras regides. Os aborigenes “ndo constroem casas, nem
abrigos permanentes; nio cultivam o solo; ndo criam animais domésticos;
(...) ndo conhecem nem mesmo a arte da ceramica”.®® Dificilmente lhes pode
ser atribuida qualquer religido elaborada e inclinada para uma adoragio de
seres superiores. O que se encontra entre esses povos, no lugar das institui¢des
religiosas e sociais, é o sistema do “totemismo”, também comum entre
outros povos americanos e africanos. Este sistema constitui a base de toda a
sua organizacdo social, subdividindo-se as tribos australianas em clas (grupos

menores), cada qual denominado segundo o seu totem. Mas o que é um

58 Sigfried Giedion, El presente eterno: Los comienzos del arte, Madrid, Alianza Editorial, 1995 (12 ed.
1962), p. 117.

59 Sigmund Freud, op. cit., p. 68.

60 Idem, p. 7.
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totem? James Frazer atribui a seguinte defini¢do: “Um totem é uma classe
de objetos materiais que um selvagem encara com supersticioso respeito,
acreditando existir entre ele e todos os membros da classe uma relacfio intima
e inteiramente especial. (...) O vinculo entre um homem e o seu totem é
mutuamente benéfico; o totem protege o homem e este mostra o seu respeito
por aquele de diversas maneiras, nio o matando, se for um animal; nio o
cortando, nem colhendo, se for um Vegetal”.61

No que a religido diz respeito, o totemismo nio adora animais, imagens ou
homens. Corresponde antes a presenca de “uma espécie de for¢a anénima
e impessoal que se encontra em cada um dos seres sem se confundir com
nenhum deles”.%? Por outro lado, essa energia concentrada e representada sob
a forma de totem pressupde uma conduta humana controlada por algumas
regras. Existe neste contexto a obrigac¢io “sagrada” de cumprir esses principios,
0 que, caso ndo acontega, sujeitara o infrator a san¢ées imediatas. No caso dos
aborigenes australianos, a relagéo com o seu totem é precisamente a base de
todas as suas obriga¢des sociais, sobrepondo-se, por exemplo, a sua “filiagio
tribal e as suas relagdes consanguineas”.®® Estamos na presenca de povos que
atribuem uma extrema importancia a ideia de vida em comunidade, a qual

supera os préprios lacos familiares.%

Com o passar dos tempos o Homem assume-se cada vez mais como ser
distinto na natureza. O desenvolvimento das suas capacidades de abstragio
ou imaginagdo sdo acompanhadas, naturalmente, por um progresso do seu
modo de vida em geral. Neste sentido, a “descoberta” da agricultura sera o
ponto de viragem fundamental da experiéncia humana na natureza. A partir
deste momento a forma do Homem se relacionar com a terra, isto é, a forma
como obtém alimentos, faz com que a economia de subsisténcia do Homem
primitivo mude radicalmente, estendendo-se esta mudanga ao dominio do
sagrado. Entramos aqui no periodo Neolitico, onde novas “forgas religiosas”
surgem, adquirindo um significado preponderante na vida humana. Falamos
da fecundidade, da sexualidade, da importancia da mulher, dos mitos a ela
associados e da terra, de onde todo o sustento provém. No fundo, a experiéncia
religiosa torna-se agora mais concreta, isto é, “mais intimamente misturada
com a Vida”.% Todo o universo transcendente que até aqui se revelava como
infinito e misterioso, vai agora tornando-se cada vez mais acessivel 2o Homem

e refletindo a sua prépria condigio.

Apar com o surgimento daagricultura da-se também nesta épocaa domesticagdo
dos primeiros animais. Até este momento o Homem considerava-se muitas

Vezes um Ser inferior € menos poderoso em comparagéo com O animal.

61 James Frazer in Sigmund Freud, op. cit., p- 77.

62 Aardo de Lacerda, op. cit., p. 29.

63 Sigmund Freud, op. cit., p. 7.

64 Na verdade, a linguagem destas tribos é uma marca desta concegéo, onde os diversos termos de pa-
rentesco nio indicam necessariamente qualquer r'e]agéo de sangue (como o indicam hoje para nés) mas
sim uma relagéio entre individuo e grupo, um lago social.

65 Mircea Eliade, O Sagrado e o Profano, op. cit., p. 63.



Estes ultimos foram, para muitas culturas, considerados seres sagrados e um
idolo de méxima veneragio (e em alguns casos permanecem ainda hoje nessa
condigéo). De acordo com Sigfried Giedion, este periodo que antecede o
Neolitico pode ser considerado como zoomérfico, o que explicaria “o grande
amor e o intenso sentimento que emanam as representacdes de animais”.%®
No entanto, com a domesticag:ﬁo de certos animais, com o aparecimento da
agricultura e com a evolugdo das hierarquias sociais ocorre uma profunda
mudan¢a do paradigma: o animal é “destronado” dando lugar ao Homem

como ser superior e a vegetacio como elemento sagrado na sua vida.

Apesar da sua posi¢do cada vez mais dominante, o0 Homem continua a nio
depender apenas de si para prosperar. Esta sua impoténcia manifesta-
se sobretudo em casos de aflicio extrema provocados, por exemplo, pelas
adversidades do clima como sio as secas e as tempestades. Assim, os Homens
do Neolitico teriam procurado sempre rodear-se de divindades associadas
a fecundidade, a opuléncia e a vitalidade, isto €, “divindades que exaltavam
e amplificavam a Vida, tanto a vida c6smica — vegetacdo, agricultura, gado —
como avida humana”.®” Grande parte dos elementos que rodeiam e participam
na vida humana sio agora simbolos de um poder vital. Exemplo disto é o
vinculo que os nossos antepassados estabelecem entre a fertilidade da terra e a
fecundidade feminina. Deste modo, a “solidariedade mistica” entre o Homem
e a vegetacdo trara para primeiro plano a mulher e a sacralidade feminina,
dando origem as sociedades matriarcais. Tanto a Terra como a mulher séo,
por isso, simbolos de vida. Ao contemplar o universo que o rodeia, o Homem
vé que todas as plantas brotam do solo e, reconhecendo que é a mulher quem
gera o filho, considera a Terra como uma Grande Mae. Homero expressa esta
mesma perce¢io num dos seus hinos, que dedica a Gaia, a “mée de todos”.
Mais do que uma divindade associada a vegetacdo, Gaia representa a forca
primordial da criagdo. Neste seu hino pode ler-se: “Gaia é quem canto, de
bons alicerces, que a tudo gerou, a mais antiga, nutriz para todos que vivem no
solo, para os que vagam ao longo da terra, os que habitam o mar e os voadores.
Sao todos nutridos na sua fortuna. Tu és quem cede a fartura, senhora, de
frutos e filhos, e é dependente de ti dar os meios para a vida ou tira-los para os

humanos mortais”.%®

O fenémeno da geragdo e da criagido de vida une misticamente a mulher e
a Terra. A vida torna-se entdo, para o Homem religioso, o tema central do
seu universo. A agricultura vem trazer algumas luzes sobre este mistério, que
envolve nio apenas a duragdo terrena, mas também aquilo que a precede e o
que lhe sucedera. “A criatividade religiosa foi despertada nio pelo fenémeno
empirico da agricultura, mas pelo mistério do nascimento, da morte e do
renascimento identificado no ritmo da vegetagio”.®® De facto, é no contacto
com a natureza, e concretamente com a vida vegetal, que o Homem se vé

na presenca dos ciclos césmicos que envolvem o Mundo. O seu ambiente

66 Sigfried Giedion, op. cit., p. 29.

67 Mircea Eliade, O Sagrado e o Profano, op. cit., p. 64.

68 Homero in Carlos Antunes, “26 Hinos Homéricos” in Cadernos de Literatura em Tradugdo, Sio
Paulo, FFLCH/USP, 2015, p. 17.

69 Mircea Eliade, Historia das Crengas e das Ideias Religiosas, Rio de Janeiro, Zahar, 1978 (12 ed. 1976), p. 61-62.
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encontra-se numa renovagio periédica constante, o que o fara colocar a sua
prépria vida no mesmo plano. O Homem religioso entende, assim, a sua vida
como uma “breve apari¢do no Tempo, entre dois Nadas”.” O antes e o depois
sio momentos que desconhece, que o transcendem. No entanto, acredita que
eles existem e, como tal, assume que a morte nio coloca um termo definitivo
a vida, sendo antes apenas uma outra forma de existéncia. Entre o Homem
e a natureza o vinculo torna-se cada vez mais forte e no seu mundo sagrado
dominam agora as ideias de regeneracéo, de eternidade e de imortalidade. “A
recompensa das fadigas e penas esta na fertilidade da natureza, na tranquila
certeza de que aquele que cumpriu a sua parte de “fadigas e penas” permanecera

como parte da natureza no futuro dos seus filhos e nos filhos dos seus filhos”.”

Até este momento da Histéria podemos falar de uma longa passagem do tempo
e de uma lenta evolugio que é acompanhada de um desenvolvimento gradual da
faculdade de imaginac¢do do ser humano na construg¢do de uma visio metafisica
do mundo. Algo que podemos aqui concluir é que, pela variedade dos
fenémenos religiosos, ndo poderemos nunca falar de uma religido primitiva,
mas sim de religides dos primitivos. Aardo de Lacerda opta por chamar a este
conjunto de manifestacdes “pré-religido”, pela confusio e incoeréncia que em
grande parte lhe sdo caracteristicas. “As religides propriamente ditas vém depois

com institui¢des especiais, com a dinidmica cultural claramente definida”.”?

O que, no fundo, podemos encontrar em comum neste mundo primitivo € a
intensa presenca de elementos que se podem transformar em simbolos, indo
assim ao encontro de um entendimento sagrado do universo que complementa
a sua natureza material e concreta. Isto é admissivel, porque o que o Homem
faz é projetar essa sua prépria condi¢do no mundo exterior que o envolve, visto
que tem um corpo, mas possui em simultdneo uma capacidade mental que lhe
permite transcender essa sua propria circunstancia. Norberg-Schulz distingue
cinco “modos basicos de entendimento mitico” que, de alguma forma,
resumem a estrutura da paisagem “sagrada’ que desde sempre acompanha
o Homem. Em primeiro lugar, relaciona as “forgas” com os elementos
naturais concretos como sdo as rochas, a vegetacdo e a agua e que definem
“centros” capazes de estruturar a experiéncia humana. O segundo modo de
entendimento baseia-se na “ordem césmica” do universo, geralmente baseada
no curso “invariavel e grandioso”” do sol e nos pontos cardeais. O terceiro
modo de entendimento natural consiste na atribuicio de um carater especifico
aos lugares naturais, relacionando-os de alguma forma com caracteristicas
humanas (um pensamento antropomérfico). Em quarto lugar, o autor sugere
a luz como o fenémeno mais geral mas menos constante, o que permite a
distingdo de determinados lugares. A quinta e ultima categoria corresponde
aos ritmos temporais da natureza, nos quais se destacam as estagées do ano que,

naturalmente, influenciam a aparéncia dos lugares. No seu conjunto, estes

70 Mircea Eliade, O Sagrado e o Profano, op. cit., p. 73.
71 Hannah Arendt, op. cit., p. I19.

72 Aardo de Lacerda, op. cit., p. 34.

73 Christian Norberg-Schulz, op. cit., p. 28.
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tracos particulares “designam os significados que o0 homem abstraiu a partir
do fluxo de fenémenos””*, que apoiam a existéncia humana e contribuem para

um determinado espirito do lugar, o genius loci.

Podemos, portanto, dizer que o Homem primitivo nio tem ainda uma religio
P q P g

bem definida como aquelas que lhes seguiram. No entanto, parece-nos
evidente que estamos ja na presenca de um Homem religioso, que a2 medida
que contempla e reflete sobre o espaco que o envolve, constréi as bases e os
“pontos de apoio” para toda a dimensédo existencial da vida humana que se

seguiria.

Simbolo e Monumento

“Muito mudou no carater e no pensamento do homem desde a pré-
histéria, mas a tarefa principal que ha de levar a cabo dentro do seu
breve prazo de vida permanece inalterada: a sua luta por chegar a um
acordo com as forgas invisiveis, a cuja mercé esta e ha de estar sempre,

persiga mamutes ou persiga a lua.””®

Desde os primérdios da sua existéncia, o Homem vé-se continuamente
envolvido na procura de uma compreensio do universo que seja o mais absoluta
e global possivel. Sabe que a natureza com que lida diretamente é extensa,
mas sabe também que, de algum modo, pela sua condigéo fisica esta se torna
apreensivel. Por outro lado, sobre esta natureza “paira” todo um universo
insondavel saturado de “forgas invisiveis” que o envolvem e que sempre lhe
irfo suscitar os maiores dilemas e os maiores mistérios. Sem duvida que tal
procura estaria sempre mais repleta de duvidas e receios do que de certezas
inabaléveis. No entanto, o Homem nunca desistiu, pois sabe que para além
dessa capacidade de perce¢do lhe proporcionar uma experiéncia em maior
harmonia com o seu ambiente, sente também que esta lhe transmite a paz e
a tranquilidade necessérias para seguir de forma perseverante com a sua vida.
Como diria Norberg-Schulz, “nés habitamos poeticamente quando somos

capazes de “ler” a revelagio das coisas que constituem o nosso ambiente”.”

Os nossos antepassados sabem, contudo, que no universo reina uma
diversidade sem fim, demasiado complexa para que a sua condigdo consiga
decifrar e assimilar. O Homem sente, por isso, a necessidade de encontrar
mecanismos que lhe permitam trazer o “infinito” para a sua prépria natureza
finita. Assim, e de um modo geral, as suas a¢des pressupdem uma organizagio
do seu entorno através de uma ordem que é marca da existéncia humana. Em

poucas palavras, “esta organizagdo consiste (...) em abstrair os objetos dos

74 ldem, p. 32.
75 Sigfried Giedion, op. cit., p. 32.
76 Christian Norberg-Schulz, op. cit., p. 169.



fenémenos imediatamente dados”.” A abstragio €, precisamente, um dos
elementos fundamentais que constituem o espirito humano, determinando
os mais variados aspetos da sua expressdo. A este processo estd associada
uma capacidade de condensar significados ou fenémenos aparentemente
dispersos, encontrando neles o que é essencial e reunindo-os numa sintese
ao alcance do ser humano. Trata-se, por outras palavras, de uma “destilag¢io
dos elementos essenciais de uma multiplicidade intangivel de formas” .7 Como
tal, as ideias formuladas rejeitam quaisquer tracos individuais ou particulares
de determinado objeto, sublinhando antes as caracteristicas mais gerais e
intrinsecas. Os Gregos, que desenvolveram e definiram pela primeira vez
muitos dos conceitos que ja existiam desde um passado primitivo, entenderam
a abstragio como “o processo e o resultado do afastamento (do olho) do
particular, do acidental, do nio essencial, para obter o geral, o inevitavel,
o essencial. Ao reunir as caracteristicas essenciais num tunico conceito
artistico, a abstra¢io oferece-nos o nosso meio mais importante de ordenar
sistematicamente a ilimitada multiplicidade de objetos que nos chegam através

da nossa percec¢do, da nossa imaginagio, e até dos nossos pensamentos”.”?

Existe algo que, desde sempre, esteve intimamente ligado a ideia de abstragio:
a criagfo de simbolos. E ao fixar determinadas entidades e acdes em sinais, que
o Homem pode falar deles, descrevé-los e ordena-los em sistemas. Podemos,
assim, fazer corresponder a abstragdo o processo mental que é fruto do contacto
com os fenémenos, e ao simbolo a sua “depurada” concretizacio enquanto
objeto no mundo visivel. O objetivo principal serd sempre a introdugio da
ordem no seu mundo, bem como a descri¢gdio do mesmo. E pelo facto de

“toda a descrigdo pretender mostrar semelhang:as"80

, 0s objetos ou simbolos,
concentrando em si as caracteristicas essenciais, definem essa ordem, isto é, a
“forma da realidade”. Podemos, portanto, falar da simbolizagdo como “uma
representacdo de um estado de coisas através de uma similaridade estrutural”.®
Deste modo, é de prever que quanto mais distinto e complexo for o ambiente
em que habita, maior sera a necessidade de um sistema de simbolos que permita

e ~ ” A ~ ”
a coope€ragcao €a colaboragao entre os Homens.

Um olhar para o passado primordial encontrara ai um mundo de sinais e de
simbolos que acompanham o Homem nas mais diversas experiéncias. Neste
sentido, destacaremos aqui a sua utilizagio em duas atividades - ou processos
- particulares; sdo elas a linguagem e a arte. No principio, e tentando uma
abordagem clara, quase que poderemos entender estas acdes como a presenca
do simbolo no contacto entre os Homens, e a sua presenca no seu contacto
com o transcendente, respetivamente (ainda que a arte possa estar também
ao servico da relagio entre os Homens). Apesar das diferencas, acreditamos
que na sua origem estas duas formas de comunicar se encontrariam bastante

proximas.

77 Christian Nm'ber'ngchulz, Intenciones en arquitectura, Barcelona, Editorial Gustavo Gili, 2008 (12
ed. 1967), p. 36.

78 Sigfried Giedion, op. cit., p. 34.

79 Johannes Hoffmeister in Sigfried Giedion, op. cit., p. 36.

80 Christian Norberg-Schulz, op. cit., p. 36.

81 Idem, P- 39.
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Ao construir o seu préprio mundo com objetos que “conhece”, que revelam
significados que é capaz de compreender, o Homem dé-lhes nomes que
nio designam fenémenos mas sim uma “determinada classe de semelhangas
entre fenémenos”.%? As palavras, e concretamente os nomes, sdo, assim, um
sinal que um determinado povo escolhe para representar ideias, modelos
de pensamento e de comportamento comuns. Poderemos, entio, dizer que
a linguagem é um sistema de simbolos, sistema esse que varia e se adapta as

diversas regides do “mundo dos objetos”.

De facto, sabendo que a palavra nio deixa vestigios, poderiamos aqui correr
um risco ao afirmar o seu vinculo com a ideia de simbolo. Contudo, o passado
deixou-nos evidéncias mais concretas que nos permitem ter uma maior
seguranga relativamente as hipéteses aqui propostas; e estas encontram-se na
escrita. Parece-nos natural que a escrita tenha surgido ja numa fase posterior
em relagdo ao surgimento da linguagem. A sua existéncia demonstra-nos
uma articulagio de simbolos que s6 poderia ter sido materializada pela
existéncia ja enraizada desta forma de pensar e comunicar. Exemplo disto
€ a escrita pictografica, uma das primeiras de que ha indicios, onde através
de formas esquematicas, simbélicas e ainda rudimentares se torna nitida a
capacidade humana de abstragdo. Estes desenhos, geralmente cravados na
rocha, representavam ideias, objetos, atividades ou eventos, numa forma de
comunicag¢do que complementaria a linguagem verbal. Precisamente pelas suas
naturezas distintas, a escrita pictografica primava pela simplicidade, por uma
reducio ao essencial que omite qualquer detalhe que seja desnecessario para
a comunicagdo eficaz. E esta a escrita que se encontra na base das primeiras
linguagens escritas das grandes civilizagdes como sio a cuneiforme e a

hieroglifica.

“As palavras tornam finito o infinito; os simbolos conduzem o espirito desde
o mundo finito do devir até ao dominio do ser infinito”.? E nesta dicotomia
que o simbolo nos é revelado como “realidade poderosa”, detentora de um
poder natural de transcendéncia que supera a realidade mais imediata. Este
é justamente o significado primitivo do simbolo, que “aparece na aurora do
desejo de expressdo do homem”.** E o seu dominio estendeu-se também até
a arte, num momento em que esta estava ainda intrinsecamente ligada ao

sagrado.

Nos primérdios do pensamento religioso - e com isto incluimos a génese da
criagdo artistica - encontramos a capacidade humana de abstragdo em simbolos
repletos de um carater que, para além de sagrado, é magico. A magia ajuda-nos
aqui, de facto, a perceber como num primeiro momento a arte, ao contrario
da linguagem, pretende ir além da nossa realidade concreta, levando-nos a
uma outra dimenséo. A sua intencio €, desde sempre, promover uma visdo das
coisas que, de outra maneira, nio estaria ao nosso alcance. E neste sentimento
de transposi¢do das barreiras do que é fisico e finito que religido e arte se unem,

numa comum elevagio da vida humana a um outro estatuto.

82 Idem, p. 38.
83 Johann Jakob Bachofen in Sigfried Giedion, op. cit., p. I10.

84 Sigfried Giedion, op. cit., p. 106.
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“Talvez a fun¢do mais importante da arte seja criar novos objetos. A
obra de arte pode concretizar um possivel complexo de fenémenos, ou
seja, uma nova combinagéo de elementos conhecidos. Desta forma,
revela possiveis situa¢des davida, masainda nio experimentadas, e exige
novos tipos de percegdes, experiéncias que se tornam significativas de
acordo com a relagdo com o mundo de objetos ja existente. Assim, a

obra de arte pode mudar o homem e o seu mundo.”®

A abstracio e a simboliza¢do nio estagnam com a arte paleolitica. Na verdade,
ambas persistem ao longo de todo esta época, caminhando num sentido
de aperfeicoamento que encontrard no periodo Neolitico um esplendor
inédito. Deste modo, podemos verificar o surgimento, com cada vez mais
forca e mais relevancia, de uma ordem na infinita variedade do ambiente.
Esta ordem s6 é possivel pelo constante poder de colaboragio e de transmissdo
de conhecimento e informagio. A essa ordem comum, capaz de unir um
grupo ou um povo, chamamos de cultura. A cultura corresponde, entio, ao
ato de transformar o meio que nos rodeia, as “forcas” que nos envolvem, em
significados compreensiveis para todo um conjunto, e que, assim, podem ser
deslocados ou transmitidos. Participar numa cultura implica, por isso, saber
utilizar os seus simbolos comuns. “A cultura integra a personalidade isolada,
dando-lhe uma sensagéo de seguran¢a num mundo ordenado e baseado em
interacdes significativas”.86 A nogdo de um universo que é comum a mais do
que um Homem ¢ justamente o que estd na génese do termo “comunidade”.
Os significados presentes no seio desse grupo contribuem - nio s6 para o
coletivo mas também para o individuo - para a sua identifica¢iio e para um

sentimento de pertenca que é a base do seu habitar.

Com a evolugdo dos processos que definem a cultura, surgem também as
religides cada vez mais estruturadas. Alguns autores encontraram precisamente
na vida coletiva que se gerava com cada vez maior solidez, a forga por detras da
vida religiosa. Emile Durkheim ¢ um dos estudiosos que defende esta posigdo,
“a ideia da sociedade é a alma da religido, e, portanto, as forgas religiosas sao
for¢as humanas. Quando avida coletiva atinge um certo grau de intensidade, o
despertar do sentimento religioso manifesta-se como resultado de um estado de
efervescéncia que muda as condi¢des da atividade psiquica” .87 Para Durkheim,
€ nos momentos em que a sociedade se retne que se forma uma consciéncia
geral e superior, que é o palco que potencia uma exaltacdo da vida mental. E
é também na passagem da experiéncia individual para a experiéncia coletiva
que a religido se manifesta na sua plenitude, exteriorizada através de atos e
ceriménias que constituem o verdadeiro culto. “Ao momento do eu individual
sucede o momento do eu social; a contemplacgio e ao isolamento sobrevém a
atividade e a sociabilidade. O que se passou de misterioso no recolhimento da
vida interior vem depois a superficie, comunicando-se com intensidade aos
outros que ficam contagiados pelo exemplo ou pelo verbo sugestivo que invoca

os mandamentos e a presenca divina”.%

85 Christian Norberg-Schulz, op. cit., p. 49.
86 Idem, p. 52.

87 Aario de Lacerda, op. cit., p. 45.

88 Idem, p. 63.



A posig¢io de Durkheim foca-se quase exclusivamente no aspeto coletivo da
religido. Contudo, e apesar de concordarmos com esta posigdo, esta parece-
nos incompleta, tal como sugere Aario de Lacerda. Por um lado, a sua nogéo
abrange o aspeto mais fisico e terreno da religido, que se relaciona com o seu
carater publico. Por outro, deixa de lado a “intui¢do” do fenémeno religioso
e os sentimentos que esse mistério provoca no Homem e na projecio de uma
existéncia que supera a sua propria vida. Parece-nos, por isso, fundamental

assumir a experiéncia religiosa como algo que combina o individual e o coletivo.

Aardo de Lacerda defende a religido como uma atitude “humanissima” que
encerra em si o geral, o temporario e o individual. O primeiro elemento
aproxima-se do fenémeno como algo universal, que envolve varias pessoas
num mesmo sentimento, na presen¢a de um “fundo comum, permanente
e essencial”.?® O elemento temporario diz respeito aos sentimentos e
manifestacdes que unem os Homens e que os caracterizam numa determinada
época. Por fim, o elemento individual refere-se aquilo que existe de mais
subjetivo e que difere de Homem para Homem. Integrando-se em simultaneo
na experiéncia religiosa de um grupo, cada individuo é capaz de desenvolver
uma vida interior “riquissima” que dificilmente poderad ser plenamente
expressa através de imagens ou de simbolos. Nesta ordem de ideias, o autor
acaba por recuperar uma defini¢io do fenémeno religioso que lhe parece
(assim como para nés) mais completa: a do historiador de religies Max Miiller.
“A defini¢do de Miiller aproxima-se mais da verdade quando diz que a religido
€ uma ponte entre o mundo visivel e material e 0 mundo invisivel e espiritual,
representando esta ponte uma relagdo entre o Infinito que o homem descobre
na natureza e o Infinito que ele encontra em si préprio quando dotado de uma
“faculdade especial”, energia potencial chamada também fé, para os atingir,
definida como um poder independente dos sentidos e da razio”.%°

Torna-se evidente que a religido, definida deste modo e acompanhada por
uma evolugio do ser humano, se reveste de particularidades que dificilmente
estariam ja presentes em toda a sua poténcia nos povos primitivos da pré-
historia. Para esses Homens, cuja capacidade de abstragio se encontra ainda
numa fase inicial, as imagens formuladas valiam essencialmente pelo poder
mistico que nelas residia. Contudo, dificilmente estido aptos para estabelecer
relacdes de semelhanca, que estio na base dos mais variados sistemas de
simbolos e que se tornaram fundamentais para o progresso da vida humana.
E, entio, no periodo Neolitico que o fenémeno religioso assume uma maior
complexidade. O Homem procura entender ndo apenas a vasta natureza
que o rodeia, mas também o que estd para além da sua experiéncia terrena.
A magia, que caracterizava grande parte dos paleolitas, da agora lugar a uma
religiio que “celebra sacrificios e presta culto aos seus mortos”.9 A relagdo cada
vez maior com a morte constituirad o centro da grande maioria das religides
deste tempo. E a medida que a vida publica ganha uma maior importancia,

também os simbolos se tornam, progressivamente, elementos primordiais no

89 Idem, p. 38.
90 Idem, p. 45.
91 Idem, p- 107.

91



92

seio da sociedade, relacionados naturalmente com a vida no além-mundo.
Na passagem gradual do dominio individual para o coletivo, a escala dos
simbolos aumenta, e estes diminuindo em numero, condensam agora em si
mais significados do que nunca. Poderemos dizer que nasce aqui a ideia de

monumento.

A arquitetura, enquanto ideia construida e enquanto ferramenta essencial na
transformacdo do Caos em Cosmos, esta presente desde a génese da espécie
humana. Contudo, € a partir desta época que esse conceito se intensificara,
assumindo uma preponderﬁncia que jamais abandonara o Homem na sua

experiéncia do espaco.

“A origem da arquitetura néo estd na cabana primitiva, na caverna, ou
na mitica “Casa de Ad3o no Paraiso”. Antes de transformar um esteio
em coluna, um telhado em cobertura, antes de pér pedra sobre pedra,
o homem p6suma pedra no chéo para identificar um sitio no meio do

universo desconhecido, por forma a reconhecé-lo e a modifica-lo.”%

O universo, pleno de uma diversidade sem fim, torna-se apreensivel através das
sensac¢des. Sdo estas a principal fonte de todo o conhecimento, a sua “matéria-
prima”. Neste sentido, a arquitetura revela-se como a imagem, a materializagio
de uma ideia, que corresponde a representagdo humana e “trabalhada” desse
mesmo conhecimento. E, pois, através da construgdo que o Homem consegue
dar aos mais diversos significados uma presenga concreta; nas formas e nos
espacos que ergue pode visualizar e simbolizar a sua forma particular de ver o
mundo. Como refere Juhani Pallasmaa, o original significado arquiteténico
nio esta contido, por si s6, nas formas, mas antes “nas imagens transmitidas
pelas formas e na for¢a emocional que elas carregam. A forma somente age

sobre os nossos sentimentos por meio do que ela representa".93

E sobretudo na sua dimensio mais publica, isto €, na representag¢io de uma
vida comum, que a arquitetura pode ser verdadeiramente entendida como
um sistema de simbolos, como uma representacio reconhecivel por toda uma
sociedade. Para isso, ha que proceder a uma sintese. Na multiplicidade das
imagens, devem-se reconhecer as mais genéricas, de forma a reuni-las numa
imagem unica. O caminho que vai da multiplicidade até a unidade é o que
aproxima o Homem da esséncia das coisas. Deste modo, surgem imagens
cada vez mais simples e elementares que, libertando-se dos pormenores e
aproximando-se da ideia de esquema, se tornam progressivamente mais

“visiveis para a 6tica mental”.%*

Um dos casos mais exemplares deste vinculo entre construgio e simbolo é o da
cultura megalitica. Esta é uma cultura cujos limites temporais nio sdo claros
pois ndo abrange um periodo de tempo especifico. Antes, corresponde a uma

etapa da evolug¢do que nio s6 se propaga no tempo, como também se difunde

92 Vittorio Grcgotti, Lecture at the New York Architectural League. Section A, no. 1 (l“cvcrciro/Margo de 1983).
93 Juhani Pallasmaa, “The geometry of feeling”, in Theorizing a New Agenda for Architecture, An An-
thology of Architectural Theory (editado por Kate Nesbitt), Nova lorque, Princeton Architectural Press,
1996, p. 449.

94 Aarido de Lacerda, op. cit., p. 90.



um pouco por todo 0 mundo, numa relagdo sagrada que une os monumentos

de pedra ao culto dos mortos.

“A maravilha de Altamira, esses polipticos que ornavam as cavernas
onde os magos pontificavam submergem-se no tempo, e em seu
lugar levantam-se os monodlitos solenes, uma tumularia monumental
g
que nio nos deixa duvidas sobre a existéncia de uma vida gregaria,
de comunidades de homens que contribuiam com o seu esforco
q ¢
para a dignidade do culto funerario, para o repouso eterno dos seus

antepassados.”%

Na sua generalidade, Mircea Eliade propde-nos a divisio dos monumentos
megaliticos em trés categorias de estruturas. A primeira e mais elementar
é o menir (do bretio men que significa “pedra” e hir que significa “longa”
ou “comprida”), uma pedra de grandes dimensdes enterrada verticalmente
no solo e geralmente de grande altura. A segunda categoria é o cromeleque
(de crom que quer dizer “circulo”, “curva”, e lech que quer dizer “lugar”).
Esta estrutura designa um conjunto de menires dispostos de forma circular
ou semicircular, podendo alinhar-se em diversas filas paralelas. Por ultimo,
surge o délmen (dol que significa “mesa” e men que significa “pedra"), que é
constituido por diversas pedras dispostas verticalmente de forma a suportarem

uma imensa “laje”, e que define um recinto ou uma cimara.

De entre estes trés tipos de estrutura, o délmen sera possivelmente aquele que
levanta menos interrogagdes, assumindo-se objetivamente como um tamulo
coletivo, o qual simboliza a “casa dos mortos”. Por outro lado, temos os
cromeleques e, sobretudo, os menires cujo propésito nio é tio claro. Parece-
nos aqui importante reafirmar que, nestes periodos iniciais da Histéria,
frequentemente encontramo-nos perante elementos que nao possuem um
s6 significado. Varios arquedlogos procuraram encontrar um sentido para
estas formas arquiteténicas, no entanto, nao tendo o acesso 4 mente e ao
espirito por detras dessas obras, as suas ilacdes serio sempre mais baseadas em

interpretacdes do que em factos indubitaveis.

No que aos cromeleques diz respeito, varios autores concordam que estes
seriam espa¢os com um carater litargico que deveria envolver algum tipo de
celebragéo ou ritual. Uma das hipéteses que mais consenso retane atribui a sua
significa¢do a um culto solar, onde as pedras dispostas em circulo poderiam
eventualmente constituir uma representagio simbolica do sol. Um dos
exemplos mais conhecidos deste tipo de estrutura é Stonehenge, caracterizado
pelos seus circulos concéntricos de enormes e pesadas pedras. Grande namero
de historiadores acredita que esta construgdo serviria como calendario solar,
o que demonstra que estes povos possuiam ja um avangado conhecimento

astronoémico e matematico.

O menir, por seu lado, pelo seu carater individual e singular assume-se como
marco referencial e elemento simbélico por exceléncia. O facto de muitos

dos monumentos megaliticos surgirem no periodo neolitico - e, como tal,

95 Idem, p. 108.
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numa época em que a chegada da agricultura teria despertado uma nova forma
de relagdo com o sagrado -, leva-nos a interpretar estas obras numa uniéo
natural com o “ciclo” da vida humana. Muitos povos existentes ainda hoje
mantém essa relagéo com a construgéo de menires através de costumes como
sacrificios e a invocagdo, os quais sdo, segundo Giedion, “prova da crenca
fortemente enraizada de que a pedra estd impregnada de vida”.%® A prépria
forma e materialidade destas estruturas levam-nos a crer nessa condigio
transcendente. A sua nitida presenca vertical estabelece uma “rutura” com a
horizontalidade da Terra, estabelecendo um vinculo com os poderes invisiveis
que sdo associados ao Céu. Estas for¢as ndo desaparecem com a morte, elas
mantém-se e, consequentemente, precisam de ser “alimentadas”. Os espiritos
dos que partem necessitam, entio, de uma morada que lhes permita a
continuidade, ou seja, a eternidade. Neste sentido, é de extrema importancia
a utilizacdo da pedra como material duradouro e imperecivel. Ao fazer esta
ecolha o Homem demonstra a sua capacidade de compreensio do mundo
de uma forma ponderada, e as suas formas arquiteténicas sdo disso reflexo.
“Enquanto as casas dos camponeses neoliticos que ergueram os monumentos
eram modestas e efémeras (de facto, quase ndo deixaram vestigios), as
moradas dos mortos eram construidas de pedra. Evidentemente, a intengio
era edificar obras imponentes e sélidas, capazes de resistir ao tempo. (...) O
rochedo, alaje, o bloco de granito revelam a duragio infinita, a permanéncia,
a incorruptibilidade, e finalmente uma modalidade de existir independente

do devir temporal”.?’

Tanto o menir como a generalidade dos monumentos megaliticos apresentam-
se como simbolos mitopoéticos. Tragos que ai encontramos, como a vertical
e a pedra, vio precisamente ao encontro dos significados intemporais, das
constantes, que permanecem ao longo dos tempos. De uma maneira geral,
o seu papel funde-se entre o comemorativo e o “mnemonico”, e por isso,
. « . C .
constituem “um meio de comunicac¢do rapida do pensamento, sendo, afinal,

sinais simbolicos como tantos outros que vio surgindo através das idades”.%®

O passar do tempo mostra-nos como as construgdes que procuram elevar essa
unifo entre os Homens - que neste periodo da Histéria podemos chamar de
publicas ou sagradas - abandonam cada vez mais a escala do Homem, aproxi-
mando-se da escala dos deuses. A arquitetura assumira, portanto, proporgdes
monumentais que acompanham, naturalmente, o ritmo evolutivo das socie-
dades. Neste contexto, tera sido fundamental o estabelecimento do Estado
como entidade unificadora e responsavel pelo governo e administragido de um
povo, o qual coincide com uma visio declaradamente antropomérfica das di-
vindades, estabelecendo-se estas igualmente numa familia patriarcal com um
ser superior no seu comando. Todos estes temas surgem no seu esplendor nas
duas primeiras grandes civilizagdes ocidentais de que ha vestigios: a Suméria®

e a Egipcia.

96 Sigfricd Giedion, El presente eterno: Los comienzos de la arquitectura, Madrid, Alianza Editorial, 2019
(12 ed. 1964.), p. 416.

97 Mircea Eliade, Historia das Crengas e das Ideias Religiosas, op. cit., p. 142-143.
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Apesar destas grandes civilizagdes decorrerem em periodos praticamente
simultineos, e de forma a compreender como se desenvolveram as suas
arquiteturas - tendo sempre a religido como fundo da existéncia humana -
ha que entender primeiro as suas diferentes visdes do mundo. “Trata-se da
diferenga basica entre Mesopotamia e Egipto, expressa nas suas diferentes
atitudes relativamente a vida e também nos diferentes destinos dos dois
paises”.’°® Em primeiro lugar, devemos perceber que existe neste periodo
uma relagdo indissociavel entre religido e a ideia de morte. Para além do
desejo humano de entrar em contacto com as forgas sobrenaturais, na base do
fenémeno religioso existe também, segundo Giedion, um outro “mais geral
e inextinguivel: o desejo de prolongar a vida, de continuar a existéncia depois
da morte”."™ Ora, € efetivamente esta diferente postura relativamente 42 morte
— e consequentemente a vida — que nos desvenda a natureza de cada religido e,

desse modo, a atitude de cada povo com relagdo ao seu destino.

Os Sumérios encaram a existéncia humana como algo tragico que teria sempre
um destino fatal, ao qual nio se pode resistir. A humanidade aparece aqui
num sentimento de desesperanca e de temor para com a morte, o que leva
estes Homens a agarrarem-se de forma determinada a vida terrena e a todas
as suas posses. Isto ndo quer dizer que pensem que a morte corresponde a
um ponto definitivo na sua existéncia; antes, acreditam que esse mundo mais
além existe, sendo, no entanto, um lugar hostil, de miséria no qual ninguém
devera querer entrar porque de 14 "néo se volta”. O Homem Sumeério seria,
entdo, um “homem que sofre, luta e atua tal como é e era e sempre sera”.’** Ja
os Egipcios, por seu lado, encaram o desconhecido e a vida apés a morte com
um evidente otimismo. Este povo tem consciéncia que a sua vida na terra é algo
passageiro, como apenas o come¢o de um eterno ciclo. A morte corresponde,
assim, apenas a uma ponte para um outro dominio que podera ser igualmente
maravilhoso. Esse outro mundo que os mortos habitam é fonte de forga e
de renascimento; pois assim como o sol percorre dia apés dia a sua viagem

c6smica, também a vida humana poderia caminhar para a eternidade.

Estas diferencas entre os dois povos irdo refletir-se nas préprias construgdes,
nomeadamente das estruturas tumulares. Enquanto que na Mesopotamia,
numa abordagem profundamente pessimista, os mortos deveriam descansar
debaixo da terra - pois o Céu nio estaria ao seu alcance — sendo, por isso, os
seus tamulos simplesmente cobertos com terra, no Egipto o culto dos mortos

“deu origem as suas mais belas conquistas arquiteténicas”.'*

Outro dos exemplos evidentes da diferente postura face ao destino dos
Homens é a presenca da astronomia. Para os Sumérios era essencial tentar, de
alguma forma, prever o seu futuro, receando o que o desconhecido pudesse
trazer. Assim, para eles “o céu era, efetivamente, um grande mapa no qual

estava inscrito o seu destino. Chamavam as constela¢des “a escrita do céu” ou “a

100 Sigfried Giedion, op. cit., p. 25.
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escrita do firmamento”.”* O intenso estudo dos astros esta profundamente
relacionado com a vontade de conhecer com antecedéncia a vontade dos
deuses. A situagio no Egipto era bastante distinta. As préprias caracteristicas
de ambos os territérios poderdo explicar a mais ponderada e tranquila postura
dos Egipcios face ao seu destino. Ao passo que na Mesopotamia os rios Tigre
e Eufrates se comportavam de forma imprevisivel (acompanhados ainda de
chuvas catastroéficas de tempos a tempos), o territério Egipcio dispunha-se de
uma forma quase matematicamente ordenada, tendo o Nilo como espinha
dorsal que o estrutura e, de forma ciclica, lhe da a vida. Por este motivo, os
Egipcios ndo sentiram necessidade de se refugiar na astronomia. O que
encontramos é sim um conhecimento dos astros baseado, sobretudo, na
observagdo. Mas aqui a intengdo é outra, e esse encanto pelo mundo de sonho
que € o céu noturno surge talvez da forma mais intensa no tamulo de Senmut
em Deir el-Bahari. O seu teto astronémico nio procura decifrar qualquer
tipo de mistério; esta ali, antes, como representacdo do cosmos, um eterno
calendario que pretende servir como guia ao defunto, indicando-lhe “como
0s meses e 0s anos, através dos quais pode continuar a sua vida eternamente, se

sucedem uns aos outros”.'°®

Apesar da visio particularmente negativa face a morte, é na Mesopotamia
que encontramos, pela primeira vez, uma arquitetura monumental
verdadeiramente consolidada. Os primeiros templos ai construidos estdo
na base deste cariter distinto. Numa primeira fase, anterior ao periodo
mais monumental, existiria um vinculo bastante préximo entre o templo e
a habitacdo, adotando o primeiro uma forma que derivava dessas moradas.
“A diferenga essencial entre um templo e uma casa vulgar, encontra-se no
estatuto do seu proprietario, um deus ou um mortal”.’*® Assim, a rela¢do entre
a divindade e o povo era relativamente préxima, estando o espago sagrado
acessivel a toda a gente. “A vida nestes templos deve imaginar-se como um livre
fluir através dos mesmos. E possivel ir e vir por todas as partes”.”” Contudo,
com o surgimento dos primeiros impérios, verifica-se uma separagdo gradual
do dominio sagrado relativamente ao dominio mais doméstico e privado.
Ao soberano mesopotamico era atribuida uma sacralidade que fazia dele o
representante do povo perante os deuses e o seu legitimo intermediario. A
distancia entre a divindade e o povo tornou-se, portanto, cada vez maior. “Um
mediador todo-poderoso introduziu-se entdo entre os homens e os deuses:
o sacerdote-rei. O livre acesso a divindade foi diminuindo gradualmente. A
imagem do deus foi colocada numa escura cela a qual ninguém tinha acesso

exceto o mediador”.®®

A ideia de um espaco interior livre e aberto a populagio oculta-se
progressivamente, ocupando agora o espago de culto uma posi¢do recondita

e inacessivel que nos recorda os lugares sagrados onde decorriam os cultos
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magicos nas cavernas. No que a esta arquitetura publica diz respeito, a ideia de
espago interior vai perdendo, entdo, protagonismo, pois na verdade o lugar

sagrado nio esta construido para ser habitado pelo Homem.

“A ideia de arquitetura como modelagem do espaco interior néo foi
alterada bruscamente, mas tornou-se evidente uma mudanga assim
que se concentrou num s6 homem o dominio sobre os demais e sobre
os meios de producdo. O desejo de construir comegou a orientar-se
no sentido de erguer volumes macigos: volumes situados livremente
no espago. Paralelamente a concentragio mencionada, ocorreu uma

supressdo gradual do espago interior.”?

Os lugares sagrados assumem-se, entdo, como verdadeiros simbolos, vistos
e conhecidos por todos. A sua disposi¢do no espago vai ao encontro de uma
vontade de estruturar o universo que rodeia 0 Homem, separando o divino do
profano. Na civilizagdo Suméria, o auge dessas formas é atingido pelos zigurates,
esses templos em forma de torres de varios pisos (de tamanho decrescente) que
alcangaram as mais significativas propor¢des monumentais cerca de 2000 a.C.

Os templos e os zigurates representam o “centro do mundo” Sumério.

O zigurate é, de facto, a expressio mesopotamica mais grandiosa do desejo de
erguer um enorme volume no espago, tendo o seu paralelo nas piramides dos
Egipcios. O termo zigurate deriva do verbo zagaru que significa “construir em
altura”. A sua origem ndo é consensual. Virios historiadores entendem que
estes monumentos poderiam ter sido a evolugdo de numerosos templos que
se erguiam sobre altos terracos construidos pelo Homem, “os quais teriam
sido concebidos para que as habita¢cdes dos deuses ficassem ao abrigo das
inundagdes”.”"® No entanto, a sua singularidade leva-nos a procurar também
uma explica¢do de cariter religioso. No ponto mais alto do zigurate existia,
geralmente, uma pequena capela onde habitaria o ser divino. E no lugar mais
proximo do Céu que o contacto com a divindade se faz mais facilmente. O
acesso ao topo era feito através de escadarias monumentais ou grandes rampas
justapostas ou colocadas perpendicularmente em relagdo ao monumento.
Por outro lado, o facto dos Sumérios serem alegadamente originarios das
montanhas, terd levado a um costume de relacdo com o transcendente nessas
mesma formas naturais da paisagem. Desse modo, o zigurate pode também
ser entendido como o simbolo da montanha sagrada onde é assegurada a
comunica¢do com o Géu e com os deuses. Estes templos, ao contrario das
piramides Egipcias, nio estdo relacionados com a morte; antes pelo contrario,
relacionam-se com o poder divino que é fonte de vida e de fertilidade, sendo
também por isso lugares onde se ofereciam sacrificios. Um dos exemplos
simbolicos mais divulgados desta forma arquiteténica é o da Torre de Babel.
A ideia fundamental do zigurate encontra-se expressa na sua descri¢ido biblica:
“Vamos construir uma cidade e uma torre, cujo cimo atinja os céus. Assim,
havemos de tornar-nos famosos para evitar que nos dispersemos por toda a

superficie da Terra”."

109 Idem, p. 224.
110 Anténio Ramos dos Santos, op. cit., p. 189.
111 Gn. 11, 4, Biblia Sagrada, Fatima, Difusora Biblica, 2005, p. 38.
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O territério Egipcio, por sua vez, é todo um universo a parte. A singularidade
da sua geografia relaciona-se com uma estrutura simples e regular que
contribui para a abstragio e para a simbolizagdo de grande parte dos conceitos
fundamentais que dominavam esse periodo. E no que a arquitetura diz
respeito, essa clareza proporcionara uma maior confianc¢a na disposi¢io dos

volumes no territério.

Falar da vida no Egipto é falar do rio Nilo. E a0 longo deste eixo que o pais se
desenvolve. O Nilo é para este povo uma dadiva, pois € através das suas cheias
regulares que as suas margens se fertilizam, permitindo a geragio de vida em
seu redor e possibilitando o surgimento e estabelecimento dos assentamentos
urbanos. “Todos os anos o Nilo cresce, sobe, alarga-se, espalha-se, possante,
sobre os torrdes crestados pelo sol: deixa o seulodo, vivifica, trabalha, alimenta,
germina, fecunda e recolhe-se ao seu leito serenamente”."® Eca de Queiroz,
numa viagem realizada em 1869 onde percorreu vérios paises do Médio
Oriente, no momento da sua visita ao Egipto, discorre largamente sobre a
extrema importancia do Nilo. Na sua opinido, se nio fosse este curso de 4gua,
“o Egipto seria apenas a continuagdo do deserto Libico, até ao mar Vermelho.
Assim, é o pais mais fecundo em que o0 homem foi dado semear”." Para além
de toda esta relacdo com a ideia de frescura e de vegetacdo, o Nilo é também um
elemento marcante da paisagem, motivando uma organizagio particular do
territério e uma cultura que se mostrara unica. “Assim o Nilo, sendo o fundo

da vida agricola, é o fundo da vida civil”."*

Com as enchentes anuais do Nilo, os limites que definiam as propriedades
eram apagados. Isto fez surgir nos Egipcios a necessidade de criar algum
método que permitisse voltar a determina-los novamente. Desenvolveram-se,
entdo, progressivamente métodos de calculo que, evoluindo, deram origem a
ideia de geometria, que na sua génese significaria precisamente “medi¢do da
terra”. O pensamento “geométrico” destes Homens dara lugar a formas de

entender e de agir no territério que eram desconhecidas até entéo.

O curso do Nilo, ao assumir-se como uma linha unidirecional e constante,
correndo de sul para norte, define o “eixo maior” deste pais. Por outro lado, a
organizagio do tempo em dias leva ao aparecimento de um “eixo menor” que é
definido pelo curso didrio do Sol, o qual, pela proximidade deste territério dos
trépicos, nasce e pde-se praticamente todos os dias no mesmo lugar. Assim, a
permanéncia destes fenémenos determinard um eixo transversal tendo como
extremos o este, onde nasce o sol, e o oeste, onde o sol se pde. Esta concegéo do
espago, associada a presenca do Nilo, fara com que os territérios a Este e a Oeste
sejam entendidos como simbolicamente opostos. “O Este esta ligado avida, e o
Oeste esta relacionado com a morte, criando uma dualidade e um simbolismo
que fez dedicar a margem oriental do territério aos vivos, enquanto a parte

ocidental ficava reservada aos mortos”."® O Sol e o Nilo como as imagens dos

112 Ec¢a de Queiroz, O Egipto e Outros Textos sobre o Médio Oriente, Lisboa, Relogio D'A’gua, 2016 (12
ed. 1926), p. 55.
113 Idem, p- 54-
114 Idem, p. 55.
115 José Ramén Alonso Pereira, Introdugdo a Historia Da Arquitetura, Porto Alegre, Bookman, 2010 (12
ed. 2005), p. 31
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dois eixos principais deram origem a uma postura nitidamente arquiteténica

que € a orientagao.

Para além dos dois grandes eixos que organizam o territério do ponto de vista
horizontal, existe um outro elemento que complementard a visdo césmica
Egipcia do mundo. Falamos aqui da diretriz vertical, cuja nogdo estara
possivelmente ligada a posi¢do quase perpendicular do Sol sobre o Homem ao
meio-dia neste territério. Esta direcfo resulta, portanto, da relagio que existe
entre o plano horizontal e a abébada celeste, isto €, entre o finito e o infinito,

ou entre o real e o simbélico.

“E meio-dia. O calor pesado faz uma névoa na planicie coberta de
luz, sem uma sombra, sob a uniformidade luminosa do sol. O deserto
cintila. num grande siléncio abafado. Um pombo voa, com as asas
fatigadas, como vergadas sob o calor. Tudo esta imével. Nenhuma
ondulagdo de folhagem quebra aquela quietagdo das coisas agachadas

ao sol. Um vapor luminoso envolve tudo.”™®

Vemos que todos os fenémenos, por mais concretos que sejam, terdo, por
parte do Homem, quase sempre a capacidade de transcender a sua prépria
natureza. Todos eles contribuem para o ambiente Egipcio, este lugar com um
carater nitidamente especifico e muito préprio. Um espirito de constancia e
de eternidade reina naquele territério. Deste modo, as obras arquiteténicas
“limitam-se” a dar forma a toda esta atmosfera, tendo a geometria, a axialidade
ou a simetria como as ferramentas humanas que permitem um “vibrar” em

unissono com este universo singular.

No Egipto, e a semelhanca da Suméria, o Estado exerce igualmente um papel
preponderante na vida do pais. Todo o seu povo era dirigido por uma classe
alta composta de sacerdotes, nobres e funcionarios, e tendo como soberano a
figura do Farad, esse ser superior que era venerado como se de um verdadeiro
deus encarnado se tratasse. E através do Estado, e concretamente do Fara¢,
que se instaura uma civilizagio de uma extraordinaria complexidade quando
comparada com as das anteriores aldeias neoliticas. Era, entdo, essencial
assegurar a continuidade e permanéncia desta civilizagdo, e para isso haveria
que seguir os modelos divinos. Juntamente com a paisagem “sagrada”, o Faraé

e a religido sdo os dois principais pilares do éxito Egipcio.

A ideia de eternidade que paira por todo o Egipto aproxima-nos da nogéo
de imortalidade que se estendera até a prépria vida humana. O culto dos
mortos estard no centro das atividades deste povo. A arquitetura deveria, por
isso, corresponder a criagdo de lugares que garantissem a continuagdo e a

perenidade da vida no mais além.

As primeiras arquiteturas tumulares eram distintas entre o Alto e o Baixo
Egipto. No entanto, é sobretudo a Norte, na zona fértil do Delta que se da
um maior desenvolvimento deste tipo de construgdes. As estruturas que ai
se desenvolviam acima da terra adquiriram uma forma baixa e plana, com

as paredes ligeiramente inclinadas, tendo o nome de mastabas. Este modelo

116 E¢a de Queiroz, op. cit., p. 188.
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[27] Complexo funeririo do
Rei Djoser, Saqqara.

[29] Axonometria do com-
plexo funerario do Rei Djo-

ser, Saqqara.

[30] Pormenor da pirdamide
escalonada do complexo fune-
rario do Rei Djoser, Saqqara.

[28] Complexo funeririo do
Rei Djoser, Saqqara.



manteve-se relativamente inalterado ao longo de anos, sofrendo apenas
alteracdes quanto a sua dimensio (que foi aumentando) e quanto a sua
complexidade interior. Existe, contudo, a um dado momento uma rutura
“repentina” com este modelo. “Um dos inexplicaveis saltos da imaginagdo
humana produz-se nos comegos da III Dinastia, quando Imhotep, inspirado
pelo seu génio, ergueu uma grande estrutura vertical e utilizou a pedra como

material de construgéo”."”

Imhotep €, naverdade, a grande figura por detras do nascimento da arquitetura
em pedra no Egipto. O desejo de um material eterno estaria intrinsecamente
enraizado no espirito egipcio. A pedra surge assim como o material menos
perecivel, e as suas qualidades duradouras fizeram com que fosse a ideal para
edificar os lugares de repouso para os defuntos. Este material esteve, assim,
durante muito tempo reservado aos mortos, sendo que apenas mais tarde
passaria a ser também usado para as “construg¢des dos vivos”. Sobre as pedras,
Fernando Tévora profere algumas palavras que se aplicam perfeitamente ao
universo Egipcio: “Numa referéncia especial as pedras, num sentido lato,
recordemos quanto elas significaram e significam, quer no que respeita a sua
dureza, quer no que respeita a sua extragﬁo, tratamento e manuseamento; nao
esquecendo quanto a maior dimensio das pegas aplicadas sempre foi motivo de
jubilo enquanto tradugio de capacidades técnicas, de poder e de organizacio

social, por vezes fruto de milhares de anos de evolugio humana”."®

O surgimento da arquitetura em pedra estad intimamente ligado ao inicio do
conceito do ka, e a primeira grande construgdo neste material destinava-se
precisamente para o ka do rei Djoser. O ka é "uma espécie de forga vital que
emana desde o deus até ao seu filho rei. O rei era o unico mortal possuidor
desta for¢a cosmica e divina”."¥ A existéncia desta for¢a pressupunha uma vida
no mais além que, assim como a vida na terra, nunca estava parada - numa
relagdo com os ciclos imutéaveis dos astros. A arquitetura deveria, por isso,

materializar este desejo de continuacédo eterna da existéncia terrena.

O complexo funerario do Rei Djoser construido em Saqqgara propde uma
viagem em direcdo ao desconhecido, que apenas teria sido possivel devido a
uma fé inabalavel na existéncia desta “forca vital”. Um novo material implicaria
também uma nova abordagem do fenémeno sagrado. Tendo como referéncia
as anteriores mastabas, esta forte crenca reflete-se na audaciosa construgio de
uma pirdmide escalonada de 60 metros de altura no interior do vasto complexo,
cuja maestria permitiu que se mantivesse praticamente inalterada até aos nossos
dias. Entre o volume desta piramide e o do zigurate é possivel encontrar algumas
semelhangas ao nivel da forma. Para além disso, podemos supor que alguns dos
significados por detras destas construgdes seriam também partilhados, como
é o da montanha sagrada. O desejo de unido entre o Homem e a eternidade
esta ja bem presente neste monumento e as formas simbélicas que carregam

os mais diversos significados sagrados vio caminhando gradualmente para as

117 Sigfried Giedion, op. cit., p. 257.
118 Fernando Tavora, O granito da minha infancia, 1999 [consultado em 23/04/2020] disponivel em:
https://up.pt/casacomum/escritos-escolhidos/2-fernando-tavora/.

119 Sigfried Giedion, op. cit., p. 262.
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[31] A terceira piramide de Snefruno
primeiro plano (a primeira piramide
verdadeira) e ao fundo a pirdmide

“quebrada”, Dashur.

[33] A dinamica interior de
uma piramide, H. Rossler.

[34] A piramide de Quéops ao

meio dia, Gizé.

[32] A piramide quebrada de

Snefru, Dashur.



formas puras e elementares que encontramos na grandiosidade e imponéncia

dos conjuntos piramidais da IV Dinastia.

“O homem ergue a sua obra com as suas préprias mios e opdem-na
a infinitude do espa¢o césmico. Através do seu impacto simbélico, a
pirémide, obra do homem, une-se com a eternidade e até compete

com ela.”"*°

O territério Egipcio, pelas suas caracteristicas, foi entendido como um
“laboratério arquiteténico”. A imensidido do deserto definia a paisagem ideal
para a disposi¢do dos volumes no espago. Assim, apés a construgio da piramide
escalonada de Djoser, sucedeu-se uma fase experimental em que se procurou
adquirir uma maior seguranga quanto a forma e quanto a construgdo deste
tipo de volumes. Snefru, o primeiro Faraé da IV Dinastia, foi um dos que
mais procurou e experimentou o aperfeicoamento destas estruturas. Neste
periodo construiram-se trés grandes pirﬁmides, das quais as ultimas duas serdo
as mais marcantes no processo evolutivo. Estas duas piramides foram erguidas
em Dashur, sendo a primeira uma “piramide dupla” que se caracteriza por
uma dupla pendente. Isto vem demonstrar o problema que seria construir
uma enorme estrutura com uma inclinagio relativamente acentuada. A
segunda destas piramides €, possivelmente, a primeira piramide “verdadeira”
da Histéria. A sua forma pura superou qualquer necessidade de quebras ao
longo das superficies e, como tal, apresenta-se como ideal, como o volume que
estd na origem de uma forma tipo ou, por outras palavras, de um arquétipo.
O que distingue esta piramide da tdo famosa piramide de Quéops, construida
apenas alguns anos mais tarde, é o 4ngulo da pendente. Os oito graus de
pendente que a Grande Piramide de Quéops tem a mais produzirdo “um

12

impulso ascendente muito maior”™', sendo as suas proporg¢des essenciais para

a exceléncia e solenidade que a distingue de todas as demais.

A piramide de Quéops é, precisamente, o simbolo da perfei¢io Egipcia. Nela
concentram-se todos os esforgos, todas as conquistas e todos os significados
de um povo que sempre procurou superar-se. A geometria, a engenharia
e a orientagdo face aos pontos cardeais encontram aqui o seu auge, num
trabalho rigoroso que une o melhor do conhecimento humano com a maxima
expressio dos dominios intangiveis do sagrado. O Homem e a eternidade
surgem aqui lado a lado, num feito repleto de mistério que tanto pertence a
um, como ao outro. A sua prépria localizagdo reforca este carater de limiar
entre duas esferas distintas. Apesar do Egipcio enfrentar a vida com confianca
e esperanga, respeitava igualmente 0 universo em que se inseria. E pelo facto
de se preocupar nio apenas com os mortos, mas também com o rio e com
o deserto, tera decidido erguer este timulo “naquela linha de terra que se
estende entre o vale do Nilo e o imenso deserto branco”.® Por um lado, esta
perto dos Homens, sendo para eles visivel a uma larga distancia; por outro, é o

“ponto de entrada” na imensiddo de um deserto que parece nio ter fim.

120 Idem, p. 282.
121 Idem, p. 296.
122 Eca de Queiroz, op. cit., p. 194.. 107
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Quéops, Gizé, 1895.

[36] A piramide de Quéops,
Gizé.
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A condigdo da piramide, enquanto volume disposto no espago, com todo o
simbolismo que a envolve, € o que leva tanto Eca de Queiroz em 1869 como
Fernando Tavora em 1960 a entenderem este monumento como um objeto
que foi feito para ser “lido” ao longe, como parte integrante da paisagem
que é o fundo da vida Egipcia. Assim, era a sua grande escala em contraste
com a restante natureza que reforcava o seu carater de pureza infinita. Sobre
o complexo de piramides de Gizé, E¢a diz-nos o seguinte: “A quem as vé a
distdncia, elas aparecem belas e compreensiveis: entram no conjunto da
paisagem, sio parte da decoragio. De toda a parte elas surgem aos olhos — entre
palmeiras, junto aos lagos, ou para além da linha da verdura - como a presenca
eterna da morte e do deserto”."*® Assim sdo as piramides quando vistas ao longe,
entendidas mais como um simbolo do que como simples construgio. Contudo,
quando vistas ao perto, toda a sua beleza imortal se desvanece e ai é sobretudo
o assombro que domina. Eca sente verdadeiramente esse contraste quando se
aproxima do conjunto, fruto também do estado de conservagdo das Piramides
que perderam em muito no que respeita a delicadeza das suas superficies: “Mas
quando nos aproximamos, entdo toda a brutal imensidade daqueles imensos
seres nos esmaga: nio ha na verdade paisagem nem decoragio; nada que
atraia o espirito poético, nada que alegre e chame a curiosidade dos olhos.
Enormes, disformes, descarnadas, desconjuntadas, esfoladas, deixando ver a
escabrosidade das pedras como pontas de ossos, cheias de rugas, monstruosas,
fazem sucumbir o espirito - e todas as ideias, todos os pensamentos, todas as
sensa¢des, fogem diante da sua brutalidade gigantesca, como aves assustadas”.'**
Esta reflexio do autor leva-nos a concluir que, de facto, aquele ndo era um
lugar para os vivos. O seu verdadeiro destino, e a intengdo que estd na sua

origem, era ser o lugar dos mortos.

Também Fernando Téavora, aquando da sua “volta a0 mundo”, encontrou no
Egipto um espaco organizado de forma tédo grandiosa que dificilmente tera
sido igualado por qualquer outra civilizagdo. E as piramides, que eternamente
olham o vale e dele sdo vistas, sio a expressio maxima de uma procura de
eternidade. Algo que Tévora percebe, e que o desilude, é que a civilizagéo
humana tera avang¢ado “demasiado” até a Grande Piramide de Quéops. O lugar
que estava destinado a morte teria, assim, perdido todo este seu simbolismo e
era agora invadido pela “vida”. Ao deparar-se com esta realidade, Téavora tem
uma certeza: “As piramides foram feitas para a solid4o e grandeza do deserto e
nio para esta escala mais ou menos de parque que as envolve parcialmente”.'*
As piramides nunca pretenderam pertencer ao dominio humano e mortal,
mas antes aproximar-se daquilo que é transcendente e eterno. E por isso,
entregam-se a imensidio do deserto, sem medo, quase como num duelo entre
dois elementos singulares mas cuja natureza (no caso do deserto) ou desejo (no

caso das piramides) sio precisamente os mesmos.

A escala monumental e a pureza concretizadas nas piramides jamais foram

alcancadas apés a IV Dinastia. No entanto, a sua presenca e o seu simbolismo

123 Idem, p- I92.
124 Idem, ibidem.
125 Fernando Tavora, Didrio de Bordo, Porto, Associagdo Casa da Arquitectura, 2012 (data do original

1960), p- 357
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nio desaparecem. Ao longo da V Dinastia surgem os santuarios solares, que
sdo santuarios erguidos por cada Faraé para Ra, o deus do Sol no Antigo
Egipto. Um dos principais elementos destes lugares de culto era o obelisco,
que consistia num alongado pilar de pedra repleto de inscri¢des hieroglificas,
de sec¢io quadrangular e que vai afunilando em diregio ao seu ponto mais alto,
culminando numa forma piramidal. A sua presenca na paisagem é também
fundamental, pois estes monumentos foram feitos “para se elevar até ao céu,
para ser vistos desde o comprimento e largura de ambas as margens do Nilo, e
para iluminar o Egipto como o sol”.”® Esta estrutura é, portanto, uma sintese
de toda a evolugdo intelectual e técnica por parte do Homem, Homem este
que no passado mais longinquo sempre deu primazia a vertical relativamente
as demais dire¢des, num contacto permanente com o mundo do mais além.
A intenc¢do original dos monumentos megaliticos vemos agora aliada uma
perfei¢do e uma clareza de formas. O obelisco “perfeito” seria, assim, “uma
agulha de pedra de planta quadrada, que termina num piramidio pontiagudo,

com quatro faces, sendo cada uma das quais um triangulo isésceles”.™

Torna-se claro, neste momento da Histéria, que o Homem tem ja ao seu
dispor um vasto universo de formas simbolicas. As mais monumentais —
estritamente relacionadas com a ideia do volume no espago —sio o zigurate e a
piramide. Ambas as construg¢des alcangaram dimensdes que até esse momento
eram desconhecidas. Para além disso, sio também a “manifestacio de um
poder dirigente dominante e a expressido e simbolo do contacto estabelecido
— até onde foi humanamente possivel — com as forcas sobre-humanas”."®
Algo que é também percetivel ao percorrer todo este passado mais remoto é a
multiplicidade de significados atribuidos a esses simbolos. Unindo, como era
natural, a realidade e o mais além, ou seja, o profano e o sagrado, encontramos,
por exemplo, nas piramides um intenso desejo de expressar um “presente
eterno”, uma existéncia que continua perpetuamente e que supera os limites
fisicos da morte, mas também outros significados como a representag¢io de um
feixe de raios solares a incidir sobre a terra (que se torna ainda mais evidente
no caso dos obeliscos) ou até mesmo a ideia de uma grande escadaria até ao

Céu, isto €, a expressdo arquitetonica da montanha sagrada.

Aliada a esta pluralidade de significados surge gradualmente uma notavel
capacidade de abstragio que elevara a novos niveis o poder de sintese, agora
cada vez mais associado a geometria e a elementaridade e pureza das formas.
No que ao universo Egipcio concerne, surgem em primeiro plano figuras
como o tridngulo isésceles ou o quadrado. Se por um lado vemos geralmente
este triangulo disposto verticalmente (este que é um dos principais simbolos
do contacto com o transcendente), por outro, o quadrado é a figura que
ordena horizontalmente muitos dos volumes que pontuam o seu territério.
O namero quatro seria, para os Egipcios, um numero sagrado, baseando-
se num entendimento do espago exterior que se reflete nos quatro pontos

cardeais ou até nos quatro ventos. A prépria configuragio natural deste pais

126 Friedrich W. von Bissing in Sigfried Giedion, op. cit., p. 346.
127 Alexandre Moret in Sigfried Giedion, op. cit., p. 328.
128 Sigfried Giedion, op. cit., p. 224.



em muito tera contribuido, com os seus dois eixos (Sul-Norte e Este- Oeste)
bem definidos. O quadrado era, assim, a “expressdo plastica mais completa do

numero sagrado”."*

Para além dos variados simbolos e da evolugdo dos seus multiplos significados,
existe também algo que num primeiro momento o Homem conquistou e que
jamais perdeu: a presenca da vertical como principio organizador de todo o
seu universo. Desde os primérdios da existéncia humana, em que o bipedismo
permitiu adotar uma postura claramente vertical que distinguia 0 Homem dos
restantes animais, até aos grandiosos monumentos das primeiras civilizagf)es,
constatamos que o eixo vertical permanece, e para além de permanecer assume
cada vez uma maior importancia. Para o Homem primitivo (anterior ao
progresso mais significativo das civilizagées), e segundo Sigfried Giedion, seria
“estranho” a escolha de uma determinada dire¢io em detrimento das demais.
O seu mundo nio era dividido em componentes e, consequentemente, todas
as direcdes se apresentavam como iguais. Contudo, uma evolugio ao nivel da
visdo ter-se-a produzido e “de entre uma série ilimitada de dire¢des e angulos,
uma foi escolhida e converteu-se no modelo ao qual se devem comparar todos
os demais e com o qual todos devem manter alguma relagdo”."*® A partir deste
momento a vertical assume uma hegemonia e a forma humana de entender e
estruturar o mundo tomara sempre este eixo como referéncia, numa atitude
que acabou por se tornar automatica e inconsciente. E enquanto a horizontal
corresponde a linha de repouso, 4 base da existéncia humana onde domina a
igualdade, a vertical assume-se como linha do movimento, movimento este
que pode ser para baixo ou para cima - “dirigido para baixo: o prumo, a
forca da gravidade, o raio de sol. Dirigido para cima: um lago de unido com o
cosmos. As formas que chegaram a expressar isto sdo a piramide, o zigurate, os

monodlitos em forma de estelas, o obelisco, o menir”.""

Todas estas caracteristicas aqui mencionadas contribuem para um determinado
entendimento do espago que é partilhado por grande parte dos primeiros
povos. Deste modo, a atitude particular do Homem perante a natureza, o
Cosmos e a eternidade sdo a base daquilo que Giedion denomina como
concegdo espacial. E, pelo facto de nos primeiros tempos estar presente uma
forma semelhante e comum de relagio com os elementos e com os objetos
em seu redor, este mesmo autor defende, relativamente a este periodo inicial
da Histéria, o surgimento de uma primeira concegdo espacial arquiteténica.
Partindo de um passado primitivo, o Homem tinha na sua posse as bases
para uma relacdo singular com o espago que o envolve, numa permanente
relagdo com o sagrado. E, contudo, no inicio do periodo histérico que todo
este conhecimento se consolida e se materializa magnificamente. Falamos de
um periodo onde reina a abstragio, onde a vertical se impde, possibilitando
a exploragdo do angulo reto, dos eixos, da simetria, e culminando com o
aparecimento das superficies planas. Todas estas coisas, “sensiveis para a vista

132

e ao tato”’**, reuniam em si significados simbélicos muitas vezes multiplos e

129 Idem, p. 330.
130 Idem, p. 412.
131 Idem, p. 414.
132 Idem, p. 473.
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[37] A licio de Roma, desenho
de Le Corbusier, 1923.




complexos. Ha, no entanto, algo que é inegavel nesta concecio espacial, e que
€ a unido entre uma eminente perspetiva cGsmica e uma hierarquia social cada

vez mais rigida.

A concretizagio arquiteténica de todas estas ideias teve a sua maxima expressio
na presengca e na disposi¢do dos volumes, das grandes massas, no espago. Neles
encontramos o vinculo perfeito entre a légica e a precisdo, e o enigma e o
mistério. A verdade é que estes volumes sdo, possivelmente, os marcos mais
significativos destas primeiras grandes culturas. E que seriam estes volumes
sem a infinita presenca da luz do sol? E no Egipto que encontramos este
fenémeno com um rigor que os integra na prépria serenidade do territério.
A luz é ai profunda e praticamente imperturbavel, e as suas poucas varia¢des
contribuem para o carater perene e imortal das formas arquitetonicas. As
piramides, por exemplo, cujas vastas e imaculadas superficies refletiam tudo
O que se passava entre o céu e a terra, estavam impregnadas desse movimento
eterno que sempre ha de acompanhar a existéncia humana. Esta relacfio entre
os volumes e a luz terd sido o que levou Le Corbusier, em 1923, a anunciar a
sua célebre definicdo de arquitetura: “A arquitetura é o jogo sabio, correto e
magnifico dos volumes reunidos sob a luz. Os nossos olhos sio feitos para ver
formas sob a luz; as sombras e os claros revelam as formas; os cubos, os cones,
as esferas, os cilindros ou as piramides sdo as grandes formas primarias que a
luz revela bem; as suas imagens sdo nitidas e tangiveis, sem ambiguidades. E por
isso que sdo “belas formas, as mais belas formas”. Todos estdo de acordo com

. . 1 f, . » 133
1880, a criang¢a, O se€ Vagem € 0 metarisico .

Esta primeira concegio espacial une ndo s6 as formas arquiteténicas de um
passado primordial, como também as de grandes civilizagées como a Egipciae a
Grega. Todos estes povos adotaram, em grande parte das suas obras “publicas”,
uma arquitetura de prismas, cubos, piramides ou cilindros, que concretizava
o poder proveniente dos volumes e da interagdo que entre eles se estabelecia.
A arquitetura, na forma destas formas simbolicas, acompanha os “ritmos”
da paisagem, dialogando com eles ou enfrentando-os destemidamente. Em
ambos os casos o Homem procura geralmente criar ou apropriar-se dos
lugares mais préximos do Céu, aqueles que se encontram acima da sua proépria

natureza e onde o terrestre é deixado para tras e se enfrenta apenas o Cosmos.

Outra das particularidades que caracteriza a primeira concegdo espacial
arquiteténica é a pouca importincia dada ao espaco interior, quando
comparada com o espago exterior. A ideia do vazio era, assim, algo que perdia
o seu valor para a grandiosidade do “cheio”, isto é, das grandes massas. Para
além das habita¢des humanas, onde o espago interior era essencial, a evolugio
do espago vazio, no periodo da Histéria, deu-se sobretudo ao nivel das cimaras
funerarias. Isto é algo que se encontraria ja presente, por exemplo, desde um
primeiro momento nos espagos interiores das cavernas, ou mais tarde em
alguns monumentos megaliticos que, partilhando ainda desse desejo de estar
proximo da Mae Terra, construiam camaras que poderiam nio s6 acolher os

mortos, como também criar espagos vazios que receberiam o culto da terra

133 Le Corbusier, Por uma arquitetura, Sao Paulo, Perspectiva, 2009 (12 ed. 1923), p- 13.
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[38] Entrada da camara megalitica

de Newgrange, Irlanda.

[40] Entrada do
Tesouro de Atreu,
Micenas.

[39] Camara megalitica de
Newgrange, Irlanda.

[41] Tesouro de Atreu, Micenas.



e do sol, unidos pelo ciclo da germinagéo. A camara situada em Newgrange,
na Irlanda, é disto um notavel exemplo, onde toda a construgéo gira em volta
da criagio de um espago interior no qual o sol, ao amanhecer do solsticio de
inverno, penetrava inundando a sua totalidade. Estamos aqui na presenca da
criacio de um cenario que acolhe um fenémeno natural e que se transforma
num acontecimento simbélico e ritual. Em resumo, “os homens que constroem
Newgrange creem necessaria a existéncia de um vazio interno que se ativa com a
penetracdo do fluxo solar, representando assim o mistério do ciclo vital”."** Mais
tarde, também os tesouros micénicos procuraram seguir esta “tradi¢io” através
de grandes estruturas tumulares. O Tesouro de Atreu serd o melhor exemplo
destas construgdes. O seu espago interior, definido por uma grande camara
abobadada, assume uma dimensio e pureza que, “apenas com o abandono da
percecio sensorial, produz a impressdo de transportar para outro dominio, o

do mistério da morte”."5

No Egipto é facil constatar que esta condigéo, prépria dos primeiros tempos, se
mantém. Contudo, ao contrario dos casos anteriormente descritos, neste pais as
estruturas tumulares emergem explicitamente no territério. O exterior ergue-se
assim em dire¢do ao Céu, monumental e simbdlico. O interior, por oposigio,
corresponde a cavidade numa s6lida massa e ao lugar da intimidade onde habita
o espirito do defunto. Na piramide de Quéops isto torna-se evidente, onde
o volume do vazio corresponde apenas a uma percentagem de 0,082% do
conjunto do volume. Enquanto que as estruturas se tornam cada vez maiores,
0 espago vazio mantém as suas relativamente reduzidas dimensdes procurando
manter a escala do dominio privado para o ka do defunto. Neste universo de
espagos interiores reina, por isso, a escuridio. Apesar disso, e como ja tivemos
oportunidade de expor, os Egipcios ndo enfrentavam esta circunstancia com
ansiedade oureceio. A criagio de um espago de penumbra €, de facto, intencional
pois acreditavam que seria nesses lugares que se poderia estabelecer um contacto
com as forcas sobrenaturais. Nos seus templos encontramos evidéncias disto,
onde o lugar mais sagrado é aquele mais inacessivel, apenas alcancavel apés um
longo percurso que culmina numa cela escura onde apenas as mais altas figuras

da hierarquia Egipcia tinham acesso.

Embora grande parte das particularidades da primeira conce¢do espacial
se poderem considerar como constantes e, em varios aspetos, universais, é
importante realcar como nelas encontramos sobretudo as bases do mundo
ocidental. Quer isto dizer que as premissas presentes nesta forma de entender o
espago acabam por evoluir de forma natural —apoiadas numa tradi¢io fortemente
enraizada - num contexto que nos é mais préximo, passando pelos Egipcios,
Gregos e Romanos até chegar aos nossos dias. Assim, enquanto nas culturas
ocidentais a importancia que é dada ao volume se mantém (sendo também cada
vez maior a relevancia do espaco interior), no mundo oriental constatamos que

€ o vazio que assume uma preponderancia desde um momento inicial.

Entre os povos orientais, e no que ao espaco diz respeito, o vazio era entendido

como o meio primordial. Isto talvez esteja intrinsecamente relacionado com

134 Fernando Espuelas, El claro en el bosque, Barcelona, Caja de Arquitectos, 1999, p. 23.

135 Idem, ibidem.
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uma postura tradicionalmente pacifica e de aceitagfio que caracteriza a histéria
destes povos. Por este motivo, as suas culturas e, concretamente, as suas religides
nio sentiram a necessidade de criar grandes volumes para manifestar a sua
fé e para estruturar nio s6 os seus cultos, como também as suas sociedades.
Podemos dizer que a presenca é aqui substituida pela auséncia, sendo os dois
procedimentos inteiramente humanos. Para além disso, ao contrario de grande
parte das formas arquitetonicas das civilizagbes ocidentais, o vazio ja néo ¢ aqui
apenas o resultado de uma operacio fisica, mas antes um veiculo que permite
articular conteudos simbélicos. Neste caso, passamos assim do “material ao
cultural”.'®

O contraste torna-se claro quando pensamos, por um lado, na imensidio do
deserto Egipcio e em como € a criagdo de um volume - como é o caso das
piramides - que estabelece a unido com o sagrado, e por outro, no ambito
do xintoismo japonés, quando nos deparamos com a extrema densidade de
um bosque e a decisdo de ai abrir uma clareira criando, assim, o espago para
e 2 . , . ~
receber” os seus deuses. Apesar de uma postura praticamente antagénica, nao
podemos deixar de encontrar em ambos os casos o partilhar de um carater de

excecionalidade perante um ambiente homogéneo.

O xintoismo esta intimamente ligado a espiritualidade tradicional do Japao e
do povo Japonés, e, apesar de ser considerado por muitos como uma religiéo,
apresenta, no entanto, varias caracteristicas que o aproximam das formas mais
primitivas e ancestrais de relagdo com o sagrado. Tendo na sua base uma visdo
panteista do universo, o seu culto gira em torno de diversas divindades que
atribuem um valor sagrado a todos os elementos da natureza que integram o
Cosmos. Tudo o que rodeia 0 Homem, e incluindo o préprio Homem, é

divino e esta interligado, coexistindo em harmonia.

“A chave que o homem teve para a percec¢do do espaco foi a natureza
visivel, e a maneira pela qual esta interpretacio tem sido feita
ependeu fortemente das distintas visdes da natureza e do cosmos que
dependeu fort te das distint da nat d q
prevaleceram nos distintos periodos da histéria humana. O antigo
japonés valia-se provavelmente da natureza nos seus esfor¢os para
ar corporeidade visual e forma as divindades (kami), e o modelo
d P dad 1 e f divindades (kami) del
imaginario abrangia o universo inteiro para simbolizar esses kami.”"%’
De facto, a ideia de que tudo estaria carregado de uma “energia sagrada”
aproxima o Homem da natureza. E, entdo, numa postura animista que este
povo honra e celebra os kami, isto é, os espiritos da natureza. Estes podem
tomar as mais distintas formas, desde as pedras aos rios, passando pelos
ciprestes, pois todos eles concentram em si formas de vida, e a manifestaciio
dessa razio vital é “o sentimento de que todas as coisas sio como as ondas
q
de um oceano que simboliza a eternidade; sobre esse fundo imutavel todas

”» 138

as coisas aparecem e expressam-se numa constante evolucio Este carater

proprio do xintoismo mostra-se evidente nas suas celebracdes, onde a imagem

136 Idem, p. 12.
137 Arata Isozaki, “Ma: Japanese Time-Space” in The Japan Architect, Téquio, 1979, p. 70.
138 Idem, p. 79.



das divindades (que geralmente, noutros contextos, adota uma fisionomia
humana) é aqui substituida por um espelho que é levado em procissdo pelos
campos e pelos povoados, no qual se reflete tudo o que estd em seu redor; e é

nessa multiplicidade de formas da realidade que o divino se manifesta.

Como é caracteristico das religides politeistas, entre as diversas divindades
estabelece-se uma hierarquia e uma histéria que definem o pantedo do
xintoismo e todo o circulo mitolégico japonés, encontrando-se expressas nos
mitos que esclarecem, assim, toda a evolug¢do dos tempos, desde 0 momento
da Criagdo. Na verdade, nesse momento inicial esta a origem de um dos
principais simbolos deste culto. Antes que Céu e Terra existissem, tudo
seria apenas uma informe e infinita massa. Surgem, entéo, trés divindades
superiores que convocam dois seres divinos, Izanagi (0 macho) e Izanami
(a féemea) que estavam encarregues de dar forma a toda a matéria que agora
flutuava na Terra. Para levar a cabo esta tarefa, os dois seres usaram uma lanca
- a chamada langa celestial — da qual se serviram para agitar o mar. Ao retirar
a lanca do mar, grandes gotas de agua cairam da sua ponta dando origem a
uma ilha, a primeira das véarias que viriam a compor o arquipélago Japonés.
A langa celestial estd, portanto, na origem dos pilares sagrados que, ao longo
dos tempos, assumiram uma extrema importancia nesta cultura. O Homem
atribui a este elemento os mais variados significados, tendo sempre presente o
seu importante papel na estrutura da sociedade Japonesa. Assim, o pilar nio
era apenas interpretado como a lanca usada para criar a Terra, mas também
como “o corte do qual nascerda um novo organismo de arquitetura sagrada; o
pilar que suporta a nagéo e cuja estatura é a do imperador; o umbigo que une

o mundo das presencas e o das auséncias”."s

A presenca dos “primordiais pilares do coragio” (shin no mihashira) esta
na esséncia da formagio dos lugares sagrados do xintoismo. Na sua origem,
estes lugares (yorishiro) eram delimitados por quatro postes, dispostos cada
um numa esquina do recinto, unidos por uma simples corda, sendo esta a
elementar e “original maneira japonesa de delimitar o espa¢o”."*® O antigo
Japonés acreditava que os kami desciam a Terra nesses humildes recintos que
se encontravam geralmente vazios. Este sera, entdao, o modelo para os demais
lugares de culto do xintoismo que se seguiram, sendo um dos casos mais
exemplares o Santuario de Ise, santuario este dedicado a Amaterasu, deusa do
sol. Situado no interior de um denso bosque de ciprestes, a presenca deste
lugar sagrado é marcada por uma grande clareira. O santuario encontra-se
delimitado por quatro cercas de madeira de distinto tipo que sdo o resultado
da evolugio das primitivas cordas, e que albergam no seu interior um conjunto
de edificios, dos quais o shoden é o principal - o lugar onde esta guardado o
espelho que representa a deusa. O apoio central deste edificio € o pilar sagrado,
sendo este o0 unico elemento que se mantém aquando das renovagdes periodicas
do templo, e que podera, por isso, ser considerado como o ponto zero do
qual surge o sagrado. Mas ¢, sobretudo, do vazio que vive este santuario, tendo

cada um dos templos uma dupla implantacéio: uma cheia, a da presencga, e uma

139 Fernando Espuelas, op. cit., p. 77.
140 Arata Isozaki, op. cit., p. 77.
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[42] Vista aérea do Santuario de
Ise, no Japéo, no seio do bosque.

[43] Esquema do

[45] Bambu entre as ro-
chas, pintura de Zeheng
Xie (1963-1765).

[46] Paisagem de montanhas so-
bre o rio Li, préximo de Kheilin,

China.

yorishiro.

[4.4] Vista aérea do Santuario de
Ise, Japdo - com os seus vérios
limites e a posigdo de destaque
do shoden - e do complexo al-

ternativo (a direita).



vazia, a da auséncia que estara a espera de dar lugar ao novo espago sagrado.
O vazio é a marca desta arquitetura e demonstra em simultdneo um desejo
de estabelecer um marco e também a ideia de “espera” associada a continua
renovagio do universo. Deste modo, “a cultura japonesa — e, em concreto, a
sua tradigéo xintoista — proporciona uma das conceg¢des mais ricas do vazio.
A sua qualidade consiste em proporcionar um limite espacial a fenémenos
espirituais, destacando com esse sabio uso do vazio uma peculiar forma de

transcendéncia”.™’

Esta forma particular de entender o vazio nio se restringe a cultura Japonesa,
sendo antes uma marca que se difunde um pouco por todo o mundo primitivo
oriental. Esta “conceciio espacial” pode, assim, ser estendida ao povo Chinése,

especificamente, a tradigdo taoista.

“Se desejas as palavras do teu poema
Subtis e milagrosas,

Nunca te canses de vazio e quietude:
Quieto podefse entender o movimento
Das coisas imutaveis,

1”142

Vazio pode-se receber dez mil mundos.

O vazio é, na verdade, o principal conceito do taoismo. Este conceito,
dependendo do ponto de vista, abre-se aqui a diversas ace¢des que vio desde o
vazio “ontolégico” como a potencialidade de onde todas as coisas procedem e
a qual voltam uma vez cumprido o seu ciclo vital, ao vazio “dialético” que esta
intrinsecamente ligado a dicotomia “yin-yang”, como as duas energias opostas
que se complementam.? Todas estas variantes do vazio acabam por manifestar-
se, nesta cultura, naquele que é o seu lugar “sagrado” por exceléncia: o jardim
taoista. Neste espago, o vazio é entendido como simbolo da globalidade, do
conjunto do universo. “O jardim taoista, que é reduzido no seu tamanho,
circunscrito nos seus limites e que estd composto por contados elementos,
configura—se como dominio no qual se representa o universo insondavel,
ilimitado e inexpressavel”."** O vazio é explorado neste espaco através de
mecanismos que se baseiam na contradi¢io e no paradoxo, representando, por
exemplo, o todo pela parte ou uma coisa pela sua contraria. Isto traz-nos de
volta 4 ideia presente no poema supracitado, e que aqui pode ser entendida de
um ponto de vista quase sagrado, em que aquilo que “ndo é”, pode ser todas
as coisas. O préprio limite do jardim pretende assumir-se nio tanto como
barreira, mas antes como fundo “nebuloso” onde se projetam as plantas, as
rochas e os mais variados elementos como figuras de formas bem desenhadas.
Por este motivo, este limite corresponde geralmente a um muro cego que
pretende ser ele préprio um vazio que “une as formas visiveis e que guarda, na

sua potencialidade, as que ainda nio sdo evidentes”."#s

141 Fernando Espuelas, op. cit., p. 84.

142 Su Tung—P'o, “Poema al monje budista Ts'na-Liao” in Luis Racionero, Textos de estética taoista,
Madrid, Alianza Editorial, 1983 (12 ed. 1975), p. 224.

14.3 Energias estas que sdo representadas na pintura paisagistica chinesa como “pintura montanha-agua”,
sendo estes os dois elementos primordiais.

144 Fernando Espuelas, op. cit., p. 109.

145 Idem, p. 107.
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O significado simbélico do vazio no mundo oriental encontra-se
gn

perfeitamente expresso na seguinte frase de Jorge Luis Borges: “Ser uma coisa

é inexoravelmente nio ser todas as outras”'®, logo “néo ser é mais do que ser

algo e que, de certo modo, é ser tudo”."’

Mas regressemos agora ao contexto ocidental. A uma primeira concegio
espacial onde constativamos que a atengdo estava praticamente dirigida na
sua totalidade para o espaco exterior e para a ideia de volumes na paisagem,
sucede-se uma nova concegio de espago arquiteténico que concebe o espago
interior como sendo tio ou mais importante que o exterior. A origem daquilo
que Giedion denomina como “segunda concegio espacial” da-se com maior
intensidade no periodo Romano. O vazio interior passa, assim, para primeiro
plano e é acompanhado do surgimento do problema do “abobadamento” que
acaba por se tornar numa das questdes principais da pratica arquiteténica,
desta época em diante. Na verdade, as abdbadas existiam ja desde os primeiros
tempos da arquitetura; contudo, é na Roma Imperial que se intensifica a sua
capacidade de dar corpo a uma nova experiéncia religiosa e secular. Para além
disso, é através da modelagem do espago interior que o vazio passa a adquirir
um carater cada vez mais intencional e simbdlico, bem como uma escala

desconhecida até entio.

O contacto entre o Homem e o Cosmos, que outrora apenas era alcangavel de
um ponto de vista exterior, num vinculo de proximidade com a paisagem, passa
agora a ser possivel no préprio espago interior, passando este a relacionar-
se diretamente com o Cosmos. Se ha obra que representa na perfei¢io todos
estes principios, essa obra é o Pantedo de Roma. A sua importancia e o seu
simbolismo sdo de tal forma imensos que esta construgio se converteu num
arquétipo, um modelo que sera para sempre uma referéncia na Histéria da
Arquitetura. Nesta obra reinem-se “a centralidade espacial, a plenitude da

% que se conciliam “para

cupula e a monumentalidade do espago interior”
constituir o suporte fisico de uma depurada metafora do universo”."? O
carater arquetipico e singular do Pantedo nio nos deve induzir no erro de
pensa-lo de forma isolada da restante produgio arquiteténica da época e dos
periodos que lhe antecederam. Assim, para chegar a esta forma sublime, existe
todo um mundo de referéncias que, acompanhado de vontades particulares, se

tornaram essenciais para a sua concretizagao.

A ideia do Céu como cupula, por exemplo, que tdo presente esta no Pantedo,

aproxima-se das ideias de Platdo, que tera deduzido “o movimento circular,

15

perfeito e uniforme dos astros™%°, ou até das investiga¢des de Eudoxo de Cnido

ue afirmou que “as suas trajetérias se inscreviam em esferas concéntricas
q q )

girando a volta de distintos eixos”'s'; sendo que algumas destas no¢des poderio
remontar ao periodo Mesopotamico onde o céu seria ji considerado como

uma abébada na qual se moviam os astros. Para além disso, a prépria opgéo pela

146 Jorge Luis Borges, Outras inquisi¢des, Sdo Paulo, Editora Globo, 1999 (12 ed. 1952), p- I05.

147 Idem, ibidem.

14.8 Fernando Espuelas, op. cit., p. I13.

149 Idem, ibidem.

150 Idem, ibidem.

151 Idem, ibidem. 121



[s0] O interior do Panteio,
Giovanni Paolo Panini, 1734.
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planta circular néo carecia de antecedentes, tendo no passado exemplos como
os tholosgregos ou o Templo de Vesta, situado no interior do Férum Romano.
A este conhecimento teérico e pratico do passado, junta-se um desejo presente
de unificar uma religido que, apesar de politeista como a Grega, se apresenta
cumulativa e dispersa. A heterogeneidade dos deuses e das suas origens déa lugar
a um pantedo que vai perdendo coeréncia e isto deve-se em grande parte ao
facto dos Romanos mostrarem uma constante vontade de adotar os poderes
divinos que lhe sdo externos, nomeadamente os dos paises a eles submetidos.
Procuraram, entio, estabelecer-se alguns mecanismos que pudessem agrupar
e hierarquizar essas divindades. No entanto, “sdo fatores de tipo extrarreligioso
— e concretamente, politicos — que favorecem decisivamente a visdo unitaria do
conjunto de deuses romanos, no que comegava a ser uma latente necessidade de
unidade ou, até mesmo, de monoteismo”."” O estabelecimento do Império,
com tudo o que este exigia, tera acentuado essa orientagdo unificadora e de

conjunto, que tem a sua imagem central na figura do imperador.

Unindo todas estas circunstancias que envolvem este periodo, e num momento
em que os cultos astrais (particularmente os cultos solares) de origem grega e
oriental se tinham ja implantado em Roma - fazendo-se agora corresponder o
sol a figura do imperador -, surge Nero que adota em muitas das obras do seu
periodo uma postura no sentido da “adoragio heliotrépica”. Assim, inspirado
nessas doutrinas, acaba por procurar materializa-las, de alguma forma, e
contribuir em grande medida para a arquitetura, sendo decisivo para a prépria
construg¢do do Pantedo. De entre esses contributos, podemos destacar como
fundamentais “a forma centralizada, a adogio do circulo pelo seu carater de
figura perfeita preeminente e a instauracdo da abébada como representagio
do dominio celeste”.'5® Todas estas caracteristicas encontram-se refletidas de
forma notavel na Domus Aurea, o grande palacio imperial de Nero, mandado
construir por este imperador entre 64 e 68 d.C. De entre o vasto numero de
divisdes que possuia este “palacio do Sol” (simbolo da “monarquia c6smica”),
destaca-se a sala octogonal — um dos espacos principais — coberta por uma
cupula de aproximadamente 16 metros, coroada com um grande 6culo. Neste
edificio que pode ser entendido como uma metafora do universo, a cupula

surge como uma reprodugio do firmamento.

E, portanto, facil constatar que o Pantedo, mandado erguer por Adriano,
segue um percurso perfeitamente sustentado num universo simbédlico
e material que o antecedia. No entanto, ndo fica por ai, e o que distingue
esta obra € a sua capacidade de sintetizar todos estes significados, por vezes
dispersos, numa forma que é o resultado de um esfor¢o que une o sagrado, a
arquitetura, a matematica e a engenharia. Como resultado desta colaboragio
disciplinar, somos presenteados com um espago interior que impressiona pela
sua surpreendente monumentalidade. A capula esférica do Pantedo, de mais
de 43 metros de diametro, supde um desejo de elevar o vazio arquiteténico ao
nivel do sublime, tendo sido para isso necessario um salto extraordinario nesta

forma construtiva.

152 Idem, p. 115.
153 Idem, P- 116.
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Aliando a configuragdo a dimenséo fisica, promove-se a criagio do espaco
como um dominio abrangente cujo significado estd intrinsecamente enraizado
no conceito de universalidade; o edificio concretiza-se como imago mundi.
A prépria ideia da multiplicidade dos deuses individuais é substituida pela

“transcri¢io da sua globalidade”'5*

que corresponde precisamente ao préprio
universo. Assim, é como se a multiplicidade dos seus poderes e das suas
procedéncias se neutralizasse, “diluindo-se no grande vazio central”.'®® Para
além desta imagem simbolica e metaférica, este edificio pretende ser também
um grande cenario onde os préprios fenémenos naturais sdo parte ativa de um
projeto que, apesar do intenso destaque dado ao seu interior, nio pretende
isolar-se do mundo exterior. Deste modo, a grande esfera néo s6 simboliza a
abébada celeste, como também comunica com ela através do 6culo situado no

seu ponto mais alto.

“O espago interior do Pantedo entende-se como um teatro césmico
cujo cenario € o seu compacto volume vazio, no qual os protagonistas
sdo elementos da natureza: o disco de luz solar percorrendo a abébada,
tambor e chéo, o recortado feixe de chuva cuja queda mede a altura,
o ar que vibra, o azul e as estrelas espreitando pelo estrito 6culo e,

»IR6
eventualmente, o homem.”"s

A semelhanca do que aconteceu em periodos anteriores, como no Antigo
Egipto, as formas elementares e os sélidos geométricos definem grande parte
dos monumentos. A grande diferenca reside no facto de que essas formas
que outrora definiam uma grande massa, definem agora a forma do vazio.
Neste sentido, a esfera é a figura geométrica escolhida como simbolo da
universalidade. De um ponto de vista ontolégico e divino, a esfera foi, ao
longo da Histéria, frequentemente interpretada de distintas maneiras. Por um
lado, e segundo uma perspetiva “fisica” podemos tomar o exemplo de Platio
que propde a esfera como “a figura mais perfeita e mais uniforme, porque
todos os pontos da superficie equidistam do centro”.'”” Por outro lado, surgem
também testemunhos que sugerem que esta figura poderia ser entendida como
a representacfio mais correta da divindade: “seis séculos antes da era cristd, o
rapsodo Xenéfanes de Colofénio, farto dos versos homeéricos que recitava de
cidade em cidade, condenou os poetas que atribuiram tragos antropomérficos
aos deuses e propos aos gregos um tnico Deus, que era uma esfera eterna”.’s®
Na verdade, no Pantedo todos estas consideragdes se fundem, mas ha algo que
devemos reforgar: apesar do divino poder estar associado a esfera, neste caso ela
nio é algo tangivel e presente, mas antes uma auséncia e um vazio que colocam
Deus como um ser infinito e insondavel, representado por um “nada” que

pode, tal como entendiam os orientais, ser tudo.

154 Idem, p. 113.

155 Idem, ibidem.

156 Idem, p. I14.

157 Jorge Luis Borges, op. cit., p. 9.
158 Idem, ibidem.



Os edificios, e em particular os edificios que sdo partilhados por toda uma
sociedade, estabelecem-se ao longo dos tempos como verdadeiros marcos
na vida das populacdes e das suas cidades. Tendo as suas bases nas primeiras
concegdes espaciais, algumas remontando a um passado primordial, as formas
arquiteténicas que se foram desenvolvendo até aos nossos dias incorporam nio
s6 a “forca que emana dos volumes no espago”'>® mas também a potencialidade
de um espago vazio que pode ser variadissimas coisas. Em grande parte das
vezes, foi o pensamento religioso que guiou essas construgdes, assumindo-
se como uma constante que se adapta as diferentes idades e circunstancias da
Histéria, adotando diferentes linguagens formais que, apesar disso, acabam
por manter na sua esséncia varios temas comuns.'®® A linha continua que une
estas grandes obras nio desaparece; contudo, em determinados momentos do
passado torna-se dificil reconhecer as constantes que unem o Homem e a sua
obra, quase desde o inicio dos tempos. Interessa-nos, por isso, reconhecer na
Histéria casos que nos permitam confrontar com essa procura pelo que ha de
essencial na arquitetura, a repercussio de um tempo que, apesar de longinquo,

mantém em muitos aspetos a sua intemporalidade.

Neste sentido, parece-nos inevitavel abordar aqui o trabalho de Etienne-Louis
Boullée. Arquiteto do século XVIII, Boullée viveu num periodo em que se
discute a questdo das origens, do Homem e da prépria arquitetura, e também
a relagdo que poderia existir entre o tempo presente e o passado. Muitos
arquitetos viam na Histéria apenas uma forma de validar os seus projetos, sem
se preocuparem por compreender o verdadeiro sentido dessas obras. Assim,
o arquiteto francés, que nio corroborava esta ideia do passado, acaba por se
opor também a prépria definigéo sugerida por Vitravio séculos antes, naquilo
que ela tem de mais objetivo e imediato: “O que é a arquitetura? Defini-la-ia
eu, como Vitravio, como a arte de construir? Nao. Ha nessa defini¢do um
erro grosseiro. Vitravio toma o efeito pela causa. E preciso conceber para
efetuar. Os nossos primeiros pais construiram as suas cabanas apenas apos
terem concebido a sua imagem. E essa produgido do espirito, é essa criagio

que constitui a arquitetura, que nés podemos, por conseguinte, definir como

sendo a arte de produzir e de levar a perfei¢io todo e qualquer edificio”."®

Deste modo, a verdadeira esséncia da arquitetura reside nos significados por

detras das formas, e esses significados, ao contrario de qualquer elemento

159 Sigfried Giedion, op. cit., p. 494.

160 Parece-nos importante mencionar aqui a diferenga fundamental que, no nosso entender, existe
entre o termo “estilos” e o termo “estilo”, pela facto de gerar, por vezes, algumas imprecisdes e por nos
parecer necessaria para compreender a evolugdo dos fenémenos da arquitetura. José Miguel Rodrigues
aborda claramente este assunto e esclarece-nos, através das palavras de Viollet-le-Duc: “Existe o estilo;
existem os estilos. Os estilos sdo as caracteristicas que permitem distinguir, entre outras coisas, as esco-
las, as épocas. Os estilos da arquitetura grega, romana, bizantina, romanica, gética, diferem entre si de
tal forma que nao é dificil classificar os monumentos que resultam de cada uma dessas artes. Seria entdo
mais verdadeiro dizer: a forma grega, a forma romana, a forma gética e ndo aplicar a estas caracteristicas
particulares da arte a palavra estilo. (...) Apenas falaremos do estilo, isto €, de algo que é caracteristico
da arte entendida como uma concegéo do espirito. Da mesma forma que néo hé senio a arte, néo existe
sendio estilo. O que € entdo o estilo? E, numa obra de arte, a manifestagio de um ideal que se sustenta
num principio”.

Viollet-le-Duc in José Miguel Rodrigues, O mundo ordenado e acessivel das formas da Arquitectura — Tradigdo
Cldssica e Movimento Moderno na Arquitectura Portuguesa: dois exemplos, Porto, Afrontamento, 2013, p. 249.
161 Etienne-Louis Boullée, Arquitectura: Ensayo sobre el arte, Barcelona, Gustavo Gili, 1985 (12 ed.
1953), p. 41-42.
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[55] Algado do Cenotafio de
Newton, Etienne-Louis Boullée,
1784.

[56] Cor,‘te do Cenotafio de
Newton, Etienne-Louis Boullée,

1784.




formal, tém o poder de se tornarem intemporais. Por este motivo, a intengio
de Boullée seria a de “estabelecer, desde a nova ordem, uma imagem que se
bem permanecia ligada ao passado — ao constante — reclamava ao tempo a sua

presenca no futuro” 162

Ao mesmo tempo que no século XVIII, pela mido de Boullée e de outros
arquitetos como Claude-Nicolas Ledoux, surge um apelo ao essencial e uma
recusa de tudo o que era supérfluo, recupera-se igualmente um interesse pela
vida do “povo comum”, numa visdo que pretendia abranger a totalidade da
sociedade. Nas suas investigacdes e, em particular, no seu “Essai sur I'art”,
Boullée nio faz alusido a casa precisamente pelo facto de esta dizer respeito
ao individuo, isto €, aquilo que é privado e que, por isso, ndo € acessivel a
todos. Pelo contrério, o arquiteto traz para primeiro plano o “monumento
publico” como o lugar que celebra o cidaddo anénimo e livre e que, como
tal, estaria aberto a todos. “Uma visdo estética do mundo é substituida por
uma visio dindmica, o finito é substituido pelo infinito”.**®* O mundo do
arquiteto francés torna-se um grande lugar, um simbolo da universalidade, e
0 mesmo acontece com a sua arquitetura, que, destacando-se da cidade antiga,
toma novas propor¢des que transcendem a escala humana e se aproximam
de uma escala global — os espagos da nova comunidade. “Acredito sim que
os nossos edificios, sobretudo os edificios publicos, deveriam ser, de algum
modo, poemas”.164 Podemos dizer que nas obras de Boullée vé-se recuperada
a monumentalidade exterior das Piramides e a grandiosidade interior do
Pantedo. Imensidao e eternidade encontram-se refletidas nos seus projetos
através de corpos elementares (pois O mais simples estaria intimamente ligado
ao perfeito) que dado lugar a ambientes simbélicos. “Boullée descobre nos
elementos regulares, nos corpos puros existentes na Natureza, as formas que

ele procura, identificando-as com as sensa¢des que produzem em todos”.'

Numa intima relacdo entre forma e luz, a sua arquitetura converte-se em
simbolo, um espago reconhecivel por todos. Para isso, toma como ponto de
partidaa natureza e as sensa¢des. Apoiado em referéncias como Etienne Bonnot
de Condillac, Boullée procura reconhecer a origem dos conhecimentos do
Homem, o que esta na base das faculdades do espirito humano, e que pode ser
explicado através da experiéncia, sendo o conhecimento formado “a partir das
sensacdes”."® Cada edificio que projeta deveria ter um caréter singular, isto &,
ser capaz de suscitar no Homem uma determinada impressdo. Boullée entende,
por isso, a natureza como uma fonte de inspira¢do. No entanto, “a sua ideia de
natureza nio é “naturalista” num sentido moderno. E a imensidio ordenada
que o atrai”.’®” Assim, é na verdade o contacto com os efeitos, as formas, as
cores, as luzes e as sombras que, reunidos numa permanente sintonia, desperta
em Boullée sentimentos particulares que poderiam ser transpostos para as suas

obras. As esta¢des do ano sdo um exemplo da proépria variagdo de todos estes

162 Carlos Sambricio in Boullée in Etienne-Louis Boullée, op. cit., p. 10.

163 Helen Rosenau, A cidade ideal: evolugdo arquitectonica na europa, Lisboa, Editorial Presenga, 1988, p. 107.

164 Etienne-Louis Boullée, op. cit., p. 40.

165 Carlos Sambricio in Boullée in Etienne-Louis Boullée, op. cit., p. I6.

166 Idem, p. 15.

167 Helen Rosenau, op. cit., p. 108. 127



128

temas na natureza. Assim como a passagem do tempo define caracteres distintos
no ambiente natural, também cada programa deveria imprimir ao edificio
uma qualidade particular, combinando todos esses elementos através de uma
harmoniosa justaposi¢do de formas geométricas simples, onde a compreensao

dos volumes se d4 a partir dos impressionantes valores de luz e de sombra.

O inverno, por exemplo, sera a sua referéncia para os monumentos funerarios.
“Pudemos perceber que na estagio do inverno, os efeitos de luz eram tristes e
escuros, os objetos tinham perdido o seu fulgor e o seu calor, as formas eram
duras e angulares, enfim, a terra assim adornada oferecia-se como um sepulcro
universal”.’®® Esse ambiente sombrio encontra-se perfeitamente representado
nos projetos dos cenotafios, esses templos da morte que sio o exemplo perfeito
da arquitetura das sombras e que pretendem perpetuar a memoria daqueles a
quem estdo consagrados. A tristeza que pretende introduzir nestas obras leva-o
aabandonar qualquer tipo de detalhe ou “riqueza”, entregando todo o poder as
superficies planas e despojadas que, decoradas apenas pelas penumbras que ai se
instalam, se tornam eternas e imutaveis. O mais célebre projeto desta categoria
é, sem duvida, o cenotéafio que dedica a Newton. No interior de uma imensa
esfera esta representada toda a abobada celeste, e a sua luz €, efetivamente, a
que emana dos astros e que penetra, desenhada, na escuridio interior. Esta
era uma obra com um significado especial para Boullée pela elevada estima que
tinha pelo fisico inglés, e é por esse motivo que deseja coloca-lo no espago da
eternidade — o Céu. Decide dedicar-lhe, portanto, algumas palavras, quase

como a justificar a ousadia de tal iniciativa:

“Oh Newton! Se pela extensdo das tuas luzes e pela sublimidade do teu
génio determinaste a forma da terra, eu concebi o projeto de envolver-
te com a tua descoberta. De alguma maneira é como envolver-te
contigo mesmo. Ah! Como encontrar fora de ti a]go que possa
dignificar-te! De acordo com estes pontos de vista projetei caracterizar
a tua sepultura através da figura da terra. Rodeei-a de flores e ciprestes
para render-te homenagem, ao modo dos antigos.”*

Embora nenhuma das obras de Boullée tenha sido construida, os seus
principios e os seus projetos definiram um corpo tedrico que marcou a
Histéria da Arquitetura e que repercute até aos nossos dias. A forte influéncia
que teve sobre os seus contemporéneos deveremos acrescentar a importante
redescoberta deste arquiteto que é feita no século XX, aquando da primeira
publicacio da sua obra fundamental “Architecture: essai sur l'art”, que
apenas ocorreu em 1953. Aldo Rossi é possivelmente um dos arquitetos que,
nesse passado recente, e de forma mais proxima se identifica com muitas
das ideias do arquiteto francés, que sdo, em simultaneo, as de uma Tradigdo
Classica. Assim, é Rossi quem em 1967 publica a versio traduzida para
italiano do tratado de Boullée, escrevendo também um ensaio introdutério
para esta edigfio italiana. Neste texto intitulado de “Introduzione a Boullée”,
Rossi mostra-nos a sua prépria interpretagio da obra do arquiteto francés,

revelando em vérios momentos uma partilha de pontos de vista. Refor¢am-se

168 Etienne-Louis Boullée, op. cit., p. 71.
169 Idem, p- 127.



os principios de Boullée que unem temas como a natureza, a luz e a geometria
numa constante procura do carater préprio das coisas. “A arquitetura nio é
fantéstica; esta intimamente ligada a natureza, as suas leis, ao seu devir. Com
esta temporalidade, revelada pela luz, a arquitetura classica nascida de uma
ideia a priori, completamente encerrada num pensamento geométrico, volta a
ser natureza; além disso, possuira um valor de coisa natural, imével no tempo,
embora notada a luz do tempo”."”°

Outro dos temas que acaba por unir estes dois arquitetos é o passado, e a
consciéncia que ambos tém da sua importancia. Nos projetos de Boullée,
Rossi depara-se com dominios simbélicos capazes de extrapolar a fungio
programatica a que estariam destinados e que abrangem uma imensiddo
cultural e histérica profundamente enraizadas num tempo longinquo. Aquilo
que é primordial, isto €, uma certa ancestralidade arquiteténica, acaba por
estar naturalmente em jogo nesta procura pelo essencial, e Rossi reconhece-o:
“Na realidade, sabemos que todo o ciclo da estagio da humanidade € o ciclo
da arquitetura e que tendemos sempre para aquela primeira condigdo da
arquitetura. Portanto, o homem f6ssil e o utensilio pétreo constituem a nossa
unica imagem; e a partir do sentimento destas imagens, desenvolve-se a beleza

da forma”."”

A memoéria tornou-se, assim, para o arquiteto italiano uma das
questdes centrais e a sua arquitetura procurou de forma constante assumir-
se como uma ‘recordagdo de coisas essenciais que se fundiam em formas e
ideias”.'7?

A cidade sera para Rossi o lugar da meméria por exceléncia, e quando se refere
a cidade trata efetivamente de arquitetura, essa construgio ao longo do tempo
que acompanha e influencia a vida do coletivo. A arquitetura — assim como a
cidade - €, por isso, o palco de todos os acontecimentos humanos, envolvendo
o publico e o privado, a sociedade e o individuo. Na sua incontével variedade
de formas é possivel identificar estruturas que determinam uma certa ordem,
assumindo-se como marcos referenciais, “pontos de apoio existencial” ou
“lugares sagrados”, que sustentam a Histéria no interior das suas formas. A
estas estruturas Rossi d4 o nome de “artefactos urbanos”. “Pode dizer-se que
a propria cidade é a memoéria coletiva do seu povo e, tal como a meméria,
estd associada a objetos e lugares. A cidade é o locus da meméria coletiva. Esta
relacdo entre Jocus e cidadania torna-se entdo a imagem predominante da
cidade, tanto da arquitetura como da paisagem, e, a medida que determinados
artefactos se tornam parte da sua memaoria, outros, novos, emergem. Neste
sentido inteiramente positivo, grandes ideias fluem através da histéria da

cidade e ddo-lhe forma”."”3

Os artefactos — proximos a ideia de “monumento publico” sugerida por

Boullée - sdo as expressdes maximas do carater publico da arquitetura e, por

esse motivo, é comum assumirem-se como claramente identificaveis, o que se

170 Aldo Rossi, “Introduccién a Boullée” in Para una arquitectura de tendencia. Escritos: 1956-1972,

Barcelona, Editorial Gustavo Gili, 1977, p. 215-226.

171 Idem, ibidem.

172 Diogo Seixas Lopes, Melancolia e Arquitectura em Aldo Rossi, Lisboa, Orfeu Negro, 2019 (12 ed.

2016), p. I135.

173 Aldo Rossi, The Architecture of the City, Cambridge (Massachusetts), MIT Press, 1982 (12 ed. 1966), p- 130. 129
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deve a permanéncia de certos “tipos”7* ao longo dos tempos. As suas formas
tornam-se, entéo, arquétipos e nio sé transmitem uma “sensagdo de nostalgia,
ou mesmo de melancolia””%, como evocam também na contemporaneidade
uma “ordem primordial perdida para a cidade e sua banalidade”.””

Nos seus projetos Rossi procura recuperar e trazer para o seu tempo os
simbolos de uma consciéncia coletiva da Historia e, para isso, recorre muitas
vezes a formas simples e intemporais. Um dos projetos em que se materializam
estes principios é o de uma fonte construida, entre 1965 e 1967, nos arredores
de Mildo: “Disposta no meio de uma praga vazia, enquadrada por um muro
e pedestais com colunas incompletas, a fonte tinha uma presenca totémica.
Parecia a reliquia de uma civilizagio arcaica, encalhada no meio dos suburbios.
Ao contrario da politica modernista de construir ex novo, os monumentos

enraizavam-se numa sensacio de ancestralidade”."”’

Passado, presente e futuro coabitam em harmonia nas suas obras, um pouco
como acontecia ja desde um passado primordial. Na verdade, as grandes
conquistas do Homem, no que a arquitetura diz respeito, mostraram sempre
um desejo de ir mais além, projetando-se nido s6 para o transcendente e infinito
que desconheciam, como também para um futuro, esse devir temporal, que
sempre ambicionaram dominar através da eternidade das suas formas. Essa
comunhio de inteng¢des que € fruto da cooperagio e da colaboragdo entre os
Homens de todos os tempos é o que, desde um momento inicial, da lugar as
cidades. “Deste modo, a unifo entre o passado e o futuro existe na prépria ideia
de cidade, unido essa que flui da mesma forma que a memoria flui durante a

vida de uma pessoa; e sempre, para ser concretizada, essa ideia deve nfo apenas

moldar, mas também ser moldada pela realidade” .’

174 O termo “tipo”, frequentemente utilizado por Aldo Rossi, aproxima-se de uma ideia de “cons-
tante” e, por isso, nio deve ser confundido com “modelo”. O préprio esclarece-nos recordando uma
defini¢do do tedrico francés Quatremere de Quincy: “A palavra “tipo” ndo apresenta tanto a imagem de
uma coisa para copiar ou imitar completamente, mas mais a ideia de um elemento que deve ele préprio
servir de regra para o modelo. (...) O modelo, como compreendido na execugio prética da arte, é um
objeto que deveria ser repetido tal como é; o tipo, pelo contrario, é um objeto a partir do qual cada
[artista] pode conceber obras de arte que podem néo ter nenhuma semelhanga. Tudo é preciso e dado
no modelo; tudo é mais ou menos vago no tipo”.

Quatremere de Quincy, “Type” in Encyclopédie methodique: Architecture, vol. 111, Paris, Agasse, 1825, p. 544.
175 Diogo Seixas Lopes, op. cit., p. 150.

176 Idem, ibidem.

177 Idem, p. 152.

178 Aldo Rossi, op. cit., p. I3I.
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Povo e Terra

Desde os primeiros momentos da criaciio arquiteténica que o Homem tem
sido confrontado com a necessidade de criar lugares a sua escala. Se, por um
lado, as grandes obras da arquitetura do passado que chegam até nés revelam o
profundo carater comunitéario e publico das primeiras civilizagdes, por outro,
nio devemos ignorar a presenca sempre constante dos espagos mais privados, os
espagos que sdo apenas de alguns - quer seja um nucleo social, uma familia ou

um individuo - e aos quais, geralmente, sempre se volta.

Assim, pensar nessa natureza doméstica da arquitetura é recuperar a imagem
da primeira habitagdo humana - a cabana primitiva - e refletir sobre as suas
constantes interpretacdes e ampliagdes de significado nas diferentes épocas,
culturas e regides do globo. Abordar o tema da casa de um ponto de vista
histérico nio é tarefa facil, ou pelo menos, nio nos trara respostas objetivas.
Pois se é verdade que hé temas que sio permanentes desde um passado primitivo,
também o é que se ha algo que permanece na arquitetura da casa é a mudanca.

“Pode-se falar de evolu¢do na moradia? Seria essa evolu¢do uma
questdo apenas cronolégica? Técnica? Cultural? Ou dependeria de
aspetos estéticos, prioridades funcionais, estilos arquiteténicos ou
possibilidades econémicas? Ndo hd uma, mas muitas respostas para
essas perguntas. E todas diferentes. Na historia da distribui¢do da casa

influi tanto a religido como a invengio, tanto a ciéncia como a crenga.”

No entanto, se as formas da arquitetura, e particularmente da casa, sdo
inumeras e distintas entre si, existem procedimentos, métodos e formas de agir
face as circunstancias que sdo bastante préximos, fruto de uma mesma natureza
humana. Trata-se de uma maneira instintiva de construir e uma constante

sensibilidade face ao meio, que atravessa o Homem de todos os lugares e de

I Anatxu Zabalbeascoa, Tudo sobre a casa, Sio Paulo, Editorial Gustavo Gili, 2014 (12 ed. 2011), p- 8.
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todas as épocas. Esta € a ideia que se conserva através do tempo, “o fio invisivel

que nos liga umbilicalmente aos velhos saberes”.*

Mas mais do que aquela primeira marca defensiva do Homem no territério
indéspito da natureza, importa aqui realgar que a casa se assume, com o passar do
tempo e com o evoluir da mente humana, como expressdo e como expansio do
“eu”; a representagio da relagio do Homem com o seu semelhante e também

do Homem consigo proéprio.

No tempo em que vivemos, parece, contudo, cada vez mais distante essa forma
de pensar e de agir que reconhecemos num passado primordial. A marcha
do tempo ndo para e a tendéncia parece ser a de uma evolugio cada vez mais
acelerada. Contudo, e apesar da vida do Homem moderno se concentrar cada
vez mais nos nuacleos urbanos, existe ainda um mundo rural que, em parte da
sua extensdo, tem vindo e continua a evoluir de forma lenta e segura. Devemos
aqui notar que o “progresso” tende a chegar gradualmente a estes lugares e que
se torna hoje dificil encontrar ai a arquitetura que nasce da continua tradigéo,

do conjunto de saberes passado de geragdo em geragio.

Nio s6 pelo interesse que representa esta forma de viver e de construir, como
também com o objetivo de alertar e salvaguardar este patriménio que tende a
desaparecer, varios foram os investigadores, nomeadamente arquitetos, que o
tentaram trazer para primeiro plano. “Numa época em que os processos de
globalizagdo contribuem poderosamente para uma homogeneizagio cultural
insipida e banalizadora, o resgate ao esquecimento dos elementos, artes, saberes
e oficios associados ao patriménio verndculo é uma peca essencial que nos

vincula ao nosso passado e que faz luz sobre a nossa identidade”.?

E nesse mundo ainda incélume que podemos ter um vislumbre da harmonia
entre Homem e natureza que imaginamos num passado primitivo. Sabemos
que ai os recursos podem variar, bem como as culturas, mas nio aquele
procedimento essencial na construgéo do abrigo. Lina Bo Bardi, por exemplo,
foi capaz de reconhecer isto nas suas viagens pelo territério rural italiano, nos
anos 40 do século passado. Nesse patriménio vernaculo Lina via uma forte
ligagio com um “saber fazer” ancestral, algo que se vem a refletir em muitos dos

artigos publicados pela prépria ao longo da sua vida:

“O instinto primordial do abrigo que inspirou as cabanas de palha e
de ramos, os abrigos em forma de cone e de cubo em enormes blocos
de pedra é encontrado hoje, através de uma profunda evolugio,
na arquitetura de casas que, embora cumpram as estritas leis da
funcionalidade e a essencialidade da arquitetura moderna, conservam
sempre a “pureza” das formas esponténeas e primordiais das quais
derivam: ainda retém na pedra regularizada, na madeira trabalhada

aquele sentimento de “puro”, de “natural’ que os une, enraizado

2 Anténio Menéres, Arquitecturas populares: memorias do tempo e do patriménio construido, Arcos de Val-
devez, CMAV, 2013, p. 9.

3 Jodo Faria in Materiais, sistemas e técnicas de construgdo tradicional: contributo para o estudo da arquitectura
verndcula da regido oriental da serra do Caldeirdo (Coordenagﬁo de Vitor Ribeiro), Porto, Afrontamento,
2010, p. 6.

135



136

na terra onde nasceram, fundidos com a natureza, imersos naquela
paisagem.”*

A relacdo entre solo, clima, ambiente e vida domina, assim, este territério. Ai
residem os arquétipos primitivos depurados pelo tempo e pelas circunstancias,
num viver em constante contacto com a terra. Esta é a atividade “continua de um
povo com uma herang¢a comum, atuando numa comunidade de experiéncia”.’
No seio desta vida em comunidade o Homem tornou visivel a sua forma
particular de ver e de se relacionar com o mundo, numa representagio genuina

da prépria vida humana.

Se olharmos para o passado percebemos que até ao século passado, a arquitetura
popular por poucas vezes se revelou como grande motivo de interesse. Na maioria
das vezes, até pelo contrério, foi associada a uma pobreza e a um estatuto social
mais baixo, que faziam com que as suas constru¢des fossem entendidas como
fruto do acaso ou acidentais. No entanto, um olhar atento e demorado sobre
estas obras ird encontrar nelas o engenho e o talento de construtores anénimos,
Homens esses que ndo tinham qualquer grau de formagio propriamente dito.
Como sugere Manuel Graga Dias, “pensdmos que a instrugdo se pudesse sobrepor
aos impulsos mais fortes e espontineos que atravessam a alma humana”.’
Trata-se, por isso, de uma arquitetura capaz de manusear da melhor forma os
problemas praticos fruto de um contacto direto de incontaveis geragdes com
um determinado meio, o que estara na base de um conhecimento que jamais
poderia ser adquirido na melhor das universidades. O Homem do campo
conhece a terra como se de um ente querido se tratasse. Sempre esteve ali e
sempre estara, pois, afinal de contas, ela constitui o “ponto de partida da grande
aventura do Homem”.” Deste modo, as formas das suas casas “aparecem como

eternamente validas, assim como as formas das suas ferramentas”.®

O seu “saber fazer” conduzira a uma relacio harmoniosa com a sua envolvente,
mas, mais do que isso, importa reconhecé-lo como mais-valia na satisfagdo
das suas necessidades e na construgdo da paz de um abrigo - o seu canto no
mundo. Na sua morada pode encontrar seguranca, tranquilidade e um palco
para as mais diversas emocdes, memorias e sonhos. E o Homem do campo, mais
do que ninguém, reconhece-se no seu lar porque o cuida e cultiva, como faz
naturalmente nos seus terrenos agricolas. Assim constréi e assim habita. “Pois
o homem cultiva as coisas que crescem da terra e cuida também do que para ele

cresce em abundancia. Cuidar e cultivar é uma maneira do construir”.?

No mundo rural reina a simplicidade, o despojamento e s6 o essencial interessa,

pois os recursos sdo escassos e por vezes dificeis de trabalhar. Ndo ha como

4 Lina Bo Bardi, "Architettura e natura —la casa nel paesaggio” in Domus, Mildo, n° 191, 1943, p. 464.
5 Pietro Belluschi in Bernard Rudofsky, Architecture without architects: a short introduction to non—pedi-
greed architecture, Albuquerque, University of New Mexico, 1995 (1% ed. 1964.), p. 12.

6 Manuel Graga Dias, "Formas arquitecténicas populares e urbanas (vernaculas?) em Portugal” in Por-
tugal: Percursos de Interculturalidade, Volume I - Raizes e Estruturas (coordenagﬁo de Mario Ferreira Lages e
Artur Teodoro de Matos), Lisboa, ACIDI, 2008, p. 317.

7 Anténio Menéres, op. cit., p. II.

8 Bernard Rudofsky, op. cit., p. 12.

9 Martin Heidegger, “Poéticamente habita el hombre” (“Dichterisch wohnet der Mensch”, original-
mente publicado em Vortrege undAL{ﬁalze, 1954), in Conferencias_)7 articulos, Barcelona, Ediciones del

Serbal, 1994, p. 139-152.



lidar com os problemas e com as necessidades sendo com uma objetividade e
um pragmatismo absolutos. O facto de os antepassados destes Homens terem
enfrentado em grande parte os mesmos problemas faz com que chegue até eles
um conhecimento seguro e permanentemente experimentado que constitui a
sua tradi¢fio. E se os problemas no sio os mesmos, é o método como estes se
enfrentam que esta ja enraizado neste Homem - uma capacidade de alteragio
e de constante adaptagio aos demais constrangimentos sociais e ambientais.
S6 assim a sua obra pode constituir “um quase prolongamento da paisagem,
emanagcio fisica mas também simbélica do territério a que se vincula e no qual

profundamente se enraiza”.'

Le Corbusier foi um dos arquitetos que, para além de reconhecer a importancia
das novidades do progresso, sempre a conciliou com um particular interesse
pelo passado primitivo, e pela arquitetura que deste se aproxima. E se ja em
“Vers une architecture” o arquiteto abordava os meios primitivos aliados a uma
geometria e ordem naturalmente humanas através do templo primitivo, é na
viagem que faz pela América do Sul, num conjunto de conferéncias compilado
no livro entitulado “Précisions sur un état présent de ’Architecture et de
I'Urbanisme”, que Le Corbusier se depara com as “casas de homens” que tanto

0 emocionam.

Nesta sua aventura Le Corbusier parte a descoberta dos povos do outro lado
do mundo, reconhecendo como eram diferentes as ragas, os climas, as culturas
e, consequentemente, os Homens. No entanto, apesar destas diferengas,
interessa colocar o Homem no centro do seu estudo, numa eterna procura pela
felicidade que é independente de todas estas variantes. Le Corbusier afirma:
“O meu dever, a minha busca, é tentar colocar este homem de hoje fora da
infelicidade e da catastrofe; é coloca-lo na felicidade, na alegria quotidiana, na
harmonia. Trata-se particularmente de restabelecer ou estabelecer a harmonia

. ” 11
entre o homem € O s€u me€1o .

Nas suasviagens pelo Brasil, Argentina e Uruguai, o arquiteto encontra exemplos
dessa felicidade, que tanto pretendia resgatar, nas vidas simples e nas casas dos
povos indios ou dos territérios rurais que percorre. A sua abordagem distancia-
se agora do enfoque inicial da sua carreira na matematica, na geometria e nos
tracados reguladores, para passar a evidenciar a alma e o coragio que encontra

refletidos nas habita¢des por si visitadas durante a sua estadia.

Frequenta tabernas populares, espacos onde se maravilha com a “medida da

vida” ali presente na disposigéo “fatal” dos utensilios e dos alimentos nas mesas.

Essas cenas da vida popular apresentavam para si uma dignidade que inspirariam
pop p p g q P

qualquer um.

“Observem um dia, ndo num restaurante de luxo, onde a intervencgio
arbitraria dos gargonse dos sommeliers destréio meu poema, observem

num pequeno restaurante popular dois ou trés convivas, depois que

10 Vitor Ribeiro in Materiais, sistemas e técnicas de construgdo tradicional: contributo para o estudo da arqui-
tectura verndcula da regido oriental da serra do Caldeirdo, op. cit., p. 16.
11 Le Corbusier, “Prefacio a reimpressio de “Precisdes”” (1960) in Precisdes sobre um estado presente da

Arquitetura e do Urbanismo, Sao Paulo, Cosac & Naify, 2004 (12 ed. 1930), p. 7.
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tomaram o café e que agora conversam. A mesa ainda esta coberta com
copos, garrafas, pratos, galheteiro, saleiro, pimenteira, guardanapos
com as suas argolas, etc. Observem a ordem fatal que pde todos esses
objetos em relagdo mutua. Todos eles serviram, todos foram pegados
pela mdo de um ou de outro conviva. As distancias que os separam
constituem a medida da vida. E uma composi¢do matematicamente
calculada. Nao existe um hiato, um engano, o menor desvio. Se um
cineasta ndo enlouquecido por Hollywood estivesse presente a filmar
essa natureza morta em primeiro plano teriamos um testemunho de

pura harmonia.”*

Vemos aqui o esplendor do espaco vivido e verdadeiramente ocupado pelo
Homem. Essa é também a arquitetura que Le Corbusier procura e que ali
encontra. Sdo as “casas de homens” que procura com verdadeira ansiedade e
que se opdem 2as casas de arquitetos, numa comparagio feita entre as solucdes
simples e dignas dos povos sul-americanos e as solu¢des de habita¢do que se
iam construindo na Europa. Para Le Corbusier haveria que mudar o foco,

pois no seu entender “uma casa de homem é amor”."

Assim, muito péde aprender com aqueles povos que ia conhecendo. Esses
homens e essas mulheres simples tinham, para si, um bom coragdo, eram
“candidos” e até mesmo “magnificos”. E para além da notével capacidade
de resposta as necessidades do seu quotidiano e da sua realidade, tinham
ainda uma “capacidade de devaneios interiores”* que lhes permitia que
“as suas casas estivessem implantadas admiravelmente no solo, com a janela
surpreendentemente aberta para espacos magnificos, e que a exiguidade dos
seus comodos fosse abundantemente eficaz”.’® Ali, neste misto de razio e

paixdo, reside a beleza da arquitetura popular.

Numa das suas conferéncias, Le Corbusier esclarece a simplicidade associada
a estas construgdes que muitas vezes era confundida com simples pobreza.
Havia na opgéo pelo simples um sinal de inteligéncia e de maestria ao qual
nio deveriamos ser indiferentes. O simples livra-se de todas as complexidades
desnecessarias, daquilo que é supérfluo e aproxima-se da esséncia das coisas,
e, no caso, da arquitetura. Deste modo, a simplicidade n#o é sinal de pobreza,
mas antes “uma escolha, uma discriminag¢do, uma cristalizacdo que tem por
objeto a prépria natureza”.'® Como tal, o resultado correspondera sempre a
uma sintese e a um ato de plena consciéncia, que se afasta da confusdo para se

aproximar muitas vezes da clareza da geometria.

Existe no carater de espontaneidade e de domesticidade destas solu¢des a
sensibilidade do individuo que, com carinho e com detalhes da convivéncia
didria, organiza e enriquece estes espacos, dotando-os de marcas de vida
que transformam essas habita¢des em lares. A casa é verdadeiramente do

Homem e, assim como as casas de indios nos bairros da cidade observadas

12 Le Corbusier, Precisées sobre um estado presente da Arquitetura e do Urbanismo, op. cit., p. 22.
13 Idem, ibidem.

14 Idem, p. 23.

15 Idem, ibidem.

16 Idem, p. 89.
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por Le Corbusier, “constituem o ato da mais total devo¢do de uma alma

sensivel”."

A arquitetura que vé nio esta no simples dominio da construgdo. Como um
produto do permanente trabalho do Homem, vence os séculos e torna-se
eterna. A realidade nela fortemente enraizada atribui-lhe uma beleza e uma

riqueza que o faz comparar essas casas a palacios.
q q P p

“Desenhei a cabana do selvagem, o templo primitivo, a casa do
camponés e disse: estes organismos, criados com a autenticidade
que a natureza mesma infunde nas suas obras — a sua economia, a
sua pureza, a sua intensidade —, sio aqueles que, num dia de sol e
de clarividéncia, se tornaram palacios. Mostrei a casa do pescador,
construida com uma verdade aguda, indiscutivel; os meus olhos,
um dia mergulhados na arquitetura, no facto arquiteténico eterno,
descobriram-na subitamente. “Esta casa”, disse a mim mesmo, “é um
palétcio!”’”8

Outra das figuras da arquitetura do século XX, ja por noés referida, que
procurara na América do Sul a arquitetura que Le Corbusier havia encontrado
- essas casas construidas com amor - € Lina Bo Bardi. Nascida em Italia, por la
viveu até 1946, tendo ai feito toda a sua formacédo académica e trabalhado em
varios projetos editoriais. Ainda bastante jovem, com apenas II anos, ja Lina
pintava as suas primeiras aguarelas, representacdes de pequenas casas rusticas,
com coberturas de palha, isoladas no campo e rodeadas de arvores. Essas casas
de pessoas simples viriam a constituir um dos principais centros de interesse

das suas investigacdes futuras.

Apés terminar os seus estudos, torna-se nitida uma crescente aproximagio
a arquitetura anénima italiana resultante de uma tradi¢do construida
lentamente pelos Homens. Nesse capitulo é de prever que Lina tera sido
influenciado pelos arquitetos que antes de si se haviam ji adentrado pelo
interior do territério Italiano em busca das raizes da cultura - e da arquitetura
- do seu pais na “pureza” do Homem do campo, preservado dos males da
cultura urbana. Giuseppe Pagano é um dos pioneiros nessa investigacio e
em 1936, juntamente com Guarniero Daniel, publica “Architettura rurale
italiana”, uma importante obra onde revela um passado e um presente dignos
da modernidade, fruto de um contacto com a arquitetura popular do mundo
rural Italiano. Confrontado com essa realidade, Pagano escreve: “Este imenso
dicionario da légica construtiva do homem, criador de formas abstratas e
fantasias plasticas que podem ser explicadas por ligacbes evidentes com o solo,
com o clima, com a economia, com a tecnologia, abre-se aos nossos olhos com

a arquitetura rural”."

Essa ideia de producéo coletiva, de obra que retine em si olhares milenares, sera
tema de varios dos artigos que Lina escrevera. Nessa arquitetura rural via uma

segunda natureza criada pelas maos do Homem, um produto de uma razdo

17 Idem, p. 2I.
18 Idem, p. 161.
19 Giuseppe Pagano e Guarniero Daniel, Architettura rurale italiana, Milao, Hoepli, 1936, p. 12.
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original, ainda préxima da intui¢do. Assim, pretende resgatar essa arquitetura

que se conserva € permanece através dO tempo.

Lina Bo Bardi sugere a apropriagio dos procedimentos e posturas adotados pelo
Homem comum, e nio dos seus resultados formais. O que tenta recuperar para
o ambito do seu trabalho é sobretudo a energia e a vitalidade dessa arquitetura
anénima e coletiva. Para si, as casas de arquitetos deveriam ter o mesmo calor e

o mesmo “amor” das casas de gente comum.

“Mas se dizemos casa, pensamos hoje na casa essencial, nascida para
proteger das intempéries, dos excessos da natureza e dos homens: e
nesse sentido é casa a gruta, a cabana de ramos e a caravana cigana. Casa
¢ uma por¢do de espago, isolado, protegido: um espago real pronto
para consolar e acolher, os meios que o realizam néo sdo os da “grande

arte”, mas o da humanidade mais profunda.”20

No carater doméstico da arquitetura popular Lina encontra, para além dasli¢es
de racionalidade e de emocgéo, os arquétipos primitivos, as formas primordiais
do abrigo. A sabedoria milenar e o profundo conhecimento da terra associam-

se 4 esséncia da arquitetura e, como tal, ao que esta na sua origem.

Os temas de investigagdo de Lina irdo manter-se quando, sobretudo devido
aos efeitos da II Guerra Mundial, a arquiteta se decide mudar para o Brasil.
Aqui novamente o foco recaira sobre a arquitetura popular e sobre a morada
que mais se aproxima da ideia de simples abrigo. Neste sentido, funda a revista
“Habitat”, uma publica¢do sobre as artes no Brasil - entre as quais a arquitetura
- numa visdo que se encontra expressa no proprio titulo escolhido, “Habitat
significa ambiente, dignidade, conveniéncia, moralidade de vida, e, portanto,
espiritualidade e cultura: é por isso que escolhemos para titulo desta nossa
revista uma palavra intimamente ligada a arquitetura, a qual damos um valor e
uma interpretagdo nio apenas artistica, mas uma fungéo artisticamente social”.*
Também deste modo, a revista assumia-se como veiculo de transmissio cultural
de todo o conhecimento que a arquiteta tinha vindo a recolher, fruto do

contacto direto com o mundo rural.

Lina Bo Bardi percorre os territério interiores do Brasil e ai encontra uma
forma de viver muito antiga, onde os modos de vida, a cultura e as condigdes
econémicas pouco mudaram ao longo do tempo - permanecem as necessidades
elementares que a geraram. Para além disso, depara-se com as “casas de
homens”, essas moradas que retratam a vida de um povo e que Le Corbusier

mencionou aquando da sua visita 8 América do Sul.

“Fomos visitar uma mulher, que trabalhava numa olaria perto de
Em’boy para constatar como essa pessoa do povo tivesse sido por
necessidade ao mesmo tempo: arquiteto, proprietaria, jardineira,
pintora e quantas outras coisas precisem para realizar uma bela casa.
(...) A senhora de Em’boy construiu a sua casa com sete mil cruzeiros.

E toda em tijolos, que ela mesma fabricou, deixados a vista, as janelas

20 Editorial, Domus, Mildo, n° 195, 1944..
21 Prefacio, Habitat, Sao Paulo, n° 1, 1950.
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foram escolhidas de uma obra em demoligio, as telhas foram compradas
a prestagfio, assim como o pequeno terreno cercado por um canavial.
Para o interno cujas paredes sdo também de tijolos a vista, essa senhora
fez moéveis de madeira tosca, usando tabuas de caixotes: uma maravilha
de proporg¢des, e o gosto natural de gente do campo fortemente
contribuiu para aconselhar beleza, racionalidade e inteligéncia. ..
A nossa anfitrid mostrou-nos o seu trabalho com a natureza, com a
modesta propria de quem opera bem e com consciéncia. Passamos assim
do pequeno terrago enfeitado com geranio e horténcias, a cozinha que
é ao mesmo tempo sala de estar. Observamos toalhinhas bordadas sob
latas de conserva pintadas, e imagens sacras em pequenas molduras que
foram encontradas quem sabe onde, e tudo nos se afigurava arrumado,
preciso, bem medido, certo, no préprio lugar. Em seguida a senhora
mostrou-nos o seu dormitério: a cama era uma maca e havia uma
mala pendurada a parede, sobre a mesma; em cima da cémoda estavam
dispostos os objetos para a “toilette” primitiva da senhora; um pequeno
tapete no chio; uma cortina a janela e outra que servia de porta. (...

Eis a casa de sete mil cruzeiros.”??

A casa de sete mil cruzeiros aqui descrita aproxima-se da taberna popular
relatada por Le Corbusier - ambas sdo espagos onde a vida flui sem grandes
constrangimentos. E ¢ essa vida que anima o espaco, que lhe da caréter e
identidade. Também os habitats visitados na regido do Amazonas ddo lugar
a artigos como “Amazonas: o povo arquiteto”®?, onde Lina reconhecia as
caracteristicas a serem recuperadas na arquitetura “de arquitetos”. Asemelhanga
do que sugere Heidegger na conferéncia “Construir habitar pensar”, também
Lina Bo Bardi reconhecia neste povo uma rela¢do intrinseca entre construir
e viver: “Nem todas as pessoas tém a capacidade de construir uma casa; mas
achamos que a maioria sabe aplicar e aperfeicoar aquela série de regras e
principios transmitidas de geracdo em geracéo. (...) José sentiu o prazer da
arquitetura, o gosto do planear, de sistematizar a sua vida debaixo de um teto:
um dos mais nobres prazeres do homem. Conhecia, por tradi¢io, a arte de
construir e a sua belissima casa ali esta, firme, espagosa e agradavel, no meio da
natureza, em plena selva, no cora¢io do Amazonas. Aquele mundo exuberante
que é o Amazonas tem na habita¢do de José um pequeno momento de ordem,
de carinho e poesia humana, onde tio bem se compreende que construir é
viver” %

Outro dos temas que é esclarecido nas paginas da revista “Habitat” é a prépria
condi¢do de miséria ja abordada por Le Corbusier que frequentemente se
associava a estas constru¢des. A distingdo feita entre o Homem “pobre” do
campo e o Homem “rico” da cidade mostra-nos precisamente que a condigéo

do primeiro se relaciona com a simplicidade e economia de meios, com um

22 Lina Bo Bardi, “Casa de 7 mil cruzeiros” in Habitat, Sio Paulo, n® 3, 1951, p. 4-5. (Depoimento
de Flavio Motta presente na Disserta¢do de mestrado de Maria Fatima Campello - “Lina Bo Bardi: as
moradas da alma”, Universidade de Sdo Paulo, 1997 - afirma a autoria de Lina Bo Bardi dos textos sobre
arquitetura popular, publicados na revista Habitat, entre os nimeros I e 15)

23 Lina Bo Bardi, “Amazonas: o povo arquiteto” in Habitat, Sdo Paulo, n° 1, 1950, p. 68.

24 Lina Bo Bardi, “Construir é viver” in Habitat, Sdo Paulo, n® 7, 1952, p. 3.



exato emprego das fun¢des e com um conhecimento dos resultados praticos.
Assim, "ndo é verdade que o sentimento arquiteténico popular obedeca
exclusivamente as estritas condi¢des da sua miséria: as vezes, ao contrario,
surge-nos ele mais rico de achados e solug¢des, mais cheio de légica do que
as deformadas estruturas inventadas pelos arquitetos em busca de subtilezas

herméticas ou de formas extravagantes”.?

O Homem do povo aborrece-se sobretudo com uma coisa: com tudo aquilo
que é supérfluo e inutil. A ele apenas lhe interessa o que € essencial. Leva a sua
vida com uma paz e contenta-se com aquilo que tem, sem desejar sempre mais
e mais. A sua ordem e a sua humildade respeitam os limites da sua vida, e é por
isso que, ap6s um dia de trabalho, consegue saborear “a intimidade da sua casa,

construida dia apés dia, pedra sobre pedra, com grandes sacrificios”.?®

Tanto Lina como Le Corbusier enfrentam as mudangas de uma nova era. E,
como grande parte dos arquitetos, entendem que as formas da arquitetura
devem, consequentemente, reinventar-se. Sendo a habitacdo um dos temas
fundamentais do século passado, procuram respostas num passado de verdades

eternas, as quais encontram refletidas nas modestas “casas de homens”.

Portugal néo foi exce¢do no que respeita a esta procura. Em 1947 e com apenas
22 anos. Fernando Tavora escreve “O Problema da Casa Portuguesa”, um
ensaio em tom de manifesto onde questiona a arquitetura portuguesa que se
vinha a desenvolver até entdo, atribuindo especial destaque a questdo da casa.
Uma das questées que o motiva a escrever estas palavras éa interpretagéo errada
que era feita do passado e da Histéria. No seu entender, de nada adiantaria
recorrer as solug¢des formais do passado para resolver os problemas do presente,
tendo como desculpa a manutengio de uma ideia de identidade nacional. Para
Tavora ha que ir mais longe e mais fundo na questio, ultrapassando os motivos
arquiteténicos e procurando as formas de agir que permanecem e que podem

fazer frente as quest()es presentes de uma época.

“Qualquer estilo nasce do Povo e da Terra com a espontaneidade
e vida de uma flor; e Povo e Terra encontram-se presentes no estilo
que criaram com aquela ingenuidade e aquela inconsciéncia que
caracterizam todos os atos verdadeiramente sentidos, sejam eles de um
homem ou de uma comunidade, de umavida ou de muitas gera¢ées.”’
O Homem e a Terra constituem, assim, para Tavora os dois elementos
fundamentais a ter conta no estudo do meio portugués. Ena arquitetura popular
que o arquiteto encontra estes temas explorados de forma mais auténtica, ainda
que inconscientemente por parte do povo. Ai vemos a sabedoria de como
empregar corretamente os materiais e de como satisfazer as necessidades do
momento. A casa popular era o exemplo essencial de todas estas questdes: “A
casa popular fornecer-nos-a grandes li¢des quando devidamente estudada,

pois ela é a mais funcional e a menos fantasiosa, numa palavra, aquela que esta

25 Lina Bo Bardi, “O povo ¢ arquiteto” in Habitat, Sdo Paulo, n° 10, 1953, p. 52.
26 Lina Bo Bardi, "Porque o povo é arquiteto?” in Habitat, Sdo Paulo, n® 3, 1957, p. 3.
27 Fernando Tévora, “O Problema da Casa Portugucsa" (originalmcntc publicado no semanario Aleo

em 1945), in Fernando Tdvora (coordenagéo de Luiz Trigueiros). Lisboa, Blau, 1993, p. II.
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mais de acordo com as novas intenges”.*® Nessa casa as relagées eram francas,
sejam elas com o meio ou com o proéprio Homem; a casa vibra em unissono com

a realidade.

O passado contém em si as verdades eternas. No entanto, para ndo correr o
risco de este agir sobre nés como uma “prisdo”, ha que saber transpor estas
verdades para o presente. Deste modo, entre ficar preso e estagnar, ou seguir em
frente, Tévora apela-nos a ir ao encontro da segunda opgéo. Esta serd “a unica
possivel para aqueles que nasceram para aumentar ao passado algo de presente
e algumas possibilidades de futuro, para aqueles para quem viver é criar alguma
coisa de novo, nio pelo desejo estipido de ser diferente, mas pela imperiosa
determinagio davida que nio admita qualquer paragem ou qualquer estagnagio
sob pena de que a posteridade nos ndo perdoe”.*

E revendo-se também nas inquieta¢des expostas por Fernando Tavora, mas
sobretudo num apelo feito por Francisco Keil do Amaral ainda em 1947, que
entre 1955 e 1960 se desenvolve o Inquérito a Arquitetura Popular em Portugal.
Nesse artigo de 1947 intitulado “Uma iniciativa necessaria”, Keil do Amaral
propde uma investigacdo que se debruce sobre as valiosas li¢des da arquitetura
regional Portuguesa, onde se encontrariam as bases para uma arquitetura
“honesta, viva e saudavel”.?° E, tendo sempre em vista o presente e o futuro,
coloca a seguinte questdo: “Mas serd que nés ndo possuimos, realmente, fontes
mais puras e coerentes paraa formagﬁo deuma arquitetura moderna portuguesa,

do que pretendem fazer crer os nossos regionalistas... de fachada?”'

O propésito do Inquérito era, por isso, claro: procurar “evidenciar a
importancia das relagdes entre o Homem e o seu meio — social, econémico e
geografico — na formulagio das arquiteturas como sequéncia de processos de
construir longamente depurados que tém a ver com situa¢des concretas bem
definidas”.3* Nos anos de investigagio que se seguiram e se espalharam por
diferentes regides do pais, os arquitetos encontraram as li¢des de verdade, de
programa e de criatividade presentes tanto no meio rural como no meio urbano

portugués.

A semelhanca das investiga¢des de outros arquitetos ja aqui referidas, o Inquérito
vem desvendar uma arquitetura que estd ainda proxima de um passado primitivo,
de uma forma de agir quevinha a ser depurada por inimeras gera¢des de Homens
com os mesmos habitos e os mesmos “gestos de semear, de plantar, de tratar e de
colher”®, imunes as inquietudes e renovagdes presentes nos meios urbanos. Ai
o espirito € de permanéncia, de quietude e de estabilidade, constituindo o pano

de fundo para uma vida humana também ela pacata e simples.

Fernando Tavora é um dos arquitetos envolvidos neste trabalho, integrando a

equipa daregido do Minho. Tavorapéde, aqui, ter o intenso contacto direto com

28 Idem, p- I13.

29 Idem, ibidem.

30 Francisco Keil do Amaral, “Uma iniciativa necessaria” in Arquitectura: Revista de Arte e Construgdo, n°

14, Lisboa, F. Pereira da Costa, 1947, p. 12.

31 Idem, ibidem.

32 Arquitectura Popular em Portugal, Lisboa, Associagio dos Arquitectos Portugueses, 1980 (12 ed. 1961), p. I0.

33 Idem,p. 19. 147
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a arquitetura regional Portuguesa que lhe permitiu confirmar os enunciados
do seu ensaio de 194.7. Para além disso, conclui ainda que as caracteristicas ali
reconhecidas iam ao encontro das premissas da arquitetura moderna que se
ia fazendo no exterior, pois em ambas estdo em jogo os fenémenos basilares

da arquitetura.

Para além de ser exemplo de funcionamento, engenho, economia e coeréncia,
a casa popular representa também o espaco com alma, capaz de emocionar e de
relacionar “as coisas entre si, os homens entre si, as coisas e os homens entre
si”.%* Deste modo, a casa é, para o arquiteto, um organismo vivo, o espago
onde confluem os temas da razio e da paixdo também enunciados por Le
Corbusier na sua aventura sul-americana. “Como poderia ser de outro modo
esse misto de abrigo fisico e refugio espiritual, onde passamos grande parte do
nosso tempo e tantos dos melhores — e piores — momentos da nossa vida?”3
A casa é a indispensavel referéncia social, complemento davida do Homem, o
lugar onde se guardam as suas memorias e que é em simultaneo condicionado
por ele e condicionante de toda a sua vida. O Homem simples, habitante dos
reconditos lugares deste pais com que Tavora se depara, encontra na casa a
sua prote¢do, mas também o seu orgulho. Trata-se de um “fazer aparecer a
dignidade da vida humana mesmo nas piores condigdes”.°

A evolugio do pensamento de Fernando Tavora relativamente a arquitetura
aproxima-se, em parte, a de Le Corbusier. Num primeiro momento, o
arquiteto portugués entendia a arquitetura como algo apenas ao alcance de
alguns, algo de “sublime” e “extraterreno”, “qualquer coisa assim como uma
intocavel virgem branca”.?” Contudo, anos passaram e Tavora foi capaz de ver
aarquitetura como uma das muitas manifestacdes de vida—um fenémeno que

é natural para qualquer Homem.

“Acreditei entio que a Arquitetura era sobretudo um acontecimento
como tantos outros que preenchem avida dos homens e, como todos
eles, sujeita as contingéncias que a mesma vida implica. E a intocavel
virgem brancatornou-se paramim uma manifestagﬁo devida. Perdido
o seu sentido abstrato, encontrei entdo a Arquitetura como qualquer
coisa que eu ou qualquer outro homem podemos realizar — melhor
ou pior — terrivelmente contingente, tdo presa a circunstancia como
uma arvore pelas suas raizes se prende a terra. E o mito desfez-se. E
entre a pequena choupana ea obra—prima vi que existiam relag()es
como sei existirem entre o pedreiro (ou qualquer outro homem) e o
arquiteto de génio.

Vista sob este angulo, a Arquitetura aparece-nos agora como uma

grande forca, forca nascida da Terra e do homem, presa por mil fios

34 Fernando Tévora, “Uma Casa na Foz do Douro” in Fernando Tdvora: minha casa: da organizagdo do
espago: da harmonia do nosso espago: da harmonia do espago contempordneo: Sobre o ‘projeto-de-arquitetura’
de Fernando Tdvora (coordenagéo de Manuel Mendes), Porto, FIAJMS, 2015, p. III.

35 Idem, p. VIIL.

36 Eduardo Castillo, Indagando, La nueva Arquitectura de Chile, V Foro Internacional de Arquitectura,
2004, p. 167.

37 Fernando Tavora, “Escola Primaria em Vila Nova de Gaia (1957-1961)” in Fernando Tdvora: minha
casa: da organizagdo do espago: da harmonia do nosso espago: da harmonia do espago contemporaneo: Prologo

(coordenagio de Manuel Mendes), Porto, FIAJMS, 2013, p. [C3] 43.



aos cambiantes da realidade, for¢a capaz de contribuir poderosamente
para a felicidade do meio que a vé nascer. Efeito e causa ela é deste
modo uma das armas de que o homem dispde para a cria¢do da sua
proépria felicidade.

(...) Como uma arvore, este edificio tem as suas raizes, da sombra e
protecdo aqueles que a ele se acolhem, tem os seus momentos de beleza
e, assim como nasceu, um dia morrera depois de viver a sua vida. Nao
se trata, em verdade, de uma intocavel e eterna virgem branca mas de
uma pequena e simples obra feita por homens e para homens.”%®

De modo geral, a elementaridade das formas da arquitetura popular raramente
estdo associados o rigor e a precisdo. A sua pureza encontra-se, antes, numa
relacdo de maior intensidade com a realidade. Como tal, néo se trata de uma
pureza da “arte-pela-arte, desreal e desumanizada”’®®, mas uma pureza que
é em certo sentido impura, pois estd intrinsecamente ligada as condig¢bes
vitais do meio em que se desenvolve. “A sua ordem ¢é fruto da vida e néo a sua

origem”.*°

Essa circunstancia caracteristica do universo popular contribui geralmente
para o seu préprio cardter; uma marca da presenca do Homem por detrés
daquelas obras que com simples meios e escassos materiais foi capaz de as
erguer. Fernando Téavora, por exemplo, encontra nessa imperfeicdo algo que
é genuinamente portugués, capaz de abranger as mais diferentes construgdes,
donorteaosul do pais. “Sera o nosso chamado lirismo, uma certahumanidade,
uma certa presenca da pessoa que, apesar de tudo, apesar do rigor, apesar da
geometria, aparece nas coisas que fazemos através da trai¢do da mao-de-obra,
ou através duma certa incompeténcia profissional, ou através de uma pequena
dificuldade que surgiu no projeto, ou através do cliente que pressiona uma
pequena alteragdo. Isso d4, quanto a mim, um certo carater as nossas coisas”.*
Esta imperfei¢do, que é portuguesa e de toda a parte, é também refletida por

Fernando Pessoa através das palavras do seu heterénimo Alberto Caeiro:

“Mas gragas a Deus que ha imperfei¢io no Mundo
Porque a imperfeigéo € uma coisa,

E haver gente que erra é original,

E haver gente doente torna o Mundo engragado.

Se néo houvesse imperfei¢do, havia uma cousa a menos,

E deve haver muita cousa

Para termos muito que ver e ouvir...”*?

38 Idem, ibidem.

39 Patricia Miguel, “Mapa-mundo é o reportério das nossas possibilidades vitais. Investigagdes a partir
do estudo da biblioteca de Fernando Téavora enquanto jovem” in Fernando Tdvora: minha casa: da orga-
nizagdo do espago: da harmonia do nosso espago: da harmonia do espago contempordneo: Sobre o ‘projeto—de—
-arquitetura’ de Fernando Tdvora, op. cit., p. 369.

4.0 Eduardo Castillo, Una arquitectura sin pureza. Apresentagio da obra de German del Sol ao Directorio
Nacional do Colegio de Arquitectos reunido para eleger o Premio Nacional de Arquitectura de 2006.
41 Fernando Téavora (entrevista por Manuel Mendes para a “Edificios”) in Fernando Tdvora: minha casa:
da organizagdo do espago: da harmonia do nosso espago: da harmonia do espago contempordneo: uma porta pode
ser um romance (coordenagio de Manuel Mendes), Porto: FIAJMS, 2013, p. [C]_9.

42 Alberto Caeiro, “O Guardador de Rebanhos” in Fernando Pessoa, Poemas de Alberto Caeiro (nota
explicativa e notas de Jodo Gaspar Simdes e Luiz de Montalvor), Lisboa, Atica, 1946, p- 64.
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Também sobre este tema se debruca Pablo Neruda no seu manifesto “Sobre una
poesia sin purezas”, de 1935. Aqui, Neruda ressalta a importancia de “observar
profundamente os objetos em descanso”® de forma a perceber neles “a confusa
impureza dos seres humanos, (...) o uso e desuso dos materiais, as pegadas dos pés
e dos dedos, a constancia de uma atmosfera humana inundando as coisas internas

e externas”.** Esta € a atmosfera que encontramos nas moradas populares.

Talvez seja, de facto, importante reconhecer que avida, em geral, ndo é puranem
perfeita. Existe uma distin¢do entre o que seria uma existéncia humana idealizada
e a nossa verdadeira circunstancia existencial. A arquitetura popular da noticia
dessa circunstancia da vida. Deste modo, como resultado direto da experiéncia
do Homem, incorpora em si uma realidade de memorias, sonhos, crencgas e de
multiplas vontades capazes de mostrar “o esplendor que tem a vida humana nesse

momento, um esplendor irrepetivel”.*°

Intimidade e Emogio

“Os feitos e a natureza de Héstia®®:

Ela é a deusa do lar, que, em cada casa particular e nas cidades e colénias,
protege todos os que lhe prestam veneracdo. Héstia é reverenciada
universalmente nio s6 por ser a mais amavel, correta e caridosa de todo
o Olimpo, mas também por ter inventado a arte de construir casas. O
seu fogo € tdo sagrado que se, por acidente ou em sinal de luto, a lareira
de um determinado lar se esfria, ele ilumina-se novamente com a ajuda

de uma roda de fogo.”"’

Pensar na ideia de casa pode ser muitas vezes pensar em refugio, abrigo, calor,
mas também em familia, conforto e intimidade. No entanto, nem sempre a
sua forma correspondeu aquilo que é para nés hoje a ideia de um lar, e por
isso, importa perceber que esses temas apesar de constantes, foram ao longo
dos tempos entendidos das mais diversas formas. Ao pensarmos na Histéria da
Humanidade, encontramos ai um Homem que parte inicialmente de uma vida
em comunidade, 0 Homem como “animal social” no seu estado mais puro e
que sempre acompanhara a sua vida, em dire¢do a uma conquista gradual da

individualidade até aos nossos dias.

Como ja tivemos oportunidade de mencionar, o Homem tera construido os
seus primeiros abrigos para fazer face aos perigos e incleméncias da natureza,
quer sejam eles do clima, quer sejam dos animais selvagens. Nesse sentido, a
casa seria ai entendida, sobretudo, como mera protegio fisica, pois essa era, de

facto, a sua necessidade mais imediata. Parece-nos natural que esta condi¢do

4.3 Pablo Neruda, “Sobre una poesia sin purezas” in Eduardo Castillo, Una arquitectura sin pureza, op. cit.
44 Idem, ibidem.

45 Eduardo Castillo, Una arquitectura sin pureza, op. cit.

46 Deusa da mitologia grega.

47 Robert Graves, Os mitos gregos, Rio de Janeiro, Editora Nova Fronteira, 2017 (12 ed. 1955), p. 138.



predominantemente material da casa, que acreditamos estar relacionada ainda
com um estado de desenvolvimento primitivo da mente humana, esteja também
associada a um estilo de vida némada, em que o Homem nio se estabelecia

durante muito tempo no mesmo 1ugar.

Amedidaque o tempo passa e que as capacidades mentais do Homem evoluem, este
tera percebido a conveniéncia que ha numa casa, nos seus confortos domésticos
e na dimenséo social a ela inerente. “O homem precisava de um lar, um lugar
aquecido e confortavel, primeiro o calor fisico, depois o calor das afeig:()es”.“”8 A
nogio de casa como o nosso canto no mundo, o lugar ao qual sempre voltamos,
tera sido alimentada pela condigio sedentéria que os antigos passaram a adotar,
organizando-se em comunidades que se baseavam numa economia agricola e que
pela maior produgio e concentragio de bens alimentares puderam constituir

grupos humanos de maior densidade.

A organizagdo espacial destas primeiras casas desconhece as divisdes espaciais
internas que hoje reconhecemos como naturais nas nossas habitacdes. Nas
culturas mais remotas era comum a convivéncia dos mais diversos usos num
mesmo espago, aquilo a que podemos chamar de mono-local. Geralmente
no seio da comunidade, a cada familia correspondia uma destas casas assim
estruturada. Este é o espago intimo da vida familiar, e como tal, o do nucleo mais

proximo no que aos lagos sociais diz respeito.

Anogdo de intimidade é, para nés, fundamental para entender a esséncia da casa.
Nzo pretendemos aqui por em causa a natureza social e publica do Homem. A
defesa da intimidade e da privacidade surge como complementar a essa natureza,
na medida em que essa relagéio estabelecida com o que é exterior “s6 sera possivel
de forma plena, ou mais profunda, se é experimentada a partir dos nossos

interiores, se existe um lugar para o recolhimento individual”.*

Temos consciéncia que o espago individual nio existe desde o principio, mas
porque nem s6 desse espaco ou da privacidade se estabelece a intimidade,
esta encontra-se presente desde a origem da casa. Neste momento, importa
considerar as palavras de Ana Sofia Pereira da Silva, ao distinguir os trés tipos de
intimidade no ambito da casa: a familiar, a conjugal e a individual.>® Assim, num
primeiro momento surge a intimidade familiar, como marca de um passado
primitivo que, apesar de ser dominado pela vida em comunidade, em muitos dos
casos ndo deixa de possuir também a célula na escala humana onde cada nucleo se
recolhe. No s6 a casa como também a prépria concegio de vivéncia comunitaria,
contribui para um ambiente de seguranca, conforto e partilha. E isto deve-se
ao facto de a intimidade nio corresponder a um espago localizavel, mas antes ao

dominio das sensag¢des e das emogdes.

“A intimidade concerne ao ambito das emogdes, ao territério mais

inexpressavel, ao que pode até fugir da linguagem, a experiéncia que

48 Henry David Thoreau, Walden ou a Vida nos Bosques, Sao Paulo, Editora Ground, 2007 (12 ed.
1854), p. II.

4.9 Ana Sofia Pereira da Silva, La intimidad de la casa: el espacio individual en la arquitectura doméstica en el si—
glo XX, Tese de doutoramento apresentada a Escuela Técnica Superior de Arquitectura, UPM, 2013, p. 385.
50 Idem, p. 21.
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nio tem que ser obrigatoriamente explicada através da razdo. O intimo
€ o proximo ou familiar, o contacto intimo com o outro podera estar
associado a uma vida em comunidade e néo estar em momento algum

associado ao isolamento.”?"

Segundo Hannah Arendt, o conceito de privado, e a marcada distingéo entre
o seu carater e o daquilo que é publico, surge na Antiguidade Classica onde
era entendido como privagdo - no caso, “privagdo do acesso a esfera publica

” 52

da polis”.5* Assim, uma vida exclusivamente privada correspondia a uma vida
inferior, que nio encontra a plenitude de uma vida inteiramente humana.
Mais tarde, ja na Idade Média, as questdes que para os antigos correspondiam

a esfera publica, vio-se transferindo gradualmente para o ambito do privado.

“Na opinido dos antigos, o carater privativo da privacidade, implicito
na propria palavra, era crucial: significava literalmente um estado no
qual o individuo se privava de alguma coisa, até mesmo das mais altas
capacidades humanas. Quem vivesse unicamente uma vida privada — o
homem que, como o escravo, nio podia participar da esfera publica ou
que, como o barbaro, néo se desse ao trabalho de estabelecer tal esfera —
nio era inteiramente humano. Hoje néo nos ocorre, de imediato, esse
aspeto da privagdo quando empregamos a palavra “privacidade”; isto €,
em parte, devido ao enorme enriquecimento da esfera privada através
do moderno individualismo. (...) O facto histérico decisivo é que a
privacidade moderna, na sua fungfio mais relevante — proteger aquilo
que é intimo — foi descoberta ndo como oposto da esfera publica, mas
da esfera social, com a qual, no entanto, tem lagos ainda mais estreitos

e auténticos.”53

Por seu lado, o tema da individualidade ou do espago individual surge, ou
recupera-se, no Renascimento. Acontecimentos como a invengio da perspetiva
demonstram a importémcia que assume a representagﬁo segundo um ponto de
vista unico e individual. Nasce assim a “moderna conceg¢do de individuo”.>*
Daqui para a frente o Homem vai sentindo cada vez mais a necessidade de
encontrar um espago que seja unicamente seu, algo que é comprovado pela
recorrente escrita de didrios intimos a partir do século XVI. Este espaco que nio
é partilhavel com mais ninguém é o seu refugio. Associado a escrita destes diarios
estaria um espaco onde o individuo os pudesse guardar, um lugar que manteria
as suas propriedades longe dos olhares alheios. Deste modo, e sobretudo nas
classes sociais mais favorecidas, surgem espagos como os escritérios e bibliotecas,
enunciados provavelmente ainda como pegas de mobiliario. Estes espacos
reuniam ja em si a esséncia do espago intimo e privado e viriam a dar origem a

divisdes no interior da casa cujo carater se propagou até aos nossos dias.

A organizagdo espacial da casa passara a acompanhar também esta ideia de
compartimenta¢do, contrastando com a anterior organiza¢io num unico

espaco que reunia habitantes, fun¢des e rotinas, que se veio a desenvolver

51 Idem, p. 385.

52 Idem, p. 6.

53 Hannah Arendt, A condigdo humana, Rio de Janeiro, Forense Universitiria, 2007 (1% ed. 1958), p. 4.8.
54 Ana Sofia Pereira da Silva, op. cit., p. 10.



desde um passado primordial até as habitagdes do periodo medieval. Este
tipo de transformacdes é algo que vai sucedendo quase exclusivamente nos
meios urbanos. Como mencionidmos anteriormente, as casas do Homem
do campo caracterizam-se por uma evolugéo lenta e constante e, por isso,
nio acompanham esta especializagio e individualizacdo dos espagos da casa,
continuando a albergar no mesmo espago toda a familia e as distintas atividades
do quotidiano. Contudo, com o passar dos tempos e num passado ja mais
recente, as classes populares vieram a reclamar também outras condi¢des que
envolviam a salubridade, a higiene, o conforto e também “espacos destinados ao

habitar intimo e individual”.55

Com o propésito de entender de formamaisaprofundadaa questio daintimidade
e a subjacente ideia de conforto e protegio que reconhecemos numa casa, sera
importante procurar algo que, por ser comum a todos, pode conter algo de
essencial e, assim, algumas respostas quanto a universalidade deste fenémeno.
E novamente, pensar na esséncia implica um regressar as origens, e neste caso a

origem do Homem, néo enquanto espécie, mas enquanto individuo.

O ser humano “chega a0 mundo a partir de um espag¢o individual: o espago
intrauterino”.5® Antes de conhecer qualquer outro espaco, este é “a sua casa”’,
um espago natural onde o novo ser se desenvolve até estar preparado para habitar
o mundo. A esta imagem de espago inicial associa-se frequentemente um carater
intimo, uma sensa¢do de presumivel conforto e de uma vida que se encontra
protegida. Aqui residem um misto de sensacdes que conformam aquele que ¢,
possivelmente, o espaco da intimidade por exceléncia. Para além de todas estas
impress()es despertadas em nos, devemos salientar que este espago nao existe no
mundo de formaisolada, correspondendo a um mundo dentro de outro mundo
- um espago que se sabe rodeado por outro. Essa relagio que se estabelece entre
dois meios sera fundamental para a ideia de protegdo face ao desconhecido. No
caso do espago intrauterino fica clara essa dependéncia através do lago intimo
estabelecido entre o ser que se desenvolve no seu interior e a mie, que tem como

funcio a sua protegdo.

No entanto, é verdade que nio ha ninguém que pela sua memoéria consiga
recuperar a lembranca do comego da vida individual e que possa confirmar esta
concegio de espaco que o abrigo do utero materno costuma sugerir. Por outro
lado, parece-nos também inegavel que o Homem na sua generalidade continua,
ao longo da sua vida, a procurar e a necessitar dos momentos de isolamento e
de intimidade onde possa encontrar as sensa¢cdes do espago intrauterino aqui

referidas.

“O utero € o lugar onde comega sempre uma histéria. Este lugar, ou a
ideia deste lugar, é um arquétipo do habitar que talvez se persegue ao

longo de uma vida e assim ao longo da vasta experiéncia de habitar.”%

55 Idem, p. 20.
56 Idem, p. 34..
57 Idem, ibidem.
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[17] The Boy Hidden in a Fish,
David Hockney, 1970.
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[19] Quarto de Lina Loos, Adolf
Loos, 1903.

[18] The Boy Hidden in an Egg,
David Hockney, 1970.



Na infancia, é comum as criangas procurarem esconderijos quer sejam eles
escavados na terra, ou construindo os seus préprios, debaixo de cadeiras, de
mesas ou de outros moveis, usando até elementos como lengéis e almofadas.
Este “jogo” pode ser entendido como a tentativa de criagio de um lugar de
recolhimento parauso pessoal da crian¢a numa escala que se pretende acolhedora
e protetora. Também na adolescéncia os jovens costumam transformar os seus
quartos em universos proprios e inteiramente seus, espalhando pelas paredes
as suas referéncias, “comecando a construir o seu préprio territério e assim
um universo individual”.?® Algumas das gravuras que David Hockney realizou
em 1969 para ilustrar os contos dos irmios Grimm como “The Boy Hidden
in a Fish” e “The boy hidden in an egg” representam, precisamente, os valores
de seguranca, protecio e intimidade que existem desde a origem do Homem

enquanto espécie e enquanto individuo.

Sigmund Freud, no livro “O Mal-Estar na Civiliza¢do”, confirma essa procura
de um abrigo, de um espago de bem-estar, seguranca e prazer, e o desejo de o
voltar a habitar ao longo da vida do ser humano. “O abrigo é um substituto do
utero materno, a primeira morada, provavelmente desejada ao longo de toda
avida, onde o homem se sentia bem e seguro”.? E apesar desta meméria néo
pertencer ao territério do consciente, ela podera ter a forc¢a suficiente para
mover o Homem nessa procura de um lugar outrora experienciado. Pois o
inconsciente, como sugere Carl Jung, “é considerado geralmente como uma

espécie de intimidade pessoal encapsulada".eo

O espago intrauterino e o desenvolvimento do novo ser acontece, como
referimos, dentro de outro ser que o nutre e abriga. Esta sensacdo de protegio
espacial, de primeiro habitar, permite-nos associar a ideia de mie e de Terra,
“como duas entidades que alimentam e protegem".6I Assim, como a maie
protege o embrido neste lugar de conforto, também a terra apresenta as suas
cavidades como espaco onde o Homem se pode refugiar. A imagem da caverna
como primeiro habitat do Homem enquanto espécie, pode aproximar-se da

imagem do espago intrauterino, origem do Homem enquanto individuo.

Deste modo, a caverna encarna em si a ideia ou o arquétipo, como enuncia Carl
Jung, do utero materno (o utero da terra-mae), mas também de espago puro,
surgido antes da arquitetura, ou ainda de palco do mundo simbélico onde se
da o “contacto com as forgas e poderes das profundezas”.62 Para além disso,
a caverna surge frequentemente associada ao isolamento ou alheamento nio
necessariamente de outros individuos, mas do mundo exterior (algo que estd
presente, por exemplo, na “Alegoria da Caverna” de Platso). Esse afastamento
permite a0 Homem encontrar um espago para estar consigo préprio onde pode
refletir, meditar e, deste modo, conhecer-se. Este arquétipo primitivo alcanca,

assim, o seu paralelo moderno nos espagos da individualidade e da intimidade.

58 Idem, p. 35.

59 Sigmund Freud, O Mal-Estar na Civilizagdo, Lisboa, Relogio d’/‘\gua, 2008 (1% ed. 1930), p. 43.
60 Carl Jung, Osarquetipos e o inconsciente coletivo, Rio de Janeiro, Editora Vozes, 2000 (12 ed. 1959), p. 30.
61 Ana Sofia Pereira da Silva, op. cit., p. 35.

62 Francesco lodice, Cavity and limit, Siracusa, Lettera Ventidue, 2015, p. 40.
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tudio, Antonello da Messina,
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“A caverna é também uma exploracio do eu interior, em particular, do
eu primitivo, transportado para as profundezas do subconsciente. A
caverna simboliza o lugar da identificagéo, O processo da interioriza¢do
psicolégica na qual o individuo se torna ele mesmo e atinge a

maturidade.”%

O espago doméstico como espago de protegdo e, porvezesaté, de reclusio e retiro
manteve-se, naturalmente, ao longo da Histéria. Materializados muitas vezes
sob a forma de uma habitagio minima e essencial, esta arquitetura aproxima-se
das verdades eternas que estdo na sua origem. No entanto, este desejo “néo sera
um regresso ao passado, mas um progresso real, baseado na potencialidade dos

nossos mais fortes desejos, fortes porque latentes e eternos”.%

Confirmando a tendéncia que nos é natural enquanto humanos de ocupar os
espacos mais proximos da nossa propria escala, Antonello da Messina pinta,
no século XV, o estudio de Sdo Jerénimo. Nesta imagem podemos ver o santo
a ocupar uma pe¢a de mobilidrio complexa, que é em simultineo banco,
escrivaninha e estante, elevada relativamente ao chio e separada do teto. Este
“habitéculo” define um espa¢o no interior de outro grande espago que o rodeia,
aparentemente um edificio de cariter monastico com a sua escala monumental,
conferindo-lhe as condi¢des necessarias para o habitar individual com o seu
carater intimo e de conforto. Desenvolvido como se de um quarto se tratasse,
encontramos no estudio de Sdo Jerénimo a imagem da célula minima que

contém tudo o que é essencial para o Homem.

Unindo asideias de um habitar primitivo e essencial as de um espago acolhedore
protetor frente a vastiddo do mundo, vérios foram os Homens que procuraram
na natureza um lugar de afastamento dos tumultos da vida urbana. A esses
pequenos universos associamos por vezes a ideia de soliddo como tristeza ou
infelicidade, contudo, devemos antes entendé-los mais préximos do sentido de
solitude, como uma vontade (palavra que demonstra a voluntariedade da agﬁo)
de estar mais proximo do “eu”, da natureza ou de uma presenca espiritual.
Como diria Luis Barragan: “Sé em intima comunhio com a soliddo 0 homem
pode encontrar-se”.% Este é o caso, por exemplo, dos monges da Ordem dos
Cartuxos, uma congregacio de raiz eremitica que baseia o seu quotidiano no
siléncio, no isolamento e na austeridade. Para que isso acontega, cada monge
tem uma cela cujas condi¢des lhe permite dormir, trabalhar e orar, passando ai

grande parte do seu tempo.

Henry David Thoreau é exemplo de um eremita da vida moderna que em
1845, com apenas 27 anos, se decidiu mudar para o meio da floresta. Motivado
por um desconforto relativo a vida na cidade, procura um lugar de pausa ou
de suspensio que associara a uma forma de vida simples, em harmonia com
a natureza e onde se possa confrontar com a sua prépria natureza humana.
Ai vive durante dois anos, vindo posteriormente a publicar em 1854 o livro

“Walden” correspondente ao relato dessa sua experiéncia. “Fui para os bosques

63 Idem, ibidem.
64 Tristan Tzara, “D’un certain automatisme du goflt" in Ana Sofia Pereira da Silva, op. cit., p. 38.
65 Luis Barragan. Discurso na ceriménia de entrega do Prémio Pritzker, 3 de \junho de 1980, Dum-

barton Oaks, Estados Unidos.
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porque pretendia viver deliberadamente, defrontar-me apenas com os factos
essenciais da vida, e ver se podia aprender o que tinha a ensinar-me, em vez de

descobrir 2 hora da morte que nio tinha vivido”.%®

O espago que decide construir para si vai ao encontro das coisas essenciais
que tanto procurava, definindo-se como uma pequena cabana que acolhia
um unico espago onde escrevia, dormia e se podia aquecer nos dias de clima
mais rigoroso junto a lareira. Trata-se de um espago simples, que poderiamos
até designar como primitivo, mas que tem tudo aquilo de que precisa. Esta
pequena habitacdo servia apenas para abrigar as atividades que nio poderiam

ser realizadas ao ar livre, nas quais encontrava o maior prazer.

“Com a expressdo “coisas necessarias a vida” designo o que quer que
seja que o homem obtém por esfor¢o préprio, e que desde o inicio, ou
pelo uso continuo se tornou tdo importante para a vida humana que
nenhum ou poucos até hoje tentaram viver sem elas, seja por selvageria,
pobreza ou filosofia.”®”

Deste modo, o autor sabia que nio era qualquer luxo ou artificio que
acrescentasse 4 sua humilde habitacdo que lhe traria uma maior qualidade ou
um maior conforto. Assim como as habitacdes populares dispersas pelo mundo
rural, “é a vida de quem as habita que torna as casas, como as conchas, tdo
pitorescas”.68 E nessa vida espontinea que encontra as motiva¢des para toda a

beleza, incluindo a arquitetonica.

A construgdo da sua cabana envolveu um conhecimento exato dos materiais
e dos seus custos, o que lhe permitiu ter uma nogéo precisa e verdadeira de
tudo o que esta envolvia, algo que Xavier Monteys associa a um “Conheco-a
porque me conhego"69, numa ideia de espago que corresponde ao préprio
prolongamento do Homem. Para erguer o seu abrigo, Thoreau pode sentir
o verdadeiro espirito de comunidade presente nesses meios, ndo tanto por
necessidade, mas para estabelecer “boa vizinhan¢a”. “Homem algum jamais
se sentiu tdo honrado quanto eu pelo carater dos seus ajudantes, que, confio,

estdo destinados a erguer algum dia estruturas mais altas”.”®

Nos bosques nio estava s6, pois tinha a sua disposi¢do uma natureza intocada
e repleta de lugares por explorar que eram a sua eterna companhia. E assim,
como um Homem primitivo, era um verdadeiro héspede da natureza. Ao
habita-la, encontrava sempre algo para fazer, algo que lhe permitisse conhecé-
la melhor, assim como também a si préprio. A suavida era a sua distra¢io e por
isso, ao contrario das pessoas da cidade que procuravam o prazer na companhia
de outras ou de atividades de lazer como o teatro, nio tinha de se esforcar
para que surgissem peripécias e novidades que lhe traziam grande felicidade.
“Naqueles dias em que as minhas méos estavam sempre ocupadas, lia pouco,

quando muito uns fragmentos de papel que jaziam pelo chio, pois o cabo de

66 Henry David Thoreau, op. cit., p. 39.

67 Idem, p. 5.

68 Idem, p. 20.

69 Xavier Monteys, La habitacion. Mas alld de la casa de estar, Barcelona, Editorial Gustavo Gili, 2014, p. 62.

70 Henry David Thoreau, op. cit., p. 19. 159
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uma ferramenta ou uma toalha de mesa eram capazes de, cumprindo o mesmo

propésito, proporcionar-me tanta diversdo quanto a Iliada”.”

Grande parte do seu quotidiano transcorria ao ar livre, num contacto préximo
com a natureza. No entanto, era nos dias de grandes tempestades que Thoreau
experienciava mais intensamente a sua casa enquanto abrigo seguro e protetor.
Quanto maior a for¢a da natureza, mais profundamente a casa manifesta a
sua esséncia. Seja através do sol, da chuva, do vento, do verdo ou do inverno,
a natureza é, para si, uma continua fonte de bondade e alegria. Deste modo,
o Homem, como palco de pensamentos e emogdes, pode ser bastante feliz
estando sozinho. Sobre esta ideia de soliddo parece-nos pertinente atentar no

que diz Alberto Caeiro:

“Todo o mal do mundo vem de nos importarmos uns com os outros,
Quer para fazer bem, quer para fazer mal.
A nossa alma e o céu e a terra bastam-nos.

Querer mais € perder isto, e ser infeliz.””?

Assim como Henry David Thoreau, também Martin Heidegger procurou no
retiro na natureza algumas respostas relativas a génese da existéncia humana.
As questdes que o inquietavam prendiam-se sobretudo ao sentido do ser como
tema primeiro e central da filosofia. Por isso, haveria que voltar as origens do
ser, a um sujeito que vive e habita num sentido existencial. A sua casa deveria
também voltar a interpretar estas questdes que misturam um habitar e um
construir, como se de uma tnica agﬁo natural se tratasse. E na tentativa de
recuperar esse habitar que Heidegger decide construir o seu pequeno refugio
nas montanhas. Lugar, memoria e natureza estariam constantemente presentes

ao longo da sua estadia na cabana.

“Na escarpa de um vale rodeado de montanhas na parte sul da Selva
Negra, a altitude de I150m, estda uma pequena cabana de esqui. As
medidas em planta sdo de 6 por 7 metros. O baixo telhado cobre trés
cémodos: a cozinha, que também € sala de estar, um dormitério e
um estidio. As casas das fazendas, com os seus grandes telhados
sobressalientes, encontram-se em ampla disposi¢cdo espalhadas pela
base estreita do vale e na encosta oposta, igualmente ingreme. Acima
daladeira, os prados e pastagens levam a floresta com os seus pinheiros
antigos, altos e escuros. Por cima de tudo isso, um céu claro de verdo em

cuja vastiddo radiante dois falcdes planam a volta em largos circulos.””3

A vida do campo permitia ao filésofo alemdo um contacto genuinamente
préximo com a natureza. Esta envolvente era bastante propicia ao pensamento
e, assim, ao ato da criagdo. Os ciclos da natureza, os seus movimentos e os seus
sons contribuem para uma exploracio intelectual que é sobretudo a exploragio
do “eu”. Os sentidos sio a forma de apreender o mundo, algo préximo do que

nos diz Alberto Caeiro no seu poema “Sou um guardador de rebanhos”: “Sou

71 Idem, ibidem.

72 Alberto Caeiro, “O Guardador de Rebanhos”, op. cit., p. 56.

73 Martin Heidegger, “Paisaje creador: ¢por qué permanecemos en provincia?” (“Schopferische
Landschaft: Warum bleiben wir in der Provinz”, 1933), in Eco, Bogota, marco de 1963.



um guardador de rebanhos./O rebanho é os meus pensamentos/E os meus
pensamentos sio todos sensa¢des./Penso com os olhos e com os ouvidos/E com

as maos e os pés/E com o nariz e a boca”.”*

Quando era mais jovem, o envolvimento de Heidegger nio era apenas com
a natureza, mas também com a vida comunitaria que caracterizava as gentes
daquele meio. Deste modo, participa nas tarefas sazonais que aconteciam
no vale, “ajudando os aldedos com os trabalhos florestais do outono,
cortando arvores e preparando lenha para secar”.”” A construgdo desta
relacio de cumplicidade aproxima-o do povo e das suas formas de vida,
tendo posteriormente manifestado uma estreita correspondéncia entre o seu
trabalho e o dos camponeses. Este laco de amizade e companheirismo pode
ser demonstrado pela histéria que Heidegger conta de uma camponesa de 83
anos que o costumava ir visitar a sua cabana e que na noite da sua morte e
pouco antes do seu “fim”, rodeada por familiares, se lembrara de pedir que
enviassem uma saudagdo ao “Senhor Professor”. A simplicidade deste gesto
tera produzido uma lembranca profundamente prazerosa e significativa para
si, valendo “incomparavelmente mais do que a mais habilidosa “reportagem”

de qualquer jornal internacional sobre a minha pretensa filosofia”.”®

A materialidade da cabana vem demonstrar uma vontade de integra¢io na
paisagem através de materiais como a pedra e a madeira, que assinalam a
passagem do tempo e a relagdo préxima com o lugar. A semelhanca das casas
dos camponeses, também aqui estava presente o trabalho artesanal, expressio
de um viver e de um saber auténticos. A modéstia deste tipo de trabalho é
abordada por Heinrich Tessenow na sua obra “Handwerk und Kleinstadt”
como oposi¢io ao desenvolvimento tecnolégico. O artesdo era, parasi, a figura
arecuperar: “O artesdo pretende sempre situar-se no centro, deseja estar como
trabalhador nessa posi¢do, onde nos encontramos quando realmente somos
homens: no centro do mundo. (...) Porque o espirito artesanal mantém-nos
unidos a casa. E faz-nos ter uma terra prépria, onde situar casa, patio e jardim,
e uma oficina como lugar central. Uma oficina que armazena as nossas fadigas
e preocupagdes e tristezas, mas também o nosso orgulho, as nossas risadas e
cangdes”.”’

A cabana construida é a manifestacio de um habitar existencial, relacionado
sobretudo com a emogdo e com a experiéncia. Como nas casas de campo que
pontuam aquele territério, estava ali presente uma nostalgia que é “produto
de uma idealizacdo da densidade e firmeza do passado frente a banalidade do
presente”.’”® A casa de Heidegger é um refugio que protege do exterior, quer
seja dos agentes naturais quer seja do mundano e do superficial que associa
a vida publica na cidade. Como tal, a casa constitui um limite marcado e
bem definido entre interior e exterior. O limite, como defende, n3o era o

momento onde uma coisa termina, mas como os Gregos haviam reconhecido,

74 Alberto Caeiro, “O Guardador de Rebanhos”, op. cit., p. 39.

75 Adam Sharr, La cabafia de Heidegger: un espacio para pensar, Barcelona, Editorial Gustavo Gili, 2009, p. 55.
76 Martin Heidegger, “Paisaje creador: épor qué permanecemos en provincia?”, op. cit.

77 Heinrich Tessenow, Trul)(y'o Arf(z.s‘anabv Pequeria Ciudad (Handwerk und Kleinstadt, originalmente pu-
blicado em 1919), Murcia, COAATM, 1998, p. 70, 110.

78 Inaki Abalos, La buena vida: visita guiada a las casas de la modernidad, Barcelona, Editorial Gustavo
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“onde alguma coisa da inicio a sua esséncia”.” Tal como acontecia com
Thoreau, as noites de Inverno e de fortes tempestades representavam o
culminar da casa como refugio e como abrigo protetor, e da relagio entre o
habitante e a natureza. Charles Baudelaire reconhece-o ao questionar: “Uma
bela habita¢do nio torna o inverno mais poético, e o inverno néo aumentara
a poesia da casa?”®® A prépria organizagio espacial da cabana da Selva Negra
espelha esta condi¢do primordial, tendo a lareira como elemento central em
torno do qual os espacos se distribuem. Esta fonte de calor propicia a cria¢do
de um espaco central como lugar de reuniido da familia ou de um outro nucleo
social (nomeadamente alguns alunos de Heidegger que ali iam passar uns
dias). A cabana de Heidegger pode aqui ser comparada a um habitar ainda
primitivo, em que as necessidades mais urgentes do ser humano se relacionam
com um instinto construtivo - pois sera natural reconhecer a opgdo da lareira
como elemento central a fim de fazer chegar o calor mais facilmente aos varios

espagos da casa.

Contudo, devemos reconhecer que o entendimento que o filésofo faz da casa
vai além das condicionantes estritamente funcionais. A sua espacialidade deve,
antes, ir ao encontro do que é essencial e, por isso, das coisas com significado
que suportam a existéncia do Homem, algo que Heidegger denomina como o

“quadruplo elemento” de terra, céu, divinos e mortais.

“Pensemos por um momento numa casa de campo da Selva Negra
que um habitar ainda rural construiu ha dois séculos. O que edificou
essa casa foi a insisténcia da capacidade de deixar terra e céu, divinos e
mortais serem, com simplicidade, nas coisas. Essa capacidade situou a
casa camponesa na encosta da montanha, protegida contra os ventos e
contra o sol do meio-dia, entre as esteiras dos prados, na proximidade
da fonte. Essa capacidade concedeu-lhe o telhado de madeira, o amplo
vdo, a inclinagio ingreme das 4dguas do telhado a fim de suportar o
peso da neve e de proteger suficientemente os comodos contra as
longas tormentas das noites de inverno. Essa capacidade nio esqueceu
o oratério atras da mesa comensal. Deu espago aos lugares sagrados
que sdo ber¢o da crianga e a “arvore dos mortos”, expressio usada
ali para designar o caixdo do morto. Deu espago aos varios quartos,
prefigurando, assim, sob um mesmo teto, as varias idades de uma
vida, no curso do tempo. Quem construiu a casa camponesa foi um
trabalho das méos surgido ele mesmo de um habitar que ainda faz uso

. . 8
das suas ferramentas e instrumentos como coisas.” "

O Homem pode estar s6 fisicamente mas, como nos sugere Heidegger, nunca
estd verdadeiramente s6. Deste modo, a soliddo que experimentava na cabana
tendia a aproxima-lo da esséncia da existéncia humana, pois tinha “o peculiar

e original poder que nido nos isola, mas sim projeta toda a nossa existéncia para

Gili, 2000, p. 50.

79 Martin Heidegger, “Construir habitar pensar” (“Bauen Wohnen Denken”, originalmente publi-
cado em Vortrege und Aufiatze, 1951), in Conferencias y articulos, Barcelona, Ediciones del Serbal, 1994,
p- 127-142.

80 Charles Baudelaire in Gaston Bachelard, A poetica do espago, Sao Paulo, Abril Cultural, 1978, p. 222.
81 Martin Heidegger, “Construir habitar pensar”, op. cit.
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fora, até a vasta proximidade da presenca de todas as coisas”.®*

Parece-nos que um entendimento da casa de um ponto de vista existencial é
fundamental para entendermos a relagdo entre o seu carater e o da prépria
esséncia humana e da arquitetura. Por outro lado, sera igualmente importante
debrugarmo-nos sobre a casa através de um olhar fenomenolégico que traz
consigo “uma maior intensidade do vinculo pessoal com o espagco como
fenémeno do sentido — tanto emocional como intelectual”.?? Este interesse
prende-se com a necessidade de reconhecer o espago como algo que nio
se pode limitar a uma abordagem puramente analitica. A fenomenologia
pretende, precisamente, descrever os fenémenos através da consciéncia e da
propria experiéncia, num retorno as coisas na sua totalidade. No que respeita
a arquitetura, a fenomenologia corresponde a um olhar o espaco a partir da
consciéncia de quem o habita. Nio se trata, por isso, de uma simples descrigéo
fisica dos espagos, mas antes de uma procura pelas imagens e sentimentos que

€sses possam despertar.

Desde este ponto de vista, “a casa fenomenoldgica constréi a sua ideia de
espago através da excitagdo do ar, de uma ativagdo completa da sua aparente
inércia”.? Trata-se de uma ativagdo do ar que, em certa medida, consiste em
captura-lo e “perfuma-lo”, procurando dar uma certa qualidade ao conteudo,
nomeadamente através de um apelo aos sentidos, num universo onde podem
coabitar cheiros, sons, cores, temperaturas e até os préprios ciclos da natureza —

uma visdo do espago que vai necessariamente além do que é visual e mensuravel.

E precisamente esta a atitude de Junichiro Tanizaki, no seu “Elogio da Sombra”
ao reconhecer nas diversas artes e nos diversos espagos japoneses uma qualidade
que € dada ao ar a partir da sombra. Tanizaki enaltece uma qualidade estética
da penumbra, que permanece na arquitetura japonesa desde os antigos, e que

é associavel a sensa¢bes que oscilam num universo de serenidade e isolamento.

Nos mais humildes espagos o autor descobre um interesse e um peso capazes de
o emocionar. Este é o caso da simples experiéncia de utilizar o espago da retrete
nos antigos mosteiros japoneses que, numa visio altamente poéticae nostélgica,
nos € apresentada como um caminho por entre a escuriddo do bosque que
revela a beleza e o mistério que o autor revé na cultura do seu pais. Mais do
que um simples contacto com o exterior - relacionado com a prépria condigio
histérica exterior da casa de banho - encontramos aqui uma certa busca pelo

elementar e pelo primitivo.

“Sempre a parte do edificio principal, estdo colocadas ao abrigo de um
bosquezinho de onde nos chega um aroma de folhagem verde e musgo;
depois de, para la chegar, se ter seguido por uma galeria coberta, de
c6coras na penumbra, envoltos na luz suave dos shojie mergulhados em

pensamentos, experimenta-se, contemplando o espetaculo do jardim

82 Martin Heidegger in Adam Sharr, op. cit., p. 67.
83 Ihaki Abalos, op. cit., p. 94.
84 Idem, p. 97.
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que se estende sob a janela, uma emogédo impossivel de descrever.

(...) Naverdade, estes lugares convém ao canto dos insetos, ao gorjeio
dos passaros, também as noites de luar; é o sitio mais adequado para
saborear a pungente melancolia das coisas em cada uma das quatro
estagdes.”s

A sombra que define muitos dos ambientes japoneses é gerada pelos grandes
telhados e consequentes alpendres que se projetam para la das paredes
perimetrais dos edificios e deve-se, principalmente, aos materiais disponiveis
para essas construgdes e a constante necessidade de as proteger das condigdes
climatéricas, como o sol e as rajadas de chuva laterais. Assim, por ser desde
sempre “obrigado” a viver em habita¢des escuras, o povo japonés, que teria
certamente preferido um espago claro a um escuro, fez da necessidade virtude
e encontrou na sombra uma beleza unica, adaptando-a as mais variadas

experiéncias do quotidiano.

A adaptagdo e a apropriagio que é feita da sombra revela-nos o carater deste
povo. Os espagos da casa, sendo genuinamente seus, revelam-nos a utilizagio
da penumbra quase como se de um ornamento se tratasse. O interior da
proépria habitagio tem, por isso, espacos e recantos que procuram reter essa
luz misteriosa, e o toko no ma (um espaco de alcova) é disso exemplo: uma
cavidade decorada simplesmente com um quadro ou um arranjo floral, cuja
fungdo nio é mais do que, através da sombra, conferir ao espago um sentido
de profundidade. Assim, “contemplando as trevas escondidas atras da viga
superior, em redor de uma jarra de flores, sob uma prateleira, e sabendo
perfeitamente que sdo sombras insignificantes, experimentamos a sensacdo de
que, nesses locais, o ar encerra uma espessura de siléncio, que uma serenidade
eternamente inalteravel reina nessa escuridio”.®

A arquitetura tradicional japonesa assume-se como esta criagdo de um ambiente
coerente em que construir, iluminar e habitar coexistem em harmonia e
serenidade. Assim, como identidade e como simbolo de uma forma particular
de entender o mundo, varios foram os arquitetos japoneses que ao longo dos

tempos a procuraram interpretar e adaptar a novas realidades.

Neste sentido, gostariamos aqui de destacar o arquiteto japonés Kazuo
Shinohara, nascido em 1925, cuja obra se dedicard em grande medida a
arquitetura doméstica. De facto, uma das grandes premissas subjacentes ao seu
trabalho € precisamente a de colocar a emog¢io no centro do espago doméstico.
No seu entender, a casa deveria ser o espelho do Homem e, como tal, se o
Homem do século XX é em muito diferente dos seus antepassados pelas novas
circunstancias do progresso, o espaco que habita - aquele onde sempre regressa

e que acompanha a sua vida - deveria refletir esse compromisso com a realidade.

Contudo, essa é uma procura que nio se realiza com bases unicas no presente.
A arquitetura tradicional japonesa sera uma importante referéncia, sobretudo

nas suas primeiras obras e constituird um instrumento fundamental dessa

85 Junichiro Tanizaki, Elogio da sombra, Lisboa, Relogio d'Agua, 2008, p. 12.
86 Idem, p. 35.



sua pesquisa. Mas, um pouco a semelhanca do que nos diz Fernando Tévora,
também o arquiteto japonés nao vai ao passado para ai estagnar, este € antes um
degrau que lhe permitira alcangar o territério contemporaneo, afirmando, por
isso, que “a tradigdo pode ser um ponto de partida para a criagio, mas nunca
um lar para o qual retornar”.%’

Nesse olhar sobre o passado Shinohara percorre as grandes obras primas
da arquitetura do seu pais a procura de uma concegio japonesa de espago.
O que encontra em obras como o Templo de Jiko-in ou a Vila Imperial de
Katsura é, contudo, a nio existéncia de um “espag¢o” propriamente dito, numa
elegante harmonia entre o0 Homem e a natureza. E nessa concegdo espacial
unica que residiria a beleza destes edificios, num “fluxo espacial transparente
e discretamente oculto que produz uma espléndida expressio da cosmovisio
japonesa do espa(;o”.88 A légica do vazio presente nessas obras sera transposta
para a sua arquitetura através da criagdo de espagos que deambulam entre o
simbélico, o espiritual e o sagrado, ou, por outras palavras, espacos com
significado, que por vezes nem tém uma fungio particular na organizagio do
edificio. Estes sdo espacos que “ndo sio capazes de responder ao esperado, e
criam pequenos buracos negros ou anti espagos no tecido da consciéncia

quotidiana” B9

Também a importancia da estrutura é recuperada da arquitetura tradicional
japonesa, como elementos que, pela sua simples presenca, sio capazes de
conferir um carater identitario aos espacos. As colunas ou os pilares que
pontuam as obras de Shinohara pretendem estabelecer esse vinculo intemporal
e simbolico — a ideia de elemento césmico que conecta “a Terra com o Céu”*°
- que nio s6 evoca experiéncias espaciais passadas, como procura também gerar
novas emogdes, dando sentindo ao espago e sugerindo um modo particular de

O organizar e apropriar.

Para o arquiteto japonés, a casa pode ser entendida como o principal ponto
de apoio do Homem do século XX, dai considerd-la uma “obra de arte”,
pois “a partir do momento em que um pequeno espaco emociona o coragdo
humano, esse espago converte-se em arte”.%" O espago da casa deveria, por isso,
incorporar a complexidade davida e das emog¢des humanas e, a0 mesmo tempo,
proporcionar um lugar onde o ser humano se poderia distanciar da vertiginosa
vida moderna. Tendo 0 Homem como centro da sua arquitetura, Shinohara
procura reconhecé-lo na sua totalidade, e isto envolvera tanto as emogdes
mais quotidianas como aquelas mais ocultas nas profundezas do inconsciente
humano - o seu lado irracional. No seu entender, a casa deve ser transformada

num reino de emogées, porque “a casa, o unico eéspago que entra em contacto

87 Kazuo Shinohara, “Anthology 1958-1978” in 2G 58-59 - Kazuo Shinohara: Casas/Houses, Barce-
lona, Editorial Gustavo Gili, 2011, p. 7.

88 Kazuo Shinohara, “La concepcién japonesa del espacio” in 2G 58-59 - Kazuo Shinohara: Casas/
Houses, op. cit., p. 245.

89 David B. Stewart, “Los tres espacios de la arquitectura de Kazuo Shinohara y sus estilos primero y
segundo” in 2G 58-59 - Kazuo Shinohara: Casas/Houses, op. cit., p. 28.

90 Enric Massip-Bosch, “Kazuo Shinohara: Mas alla de estilos, mas alla de la domesticidad” in 2G 58~
59 - Kazuo Shinohara: Casas/Houses, op. cit., p. 14.

91 Kazuo Shinohara, “Teoria de la arquitectura residencial” in 2G 58-59 - Kazuo Shinohara: Casas/

Houses, op. cit., p. 248.
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direto com a humanidade, deve enfrentar a incerteza dos mundos interior e

exterior” .9

A obra e o pensamento de Shinohara tomam, deste modo, o Homem em
todas as suas dimensdes. Isto relaciona-se com os dois tipos de relagdes que
se podem estabelecer entre o habitante e a casa: uma relacdo que é puramente
instantanea, relacionada com a percegdo imediata dos sentidos e com a ag¢do
entre coisas e sujeito pela sua simples presenca simultanea, e outra na qual o
tempo € ativado através das lembrancas, da imaginacio e dos sonhos, tempo este
que € individual e particular, e que condensa assim passado, presente e futuro.
As imagens que se estabelecem nesta segunda relagéo nao sdo imagens materiais,
mas sim imagens poéticas, como refere Gaston Bachelard em “A poética do

espaco”; aquelas que para além de nos sensibilizarem, repercutem em nés.

Na casa deparamo-nos, efetivamente, com a imagem do abrigo por exceléncia,
o lugar onde encontramos o conforto, a seguranca e a estabilidade face as
“tempestades do céu e da vida”.® Este é o nosso primeiro universo, o nosso
canto no mundo. E o lugar onde sempre voltamos e, como tal, existe uma
ligacdo naturalmente profunda, talvez a mais profunda que possa existir, entre

Homem e objeto arquiteténico.

Deambulando entre sonhos e lembrangas, a casa leva o Homem a percorrer
muitas vezes as imagens da sua infancia e da sua casa natal. Ali estd o seu
primeiro refugio, a representacio pura da intimidade: “A vida comeca bem:
comega fechada, protegida, agasalhada no seio da casa”.9* A casa da infancia
tem geralmente o poder de ser aquela que mais nos marca e que contém em si
as vivéncias arquiteténicas mais profundas. Para Peter Zumthor, por exemplo,
as imagens da sua infincia e os estados de espirito por estas despertados
acompanham o seu trabalho enquanto arquiteto, tendo também o poder de
condensar em si os significados essenciais do habitar. E exemplo disto a cozinha
da sua casa desses tempos: “Nessa cozinha tudo era como geralmente é nas
cozinhas tradicionais. Nao tinha nada especial. Mas talvez precisamente por
ser, de uma forma quase natural, uma cozinha comum, ficou tio presente na
minha meméria como simbolo do que € uma cozinha. A atmosfera desse espago

fundiu-se para sempre com a minha representag¢do do que é uma cozinha”.%

O Homem que sonha com a casa dos primeiros tempos, lembra aquele ninho
seguro como espa¢o familiar. E o termo “familiar” néo se limita aos graus de
parentesco sendo, antes, tudo aquilo que o rodeia e reconhece como préprio.
O familiar ¢, assim, essa envolvente de pessoas, paisagens e objetos com as quais

estabelece relagdes de identificagdo. O ambiente é ali de protecio e conforto.

O sujeito fenomenolégico, como essa crianga que habitaemnoés, desejarecuperar
esses espacos da intimidade onde habita o “germe da felicidade central”, como

diria Bachelard. Sera necessario recuperar a verticalidade metaférica da casa

92 Kazuo Shinohara, “Beyond Symbol Spaces” in Enric Massip-Bosch, Five forms of emotion: Kazuo
Shinohara and the house as a work of art, Tese de doutoramento apresentada a Universitat Politécnica de
Catalunya, 2015, p. I0I.

93 Gaston Bachelard, op. cit., p. 201.

94. Idem, ibidem.

95 Peter Zumthor, Pensar la arquitectura, Barcelona, Editorial Gustavo Gili, 2004, p. 9.
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que o autor nos fala, como potenciadora de ambientes unicos, com diferentes
significados e niveis de intimidade — levados ao extremo nos espagos do porio
e do sotdo. Esta diversidade de atmosferas recorda-nos o “Raumplan” de Adolf
Loos com os seus cantos, nichos e alcovas, numa complexa multiplicidade de
espagos e divisdes dispostos em varios niveis, cada um com o seu proéprio teto e

relacionando-se entre si.

“Recolher-se no seu canto €, sem duvida, uma expressio pobre. Mas, se
ela é pobre, é também aquela que possui numerosas imagens, imagens
de uma grande antiguidade, talvez mesmo imagens psicologicamente
primitivas. Muitas vezes, quanto mais simples € a imagem, maiores sdo
os sonhos.”%

A complexidade labirintica encontrada na casa fenomenolégica defendida por
Bachelard poderemos também associar imagens de uma casa nitidamente vivida
onde domina um certo caos e uma aparente desordem, algo que encontramos,
por exemplo, nas reportagens fotograficas realizadas por David Douglas
Duncan a prazerosa intimidade de Pablo Picasso. Nesse universo vemos um
individuo perfeitamente livre e criativo, por vezes infantil, que habita a sua casa
desinibido de qualquer protocolo ou formalidade. Nesses ambientes “reina
uma espléndida desordem aparente, uma ampla exibi¢do de objetos pessoais,
telas, latas de tinta e pincéis, cadeiras e mesas, ceramicas e pratos amontoados
a sorte. Podemos cheirar esses espagos e ver o seu colorido e desordem,
proprios de um soco” — ou de um quarto infantil — e sentir assim até que
ponto o labirinto topolégico, o microcosmos de multiplicidades que descreve
a casa como um todo, se transfere para o territério dos méveis e objetos que

colonizam e ativam esses espa(;os".98

Deste modo, podemos reconhecer no espago fenomenolégico uma atmosfera
que ¢ intensificada pela presenca de moéveis e de objetos ali acumulados. Na
verdade, o préprio habitante da casa tende a estabelecer com estes elementos
uma relagio afetiva, estes que estdo continuamente ali, “fiéis” e “silenciosos”,

acompanhando toda a sua vida, a de uma familia e até a de vérias gera¢des.

“O homem passa e 0 mével permanece: permanece para recordar, para
testemunhar, para evocar quemjé nao esta, as vezes para revelar alguns
segredos, que o rosto do homem, o seu olhar, a sua voz, teimosamente

escondem.”9?

Os moéveis assumem, assim, o papel de suporte da vida doméstica e, ainda, o
de contentores de memérias. Os objetos que sempre acompanham o Homem
e que participam no seu quotidiano podem converter-se em marcas do
passado e, desta forma, em elementos evocadores da memoria. O armario
serd, porventura, esse moével por exceléncia que contém em si as lembrangas e

as memorias da casa e dos seus habitantes, definindo-se, segundo Bachelard,

96 Gaston Bachelard, op. cit., p. 287.

97 Termo que geralmente designa um mercado tradicional ou feira periédica no Norte de Africa e
paises arabes.

98 Ifaki Abalos, op. cit., p. I0O.

99 Alberto Savinio in Xavier Monteys, Casa co[[age: un ensayo sobre la arquitectura de la casa, Barcelona,
Editorial Gustavo Gili, 2001, p. 20.
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como “um espago de intimidade, um espago que nio se abre a qualquer um”."°

Joseph Brodsky descreve-nos no seu texto “En una habitacién y media” a
vida num quarto e meio, numa das varias kommunalkas'' da atual cidade de
Sao Petersburgo onde vivia apenas com o seu pai e com a sua mae. Pelas suas
descricdes, constatamos nesses reduzidos quarenta e trés metros quadrados
a grande importancia assumida pelos moéveis e outros objetos por serem
os verdadeiros organizadores do espago. As transformacdes que ocorrem
nessa pequena habitacdo estio inevitavelmente ligadas a procura de novas
formas de disposi¢do dos mesmos, de forma a libertar o maior espago vital
possivel. Contudo, devemos aqui referir que, ha semelhanca do que pudemos
reconhecer anteriormente noutros autores, Brodsky encontra nesta morada
algo que, pelo seu carater limitado, o aproximaria da esséncia da vida humana,
gravada num passado primordial. “Apesar de todas as facetas despreziveis que
possa ter esta forma de existéncia, um apartamento comunitario também tem
o seu aspeto redentor, porque orienta a vida em dire¢éo a sua esséncia basica,
despojando-a de todas as ilusées acerca da natureza humana. (...) Aquela
caverna pobremente iluminada tem algo de tribal, algo primordial, evolutivo,

se se preferir”.'*?

Mas voltando a presenga dos méveis naquela habitagdo e meia, encontramos
os grandes armarios familiares que guardam quase tudo o que a sua familia
tinha acumulado ao longo da vida, como se de um subconsciente coletivo se
tratasse, ou ainda a cama dos seus pais, o seu lugar mais seguro e inviolavel para
qualquer pessoa, a exce¢ido de Brodsky, que se poderia transformar em sala
e onde se reuniam. O papel fundamental destes elementos é determinante,
ao ponto de contribuir para a construgio do espaco da intimidade do autor,
que utiliza o proprio armario como porta secreta de entrada no seu pequeno

cubiculo.

“O meu meio quarto estava conectado com o seu através de dois grandes
arcos que quase chegavam ao teto e que eu tratava constantemente de
encher com diversas combinagdes de estantes e malas, com o objetivo
de separar o meu quarto do dos meus pais e de conseguir uma certa
intimidade. E se digo “certa” é porque a altura e largura daqueles
arcos, para além da configuragdo mourisca do seu limite superior,
eliminavam qualquer possibilidade de gozar da mesma, a menos,
claro, que recheasse o espago com tijolos ou cobrisse com placas de
madeira. Mas isso teria sido contrario a lei, porque entdo teriamos
tido dois quartos em vez do quarto e meio que a ordem emitida pelo
Instituto da Habita¢do nos havia concedido.

(...) Mais tarde, quando os livros e a necessidade de gozar intimidade
aumentaram espetacularmente, subdividi o meu meio quarto, criando
uma nova colocagio dos armarios e separando a minha cama e o meu
escritorio da cAmara escura. Introduzi entre eles um terceiro armario

que tinhamos no corredor sem desempenhar nenhuma fungio em

100 Gaston Bachelard, op. cit., p. 24.8.
101 Apartamentos comunais tipicos da Russia.

102 Joseph Brodsky, Menos que uno, Barcelona, Circulo de Lectores, 1988 (12 ed. 1986), p. 99.
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particular. Arranquei a parte de tréds e deixei a porta intacta, o que teve
por resultado que a pessoa que queria entrar no meu “Lebensraum”
(espago vital) tivesse que fazé-lo através de duas portas e uma cortina.
A primeira porta era a que dava para o corredor, apés o qual se estava
na camara escura do meu pai e, levantando uma cortina, encontrava-
se diante da porta do armario, que devia abrir. No topo dos armarios,
empilhei todas as malas que tinhamos e, embora fossem muitas, néo
chegavam ao teto. O efeito total era o de uma barricada, atras da
qual, no entanto, o rapaz estava seguro e a Mariana de plantio podia

mostrar-lhe mais do que apenas o peito.”

O Homem habita o espago, percorre-o fisicamente e viaja também nele através
da sua mente. Esta sua viagem alarga-se através da presenca de alguns méveis
e objetos, e encontra no espago individual e da intimidade o campo fértil
para um deambular entre pensamentos, reflexdes e memorias. A casa deve

proporcionar esse lugar em aberto para a viagem interior do Homem.

No seu livro “Viagem a volta do meu quarto”, de 1794, Xavier de Maistre
descreve-nos a viagem que faz durante quarenta e dois dias sem sair do seu
quarto. Esta é uma viagem sobretudo interior pelos caminhos da imaginagéo
que nos dizem mais do individuo do que do espago em que se encontra. O
autor encontrou nessa ‘clausura” o prazer da aventura e da descoberta do
desconhecido, como se percorresse o mundo por detras daquelas paredes.
“Proibiram-me de percorrer uma cidade, um ponto; mas deixaram-me o
universo inteiro: a imensidio e a eternidade estio as minhas ordens”.”** No
seu refugio encontra uma felicidade e um prazer que sdo intimos, isto é, que

sdo inteiramente seus e, por isso, ao abrigo dos olhares dos demais Homens.

Assim, viaja através dos objetos existentes no seu quarto, descrevendo-os e
encontrando neles motivos validos para uma eventual histéria ou reflexdo.
“Quando viajo no meu quarto, raramente percorro uma linha reta: vou da
mesa até um quadro que esta colocado a um canto; dai parto em diagonal até
a porta; mas ainda que, ao partir, a minha intengio seja a de me dirigir para
14, se encontro a poltrona no caminho nio estou com ceriménias e instalo-
me de imediato nela”."> A cama, a mesa, a poltrona, o espelho, os quadros
e a lareira sdo “lugares” que fazem desaparecer em si o tempo e o espago. O
quarto transcende-se, entdo, como espag¢o habitavel passando a dar lugar a
viagem da imaginagio. Xavier de Maistre pretende aqui demonstrar que todo
o Homem pode realizar esta viagem e encontrar nessa intima solitude motivos
de alegria e bem-estar, pois “as perce¢des do espirito, as sensagdes do coragio,
as lembrangas dos préprios sentidos sdo, para o homem, fontes inesgotaveis de

prazeres e de felicidade”.™®

Este relato do Homem do século XVIII revela a sua capacidade de imaginagio
individual, voltando-se cada vez mais para o “eu” e descobrindo uma vida

para além daquela que estava aos olhos de todos. Desenvolve-se, de forma

103 Idem, p. 109-170.

104 Xavier de Maistre, Viagem a volta do meu quarto, Lisboa, Tinta da China, 2015 (12 ed. 1795), p- III.
105 Idem, p. 21I.

106 Idem, p. 102.



consciente, uma vida interior que é em muito proporcionada pela progressiva

conquista do espago individual.

O universo da casa encontra-se repleto de imagens que se mantém desde
sempre e que vieram a adaptar-se ou a reinterpretar-se ao longo dos tempos de
acordo com os mais diversos contextos espaciais e temporais. Estas sdo imagens
que ultrapassam a experiéncia individual do espaco, e que nos levam para uma
ideia de meméria coletiva intrinseca em todos nés. Sao as imagens mais fortes,
mais simples e puras, as que estdo associadas a4 esséncia da arquitetura e aos
valores eternos que permanecem desde um passado primordial. A casa surge,
assim, como a materializagdo da primitividade do refugio. Esta é uma imagem
que, por ser tdo forte, pode ir além do que é a prépria experiéncia humana:
“Na sua prépria casa, na sala familiar, um sonhador dos refagios sonha com a
cabana, com o ninho, com os cantos em que gostaria de se encolher como um
animal no seu buraco”."””

No passado primitivo da casa estio presentes imagens como o refﬁgio e o
ninho, que corresponderdo sempre a arquétipos de tal forma enraizados
na experiéncia humana que a arquitetura doméstica jamais os esquecera. Se
ao refugio poderemos associar uma protegdo e seguranga sobretudo fisicas,
no ninho reconhecemos também um ambito familiar e um sentimento
de identidade. A casa combina todos estes valores juntamente com os da
intimidade e da emogdo, como caracteristicas inerentes a prépria natureza
humana. E, por isso, “espaco onde cada um projeta o seu interior”, mas
também “espaco que projeta no interior de cada um as mais diversas marcas,
sensa¢des ou emogées".108 Deste modo, a casa estabelece necessariamente um
vinculo bastante préximo com o0 Homem sendo o seu inabalavel “abrigo fisico”

e “refugio espiritual”, como diria Fernando Tavora.

“Um “ninho seguro” — um ambiente familiar onde se sabe que as
coisas préprias estdo seguras e onde cada um se pode concentrar sem
ser incomodado por outros — é algo que cada individuo necessita tanto
como cada grupo. Sem isto ndo pode haver nenhuma colaboragio
com os outros. Se ndo tem um lugar que possa chamar seu nio sabe
onde se encontra! Ndo pode haver nenhuma aventura sem um lar-
base onde voltar: toda a gente necessita de algum tipo de ninho onde

apoiar-se.”®

107 Gaston Bachelard, op. cit., p. 216.
108 Ana Sofia Pereira da Silva, op. cit., p. 385.
109 Herman Hertzberger, Lessons for students in architecture, Roterdao, Uitgeverij 010 Publishers, 1991, p. 28.
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[1] A multidio junto ao com-
boio que leva as cinzas de Gan-
dhi, Deli, fotografia de Henri
Cartier-Bresson, 194.8.
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Pesadelo e Miragem

Falar de um pais ou de um lugar que ndo é o nosso e que, neste caso,
nunca se visitou, ja constitui, por si s6, uma tarefa com uma elevada
complexidade. Ora, esta é ainda maior quando se trata de um universo tio
distante, tanto fisica como culturalmente. A posi¢io em que me encontro
reconhece, por isso, essa fragilidade de quem fala de algo que nio é
seu e que, por muito que se leia e se investigue, jamais sera. Contudo,
isto ndo devera ser, de modo algum, um impedimento, mas antes uma
motivacdo para um “mergulho” nas profundezas de um imenso pais que
é praticamente um continente, onde a diversidade, a multiplicidade e a
amalgama que se reconhecem nos seus varios aspetos corresponde a sua

verdadeira esséncia.

A fragilidade a que me refiro procura, portanto, ser superada através de
um olhar que, nio deixando de ser pessoal, é igualmente filtrado pelos
olhos de quem encontra nesse territério uma morada e por outros que,
também na condig¢do de estranhos relativamente a esse ambiente, com ele
se confrontaram podendo, assim, estabelecer as mais distintas analises e

comparagdes.

Para quem vé de fora, e neste caso para o Europeu, a India tende a
apresentar-se como um mundo diametralmente oposto. Os pontos em
comuns nio sdo abundantes, e os que encontramos devem muito 4 mutua
influéncia que entre esse povo e o nosso existiu no passado. Neste lugar,
que é o ber¢o de uma das civilizagdes mais antigas, encontramos “um
mundo demasiado variado, com forte densidade populacional, falando
mais de duzentas linguas e dialetos distintos e exprimindo por centenas

de cultos e religides as diversas formas de ser e de pensar”." Ao penetrar

1 Hilda Frias, “Histéria e Rcligiﬁo na antiga India” in Revista Portuguesa de Ciéncia das Religides, Lisboa,

n.% 3/4, 2003, p. I79.
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neste “novo mundo” uma das mais fortes sensagdes que desponta é a de
que nos, enquanto Europeus, apenas temos acesso a uma pequena porgio
de um enorme leque de possibilidades universais e, por isso, 2 medida que
novas descobertas sio feitas, a surpresa e o fascinio sio inevitaveis. No que
a India diz respeito, é como se estivéssemos na presenca de tudo o que de
mais variado e complexo a Humanidade foi capaz de produzir. De facto,
Vyasa - denominado o “Homero do Oriente” e que segundo a lenda foi o
autor do “Mahabharata”® — afirma num dos seus textos: “o que nio puder

ser encontrado aqui, ndo pode ser encontrado em lugar nenhum”.?

Neste sentido, parece-nos fundamental comegar por entender a India
precisamente de um ponto de vista comparativo — onde, com a intencdo de
entendermos o outro, comegamos por questionar e procurar compreender
a nossa propria condigéo — através de quem se encontra numa posi¢do
semelhante, para posteriormente, de horizontes cada vez mais abertos,

sermos capazes de absorver tudo o que envolve esta deslumbrante nagéo.

Regressamos, entdo, ao passado para nos debrugarmos sobre trés autores
Italianos e, concretamente, sobre a viagem que, no ano de 1961, os levou a
percorrer durante um més e meio o “exético” territério Indiano. Falamos
aqui do escritor Alberto Moravia, da também escritora Elsa Morante
(esposa de Moravia na época) e de Pier Paolo Pasolini, que dividiu grande
parte da sua vida entre a escrita e o cinema. Na verdade, o destaque recaira
aqui sobre Moravia e Pasolini pelo facto de ambos terem expressado em
obras literarias as suas distintas, mas complementares, formas de entender
essa nacdo. De um modo sintético, Alberto Moravia afirma mais tarde
que, com o objetivo de compreender a India, a sua postura procurou
“aceitar” sem se “identificar”, enquanto que a posi¢do de Pasolini* teria

sido a de se “identificar sem verdadeiramente aceitar”.?

Apesar desta dicotomia, ha algo que ndo podemos ignorar e que se prende
com o facto de que a India que estes trés autores encontraram no inicio
dos anos 60 ndo serd, certamente, a mesma que a que encontraremos
nos nossos dias. No entanto, o interesse que os seus relatos tém para nos
relaciona-se sobretudo com uma procura dos “tragos de uma identidade
ancestral”® nesse pais. Essa identidade que hoje se reconhece, leva-nos
ao encontro de um carater primordial que permanece desde um periodo
remoto e que podemos designar como a esséncia deste povo e desta nagio.
E apesar do caos que é proprio deste universo onde multiplas realidades
coabitam em simultaneo, ha algo que é constante e que se percebe como
fortemente enraizado; ou porventura sera essa préopria condigéo cadtica a

verdadeira “constante” da India.

De todas as particularidades que definem este pais, a proximidade de um

mundo que gira em torno do sagrado - um lugar onde dominam as crencgas

2 Um dos dois maiores épicos classicos da India.

3 Krishna-Dwaipayana Vyasa, The Mahabharata: Adi Parva, Calcuta, Oriental Publishing, 1962, p. 137.
4 Pier Paolo Pasolini, El olor de la India, Madrid, Ediciones Peninsula, 1962 [versio digita], sem pa‘gina].
5 Alberto Moravia, Uma ideia da Irndia, Lisboa, Tinta da China, 2017 (12 ed. 1962), p. I0-1I.

6 Carlos Vaz Marques in Alberto Moravia, Uma ideia da India [preﬁicio}. op. cit., p. IT.



e os rituais - sera certamente o que nos leva de forma mais imediata a
associda-lo a um passado primitivo, que no entanto esta ainda presente,
e que tdo bem revela o enigma da intemporalidade que paira sobre todo
este territéorio. Temos, porém, consciéncia que o ritmo acelerado da
contemporaneidade gera uma tendéncia para o desaparecimento gradual
desta identidade tio fortemente vincada, sobretudo nos meios urbanos
mais desenvolvidos. Apesar desta circunstancia natural dos dias de hoje, é
no momento em que fazemos uma comparagdo com a realidade que nos é
mais préxima (no caso, a Europeia) que constatamos a diferenga que, de
facto, nos separa. E precisamente isto que leva Alberto Moravia a definir
a India num primeiro momento como “o contrario da Europa” e logo de

seguida como sendo “o pais da religido”:

“Com que entdo, estiveste na India. Divertiste-te?

Nio.

Aborreceste-te?

Também nio.

O que te aconteceu na India?

Fiz uma experiéncia.

Que experiéncia?

A experiéncia da India.

E em que consiste a experiéncia da India?

Consiste em fazer a experiéncia daquilo que a India é.

Eoqueéa India!

Como hei-de dizer-te? A India é a India.

Mas suponhamos que eu n#o sei de todo o que é a India. Diz-me
tu o que é.

Eu também nio sei verdadeiramente o que é a India. Sinto-a, é
tudo. Também tu deverias senti-la.

O que queres dizer?

Quero dizer que deverias sentir a India do mesmo modo que se
sente, no escuro, a presenca de alguém que nio se vé, que guarda
siléncio, no entanto esta la.

(...)

Esta bem. Mas ainda ndo me disseste o que é a India.

A India é a India.

Diz-mo numa férmula, numa frase, num slogan.

Pois bem, a India é o contrario da Europa.

Fico a saber o mesmo. Em primeiro lugar, seria preciso que me
dissesses o que é a Europa.

Prefiro encontrar um slogan para a India. Ora bem, digamos que
aIndiaé o pais da religido.

E isso seria o contrario da Europa. Mas a Europa também é
religiosa.

Nzo, a Europa nio é religiosa.”’

7 Alberto Moravia, op. cit., p. 4. 181



[2] Bagaim, fotografia de Candida
Pinto, 1991.

[3] Chandigarh, fotografia de
Candida Pinto, 1991.
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Falar de religido no contexto Indiano obriga, entdo, a uma certa
desconstru¢do do que é a nogdo que temos dos fenémenos religiosos
na Europa. Estes, segundo Moravia, com o passar dos tempos tém-se
aproximado cada vez mais da esfera terrena e perdendo o seu espirito
inicial. Pondo-se no papel de um Indiano, o autor descreve-nos a
Europa como sendo “aquele continente onde o homem esta convencido
de que existe e de que se encontra no centro do mundo, e onde o passado
se chama histéria, e a acdo é preferida a contemplag¢do; a Europa onde
comummente se cré que a vida vale a pena ser vivida, e onde o sujeito
e o objeto convivem em boa harmonia, e duas ilusdes como a ciéncia e
a politica sdo levadas a sério e a realidade nada esconde, e no entanto,
apesar disso, é nada; o que tem a Europa a ver com a religiaio‘?”8 Esta
discrepancia na atualidade, que é nitida aos seus olhos, leva-o a procurar
no passado alguma relacdo com a forma vibrante e intensa como é vivida
a religido na India. E no que a Europa diz respeito, a Idade Média é,
para Moravia (novamente colocando-se na pele de um Indiano), o Gnico
periodo histérico que lhe faz lembrar a India. Contudo, o preconceito
que atualmente, e de um modo quase generalizado, persiste para com essa
época - uma recordacdo de miséria, atraso e infelicidade — serve apenas

para comprovar o abismo que separam as realidades dos dois continentes.

Nio s6 a religido ndo é vivida da mesma forma nem com a mesma
intensidade na Europa e na India, como o préprio conceito de religido
é consequentemente diferente. As religides com um fundador e com
uma evolucio bem definida acabam por afastar-se do que € a esséncia do
sagrado no contexto Indiano. Apesar de encontrarmos ai religides que
se enquadram nestas particularidades, vemos que, no geral, o fené6meno
sagrado na India vai muito mais além dessas “limitacdes” humanas e

finitas.

“A India nio é um pais com uma religido historicamente bem
definida, com um fundador, uma evolugdo, um passado, um
presente e um futuro. A India é o pais da religido como situagio
existencial. Da religido imediata. Por absurdo que pare¢a, mesmo
que nao houvesse r‘e]igi()es na fndia, a India seria 2 mesma o pais
da religido.”?

O termo “religido” usado por Alberto Moravia (como algo que ultrapassa
as chamadas "religiées”) aproxima-se mais do conceito de “sagrado”,
abordado frequentemente pelo arquiteto Indiano Charles Correa e
definido sucintamente do seguinte modo: “por “sagrado” néo se entende
apenas o religioso, mas também o primordial”.” E na verdade, ao
contemplar o universo Indiano a nossa imaginagdo leva-nos para imagens
primordiais de uma vida em comunidade e onde todos os aspetos da vida

do Homem sdo dominados por algo de insondavel, invisivel e misterioso.

8 Idem, p. 15.
9 Idem, p. 17.
10 Charles Correa, A Place in The Shade, Deli, Penguin Books, 2010, p. 26-45.
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[4] Frame do filme The River
de Jean Renoir, 1951.
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Torna-se, portanto, essencial assumir a religido como um ponto de partida
para a compreensio de toda a “situa¢do existencial” da India. Assim,
no contexto Indiano, falar de religido é o mesmo que falar de Histéria.
E quem diz Histéria diz cultura, arquitetura e até mesmo conceitos de
vida. Tudo na India, de uma forma ou de outra, é religido. Desde os
cheiros intensos e nauseabundos, as meigas vacas sagradas, passando pelas
multiddes que enchem os bazares das cidades, pelas paisagens formadas
por planicies melancélicas, altas florestas de palmeiras e densas matas, e
até pelas arquiteturas e esculturas situadas entre a exagerada decoragio e
a pureza geométrica - em todas estas coisas Moravia sente a presenca da
religido. E se a religido estd em tudo o que rodeia 0 Homem, esta estara
também inevitavelmente presente com grande intensidade na sua prépria

vida, o que levara Moravia a afirmar que “a India é um conceito de vida”."

Este conceito de vida que Alberto Moravia nos fala sera talvez uma das
conce¢des que diverge de forma mais acentuada do contexto Europeu.
Trata-se, entdo, de um conceito em que, segundo o qual, tudo aquilo
que parece real ndo o é — a realidade é uma ilusdo - e tudo o que nio
parece real é real. “Deste conceito deriva a desvalorizagdo completa da
vida como coisa absurda e dolorosa, e a convicgdo de que o homem nio
deve agir para melhorar o mundo, mas sim para dele sair e juntar-se a
realidade suprassensivel, ou seja, espiritual. A religido €, pois, um conceito
completamente negativo no que respeita a realidade dos sentidos, por ser
completamente positivo quanto a realidade espiritual”.”* Esta ideia vai
ao encontro da notavel distin¢do que o povo Indiano faz entre o mundo
terreno e material, e o mundo espiritual e suprassensivel. Poder-se-ia,
entdo, pensar que este é um conceito pessimista; no entanto, se € verdade
que 0 mesmo nega certas coisas, também o é que ha outras que afirma. Por
outras palavras, este é um conceito pessimista se o julgarmos do ponto de

vista Europeu, e otimista do ponto de vista Indiano.

Do ponto de vista da vida, o pensamento religioso Indiano considera o
mundo dos sentidos como maya, isto é, ilusdo. “Numa ace¢do mais ampla,
a histéria e o cosmos sio maya. A palavra maya vem do sanscrito mayin,
que quer dizer “mago”: o mundo dos sentidos seria, portanto, uma magia,
uma peca de teatro mégica que a alma universal (brahman) representa para
si propria, para seu imperscrutavel e exclusivo divertimento. Desta ideia do
mundo dos sentidos como ilusdo derivam duas consequéncias: a primeira é
que este mundo é absurdo e irreal; a segunda, que 0o homem deve rejeita-lo
e, através da pratica mistica e ascética (yoga), alcancar a realidade absoluta
que se esconde por tras das variadas e transitérias aparéncias da maya. Ora,
essa realidade absoluta é, justamente, a alma universal ou brahman”."
Devemos aqui real¢ar, no entanto, que a ideia do mundo dos sentidos
como ilusio é algo que nio surge nos livros sagrados mais antigos da India

- neste caso os "Vedas” - sendo inicialmente tido como algo real.

11 Alberto Moravia, op. cit., p. 25.
12 Idem, ibidem.
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[5] Entre vacas sagradas, foto-
grafia de Mitul Desai, 2012.

[6] No topo da ruina, fotografia
de Mitul Desai, 2011.




Na India, a realidade nunca se encontra inteiramente ao nivel dos
sentidos do Homem, ou seja, esse ambiente natural e social nunca se
mostra como algo facilmente apreensivel e identificavel. “Pelo contrario,
essa realidade é sempre anormal, entendendo-se por anormalidade tudo
aquilo que nio se apresenta a escala humana; e é-o de duas maneiras
fundamentais e opostas: o pesadelo, ou seja, uma irrealidade angustiante,
e a miragem, ou seja, uma irrealidade cativante”." Poderemos, assim,
deduzir que todo o universo Indiano oscila entre estes dois polos: o do

pesadelo e o da miragem.

Segundo Moravia, o pesadelo é aquele que primeiro atinge o visitante. E
algo que se sente de imediato pelas condi¢es naturais, nomeadamente
pelo clima tropical caracterizado por um calor insuportavel, fortes
chuvas e uma intensa humidade. Mas rapidamente o pesadelo se estende
as causas humanas. A miséria, a pobreza e a sujidade trazem consigo um
sentimento de impoténcia e até mesmo de inevitabilidade, numa condigio
humana espalhada um pouco por todo o pais que parece confirmar a
opressdo do clima. Pier Paolo Pasolini descreve-nos do seguinte modo

esta circunstancia:

“Na India a vida tem caracteristicas de insuportavel: ndo se sabe
como é possivel resistir a comer um punhado de arroz sujo,
beber uma dgua imunda, sob a ameaga constante de célera, tifo,
variola, até peste, dormindo no chio ou em habitacdes atrozes.
Pela manh3, todo o despertar deve ser um pesadelo. Porém,
os indianos levantam-se com o sol, resignados, e resignados
comeg¢am a ocupar-se de algo: é um girar no vazio ao longo do dia
todo. (...) A verdade é que os indianos nunca sdo felizes: sorriem

muito, é verdade, mas sio sorrisos de dogura, nio de alegria."15

Mas o pesadelo traz consigo algo codificado, algo que a primeira vista
nio se consegue decifrar. No caso deste cenario social, uma dessas causas
ininteligiveis, mas firmemente enraizada, é o sistema de castas que,
apesar de atualmente se mostrar aparentemente dissolvido, ainda persiste
toldando muitos dos comportamentos e modos de vida dos Indianos.*
De uma forma sucinta’, trata-se de um sistema com uma origem
nitidamente racista que dividia a sociedade em grupos que eram ao
mesmo tempo raciais, profissionais e sociais com limites intransponiveis
entre si. Este sistema social, cuja marca ainda se faz sentir, “introduz nos
relacionamentos humanos, mesmo nos mais simples, uma subtil sensa¢do
de absurdo e de irreal, que se torna ainda mais angustiante pelo facto de

ninguém parecer ser capaz de se lhe subtrair”."®

14 Idem, p. 92.

15 Pier Paolo Pasolini, op. cit.

16 Pier Paolo Pasolini afirma: “A tradigdo das castas é um cancro generalizado, enraizado em todos os
tecidos da India”.

Pier Paolo Pasolini, op. cit.

17 Mais a frente teremos oportunidade de explorar este tema com maior detalhe.

18 Alberto Moravia, op. cit., p. 93. 187



[7] Pessoas a dormir junto ao
Forte Vermelho, Deli, fotografia
de Ferdinando Scianna, 1972.
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Para além destes temas, a prépria arquitetura Indiana parece concentrar
em muitas das suas obras este carater de pesadelo, reconhecivel através da
abundante presenca nos templos de esculturas “monstruosas”, que vio

desde as divindades assustadoras aos explicitos e realistas simbolos sexuais.

Por outro lado temos a miragem que, ao contrario do “irreal” e do
“absurdo” de tipo angustiante, nio é tdo imediatamente reconhecivel.
Moravia enquadra-a nos aspetos belos da India, uma beleza que se
caracteriza pela “inconsisténcia” e pelo “engano” que “sdo préprios de
certas alucina¢des dos desertos”.' Podemos supor que se trata também
de algo que nasce da incerteza e do inesperado. No seio de um universo
que tende tantas vezes para o que de mais negativo existe, a India tem a

capacidade de alcangar o sublime de formas, por vezes, surpreendentes.

Se, por um lado, reconhecemos nas condi¢des naturais uma expressio
de pesadelo — sobretudo através do clima —, podemos também encontrar
na natureza manifestacdes de um sonho agradavel. Falamos aqui da
paisagem, esta que “nunca apresenta o relevo firme e bem desenhado, as
cores limpidas e exatas da paisagem mediterranica. A paisagem indiana
nio tem volumes, mesmo quando é montanhosa e acidentada; e as suas
cores estdo, quase sempre, envoltas numa luminosidade indireta, remota
e flutuante. Sob céus imensos, esta paisagem parece mais uma aparigdo
do que uma realidade. Apari¢do misteriosa, melancélica, poética, que
um vento mais forte poderia ir levando pouco a pouco, juntamente com

as nuvens, as névoas, os fumos”.?°

Esta sensagdo de miragem abrange nio s6 a natureza, mas também
as obras dos Homens, nomeadamente quando estas se estabelecem
em harmonia com o ambiente natural. Neste sentido, novamente a
arquitetura se destaca na uniio com uma atmosfera que, desde sempre,
favorece o transcendente e o imaginario. Exemplos disto sdo as inumeras
cavernas e templos escavados na rocha - durante muito tempo engolidos
pelas selvas e, portanto, desconhecidos -, que se encontram num limbo
entre o artificial e o natural (estejogo de opostos é, na verdade, algo que
domina grande parte das criagdes indianas) ou ainda as pequenas cidades
fortificadas que Moravia e Pasolini veem surgir de forma inesperada
das “irreais planicies indianas”, provavelmente vazias deixando apenas
um cenario de ruina, e que “ficam na meméria mais como apari¢des
fascinantes de origem e significado incertos do que como aspetos
concretos de uma civilizacio diferente”.*

E se até aqui temos abordado as circunstancias que influenciam a vida do
povo Indiano, também a sua singular relagio com a morte é merecedora
de destaque. Regressemos, entdo, a anterior conce¢do do mundo dos
sentidos, entendida como uma ilusido. Esta postura que, por um lado,

pode ser entendida como pessimista, s6 o é quando analisada de um ponto

19 Idem, p. 95.
20 Idem, ibidem.

21 Idem, P- 96.

189



[8] Frame do filme Masaan de
Neeraj Ghaywan, 2015.

[9] Frame do filme Masaan de
Neeraj Ghaywan, 2015.
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de vista mundano e terreno. Se, por outro lado, a considerarmos de um
ponto de vista religioso ou sagrado, esta assume-se verdadeiramente
otimista, pois “ao mesmo tempo que desvaloriza a realidade sensivel,
afirma, com absoluta seguranca e com uma extraordinaria complexidade
de aspetos e de significados, a existéncia de uma realidade ultraterrena”.**
Ora isto leva a que na India - ao contrério do contexto Europeu em que
o terror da morte prevalece - a morte seja vista como algo natural, por
vezes até com uma certa “indiferenca” e “frieza” que nos chocam. Um
dos exemplos mais significativos desta atitude perante a morte é relatada
tanto por Alberto Moravia como por Pier Paolo Pasolini, aquando da sua
visita a Varanasi (também conhecida como Benares), a mitica e mistica
“cidade dos mortos”. Situada nas margens do importante Rio Ganges,
¢ justamente ai que, ao longo de cerca de quatro quilémetros, se pode

testemunhar o intenso simbolismo da morte para o povo Indiano.

“Mas a morte deve ser vista de noite, quando Benares se reduz ao
essencial, isto é, as piras vermelhas que resplendem aqui e acola,
na escuridio.”??

De noite, todo o caos e todo o “pesadelo” que reinam na cidade acabam
por desaparecer e a azafama de peregrinos da lugar a serenidade, deixando
apenas as inumeras fogueiras, essa clara conce¢do da morte, onde os
corpos dos falecidos sio queimados durante quatro ou seis horas, para
posteriormente as suas cinzas serem espalhadas no Ganges. Este ritual
Hindu gera-se com base na crenga de que se as cinzas de um falecido
forem depositadas neste rio, a sua alma seré transportada para o Paraiso
e escapara ao ciclo de renascimento, evitando assim retornar a Terra sob
uma outra forma de vida que podera nio ser a humana (o chamado ciclo

de transmigracgio da alma).

Os autores Italianos aproximam-se destes pequenos grupos que se
reunem junto as fogueiras, e Pasolini retrata-nos o ambiente: “Vemos,
ao redor das piras, muitos indianos amontoados, com os seus habituais
trapos. Nenhum chora, nenhum esté triste, nenhum se ocupa de atigar
o fogo: todos parecem aguardar apenas que a fogueira se apague, sem
impaciéncia, sem o menor sentimento de dor, tristeza ou curiosidade”.**
Um olhar atento leva-os entdo a compreender que a “indiferen¢a”, que
anteriormente mencionamos, “nio é a da insensibilidade e da frieza,
mas sim a da religido, que considera a morte uma simples mudanga de
vestuario ou de invélucro. Naquela fogueira (...) nio se consome uma
pessoaunicae irrepetivel, mas sim um vestido cogado, que jando prestava,
uma pele velha que se abandona por outra nova”.?®> Num cenario que a
partida, para um Europeu, seria de tristeza e de dor, Moravia e Pasolini
deparam-se com uma atmosfera de “tranquilidade” e de “comunhio”,

num sentimento tdo profundo que se chega a aproximar da “alegria”.

22 Idem, p. 98.

23 Idem, p. 39.

24 Pier Paolo Pasolini, op. cit.

25 Alberto Moravia, op. cit., p. 41.
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Para quem vé, vindo de uma outra realidade, e talvez até mesmo para
os habitantes originarios de Varanasi, haverd certamente ali algo de
reconfortante, um misto de melancolia e esperanca, que ajuda a entender

avida e a morte com uma certa leveza e naturalidade.

Como ja fizemos referéncia, a religido nio se manifesta unicamente no
momento da morte. Os rituais sagrados que ai se presenciam replicam—
se também em variadissimas circunstancias do dia a dia. A prépria ideia
da morte esta presente no quotidiano dos Indianos, e prova disso séo os
grupos de Homens ou de familias que enchem ao final do dia a praia em
Bombaim, e onde de uma forma espontanea surgem varias esculturas de
areia humida, todas iguais entre si, representando Kali, a deusa da morte.
Estas sdo quase como estatuas feitas de memoria, onde cada pessoa € capaz
de, desde o seu interior, representar um deus que “habita” dentro de si,
pois é somente ai que esta livre de tudo o que é supérfluo e insignificante.
Mas o culto deste povo da lugar a outros tipos de rituais, que acontecem
em simultaneo nesse mesmo lugar. Liderados pelas mulheres da familia,
entre gestos e movimentos coordenados, estes consistem em oferendas
— que vdo desde frutas a flores - lancadas ao mar na esperanca de que

tragam algum bem para a familia.

Entre uma variedade tio notéria de fenémenos sagrados - de entre os
quais apenas mencionamos aqui uma infima parte — torna-se dificil
reconhecer algum tipo de unidade. Mesmo no seio das religides
“formalmente” definidas, é como se cada grupo ou cada familia tivesse
a sua prépria crenga, os seus proprios deuses e os seus proprios ritos. A
pluralidade esta presente em tudo, e o sagrado é talvez o melhor exemplo
para demonstrar esta realidade, pois se ha algo que permanece como
constante, desde um momento inicial, é este mundo “nio-manifesto”
como ponto de apoio de toda a existéncia na India. De facto, este mundo
“surge em toda a parte, uma vez que nio esta confinado a arte e filosofia
formais, mas também prospera em encarnag¢des populares. Mesmo no
centro comercial superlotado de uma metrépole como Bombaim, a cada
seis metros mais ou menos encontramos um gesto sagrado - um rangoli
(um padrdo de pé colorido) na soleira de uma porta, um yantra (uma
representacio geométrica de ordem césmica) pintado numa parede,

P ” 26
num santuario, num templo”.

Neste sentido, é fundamental recuar até as origens da civilizagdo Indiana
tendo em vista um desvendar das constantes que estdo subjacentes a uma
evolugdo tdo rica e que nos oferece hoje uma panéplia de imagens e

sensacdes que parece nio ter fim.

Situada na Asia Meridional, desde cedo as caracteristicas do territério
fizeram com que a India adquirisse uma identidade distinta. Desde os
Himalaias aos desertos, passando pelos grandes sistemas fluviais, até ao
Oceano Indico ou ao Mar da Arabia, varios sio os elementos que lhe

atribuem uma heterogeneidade e que explicam uma forte relagdo inicial

26 Charles Correa, op. cit., p. 26-45.
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de proximidade com a natureza e, nomeadamente, a sua importancia
enquanto estrutura sagrada e simbélica. Na verdade, o préprio nome da
India deriva do rio Indo, o maior e um dos mais importantes deste pais
(juntamente com o Ganges), sendo chamado pelos primeiros povos de
Sindhu (que em sanscrito significa “rio” ou “corrente”), tendo mais tarde
os Persas e Iranianos adaptado o seu nome para Hendu, e chegando até aos
Gregos que o designaram como Indus. Os grandes rios assumem um papel
preponderante na vida do povo Indiano, e se o rio Indo “forneceu aos
estrangeiros um nome para o subcontinente, o Ganges-Yamuna forneceu
aos proprios habitantes a sua mais poderosa fonte de identidade: as dguas

dos Deuses enviadas ao homem desde a sua montanha, Meru”.?”

No entanto, é no Vale do rio Indo que, em meados do terceiro
milénio a.C., comega a histéria da civilizacdo Indiana. Estabelecendo-
se em cidades que se distribuiam ao longo das margens do Indo e dos
seus afluentes, tendo por base uma economia agraria e um ordenado
planeamento urbano, esta cultura tera atingido o seu pico no primeiro
quarto do segundo milénio a.C. E precisamente durante este milénio
que os Arianos invadem a India vindos da Asia Central, levando consigo
as suas crencas e saberes que partilhavam com outros povos “indo-
europeus’. E de salientar que estes povos indo-arianos englobam um
alargado conjunto de povos como “hindus, iranianos, arménios, .)
albaneses, gregos, povos da Italia, do Baltico, eslavos, germanos e celtas e
que portanto apartam qualquer ideia de unidade, nesta multiplicidade de
povos".28 Percebe-se, assim, que praticamente desde a sua origem, a India
parece ter enraizada uma ideia de pluralidade. Sem duvida, as inumeras
invasdes e consequentes influéncias, que acontecem desde um momento
inicial e que se irdo prolongar ao longo da sua Histéria, podem explicar

essa enorme diversidade que hoje reconhecemos.

A chegada dos Arianos marcou o inicio de uma nova fase cultural. Estes
invasores, dotados de uma superioridade em for¢ca e poder militar
relativamente aos outros povos, “revelaram grande confianga, talvez fruto
do pantedo de deuses que adoravam”.?® Falamos de divindades que eram
atribuidas a uma ampla gama de fenémenos naturais, constituindo uma
tradi¢do que acabou por se materializar numa série de textos chamados
“Vedas”, os “Livros do Conhecimento”. Esta sua tradi¢do prendia-se
muito a ideia de fertilidade - através da adoragdo da Deusa Mae, da dgua,
do “espirito da arvore” ou de deuses associados ao Sol e a Lua —, e tinha
por base a ideia do sacrificio, que consistia num banquete oferecido aos
deuses, ea crenga num Universo que deveria ser constantemente recriado.
O periodo Védico é, portanto, o mais antigo periodo da religido Indiana,
sendo também um dos primeiros momentos onde se sente a presenca do
racismo, através dos invasores de pele clara que subjugavam e desprezavam

os nativos pela sua pele escura.

27 Christopher Tadgel]. The history ofur'rhitm:furn in India, Londres, Phaidon, 1995 (1? ed. 1990), p- L.
28 Hilda Frias, op. cit., p. 180.
29 Idem, ibidem.



Retomando a tradicdo Védica (que mais tarde sera chamada de
Bramanismo), se por um lado temos o sacrificio que tinha por finalidade
“assegurar a riqueza e evitar os males”3°, por outro temos a medita¢do que
“tende para o bem absoluto e para a libertagdo das “dores” do Ser, para
a redencdo espiritual, que se obtém pela aquisi¢io de conhecimento”,
e que pode também ser concebida como um sacrificio espiritual. Anos
mais tarde, entre os séculos VII e V a.C., sdo escritos os “Upanixades”,
uma série de textos que surgem como comentario aos “Vedas”. Assim,
contrastando com esse periodo inicial, os "Upanixades” “em vez de
invocarem deuses externos ao Homem, procuram um deus interior, pelo
que a énfase se desloca dos ritualizados atos de sacrificio para a busca da
forca sagrada (brahman), que vive em todas as coisas”.3* O foco do Homem
deve, entdo deslocar-se do mundo exterior, da aparéncia enganadora da
realidade, para a esséncia das coisas, que apenas se encontra num mundo
interior. Dai a importancia da meditacio e da contempla¢do, como um
olhar para dentro, que nos remete para a intimidade do Ser, esse Ser que

penetra em todas as coisas.

“O conhecimento traz consigo a felicidade suprema e para a atingir
é necessario mergulhar profundamente na contemplagdo. Que
toda a consciéncia nio seja mais do que um tnico pensamento,
um estado de perfeito repouso, o espirito torna-se indiferente a
tudo o que procura no mundo terreno e nunca mais fica ligado
a nada. E um sono em que o espirito ndo alimenta desejo algum
e nio concebe nenhuma fantasia; nesta aboli¢do momentanea
da consciéncia pessoal é que o homem mais se aproxima do
Absoluto. Do seu lugar intermédio avista: A Terra e o Além. A
morte é acolhida com alegria e descrita como a alegre chegada ao

Absoluto e a Imortalidade, passando da obscuridade a luz.”33

A atengdo que € dada a esséncia das coisas levara este povo a questionar a
origem do Mundo — do Céu, da Terra e da Humanidade. E neste sentido
que a agua passa a ser entendida como o elemento primordial, da qual
nasce o germe que originara tudo o que nos rodeia. “No comego era
a agua” é uma frase que se repete ao longo dos “Upanixades”. E este
germe, assumindo a forma de um “ovo de ouro”, é a forma primitiva do
ser vivo. Talvez seja disto que nos fala Pasolini ao abordar a questdo do
Bramanismo, fazendo alusdo a “uma forga vital original, um “sopro”, que
posteriormente se concretiza e se manifesta na infinita plasticidade das
coisas”.%* Por outro lado, também a ideia de que a existéncia era ciclica,
um eterno recomego — do nascimento a2 morte (nio correspondendo

esta a um fim) e de seguida ao renascimento —, deriva da chamada

“Cosmologia da Agua" .

30 Idem, p. 182.
31 Idem, ibidem.
32 Idem, p. 183.
33 Idem, ibidem.
34 Pier Paolo Pasolini, op. cit. 195
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“Finalmente como comeg¢ou tudo isto?

Como falar de comego no pais em que foi ja admitido que tudo
recomeca!

Nesse tempo nada existia. O nada também nio existia.

Nem o espago nem para la do firmamento.

O que era? Onde era? Guardado por quem?

Nesse tempo nédo havia morte nem n3o morte. Ndo havia nem
dia nem noite.

O Um respirava sem sopro de si mesmo.

Como era quando vieram as grandes aguas que traziam o ovo de
ouro donde saiu o Um.
Comeco da vida e dos deuses.”%

No século VI a.C. dao-se alguns movimentos de insatisfagdo para com o
Bramanismo, ou seja, para com os rituais Védicos, nomeadamente o do
sacrificio. Estes movimentos eram conduzidos por filésofos, membros
de tribos republicanas, que, de forma geral, apelavam a renuncia das
ilusdes do mundo terreno. Um desses filésofos é Siddhartha Gautama,
mais popularmente conhecido como Buda.3® O Budismo ira prosperar
por volta do século III a.C. e traz consigo a lembranca de que a vida
é dukkha, ou seja, sofrimento, e isto é percetivel através da doenca,
da velhice e da morte. Segundo os seus principios, “sofremos pois,
ansiamos por permanéncia nas nossas vidas, mas Buda ira ensinar que
nada é permanente. (...) Para Buda o caminho é o da visdo interior e

da concentragédo, que levardo a iluminagio e dai ao conhecimento”.%’

Outro dos filésofos foi Mahavira, o fundador do Jainismo, uma
religiio que assim como o Budismo (sendo sua contemporénea)
corresponde a uma reforma da tradi¢do Védica. Gragas a sua vida
de asceta, caracterizada pela renuncia de tudo o que o pudesse ligar
ao mundo material e terreno, Mahavira foi capaz de captar a esséncia
da existéncia. O Jainismo exprime-se, portanto, através de um culto
ateista que se baseia na ndo-violéncia, no respeito pela vida em todas as
suas formas, na verdade e na castidade. “O dualismo ético da doutrina
do Jainismo ¢ tal que chega a recomendar o suicidio através do jejum
(samlekhana). No entanto, esse extremo desinteresse pela prépria
vida apenas é igualado pela preocupacdo ainda mais escrupulosa pela
vida dos demais. Na verdade, os adeptos do Jainismo estio obrigados
a respeitar toda a vida, mesmo que se trate de uma pulga ou de uma
formiga: consequentemente, ndo sé praticam o vegetarianismo mais
estrito (), como também se esforgam com todos os seus meios para

nunca prejudicar nenhuma espécie animada”.3®

35 Rig Veda (X, 129 — X, 121) in Hilda Frias, op. cit., p. 184..

36 Importa salientar que Buda ndo é um nome atribuido exclusivamente a uma dnica pessoa, mas é
antes um titulo dado na filosofia budista aos que despertaram inteiramente para a verdadeira natureza
dos fenémenos e divulgaram tal descoberta aos demais seres. Sendo assim, Siddhartha Gautama seria o
ultimo buda de uma linhagem de antecessores cuja histéria se perdeu no tempo.

37 Hilda Frias, op. cit., p. 184.

38 Mircea Eliade e Ioan P. Couliano, Diccionario de las religiones, Barcelona, Paidés, 1992, p. 208.



Séculos mais tarde, ja na segunda metade do primeiro milénio d.C.,
o Hinduismo ja se havia superiorizado ao Budismo, recuperando
alguns elementos de origem Védica, como nomes de divindades, ritos
e lendas. Os “Vedas” e os “Upanixades” reconhecem-se, por isso,
como fundo da sua filosofia. De uma forma pluralista, o Hinduismo
incorpora um grande numero de “subsistemas” que incluem expressées
que vdo desde o animismo ao culto da natureza. De um modo geral, as
principais caracteristicas do pensamento Hindu estido relacionadas com
a “tendéncia para a introspe¢do, dai a sua atitude passiva e tranquila,
a vida interior contemplativa, a filosofia, a atividade religiosa, a vida

cenobitica e monastica, o pensamento metafisico e a rentuncia”.%°

Fazendo este levantamento das origens dos principais fenémenos
sagrados, que viriam a dar lugar a uma infinitude de crencas e expressdes
religiosas, comecamos a identificar algumas caracteristicas que sio
comuns e constantes, apesar das diferengas. E isto volta a convergir
com a ideia que expusemos anteriormente de que se trata, aqui, de uma
Religido que é mais um modo de vida que uma doutrina formalmente
estabelecida. E como tal, acaba por acompanhar o dia a dia de cada
Homem, misturando-se com as dos seus semelhantes, e formando um
corpo algo difuso e dificil de definir. E nesta ordem de ideias que,
no meio de tantas religides, Pier Paolo Pasolini parece, no entanto,

encontrar algo que une todo um povo:

“Mais do que uma religiosidade especifica (...), observei entre os
indianos uma religiosidade genérica e difusa: um produto médio
da religiéo. Em outras palavras: a ndo violéncia, a mansidio, a
bondade dos indianos. Portanto, a sua religido, que em teoria
é a mais abstrata e filos6fica do mundo, é agora, na realidade,

uma religido totalmente pratica: um modo de vida.”*°

Trata-se, eventualmente, da esséncia de um povo; um estado de espirito
que permanece por entre 1,35 bilhdes de habitantes, cerca de seiscentas
mil aldeias e milhares de divindades. E é interessante constatar que
apesar de um caos que se sente nas cidades Indianas, repletas de uma
poluicdo visual e sonora, essa mansidio e essa serenidade encontram-
se ndo apenas nas pessoas, mas espalhando—se também até aos proéprios
animais, sobretudo na figura das vacas sagradas que deambulam
lentamente pelas metrépoles. E como se, em determinados momentos,
este pais parecesse parado no tempo. E talvez por isso ai se sinta, com

maior intensidade, uma espécie de for¢a intemporal.

E se o sagrado —esse reino que é o “mais importante de todos, pois expressa
as paixdes invisiveis que nos movem”*' — nos é apresentado como algo

enraizado e nem sempre totalmente explicito e concreto, existe um outro

39 Hilda Frias, op. cit., p. 185.
4.0 Pier Paolo Pasolini, op. cit.
41 Charles Correa, op. cit., p. 26-45.
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aspeto que chama, sem duvida, a atenc¢do e que tende a ser o que mais
impressiona quem visita este pais: a pobreza. Uma das suas manifesta¢des
mais percetiveis é o fenémeno da mendicidade. O namero de mendigos é,
de facto, enorme mas o que € mais marcante para Moravia, por exemplo,
ndo é tanto a sua quantidade mas a forma como estes fazem parte de uma
“peca” - um ambiente social - na qual se inserem com naturalidade, como
se asociedade justificasse e requeresse a sua existéncia. Ora, este fenémeno
nio surge do nada e tem intmeras justificagées para a sua presenca tado
acentuada no cenario Indiano. Falamos de salarios extremamente baixos,
da auséncia de assisténcia social, de uma instrucio precéaria e da escassez

de habitagdo, entre outros.

Os mendigos sdo apenas a “ponta extrema” da pobreza na India. Pela
restante populacdo esta é sentida, quer seja pelo estado das suas vestes,
quer pela sua expressio. De entre esta grande massa, tanto Moravia
como Pasolini destacam as criangas, como uma fonte de conhecimento
genuino. Com o seu ar inocente, risonho e despreocupado, sugerem uma
vivacidade que, apesar de tudo, nio inspira alegria, como se a qualquer

momento essa felicidade fosse desaparecer.

E Pier Paolo Pasolini que nos faz uma descri¢do detalhada do que seria
ser crianca na India, aquando da sua presenca num festival onde, por
entre um “siléncio primordial”, se ouve um menino a tocar flauta: “O
menino tocava a sua flauta e olhava para nés. Parecia que, tocando daquela
maneira, ele falava connosco, dirigindo-nos um longo discurso em seu
proéprio nome e dos seus companheiros:

“Aqui estamos - parecia dizer - pobres indianos com estas nossas roupas
que mal cobrem os nossos pequenos corpos, nus e escuros como os
dos animais, cordeiros ou cabritos. Frequentamos a escola, é certo,
estudamos. Por aqui estio os nossos senhores professores. Temos uma
religido milenar que é muito nossa, complicada e um pouco terrivel, e,
além disso, precisamente hoje, com bandeiras e pequenas procissdes,
celebramos a festa da nossa independéncia. Mas quanto caminho nos falta
percorrer! As nossas aldeias estdo construidas com barro e esterco de vaca,
as nossas cidades nada mais sio do que mercados sem forma, pura poeira
e pura miséria. Ameacam-nos doencas de todos os tipos, avariola e a peste
estdo aqui em sua casa, como as serpentes. E nascem tantos irm#os nossos
que nio conseguimos encontrar um punhado de arroz para repartir. O
que sera de n6s? O que podemos fazer? Mas, no meio desta tragédia, algo
permanece na nossa mente que, se nao é alegria, aproxima-se: € ternura,
é humildade diante do mundo, é amor ... Com este doce sorriso, tu,
afortunado estrangeiro, quando voltares a tua patria lembrar-te-as de

nés, os pobres indianinhos...””*?

A pobreza nio se limita, no entanto, a vida humana, espalhando-se de um

modo abrangente, sem deixar praticamente nada para tras. Os préprios

4.2 Pier Paolo Pasolini, op. cit.
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edificios, quando vistos mais de perto, revelam o generalizado estado
corroido das coisas. “Vio ver aqueles edificios mais de perto e verificardo
que cada coisa — tijolo, estuque, madeira, pedra, cimento, reboco, metal
- esta mofenta, leprosa, corroida e decrépita. E quem se internar pelas
ruelas transversais, a fervilhar de uma multidio febril, e erguer os olhos
para os pardieiros mal-amanhados que as ladeiam, nem lhe parecera que
esta a olhar para fachadas, mas sim para faces, nas quais uma psicologia de
tipo social e econémico foi involuntariamente expressa com os meios da
arquitetura”.* E como se a idade e as doengas impregnassem as proprias
obras do Homem. Esse é o verdadeiro “exotismo” que Moravia encontra
na India, um certo ar de corrup¢io que nada poupa, “nem o fruto acabado

de colher da arvore nem o cimento acabado de verter”.**

Mais uma vez, para dissecar o tema da pobreza e da miséria nio nos
devemos limitar as atuais circunstincias sociais, mas antes procurar a raiz
do problema. A mais remota causa desta condigio estara associada ao ja
mencionado sistema de castas. Atualmente abolido, a sua marca encontra-
se ainda presente em varios costumes e praticas. E embora existam,
eventualmente, pessoas que o defendam e elogiem como algo que tera
assegurado uma estabilidade social, a sua explicacdo é verdadeiramente
racista, prejudicando uma vasta fragio do povo Indiano. Para demonstrar
a sua origem racista basta recorrer a etimologia da palavra “casta” que em

sanscrito se diz varna e que significa “cor”, ou seja, a cor da pele.

E de supor que os principios subjacentes a este sistema estejam
correlacionados com uma situacio histérica especifica e que diz respeito a
presenca, desde uma fase inicial da histéria da India, de povosinvasores que
promoveram uma interagéo particular entre conquistado e conquistador,
e que teve grandes efeitos sociais. Apesar de desde sempre existir a nogéo de
classes distintas - desde guerreiros a sacerdotes - estas ndo eram imutaveis.
E dai a distin¢do entre “classe” e “casta’: “o elemento de exclusividade
que distingue a casta da classe surgiu quando os invasores reduziram os
nativos a escraviddo, lhes delegaram tarefas servis e proibiram o casamento
inter-racial por medo de que a assimila¢do levasse a perda da identidade
Ariana”.*® A casta traz consigo a ideia de impuridade (associada aos
grupos marginalizados), impuridade esta que num primeiro momento
é fisica, mas que é também sempre um indicio de impuridade espiritual.
Por outras palavras, os seres impuros nio o sido apenas para os "nossos’
sentidos, mas também por pertencerem a um mundo espiritualmente

impuro que ameaga constantemente o “mundo da pureza”.

A casta tornou-se, assim, um grupo que é ao mesmo definido nio s6
pela cor de pele, mas que se expande também até a questdo profissional
e social. Ninguém poderia casar fora da sua casta, ter qualquer tipo de
relagdo social ou exercer uma profissio que ndo correspondesse a sua

condigdo. A rela¢do entre o sistema de castas e a pobreza torna-se, assim,

43 Alberto Moravia, op. cit., p. 84.
44 Idem, p. 33.
45 Christopher Tadgell, op. cit., p. 5.



clara pois estamos perante uma espécie de “camisa de forgas” que “mata
completamente a ambic¢do pessoal e o desejo de se aperfeicoar a si e aos
outros, e induz as pessoas a uma conce¢io da vida pessimista, resignada e
inerte” .

Segundo Moravia, a religido seria o segundo dos motivos por detras da
miséria da India. Falamos nio da religido em si, mas da “degeneracio
supersticiosa” de alguns dos conceitos religiosos. A India é um pais
que, por natureza, e com a imobilidade das castas presente, é um dos
mais conservadores que hda no mundo. Acontece, entdo, que algumas
crencas “obscuras” e “irracionais” acabam por se manter embora nio
desempenhem nenhuma fun¢do, nem mesmo religiosa. E muitas destas
crengas “fosseis” contribuem para que a vida dos Indianos paralise,
prejudicando em grande escala a economia e, consequentemente, o
progresso da educacéo e da cultura. Um dos exemplos que o autor italiano
nos apresenta corresponde ao facto de cerca de um tergo das colheitas
servir para a alimentagéo de vacas, passaros e outros animais “em que, por

motivos religiosos, nio se pode tocar”.*’

Uma outra causa, e esta mais recente, terd sido o periodo de dominio por
parte dos Ingleses, que contribuiu para um aumento da pobreza através
da destruig¢do de artesanatos locais e criando um monopélio para os seus
proéprios produtos, altamente industrializados em compara¢io com os
Indianos. Mas para além desta componente econémica (que obviamente
ndo se limita a questido da economia) a presenca inglesa fez-se sentir
também como uma “supercasta”, que se integrou na realidade das castas ja
enraizada na India e tirando disso proveito pra subjugar um povo de cerca

de trezentos milh&es de habitantes.

Apenas na segunda metade do século passado, com a conquista da
independéncia e com um consequente progresso industrial e educativo, o
povo Indiano foi capaz de ir superando aos poucos essa heranca pesada e
fortemente enraizada. Pasolini, em 1961, faz a seguinte observacéo:

“Neste momento os indianos sdo um imenso povo de aturdidos,
de hesitantes: como pessoas que viveram muito tempo no escuro
e que de repente voltam a luz. A sua reagéo é de mansidido, de um
torpor bem dominado e humilde. Mas toda aquela sombra atroz
da qual eles acabam de sair continua a pesar ameacadoramente

sobre o seu horizonte.”*®

Mas o que é também interessante constatar é que apesar da frequente
tentativa de dominio por parte de outros povos, a esséncia deste pais
permanece indestrutivel. Muitos tentaram transformar por inteiro a

cultura Indiana, mas geralmente sem sucesso (pelo menos a longo prazo).

46 Alberto Moravia, op. cit., p. 87.
47 Idem, ibidem.
4.8 Pier Paolo Pasolini, op. cit.
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De entre esses inumeros povos, os que conseguiram deixar uma marca
mais profunda foram, sem duvida, os Mug¢ulmanos. E por volta do ano
I000 que se ddo as primeiras invasdes Islamicas, marcando o inicio de
uma presenca que duraria cerca de oito séculos. Podemos aqui falar de
uma metamorfose que aconteceu durante esse periodo, em que novos
mitos e novos conceitos foram absorvidos e muitas vezes reinventados,
adquirindo um novo valor.* E esta capacidade de associagdo de duas
culturas distintas que leva Moravia a assumir o conceito de simbiose. O
que foi a invasdo islamica, que durou oito séculos, sendo uma simbiose,
sem duvida mais conseguida e mais fecunda, pelo menos no campo da
arte, do que a inglesa, mas ndo menos absurda e excéntrica? O islio ndo
tinha nada em comum com a India, em sentido nenhum, e no entanto
ficou na India e fundiu-se com a India, e originou a civiliza¢do indo-
islamica”.5°

Assim, é curioso entender como povos com conceitos tdo distintos se
poderio ter fundido dando lugar a cria¢es unicas. Isto ter-se-a devido
em grande parte a premissa que Moravia defende quanto a capacidade
de simbiose, e que sugere que nio se conquista a India, ou seja, nio se
transforma a India, se nio nos deixarmos conquistar, ou transformar,

por ela.

E esta ideia, a da simbiose, que o autor Italiano op&e a de “simples
colonialismo”.% Desde os colonialismos Portugués, Francés e Holandés
até ao mais recente dominio por parte do Império Britanico, o que se
sente é uma tentativa de impor uma cultura externa a cultura Indiana sem
que por ela se deixe influenciar - vestigios que se mostram transitérios
e que nunca se conseguiram enraizar por completo. A verdade é que
qualquer das tentativas de controlo e de soberania sobre o povo Indiano,
mais cedo ou mais tarde, acabou por se dissipar, deixando “intacto” o tal

“fio invisivel” que o liga “umbilicalmente” a um passado primordial.

“Os ingleses foram corridos ap6és um século e meio de dominio,
os islamitas apés oito séculos de convivéncia e, quanto aos
arianos, o sistema das castas esta-se a desfazer e a India moderna,
democratica e industrial, sera de certeza tudo menos bramane. Na
realidade, aquilo a que hoje se chama o nacionalismo indiano nio

é outra coisa sendo a eterna India aborigene, a qual acaba sempre

por arrancar, COrroer € por fim sacudir para longe as simbioses.”%*

49 Mas ndo devemos nunca esquecer a que custo tal aconteceu. Trata-se de algo que, naturalmente,
nio é exclusivo das invasdes mugulmanas da India (sendo que até mesmo outras religides — e também
fora do contexto Indiano - deixaram a sua marca de violéncia no passado), mas que corresponde a um
periodo sobre o qual ha ja mais informagéo, por comparagdo com os anteriores. Referimo-nos, por-
tanto, aos massacres e genocidios que dizimaram mais de metade da populag¢io Hindu e a escravizagio
de grande parte dos sobreviventes, demonstrando que esses momentos de transigdo terdo sido tudo
menos pacificos.

50 Alberto Moravia, op. cit., p. I18.

5I Este antagonismo ¢é referido por Charles Correa ao opor um processo basico mas estrutural que é a
“transformagdo” e um superficial como a mera “transferéncia”.

Charles Correa in Vistara — The Architecture of India: Catalogue of the Exhibition (editado por Carmen
Kagal), Bombaim, Festival of India, 1986, p. 9.

52 Alberto Moravia, op. cit., p. I18.



E neste periodo de transi¢io em que a India se procura assumir como
na¢do renovada, voltada para o futuro sem esquecer o passado, que

podemos falar de duas das suas maiores personalidades desse tempo:

Mahatma Gandhi e Jawaharlal Nehru.

Num primeiro momento surge Gandhi, aquele que era para os Indianos
o “Pai da Nac¢io”. Nacionalista como era e conhecedor de varias areas do
saber, Gandhi assumiu-se como um dos principais rostos da oposi¢io ao
dominio Inglés, incentivando permanentemente o seu povo a desafiar as
regras e condigdes impostas por esse governo. Para além disso, asua postura
foisempre a da simplicidade e a da renuncia, praticando uma vida modesta
sempre em prol da comunidade. Os seus principios relacionavam-se com
um empoderamento da populac¢do, sobretudo das camadas mais pobres,

encora_jando a autossustentagéo e o autogoverno (swaraj).

Mahatma Gandhi foi, portanto, o lider da luta pela liberdade. A sua
visio de uma India independente baseava-se num pluralismo religioso,
que respeitava aquela que era a verdadeira esséncia desta na¢do. No
entanto, no inicio da década de 194.0 essa ideia foi desafiada por um novo
“nacionalismo mug¢ulmano”, liderado por Muhammad Ali Jinnah, que
exigia uma patria mug¢ulmana separada da India Bramanica. Na verdade,
as diferengas entre estas duas culturas - o que é praticamente O mesmo que
dizer entre as religides Mugulmana e Bramanica - ndo poderia ser maior. A
primeira é sobretudo “ética, social e politica; asegunda é cé6smica filoséfica
e metafisica. A primeira é fanatica por vocagdo e necessidade, na medida
em que é universalista e expansiva no mais alto grau: todos podem, ou
melhor, deveriam, tornar-se mug¢ulmanos; a segunda é tolerante como as
antigas religides nacionais da Grécia e de Roma: ninguém se pode tornar
bramanista se néo for indiano por estirpe e nascimento”.5 E apesar de
Gandhi e Jinnah nio serem homens fanaticos e de posi¢des extremistas,
uma grande parte das multidées que os seguiam ndo tinham o mesmo
comportamento, dando por isso lugar a periodos conturbados e repletos

de violéncia.

O que aconteceu, entéo, foi a divisdo do territério Indiano apés ter sido
concedida a independéncia por parte do Reino Unido em agosto de 1947 .
Estabeleceram-se assim dois dominios: a India de maioria Hindu e o
Paquistdo de maioria mugulmana. Este novo pais, o Paquistido, assumiu-
se durante muito tempo como um dos estados mais “incémodos”
do mundo por ter uma parte situada a Oeste da India e outra a Este,

separadas por milhares de quilémetros.%*

Neste periodo de uma India pés-colonial, surge Nehru, o primeiro
primeiro-ministro da India, assumindo esse cargo em 1947. “Nehru
nasceu em Allahabad, uma cidade localizada na planicie do Ganges,

no seio de uma familia burguesa: mas a sua formacgio ¢é inglesa. E da

53 Idem, p. 56.
54 A parte do Paquistdo a Este da India (Paquistéo Oriental) proclamou a sua independéncia em 1971,

adotando o nome de Bangladesh.
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cultura inglesa ele absorveu a qualidade mais tipica, o empirismo. Neste
momento, Nehrunio é neminglésnemindiano: é um homem do mundo,
que, com dogura indiana e praticidade inglesa, ocupa-se dos problemas
de um dos maiores paises do mundo”.% Progredindo no mundo politico
sob a orientagio de Gandhi, Nehru é outra das figuras de destaque na
defesa da independéncia completa em relacio ao Império Britanico.
Assim, reconhecido por muitos como o herdeiro politico de Gandhi,
a sua postura carismatica e a sua “prudéncia cética” — que se opunha ao
sectarismo violento de outros lideres — fez com que se tornasse, “a seguir

a Gandhi, o homem mais amado do subcontinente indiano”.5¢

Na sua autobiografia, Nehru escreve:

“A velha cultura indiana conseguiu sempre sobreviver através
das mais ferozes tempestades, ainda que salvando apenas a forma
e perdendo o seu real conteudo. Hoje, ela luta silenciosa e
desesperadamente contra um novo e poderosissimo adverséario:
a civilizagéo do Ocidente capitalista. Vira a sucumbir, porque o
Ocidente traz a ciéncia e a ciéncia traz o alimento para os milhdes
de esfomeados da India. Mas o Ocidente capitalista proporciona
também o antidoto para os males do capitalismo: os principios
do socialismo, da cooperagiéo, do servico a comunidade e ao bem

»EY

comum. °’

Esta seria a India do futuro.

Comunidade e Aldeia

Envolvido neste processo de tomada de consciéncia de uma nova realidade
e fascinado com tudo aquilo com que me deparava, intensificou-se em
mim uma vontade de conhecer ainda mais, mas um conhecimento que
ndo viria apenas dos relatos de quem testemunhou de perto a vida da
India. Assim, o que era inicialmente “apenas” um caso de estudo, veio
a despertar um desejo de materializar em formas e em relagdes espaciais
os temas intrinsecos a este pais e a este povo. Mas que projeto poderia
ser este? Um misto de vontades emergem mas sdo sobretudo as duvidas
que nos fazem parar e pensar. Por um lado é a procura de dar lugar a um
conjunto de assuntos que se aproximam da esséncia da arquitetura de
uma forma geral, e por outro é um querer expressar a prépria atmosfera
Indiana, uma atmosfera tdo distante da nossa e que acaba por ser tantas
coisas a0 mesmo tempo. Como Pasolini a escutar os pequenos Indianos

perto do Taj Mahal: “Parece a primeira vez que alguém canta no mundo:

55 Pier Paolo Pasolini, op. cit.
56 Alberto Moravia, op. cit., p. 46.
57 Jawaharlal Nehru in Alberto Moravia, op. cit., p. 48.



para mim, que sinto a vida de outro continente como outra vida, sem
relagdes com aquela que conhego, quase auténoma, com outras leis
internas préprias, virgens”.58

Num primeiro momento, e com o foco eventualmente dirigido para
as questdes mais universais da criagido de lugares, o projeto foi pensado
indo ao encontro do espago minimo, do espago essencial para um
“habitar”. Deste modo, o programa inicial englobaria uma pequena
casa e um pequeno templo, unidos por um jardim. Tendo em vista o
objetivo de trabalhar com dimensdes minimas, este projeto destinar-se-
ia a um casal. E a2 medida que me aprofundo mais e mais no universo
Indiano que constato que tal proposta seria demasiado impessoal e, até,
algo egoista. Ainda que se trate de algo que nio se vai concretizar, por
que ndo trabalhar o mais préximo possivel da realidade? As imagens
das varias descri¢des com que era confrontado eram as de um enorme
estado de pobreza e miséria. E apesar de grande parte dos relatos serem
ja do século passado, acreditamos que uma populagio que desde os anos
60 praticamente triplicou nio tera contribuido para um atenuar desses
problemas fundamentais. E praticamente impossivel ficar indiferente a

essa realidade.

No entanto, Ppara que consigamos ter mais certezas e Ppara que tenhamos
pleno dominio dos “materiais” 4 nossa disposi¢do, nio basta ter uma
ideia do contexto geral da cultura Indiana. E preciso aproximar a escala
e compreender a espacialidade e a arquitetura deste pais, desde um

contexto territorial ao da pequena cabana.

“Do hotel que se situa sobre uma colina contemplo uma vasta
paisagem, que depois voltarei a ver muitas e muitas vezes, porque
a India é imensa mas monétona. Imagine—se uma floresta de corte
ou um bosque, a bem conhecida mata, pululante de arbustos e
moitas a perder de vista, com algumas arvores grandes isoladas aqui
e além, e a amareliddo do solo arido e arenoso a revelar-se onde
quer que haja uma clareira. De quando em quando o recorte de
um campo cultivado ressalta na mata, verde claro, delicadamente
visivel, dir-se-ia, caule a caule. Colinas incertas, poeirentas,
estilhacadas, cercam o horizonte longinquo sem o encerrarem
realmente; e na verdade a caracteristica predominante deste
panorama pouco pitoresco mas expressivo é uma grandiosidade
funebre, a que a imobilidade perfeita do ar confere uma sensagao

de extenuada espera, de calma exausta.”%

O sentido de monotonia que Alberto Moravia nos fala ao contemplar
o territério Indiano nio sera tanto o do tédio mas o de uma variedade

constante. Num pais tdo extenso, é inevitavel a presenca de paisagens

58 Pier Paolo Pasolini, op. cit.
59 Alberto Moravia, op. cit., p. 27.
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[14] Frame do filme The River
de Jean Renoir, 1951.

[15] A vegetacéo junto ao canal,
fotografia de Mitul Desai, 2010.

[16] Frame do filme The Riverde
Jean Renoir, 1951.
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distintas como sdo as planicies, as florestas de palmeiras no Sul, altas e
sombrias como “imensas catedrais” com as suas aldeias encaixadas junto
aos canais ou na proximidade de charcos cheios de nenufares, ou as matas
do Norte “amarelas poeirentas, com as aldeias, feitas de lama seca ao
fundo das veredas, e as vacas ossudas deitadas na poeira das clareiras, e
o cheiro a esterco seco e a caril pobre no ar”.®® No entanto, essa mesma
extensdo propicia uma repetigdo dessa natureza tropical, o que acaba por
dar um cariter uniforme a imensidao Indiana. Sao as aldeias, as lagoas,
a selva, os campos e as cidades, os mercados, os cheiros, as criancas, os
mendigos e as vacas, eternamente repetidos. Como sugere igualmente
Pasolini, tanto geograficamente como racial e arquitetonicamente, ha na

India uma uniformidade que beira a obsessdo.

A vegetacdo, independentemente da sua forma, domina o territério
Indiano. A arvore é, sem duvida, o seu maior simbolo; isto tanto num
aspeto mais terreno, no que respeita a sombra que é fundamental para
fazer face ao clima quente e que permite uma vida ao ar livre, como
num aspeto mais espiritual e sagrado, como uma fonte de vida e de
conhecimento. Nas estradas que ligam as varias cidades Indianas elas
estdo sempre presentes: “sdo arvores magnificas, as mais belas do mundo,
enormes, membrudas, carregadas com uma folhagem densa e pesada.
Debaixo dessas arvores, a beira das estradas, véem-se grupos de homens
e de mulheres sentados, em poses iméveis e contemplativas, que parecem

descansar das fadigas dos catrnpos”.61

Quando se abandona essa natureza aparentemente intocada e se entra
nas cidades, é como entrar num mundo novo onde a serenidade e o
siléncio nido conhecem lugar. Nas cidades Indianas encontramos os
espacos onde reina a pobreza, a sujidade, a confusdo, o barulho — no
fundo, o caos, tipico de um ambiente informal. No entanto, e como
nos chama a aten¢do Charles Correa, "o aparente caos e desordem
aqui, em observacido préxima, na verdade consiste em varias camadas de
ordem, todas sobrepostas. Ao longo dos séculos, esse “caos” funcionou
como um sistema de autodefesa, protegendo a sociedade dos agentes de
mudanga".62 63 Envolvidos nesta realidade, talvez agora possamos olhar

para as seguintes palavras de Carl Jung com outros olhos: "Em todo o

caos ha um cosmos, em toda a desordem uma ordem secreta”.%*

60 Idem, p. 2rI.

61 Idem, p. 72.

62 Charles Correa, op. cit., p. 26-45.

63 E sobre esta questdo do caos como “sistema de autodefesa” Correa continua: “Afinal, como é que
alguém “melhora” sobre o caos? Se entrasse numa sala onde todas as mesas e cadeiras estivessem de ca-
bega para baixo e as camas desfeitas, dificilmente seria capaz de decidir precisamente que modifica¢des
deveriam ser feitas - pela simples razio de que nio saberia o que estava a ver. Se, por outro lado, tudo
estivesse numa ordem simplista, como uma tarte de magi, as sugestdes saltariam na sua mente. A sala
seria extremamente vulneravel a sua interven¢do como agente de mudanga. E por isso que, apos dois
séculos e meio de tentativas, os britanicos nao foram capazes de reestruturar fundamentalmente a India.
Essencialmente, e na maior parte do tempo, eles néio sabiam o que estavam a ver!”

Charles Correa, op. cit., p. 26-45.

64 Carl Jung, Osarquetipos e o inconsciente coletivo, Rio de Janeiro, Editora Vozes, 2000 (12 ed. 1959), p- 41.

207



208

[17] Mercado Manek Chowk,
Ahmedabad, 2015.

[18] Uma cidade na regido de
Vidarbha, fotografia de Mitul
Desai, 2010.

[19] Ruas de Varanasi, fotograﬁa
de Mitul Desai, 2014..



A verdade é que todas estas circunstancias fazem com estes lugares nio
parecam verdadeiras cidades, mas antes “linhas, fios de cor e sombra,
magnificos conjuntos edificados que, de repente, parecem nio pertencer
aninguém. Coexistem com as barracas pousadas em carrogas, em muros,
amarradas a arvores, com turbas de gente em seu redor”.® Moravia
descreve-as também como bazares reunidos em torno de algum templo.
Esse espaco de mercado ou bazar é igualmente uma constante em cada
percurso possivel, sendo este o lugar “onde a vida citadina, na falta de
uma estrutura social e comunal, se aglomera em torno do comércio de
mercadorias”.®® Este mundo de cores vivas, do “amarelo-acafrdo” ao
“vermelho-paprica”, com o intenso cheiro dos fritos e das especiarias

sera, para um Indiano, um certo “sentir-se em casa”.

Nas cidades, os espagos exteriores, como verdadeiros espagos da
comunidade, mostram-se muitas vezes imprevisiveis (sobretudo para
quem “vé de fora”). Isto deve-se a sua flexibilidade enquanto lugares
que podem servir diversas fung¢des, inclusive ao longo do dia. A praga do
mercado Manek Chowk em Ahmedabad é um exemplo perfeito de como

o espago publico é influenciado pelos ritmos diarios dos seus habitantes:

“Manek Chowk €é usado para diferentes propoésitos em diferentes
horas do dia e da noite:

5h: os agricultores conduzem o seu gado ao sonolento Manek
Chowk para o alimentar. Alimentar uma vaca na manha de um
dia importante traz boa sorte - este é um provérbio Hindu.

7h: O estacionamento comeca agora. Quando as vacas vdo
embora, os primeiros vendedores comeg¢am a chegar e a montar
as suas barracas. As criangas tratam-no como um playground
antes de comecarem a escola.

16h: Este é o horario mais lotado de todas os dia da semana.
Barracas e lojas que vendem todos os tipos de coisas, de roupas a
vegetais, podem ser encontradas aqui.

20h: Todas as noites, a praga transforma-se numa grande praga
de alimenta¢io com a melhor comida de rua de Ahmedabad. H4
uma 6tima atmosfera, em que todos se sentam em grandes mesas

- 6
ou em tapetes no chdo.””

Durante a noite o cenario é diferente: as ruas das cidades Indianas
permanecem preenchidas mas, agora, transformando-se em dormitérios
publicos. Sobre as lajes dos passeios, juntamente com os cdes, as vacas
e todos os outros animais, ali se encontram estes seres desamparados,
enfrentando a humidade gélida das noites tropicais. “Toda a rua se enche
do seu siléncio: e o seu sono parece-se com a morte, mas uma morte que,

por sua vez, é doce como o sono”.*®

65 Paula Santos, Chandigarh, 1991, Porto, Circo de Ideias, 2011, p. 14..

66 Alberto Moravia, op. cit., p. 32.

67 Niklas Fanelsa, Marius Helten, Bjérn Martenson e Leonard Wertgen, Arhitecture Reading Aid Ahmed-
abad, Berlim, Ruby Press, 2015, p. 105.

68 Pier Paolo Pasolini, op. cit.
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As aldeias, por outro lado, espalhadas ao longo das estradas que unem as
grandes cidades, sdo capazes de mostrar uma outra face que as metrépoles
nido permitem antever. A calma, a serenidade e um viver ainda primitivo
podem ser encontrados em alguns destes assentamentos. A atmosfera
que descrevemos parece adequar-se mais as aldeias que sdo apenas de
habita¢do, e que Moravia distingue das aldeias que sdo também bazar.
Essas primeiras aldeias caracterizam-se pelo isolamento, situando-
se, na sua maioria, “a uma certa distancia da estrada. Entrevemo-las,
quando em viagem, ao fundo de caminhos que serpenteiam por entre as
culturas, com os telhados de palha e um bocado das paredes de lama seca
a despontarem acima dos campos. Um charco de dgua estagnada, verde e
tépida, salpicada das largas folhas e das flores brancas do l16tus, encontra-
se habitualmente a beira da aldeia, refletindo melancolicamente as
margens terrosas e as vacas que ali estdo acagapadas".69 Estes lagos sdo
frequentemente usados por mulheres e criancas para se lavarem, ou
para lavarem as suas proprias roupas. Para além disso, é também comum
encontrar a uma curta distancia dessas aldeias um lugar sagrado, situado

numa clareira e definido por um pequeno altar.

A aldeia bazar, por sua vez, encontra-se em plena estrada, implantando-
se junto aos seus dois limites onde numa interminavel fileira de barracas
se expde toda a variedade de mercadorias. Nesta que € a rua principal do
povoado deparamo-nos novamente com um ambiente que nos remete

para a descri¢do anterior das cidades.

O camponés, por regra, aproxima-se mais da imagem vagarosa
das primeiras aldeias, com a sua mansidio primordial, geralmente
acompanhado pelos bullock-carts - as carrogas Indianas puxadas por
uma junta de bois - e com tragos que se repetem ao longo deste pais e
que sdo os de “uma pureza e de uma nobreza surpreendentes, ascéticos e

essenciais”.”

E compreendendo a forma como as comunidades se organizam e se
estabelecem ao longo do territério Indiano que surge, entdo, o programa
do projeto aqui proposto e que mencionamos anteriormente. Tratar-se-a
de uma aldeia - sendo precisamente Aldeia o nome do projeto. Apesar
de ser pensada como um lugar onde reina a tranquilidade, a harmonia
e a paz, afastada do caos dos grandes centros urbanos, esta ndo pretende
esquecer a energia, a vivacidade e a agitacdo que caracterizam os espagos
frenéticos dos bazares. No fundo, a Aldeia pretende assumir-se como
um momento de pausa, um momento que questione as circunstancias
e os problemas que assolam grande parte do povo Indiano, procurando
dar uma resposta, ainda que minima quando comparada com a enorme
escala das adversidades. O seu programa girara em torno de um grande

espa¢o da comunidade, o qual estabelecera distintas relacées quer com os

69 Alberto Moravia, op. cit., p. 7
70 Idem, p. 29.
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varios edificios destinados a habita¢do, quer com os elementos excecionais
associados a um carater mais publico como uma cozinha comunitaria,
uma pequena escola, um saldo da comunidade e um posto médico. Para
além destas fungdes, e olhando para a tradi¢do arquiteténica Indiana,
nio poderia deixar de existir um templo, esse lugar sagrado que é tao
importante na vida de todos os Indianos.” Pensada para uma populacio
com menores rendimentos, esta aldeia pretende refletir a importancia
da colaboracio e da cooperagio como principios fundamentais na

prosperidade e no sucesso de toda a sociedade.

Na verdade, estes sdo os pilares que reconhecemos na quase totalidade
das obras dos Homens de todos os tempos espalhadas pela India. E no
que a arquitetura diz respeito, estamos perante um pais que possui um
patrimoénio incrivelmente rico em imagens e crengas miticas que acabam
por coexistir “num pluralismo facil e natural”.”? Com o passar dos
séculos, muitos desses mitos acabam por mudar, novos vio surgindo e
integrando-se, e a prépria arquitetura acaba por se ir transformando.
Podemos falar de metamorfoses que ocorrem, e sempre que tal acontece
“uma nova era — uma vistara — abre-se para as nossas sensibilidades”.”?
Para entender essa estrutura profunda, continuamente reinterpretada, é

necessario recuar aos primoérdios da civilizagdo Indiana.

Para os videntes Védicos o mundo terreno era apenas uma parte da sua
existéncia; para além deste havia também um mundo transcendente.
Assim, as formas e eventos do seu mundo manifesto “sdo significativos
apenas na medida em que ajudam a entender as camadas ndo-manifestas
que estdo abaixo”.’* E neste contexto que surgem os diagramas magicos,
designados como yantras, que explicariam a natureza do Cosmos. Os
yantras sao representagdes geométricas de ordem césmica, sendo também

usados como auxiliares para a meditagéo.

Outro tipo de esquemas que se mostrou fundamental na Histéria
da arquitetura Indiana é o das mandalas. O termo “mandala”, que
em sanscrito significa “circulo”, corresponde geralmente a padrdes
simbdlicos em que o circulo esta circunscrito no quadrado ou o quadrado
num circulo. Na tradi¢do Hinduista é comum esta figura adotar a forma
de um quadrado perfeito que se subdivide em quadrados idénticos, tendo
um circulo como ponto central. Apesar de se encontrarem muitas vezes na
base das formas arquiteténicas — onde os edificios eram concebidos como
modelos do Cosmos -, na sua origem a mandala nido é um plano, mas

antes a representa¢do de um “campo de energia”.”> O seu centro possui

71 Relativamente a ideia inicial, parece também mais coerente a presenca do templo enquanto espago ao
servi¢o de toda uma comunidade - ndo s6 para a populagio que habita na aldeia mas também acessivel a
quem vem de fora -, reafirmando o seu caréter publico, por oposigdo a um lugar para uso exclusivo de
um casal ou familia, por exemplo.

72 Charles Correa in Vistara — The Architecture of]ndia: Cafa]ogue ofﬂm Exhibition, op. cit., p. II.

73 Idem, p. 6.

74. Vistara - The Architecture of India: Catalogue of the Exhibition, op. cit., p. 33.

75 A propria mandala é ndo s6 uma analogia do Cosmos, como também é modelada de acordo com o
Homem Césmico (Purusha). A mandala Vastu-Purusha assume precisamente a forma de um Homem,

encontrandofse o umbigo no seu centro.

213



[26] Messier 87. Buraco negro
no centro da galaxia M87, EHT
da National Science Founda-
tion, 2019.
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um simbolismo extremamente importante, significando “tanto shunya
(o vazio absoluto) quanto bindu (a semente do mundo e a fonte de toda
energia). Em todas as mandalas, neste centro esta localizado Brahman,
o Principio Supremo”.76 Segundo a religido Hinduista, apés quebrados
os ciclos de reencarnagio, a alma individual libertar-se-ia de cada corpo
e seria encaminhada para o centro deste campo de energia. Para Charles
Correa, esta nogio de energia tdo antiga é surpreendentemente analoga a

dos buracos negros da fisica contemporanea.

“A energia devora-se, e a alma individual (depois de completar
todos os ciclos de reencarna¢io) nio vai para uma recompensa
eterna no Géu ou no Jardim do Paraiso, mas desce pelo vortice
no centro de um buraco negro. E incrivel que tal conceito tenha
surgido héa tantos milhares de anos atras. Como observou o famoso
académico francés Gaston Bachelard, a percecdo intuitiva do
artista (ou, nesse caso, do vidente) nio pode ser explicada através
da estrutura de causa e efeito do raciocinio cientifico, mas, como
uma carga de profundidade, explode no centro do nosso ser,

libertando a superficie os escombros do nosso inconsciente.”””

Arepresenta¢io damandala, com osseuscirculosexteriores que pretendem
manter o interior coeso e com um tipo de patio de mosteiro com quatro
porticos numa posi¢do mais central, carrega um simbolismo de “sagrado
isolamento e concentragéo"78, que acabaria por transcender o campo da
religido. Carl Jung é um dos autores do século XX que se interessara por
esse simbolo com o objetivo de conhecer de forma mais aprofundada
o lado inconsciente da mente humana (nomeadamente o inconsciente
coletivo). Jung escreve: “Sem entrar em pormenores da terapia, quero
apenas dizer que se trata de uma nova ordenagdo da personalidade, de
certo modo de uma nova centralizacio. Por este motivo as mandalas
aparecem de preferéncia depois de estados de desorientagio, panico ou
caos psiquico. A sua meta, pois, é a de transformar a confusio numa
ordem, sem que tal intengdo seja sempre consciente. Em todo o caso,
as mandalas expressam ordem, equilibrio e totalidade. Frequentemente
os pacientes ressaltam o efeito benéfico ou tranquilizador de uma tal
imagem”.”? O autor Sui¢o defende, assim, a presenc¢a na mandala de uma
ordem rigorosa que compensa o estado de desordem e perturbacio. E isto
é algo que ndo surge em cada um dos seus paciente de forma consciente,
mas como se de um impulso instintivo se tratasse. E aquilo que Jung
designara por “arquétipo”, como algo que ocorre em toda a parte e que
nio depende de uma tradigdo (tal como os instintos), pois é “dado a cada
individuo recém-nascido e pertence ao acervo inalienavel das qualidades

que caracterizam uma espécie".80

76 Charles Correa, A Place in The Shade, op. cit., p. 26-45.

77 Idem, ibidem.

78 Carl Jung, op. cit., p. 352.

79 Idem, p. 356.

80 Idem, p. 386. 215
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[27] Stupa de Sanchi.

[28] Planta e algado da
stupa de Sanchi.

[30] Entrada de uma das grutas

de Elephanta.

[32] Planta geral das grutas
de Ajanta.

[29] Planta do complexo de Na-
landa (com os templos em cima e os
oito mosteiros em baixo).

[31] Planta de uma das grutas (gruta
XVII) de Ajanta.
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Regressando a esfera do sagrado na India, mais tarde, também os Jainistas
desenvolveram as suas proprias imagens miticas, nomeadamente através
do chamado cosmoégrafo Jainista que representa a paisagem terrena do
mundo intermediario, estabelecendo os principios de ordenagio que sdo
centrais a esta religiz?lo.81 Aqui apresentam-se geralmente traduzidos os
continentes habitados pelo Homem, com toda a variedade de espécies
animais, atravessados por longos rios com o Monte Meru no centro, a
montanha sagrada. E precisamente este significativo arquétipo, presente
desde os tempos Védicos, que o Budismo darad continuidade através
de formas construidas denominadas stupas. A sua forma abobadada
simboliza igualmente o Monte Meru, sendo este um dos exemplos mais
notaveis da arquitetura como modelo do Cosmos. Além disso, “o poste
de madeira central enterrado na alvenaria é yupa, o axis mundi, ou seja,

a coluna que passa pelo centro do universo” .52

Todos estes principios césmicos de representacdo e ordenagdo do
universo tiveram o seu reflexo em incontéveis obras de arquitetura. Estes
estdo presentes, por vezes, de uma forma mais explicita, como na stupa
de Sanchi, ou através de organismos mais complexos como Nalanda,
uma das universidades e mosteiros mais antigos de toda a India. A
monumental simplicidade das suas formas organiza-se em torno de um
eixo central, com os templos de um lado e os oito mosteiros (ou viharas)
do outro. O que ai encontramos parece ser uma evolucdo, regrada
pela geometria, dos primeiros estabelecimentos monasticos, onde “os
relevos mostram cabanas de colmo grosseiramente agrupadas em torno
do espago comunal aberto segundo o padrio estabelecido do ashram — a
comunidade de ascetas comum a todas as seitas”.® A forma singular dos
mosteiros de Nalanda interessa-nos particularmente pelo modo como,
através de uma planta quadrada, se organizam as varias celas em torno de
um patio central que seria usado para reunides comunitarias — um tema

que servira de referéncia para o projeto da Aldeia.

Outras das estruturas mais enigmaticas presentes em certos pontos da
India sio os templos e mosteiros escavados na rocha, comuns tanto ao
Hinduismo, como ao Budismo e ao Jainismo. E comum encontramos
na maioria dessas cavernas uma disposi¢do semelhante as dos mosteiros
que acabamos de descrever. Esses templos variam, portanto, “de células
isoladas ao agrupamento mais ou menos formal de células em torno
de um grande espago precedido por um pértico, refletindo o espago
comunitario do ashram rodeado de cabanas”.®* Mas ha casos em que
o exercicio de subtracdo - caracterizado por uma complexa e ambigua
relacdo entre o artificial e o natural — vai mais longe. O Templo Kailasa
em Ellora é disso um exemplo perfeito. Combinando dois dos temas

dominantes daarquiteturareligiosa—o da caverna e o damontanhasagrada

81 O mundo intermédio (mad@'(r/oka) ¢é complementado na cosmologia do Jainismo pelo mundo
superior (urdhva-Ioka) e pelo inferior(adho-loka).

82 Vistara — The Architecture of]m]ia: Cafalogue ofﬂm Exhibition, op. cit., p. 38.

83 Christopher Tadgell, op. cit., p. 12.

84 Idem, p. 24.
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[33] Templo Kailasa em Ellora, [34] Pormenor do kund do
fotografia de Peter Ward. Templo do Sol de Modhera.

[35] Jardim do Paraiso, mestre
do Alto Reno, 14.10.

[36] Shalimar Bagh, fotografia
de Samuel Bourne, 1864.

[37] Planta do Tamu-

lo de Humaium, Deli.
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— este templo de varios andares foi subtraido literalmente da encosta,
assumindo-se como uma “enorme rocha monolitica esculpida em forma
arquitet(’)nica".85 O arquiteto Indiano Balkrishna Doshi descreve-nos a

sua experiéncia ao visitar esta estrutura nas seguintes palavras:

“Como dizem, Michelangelo nio fazia esculturas, ele revelava o
que ja ali estava, escondido na pedra. Para mim, o Templo Kailasa
em Ellora revela também o que esta dentro. Aqui o insondavel
manifestou-se. E como quando se olha para uma semente e nio
se vé uma arvore, mas a arvore estd bem ali. Um dos principios
fundamentais da filosofia Hindu é encontrar o universal através
do microcosmos pessoal.

Ali, no pértico do primeiro andar do Templo Kailasa, observando
o po6r do sol, senti que todo o lugar se conectava com as forgas
cosmicas.”8®

Mas nio s6 de “montanhas sagradas” se fez a arquitetura Indiana ao longo
da Histéria. Num exercicio praticamente inverso, inimeras estruturas
subterraneas escalonadas podem ser encontradas pelo territério Indiano,
assumindo igual importancia. Superando o seu aspeto mais funcional —
a necessidade de coleta e preservagio da 4gua num clima arido -, estas
formas arquiteténicas acabam por ser também simbolos de um universo
transcendente. Mas os seus significados sdo distintos daqueles dos
templos. A sua “conota¢io metafisica é mais profunda. Pois a dgua é a
dadora da vida e também a sua terrivel tomadora. E os pogos (kunds),
por estarem entre as principais fontes de agua, eram particularmente
significativos. Eles tornaram-se construc¢des arquiteténicas elaboradas,
e o caminho até ao nivel da 4gua uma peregrinagio ritualistica”.®” Descer
estes pog¢os é uma experiéncia idéntica a submersio na agua, isto €, ao

renascimento.

Uma das mais significativas metamorfoses na arquitetura Indiana ocorre
jano inicio do segundo milénio d.C. com a chegada dos sultdes Islamicos.
Entre os novos valores e imagens miticas que trazem consigo, destaca-se
o conceito de Jardim do Paraiso, inspirado na simetria de eixo duplo e
nos quatro quadrantes do char-bagh - o jardim do paraiso Persa. Este
conceito remonta a periodos anteriores onde o amor pelos jardins, pelas
arvores e pelas flores refletiria uma harmonia entre o Homem e a natureza.
“Na verdade, a prépria palavra “paraiso” é derivada de pairidaeza, que
significa “recinto” ou “parque” em Avéstico (a lingua antiga anterior ao
persa). Os gregos adaptaram os paradeisos do Persa, e a palavra acabou
por se referir ndo apenas a sublimidade do jardim Persa, mas também a
felicidade suprema do Eden. Os jardins estabelecidos em todo o mundo
Islamico tinham uma atragio tripla: a ideia do paraiso como recompensa

para os fiéis, com base nas referéncias do Alcordo; a tradi¢do secular do

85 Vistara — The Architecture of India: Catalogue of the Exhibition, op. cit., p. 45.

86 Balkrishna Doshi, Paths Uncharted, Ahmedabad, Vastushilpa Foundation for Studies and Research
in Environmental Design, 2011, p. 268.

87 Vistara - The Architecture of India: Catalogue of the Exhibition, op. cit., p. 56.
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Planta de implantacio do projeto da
Aldeia (canto superior esquerdo) numa
clareira do Sabarmati Ashram (Ahme-
dabad), com o Museu Gandhi Smarak
Sangrahalay de Charles Correa no canto
inferior direito, escala 1/2500.

[38] Teatro Jai Jagat, Sabarmati
Ashram, Ahmedabad, projeto
do atelier Seal.ab, 2017.

[39] Sabarmati Ashram,
Ahmedabad.

[41] Vista aérea do Sabarmati
Ashram, destacando a laranja
o terreno de implantagio da
Aldeia e a amarelo o museu de

Charles Correa.

[40] Planta de Ahmedabad e a
sua envolvente em meados do
século XIX, destacando a la-
ranja a localizagdo do Sabarmati

Ashram.




jardim de prazer real, que antecedeu a era Islamica, e a resposta a secura
e ao calor do deserto”.?% A agua, correndo em canais, é também aqui um
elemento essencial pois representa, simbélica e fisicamente, a fonte de
vida. Como exemplos desta arquitetura temos o Tumulo de Humayun
e, o mais conhecido a escala mundial, o Taj Mahal, onde o conceito de
Jardim do Paraiso atinge um estado de perfei¢ido. Apesar de baseado no
classico char-bagh, este ex-libris Indiano apresenta uma fundamental
diferenca: o grande monumento néo é colocado no centro, como seria
de esperar, mas sim no final do jardim, libertando a sua grande extensio

e funcionando quase como o “climax” de todo o projeto.

O Império Mogol, que trazia consigo uma arquitetura assente em
figuras simples e numa simetria de eixo duplo, encontrou nos diagramas
simétricos das mandalas uma imagem que néo s6 reforgava o seu sentido
de ordem arquiteténica, como lhe apresentava uma nova possibilidade
de entender a forma construida como simbolo de uma outra realidade.
De um ponto de vista arquiteténico pode dizer-se que ambos os lados
beneficiaram com o encontro. Pois se por um lado o Isldo encontrou na
India elementos que viriam a enriquecer o seu vocabulério arquiteténico,
os artesdos Indianos acabaram por aprimorar as suas habilidades e eleva-

las a um grau de precisido e de requinte que néo viria a ser superado.

O projeto da Aldeiaacabaporir “beber” um pouco a este universo ancestral
que tdo bem se mostrou capaz de fundir e de se renovar ao longo dos
tempos. Mas para que esta intervencio fosse o mais fiel e proéxima possivel
da realidade, era fundamental a existéncia de um terreno concreto, o
qual pudesse nio s6 alimentar as ideias que temos vindo a discutir, como
também por elas ser influenciado. Foi neste momento ainda inicial que
a ajuda do atelier Seal.ab, sediado em Ahmedabad, se mostrou crucial.
Apés alguma troca de informagdo sobre as intengdes deste projeto,
Anand Sonecha (um dos fundadores do atelier) sugeriu ndo um terreno
especifico, mas uma pequena comunidade nos arredores de Ahmedabad,
na qual o atelier havia ja construido um teatro ao ar livre — o Jai Jagat
Theatre. Esta sugestdo pareceu realmente apelativa, mas cabia-me agora

investigar de forma mais aprofundada tanto essa comunidade como a

cidade de Ahmedabad.

De um ponto de vista geografico, Ahmedabad localiza-se em Gujarate, o
estado Indiano mais ocidental da India, limitado a Oeste pelo Paquistdo e
a sul pelo Mar Arabico. Situada numa regido de “extensas planicies aridas

89 a cidade é atravessada na sua parte central

ligeiramente onduladas”
pelo rio Sabarmati que flui no sentido Norte-Sul, separando a Este a
cidade fundadora da parte moderna a Oeste. Ahmedabad encontra-se
ainda numa das zonas do globo abrangida pelo chamado clima tropical de

savana, o que faz com que na grande maioria do ano esta seja atingida por

88 Idem, p. 66.

89 Luis Guillermo Hernandez Vasquez, Le Corbusier en Ahmedabad: Los atributos del sitio como arqui-
tectura presentida, Tese de doutoramento apresentada a Escuela Técnica Superior de Arquitectura de
Barcelona, UPC, 2015, p. I1I.
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[42] Mercado Manek Chowk,
Ahmedabad, 2015.

[43] Vista aérea dos pols de
Ahmedabad.
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um “implacavel” clima quente e seco, e que se encontre também exposta

as chuvas de mongdes entre junho e setembro.

Recuando no tempo até a sua origem enquanto cidade, “Ahmedabad
foi fundada pelo governante mugulmano Ahmed Shah II em 1411.
Ela teve a sua origem nas margens do rio Sabarmati, no local de uma
comunidade que a principio era reservada exclusivamente para hindus.
Ahmedabad posteriormente desenvolveu um carater predominantemente
mucgulmano com o Bhadra (fortaleza) no rio e a Jami Masjid (mesquita
de sexta-feira) no centro. Apés um declinio sob o governo Mogol, a
cidade floresceu como um centro de processamento de téxteis apos
a anexacdo pelos governantes coloniais britanicos em 1817”.9° Neste
momento, a cidade encontra-se ainda muito relacionada com a industria
téxtil sendo a segunda maior produtora a nivel nacional, o que faz com
que seja até conhecida como “Manchester da India”. Assim, esta é hoje
uma metrépole moldada pela industria e pela tecnologia, que acaba por
atrair uma grande popula¢io dos seus arredores, nomeadamente de

camponeses com menores possibilidades e em busca de uma vida melhor.

Quanto areligido do povo de Ahmedabad, encontramosaheterogeneidade
caracteristica de toda a India, tendo estas diferencas, a dada altura do
século passado, se diluido numa unidade que se relacionava com a comum
adoragdo do seu lider heroico Gandhi. Encontramos, portanto, também
nesta cidade uma variedade de lembrancgas arquiteténicas que vio desde
as obras “refinadas pelo Isldo e pelo Hinduismo”?" a arquitetura moderna
de Le Corbusier e Louis Kahn, que no caso do primeiro corresponde a

um conjunto que é unico em quantidade fora da Europa.

Mas nem s6 de “icones” arquiteténicos é feita esta cidade. Nas
constru¢cdes mais modestas encontramos igualmente um forte carater
identitario da forma de vida deste povo. Falamos, por exemplo, dos
pols que se encontram nas areas mais populosas da Velha Ahmedabad
e que correspondem a aglomerados habitacionais que sdo um legado da
histéria de sucessivas invasdes a este estado Indiano. O acesso a cada pol
era feito através de portdes protegidos, como forma de seguranca, e no
seu interior “o conglomerado compacto de casas é articulado por um
sistema complexo de espagos abertos - refletindo com sensibilidade as
necessidades culturais e religiosas da comunidade”.%

Numa paisagem semiarida como aquela em que se encontra esta cidade, a
dgua é de suma importancia e a forma como esta é recolhida, preservada
e usada tera influenciado desde muito cedo os padrdes de ocupagio
humana. Os pogos (stepwe]]s) sdo, portanto, outro dos exemplos notaveis
da arquitetura “anénima” de Ahmedabad. E mais do que uma funcio
pratica e funcional relacionada com a 4dgua, estes espagos assumem uma

grande relevancia no contexto social, designadamente como lugares

90 Klaus-Peter Gast, Louis I. Kahn: the idea of order, Basileia, Birkh#user, 2001, p. 113.
91 Idem, ibidem.
92 Vistara — The Architecture of India: Catalogue of the Exhibition, op. cit., p. 20.
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[44] Sabali Kund-vav, Gujarat,
século XVI.

[45] Chand Baori, frame do
filme The Fall de Tarsem Singh,
2006.
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de liberdade e de emancipagio feminina. Pois se, por um lado, a terra
assume para muitas culturas um simbolismo feminino, sio na verdade as
“rotinas e rituais diarios que ligavam as mulheres diretamente ao pogo de
escadas. A busca diaria de dgua, lavagem e limpeza é uma visio comum
até hoje em muitas aldeias desta regido. Podemos imaginar que era nos
pog¢os onde as mulheres podiam socializar livremente, longe do olhar dos
homens nas pragas da aldeia (chowk) ou na corte real (darbar). Era aqui
que elas conversavam e trocavam histérias de familia, se envolviam na
politica e procuravam a companhia de outras mulheres. Eles forneceram
uma oportunidade socialmente legitima para as mulheres sairem da esfera
doméstica para o dominio publico numa época em que essa possibilidade

era negada as mulheres em grande parte”.9

Mas para além dessas obras pontuais, e juntamente com uma notavel
engenhosidade e capacidade de adaptagio - associadas a uma predisposi¢io
natural para a mudang¢a - que nos parecem enraizadas de uma forma
geral no povo Indiano, encontramos também em Ahmedabad esse forte
e “universal” sentido de comunidade. Cada individuo faz sempre parte
de um contexto mais amplo, pois como nos sugere Doshi, “na sociedade
Indiana tradicional, nio se estd sozinho, mas forma-se parte de uma

comunidade”.%

E esta atmosfera comunitaria que nos leva ao terreno escolhido para a
Aldeia, o Sabarmati Ashram. Localizado nos suburbios de Ahmedabad,
este € um espago dedicado a medita¢do, educagdo e alfabetizacio da
comunidade onde Gandhi viveu entre 1917 e 1930, e que é hoje um lugar
sagrado para toda a na¢do. Gandhi descreve assim a sua opgdo por esta
cidade: "Eu tinha uma predile¢cdo por Ahmedabad. Sendo um Gujarati,
pensei que deveria ser capaz de prestar o melhor servico ao pais através
da lingua Gujarati. E entdo, como Ahmedabad era um antigo centro de
tecelagem de teares manuais, provavelmente seria o campo mais favoravel

para o renascimento da industria artesanal de fiagdo manual”.%

Este lugar de retiro, como uma espécie de mosteiro, afastado da confusio
da metrépole e situado na margem do rio Sabarmati, teria no inicio cerca
de vinte e cinco homens e mulheres que “faziam as suas refei¢cdes numa
cozinha comum e se esfor¢avam por viver como uma sé familia”.%° E ¢
desta comunidade que, em 1930, Gandhi parte na histérica Marcha do
Sal em dire¢do a Dandi.?”

93 Riyaz Tayyibji, Ancient Stepwells of Ahmedabad: A Conversation on Water and Heritage, Crestone, Sutra
Journal, 2016.

94. Balkrishna Doshi, “Cultural Continuum and chional ldcntity in Architecture” in Architectural
Regionalism: Collected Writings on Place, Identity, Modernity and Tradition (editado por Vincent Canizano),
Nova lorque, Princeton Architectural Press, 2007, p. 114..

95 Mohandas K. Gandhi, An Aulobiqgmp@): The SloD) of[\/I)) Experiments with Truth, Ahmedabad, Nava-
jivan Publishing House, 1969 (12 ed. 1927), p. 44.2.

96 Idem, p. 443.

97 A Marcha do Sal acontece como um ato de protesto contra a proibi¢do, imposta pelos Britanicos, da
extragéio de sal na India colonial, sendo os Indianos obrigados a comprar produtos industrializados do
Reino Unido. Gandhi caminhou, por isso, durante 25 dias até Dandi, para apanhar um simples pu-
nhado de sal a beira-mar. Este “ato de desobediéncia civil” teve uma enorme adesdo, ndo s6 na prépria

marcha de Gandhi, a qual se juntaram milhares de Indianos pelo caminho, como também teve a sua
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Gandhi.

R
AR RO
FARURARRRANRS
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1958-1963.

[48] Planta do Museu Gandhi
Smarak Sangrahalay, Charles

Correa, 1958-1963.



Gandhi, que de uma forma notavel foi capaz de olhar em simultaneo
para a histéria do seu povo, para a dura realidade socioeconémica que o
atinge e para a Ciéncia como uma visdo do que poderia trazer o futuro,
revela a todo o momento uma preocupagdo com o essencial, com o que
é verdadeiramente importante na sua sociedade (ensinamentos que tém
algo de intemporal). Essa sua forma de pensar e de agir encontra-se
refletida na fotografia histérica dos seus ultimos bens - o par de 6culos,
a tigela, as sandalias e o trio de macacos (“nio veja o mal, nio fale o mal,
nio ouga o mal”) — e que traz para primeiro plano grandes questdes da
nossa existéncia. E como sugere Charles Correa, “se algum dia formos
capazes de construir o programa (e mais crucialmente, conceptualizar
o contexto socioeconémico, a mentalidade intelectual) necessario para
abordar as questdes dos pobres urbanos, é esta imagem das ultimas posses
de Gandhi que fornecera a chave”.%

No ashram de Gandhi, encontramos um reflexo dessa imagem através dos
seus espag¢os e dos seus edificios que mostram néo o luxo, mas o conforto
que vem de uma proximidade com um “modo de vida natural” em que
questdes como a ventilagdo, a sombra e o estender das divisdes interiores
parao exterior sio as mais importantes. Toda essa atmosfera encontra-se
também hoje refletida no Gandhi Smarak Sangrahalay, uma importante
obra de Charles Correa, construida entre 1958 e 1963, que se localiza
também neste ashram, junto a antiga casa de Gandhi, e que alberga uma
colecdo de cartas, fotografias e outros documentos do Movimento pela
Liberdade. Adotando um sistema composto por médulos de 6x6 metros,
0 museu promove uma variacdo entre espacos fechados, semifechados
ou simplesmente a céu aberto, num ambiente que evoca o sentido de
uma aldeia: “Caminhamos por ruas e patios - uma sensagdo possibilitada
por uma disposi¢do de pavilhées. A escolha deste médulo permite o
crescimento futuro e também da expressdo arquitetonica as palavras de
Gandhi - “Nao quero que minha casa seja cercada por muros de todos
os lados e que as minhas janelas estejam tapadas. Quero que as culturas
de todos os povos andem pela minha casa com o méximo de liberdade

possivel”.”99

O terreno escolhido para o projeto da Aldeia corresponde, entdo, a
uma clareira (de aproximadamente 65 x 65 metros) junto a um pequeno
riacho que vai desaguar no rio Sabarmati, na zona Oeste do Sabarmati
Ashram. Este que é um abrigo no seio da natureza, acaba por influenciar
a forma da aldeia pela sua proximidade com a densa vegetacdo, com o
curso de d4gua e com um caminho que constitui o seu limite a Noroeste
e que, pela sua posi¢do, correspondera a face mais “exposta” da Aldeia.

Também a dimensdo do terreno em questio sera essencial para a definigdo

repercussdo a nivel nacional. Tal acontecimento levou a detengéo de cerca de 50 mil Indianos, incluin-
do o proprio Gandhi.

98 Charles Correa, A Place in The Shade, op. cit., p. 26-45.

99 Niharika Sanyal, Is There a Gandhian Way of Making Architecture and Place ? A Case of the Sabarmati Ash—
ram [consultado em 10/10/2020] disponivel em: hLLps://Crcativcyatra.com/cuhurc/is—thcrc—afgand—

hian-way-of-shaping-architecture-and-place-a-case-of-the-sabarmati-ashram/.
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[49] Axonometria da Aldeia no
Sabarmati Ashram (Ahmedabad).

interior do recinto do

[51] Vista aérea do
Templo de Madurai.

[50] Vista exterior de um dos

gopurams do Templo de Madurai.

[52] Planta do Templo de Madurai.
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do numero de volumes a contemplar e para as medidas de cada um deles.
Assim, decidiu optar-se pelos 6 metros - que Charles Correa aplica
aos seus médulos no museu ali préximo - como medida base para as
dimensdesda casa-tipo (do seu perimetro interior) e, consequentemente,

dos restantes volumes excecionais.

retomando a tradicdo arquitetéonica Indiana a forma da eia é
E ret d tradig quitet Ind f da Ald
igualmente influenciada tanto pelas mandalas, como pelos ashrams
udistas ou até mesmo pelos jardins do paraiso Islamicos. Dai a opcéao
budist t 1 d d Isl D
pela forma elementar do quadrado como grande espago da comunidade;
um lugar apaziguado pela sombra das arvores que o preenchem, um lugar
que, no fundo, pretende ser capaz de acolher todos: criancas e idosos,
omens e mulheres, grandes grupos que se desejam reunir ou individuos
h 1h grandes grupos q desej divid
que procuram apenas um calmo lugar para meditar.”°® Ao redor desse
recinto central estariam dispostos os volumes capazes de abrigar as diversas
fun¢des do quotidiano deste povo - como as celas dos mosteiros budistas
ou simplesmente como as cabanas numa qualquer aldeia espalhada pelo

territério Indiano.

Naverdade, e no que respeita as grandes obras da arquitetura Indiana que
temos vindo a falar, tendemos a imaginar todas essas paisagens metafisicas
isoladas nos campos ou no meio de uma natureza tropical e longe do caos
urbano; mas a verdade é que estas marcam também a sua presenca nas
cidades, sendo imediatamente por elas contaminadas. Alberto Moravia
descreve-nos um desses exemplos, o Templo Hindu de Madurai, visto
desde o avido, com a sua geometria clara e os seus limites bem definidos
e pontuados por quatro grandes torres, os chamados gopuram, que se
elevam nos quatro pontos cardeais. E se ao longe este cenario inteligivel
parece revelar uma atmosfera serena como se de um microcosmos se
tratasse, um olhar mais préximo faz surgir uma intensa ideia de caos e
agitagio. E tudo comecg¢a com a aproximagéo a essas proeminentes torres

de entrada:

“Chegar a um gopuram do templo de Madurai por uma das
ruelas baixas e sinuosas da cidade é um pouco como chegar a uma
catedral gotica pelas vielas de um burgo francés: experimenta-
se, de imediato, o mesmo sentimento, que se aproxima mais
do espanto do que da admira¢do. Erguemos os olhos e vemos o
gopuram subir, subir, em dire¢do ao céu azul, como uma enorme
escada de mio que tenha todos os degraus cobertos por uma
fervilhante tribo de macacos, como aqui acontece muito ver-se

nas arvores, ao longo das estradas.”™’

Com esta imagem da “tribo de macacos” Moravia pretende retratar a

enorme quantidade de admiraveis esculturas que adornam estas torres e

100 O circulo foi a outra forma que em dada altura foi ponderada, pelo seu carater congregante e uni-
versal - tal como nas representa¢des do Cosmos das stupas budistas. No entanto, o quadrado com os seus
quatro lados permite um maior sentido de orientac¢fio e uma disposig¢éio mais ordenada e hierarquizada
dos espagos, em que cada lado, apesar da sua jgual dimenséo, pode proporcionar diferentes ambientes.

101 Alberto Moravia, op. cit., p. 65.
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que sugerem claramente uma das principais caracteristicas da arte Indiana:
“0 6dio ao vazio, a proliferacdo delirante dos ornamentos, o aglomerado
confuso das figuras. Caracteristica essa que parece diretamente inspirada
na natureza tropical, também ela fervilhante e apinhada”.’? E raro
encontrarmos nestas obras de tradi¢do essencialmente Indiana espagos
vazios e sem qualquer tipo de decoragdo. Esta arquitetura opde-se,
portanto, a arquitetura mugulmana, que chegaria mais tarde, e que, talvez
pelo seu carater depurado, apaixone mais facilmente o viajante Europeu,
como sugerem as palavras de Pasolini: “Um verdadeiro gelo. A poesia
mugulmana, préitica e ao mesmo tempo anti—figurativa, pragmatica e
também antirrealista, encontra-se na India como num mundo que nio
é o seu. A sensualidade cadavérica da paisagem indiana suporta como
corpos estranhos, nas suas clareiras salgarianas, os monumentos dos
dominadores mugulmanos. Fechados na sua abstrata geometria funcional,
como prisdes enfeitadas. (...) Ndo escondo a minha atragdo por estas

cidades mortas e intactas: quer dizer, pelas arquiteturas puras”.'?

Regressando ao templo Hindu, e por detras dessas formas intensamente
ornamentadas, reina uma atmosfera em quase tudo diferente da que seria
esperada num espago religioso (na perspetiva de um Europeu, claro).
Assim, para quem esta habituado as “nossas” igrejas como lugares fechados
e silenciosos, favoraveis ao recolhimento e a contemplagéo, entrar num
templo Hindu é como regressar a um passado longinquo, a um mundo
que foi o0 nosso mas que ja esquecemos. O que encontramos ali é uma
espécie de “mercado sacro, aberto a todos os ruidos e a todas as convulsdes
da vida, cheio de um vaivém e de um estrépito deveras infernais”.'**
Um pouco por toda a parte encontram-se os balcdes dos vendedores de
objetos religiosos, em frente dos quais as pessoas compram, regateiam
em voz alta e discutem como se estivessem num verdadeiro bazar. Para
além deste ambiente de barulho e desordem, também animais de toda a
espécie deambulam tristemente entre toda aquela multiddo indiferente.
“Os olhos nio sabem onde pousar, porque onde ndo esta a multiddo
humana esta a multiddo ainda mais cerrada das esculturas, de que estdo
cobertas as paredes, os tetos e as colunas”.’® Talvez seja este carater de
fascinio que incite a que o templo seja vivido como um percurso, uma
verdadeira peregrinagio a céu aberto através dos espagos sagrados sem se

saber ao certo o que se val encontrar.

Passando da escala publica dos espagos religiosos a escala doméstica das
habita¢des, também ai encontramos uma riqueza espacial que em muito
se deve as diferentes condi¢des dos lugares onde estas se implantam
(tanto ao nivel de uma geografia fisica como de uma geografia cultural).
Mas novamente encontramos ai uma certa unidade que estad nao so6
relacionada com a necessidade universal de um abrigo que é comum a toda

a Humanidade, mas também com um conjunto de valores dominantes

102 Idem, p. 66.

103 Pier Paolo Pasolini, op. cit.

104 Alberto Moravia, op. cit., p. 67.
105 Idem, ibidem.



que transcende essa sua condi¢do inicial: “uma preocupagio com a vida,

com a comunidade, com a beleza”.™®®

Uma das primeiras particularidades que salta a vista, ndo sé na construgio
dos habitats, como em toda a arquitetura Indiana, é a forma como
esta se adequa ao clima quente deste territério. Charles Correa, numa
conferéncia realizada em Londres, em 1983, com o nome de “A Place
in the Sun”, da conta precisamente dessa diferenca substancial entre
a necessidade e percecido da forma construida no seu pais, e no Norte
da Europa, como algo que se deve sobretudo a um clima praticamente
oposto. Deste modo, nessas regiées do Norte, onde o frio é tdo severo,
a arquitetura assume geralmente a forma de uma “caixa” totalmente
isolada do exterior e projetada para resistir as intempéries. Neste caso
uma pessoa esta dentro ou fora dessa caixa; a fronteira entre interior
e exterior encontra-se claramente definida. No entanto, a situacio é
claramente distinta num clima tropical onde o calor se faz sentir com
tamanha intensidade na grande maioria do ano. Ai, “entre a caixa fechada
e O espago a céu aberto existe todo um continuum de zonas, com varias
defini¢ées e graus de prote¢do. Saimos da caixa para nos encontrarmos...
na loggia [verandah], de onde nos movemos para um patio, e depois
para debaixo de uma arvore, e além para um terrago coberto por uma
pérgula de bambu, e entéo talvez de volta para um quarto e para fora para
uma varanda... e assim por diante”.’®” Os limites entre esses diferentes
espacos nio sio formais e nitidamente demarcados, mas sdo antes regides
ambiguas e com formas diluidas, onde subtis varia¢cdes de luz ou da
qualidade do ar sdo suficientes para que cada um perceba cada transi¢io

através dos seus sentidos.

O pluralismo espacial e a riqueza de atmosferas adquirem, portanto,
uma importancia primordial na conce¢do Indiana de espago. Desde o
espago interior até aos lugares a céu aberto existe um sistema geralmente
hierarquico, quase que inconscientemente estabelecido, “comegando
com a zona privada da familia e passando para a soleira da porta (onde
uma pessoa cumprimenta o seu vizinho), depois para a torneira de dgua
ou pogo da aldeia (o local de encontro da comunidade) e, finalmente,

para o grande meydan ou praga (o principal foco da cidade)” .08

E nas aldeias tribais que encontramos refletidas grande parte destas
questdes, ou seja, a génese da habitacdo Indiana. E ao olhar para os
estilos de vida indigenas e para as tipologias de formas construidas
prevalecentes em toda a India, Correa pergunta-se, retoricamente: “no
nosso clima quente, as atividades essenciais de uma familia (cozinhar,
dormir, receber amigos) devem realmente ocorrer dentro das quatro
paredes de uma divisdo? Nao poderiam elas ocorrer em varandas, terragos

e patios?”'* Na verdade, a distribui¢cdo dos espagos e as suas proprias

106 Vistara - The Architecture of India: Catalogue of the Exhibition, op. cit., p. I5.
10”7 Charles Correa, A Place in The Shade, op. cit., p. 16-25.

108 Idem, ibidem.

109 Idem, p. 26-45.
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[53] Animais representados nas
pinturas das paredes de uma das
casas dos Saoras de Orissa.
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[55] Pinturas nas paredes e ofe-
rendas para as divindades numa
das casas dos Saoras de Orissa.
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[54] Habitagdes com coberturas
de palha na aldeia de Banni, no
estado de Gujarat.



dimensdes, associados ao tema sempre presente do clima, levam-nos a
crer que grande parte da vida destes povos ocorreria e continua a ocorrer
ao ar livre, o que oferece vantagens ndo s6 pragmaticas como também

metafisicas e sagradas.

O fenémeno sagrado assume um papel decisivo na construgdo da
habitacdo, novamente algo que se sente mais diretamente nas aldeias
primitivas. Essa arquitetura vernacular, onde as areas sio normalmente
tdo reduzidas, pode parecer puramente funcional ou utilitaria quando
vista de modo superficial. No entanto, a realidade que ali encontramos

nio é assim tdo mundana.

“A habitagdo tradicional de varias dessas comunidades cumpria,
num nivel, as fun¢ées do dia-a-dia de ‘cozinha’, ‘quarto’, ‘sala de
estar’ e ‘patio’, mas noutro nivel representava todo um universo
repleto de crencgas e préticas rituais, significados mitolégicos
e simbodlicos, costumes e memorias arcaicas. A habitacdo
tradicional, neste sentido, torna-se uma réplica simbolica da
estrutura césmica dos espagos representativos dos mundos dos
homens, deuses e antepassados - sendo a comunhio entre eles

regida pelo ciclo de rituais diarios e anuais.”"°

Estudos feitos tendo por base véarias habita¢des tribais, sobretudo
no Norte da India, mostram como estas sio entendidas como sendo
simultaneamente moradas de Homens, de deuses e de antepassados
falecidos, unindo, assim, as trés categorias fundamentais comuns a
cosmologia Hindu, Budista e Jainista: a terra (os Homens), o céu (os
deuses) e o mundo inferior (os antepassados). Cada casa possui varios
elementos simbélicos e espagos sagrados que permitem uma interagio
continua tanto com os deuses como com esses antepassados. A principal
diferenca entre si relaciona-se com o facto de os antepassados serem
entendidos como divindades familiares, enquanto que os deuses sdo

geralmente venerados por toda a aldeia ou comunidade.

Uma das principais manifestacdes simboélicas é revelada através de
pinturas coloridas nas paredes que representam todo o Cosmos e
que, através de cerimoénias de invocagdo, podem constituir o abrigo
das divindades. E geralmente em periodos de crise, como doengas ou
insucesso nas colheitas, que estes seres sdo invocados e consultados, num
evento que transforma o atrio (espago que é normalmente de trabalho, de
descanso ou que serve para acolher os convidados) num espago “do outro
mundo”, onde as divindades descem e recebem sacrificios ou oferendas.
Os Saoras de Orissa (estado situado na costa Este da India) tém uma
pratica semelhante: “Numa das paredes revestidas de lama, um recinto
quadrado ou retangular é desenhado com um galho mergulhado em pasta
de arroz. Este recinto é conhecido como a “casa” dos deuses. Dentro

do recinto, todo um universo formado por deuses, homens, animais e

110 Jyotindra Jain, “Parallel structures: Ritual Dimensions of Some Tribal Dwellings” in Vistara - The
Architecture of India: Catalogue of the Exhibition, op. cit., p. 120.
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[57] Planta de uma casa da tri-
bo Rathva-Bhilala, com o pilar

central em destaque.
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[56] Plantas do piso O (em cima)
e piso I (em baixo) da “habitagio-

-tipo” da Aldeia, no Sabarmati
Ashram (Ahmedabad), escala 1/100.

[58] Pilar com as oferendas na
sua base e as paredes atras com
pinturas de imagens sagradas.



vegetacdo é retratado. As divindades sdo invocadas para vir e residir na
‘casa’ através das seguintes palavras: “Eu fiz uma casa para ti. Aqui estio
os teus elefantes e cavalos. Vem cavalgando sobre eles. Vem e vé que bela
casa eu fiz para ti. Divindades do céu, venham e vejam a casa. Divindades

das colinas, venham e vejam a casa...”.”™

Outro dos elementos rituais mais importantes da casa € o “poste central”.
Varios sido os postes que suportam a cumeeira mas existe um que, pela
sua posi¢do, é digno de um significado simbélico que transcende a sua
fun¢ido mais estrutural. Este é um elemento que se encontra consagrado
aos antepassados falecidos, e junto a sua base sdo colocadas diversas
oferendas, como arroz ou galinhas, em ocasides festivas. No entanto, o
seu papel fundamental nasce ainda antes, no contexto da construc¢do da
habitacdo: “No momento de langar os alicerces, o dono da casa coloca
ritualmente uma moeda no buraco do poste central. Essa pratica traz a
mente o imenso significado do axis mundi da arquitetura sagrada Hindu,

e particularmente Budista”."?

Cada um destes significados simbdlicos presentes nas habita¢des dos
assentamentos tribais revela um significado mais profundo inerente a
cada espaco e a cada estrutura fisica. Ndo existe, portanto, uma linha
clara entre o espacgo terrestre e o espago césmico, e isto porque “o préprio
universo tribal permanece inteiro e nio fragmentado”."®

Todos estes temas acabam por estar, inevitavelmente, em jogo na Aldeia.
Desde o templo a habitagéo, todo o “complexo” pretende ser visto como
um espago que serve as atividades do quotidiano de varias familias, mas
também como algo que possa ser visto aos olhos de um Indiano como
uma espécie de lugar simbélico e sagrado. Pois como nos sugere Doshi,
nem sé de templos se define a atmosfera espiritual deste povo, podendo
os seus rituais sagrados ocorrer “em todos os tipos de locais, como na
margem de um rio, ou no patio da nossa casa, ou dentro do recinto de
um santudrio local”."* Assim, entre o templo e a casa — como elementos
principais juntamente com o grande patio da comunidade — ndo é
necessario existir uma grande diferenca (nomeadamente ao nivel da escala
e protagonismo no conjunto), pois ambos sio, por natureza, espagos
com esse carater transcendente. A questéo acabou por se relacionar mais
com a sua posi¢do, e consequente hierarquia, relativamente aos demais
espacos. Neste sentido, a casa assume-se como médulo “cubico” que se
repete e o templo, por ser apenas um, € o Unico volume situado a eixo
do patio central, implantando-se numa maior proximidade deste recinto
como um elemento de transi¢do, que € acessivel tanto por dentro como

por fora.

Também a vida ao ar livre se revela como ponto fundamental, numa

realidade Indiana em que as condi¢des tornam esses espacos habitaveis

111 Idem, p- 124..

112 Idem, ibidem.

113 Idem, p. 125.

114 Balkrishna Doshi, Paths Uncharted, op. cit., p. 30.
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[59] Perspetiva exterior das ha-
bitagdes que rodeiam o patio
central da Aldeia, vistas desde a
envolvente.

[61] Visto de uma das ruas com
os seus habitantes do complexo
Aranya Low Cost Housing em
Indore, Balkrishna Doshi, 1989.

[60] Pitio de uma das casas do
complexo Aranya Low Cost
Housing em Indore, Balkrishna

Doshi, 1989.



por mais de nove meses por ano (correspondendo os restantes a estagio
das chuvas). Deste modo, ao mesmo tempo que se dd uma importancia a
variedade de espacos exteriores, reduzem-se também as areas interiores
ao minimo essencial. O que acontece, portanto, é que as areas habitaveis
nio se limitam a um interior, expandindo-se também para os lugares a
céu aberto numa constante comunicagio e interagdo entre ambos. Esse
lugares “abertos para o céu” sdo essenciais na experiéncia espacial Indiana
pois “infundem nos individuos e na comunidade a consciéncia do universo
e da natureza. Eles também colocam os ocupantes em contacto diario
com o sobrenatural, ou seja, os elementos miticos e também naturais do
clima e um senso de humildade”.” De um modo geral, e no que a casa
diz respeito, ela foi imaginada como um lugar de portas abertas, tal como
Doshilembra a sua casa de infancia: “Lembrei-me que a porta principal da
nossa casa raramente estava fechada. Ficava sempre aberta, principalmente
ao amanhecer e ao anoitecer, pois acreditava-se que Laxmi - a Deusa da
Riqueza - visitava as casas nessas horas e iria embora se a porta estivesse
fechada, deixando a familia pobre. Eu gosto de acreditar que esse gesto
também fez com que vizinhos e convidados se sentissem bem-vindos; eles
poderiam simplesmente entrar”’."® Para além disso, entre as casas idealiza-
se uma atmosfera com o barulho nio sé6 do exterior, mas também das
conversas entre a familia ou entre vizinhos, onde os momentos de siléncio

sdo raros, a nio ser durante a noite.

Mas nem s6 de espagos interiores ou exteriores se faz o projeto. Os espacos
“entre” acabam por ser um complemento de ambas as realidades. De entre
estes, as Joggias das casas sdo os que mais se destacam pelo seu cariter de
exterior coberto que nio s6 protege o espagco doméstico mais “intimo”
da envolvente existente, como amplia as possibilidades de vivéncias numa
sombra que pode ser usada para o simples descanso, ou até para um qualquer
oficio ou pequeno negécio. E novamente Doshi quem nos alerta para essa
pluralidade e versatilidade dos espagos da casa: “Ao nivel da rua, a maioria
das casas tinha algum tipo de atividade comercial. Isso incluia a venda de
bastdes de incenso, perfumes e utensilios domésticos. Havia um ourives,
um alfaiate e a casa do nosso médico de familia. Era como uma comunidade
total com toda a variedade de atividades e facilidades necessarias para a vida
diaria. Ofereceu a jovens como eu que cresci ld a oportunidade de aprender
e apreciar as necessidades complexas da comunidade e como os usos mistos

dentro de uma vizinhanca facilitam a vida diaria”."”

Essa mesma flexibilidade acaba por estender-se ao espago interior da casa.
Aqui optou-se pela sua interpretacdo enquanto uma grande sala onde
todas as atividades podem coexistir — comer, cozinhar, estar, dormir,
etc. A posi¢do de um pilar central (relativamente ao perimetro da casa) ao

qual estdo associadas as vigas, permite uma eventual divisio com cortinas

115 Balkrishna Doshi, “Between Notion and Rcalily" in Conlempara_}j' Indian Tradition. Voices on Culture,
Nature and the Challenge of Change (editado por Carla Borden), Washington, Smithsonian Institution
Press, 1989, p. 335-353.

116 Balkrishna Doshi, Paths Uncharted, op. cit., p. 30.

117 Idem, p- I15.
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[62] Perspetiva interior do piso
térreo da “habitagdo-tipo” da
Aldeia.

[64] Vista exterior do Diwan-i-
-Khas, Fatephur Sikri.

[63] Pilar central (o axis mundi)

do Diwan-i-Khas, Fatephur Sikri.



opacas, que podem garantir um sentido de intimidade quando desejado;
a Unica adrea que se encontra verdadeiramente delimitada por quatro
paredes é a casa de banho, com um acesso a partir do exterior coberto
de um dos pequenos atrios. Além disso, essa maior amplitude espacial
permite que cada familia possa, eventualmente, fazer a divisdo do espago
da forma que entender, pois a tradi¢do Indiana pressupde igualmente a
evolugdo da casa ao longo do tempo através de um processo organico de
crescimento que pode facilmente ser renovada ou acrescentada conforme

as necessidades dos habitantes.

Nesse percurso de fora para dentro, desde uma envolvente existente
até ao espagos exteriores dos patios, passando pelos atrios das casas,
chegamos ao seu elemento central: o pilar. O seu protagonismo reveste-
se de um papel que é tanto fisico e estrutural como simbélico e sagrado.
Por um lado, podemos dizer que o pilar é a parede minima, ou seja, o
elemento minimo da arquitetura. E num contexto que envolve areas tio
reduzidas, este assume a fundamental fun¢do de organizador do espago.
Deste modo, com um simples elemento sdo criadas diversas areas que
podem receber as mais variadas apropria¢des, com as pecas de mobiliario

a assumirem-se como preponderantes.

Por outro lado, vemos que esta ideia de pilar central se encontra presente
desde um tempo primordial na civilizagdo Indiana como o elemento que
sustenta o seu mundo (o axis mundi) e, no caso do espago doméstico, o seu
microcosmos. Masnfo sé nosassentamentos tribais este pﬂar estad presente.
Um dos exemplos onde este surge como um protagonismo e intensidade
notaveis é a pequena sala de audiéncias para nobres denominada Diwan-
i-Khas, construida pelo imperador Mogol Akbar, em Fatehpur Sikri. Com
a forma de um pequeno cubo, no seu centro estd uma coluna monumental
que se conecta aos quatro cantos, no topo da qual o imperador receberia
os visitantes que entravam no nivel inferior. E “embora a planta quadrada
viesse com Akbar da Asia Central (sendo o quadrado inerente a profunda
estrutura da mente humana), para os artesdos hindus que construiram o
edificio, o quadrado representaria uma mandala, um modelo do cosmos.
Para eles, a presenca da coluna central deve ter sido devastadora, pois no
centro da mandala em que se localiza bindu, a fonte de toda a energia,
nio estava Brahman, mas o imperador Akbar. Além disso, (...) a coluna
em que ele se sentava é claramente Budista-Hindu na forma e, como tal,
nio pode deixar de significar o centro do universo Budista-Hindu”."
Ora isto mostra-nos como os simbolos tém vindo a ser reinterpretados
ao longo dos tempos, neste caso tendo a arquitetura Islamica aproveitado
os mitos do Hinduismo e do Budismo para proclamar “uma nova ordem
politica”, mas através de um edificio com uma escala humana, quase como
se pretendesse “sanar as diferencas que os separam”.'?

E num entrelacar entre arquitetura e vida, que cada um dos edificios da

Aldeia se procura assumir como um verdadeiro lar que, no seu conjunto,

118 Charles Correa, A Place in The Shade, op. cit., p. 26-45.
119 Idem, ibidem.
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podera promover uma comunidade que habita num ambiente de bem-
estar, segurancga e felicidade. O lar, como base da vida publica e privada,
promovendo a fluidez das transi¢des entre as duas, une o seu interior e o
seu exterior ndo s6 com a paisagem urbana, mas também com o contexto

social:

“Os edificios ndo sdo construidos isoladamente, mas em grupos
levando a um ambiente total, fundindo edificios, espagos e cultura

num todo unificado.”"*°

O Acrobata e o Iogue

A India de hoje jd ndo é apenas a India de outros tempos. O contacto cada
vez maior entre povos distantes fez com que a riqueza cultural deste pais
ndo parasse de crescer. E no que a arquitetura diz respeito, sdo claros os
casos em que a presenca ' estrangeira’ neste territério deu frutos. Assim,
falar de uma fusio entre culturas distintas, entre Ocidente e Oriente, no
passado recente da India, é falar de duas das maiores figuras da arquitetura
moderna que ai deixaram a sua marca: Le Corbusier e Louis Kahn. Estes,
como ninguém, refletiram nas suas obras a harmonia entre o Homem e
o mundo, que nasce da notavel capacidade de conciliar duas realidades

distintas, mas com raizes partilhadas.

O acrobata e o iogue™: é assim que Balkrishna Doshi descreve Le
Corbusier e Louis Kahn, respetivamente. Tendo o arquiteto Indiano
tido a oportunidade anica de trabalhar e de estabelecer uma amizade com
estes dois mestres da Arquitetura, esta distin¢do baseia-se ndio apenas nas
suas personalidades, mas também na forma como ambos o acabaram
por influenciar. Por um lado temos a agilidade de Le Corbusier que
encontrava um equilibrio nas composi¢des mais radicais, e por outro
temos Kahn com a sua postura estoica, sempre guiado pelo rigor e pela

ordem.

N3o ha davidade que em muitosaspetos estes doisarquitetos ndo poderiam
ser mais diferentes. No entanto, encontramos neles certos interesses em
comum e desejos partilhados para a vida do Homem do século XX. A sua
procura pelo que é essencial e intemporal é, sem duvida, um desses temas
que mais no interessa, pois como nos sugere Alvaro Siza, Le Corbusier e
Kahn foram aqueles que se mostraram capazes de “procurar no passado
mais distante”.’*? A India assumir-se-4, entio, como esse terreno comum
onde ambos acabam por ser confrontados com as mesmas questdes ao

chegar a um lugar que lhes era desconhecido, assumindo-se quase como

120 Balkrishna Doshi, “Cultural Continuum and Regional Identity in Architecture”, op. cit., p. I14.
121 Termo que caracteriza os praticantes de ioga.
122 Alvaro Siza, 03 Textos, Lisboa, Parceria A. M. Pereira, 2019, p. 19.



uma possibilidade de repensar todo o seu oficio, de “comecar de novo”,
numa fase ja mais tardia das suas carreiras. As obras que dai resultam

serio, certamente, das que mais impressionam qualquer um.

O termo “acrobata” que Doshi associa a Le Corbusier foi, na verdade,
usado anteriormente pelo arquiteto Franco-Suico para se referir a
si préoprio, tendo consciéncia da sua postura ousada e destemida, que
arrisca os seus limites cada vez que atua. A chave para a sua personalidade

estd, assim, contida no poema que escreveu, intitulado “O Acrobata”:

“Um acrobata nio é marionete,

Ele dedica a sua vida a atividades

em que, em perigo perpétuo de morte,

ele realiza movimentos extraordinarios

de dificuldade infinita, com disciplinada

exatiddo e precisdo... livre para

quebrar o seu pescogo e os seus 0ssos €

ser esmagado.

Ninguém lhe pediu para fazer isso.

Ninguém lhe deve agradecimentos.

Ele vive num mundo extraordinario, o do acrobata.
Resultado: com certeza! Ele faz coisas

que outros nio podem.”'*3

A sua ousadia acabou por ser muitas vezes confundida com revolugdo.
Falamos aqui dos que viram a sua aproximag¢io ao mundo da méquina e
da nova tecnologia do século XX como uma inteng¢io de promover uma
abrupta rutura com o passado, e como uma defesa da “industrializa¢do”
da arquitetura como solu¢ido para todos os problemas da sua época. Ora,
tal entendimento “erréneo” serviu tanto para que muitos encontrassem
validagéio para a sua prépria arquitetura sem relagdo com a Tradi¢do, como
para outros que assim o atacavam por ignorar a Histéria. Parece-nos, por
isso, que este aspeto “pejorativo” da sua fama de “arquiteto revolucionario”

nao poderia ser mais errado.

Mas voltemos ao principio, para compreender verdadeiramente esta
personagem. A par da arquitetura, desde cedo Le Corbusier mostrou
um interesse por outras areas das artes e do saber em geral. As suas obras
plasticas, por exemplo, refletem alguns dos temas-chave desse periodo
inicial e que nos permitem compreender de uma outra forma a sua
arquitetura. Combinando atividades como a musica ou a matematica, o
arquiteto Franco-Sui¢o deparou-se com conceitos que procurava “replicar”
e reinterpretar na sua obra arquiteténica. Isto é o caso da nogdo de “solugéo
elegante”, relacionada com a formula¢io homénima do matematico Henri
Poincaré “para se referir a qualidade das solu¢des matematicas quando estas

resolvem os problemas dados com a maior economia de meios”.”** Também

123 Le Corbusier in Balkrishna Doshi, “Le Corbusier — Acrobat of Architecture” in Vistara - The Ar-
chitecture qf[ndia: Cata[ogue ofthe Exhibition, op. cit., p. 204.
124 Luis Guillermo Hernandez Vasquez, op. cit., p. 45.
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na musica o arquiteto reconheceu vinculos com a sua pratica, dominada
pela percecio visual - por comparacgio a perce¢do auditiva - e ordenada
de acordo com sistemas de medida como os da propor¢do — a semelhanca

do que acontece com as escalas melédicas e os padrées ritmicos na musica.

Estes temas da simplicidade, da elementaridade, da estrutura clara e dos
principios ordenadores sdo facilmente encontrados na sua pintura e nos
seus escritos sobre o purismo feitos em conjunto com Amadeo Ozenfant.
Com este sistema que foi desenvolvendo, um pouco como as regras de
um jogo, o arquiteto “procurava compor a sua obra plastica 2 margem
da arbitrariedade”.’® Contudo, entre a arte pictérica e a arquitetura
vai uma grande distancia, e Le Corbusier sabe-o. Por oposi¢do as “leis
internas” da primeira, a arquitetura estabelece-se sempre em relagdo com
outros aspetos da realidade. De entre estes, a organizagdo que o Homem
faz do espago que o rodeia mostra-se preponderante. E reconhecendo
a intima liga¢do entre o técnico e o simbélico, que o arquiteto Franco-
Sui¢o encontra a “ordem” que concretiza essa relagio com o mundo e
que estabelece a clara diferenca entre o seu ambito e o da natureza; “uma
ordem que se sustenta em caracteristicas comuns a espécie humana - como
as da sua postura ereta e o seu complexo sistema sensorial regido pelo
sentido da visdo e pelos 6rgios do equilibrio -, que constituem condig¢des
absolutamente gerais nas quais se baseia o seu traco mais caracteristico: a
capacidade de simbolizar que esteve na origem da domesticagido do tempo
e do espaco e que deu lugar a criagdo de um tempo - o do calendario - e
de um espaco - o da casa -, construgdes artificiais que sdo préprias do

homem”.™2°

Homem e natureza estardo sempre em jogo na obra de Le Corbusier,
embora o entendimento que tem da rela¢do entre ambos — assim como de
outros temas — néo surja como algo estagnado ao longo da sua carreira. O
arquiteto Franco-Suigo evoluiu, reconheceu falhas e procurou elimina-
las, mas reine também temas que acabam por ganhar mais for¢a durante
o seu percurso. No mundo onde a introdug¢io da ordem é essencial para
o “controlo” do espago, e em que a simbolizagio permite a0 Homem a
sua orientagdo, a arquitetura surge como uma das formas simbélicas de
relacio entre o Homem e esse mesmo universo. Neste sentido, percebe
também que todos estes temas estio em jogo na vida do Homem desde
sempre e, como tal, olhar para o passado nio é um exercicio desnecessario,
mas antes uma a¢do fundamental para quem quer entender o seu presente

e futuro.

Assim, temos o arquiteto que ndo esconde o desejo de compreensio
dessas obras do passado, e que, para isso, ndo s6 as estuda nas suas
frequentes idas as bibliotecas, como também reconhece a importincia
de as conhecer in situ. E nas suas diversas viagens pelo mundo que Le
Corbusier é frequentemente confrontado com a riqueza de varia¢des da

faculdade humana de ordenar o espago. O préprio escreve: “Viajei muito

125 Idem, p. 46.
126 Idem, ibidem.



e observei a diversidade que é a propria esséncia das coisas - caracteristicas
diferentes: climas, ragas, trajes, histéria, topografia, graus de cultura.
A espontaneidade é a prépria esséncia da natureza humana. O ponto
de partida é algum detalhe especifico que é a manifestacdo definitiva,

inconsciente e imperativa, da individualidade”."’ 128

Desde as pequenas cabanas, que ainda hoje existem como existiam ha
milénios atras, passando pelas grandes obras-primas da Tradigdo, até as
obras contemporaneas da arquitetura e da engenharia, o arquiteto sente
a presenca das ideias originais e eternas que sempre forneceram a direcgdo
e o impeto para a arquitetura de todos os tempos. "Embora a expressio
artistica nasvarias sociedades e culturas organicas difira, elas compartilham
essa ideia ontolégica. Ao expressar essa esséncia supratemporal, todos elas
foram fontes igualmente validas para a criagdo de uma nova expressido
artistica. Dai o interesse de Le Corbusier pela arte e arquitetura grega,
romana, bizantina, gética e camponesa; dai o seu interesse pela mitologia
antiga, uma expressio primordial da ideia”."*® A maestria de Le Corbusier
revela-se, precisamente, na forma como entende a tradigio e na convicgio
de que esta s6 pode ser “validada” quando em harmonia com os temas do

presente.’°

Quando falamos dessas arquiteturas de outros tempos, o seu interesse nio
recaia unicamente na forma pela forma, mas sobretudo no que essa forma
pode representar na sua relagio com a Natureza e com o préprio Homem.
Uma das predile¢cdes que esteve presente ao longo da vida do arquiteto
prende—se com a cultura monastica e a sua reinterpreta¢do no periodo
moderno. Concretamente, falamos da Cartuxa d’Ema que Le Corbusier
- este monge moderno - por varias vezes mencionou como referéncia

notével de inseparabilidade entre a vida individual e a vida coletiva.

“A origem destas pesquisas, realizadas por minha iniciativa,

remonta a visita 2 Cartuxa d’Ema, nos arredores de Florenga,

127 Le Corbusier, Aircraft, Londres, Trefoil Publications, 1967 (12 ed. 1935), p. 77.

128 Podemos, assim, constatar que jamais Le Corbusier ignorou o passado ou pensou prescindir dele
para o desenvolvimento de uma arquitetura do seu tempo. Mais a frente o préprio esclarece quem era
o seu verdadeiro “inimigo”: “Apenas as Academias professam codificar a criatividade humana e con-
fina-la a trilhas batidas. (...) A Gnica monotonia é criada pelas “Academias”. A vida é multiforme. O
dominio sufocante das “Academias”, uma vez sacudido, o mundo encher-se-4 de uma sinfonia apai-
xonada e alegre, composta de passagens individuais da inteligéncia de acordo com a ordem césmica.
Variedade na unidade”.

Le Corbusier, Aircraft, op. cit., p. 77.

129 Armando Rabaga, “Architecture as a Work of Art and the Sense of the Historical Whole” in Le
Corbusier: history and tradition (editado por Armando Rabaga), Coimbra, Imprensa da Universidade,
2017, p- I3.

130 Sobre o tema da tradigdo, podemos dizer que o arquiteto Franco-Sui¢o partilhava o mesmo sen-
tido histérico que encontramos em T. S. Eliot: “A tradi¢do (...) envolve, em primeiro lugar, o sentido
histérico; (...) e o sentido histérico implica a percecio, nio apenas da caducidade do passado, mas da
sua presenga; o sentido histérico leva um homem a escrever nio somente com a propria geragdo a que
pertence nos seus ossos, mas com um sentimento de que toda a literatura europeia desde Homero e,
nela incluida, toda a literatura do seu préprio pais tém uma existéncia simultdnea e constituem uma
ordem simultinea. Esse sentido histérico, que é o sentido tanto do intemporal quanto do temporal e
do intemporal e do temporal reunidos, é que torna um escritor tradicional. E é isso que, a0 mesmo
tempo, faz com que um escritor se torne mais agudamente consciente do seu lugar no tempo, da sua
propria contemporaneidade”.

T. S. Eliot, Ensaios, Sdo Paulo, Art Editora, 1989, p. 38-39.
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[66] Desenho de um corte
de uma das celas dos monges
da Cartuxa d’Ema (Mostei-
ro de Galluzzo), Florenca,

desenho de Le Corbusier.

[65] Cartuxa d’Ema (Mosteiro
de Galluzzo), Florenca, século

XIV.

[68] Monge no seu pétio pri-
vado, Convento da Cartuxa
(convento de Santa Maria
Scala Coeli) em Evora.

[67] Planta do Convento da
Cartuxa (convento de ‘Santa
Maria Scala Coeli) em Evora,

século XVI.
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[69] Monge na cobertura da arcada
que limita o claustro, Convento da
Cartuxa (convento de Santa Maria

Scala Coeli) em Evora.



em 190%7. Vi, naquela paisagem musical da Toscana, uma cidade
moderna que coroavaa colina. E a mais nobre silhueta da paisagem,
ali esta a coroa ininterrupta das celas dos monges; cada cela tem
vista para a planicie e da para um jardinzinho situado num nivel
inferior, inteiramente murado. Imaginava jamais poder encontrar
uma interpretagio tdo alegre do que é uma morada. Na parte dos
fundos de cada cela ha uma porta e um postigo, que se abrem para
uma rua circular. Esta rua é coberta por uma arcada: o claustro.
Ali funcionam os servicos comuns: oragdes, visitas, refei¢des,
enterros. Esta “cidade moderna” é do século XV.”""

A sua intensa procura pela habitacido ideal para o Homem do século XX
encontrava, assim, eco num passado que é longinquo mas, ao mesmo
tempo, tdo atual. E o arquiteto ndo tem problema algum em afirmar a
felicidade que sente nesses encontros inesperados: “Se soubessem como
sou feliz quando posso dizer: “As minhas ideias revolucionarias situam-

7132 Egsa ideia

se na histéria, em todas as épocas e em todos os paises”.
de intemporalidade e universalidade do espago monastico encontra
até mesmo o seu lugar em obras que nos sdo préximas, que por vezes
passam despercebidas e que sdo dignas de destaque. Referimo-nos aqui,
concretamente, ao Convento da Cartuxa em Evora (ou convento de Santa
Maria Scala Coeli), um edificio do século XVI. Entre esta obra e o projeto
da Aldeia, por exemplo, encontramos algumas afinidades curiosas como
a presenca do claustro quadrangular, a galeria em todo o seu perimetro
(com uma cobertura praticével), a igreja a eixo e as celas dos monges com
os seus patios individuais ao longo das alas perpendiculares aquela onde se

encontra a igreja, a biblioteca e o refeitério.

O Le Corbusier acrobata, intemporal e primordial surgird com uma
nova intensidade nos projetos em solo Indiano. Numa realidade que era
diferente em praticamente todos os aspetos, foi obrigado a questionar a
sua pratica e a ver as relacdes do Homem com o mundo de uma forma
diferente. Esse primeiro impacto, dominado pela novidade, é encontrado
em Chandigarh, a nova cidade, a cidade de Jawaharlal Nehru, “baluarte da
nova independéncia e da nova democracia”.’®® O arquiteto encontra nesse
territério a sua disposi¢do — o lugar de encontro entre a vasta planicie e os
primeiros “contrafortes” dos Himalaias — um potencial enorme para dar
vida a nova cidade, o qual demonstra nas paginas de “OEuvre compléete”
com um desenho de uma mulher em pé, com o seu filhos nos bracos,
a contemplar um terreno ainda vazio, com as primeiras montanhas ao
fundo. Esta ideia de nascimento, adequou-se perfeitamente as ideias de
Nehru e o local escolhido pretendia precisamente um afastamento das
vilas e tradi¢des antigas, deixando florescer o “génio criativo” da liberdade

recém-conquistada.

131 Le Corbusier, Precisées sobre um estado presente da Arquitetura e do Urbanismo, Sao Paulo, Cosac &
Naify, 2004 (12 ed. 1930), p. 98.

132 Idem, p. 103.

133 Paula Santos, op. cit., p. 22.
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[70] Chandigarh ao longe, foto-
grafia de José Campos, 1991.

[71] Chandigarh, naissance d'une
capitale, Le Corbusier, 1951.

[72] Por entre as arvores, fotograf

fia de José Campos, 1991.
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Chandigarh nio se deixa conhecer de uma vez. Toda ela é um percurso, feito
para ser descoberto e experienciado no lugar. Comega ainda antes de se
antever qualquer vestigio da linguagem moderna de Le Corbusier, por entre
um cenéario de “constru¢des abarracadas, provisérias e acumuladas, com o
esgoto a vista, hordas de gente encostada aos muros imperfeitos e bois pretos
que deambulavam pelo lamacal - um extenso suburbio de favela indiana”.’3*
Esta atmosfera Indiana que é familiar, contribui para o maior sentimento
de surpresa ao aproximar do complexo do Capitélio. Ao longe, surgem os
grandes volumes de betdo que por entre os ramos das arvores parecem “cavalgar

juntos contra as colinas azul-acinzentadas dos Himalaias”."

Entre a surpresa
e o choque a distancia serd curta, pois encontramos aqui um Le Corbusier
distinto, entre a escala monumental e a descontextualizacdo do objeto
arquitetonico, mas que, apesar de tudo, parece integrar-se de algum modo na

atmosfera Indiana.

“Qualquer ideia de que Chandigarh seria a Brasilia indiana desfez-
se logo ali. Nao havia, nesta visio, muito de diferente do vislumbre
imponente, e sempre imprevisto, dos fortes e palacios do resto da India
que surgiam do nada nas paisagens baixas e extensas. Apenas o desenho
de tracados de ruas e o movimento de motoretas e pequenos carros
antigos fazia pressupor a cidade. N3o se viam, porém, as vacas brancas
atravessadas nas ruas, nem elefantes rodeados de milhares de vultos
coloridos, ou camionetas enfeitadas de flores e pinturas exuberantes

a buzinar permanentemente. Estavamos prestes a conhecer uma India

hibrida, sem duavida diferente. A India de Le Corbusier.”'3¢

O complexo do Capitélio proporciona, portanto, uma experiéncia
arquiteténica unica. Cada volume assume de uma forma notavel a sua
individualidade, promovendo uma relagio de justaposi¢do que pode
até ser vista como profundamente alegérica: colocando frente a frente,
mas separados por uma larga distancia, os edificios da Assembleia e do
Supremo Tribunal, Le Corbusier parece querer dizer que a “justica é
independente dos politicos. Portanto, temos uma justica independente,
uma legislatura independente e entre eles esta o Palacio do Governador.
Assim, um tridngulo é criado para simbolizar a governanga participativa
das pessoas. E entido temos a Mado Aberta que diz, vamo-nos abrir para o

mundo - vamos dar e vamos receber”.’%’

Se, por um lado, encontramos nesta cidade um Le Corbusier inédito em
muitos aspetos, por outro, parece que vemos regressarem as geometrias
elementares do purismo, a clara disposi¢do dos objetos no espaco como
se de um jogo se tratasse, fazendo até mesmo lembrar as naturezas mortas
das suas primeiras pinturas. E essa organizagdo particular do espago vai
desde a escala do territério a escala do préprio edificio. Esta experiéncia,

sempre aliada a ideia do percurso, encontra a sua plenitude na ascensdo a

134 Idem, ibidem.

135 Charles Correa, A Place in The Shade, op. cit., p. 6-15.

136 Paula Santos, op. cit., p. 24.

137 Balkrishna Doshi, “Le Corbusier — Acrobat of Architecture”, op. cit., p. 209.
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[73] Silhueta do Capitélio com o
Palacio da Assembleia e o edificio do
Secretariado ao fundo, Chandigarh.

[74] Palacio da Assembleia com

os seus volumes na cobertura,

Chandigarh.

[75] O hiperboloide, a piramide
e a torre do elevador na cober-
tura do Palacio da Assembleia,

Chandigarh.

[77] Corte do Palicio da
Assembleia, Chandigarh.

[76] Astorres de refrigeragio de
Sabarmati, Ahmedabad.




coberturado edificio da Assembleia: “Aquialuzficamaisfraca, osespagos
mais difusos. Uma pessoa esta a caminhar por grandes areas desoladas
e por estranhos becos, entre formas gigantes de betdo. Onde estamos?
No topo do Duomo? E um momento estranho, um momento eclético,
profundamente evocativo de um passado arquiteténico. Em seguida,
emergimos no nivel da cobertura e para a luz do sol deslumbrante.
Aqui estamos nés numa imensa praga de paralelepipedos, a paisagem de
Chandigarh espalhada por toda a parte; e como monstros erguendo-
se acima da superficie do mar, surgem o hiperboloide, a piramide e a
torre do elevador. O 1ultimo ato do drama - como a abertura do drama

- é representado aqui contra o céu”."® 39

Se em termos espaciais e formais o conjunto impressiona, este acabou
por claudicar em vérios aspetos, nomeadamente no que a adequagéo
funcional diz respeito e no sentido da vida em comunidade, uma
condi¢do tdo importante na sociedade Indiana."° Sigfried Giedion
¢ um dos grandes nomes da arquitetura que questiona o projeto de
Chandigarh, num episédio relatado por Doshi: “Lembro-me de
Giedion, o famoso historiador da arquitetura, escrever-lhe naquela
época dizendo: "Vocé que fala tanto sobre a Praca de Sdo Marcos, como
ousa colocar edificios tdo distantes num clima tdo quente”. A resposta
de Le Corbusier foi: “Sim, mas estou a fazer isso como objetos contra
o pano de fundo das montanhas. Essa é a minha nog¢ido de espago no
século XX”.”*" Como o préprio arquiteto Indiano afirma (ele que
trabalhou também neste projeto aquando da sua temporada no atelier
de Le Corbusier e posteriormente no préprio local), Le Corbusier
parece ter pensado esta cidade como uma oferenda aos Himalaias. E
talvez por isso, e assim como acontece nas pirémides do Egipto, se sinta
que os seus volumes foram feitos para serem vistos desde uma grande
distancia, integrados na paisagem e criando um lugar que, como sugere
Aditya Prakash (arquiteto Indiano que trabalhou no projeto), parece
ser “para os deuses brincarem; nio é para humanos”."* Mas também,
como defende Charles Correa, sdo as muitas decisdes, algumas certas e

outras erradas, que tornam os projetos humanos, fazendo alusido a um

138 Charles Correa, A Place in The Shade, op. cit., p. 6-15.

139 Doshi justifica a importéncia do instinto para Le Corbusier ao revelar o que esteve na origem da
forma hiperboloide da cobertura da Assembleia: “E, caso contrario, por que escolheria ele as torres
de refrigeragio do Sabarmati como modelo para o edificio da Assembleia em Chandigarh? Ninguém
sonharia em fazer isso. Mas para ele era um simbolo maravilhoso do amanha, de aspiragdes crescentes,
uma figura de for¢a tremenda. Era o seu impulso a operar, o seu insight visual dizia-lhe: isso é o que
deves fazer contra aquelas montanhas e aquela arida area”.

Balkrishna Doshi, “Le Corbusier — Acrobat of Architecture”, op. cit., p. 208.

Le Corbusier teria, assim, visitado as torres de refrigeragio em Ahmedabad durante a noite, fazendo
experiéncias com tdbuas de madeira para verificar a sua acustica, e tera ficado por la tanto tempo que
desenvolveu uma pneumonia quando voltou para Paris.

140 Também é verdade que nem todas as falhas deste projeto devem ser atribuidas a Le Corbusier, até
porque o arquiteto Franco-Sui¢o s6 foi responsével por uma parte do complexo que excluia, por exem-
plo, tudo o que dizia respeito a habitagio. Muitas vezes o préprio Le Corbusier tentou distanciar-se das
outras obras que ali estavam a ser construidas, criando como que uma “ilha” para si mesmo.

141 Balkrishna Doshi, “Le Corbusier — Acrobat of Architecture”, op. cit., p. 209.

142 Aditya Prakash in Samanth Subramanian, “A Modernism for India” in Balkrishna Doshi: Architecture
for the people (editado por Mateo Kries, Khushnu Panthaki Hoof e Jolanthe Kugler), Weil am Rhein,
Vitra Design Museum, 2019, p. 36.
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[78] Edificio do Supremo Tri-
bunal, Chandigarh, fotografia
de Lucien Hervé, 1955.

[80] Entrada do edificio do Su-
premo Tribunal, Chandigarh.

[79] Maquete do Capitélio de
Chandigarh.



ditado Indiano: “Um arquiteto deve completar apenas 60 por cento do

seu edificio e deixar 40 por cento para Deus”."3

Durante a primeira das suas viagens, quando se encontrava em
Chandigarh, Le Corbusier é convidado a visitar a cidade de Ahmedabad
onde ficara apenas 24 horas e onde lhe sdio encomendados, de forma
inesperada, trés projetos de uma s6 vez. Aqui, a uma escala diferente e
tendo a habitagdo como mote, terd a oportunidade de repensar a relagéo

entre a obra Humana e a natureza.

“Ele viu muitas coisas pela primeira vez - o céu azul brilhante, o
sol implacavel, os ventos quentes, a lua fria, a beleza das noites
tropicais, a faria das mongdes. E ele disse-me uma vez que,
embora o seu trabalho até agora tivesse sido um contraponto a
natureza, ele agora tinha percebido que precisava de fazer um
pacto com a natureza. A casa Sarabhai é um exemplo perfeito
de como arquitetura e natureza se podem fundir. Ele olhou
para o horizonte dos templos indianos, viu arcos e cupulas,
patios e varandas. Em geral, tenho a impressido de que na India
ele sentiu o impacto de outra cultura que tem alegria, graga e
compaixdo.”**

A casa que projeta para a familia Sarabhai é um desses trés projetos e
revela, na verdade, a notavel harmonia entre natureza, cultura e histéria
de um pais que ndo é seu, mas que rapidamente apreende como se fosse.
A familia Sarabhai era uma das familias mais ricas e mais influentes da
cidade de Ahmedabad, sendo o seu patriarca um dos mais importantes
empresarios da industria téxtil. Os seus filhos, no entanto, dedicaram-
se a outros empreendimentos tendo muitos destes uma relagdo com a
importante dinamizagio cultural da cidade. E este movimento entusiasta
que leva a esta cidade Indiana grandes arquitetos como Le Corbusier,

fotégrafos como Henri Cartier-Bresson e artistas como Alexander

Calder.

O arquiteto Franco-Sui¢o ¢é, entdo, convidado a projetar uma
habita¢do para a viava Manorama Sarabhai e para os seus dois filhos.
A densa vegetagio da sua antiga residéncia, conhecida como “The
Retreat” (que Le Corbusier visita na sua primeira estadia na cidade),
deixara certamente uma forte impressio na sua memoria: uma “grande
casa familiar entre o jardim com grandes arvores que se estendiam
por todo o dominio; a sua ordem era a de um bosque com clareiras
ou, se preferirmos, a de espagos ndo cobertos entre as arvores que os
elimitavam e que rodeavam a vista com os seus claros-escuros até aos
delimit q d t 1 t

horizontes, orientados para o céu”."®

14.3 Charles Correa, A Place in The Shade, op. cit., p. 6-15.
144 Balkrishna Doshi, “Le Corbusier — Acrobat of Architecture”, op. cit., p. 207.
145 Luis Guillermo Hernandez Vasquez, op. cit., p. I1I. 255
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[81] O horizonte cercado por
arvores no jardim do “The Re-
treat”. Alexander Calder com
Gira, Gautam e Kamalini Sara-

bhai, 1955.

[83] Jantar Mantar de Jaipur, Jai
Singh II, construgio iniciada
em 1724.

[84]Jantar Mantar de Jaipur, Jai
Singh II, construgio iniciada
em 1724.

[82] A casa em relagio com
as arvores do jardim no “The
Retreat”, fotogl‘afia de Nathan

Hughes Hamilton, 1950.



Apesar de Le Corbusier ter assumido que nesta cidade utilizou o
mesmo oficio aprendido durante toda uma vida de trabalho, o préprio
reconhece igualmente que teve de adaptar todo esse conhecimento num
ambiente com valores muitas vezes antagénicos aos dos seus trabalhos
anteriores. Num dos seus cadernos escreve sucintamente: “o confortavel

é o frio, é a corrente de ar, é a sombra”.'4®

Associado a este clima tropical
estio também outros temas como a presenca dos jardins e a importancia
da vida ao ar livre, que o arquiteto experimenta na noite em que ficou
na cidade, tendo dormido num terrago a céu aberto. A varanda e a cama
sob as estrelas sdo, para si, as menores entidades da arquitetura Indiana.
Essa relacdo sempre constante com o céu ter-lhe-a lembrado a sua visita
ao Jantar Mantar de Deli (cujos postais Le Corbusier guardou), um dos
cinco observatérios astronémicos espalhados pelo territério Indiano,
construido por Jai Singh II em 1724. Em cada um destes observatérios
estio dispostos instrumentos astronémicos “através dos quais fez visivel
a passagem do tempo, identificaveis os objetos celestes, mensuraveis as
suas declina¢des ou identificavel a dire¢do, velocidade e temperatura de
leves sopros de brisa. Para revelar estes fenémenos e torna-los visiveis, o
seu autor dispés as partes constitutivas dos seus instrumentos, aos quais
atribuiu posi¢des e dimensdes precisas para interceta-los ou amplia-los
com precisdo, de acordo com as leis que regem os movimentos dos objetos
celestes e as correspondéncias entre os seus ciclos de rotagido e os da Terra,
dos quais tinha plena compreensio”."” O arquiteto reconhece o poder
césmico dessas obras e escreve o seguinte: “Os instrumentos astronémicos
de Deli (...) marcam o caminho: relacionando os homens com o cosmos...
a exata adaptacdo das formas e dos organismos ao Sol, as chuvas, ao ar, etc.
— isto enterra Vignola... é a rota de todos os tempos: a egipcia, a persa, a
grega, a\judia...””‘8

Essa dimenséo vertical do espago, que vai desde a grande arquitetura a mais
humilde habita¢do, sera absorvida e refletida no projeto da casa Sarabhai.
Através de uma série de paredes paralelas a casa organiza-se com base
em médulos com abébadas rebaixadas (também chamadas de aboébadas
catalas), de largura constante e comprimento variavel. O nucleo coletivo
da casa encontra-se assente diretamente no terreno e os seus espagos
estdo orientados visualmente na diregio sugerida pelas paredes. Mas essa
horizontalidade encontra-se permanentemente filtrada, e os horizontes
visuais acabam por se perder por entre os limites da vegetacdo. Também
aqui a disposigéo das paredes e das varandas (no sentido Indiano da palavra,
enquanto loggia ao longo do al¢cado da habitag¢io) sido essenciais para
garantir as melhores condi¢bes de sombra e ventilagdo natural. Este carater
horizontal da forma arquiteténica é complementado com o importante
eixo vertical que da lugar a um sublime terrago praticavel, concebido como
se de um jardim Mughal se tratasse, irrigado a maneira arabe. Este é o auge

da casa, o culminar do percurso. E, se no contexto ocidental temos muitas

146 Le Corbusier in Luis Guillermo Hernéndez Vasquez, op. cit., p. IT4..
147 Luis Guillermo Hernandez Vasquez, op. cit., p. 116.
14.8 Le Corbusier in Luis Guillermo Hernandez Vasquez, op. cit., p. 116.
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[85] Vista dojardim da casa para
Manorama Sarabhai, Ahmeda-
bad, 1951-55.

[88] Planta do piso térreo
da casa para Manorama

Sarabhai, Ahmedabad,
1951-55.

[86] A cama
Indiana, desenho

de Le Corbusier.

[87] Vista do terrago da casa para
Manorama Sarabhai, Ahmedabad,

1951-55.

[90] Perspetiva exterior do terrago
da "habitag¢do-tipo” da Aldeia.

[89] Espago interior com acesso
para o jardim. Casa para Mano-
rama Sarabhai, Le Corbusier,

Ahmedabad, 1951-55.




vezes o fogo como eixo vertical dominante - a alma do lar -, no contexto
Indiano é a cama sob as estrelas que comunica a domesticidade da casa e

que vincula o Homem com o elevado e transcendente na sua imaginagéo.

A relagédo terra, céu e horizonte esta também em jogo na Aldeia. Todos
os volumes se relacionam diretamente com a terra, ampliando-se para
o exterior através de espagos intermédios, e cada uma das casas culmina
com o acesso a uma cobertura praticével, o 1ugar em contacto com o céu
onde cada um pode repousar, conviver ou simplesmente contemplar a

imensiddo que o envolve.

Louis Kahn, por seulado, é outro dos grandes mestres da arquitetura do
século passado. O termo “iogue”, que referimos anteriormente, acaba
por refletir ndo s6 a sua personalidade como também a sua arquitetura,
geralmente taciturna, remota e misteriosa. O siléncio, conceito tantas
vezes abordado pelo arquiteto, é talvez a caracteristica que resume grande
parte das suas obras, nomeadamente as de um periodo mais tardio. Eo
siléncio das obras-primas do passado, o siléncio das ruinas, o siléncio
das geometrias elementares, isto é, o siléncio da esséncia das coisas.
Temas como massa, estrutura e luz estdo constantemente presentes. Mas
toda essa natureza tangivel e material tinha um significa maior e mais
profundo, que unia o seu tempo presente com um desejo intemporal:

“criar um porto seguro para o corpo, a mente e a alma”."?

Novamente, parece-nos fundamental recuar até ao inicio do seu
percurso profissional em busca das questdes e das motiva¢des que possam
estar por detras de uma obra tdo impactante. Apesar de ter nascido na
Estonia, foi ainda na sua infancia que a sua familia se mudou para os
Estados Unidos (adquirindo anos mais tarde a nacionalidade Norte-
americana). E, entio, em Filadélfia que fara toda a sua formacio,
formagio esta sempre muito dominada pelas Beaux-Arts. A énfase que
ao longo da sua vida sera dada ao tema da esséncia - e que Kahn a dada
altura comecou a designar por “Forma” - podera estar relacionada com
a importancia que tinha o esquisse preliminar e instintivo nessa sua

formacgdo arquiteténica. O préprio descreve o processo:

“Para problemas iniciais de projeto, o treino nas Beaux-Arts
normalmente apresentava ao aluno um programa escrito sem
comentarios do instrutor. Ele estudava o problema, recebia
um periodo de algumas horas num cubiculo durante o qual
faria um esbogo rapido [esquisse] da sua solugéo sem consulta.
Este esbo¢o era arquivado como a base para a elaboracdo do
problema que se seguia. Os desenhos finais n3o poderiam
violar a esséncia do esquisse inicial... Este aspeto particular da

formagio nas BeauX—Arts fOl provavelmente 0 mais controverso

149 Sherri Geldin in David B. Brownlee e David G. De Long, Louis I. Kahn: in the realm ofarchitecture,
Nova lorque, Rizzoli, 1991, p. 17.
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porque nio havia intercambio entre os defensores do programa
e aqueles que o interpretavam, o arquiteto. Portanto, o esbogo
dependia dos nossos poderes intuitivos. Mas o poder intuitivo é
provavelmente o nosso sentido mais preciso. O esboc¢o dependia

150

do nosso sentido intuitivo de adequagdo.

Outros temas presentes na sua obra parecem ter também alguma
relagio com o ensino das Beaux-Arts, como as hierarquias que viria a
estabelecer entre espacos “servidos” e espacos “serventes”, que derivam
da ideia de poché, ou o fascinio pela luz como criadora de ambientes
arquiteténicos, que tera tido a sua origem com as li¢des sobre a sombra
na representacdo dos espagos. Mas esta formacdo s6 explicaria em parte
a forca das obras que viria a desenvolver. Outra influéncia tdo ou mais
importante surge ainda mais cedo, numa fase inicial da sua vida, através
da sua mie, que o guiou numa visio do mundo apoiada no pensamento
Romantico Alemio. Sido varios os autores que apontam esta agdo
materna como a origem da teoria estética e filoséfica de Kahn. Tendo
por base estes valores que lhe sdo transmitidos, o arquiteto procurara

desenvolver na sua obra uma “linguagem de poder criativo universal”.™"

Dois dos primeiros conceitos que estabelece sdo os de “Ordem” e
“Forma”. Para Kahn a Ordem era abrangente e englobava “dois aspetos
do ser, o reino interior da alma (psique), que é imensuravel, e o reino
exterior do mundo fenomenolégico, que é mensuravel. De acordo com
Kahn, a Psique (...) é uma espécie de “Alma do Mundo” que possui
uma “vontade de existéncia” a priori, um eterno desejo de ser”.'
Ao debrugar-se sobre a Psique, o arquiteto aproxima-se das teorias
psicanaliticas de Sigmund Freud e Carl Jung que se dedicavam a uma
analise do inconsciente. E esse inconsciente mostrar-se-ia constante
de uma forma universal, nio conhecendo a individualidade, tal como
Kahn refere: “Eu penso na Psique como um tipo de prevaléncia — nido
uma alma unica em cada um de nés — mas antes uma prevaléncia a que
cada um de nés tira uma parte... e eu sinto que a psique ¢é feita de uma
aura imensuravel, e que a natureza fisica é feita daquilo que pode ser
medido. Eu penso que a Psique prevalece sobre o universo inteiro”.'3
Ja a Forma, por sua vez, corresponderia a uma predisposi¢do psiquica
para ser, isto €, a elementos abstratos que invocam uma determinada
natureza ou, como Kahn afirmou por diversas vezes, “o que uma coisa
quer ser”. Por ser imensuravel na sua esséncia, esta teria um potencial

infinito de expressdo.

Esta formulagdo inicial, levara a uma segunda que distingue Forma
e Design. A Forma mantém a sua natureza impessoal; o Design ¢é

circunstancial e individual. A Forma é o "qué”; o Design é o “como”.

150 Louis Kahn in David B. Brownlee e David G. De Long, op. cit., p. 22.

151 Joseph Burton, “Notes from Volume Zero: Louis Kahn and the Language of God” in Perspecta,
volume 20, 1983, p. 70.

152 Idem, ibidem.

153 Louis Kahn in Joseph Burton, op. cit., p. 70.



Muitas vezes esclareceu esta distingéo entre Forma e Design através de

ideias como “colher” por oposi¢do a “uma colher”, “casa” por oposicdo
e ” e ” . ~ e ”

a “uma casa” ou “escola” por oposi¢do a “uma escola”. E tomando o

exemplo da escola, Kahn elucida-nos “uma escola ou um projeto

especifico é o que a instituicdo espera de nés. Mas a Escola, o espirito

da escola, a esséncia da vontade de existéncia, é o que o arquiteto deve

transmitir no seu projeto”.'s*

Ao longo da sua carreira estes dois termos (Forma e Design) foram
sucessivamente “rebatizados” como “lei e regra”, “crenca e meios”,
“existéncia e presenca”’ e, ja no final dos anos 60, através de um dos
seus conceitos prediletos e possivelmente o mais misterioso: “siléncio e
luz”. Para si, a arquitetura estaria entre o ideal silencioso e a iluminagdo
do real, esse lugar a que chamava de “limiar onde o Siléncio e a Luz
se encontram, o Siléncio, o incomensuravel, com o seu desejo de ser,
desejo de expressar, a fonte da nova necessidade, e a Luz, o mensuravel,
o doador de todas as presencas”.’® O siléncio de que nos fala leva-o
numa procura recorrente pela esséncia (intemporal e universal) das
coisas, esséncia essa que, no seu entender, s6 poderia ser encontrada na
origem. E ai que se encontra aquilo a que chama de "Volume Zero”, o
livro antes de todos os livros onde a “vontade de existéncia” se encontra
inscrita de forma inalteravel para sempre. A importancia dos comegos
é-nos transmitida por Kahn nas seguintes palavras: “O espirito do
inicio é o momento mais maravilhoso em qualquer momento para
qualquer coisa. Porque no inicio esta a semente para todas as coisas que
se devem seguir. Uma coisa é incapaz de comecgar a menos que possa
conter tudo o que pode vir dela. Essa é a caracteristica de um comego,
caso contrario, ndo é um comecgo - é um falso (:omeg:o”.156

Assim, Kahn sente a necessidade de retornar as origens da arquitetura,
e, para isso, atravessa Roma, Grécia e Egipto, chegando até mesmo
as culturas primitivas. As fontes “arcaicas” que procurava, encontra-
as nas constru¢des modestas das cidades montanhosas da Toscénia,
na “espessura’ dos castelos escoceses ou nas ruinas das termas
Romanas imperiais. O confronto com as obras-primas da Histéria da
Arquitetura, como é o Partenon, é igualmente uma ocasido para pensar

nesse “comego”:

“Nao acredito que a beleza possa ser criada da noite para o dia.
Esta deve comecgar com O arcaico primeiro. O arcaico comeca
como Paestum. Paestum é belo para mim porque é menos
belo do que o Partenon. E porque dele surgiu o Partenon.
Paestum é atarracado, tem proporgées inseguras e assustadas.
Mas é infinitamente mais belo para mim porque para mim

ele representa o inicio da arquitetura. E uma época em que as

154 Louis Kahn in David B. Brownlee e David G. De Long, op. cit., p. 72.
155 Idem, p. 128.
156 Louis Kahn in Juhani Pallasmaa, The embodied image: imagination and imagery in architecture, Chich-

ester, John Wiley & Sons, 1982, p. 102.
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[91] Silence and Light, desenho de
Louis Kahn, 1972.

[93] A piramide escalonada de
Saqqara, Egipto, desenho de
Louis Kahn, 1951.
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[92] The Room, desenho de
Louis Kahn, 1971.

[94] As piramides de Gizé,
Egipto, desenho de Louis Kahn,
I951.



paredes se separaram e as colunas surgiram e em que a musica
entrou na arquitetura. Foi uma época bela e ainda vivemos
nela.”'s?

Para esse contacto com as origens da arquitetura, mostrou-se
fundamental a sua curta estadia (de apenas trés meses) em Roma no ano
de 1950, enquanto membro da American Academy. As viagens que faz
nio s6 por Italia, mas também pela Grécia e pelo Egipto, acabariam por
marcar o que restava da sua carreira, sendo este momento considerado
por muitos como o ponto de viragem do seu percurso profissional e,
consequentemente, da sua arquitetura. Reafirmam-se aqui temas que
estavam ja presentes nessa sua educa¢io Romantica Alemd e que se
relacionam com uma escrita (ou linguagem) pictérica universal. A maior
expressdo desta ideia é encontrada pelo arquiteto Norte-Americano nos
hieroéglifos egipcios — essas formas ancestrais e arquetipicas capazes de

revelar as coisas na sua esséncia.

Apesar de tudo, Kahn n3o fica preso ao passado, pois pretende criar
uma arquitetura que sejaverdadeiramente do seu tempo. A sua definigéo
de tradi¢do espelha precisamente essa intenc¢do: “Tradi¢do sdo apenas
montes dessas circunstancias (...) cujo registo é também um pé dourado
do qual se pode extrair a natureza do homem: o que é tremendamente
importante se se puder antecipar no seu trabalho o que vai durar -
aquilo que tem um senso de comunhio associado, e por comunhio
quero dizer a sua esséncia”.'?®

E ja no ano de 1962 que Louis Kahn é confrontado com a distinta
realidade do continente Asiatico. Nesse mesmo ano Louis Kahn
inicia dois dos seus mais importantes projetos da fase final da sua
carreira. Estes serdo extremamente importantes ndo apenas para si,
mas sobretudo para os povos aos quais se destinavam. Falamos aqui do
complexo da Assembleia Nacional do Bangladesh - denominado Sher-
e-Bangla Nagar (que significa “a cidade do tigre de Bengala”) - em
Daca, e do Instituto Indiano de Administracio em Ahmedabad (India).
Apesar de estas duas obras se implantarem em territérios relativamente
préximos (pois a India e o Bangladesh partilham uma fronteira) - e
que, por isso, possuem aspetos geograficos em comum - as motivagdes

e as necessidades por detras destas sdo algo distintas.

Em Daca, Louis Kahn depara-se com um pais ainda no inicio da sua
existéncia enquanto tal, e que apenas mais tarde se viria a tornar uma
nac¢io independente (nesta época trata-se ainda do Paquistdo Oriental).
O tema da assembleia seria, portanto, ideal para o desenvolvimento de
uma obra que se pudesse tornar um simbolo de comunhio e de unio
para este povo —um povo “sem histéria” e que precisava de uma imagem

forte “a qual se agarrar”.

157 Louis Kahn in David B. Brownlee e David G. De Long, op. cit., p. 15.
158 Louis Kahn in Joseph Burton, op. cit., p. 84. 263
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Daca, 1975.

[98] Vista do edificio do refei-
tério, complexo da Assembleia

Nacional do Bangladesh, Daca,
1975.

[99] Vista do edificio das resi-
déncias dos ministros, comple-
xo da Assembleia Nacional do
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[97] Planta da Assembleia Na-
cional do Bangladesh, Daca,
1962—383.



Aqui, mais uma vez, vemos um Kahn que parte para cada projeto
como se fosse o primeiro, sempre em busca do momento inicial que
pudesse conter a esséncia dos temas em questéo. E levado, entio, até as
origens dos lugares de encontro, aqueles onde os Homens se reuniam
“sob uma arvore”® e onde, no seu entender, as suas qualidades
“essenciais” tornavam qualquer diferenca entre o uso secular e o uso
religioso secundaria. A assembleia teria, pois, para si uma natureza
transcendente. Essa atmosfera sagrada que Kahn procurara incorporar
no projeto relaciona-se com o seu entendimento particular do sentido
da religido como "uma compreensdo de que se é responsavel além do
seu proprio eu egoista - o tipo de coisa que faz as pessoas se agruparem
para formar uma mesquita ou formar uma legislatura... Afinidade, uma

palavra mais simples do que religido, vem da mesma inspiragéo.. .7 160

De forma a materializar essa atmosfera, a sua arquitetura evoca imagens
histéricas que vdo desde o Templo de Karnak no Egipto as massas
“escavadas” das Termas de Caracala e a planta centralizada do Pantedo.
Também o trabalho de Le Corbusier em Chandigarh - uma cidade
igualmente criada de raiz - terad certamente estado na sua mente. A
geometria intemporal dos objetos da Assembleia dispostos no espago
sugere aindaosinstrumentos dos observatériosastronémicos deJaiSingh
IT — os Jantar Mantar. Para além desse imaginario, o arquiteto Juhani
Pallasmaa (que teve a oportunidade de visitar o projeto de Daca) sugere
também que o complexo parece ter o poder de foco de uma mandala
- essa imagem de meditagdo - ao justapor volumes como a mesquita, o
tribunal e escritérios em torno do espaco central da assembleia. Todas
essas referéncias, algumas inconscientemente presentes, contribuem
para a escala monumental, a linguagem primordial da geometria
elementar e a disposi¢do dos volumes, que conferem a todo o conjunto
uma espécie de “ordem césmica” e criam “um sentido de lugar e de
centro que exala significados culturais e metafisicos, e eleva o espirito

humano”.™®

As camadas mais profundas da histéria e da cultura encontram nestas
formas de betdo e marmore um eco e uma novavida, conseguindo evocar
o orgulho e a esperanc¢a de toda uma sociedade. Nurur Rahman Khan,
um arquiteto do Bangladesh, descreve o emocionante significado desta

obra para o seu pais:

“O nosso edificio da assembleia tornou-se hoje tdo enraizado
como parte da nossa consciéncia nacional nas ultimas décadas
que parece nao ter tido principio, nenhum ponto de partida real.
Em vez disso, parece que sempre existiu... que sempre esteve na
nossa mente, que sempre fez parte de nés. O nosso edificio da
assembleia esta tdo perto dos nossos cora¢des e memorias que

parece ter adquirido aquela qualidade de intemporalidade e

159 Louis Kahn in David B. Brownlee e David G. De Long, op. cit., p. 78.
160 Idem, p. 82.
161 Juhani Pallasmaa, op. cit., p. 68.
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[102] Instituto Indiano de
Administragdo, Ahmedabad.

[1o1] Planta do Instituto Indiano
de Administra¢gdo, Ahmedabad,
1962—74.
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to Indiano de Administragio,

Ahmedabad.



eternidade que vem de mios dadas com a identidade e a nossa

2

percecdo de ser um Bengali.”16

Ao mesmo tempo que projetava uma arquitetura que deveria acomodar
o desejo humano de reunido e assembleia, em Ahmedabad Louis
Kahn depara-se com a necessidade de abrigar a aprendizagem numa
“comunidade solidaria”, promovendo uma combinagio harmoniosa
entre atividades individuais e coletivas. Para o arquiteto, aprender
correspondia a uma procura existencial, a uma exploracdo da prépria
vida. Assim, as escolas eram, para si, institui¢des fundamentais na
sociedade, cuja origem prontamente procurara dissecar: “As escolas
comegaram com um homem debaixo de uma arvore, que nio sabia
que era professor, discutindo as suas descobertas com alguns outros,
que nio sabiam que eram alunos. Os alunos refletiram sobre as trocas
entre eles e sobre como era bom estar na presenca desse homem. Eles
desejavam que os seus filhos também ouvissem tal homem. Logo, os
espacos necessarios foram erguidos e as primeiras escolas surgiram.
O estabelecimento de escolas foi inevitavel porque estes sdo parte dos
desejos do homem”.™3

Para o projeto do Instituto Indiano de Administrag¢do sera extremamente
importante, por um lado, o papel de Doshi, que é num primeiro
momento o arquiteto apontado para o seu desenvolvimento e que,
ap6s conhecer Louis Kahn e com ele estabelecer uma proximidade,
decide convida-lo para este outro projeto pioneiro na India (depois
de Chandigarh), e por outro, a familia Sarabhai que ja anteriormente
tinha trazido Le Corbusier para a cidade de Ahmedabad e que voltara

agora a assumir-se como patrocinadora deste projeto.

Uma generosa area de 26 hectares de pastagens planas, longe da
azafama da cidade, sera o terreno a disposi¢do de Kahn. O macigo
central do complexo da faculdade implanta-se numa posi¢do central
desse terreno — evitando ao maximo os ruidos e a intensa atividade das
estradas de acesso — junto a uma simbodlica Mangifera indica (a arvore
tradicionalmente chamada de mangueira e considerada pelo povo
Indiana “sagrada” e intocavel) que define o seu acesso principal e que
lhe confere um carater espiritual. As varias propostas apresentadas por
Kahn revelam uma ideia comum de um desenvolvimento “a partir do
centro”, “transmitindo a ideia de emergéncia centrifuga como uma

copia de um ato universal de criagéo".l&*

O centro do seu projeto corresponde ao nucleo essencial da vida em
comunidade que Kahn procurava implementar. Ea partir desse ponto
que o campus se expande, partindo de um espago nitidamente publico
para os dominios mistos (entre o publico, o semiprivado e o privado)

das residéncias de estudantes e para os ja mais privados alojamentos dos

162 Nurur Rahman Khan in Juhani Pallasmaa, op. cit., p. 68.
163 Louis Kahn in David B. Brownlee e David G. De Long, op. cit., p. 94.
164, Klaus-Peter Gast, op. cit., p. I131.
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do Instituto Indiano de Ad-
ministragdo, Ahmedabad.
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do Instituto Indiano de Ad-
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professores. E é, de facto, esse momento central e unificador o que
merece uma atengdo especial por parte de Kahn. Neste sentido, varia
entre uma primeira abordagem com o nucleo principal definido por
um volume semelhante a uma mastaba, solu¢des posteriores que se
desenvolvem em torno de dois patios, e a solucdo final tendo apenas
um patio, esse primordial espaco a céu aberto. No seu conjunto, o
arquiteto Norte-Americano procurou criar um ambiente completo
capaz de unir aprendizagem e comunidade, e é esta unido clara que o
aproximara também da cultura monastica. Os mosteiros eram, no seu
entender, fontes preciosas de conhecimento e, tal como Le Corbusier,
Kahn entendeu-os como habitats modelo. Estas institui¢des dedicadas,
em parte, ao estudo possuiam igualmente uma forte componente
de contempla¢do, que lhe parecia ter um “significado educacional
universal”.'% %6 Numa das suas turmas, Kahn tem a oportunidade de
dar aos seus alunos o exercicio de projetar um mosteiro - assumindo o

papel de um eremita -, o que o leva a interessantes conclusdes:

“De onde partir? Como compreender essa sociedade? Eu nio
tinha um programa, e por duas densas semanas, nés discutimos
a natureza. (A natureza é uma nocio que faz parte do que o
eremita é.)

Uma aluna indiana foi a primeira a fazer uma observagio
interessante. Ela disse: “Acho que esse lugar deve ser de tal
forma, que tudo se origine da cela. Da cela deve partir a razio da
capela existir. Da cela deve partir a razido do claustro existir, e de
existirem as oficinas.” Um outro aluno indiano (as suas mentes
trabalham num nivel mais transcendente) disse: “Eu concordo
plenamente, mas gostaria de acrescentar que o refeitério
deve equiparar-se a capela, a capela deve equiparar-se a cela,
e o claustro, ao refeitério. Nenhum € mais importante que o

outro.”®7

Uma primeira leitura deste complexo poderia levar-nos a entender
todo o Instituo Indiano de Administragdo como uma mera disposi¢do
de volumes. Mas Kahn contraria essa eventual arbitrariedade com uma
ordem bem definida que unifica todo o conjunto, quer seja através
da linguagem arquiteténica, com as suas grandes massas de tijolo
perfuradas aliadas a uma geometria de formas puras, quer seja pela
aglutinadora atmosfera comunitaria e académica. E para além desta
obra responder as questdes mais essenciais de Louis Kahn, o seu sucesso
deve-se igualmente a forma como foi capaz de respeitar e de se adaptar

ao contexto Indiano —um “novo pais” que o arquiteto resumiu num dos

165 David B. Brownlee e David G. De Long, op. cit., p. 95.

166 A relagfio entre a sua arquitetura institucional e a ideia do mosteiro primordial é inegavel, e esse
entendimento do passado permite igualmente reconhecer uma proximidade com edificios como as
faculdades medievais de Oxford e Cambridge ou com a aldeia académica de Thomas Jefferson na Uni-
versidade da Virginia (a qual, assim como o “claustro” de Kahn, possui uma biblioteca a eixo — a fonte
do conhecimento).

1677 Louis Kahn, Louis I. Kahn. Conversa com estudantes, Barcelona, Editorial Gustavo Gili, 2002, p. 22-23.
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seus primeiros esbog¢os como “sol-calor, vento, luz, chuva, poeira".legA
multiplicidade e a ambiguidade de espacos, com diferentes defini¢bes
e graus de protecio, a orientagio dos edificios tendo em conta as brisas
ou os grandes espagos de sombra que protegem os interiores do clima
rigoroso e que ganham um novo valor pela forma desenhada como
sdo penetrados pela luz — tudo isto contribuiu para que a fusdo entre
um passado primordial, um presente eterno e um pais inigualavel nio
pudesse ter sido mais harmoniosa. Pois na verdade, nessa India mistica e
intemporal, “Kahn descobriu que a esséncia imutavel que ele procurava

em todas as coisas parecia estar mais préxima da superficie”.169

O arquiteto Balkrishna Doshi é, possivelmente, a personalidade que
melhor conseguiu estabelecer uma ligacdo entre Le Corbusier e Louis
Kahn, dois dos maiores arquitetos da era moderna. A experiéncia unica
de trabalhar e de criar uma amizade com estes dois mestres coloca-o
numa posi¢do privilegiada que se traduz num conhecimento profundo
das suas personalidades e, como tal, das suas motiva¢des, inquieta¢des e

interesses que acabam por se refletir naturalmente na sua arquitetura.

Com o arquiteto Franco-Sui¢o trabalhou durante quatro anos em
Paris (comegando em I95I), no conhecido atelier do nimero 35 da
rue des Sévres, deslocando-se de seguida para acompanhar no terreno
a construcdo de Chandigarh e, por fim, acabando por seguir para
Ahmedabad, também com o intuito de representar Le Corbusier no
terreno. E nesta cidade que Doshi, que tinha saido ainda jovem do seu
pais para prosseguir os estudos em Londres, teve a sua primeira educagdo
séria sobre a India—avida, os costumes e, no fundo, o seu passado e o seu
presente - e é onde acaba por se estabelecer definitivamente. O primeiro
contacto com Kahn da-se alguns anos mais tarde, em 1960, quando
Doshi o visita no seu atelier em Filadélfia. A partir desse momento os
encontros entre ambos multiplicaram-se e vieram a contribuir para que
o arquiteto Norte-Americano fosse convidado para o seu unico projeto
em solo Indiano - onde trabalha em proximidade com Doshi durante
doze anos. O arquiteto Indiano tera aprendido muitissimo com estas
experiéncias e o trabalho que vird a desenvolver a titulo individual d4
continuidade e revitaliza a heranca desses mestres ocidentais, também

170

eles “extraordinarios sintetizadores e mediadores”.”7° A marca dessas

vivéncias era inevitavel, e Doshi passaria a dominar a linguagem da
arquitetura ocidental moderna. Mas a sua maestria reside precisamente
na sua capacidade de conciliar esse conhecimento com as suas raizes.

Assim, “ele absorveu a maneira de pensar de Le Corbusier e Kahn e

adotou-asem abrir mao dasuaidentidade, orgulho e crengas Indianas”."”

168 Louis Kahn in Klaus-Peter Gast, op. cit., p. I14..

169 David B. Brownlee e David G. De Long, op. cit., p. 103.

170 Juhani Pallasmaa, “Three Master Mediators: Balkrishna Doshi’s Humane Architectural Universe”
in Balkrishna Doshi: Archileclw'e\/br the people, op. cit., p. 45.

171 Idem, pP- 46.



Porém, a aprendizagem de Doshi nio se limita a arquitetura. Com o
acrobata e com o iogue, o arquiteto Indiano aprende a ver o mundo
de pontos de vista distintos mas compativeis. E com Le Corbusier que
aprende nio s6 com as arquiteturas e os modos de vida mais modestos —
visitando com ele as estreitas casas do centro de Ahmedabad, essas onde
nos é descrito Le Corbusier ao esticar-se no chiio “com a cabega a tocar
na parede de um lado e os pés na parede oposta. Tudo o que ele disse

foi: “Escala maravilhosa! Que proporg¢des! Que medida!””"7?

— como
também com a grande arquitetura Indiana — que numa visita ao complexo
de Sarkhej Roza (um complexo monumental que reine uma mesquita,
mausoléus e palacios em torno de um grande lago), nos arredores de
Ahmedabad, o leva a questionar Doshi: “Por que precisa de visitar a
Acrépole em Atenas? Tem tudo aqui. Estude-o”. Até Corbusier falar
nesses termos sobre a nossa arquitetura doméstica e pablica, eu nio tinha
percebido o significado da nossa prépria heranga”.'”® Para além disso,
Le Corbusier contava-lhe frequentemente histérias sobre a India que o
préprio nem conhecia, sobre as pessoas bonitas, as vacas, os passaros e as
arvores, levando-o a compreender que a arquitetura € a “histéria da vida”.
“Cada curva, cada superficie, cada volume manifesta-se na vida, direta ou

indiretamente”.'7¢

Louis Kahn, por sua vez, considerava Le Corbusier o seu guru e tinha
p g
por ele uma profunda admiragio. Mas os dois eram pessoas diferentes. E
com Kahn, Doshi aprende sobre a natureza das formas, dos materiais e o
proposito da sua existéncia. Contactou, também, de perto com a tentativa
de reconectar a arquitetura moderna com a autoridade da ordem,
q
da geometria e da estrutura arquitetonicas, e assimilou as suas ideias
relativas as “dimensdes intangiveis e espirituais da arquitetura nos seus
pronunciamentos muitas vezes enigmaticamente aforisticos, metaféricos

e poéticos”."’®

Se, por um lado, temos Le Corbusier com a sua postura destemida, sem

receio dos conflitos ou polémicas, que envolve “liberdade, alegria, jogo,

ritmo, textura, cor, volume e luz”'7®

nas suas inigualaveis “sinfonias”
arquitetc’)nicas, por outro temos Kahn, uma pessoa reservada que, com a
e . A . ” . . o~ . 1. .
sua “consciéncia elevada”, via na precisdo e na sensibilidade da geometria
e do ritmo o caminho para a descoberta “do valor do eterno - a Verdade
- o Atman - a Alma”."”” Mas aquilo que os aproxima, e que é inegavel, é o
facto de tanto Le Corbusier como Kahn terem unido a ordem das formas

4 ordem da vida.

172 Balkrishna Doshi, Paths Uncharted, op. cit., p. 379.

173 Idem, ibidem.

174 Balkrishna Doshi in “Hans Ulrich Obrist in conversation with Balkrishna Doshi” in Balkrishna

Doshi: Archiledu)‘e\/br the people, op. cit., p. 15.

175 Juhani Pallasmaa, “Three Master Mediators: Balkrishna Doshi’s Humane Architectural Universe”,

op. cit., p. 45.

176 Balkrishna Doshi, Paths Uncharted, op. cit., p. 2I.

177 Balkrishna Doshi in David B. Brownlee e David G. De Long, op. cit., p. 103. 271
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Ambos sdo altamente sensiveis, capazes de captar a esséncia de uma
cultura local através da sua postura atenta e contemplativa. E isto torna-os
pessoas do mundo, capazes de compatibilizar as diferencas e reconhecer
as semelhan¢as. Um mundo em permanente contacto com o passado,
presente e futuro; um mundo onde nio se conhecem limites rigidos de

espago e de tempo.

“E, portanto, estou convencido de que todas essas pessoas tém as
suas antenas absolutamente agudas. Sendo, como é que a rampa
da Shodan House que foi feita em Paris é tdo semelhante a rampa
do Paldcio de Amber que Le Corbusier nunca tinha visto? E como
€ que os dormitorios e estruturas de Louis Kahn em Ahmedabad
estdo muito perto dos edificios em Mandu, que lhe mostrei mais
tarde para sua surpresa. Portanto, essas pessoas ndo eram apenas
psiquicas, mas, em certo nivel de criatividade, a sua intuicdo

tornou-se universal.”'’®

178 Balkrishna Doshi, “Le Corbusier — Acrobat of Architecture”, op. cit., p. 208.

273



274



Consideragﬁes Finais

Desde o inicio da investiga¢do, pretendia-se tracar um caminho que nos
unisse as nossas origens enquanto espécie, enquanto ser vivo entre os de-
mais, com os seus instintos naturais préprios e uma inigualavel vontade de
conquista e de evoluc¢do. E isto s6 faria sentido se pudéssemos, de algum
modo, “comprovar” a presenga de certas constantes que nos acompanham
desde esse momento inicial e que, apesar de cada vez mais ocultas por de-
tras de um crescente processo de globaliza¢do, ainda hoje permanecem,
consciente ou inconscientemente, até nas coisas mais simples da vida. Pa-
receu-nos, portanto, que s6 “dissecando” as Raizes poderiamos entender
os Frutos, Frutos estes que surgem das intimeras sementes que germinam
pelo mundo fora, adaptando-se de forma natural as circunstincias em que

se inserem.

Nos povos mais primitivos, nomeadamente nas populagées indigenas, en-
contramos uma verdade que néo seré assim tdo distinta da “nossa”, como 2
partida se poderia pensar. Esses sdo povos que “tém em si milhares de anos
de conhecimento, e é por isso que a sua ciéncia € tdo perfeita. O seu mun-
do nido é diferente do nosso, o que acontece é que eles o habitam, ao passo
que nos estamos ainda no exilio”.! E a partir de um conhecimento profun-
do destas comunidades - reconhecendo aquilo que se gerou a partir dessa
realidade ha milhares de anos atras, e que ainda hoje permanece em alguns
pontos do globo — talvez possamos descobrir algo que nos ajude a “habitar”
de uma forma mais segura este mundo que é a nossa casa. Pois o canto des-
te Homem primordial “proveio diretamente das profundezas do passado,
atravessou o tempo sem metamorfose, sem alteragido. Chegou como chega-
ram os dons da palavra, da caga, da pintura, da magia curativa, da escultura
em madeira, da cestaria. Certos pormenores decerto mudaram, século apés
século. Mas é coisa de somenos. Nzo héa senio um canto”.? E este “canto”
intemporal que podemos recuperar do passado, mas uma recuperagio que
s6 podera ser “abstrata, sentimental e intelectual, ndo referenciada a formas

concretas senao ao CSpiI‘itO que estas expressam".3

Mas, na verdade, nio faziamos ideia dos contornos que esse caminho pre-
visto inicialmente viria a ter, das multiplas ramifica¢des que acabariam por
surgir e das novas portas que se abririam. Assim, partindo de conhecimen-
tos mais universais, fomos gradualmente levados desde os lugares que nos
eram mais préximos até territorios longinquos, muitas vezes enigmaticos
e sobre os quais pouco sabiamos em busca de uma “unidade” implicita na
diversidade tangivel com que nos deparamos. E ao olhar para o “hoje” e
para o “ontem”, para o “aqui” e para o “além”, percebemos que a ordem das
formas e a ordem da vida podem ser uma s6 coisa, um simples “vibrar em

unissono com a Realidade”.

I]. M. G. Le Clézio, Indio Branco, Lisboa, Fenda Edi¢es, 2008 (12 ed. 1989), p- 35.
2 Idem, p. 61.
3 Ignasi de Sola-Morales, Inscripciones, Barcelona, Editorial Gustavo Gili, 2003, p.37.
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Assim, sera possivel a arquitetura aprender com o que de mais primitivo e
primordial tém o universo e o Homem? Estamos hoje mais convictos que
sim do que no inicio desta investigacdo. E isso ja sera um ponto positivo.
Chegados ao fim desta etapa (um término formal, pois a investiga¢do pros-
seguiré), as certezas sdo muito poucas e as duvidas cada vez mais, mas sdo

também agora outras.

“Todo o investigador investiga porque esta perdido e sera sensato
nio ter a ilusdo de que deixara de o estar. Deve, sim, no final da sua
investigacdo, estar mais forte. Continua perdido, mas estad perdido
com mais armas, com mais argumentos. Como alguém que continua
naufrago, mas que tem agora, contra as intempéries e os perigos,

faoi . fi ”4
um rerugilo mais ericaz.

Mas nio serdo essas crescentes indaga¢des fundamentais para evoluir? Além
disso, de que adiantaria ter tantas certezas? De que adiantaria definir a nossa
volta um mundo de verdades estagnadas? Ha que deixar espago em branco,
espago para dizer novas coisas, para descobrir novas ideias, pois, parece-
-nos, € esta permanente necessidade e vontade de querer conhecer cada vez

mais que nos faz avangar.

Tendo a nog¢do da natureza académica desta dissertacdo e do momento em
que é realizada, ndo poderemos deixar de assumir que uma certa ingenuida-
de e imaturidade poderdo ter moldado parte do que foi dito. Mas essa con-
dig:io nunca procurou constituir-se como impedimento, mas antes como
motivagdo para atingir novos objetivos, abrir novas portase, inclusive, agitar
igualmente algumas mentes. Neste sentido, convocam-se por vezes exem-
plos ou casos de estudo néo tdo presentes no nosso quotidiano (académico),
mas sempre procurando estabelecé-los como termo de comparagio com a

nossa realidade que, em ultima instincia, é aquela que mais nos interessa.

A conquista gradual de uma maturidade que a investigagido “obrigou” levou-
-nos também a priorizar vontades, ndo podendo abranger tudo o que este
“imenso” tema poderia convocar. Mas, sem perder o foco, e aproximando
cada vez mais ideias por vezes abstratas de uma concretizagio material, ca-
minha-se do geral para o particular, dentro de um eterno ciclo temporal
que nos conduz numa viagem alternada entre as origens e o tempo presente,
entre a circunstancia Ocidental e a realidade Indiana, entre o conhecimento
mais teérico e a pratica projetual. Constréi-se, portanto, um raciocinio em

func¢do do que queriamos dizer, e ndo do que poderia ser dito.

S6 me resta estar grato por este momento de reflexdo, momento este que,
em grande parte por culpa prépria, nio tinha surgido até agora. A bagagem
de conhecimento pode ter aumentado um pouco, mas as davidas e as novas
interrogagdes trardo agora um peso ainda maior. Apesar disso, vou daqui

mais feliz.

4 Gongalo M. Tavares, Atlas do Corpo e da Imaginagdo. Teorias, Jfragmentos e imagens. Alfragide, Editorial

Caminho, 2013, p- 38.
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