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Aos meus pais e ao Tiago.

“— Minha querida irm@ — exclamou ela — se ndo estais a dormir, peco-vos que,
enquanto ndo surge o dia, me conteis um desses agraddveis contos que conheceis.
Talvez esta seja a ultima vez que terei esse prazer.

Xerazade, em vez de responder a sua irmd, dirigiu-se ao sultdo:

— Senhor — disse ela — permitir-me-d Vossa Majestade que eu dé esse prazer a minha
irma?

- De muito bom grado — respondeu o sultdo.

Entdo Xerazade disse a sua irmd para prestar aten¢do; e a sequir, dirigindo a palavra a
Xariar, comegou deste modo”

(As Mil e Uma Noites, p. 20)
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Resumo

No contexto escolar, especialmente na disciplina de Histéria, os discentes
desenvolvem um conjunto de competéncias varias, a partir de estratégias distintas.
Neste relatério de estagio, procuramos compreender se podemos, através da utilizacao
de uma versdao mais personalizada da narrativa histérica, desenvolvé-las e consolidar os
conteudos lecionados, com os estudantes de duas turmas do 11.2 ano, da Escola

Secundaria Jodo Goncalves Zarco.

A narrativa histérica segue as orientacdes da estratégia designada de Fio da
Histdria, mais conhecida como Storyline ou Storypath, nomeadamente, os principios de
Jeff Creswell. Esta é construida pelos alunos que escrevem enquanto personagens da
época, isto é, na 1.2 pessoa, e abordam um determinado acontecimento ou situagado
histéricos. Apesar de a primeira vista se assemelhar a uma producao ficcional, o texto
narrativo pode ser designado de histérico, visto que a sua redagdo é baseada na leitura,
na compreensado e na interpretacdo das evidéncias histdricas, que sdo integradas no

enredo da narrativa.

Consequentemente, elabordmos e aplicamos trés atividades com tematicas e
tipos de texto narrativo distintos (noticia, carta e passagem de diario), que foram
avaliadas e comentadas individualmente. Por fim, criamos e enviamos aos discentes um
inquérito, com o desiderato de conhecer a sua opinidao acerca das narrativas histéricas
e das componentes desenvolvidas, nomeadamente a escrita e a consolidagcdao dos

conhecimentos adquiridos.

Compreendemos que a narrativa histérica foi bem recebida e considerada
relevante para os estudantes, tendo a maioria declarado que esta proporcionou o
desenvolvimento da imaginacdo e da empatia historicas, da escrita, da leitura e da
criatividade. Também, permitiu ndo sé a consolidacdao dos conteldos lecionados, mas
também a aquisicdo de novos conhecimentos, tendo ainda sido considerada

interessante, diferente e divertida.

Palavras-chave: Narrativa Histérica; Fio da Histdria, Storyline; Competéncia;

Estratégia de Aprendizagem



Abstract

In the educational context, especially on the discipline of History, the students
develop a group of various skills, from distinct strategies. In this Internship Report, we
try to understand if we can, through the use of a more personalized version of the
historical narrative, develop them and consolidate the taught contents, with the
students from two classes of the eleventh grade, from the Escola Secundaria Jodo

Gongalves Zarco.

The historical narrative follows the orientations from the strategy designated as
Fio da Histdria, also known as Storyline or Storypath, namely, the principles of Jeff
Creswell. This is constructed by the students that write as characters from the period, in
other words, in the first person, and address a determined event or historic situation.
Despite of resembling, at first sight, a fictional production, the narrative text can be
designated as historical, because it’s redaction is based on the reading, on the
comprehension and on the interpretation of the historical evidence, that are integrated

in the plot of the narrative.

Consequently, we elaborated and applied three activities with different themes
and distinct types of narrative texts (news, letter and diary passage), that were
evaluated and commented individually. Lastly, we created and sent to the students an
inquiry, with the intent of knowing their opinion about the historical narratives and the
developed components, namely the writing and the consolidation of the acquired

knowledge.

We understand that the historical narrative was well received and considered
relevant for the students, having the majority declared that this provided the
development of the historical imagination and empathy, the writing, the reading, and
the creativity. Also, it allowed not only the consolidation of the taught contents, but also
the acquisition of new knowledge, being even considered interesting, different and

funny.

Key-words: Historical Narrative; Fio da Histdria; Storyline; Skills; Learning Strategy
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Introducao

“Ha qualquer coisa de imprevisivel num labirinto, embora ele seja um caminho em que
se procura representar a uniformidade, a simetria ou a identidade que parece existir em todas

as diferentes partes que o constituem.” (Guimaraes, 1988, p. 44).

Hodiernamente, procura-se trabalhar nas salas de aula um conjunto de
principios, valores e competéncias, previstos no Perfil dos Alunos a Saida da
Escolaridade Obrigatdria, que visam preparar os estudantes para se tornarem individuos
dotados de um conjunto de ferramentas fulcrais para enfrentar uma realidade de

céleres e complexas mudangas.

Nem a atual pandemia, nem a suspensdo do regime de aulas presenciais (s6 as
turmas do 11.2 e 12.2 anos é que retornaram as escolas, no dia 18 de maio, com aulas
as disciplinas de exame), e o ensino a distancia conseguiram travar o processo de ensino-
aprendizagem. No dia 16 de junho, num artigo do Observador, o ministro da Educacao,
Tiago Brand3do Rodrigues, apresentou um conjunto de considerac¢des sobre o impacto
do coronavirus nas escolas, nomeadamente, a demonstragao de inova¢ao, comunica¢ao
e resiliéncia da comunidade educativa, o agravamento na aprendizagem dos conteudos
e o fomento de competéncias, “(...) como a capacidade de adaptacdo, a autonomia, a
reflexividade, a criatividade e o recurso a diferentes tecnologias para a aprendizagem.”
(Rodrigues, 2020). Ainda, salientou a necessidade de incrementar as capacidades de
informacdo e de comunicagdo, sobretudo, orientadas para a vertente tecnoldgica,

estando, numa primeira fase, dependentes da leitura e da escrita.

Neste trabalho, que designamos de labirinto?!, pois tal como este, tem de se

entrar convictamente, percorrer os varios caminhos e, por vezes, face a impossibilidade

1 Utilizamos a histéria mitoldgica do Minotauro para apresentar de forma distinta o nosso trabalho,
tendo como inspiragdo a coletanea de histérias orientais As Mil e Uma Noites. Ao contrario do mito, ndo
existe um Teseu, mas uma Ariadne que desenrodilha o fio do seu novelo pelo labirinto fora (Grimal, 1992,
p. 46). O uso do fio ndo tem como propdsito o regresso ao ponto de partida, mas sim ajudar a encontrar
a saida. A estrutura labirintica é habitada pelo Minotauro, todavia, a sua presenca é para nés entendida
como as limitagdes e problemas encontrados no nosso trabalho.
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de avancar, refletir e recuar até encontrar a saida desejada, para ndo nos perdermos,
definimos, em primeiro lugar, o que nos guiaria, o nosso fio de Ariadne. No inicio do ano
letivo 2019/2020, no ambito da Unidade Curricular Iniciagdo a Pratica Profissional (IPP),
do Mestrado em Ensino de Histéria no 3.2 Ciclo do Ensino Basico e no Ensino Secunddrio
(MEH) da Faculdade de Letras da Universidade do Porto (FLUP) e inspirados num
exercicio realizado, na qualidade de estudante, numa aula de Literatura Portuguesa do
10.2ano (2012), decidimos que a nossa tematica tinha de se centrar na producgao escrita,
na leitura e na interpretacao documental. Mais tarde, gragas a bibliografia e a ajuda do
professor orientador, encontramos a estratégia que melhor se adequa ao nosso

trabalho: a narrativa historica.

Na bibliografia consultada, existem varias definicbes de narrativa histérica.

Decidimos expor, a de Marilia Gago, que nos parece mais completa:

Em suma, a narrativa é entendida como sendo o modo de expressdo do passado humano
experienciado diferentemente consoante os campos de referéncia e descrigdo, dando corpo a
uma compreensdo explicativa-descritiva a que subjaz a orientagGo temporal. Esta
conceptualizagto inscreve-se numa linha de pensamento (..) baseada na interpretacdo da
evidéncia (...) E entendida, a narrativa, como experiéncia de significacdo e modo de expressdo de
sentido (...) procurando no criticismo aberto e mutuo uma compreensdo mais relevante, mais
aceitdvel e mais coerente racionalmente, que forma e enforma uma identidade historica. (Gago,

2007, p. 50).

Cremos que a nossa estratégia permite aos alunos contextualizar, num
determinado periodo histérico, um evento ou opinido sobre as acdes de uma
personalidade histérica, a partir de fontes primarias, como documentos escritos e
iconograficos, recorrendo sempre que possivel a documentos da época em analise.
Todavia, ao contrario das narrativas histdricas presentes na bibliografia, ndo se baseia
na perspetiva dos historiadores. Também, ndo se pretende que os alunos recontem um
acontecimento histdrico sem narrador, nem que averiguem a veracidade e objetividade
documentais, mas sim que participem num role-playing, num jogo de faz de conta
(Freitas & Solé, 2003, p. 224), que estimula a empatia e a imaginacao histéricas e que

permite que os estudantes simulem as suas personagens, em fun¢do das orientagbes
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apresentadas. Impd&e-se, assim, uma questdo fundamental: o que é que distingue esta

estratégia de uma producao textual ficcional?

De acordo com Marilia Gago, a principal diferenga entre a narrativa historica e a
estoria reside no “(...) facto de a narrativa histérica repousar na evidéncia” (Gago, 2007,
p. 21), ou seja, de se comprovar que os acontecimentos descritos se circunscrevem a
um determinado tempo e espaco, a partir das fontes histéricas. Apesar de os discentes
usufruirem de uma “liberdade” criativa no que toca as personagens criadas, a sua
narrativa tem como base os documentos histdricos apresentados no enunciado da
atividade, tendo obrigatoriamente de incorporar os seus conteudos, que constituem
uma parte significativa da avaliacdo da estratégia. Além disso, consideramos que o nosso
modelo de narrativa histérica se enquadra numa estratégia de origem escocesa,
denominada Storyline, conhecida em portugués como Fio da Histdria, trabalhada
usualmente com criangas. A partir da estrutura da histéria, que compreende
personagens, eventos, tempo e espaco, os alunos integram nas suas histérias os
conteudos programaticos e desenvolvem a sua producdo escrita. Embora esta seja uma
estratégia que consiste na definicdo de um tema e no seu trabalho continuo (e.g. os
discentes criarem narrativas, cujo Unico tema consistiria nas mudancas sociais, durante
todo o ano letivo), decidimos utilizd-la em temadticas diferentes, pois um dos nossos
objetivos é testar a storytelling dos estudantes, a partir de varios tipos de textos

narrativos (Cardoso, Rente & Silva, 2018, p. 352).

Apesar de termos definido o nosso fio de Ariadne, surgiram um conjunto de
guestdes a que procuramos responder ao longo deste trabalho: Como é que se pode
desenvolver a escrita e a leitura com a narrativa histdrica? A narrativa histdrica contribui
para a consolidacdo dos conteldos lecionados? Que competéncias podem ser
desenvolvidas? Que tipo de textos narrativos é que podemos trabalhar com os alunos?
Podemos seguir as indicacdes do Fio da Historia, se optarmos por temas diferentes?

Qual é a opinido dos estudantes, em relacdo a elaboracdo de narrativas histéricas?

13



O nosso labirinto tem varias partes e caminhos e, para ndo nos perdermos,
apresentamos uma breve caracterizacdo dos conteldos tratados em cada capitulo e

subcapitulo.

No Enquadramento Tedrico, expomos primeiramente a definicdo genérica de
narrativa histérica, mostrando as varias dimensdes histdricas presentes neste tipo de
texto. De seguida, abordamos quatro tipologias distintas da narrativa histdrica e ainda
como esta pode ser trabalhada na sala de aula, fazendo a transi¢cdao para o préximo
subcapitulo. Neste, apresentamos e explicamos uma estratégia que utiliza a narrativa e
é de origem escocesa, conhecida internacionalmente como Storyline ou Storypath, e em
Portugal como Fio da Histdria, recorrendo, especialmente a tese de doutoramento de
Maria Solé e ao artigo da sua autoria e da investigadora Maria Luisa Freitas. Procuramos
saber as varias componentes e propostas de aplicacdo da narrativa, nomeadamente os
principios de Jeff Creswell e o role-playing, proposto por Hilary Cooper que orientaram
a nossa definicdo progressiva de narrativa. Ainda, definimos alguns elementos, como a
escrita, a leitura, a criatividade, a imaginacdo e empatia histéricas que podem, na nossa
opinido, ser contemplados e desenvolvidos em algumas competéncias do Perfil dos
Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatdria, concluindo esta primeira parte com a

exposicao da nossa definicdo de narrativa histérica.

No capitulo seguinte, o Enquadramento Metodoldgico, apresentamos em
primeiro lugar o estabelecimento escolar onde realizdmos a nossa pratica de ensino
supervisionada, a Escola Secunddria Jodo Gongalves Zarco (ESIGZ) que se localiza no
concelho de Matosinhos, no distrito do Porto. De seguida, falamos de uma das partes
mais importantes do nosso trabalho: a nossa amostra. Embora tivéssemos duas turmas
do 9.2 ano, decidimos aplicar a nossa estratégia nas duas outras turmas do 11.2 ano da
nossa Orientadora Cooperante, a professora Isabel Pereira. Estas eram inicialmente
constituidas por 26 (Turma A?) e 27 (Turma B) estudantes, tendo até janeiro/fevereiro
de 2020, saido alguns alunos e entrado outros novos. Na parte seguinte, de indole

metodoldgica, relembramos as questdes supramencionadas que orientaram o nosso

2 Estas designacdes s3o ficcionais e ndo correspondem a realidade, garantindo assim o anonimato
da nossa amostra.
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trabalho e o procedimento adotado, apresentando trés atividades que foram por nés
criadas: o Jornal cientifico, a Carta da Revolugdo Francesa e o Didrio oitocentista, esta
ultima aplicada durante a pandemia, trabalhando, a partir de diferentes sequéncias
textuais narrativas, um conjunto de elementos relevantes no processo de ensino-
aprendizagem dos discentes. Ainda, elaboramos um inquérito no Google Forms, que foi
aplicado no més de junho de 2020, com o desiderato de conhecer a opinido dos
estudantes e o que eles consideraram ter sido bem trabalhado e o que poderia ser

melhorado.

Na terceira parte do nosso trabalho, referente a Analise e Discussdao dos
Resultados, procuramos responder as questdes orientadoras e expor, através de tabelas

e graficos, os resultados recolhidos das trés atividades e do inquérito aos alunos.

Por fim, concluimos o nosso percurso no labirinto, tecendo um conjunto de
Consideracdes Finais sobre o nosso fio de Ariadne, o nosso objeto de estudo,
apresentando ainda algumas potencialidades e limitacdes e sintetizando as respostas

obtidas.
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Capitulo | — Entrando no labirinto — Enquadramento Tedrico
1.1. A narrativa histoérica

1.1.1. O conceito de narrativa histdrica

Na entrada labirintica, carregamos um novelo emaranhado. Para podermos
percorrer o nosso labirinto, precisamos de um ponto de partida para amarrarmos a
ponta do fio e comecgar a solta-lo. Por isso, antes de nos debrugarmos sobre as vdrias
componentes da narrativa histdrica, consideramos essencial compreender, em primeiro
lugar, o conceito de narrativa, o que distingue uma narrativa histdrica dos restantes

tipos de texto narrativo e a sua importancia na disciplina de Histéria.

A palavra “narrativa”, associada ao substantivo “histéria”, tem origem no verbo
latino narro, as, are, aui, atum, que partilha o significado hodierno do verbo narrar: dar
a conhecer, contar ou expor um facto real ou imaginario, recorrendo a oralidade, a
escrita ou a imagens (Houaiss, 2015, p. 2730). A narrativa é uma forma de exposicao e
reconstrucdo de experiéncias ou acontecimentos que envolve personagens ou
personalidades histdricas. Esta possui uma estrutura discursiva com um principio, um
meio e um fim e atribui, assim, sentido a realidade e proporciona a transmissdo da
cultura e das ideias. E um tipo de texto com que as criancas, através das histdrias
ficcionais, cedo contactam. Todos conhecemos o cldssico inicio “Era uma vez...” e que,
depois de muitas peripécias, termina com um “E viveram felizes para sempre”. Ora, este

modelo é incorporado na nossa forma de (re)contar um acontecimento e encontra-se

presente noutros géneros textuais do campo literario, como o romance e a novela.

Contudo, que elementos diferenciam a narrativa histérica das restantes? O principal,
a nosso ver, é sem duvida a evidéncia histdorica. Num texto ficcional, os factos e os
acontecimentos podem ser imaginados. Porém, neste tipo de narrativa, a evidéncia é o
pilar fundamental que permite ao historiador compreender e interpretar o passado. A
evidéncia, segundo Rosalyn Ashby, “(...) situa-se entre o que o passado deixou para tras
(as fontes dos historiadores) e o que reivindicamos do passado (narrativas ou

interpretacdes histéricas)” (Ashby, 2003, p. 42), tendo o historiador que se submeter a
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critérios de veracidade, de coeréncia e de circunscricdo espaciotemporal, ou seja, o que
é narrado deve limitar-se a um determinado espaco e tempo e, quando questionado,

pode ser confirmado a partir das fontes histdricas.

Além da evidéncia, de acordo com o historiador alemao Jorn Risen, a narrativa
historica é a forma de expressao linguistica e operacional da consciéncia histdrica, que
se caracteriza, em especial, pela sua orientacdo temporal e pela conexao inter-relacional
de compreensdo e mobilizagdo das experiéncias do passado para conferir sentido ao
presente e perspetivar o futuro (Gago, 2016, p. 78), e que se organiza, segundo o
conceito de continuidade. Este tipo de narrativa distingue-se das demais por ser, assim,
uma pratica cultural de representacdo e de interpretacdo do tempo. Porém, Riisen
apresenta ainda mais dois elementos distintivos e interligados da narrativa histérica. Um
deles é a funcdo da memoria, que tem como finalidade a compreensao do presente e
projecdo das expectativas do futuro, a partir da mobilizacdo das experiéncias do
passado, armazenadas na memoaria. O terceiro centra-se na construgao identitaria ndo
s6 dos autores, mas também dos seus leitores/ ouvintes, procurando que estes tenham
no¢cdao da plausibilidade do conceito de continuidade e se este lhes confere o
reconhecimento da proépria permanéncia, em relacdo a mudanca temporal (Risen,

1987, p. 89).

Intimamente relacionados com os aspetos supramencionados, a forma, o conteldo
e a funcdo sdo elementos da consciéncia histdrica que dao sentido ao passado e sdo
caracteristicos da narrativa. Na forma, destaca-se a competéncia de experiéncia, que
permite ao historiador aprender a contemplar o passado “(...) and grasp its specific
temporal quality, differentiating it from the present” (Riisen, 2004, p. 69) e que, com
um maior grau de elabora¢do, pode evoluir para uma “sensibilidade histérica”. Ja no
conteudo, a consciéncia histdrica, ao manifestar-se na narrativa numa competéncia de
interpretacdo, abrange as trés dimensdes temporais (passado, presente e futuro) e
conecta as suas diferencas, partindo-se da interpretacdo do passado para entender o
presente, através do conceito de continuidade. Por fim, a funcdo traduz-se na
competéncia de orientacdo em que se propde que, para conseguir contribuir para a

construcdo identitdria dos autores e da sua audiéncia, se tenha de recorrer ao todo
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temporal e ao seu conteudo de experiéncia, mobilizando-o, assim, para os propdsitos

de orienta¢do de vida (Gevaerd, 2009, p. 100; Moreira & Castro, 2017, p. 448).

A narrativa histérica também contempla um conjunto de elementos
relacionados com o pensamento histérico, que “(...) obedece a uma ldgica narrativa”
(Cruz, 2017, p. 30) como os do modelo canadiano the big six historical thinking concepts,
trabalhados por Peter Seixas e Tom Morton: a relevancia histdrica, as evidéncias, a
continuidade/mudanca, a causalidade, a empatia e a dimensao ética da histodria (Seixas,
2017, pp. 598-603; Moreira, 2018, p. 61). Na relevancia histérica incide-se na selecdo,
com um propdsito e uma perspetiva em mente, de eventos e/ou individuos do passado,
que se refletem ainda hoje no presente. Ja as evidéncias dizem respeito a interpretacao
das fontes histdricas, ao seu contexto de producdo e as questdes que se levantam, com
a finalidade de retirar informacdo. Na continuidade/mudanca demonstra-se que ndo se
pode resumir a Histéria a apenas uma lista de datas, personalidades ou eventos
estaticos, mas compreender que esta é constituida por momentos de continuidade e de
mudanca ndo s6 em diferentes periodos do passado, como também entre o passado e
o presente. Por outro lado, na causalidade entra-se na esfera da explica¢do histérica ao
analisar-se as causas, que podem ser circunstancias, acdes ou crencas, de curta ou longa
duracdo, que potenciaram um acontecimento histdorico e que despoletaram um
conjunto de consequéncias. Também conhecida como Historical Perspective-Taking, na
empatia procura-se compreender as motivacdes, acdes, os contextos intelectuais e
socioculturais e os estados emocionais dos individuos do passado, a partir das fontes
histéricas. Por fim, a dimensdo ética da Histdria refere-se aos juizos éticos e de valor que
se criam em relagdo as personalidades e/ou eventos do passado. Este modelo de
pensamento histdrico além de apresentar elementos que devem figurar na narrativa
histérica produzida pelo historiador, salienta também a relevancia do questionamento,

da contextualizacdo e da interligacdo entre passado e presente.

A andlise e estudo da narrativa histérica gerou um conjunto de tendéncias
distintas, como a relativista, estruturista, narrativista e estruturalista (Parente, 2004, p.

10). Todavia, tendo em conta a dimensdo deste trabalho, optamos por nao as abordar,
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procurando antes uma definicdo mais geral da narrativa histérica, como a de Ana Isabel

Moreira, que declara que:

Genericamente, uma narrativa serd o relato de uma histéria com forma, contetdo e fung¢éo, mais
do que a simples constatagdo do acontecido. Um relato no qual a sequéncia dos acontecimentos
é marcada por relagées de causalidade, por motivagbes inerentes, pela sua contextualizagdo num
determinado tempo e num particular espaco. E, pois, mais do que uma listagem de eventos
histdricos, quando se pretende ‘conferir sentido’ ao passado, ao presente e, até, ao futuro.

(Moreira, 2018, p. 66).

1.1.2. Apresentacdo de quatro propostas de analise das narrativas historicas.

A narrativa histérica tem sido estudada e trabalhada nas salas de aula, existindo
varios modelos de andlise e propostas para a sua aplicacdo. Contudo, antes de
abordarmos a sua relevdncia no contexto educativo, pretendemos expor quatro
propostas de anadlise e subdivisdo das narrativas, que tém como autores Jorn Risen,

Antoine Prost, Hayden White e Maria do Céu Melo.

Nas suas publicagdes, o historiador alemdo J6rn Risen criou uma tipologia de quatro
tipos de narrativas histdricas (afirmacao, regularidade, negacdo e transformacao), que
se encontra associada aos quatro perfis de consciéncia histdrica, e contempla quatro

elementos: a membdria, a continuidade, a identidade e orientagao temporal:
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Figura 1 — Os quatro tipos de narrativa histdrica, propostos por Riisen.
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Fonte (Gago, 2007, p. 87).

Na narrativa de tipo tradicional, ndo podemos descartar as origens, pois estas
sdo a génese do nosso sistema de vida atual, cujos valores, praticas e outros elementos
sdo, mesmo com o passar do tempo, continuos, existindo, por isso, um caracter
permanente nas formas de vida. A construcdo identitaria ocorre com a afirmacao dos
padrdes culturais e de auto-compreensao previamente estabelecidos e o tempo é
entendido como eterno e imutavel. As narrativas tradicionais, segundo Riisen, podem
manifestar-se, por exemplo, em monumentos, em histdrias de indole genealdgica,
fundacional ou de celebracdo de centenarios (Riisen, 1987, p. 90) e, apesar de possuirem
um teor heterogéneo e diverso nas regras e principios para serem integrados, sdo

empiricamente limitadas em relagdo ao conteudo.

Ja nas narrativas de tipo exemplar, procuramos, a partir de casos acontecidos,
transformar as regras e principios gerais de conduta abstratos em elementos mais
concretos que, a medida que o tempo passa, vao continuar validos, podendo ser
aplicados a distintos sistemas de vida. E através da generalizacdo de experiéncias
temporais que regulam a conduta, que se forma a identidade e, neste tipo, “(...) a
extensdo espacial é, entdo, a caracteristica do tempo em tais narrativas” (Moreira, 2018,

p. 67). As narrativas exemplares tendem a relacionar-se com a diversidade e podem ser
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encontradas em histdrias em que se apresente modelos viciosos ou virtuosos e até em
artigos jornalisticos, existindo uma no¢dao de Histéria como ligdo para o presente,
manifestada, nas publicacdes de Jorn Riisen, com a frase latina historia vitae magistra (a

Histdria é a professora da vida) (Risen, 2004, p. 73).

Nas narrativas de tipo critico, que se podem expressar em anti-histoérias, destaca-
se a negacao das regras e tradicdes, existindo uma problematizacdo do passado e do
presente, a partir da memaria de acontecimentos desviantes, questionando-se as ideias
prévias de continuidade entre diferentes periodos temporais, ndo deixando, porém, de
existir uma esquematiza¢do de continuidade, mas indireta, dado que estas histdrias
vivem no que aniquilam. E a partir da rejeicio dos padrdes pré-estabelecidos, que se
constréi a identidade e o tempo passa a ser alvo de julgamento. A negacao dinamica,
para Risen, é insuficiente, visto que passa apenas pela substituicdo de padrdes, nao
existindo um elemento que compreenda o caracter significante e significativo da sua

propria mudanca.

Por ultimo, as narrativas de tipo genético ou ontogenético (Gago, 2007, p. 88)
sdo caracterizadas pela orientacdo temporal dada ao ser humano e ao mundo,
permitindo aos leitores/ouvintes adaptar as suas vidas para encarar as mudancas do
tempo. Neste tipo, a continuidade é compreendida como um processo de
desenvolvimento, em que, para as formas de vida permanecerem, ao longo do tempo,
no mesmo grupo de forma estdvel, estas tém de se integrar e de se sujeitar as alteracdes
temporais dinamicas, construindo, assim, entre a mudanc¢a e a permanéncia, uma
identidade marcada por um processo de autodefinicdo. O tempo ganha o significado de
temporalidade e as mudancas passam a ser entendidas como fatores de estabilizacao,
registando-se uma adaptacdo individual para “(..) o entendimento das mudancas

temporais ocorridas” (Moreira, 2018, p. 67).

Os quatro tipos distintos de narrativa histdrica, para Rlsen, relacionam-se entre
si, ndo havendo uma situacdo de exclusdo mutua. Existe entre eles uma progressao

natural que deve culminar na narrativa genética/ontogenética. Todavia, tal ndo significa
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gue ndo possam coexistir no mesmo texto histdrico, pois a existéncia de um tipo implica

necessariamente a presenca dos outros.

J4 o historiador francés Antoine Prost, na sua obra Doze licbes sobre a histdria,
propds uma tipologia de andlise das narrativas histdricas, dividindo-as em trés tipos: o
quadro, o relato e o enredo/trama (Schmidt, 2008, p.88). A narrativa de tipo quadro visa
responder a questdo “Como eram as coisas?” (Prost, 2008, p. 215), ndo se concentrando
na mudanga, mas sim na construcao de uma totalidade, formada a partir da relagao
entre as particularidades do objeto e a pluralidade dos factos, procurando, portanto, a
partir da exposi¢ao coerente entre acontecimentos e situagdes, dar resposta a como
determinado fendmeno se sucedeu. Pode ainda englobar um longo periodo temporal e
permitir a caracterizacdo de uma sociedade, grupo social ou acontecimento num dado

momento histdrico.

Por outro lado, a narrativa de tipo relato tem como finalidade responder a
pergunta "por que ocorreu?" (Gevaerd, 2009, p. 85), procurando-se descobrir as causas
ou intengdes de um acontecimento e explicar as mudangas ocorridas. Esta é
necessariamente cronoldgica, podendo abarcar diferentes tipos temporais e ter como
objeto um dia, um més ou um século. Também, caracteriza-se pela incorporac¢ao de

sequéncias estruturais e descritivas e pela integracdo do tipo de narrativa anterior.

Por ultimo, a narrativa de tipo enredo/trama permite ao historiador, a partir de
uma questdo, construir e organizar o texto histdrico, selecionando o tema, as
personagens histdricas, a sequéncia de cendrios (episédios) e o recorte do objeto de
indole cronolégica que, aliado a pergunta, define o que se procura explicitar e confere
sentido a Histoéria. A elaboracdo do enredo/trama depende da escolha de abordagem
do historiador, pois existem vdrias maneiras de narrar um determinado momento
histérico e uma infinitude de episédios da Histdria. A criacdo deste tipo de narrativa “(...)
configura, portanto, a obra histdrica e inclusive, determina a sua organizacao interna”
(Prost, 2008, p. 221), marcada por uma rigorosa sequéncia de episodios e pela

implicacdo de uma explicacdo.
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De acordo com Prost, é a narrativa de tipo enredo/trama que possibilita uma
articulagdo coerente entre acontecimento, estrutura, explicagao, objetivos, intengdes,
diferentes interpretacbes e interacdes e resultados indesejaveis, sendo por ele
considerado uma moldura, em que se delimita a um diverso conjunto de elementos,
como os suprarreferidos, uma determinada posicao que o historiador adota, aguando

da elaboragao do texto histdrico.

Para Hayden White, as narrativas histdricas sdao, ndo sé a forma assumida da
producdo histérica, mas também ficcGes verbais, cuja esséncia é o enredo/trama,
considerado como o fio da Histéria (story-line), (Idem, p. 229). A trama é delineada e
construida pelo historiador, cujos conteudos tanto sdo encontrados nas evidéncias
como inventados. Esta articula a estrutura das relagdes que fornece significado aos
elementos da narrativa que, por sua vez, possui uma tematica central (Parente, 2009, p.
83). De acordo com o autor, existem quatro tipos de enredo/tramas: o

romantico/romanesco, o satirico, o cdmico e o tragico.

Enquanto o enredo romantico/romanesco é considerado um drama de
autoidentificacdo, em que o protagonista vitoria face as vicissitudes do mundo
experiencial e o bem vence o mal, o da satira caracteriza-se por ser um drama disjuntivo
e temoroso, em que o individuo é dominado pelo mundo da experiéncia, ndo sendo a
sua vontade e consciéncia suficientes para vencer as adversidades. Neste, as
possibilidades, verdades e aspiracdes humanas sdo, em oposicdo aos demais,
ironicamente contempladas e acabam por ser repudiadas (White, 1992, p. 25). Ao
contrario dos tipos de enredo seguintes, o romantico/romanesco e a satira sdo
mutuamente exclusivos, ndo podendo existir para o autor um enredo romantico

satiro/satiro romantico.

Ja na comédia, os triunfos humanos sdo temporarios, havendo uma esperanca
alimentada pelas reconciliagdes casuais entre os mundos social e natural e entre
homens e sociedade, que correspondem ao término de momentos de mudanca e de
transformacdo. A tragédia, que obedece ao significado do termo no sentido literario, é

caracterizada por situagdes ilusdrias ou falsas e de divisdao entre homens, em que o final
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do protagonista é tragico, mas ndo ameaca o dos sobreviventes, registando-se
momentos de reconciliagdo sombrios, marcados pela resignacdo e obediéncia dos
homens a condicdes imutaveis e eternas, existindo um limite para as suas ambicdes e
esperancas. Estes dois tipos, segundo o autor, tém uma grande restricdo em relagdao ao
enredo romantico/romanesco, relacionado com as forgas opositoras, que sdo levadas a

sério pela comédia e pela tragédia.

A categorizacao apresentada por Hayden White, que parte dos quatro mitos
criados por Northrorp Frye (Gevaerd, 2009, p. 80), tem como finalidade demonstrar que
a contextualizacdao de uma sequéncia de eventos e a perspetiva do historiador é que
conferem este sentido a uma situacdo histérica e que esta ndo é, portanto,
inerentemente tragica, romantica, comica ou satirica. O autor apresenta ainda na sua
monografia A Imaginagdo Histdrica do Século XIX, algumas obras historiograficas do

periodo oitocentista que seguem um determinado tipo de enredo, propondo, por isso,

um modelo de andlise das narrativas histdricas (White, 1992, p. 26).

Num capitulo de Como pér os alunos a trabalhar? Experiéncias formativas na
aula de Portugués, Maria do Céu Melo apresentou um modo de analise de textos
histéricos, que pudesse ser também utilizado na disciplina de Portugués, conciliando
assim esta area do saber com a Histdria (Melo, 2003, p. 342). Com este intuito, exp6s
um sistema de sete categorias para as narrativas: a descri¢cao, a contextualizacdo, a

autoridade, a intencdo, o sentimento, os juizos de valor e as licGes da Historia.

Enquanto a primeira se baseia na narragao total ou parcial dos acontecimentos
retirados da evidéncia, na contextualizacdo é possivel compreender como é que o
acontecimento ocorreu, inserindo-o no seu contexto histdrico exclusivo. Ja a intencdo
diz respeito as motivacdes dos individuos histdricos e das suas a¢des e tanto podem ser
concretas, como personalizadas. Por outro lado, a autoridade pode ser contemplada
quando se recorre numa producdo histérica a argumentos externos, para justificar e/ou
lidimar o acontecimento e as ac¢Oes das personalidades histéricas. O sentimento
encontra-se presente numa narrativa, sempre que um acontecimento desencadeia uma

descricao de teor sentimental, tal como os juizos de valor, que podem ser expressos
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num texto narrativo. Por ultimo, as licdes de Histéria sdo entendidas como reflexdes e

apelos a “(...) praticas relacionadas com o acontecimento” (Idem, p. 352).

Por fim, de acordo com a autora, este sistema de categorias serviu para observar
nas producdes escritas dos alunos ndo sé os conceitos operativos da disciplina de

Histdria, mas também os elementos caracteristicos do texto narrativo.

Em suma, depois da exposi¢cdao de uma definicao genérica de narrativa historica,
procedemos a selecdo e apresentacdo de quatro distintas propostas de analise do texto
narrativo, que podem categorizar os textos historiograficos e compreender a sua

natureza, podendo estas ser utilizadas e rentabilizadas pelo docente.

1.1.3. A narrativa na aula de Histdria

Na sala de aula, para lecionar e avaliar os conteddos programaticos, o professor
recorre a estratégias de aprendizagem, como os jogos, os filmes, fichas de exercicios,
entre outras, que tornam a aula mais dinamica e cativante para os(as) alunos(as), que

desenvolvem um conjunto de competéncias necessarias para a disciplina.

Tendo em conta a tematica deste trabalho, consideramos que a narrativa histdrica
assume um papel de destaque, uma vez que, segundo Risen, a histéria materializa-se
na forma de uma narrativa e o pensamento histdrico obedece a ldgica narrativa (Risen,
2001 cit. por Barca, 2009, p. 14). Este tipo de texto, tal como foi anteriormente
mencionado, possui uma estrutura familiar que permite incorporar os conteudos,
inserindo-os num determinado tempo e espaco. Expressa-se na oralidade e na escrita e
pode ser ndo sé alvo da andlise dos estudantes, que podem examinar as fontes primarias
e os trabalhos historiograficos, mas também ser utilizado e elaborado pelos docentes e

até pelos discentes.

A narrativa histérica é uma representacdo do passado que, segundo Oakeshott,
pode ser histérico ou pratico (Gago, 2007, p. 54). Enquanto o primeiro refere-se a um

passado conhecido historicamente, em que se tenta compreender e organizar o mundo
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da experiéncia do ser humano, sendo mais dificil de atingir (Oliveira & Schmidt, 2017, p.
380), no segundo, tenta-se, através do passado, explicar algum momento do presente.
J4 para Lowenthal, que apresenta duas formas de conceptualizacdo do passado
proximas do passado pratico, este pode ser, sobretudo, dividido em tradicdo e em
passado pedagogico. No primeiro, procura-se validar determinadas premissas do
presente, a partir do passado. Por outro lado, no passado pedagdgico, para se dar
insights de momentos atuais, compara-se os eventos do passado com os casos do
presente, de modo a aprender as semelhancgas e diferencas e retirar, se possivel, licdes
da Histdria (Gago, 2007, p. 55). Assim, das formas apresentadas, pensamos que é o
passado histdrico e o passado pedagdgico que sdo mais trabalhados nas aulas, pois o
professor de Histdria auxilia os estudantes a conhecer e a compreender o passado,
evitando que este se subordine ao presente, e também a aprender, a examinar e a

identificar os elementos divergentes e comuns, tirando-se, por vezes, li¢des.

Em relagdo as produgdes histdricas e historiograficas, os(as) alunos(as) tém
acesso especialmente, gracas ao manual escolar, as fontes primdrias e aos textos
produzidos pelos historiadores que narram ou refletem sobre determinado
acontecimento e/ou individuo histdricos e as suas motivagdes, causas e consequéncias.
Para Sherri Colby (Colby, 2008, p. 64), ao analisarem e compararem diferentes tipos de
texto narrativo, como as grandes e micronarrativas e as narrativas privadas (e.g.
biografias), os estudantes contactam com varias perspetivas e podem até confrontar
dois ou mais pontos de vista distintos, incrementando, assim, a sua capacidade de
interpretacdo e analise, bem como a argumentacdo e o grau de sofisticacdo do

pensamento histérico (Barca, 2019, p. 328).

Na sala de aula, a produgdo de narrativas histdricas costuma ser, de acordo com o
artigo de Osvaldo Rodrigues Junior (Rodrigues, 2008, p. 135), normal e tradicionalmente
associada a figura do professor que é visto como um contador de histdrias de cariz
cientifico. Também, Chris Husbands (Schmidt, 2008, p. 86) destaca a existéncia de uma
ideia comum de dicotomia entre a passividade dos discentes e o dinamismo ativo do
docente (os/as alunos/as escutam as histdrias narradas pelo professor), quando se trata

das narrativas.
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O professor, ao contar uma histéria, tem de compreender a importancia que assume
e os elementos que narra. Tem de estar consciente de que a sua versao nao é absoluta
nem Unica e que lhe cabe definir o principio e o fim da histdria. Deve também evitar
dirigir e provocar determinada reagdo ou emog¢dao a sua narragao, permitindo aos
estudantes refletir e criticar de forma mais objetiva e democratica a interpretacdo ou
versao exposta, bem como evitar apresentar individuos histéricos maniqueistas e fazer
sobre-simplificacdes dos eventos e personalidades narrados. Contudo, tal ndo significa
que a histdria contada ndo seja entusiasmante e ndo possa despertar o interesse e a

imaginacao dos estudantes, uma vez que:

Os elementos ficcionais das narra¢des levantam questées, exigem que procuremos mais, que
alarguemos as nossas concepgdes das interpretagdes que as evidéncias permitem. Usadas deste
modo, as narragdes levantam a curiosidade, desenham a textura do conto, provocam e frustram

encorajando mais investigagdes. (Husbands, 1996, cit. Parente, 2009, p. 89)

Todavia, tal como o artigo de Osvaldo Rodrigues e a bibliografia consultada
comprovam, os(as) alunos(as) sdo também criadores de narrativas, podendo esta ser
uma ferramenta muito util. Para Husbands, estes devem desempenhar um papel ativo
e narrar e recontar histérias, orientadas pelos conceitos organizadores de causa,
continuidade e mudanca (Cainelli, 2012, p. 180), que figuram no modelo de pensamento
histérico trabalhado por Seixas e Morton. Além disso, a narrativa é considerada um meio
para a producdo de uma compreensao histérica do passado, possibilitando ndo sé a sua
reconstrucdo e humanizag¢ao, mas também sua experiencia¢ao. Ainda, Husbands alerta
para os cuidados que o contador de histérias (docente e discente) deve ter na
construcdo e exposicdo de uma narrativa histéorica, nomeadamente, a utilizacdo de
informagdo exata retirada da evidéncia histérica e o respeito e obediéncia a
autenticidade do periodo e personalidade histéricos retratados. O texto narrativo é, em
conclusdo, considerado pelo autor como fulcral para o processo de ensino-

aprendizagem da Historia.

Na bibliografia consultada, uma das abordagens mais comuns da utilizacdo da
estratégia da narrativa e da sua posterior analise consiste na tarefa de recontar a histéria

nacional (Barca, 2012, pp. 441-442), com o desiderato de compreender as narrativas
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nucleares dominantes na perspetiva dos jovens, bem como os elementos que eles
consideram mais relevantes. Destacamos o trabalho de Marilia Gago que analisou e
indicou, nas narrativas abreviadas (Gago, 2007, p. 333) os simbolos de representacado
identitaria, os episédios e as personalidades histérico-culturais mais integrados nos
textos narrativos, quer dos discentes quer dos professores estagiarios e dos docentes.
Também, na tese de doutoramento de Ana Isabel Moreira, além de esta proceder a
analise dos aspetos supramencionados, procurou identificar as dimensdes do

pensamento histérico e a sua progressao nas narrativas dos alunos.

Apesar de considerarmos este procedimento e andlise da narrativa histérica uma
excelente opcdo didatica para ser aplicada em contexto escolar, decidimos optar por
uma diferente estratégia de emprego da narrativa. Ndao procuramos conhecer a
percecdo dos(as) alunos(as) da histéria nacional nem os seus elementos mais
caracteristicos e comuns. Em vez disso, pretendemos utilizar a narrativa como uma
estratégia de avaliagdo dos conteldos lecionados em sala de aula, usando fontes
primdrias escritas e iconograficas da época, sempre que possivel. A partir da evidéncia
histérica, os estudantes devem interpretar e selecionar as informagdes pertinentes para
a tarefa em questdo, integrando, assim, ndo s6 os eventos, circunstancias e individuos
histéricos, mas também outros aspetos do pensamento histdrico, como a causalidade e
a empatia. Esta opcdo estratégica vai ainda, na nossa opinido, ao encontro de uma
estratégia internacional, apelidada de Storyline ou Storypath, conhecida em portugués

como Fio da Histdria.

1.2. O Fio da Historia

O Fio da Histdria, traducdo proposta por Lidia Maximo-Esteves (Freitas & Solé, 2003,
p.218), é um processo de ensino que parte da narrativa (também referida como histoéria)
para a criacdo de experiéncias relacionadas com o pensamento humano. E uma
estratégia mais conhecida como Storypath, sendo apelidada no continente europeu,

sobretudo no norte da Europa, de Storyline, designacao que preferimos utilizar, além da
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traducdo portuguesa. Neste subcapitulo, para abordar esta opcdo estratégica,
decidimos seguir a estrutura apresentada na tese de doutoramento de Maria Gldria Solé
(Solé, 2009, pp. 225-235), expondo uma breve contextualizacdo histdrica, assim como a
normal aplicacdo e construgdo didatica da Histéria e o seu cariz construtivista,
terminando com trés propostas de elaboracdo da narrativa e com a apresentacdo das

vantagens da Storyline.

Esta surgiu na Escdcia na década de 1960, tendo sido elaborada por um grupo de
professores e investigadores do Jordanhill College of Education, que atualmente
pertence a Universidade de Strathclyde, de Glasgow, para adaptar e desenhar as
mudancas do curriculo nacional primario (Ahlquist, 2015, p. 40), que passou a incluir
temdticas como a educacdao ambiental e a interligar temas e experiéncias que outrora
se encontravam separados, criando, assim, um curriculo integrado. Os protagonistas e
pioneiros desta alternativa estratégica foram Fred Rendell, Sallie Harness e Steve Bell
que foi adotada por diferentes instituicdes educativas por todo o territério escocés.
Gradualmente, a Storyline foi disseminada e implementada ndo sé nos paises europeus,
como a Dinamarca, os Paises Baixos e a Noruega, mas também na Australia, no Canada
e nos Estados Unidos da América, iniciando-se, especialmente a partir dos anos de 1980,
uma série de encontros e congressos que, hodiernamente, contam com investigadores
de paises como a Tailandia, Singapura, Lituania e Portugal (Solé, 2009, p. 226). Foram
ainda criados websites? para divulgar as vérias formas de aplicar esta estratégia, bem
como alguns textos nao sé dos seus fundadores, mas também de investigadores que se
dedicam a trabalha-la, como o irlandés Kieran Egan, e a americana Margit McGuire
(Freitas & Solé, 2003, p. 218), sobretudo, nos Estudos Sociais, podendo, porém, ser

também utilizada nas Ciéncias Exatas.

3 Seguindo o exemplo de Maria Gldria Solé, decidimos divulgar os sites que encontramos sobre esta
estratégia, consultados no dia 2 de setembro de 2020, tendo o primeiro sido divulgado pela autora:

The Scottish Storyline Method. Disponivel em: http://storyline.org/Storyline Design/Welcome.html.

Storyline Scotland. Disponivel em: http://www.storyline-scotland.com/.

Storypath. Disponivel em: http://storypath.upsem.edu/.

Introducing Storypath. Disponivel em: http://www.socialstudiesk8storypath.com/.
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O Fio da Histéria caracteriza-se por ser uma abordagem construtivista (McGuire,
Stevahn & Bronsther, 2019, p. 3), pois atribui ao estudante um papel ativo no seu
processo de ensino-aprendizagem, encarregando-o da construcdo do conhecimento,
nao colocando, contudo, o professor de parte, visto que este assume um papel
complementar e facilitador e orienta os estudantes no seu processo de aquisicdao dos
conteudos de determinada disciplina. Além disso, de acordo com a bibliografia
consultada, é uma estratégia aplicada, em especial, as criangas e incrementada de forma
continua, uma vez que as tematicas se encontram organizadas em episédios

dependentes uns dos outros (Freitas & Solé, 2003, p. 219).

As caracteristicas da narrativa sdo também trabalhadas com esta estratégia, que tira
partido da sua estrutura discursiva para expor e/ou construir o espago, o tempo, as
personagens, os acontecimentos, as a¢des, os incidentes criticos e o enredo. De acordo
com Maria Gldria Solé, usualmente, depois de o professor apresentar aos(as) alunos(as)
conceitos e/ou perguntas-chave, conduzindo-os(as) a pesquisa de evidéncias, a
formulacdo de hipdteses e a construcao do seu proprio modelo do que devem estudar,
o docente e o discente, numa primeira fase, constroem o contexto da histéria, cujo
conteudo é da responsabilidade do(a) aluno(a). Com o avancar da histdria, o professor
introduz de forma calculada incidentes criticos no enredo, com o intuito de “(...)
promover mudangas nos conhecimento e experiéncias prévias que estes possuem,
envolvé-los no questionamento e na resolucdo de problemas” (Solé, 2009, p. 226),
estimulando a capacidade de resolugdo de problemas, bem como a construgao de novas
formas de conhecimento dos estudantes e a sua progressdao, preparando-os

posteriormente para enfrentar e decidir quando confrontados com situagdes reais.

1.2.1. Os fiandeiros do Fio da Historia: a apresentacdao de propostas

estruturais e as vantagens desta estratégia

Nesta estratégia, segundo a bibliografia consultada, destacam-se trés propostas de

aplicacdo e andlise das histdrias, da autoria de Kieran Egan, de Margit McGuire e de Jeff
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Creswell que apresentam um conjunto de elementos e principios essenciais, que devem

estar presentes nas narrativas dos(as) alunos(as).

O investigador e autor canadiano Kieran Egan, que publicou vérias obras na area da
Psicologia e dos Estudos Sociais, procurou através do uso da narrativa e do fomento da
imaginacao histdrica na sala de aula, perceber como é que as criangas compreendem as
representacdes histdricas. Para tal, recorreu a histdrias fantdsticas, a contos de fadas
que, de acordo com o psicdlogo infantil Bruno Bettelheim, ligado a psicanalise,
estimulam a imaginacdo das criancas e sugerem-lhes formas de sentir e de pensar mais
profundas, orientando-as para a compreensao da natureza humana (Roldao, 1995, p.

26; Bettelheim, 2013, p. 15).

Este tipo de histéria partilha com as outras narrativas a circunscricdo
espaciotemporal, a existéncia de uma situacdo de conflito, gerada por uma tensao ou
contraste binarios, entre o bem e o mal, que desencadeia a acdo, vivenciada pelos
protagonistas e que culmina numa resolucdo final que resolve a tensdo e/ou expde uma
forma de superacdo. E, assim, uma narrativa que trabalha curiosamente o
distanciamento afetivo, possibilitando a apreciacdo dos eventos e das emocdes, € a
proximidade, a partir dos mecanismos identitarios, e que confere um sentido e um cariz
humano a realidade, podendo servir como uma poderosa ferramenta esclarecedora de

significados e de organizacdao da complexidade do real (Rolddo, 1995, p. 27).

Segundo Egan, este tipo de narrativa pode ser aproveitado na sala de aula, em
especial a sua forma e as suas potencialidades, isto é, ndo é preciso narrar histérias de
ficcdo, mas sim aproveitar as suas caracteristicas e incorpora-las, organizando os
conteudos de aprendizagem, de acordo com a faixa etdria infantil, e enquadrando-os na
estrutura narrativa. O professor deve “(...) “planificar o ensino que nos encoraja a
perspectivar as aulas mais como boas histérias para serem contadas do que como
conjuntos de objectivos a atingir” (Egan, 1994, p. 14, cit. por Freitas & Solé, 2003, p.
218), privilegiando a vertente afetiva da aprendizagem e motivando mais as criancas. A
planificacdo das histérias deve contemplar os seguintes elementos: a relevancia da

tematica, a selecdo dos conflitos binarios ajustados ao tema, a escolha dos conteudos e
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a organizacdo, que segue o formato de histdria, a apresentacdo de uma proposta de

resolugao da tensdo bindria e um modelo de avaliagao dos resultados.

Esta estratégia integra, portanto, as dimensdes cognitiva e afetiva da aprendizagem
e permite a aquisicdo criativa, significativa e motivadora dos contelddos histéricos.
Todavia, para o autor, esta ndo pode ser a Unica op¢ao estratégica a aplicar na sala de
aula, pois a sua aplicacdo exclusiva poderia levar a conclusdes negativas, como a ideia
de regresso aos modelos tradicionais de ensino histérico, e poderia tornar-se uma forma

mecanizada de planificacdo das aulas.

Em suma, segundo a tabela apresentada por Maria do Céu Rold3do (Rolddo, 1995, p.

28), a execugdo genérica da Storyline pode ser planificada e avaliada da seguinte forma:

Figura 2 — esquema de planificagdo do Fio da Histodria.

Sequencia | Questies | Activida- | Organiza-
da chave/ des dos cio da Recursos | Avaliacio
historia /conceitos alunos aula
Episodio 1

Episodio 2

Episodio 3

Episzodio 4

Fonte (Rolddo, 1995, p. 28)

Além disso, a partir das investigacbes desenvolvidas para a sua tese de
doutoramento, Egan identificou quatro estadios de desenvolvimento do pensamento e
compreensao histéricos nas narrativas (Corredor & Navarro, 2018, p. 47): o mitico, o
romantico, o tedrico ou padrao do pensamento e o estudo de detalhes histéricos. No
primeiro nivel procura-se conferir sentido ao passado numa narrativa elementar,
marcada pelo conflito bindrio. A etapa seguinte caracteriza-se pelo enriquecimento dos

acontecimentos e pela referéncia aos detalhes e aos sentimentos das personagens,
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assemelhando-se a uma narrativa dramatica (Solé, 2009, p. 227), que mantém ainda a
tensao bindria. Ja no tedrico indaga-se os padrdes essenciais e os acontecimentos de leis
da Histdria, apresentando uma narracdao mais completa. Por fim, no ultimo estadio,
revela-se um interesse e uma pesquisa pelos acontecimentos, processos e relagdes de
causalidade de um determinado episddio histérico. Segundo o artigo de Javier Corredor

ru
[

e Claudia Navarro, nesta etapa, o aluno possui “un alto grado de reflexividad sobre el
propio pensamiento y una sensibilidad hacia la naturaleza limitada de los recursos
conceptuales que podemos emplear para comprender el pasado de la sociedad”
(Corredor & Navarro, 2018, p. 48). Assim, enquanto os dois primeiros estadios se
expressam, sobretudo, nas narrativas das criancas, os dois Ultimos sdo mais visiveis na

dos adolescentes e adultos, quando se encontram interessados na disciplina de Histéria.

Por outro lado, Jeff Creswell apresentou uma proposta distinta. De acordo com
Maria Luisa Freitas e Maria Gléria Solé, este sentiu que era necessdrio um conjunto de
principios que orientassem o uso da narrativa e que definissem o que é o Fio da Histdria
e como esta estratégia pode ser planificada pelo docente (Freitas & Solé, 2003, p. 220).
Apresentou, por conseguinte, seis principios: o da “histdria”, o da antecipagao, o do fio

(corda) do professor, o da posse, o do contexto e o da estrutura antes da atividade.

O primeiro diz respeito a estrutura da histéria que, tal como ja foi mencionado,
proporciona uma transmissdo de cariz cultural e é cativante para o processo de ensino-
aprendizagem. Ja o principio da antecipacao refere-se aos episédios que constituem a
estrutura da histéria, em que a crian¢a, criadora de uma personagem, se encontra
constante e internamente envolvida e motivada. O terceiro relaciona-se com o docente
gue, apesar de delinear o fio condutor da histdria, permite que este seja flexivel e possa
ser conduzido pelos(as) alunos(as), que podem conclui-lo com fins distintos. Contudo,
os objetivos e contelddos programaticos incluidos na planificacdo do professor tém de
ser respeitados e integrados na narrativa dos discentes. Ao conceder esta liberdade
criativa, este exercicio de individualidade e a autoria da histdria, os(as) alunos(as)
sentem-se responsabilizados e motivados, manifestando-se, portanto, o principio da
posse. A narrativa, além dos conteudos, necessita de ter um contexto que deve ser

conhecido pelos estudantes. Além disso, o principio do contexto engloba também a
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pesquisa e integracdo dos conhecimentos e o incremento das competéncias. Por ultimo,
no principio da estrutura antes da atividade, apela-se para as ideias tacitas das criangas
sobre a temadtica para depois as interrogar sobre o modelo conceptual a construir,
articulando, através do questionamento, o que elas sabem com o que procuram
conhecer, numa estrutura familiar, que |hes transmite uma sensacdo de seguranca e
apoio, pois assim “(...) sabem o ponto de partida, mas cabe-lhes a elas tracar o caminho

a percorrer, estabelecer o ponto de chegada” (Solé, 2009, p. 231).

Adicionalmente, a investigadora americana Margit McGGuire, uma das
seguidoras de um dos pioneiros da Storyline, Fred Rendell, e dos seus colaboradores,
desde os anos de 1990, implementou varias vezes esta estratégia, em diferentes areas
do saber, como a educagdo para a cidadania (McGuire, Stevahn & Bronsther, 2019),
expondo cinco elementos que devem estar presentes na estrutura de uma narrativa: a
criacdo do lugar, a criacdo das personagens, a construcdo do contexto, os incidentes

criticos e os eventos finais.

As historias devem ter um cendrio, um lugar, onde se pode estabelecer um ponto de
partida. A partir dele, as criangas criam ou selecionam as suas personagens, que se vao
desenvolvendo e acompanham-nas até ao término da narrativa. Esta vai-se
complexificando a medida que os(as) alunos(as) constroem o seu contexto, levando-
os(as) a cogitar e a aprofundar as personagens e o cenario criado. A medida que a
histéria avanca, surgem algumas adversidades que o estudante tem de resolver, os
incidentes criticos, que consistem em situa¢des e problemas que condicionam o enredo
da narrativa e a sua resolucdo. Por ultimo, para terminar a histdria, os discentes tém de
desenhar um final légico e consistente (Stevahn & McGuire, 2017, pp. 3-4), acabando

por ser semelhante as ideias para o uso da narrativa de Egan e de Creswell.

Esta proposta, tal como as anteriores, segue 0s passos supramencionados,
concentrando-se, por isso, no papel ativo do(a) aluno(a) como responsdvel pela
construgdo do seu conhecimento, com recurso a estrutura narrativa. Esta sequéncia
pode ser fomentada e aplicada durante dias ou semanas e pode ser trabalhada ndo sé

de forma individual, mas também coletivamente.

34



O exercicio seguinte diz respeito ndo sé as narrativas, mas também a outro tipo de
recursos que podem ser utilizados em sala de aula e é explorado pela investigadora
britanica Hilary Cooper. Esta defende que o recontar das histérias potencia o
conhecimento das semelhancas e diferengas entre periodos histéricos distintos e o
presente, a sequencializacdo de acontecimentos, a construcdo de imagens do passado,
o desenvolvimento de uma linguagem de tempo e a aquisi¢ao de vocabulario novo. Para
incrementar estas componentes, a autora sugere que se trabalhe a histéria com as

criangas, através do role-playing, do jogo de faz de conta.

Esta atividade ludica, frequentemente presente nas brincadeiras pueris, pode ser
desenvolvida na sala de aula com exercicios em que o estudante simule que é uma
personagem do passado e as suas agdes, 0s seus comportamentos e a sua mentalidade
se enquadrem numa determinada época histérica, imaginando-se no lugar e na pele do
outro, num determinado contexto histdrico. De acordo com a autora, o jogo auxilia as
criancas a compreenderem melhor o que aprenderam, aprofundando e integrando os
conhecimentos adquiridos com os que ja possuem, e leva-as a questionarem e a ndo
aceitar aquilo que n3o percebem, ndo interiorizando o que, para elas, ainda ndao tem
sentido (Solé, 2009, p. 196). Além disso, permite que estas distingam melhor o que é
fantasia e o que é real e que tenham nocao de que nao existe uma Unica versao do

passado, mas sim diferentes pontos de vista.

Porém, para Cooper, nesta faixa etaria, é dificil desenvolver a imaginacao histérica e
a empatia a partir das evidéncias, pois as criangas ndo tém maturidade e capacidade
para refletir, fazendo com que o jogo seja dominado pela fantasia. Todavia, a autora
considera que a medida que estas vao crescendo, a componente ficcional diminui
paulatinamente, em oposicdo a curiosidade e interesse que se vai despertando pelo que
estas conhecem e pelo que procuram saber (Freitas & Solé, 2003, p. 224). O professor
desempenha um papel importante neste processo, pois estrutura o jogo e pode
promover o debate sobre a atividade, interrogando-as, por exemplo, sobre as
motiva¢des das personagens e até os motivos que levaram as criangas a atuar de

determinada forma, exercendo, por isso, uma funcdo orientadora neste exercicio.
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De acordo com alguns autores da Storyline, como Margit McGuire, ao integrar o role-
playing na utilizacdo da narrativa, regista-se uma maior eficacia e sentido na
aprendizagem de novos conhecimentos dos discentes, ganhando este, portanto, uma
maior potencialidade quando se encontra associado ao Fio da Histdria (McGuire,
Stevahn & Bronsther, 2019, p. 3). Esta opinido é também por nés partilhada, uma vez
gue a articulagdao do jogo com o texto narrativo potencia o desenvolvimento de
competéncias relevantes para o(a) aluno(a) e pode proporcionar ao professor uma
melhor orientagdo de como, por exemplo, tornar mais eficaz e significativa a criacao da
personagem. Consideramos ainda que esta atividade pode ser aplicada a adolescentes,
visto que ja conseguem distinguir a fantasia da realidade e interpretar as evidéncias

histdricas, integrando na narrativa os conteudos programaticos relevantes.

Também, no Reino Unido, segundo Maria Gléria Solé e Maria Luisa Freitas (Freitas
& Solé, 2003, p. 223), alguns investigadores, como a ja referida Hilary Cooper,
comegaram a pensar na utilizacdo da narrativa para o ensino da Lingua Materna, nao
sendo, assim, exclusiva da Histdria. Estes salientam que se devia explorar a relacdo entre
estas disciplinas através desta estratégia, que promove a complementaridade e
interdisciplinaridade. Na nossa opiniao e tendo em conta o tema deste trabalho,
concordamos com a articulacdo entre as duas areas do saber, podendo no ambito da
disciplina de Histdria utilizar diferentes tipos de texto narrativo para abordar com os(as)

alunos(as) os conteudos historicos lecionados, seguindo os critérios do Fio da Histdria.

Depois da exposicdo de trés propostas semelhantes estruturais da Storyline e do
role-playing, consideramos necessario apresentar as suas vantagens, enunciadas, na
tese de Maria Gléria Solé, por lan Barr e Steve Bell (Solé, 2009, p. 230). Apesar de ja
termos mencionado algumas, decidimos continuar e, assim, concluir a apresentacao
desta estratégia, para no subcapitulo seguinte aprofundar as que consideramos mais

relevantes para a nossa tematica.

O Fio da Historia é, em suma, uma proposta com uma metodologia ativa, que se
centra nos estudantes, que assumem um papel ativo no seu processo de ensino-

aprendizagem. Tem-se em conta as suas experiéncias e conhecimentos tacitos,
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partindo-se deles para a sua aplicacdo e/ou constru¢do de novos conhecimentos,
valorizando-se também a pesquisa, que pode ser realizada a partir das novas
tecnologias, se o docente considerar necessario. Este assume um papel complementar
e orientador e, segundo Sharon Ahlquist, “It is sometimes said that in Storyline, the
teacher provides the line and the learners the content of the story” (Ahlquist, 2015, p.
41). Com esta estratégia, consegue ndo sé detetar com maior facilidade as fragilidades
dos seus discentes e auxilia-los a supera-las, mas também consegue promover uma
relacdo de respeito com eles, que, tal como ele, se podem sentir mais orientados e

confortaveis ao trabalhar com a estrutura narrativa.

Esta proporciona uma maior envolvéncia dos(as) alunos(as), que se podem sentir
mais motivados(as), e possibilita a abordagem de problemas mais complicados,
ocasionalmente associados a determinados valores, permitindo que estes procurem
solucdes, que podem por vezes ser aplicadas em situacdes reais, e as integrem na
historia. Contudo, a criagdo de uma narrativa ndao tem de ser feita individualmente, pode
ser construida em grupo, fomentando, assim, uma aprendizagem cooperativa. Esta
estratégia pode ser repetida, com moderagdo, em temas distintos e integrada de forma
flexivel no curriculo, possibilitando, por conseguinte, atividades de cariz interdisciplinar
e complementar, apresentando um caracter inovador. Ainda, permite que se
desenvolvam competéncias basicas (SOLE, 2009, p. 230). Esta ultima frase levanta duas
questdes especialmente na disciplina de Histéria: quais sdo as competéncias
incrementadas? E possivel desenvolver outras capacidades ou areas histéricas com o Fio

da Historia?

1.3. As principais competéncias desenvolvidas com a narrativa.

1.3.1. Aleitura e a escrita: uma literacia disciplinar

Na disciplina de Histdria, a leitura e a escrita sdo elementos essenciais que devem
ser constantemente trabalhados com os(as) alunos(as). Estes ndo s6 podem ser

desenvolvidos a partir das narrativas histdricas, seguindo as orientacdes do Fio da
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Histdéria, mas também potenciam o incremento de outras competéncias. Estes dois
instrumentos sao os pilares da literacia disciplinar (Dionisio, 2018; Monte-Sano & De La
Paz, 2012; Monte-Sano, 2010), assim designada, uma vez que pode ser aplicada a areas
do saber distintas, como a Histdria, que possuem conceitos especificos e linguagens
diferentes. Aprender estas disciplinas implica, por conseguinte, aprender a falar das suas

varias componentes e compreender as suas convengdes discursivas.

A prética da leitura é fundamental, sendo necessario ler para aprender, mas sé pode
ser realizada com sucesso se o leitor possuir um conjunto de conhecimentos prévios
para interpretar e compreender o texto e retirar a informag¢dao que considere
significativa e relevante, podendo posteriormente integra-la ou desenvolvé-la nos seus
esquemas mentais (Redmer, 2006, p. 13), evitando a realizagdo de uma leitura
superficial e estabelecendo, assim, uma relacdo dialética com o documento escrito. A
leitura do texto é, portanto, uma acao racional que além de proporcionar a construcao
de uma interpretacdo do que é lido, permite que se opere uma sequéncia de raciocinios
gue controlam o processo interpretativo e que conduzem a detecdo de possiveis

incompreensdes da mensagem, durante o processo de leitura.

No caso da Histdria, quando o(a) aluno(a) se confronta com um documento escrito,
é necessario que este descodifique o cddigo linguistico do texto, mobilizando as
competéncias e elementos da consciéncia histérica adequados para a sua leitura
(Quiossa, 2009, p. 3). Este tem de identificar a natureza do texto (primdrio ou
secunddrio) e o seu conteudo substantivo (carta, poesia, artigo jornalistico, etc.) e
indicar a componente espaciotemporal, os acontecimentos e episddios descritos, bem
como as personalidades da época e fazer uma leitura critica, que envolva os conceitos
especificos do periodo histérico retratado (Melo, 2003, p. 342). Se for um texto
historiografico, o estudante tem de considerar o autor e a época de produgdo e também
o grau de distanciamento, o subjetivismo e as intencdes (e.g. se o autor pretendia
divulgar o texto ou se é de indole privada) latentes no documento. A leitura permite,
portanto, ndo sé a aquisicdo de vocabulario histérico, mas também de conceitos, que

possibilitam a percecdo do mundo. Esta proporciona ainda a relacdo entre diferentes
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momentos histdricos, conseguindo que os alunos integrem os acontecimentos do

passado nas suas construgdes identitarias pessoal e social (Redmer, 2006, p. 15).

Associada a leitura, a escrita é também uma ferramenta de grande relevancia que,
por vezes, se considera “adquirida” nos estudantes. Todavia, “Os alunos das diferentes
séries apresentam, muitas vezes, dificuldades ndo necessariamente nos conteudos
especificos das disciplinas, mas na exposicdo escrita de textos no ensino/ aprendizagem
nas diferentes dreas do conhecimento” (Santos, 2011, cit. por Lima, Silva & Barbosa,
2013, p. 3), isto é, talvez os maus resultados dos discentes ndo se devam tanto a
compreensao e interiorizagdo dos contelddos programaticos, mas sim a incapacidade de

se expressarem corretamente na escrita.

De acordo com Maria do Céu Melo, na aula de Historia, o professor pode, apds a
leitura de um documento, pedir aos seus alunos para produzir um texto de andlise.
Normalmente, a estrutura textual comum identifica os seguintes elementos (Melo,
2003, p. 343): o autor do texto, a sua origem e objetividade (Quem?); a natureza e os
conteldos (O qué?); o periodo em que o documento foi redigido e as suas circunstancias
(Quando?); a localizacdo onde o acontecimento ocorre (Onde?); o destinatdrio, caso
exista (A quem?) e as inten¢des do autor para a redacdo do texto (Porqué?). A maioria
dos estudantes ja conhece estas questdes, uma vez que as aprende na disciplina de
Portugués, quando se lhes apresenta as principais perguntas que devem ser respondidas

no Lide, a primeira parte de uma noticia (com excecao da pendultima).

Também, Stuart Greene concorda que os discentes, mesmo na faculdade, ndo estdo
ainda familiarizados com a criacdo de textos a partir das evidéncias histdricas (Parente,
2004, p. 42). Este considera que o fomento deste tipo de producdo escrita incrementa
o pensamento histdrico e o pensamento critico, o desenvolvimento das capacidades de
argumentar e de estruturar melhor as suas ideias, podendo articular o conhecimento
tacito com os conteudos encontrados no texto. Ainda, a escrita potencia a aplicacdo de
vocabuldrio adquirido com a leitura, o melhoramento da consciéncia histérica e da

interpretacao histérica dos alunos (Monte-Sano, 2010, p. 541).
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Neste trabalho, consideramos que a narrativa pode ser a estrutura ideal para ser
estrategicamente utilizada pelo docente para incrementar a leitura das evidéncias
histéricas, possibilitando, assim, que os estudantes interpretem, aprendam e integrem
na sua producdo escrita os conteldos assimilados no processo de leitura, articulando-
os com os conhecimentos prévios (Dionisio, 2018, p. 75). O texto narrativo permite que
estes incorporem e coordenem valores, palavras, a¢des, personalidades, espagos e
diferentes épocas, interligando, assim, estas duas ferramentas que com a narrativa
podem proporcionar o desenvolvimento da linguagem e das capacidades de
comunicac¢do e informagdo dos(as) alunos(as). Em sintese, de acordo com Helenice
Rocha, “(...) para que o aluno compreenda a escrita da histdria, ele também precisa
aprender a ler e escrever histéria, ndo como historiador, mas inserindo-se na légica da

racionalidade da escrita histdrica escolar.” (Rocha, 2010, p. 129).

As competéncias que podem ser incrementadas com o texto narrativo e que se
relacionam respetivamente com a leitura e a escrita sdo abordadas no Perfil dos Alunos

a Saida da Escolaridade Obrigatdria, que define as competéncias como:

combinag¢des complexas de conhecimentos, capacidades e atitudes que permitem uma efetiva
acdo humana em contextos diversificados. SGo de natureza diversa: cognitiva e metacognitiva,
social e emocional, fisica e prdtica. Importa sublinhar que as competéncias envolvem
conhecimento (factual, concetual, processual e metacognitivo), capacidades cognitivas e
psicomotoras, atitudes associadas a habilidades sociais e organizacionais e valores éticos.

(Martins et al., 2017, p. 9)

As competéncias que dizem respeito a estes dois instrumentos sdo a da area da
Linguagem e textos e a da Informagao e comunicag¢do. A primeira refere-se ao dominio
dos discentes da capacidade de compreensdo e de expressao visual, multimodal, oral e
escrita e da utilizacdo e aplicacdo da linguagem especifica da disciplina e dos seus
simbolos para comunicar em diferentes contextos, como o digital, por exemplo, para
construir conhecimentos e para se expressarem em situacdes distintas (e.g. pessoal,
profissional, social, entre outras). Ainda, ao conhecerem os cddigos linguisticos de uma
area do saber, estes conseguem entender e expressar, pelas vias oral e escrita,

conceitos, pensamentos e factos e indicar, usar e até criar os produtos linguisticos
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disciplinares, podendo constatar os seus significados e conceber novos sentidos (ldem,

p. 21).

J4 a drea da Informagdo e comunicagao envolve a sele¢do, analise, expressao e
divulgagao do conhecimento, das experiéncias e dos produtos em formatos distintos
(digitais ou fisicos). Os estudantes tém de utilizar ferramentas variadas para indagar e
avaliar a informacdo obtida, verificando a sua veracidade e comparando-a com outras
fontes documentais. Se esta for valida podem descrevé-la, organiza-la e mobiliza-la, de
forma auténoma e critica, para transforma-la num produto discursivo, audiovisual ou
textual, que transmita conhecimentos e/ou experiéncias (Idem, p. 22), e que pode ser,

por exemplo, apresentado em sala de aula para os restantes colegas e para o professor.

Na nossa opinido, embora os estudantes do século XXI tenham acesso a um vasto
mar de informac¢ao que lhes pode auxiliar no incremento da leitura e da escrita, ndao
quer dizer que, em primeiro lugar, tenham as ferramentas mentais necessdrias para
conseguir fazer uma boa pesquisa e filtrar os conhecimentos necessarios, nem que o
professor de qualquer disciplina, neste caso de Histdria, possa dispensar o fomento
destes instrumentos tdo relevantes, por considerar que estes s6 podem ser
desenvolvidos pelos docentes da Lingua Materna, ndo se devendo demitir da sua funcao

elementar de orientar e fomentar a leitura, a escrita e as competéncias dos alunos.

1.3.2. O desenvolvimento da empatia e da imaginag¢do histéricas e da

criatividade

A narrativa, além de desenvolver a leitura e a escrita, pode também fomentar a
empatia e a imaginacdo histdricas, bem como a criatividade. Normalmente, a
imaginacdo é muitas vezes associada ao conceito de empatia, porém decidimos aborda-
las separadamente. Apresentamos ainda as competéncias que se relacionam com estas
componentes, previstas no Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatoria, assim

como uma caracterizacdo final da narrativa histérica, com uma sintese dos elementos
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pertinentes expostos nos subcapitulos anteriores, com o desiderato de mostrar a

definicao final da estratégia aplicada no capitulo seguinte.

A empatia é associada a um conjunto de aspetos como o pensamento pelos outros,
a interpretacdo de um papel, a compreensdo de uma determinada situacdo, e a
preocupac¢ao e demonstragdo de interesse pelo outro. De acordo com Antonio Carlos
Brolezzi, esta pode ser definida como “(...) um termo explicativo para a relacdo entre a
imitagdo interior e a capacidade de compreensdao dos outros atribuindo a eles
sentimentos, emocdes e pensamentos” (Brolezzi, 2014, p. 4), tendo, portanto, duas
dimensdes: a cognitiva, que consiste na capacidade de compreender a perspetiva dos
outros, e a afetiva, que permite partilhar os sentimentos e emocgdes, sendo mobilizadas

em simultaneo e, por isso, inseparaveis.

Esta pode ser também potencializada na disciplina de Histéria, como prova o
trabalho académico de Mariana Silva, onde se declara que o uso da empatia histérica na
sala de aula pode auxiliar o desenvolvimento da compreensdo histdrica, implicando,
assim, que o conhecimento do contexto histérico, a interpretacdo de evidéncias
histéricas distintas e o recurso a imaginacdao permitem entender e justificar as acGes e
intencdes dos individuos do passado (Silva, 2018, p. 18). Apesar de, segundo a autora,
existir uma certa resisténcia a utilizacdo desta capacidade pelos professores, esta é
reconhecida pelos investigadores, como os ja referidos Seixas e Morton, que a
consideram uma componente do seu modelo de pensamento histérico. As suas duas
dimensdes permitem que os(as) alunos(as) reconhegam as diferencas entre o passado e
o presente, construam o conhecimento apoiados nas fontes histdricas e nas suas
interpretacdes, desenvolvam sentimentos de respeito e tolerancia face a perspetivas e
individuos distintos e utilizem a imaginacao para reconhecer sentimentos apropriados a
um contexto e periodo histéricos especificos (Teixeira, 2014, p. 14), num processo de
descentramento, em que os estudantes se distanciam do seu préprio ponto de vista, do
senso comum e dos valores, das atitudes, das praticas e das ideias contemporaneas para

compreender as a¢des, motivacdes e mentalidades das personalidades histéricas.
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Um dos exercicios encontrados na bibliografia consultada para o desenvolvimento
da empatia histérica é da autoria de Sarah Brooks e consiste numa atividade escrita em
que os discentes escrevem na primeira pessoa do singular (Brooks, 2008, p. 132),
encarnando um agente histdrico. A realizagcdao deste exercicio teve como propdsito
comparar o incremento da empatia histérica nos textos em que os(as) alunos(as)
redigiam na primeira pessoa, com um outro grupo de estudantes que escreviam na

terceira pessoa do singular, ndo participando na histdéria narrada.

A autora concluiu, a partir do texto e das entrevistas aos discentes, que os do
primeiro grupo se sentiam mais a vontade com a imaginacao das reacdes e das razoes
gue as pessoas teriam no periodo histérico da atividade e que consideraram-na
interessante e divertida, tendo gostado de representar o papel de um individuo
historico. Todavia, Brooks alerta que estes ndo se preocupavam tanto em balancear o
uso das evidéncias com a imaginacao, ndo fazendo um questionamento adequado as
fontes. Ja os estudantes do outro grupo basearam-se mais nas evidéncias histéricas para
explicar o passado e estavam mais concentrados em incorporar no seu texto todos os
elementos corretos e factuais, e menos “(...) interested in making creative inferences
and expressing their own personal thoughts as they were in making those points, which
might be considered most important or are easiest to write about in a thorough manner”
(Idem, p. 143). Também, nos seus textos nao apresentavam opinides e, segundo a
autora, pareciam mais preocupados em expor a informagao do que a compreender e

explorar os agentes histdricos e as suas idiossincrasias e mentalidades.

Contudo, nem todos os investigadores concordam com a escrita na primeira
pessoa. No artigo de Chauncey Monte-Sano e Susan De La Paz, estes afirmam que na
aplicacdo deste tipo de atividade os discentes usaram mais as suas perspetivas pessoais
para abordar um episédio histérico especifico, em detrimento da interpretacao e
utilizacdo da informacdo existente nas evidéncias histéricas (Monte-Sano & De La Paz,
2012, p. 290). Na nossa opinido, compreendemos as criticas que estes autores e que a
prépria Brooks elencam em relacdo a esta opcao de escrita, porém, consideramos que
esta tem muito potencial e que se assemelha muito ao role-playing, proposto por Hilary

Cooper. Por conseguinte, decidimos incorporar a escrita da primeira pessoa do singular
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na nossa estratégia narrativa, pois, a nosso ver, € mais estimulante para os estudantes
e encoraja-os a tentar imaginar-se na posi¢ao de um individuo de outra época, levando-

os a cogitar sobre as suas inten¢des, mentalidade e ag¢des.

Ja a imaginacdo, segundo Kieran Egan e Gillian Judson, ndo sé permite pensar o
possivel, mas também é uma forma de cogitar os aspetos “(...) not constrained only by

III

the actual” (Egan & Judson, 2009, p. 127), de forma flexivel. A imaginacdo encontra-se,
por conseguinte, conectada com os dominios cognitivo, emocional e corporal, uma vez
que 0s nossos corpos fornecem as nossas ferramentas mediadoras com as quais
conferimos sentido a realidade e as nossas emogdes assumem um papel tdo

fundamental como o ato de pensar.

A imaginacdo histérica distingue-se da empatia histérica, pois permite a
reconstrucdo do passado (Barca, 2019, p. 315), priorizando uma vinculac¢do as evidéncias
histéricas e aos conhecimentos da disciplina de Histdria. Esta tem em conta o contexto
historico e consiste na identificacdo de valores, de atitudes, de crencgas e de pontos de
vista distintos dos agentes histdricos de determinado periodo (Silva, 2018, p. 22). Nesta
area do saber, normalmente, procura-se construir o conhecimento a partir das fontes
histéricas, mas com a imaginac¢do pode-se criar com o conhecimento adquirido um novo
produto que ultrapasse as dimensdes pessoal e social (Smith, 2000, p. 105). Esta pode,
por conseguinte, ser também trabalhada na narrativa histérica, levando a que, por
exemplo, o aluno crie, a partir das evidéncias histéricas, um enredo, em que participe
como ator, procurando compreender e explicar como se sentiria e agiria perante

determinado acontecimento.

De acordo com Hilary Cooper, o ato de imaginar e a imaginagdo permitem o
desenvolvimento da criatividade, que consiste na criacdo nao sé de ideias novas para a
histéria humana, mas também de “(...) ideas new to a person’s previous way of thinking”
(Cooper, 2018, p. 1), que podem ser incrementadas de forma individual ou colaborativa.
Estas ideias tém de ser originais e possuir algum valor, tendo de ser materializadas e
partilhadas em produtos, como um poema. Na disciplina de Histéria, a criatividade pode

ser desenvolvida quer pelos docentes, quer pelos discentes: o professor pode utilizar
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estratégias inovadoras, de modo a tornar o processo de ensino-aprendizagem mais
interessante e efetivo, ensinando de forma criativa, e este pode ainda estabelecer como
objetivo trabalhar a criatividade dos(as) alunos(as), direcionando a sua acdo de ensino

para o processo criativo (Idem, p. 18).

A narrativa histérica permite conjugar estes dois elementos, que sdo
interdependentes, podendo ser considerada pelos estudantes como motivadora,
quando aplicada de forma moderada, e ter como uma das componentes avaliativas a
criatividade. A estratégia narrativa potencia a capacidade criativa dos discentes, a quem
se deve dar controlo sobre o texto, encorajar as suas questdes e inovagdes, valorizando-
as. Apesar de pensarmos que o cardacter subjetivo da criatividade dificulta a sua inclusao
na avaliacdo da narrativa histdrica, decidimos inclui-la na mesma, uma vez que é

desenvolvida pelos estudantes na sua producgao escrita.

A empatia e a imaginagdo histdricas e a criatividade encontram-se também
incluidas nas competéncias do Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatdria.
Destacamos o desenvolvimento do Pensamento criativo que consiste na criacdo e /ou
aplicacdo de ideias novas “(...) em contextos especificos, abordando as situacbes a partir
de diferentes perspetivas, identificando solu¢des alternativas e estabelecendo novos
cenarios” (ldem, p. 24), partindo das evidéncias e recorrendo a imaginacdo para a

construcdao de um novo produto criativo e inovador.

Estes elementos no formato da narrativa permitem fomentar o Desenvolvimento
pessoal e autonomia dos discentes, que incrementam a sua confianca, a capacidade de
decidir e autorregular-se, bem como o espirito de iniciativa, potenciando a integracao
dos comportamentos, conhecimentos e emocdes e desenvolvendo as competéncias
pré-existentes e a necessidade de adquirir outras novas. Em suma, esta competéncia
tem como finalidade encarregar os(as) alunos(as) de desempenhar um papel ativo no

seu processo de ensino-aprendizagem (ldem, p. 25).

Por fim, decidimos apresentar uma definicdo concisa da nossa estratégia, a
narrativa histérica, cujas caracteristicas foram progressivamente expostas ao longo

deste primeiro capitulo e sdo relevantes para a préxima parte. Assim:
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A narrativa histérica é um texto discursivo que tem como base a evidéncia
histdrica e que pode ser produzido pelos estudantes. A sua redagao é realizada a partir
da interpretacao e integracao da informagao presente nas fontes e é feita na primeira
pessoa do singular, atribuindo ao aluno o papel de agente histdrico. Esta estratégia
segue as orientacoes do Fio da Historia, tendo como desiderato incrementar as
competéncias relacionadas com a leitura, a escrita, a empatia e imaginagao historicas

e a criatividade.
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Capitulo Il = O centro do labirinto - Enquadramento
Metodologico

2.1. Sente-se a brisa do mar: a escola e os seus estudantes

2.1.1. Aescola

A medida que adentramos neste labirinto, continuamos a desenrolar o fio do
nosso novelo, olhando sempre para trds, mas caminhando na direcdo contraria. A
semelhan¢a do labirinto mitoldgico, o nosso encontra-se também perto do mar,
podendo sentir-se ndo a brisa mediterranica de Creta, mas sim a nortada do Norte de

Portugal.

O estabelecimento onde realizdmos a nossa pratica de ensino supervisionada, a
Escola Secundaria Jodo Goncgalves Zarco (ESJGZ), encontra-se perto da praia, na zona sul
do concelho de Matosinhos, no distrito do Porto. E uma das seis escolas concelhias com
ensino secunddrio e, apesar de ser somente apelidada de Secunddria, integra alunos do
7.2ano ao 12.2 ano. Na ESJGZ, fomos muito bem recebidas e norteadas pela Orientadora
Cooperante, a professora Isabel Pereira, uma excelente profissional com quem
aprendemos imenso, e tivemos como colega de estdgio a Ana Lavinia Gongalves (ou

apenas Lavinia, como gosta de ser chamada), uma companheira exemplar e inspiradora.

Esta escola foi criada em 1955 e até 1979 era inicialmente apelidada de Escola
Industrial e Comercial de Matosinhos. Em 1995, mudou para o atual nome, tendo sido
assim nomeada em honra do navegador portugués Jodo Gongalves Zarco (c. 1390-1471).
Foi intervencionada pela Parque Escolar, em 2009, que dotou este estabelecimento de
melhores condicOes e equipamentos, nomeadamente a nivel tecnoldgico (ESJGZ, 2019,
p. 2). A escolatem um ensino trimestral e também espacos agradaveis e acolhedores,
como a biblioteca e o auditdrio, e as suas salas de aula, embora registem problemas
pontuais com os computadores ou projetores, estdo bem equipadas e limpas,
registando-se uma forte consciencializacdo quer dos docentes e discentes, quer das
funciondrias em ter as salas apresentdveis. Também possui um museu com

instrumentos e manuais do ensino profissional utilizados por antigos alunos, bem como
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um conjunto de mapas, como um que apresenta as linhas ferrovidrias de uma das
antigas coldnias portuguesas, e materiais escolares do Estado Novo, como as mesas dos
professores (algumas estdo ainda nos corredores da escola e sdo utilizadas pelas

funcionarias).

A ESJGZ pretende ser uma referéncia na constru¢ao de futuros de sucessos dos
seus estudantes, promovendo valores como a liberdade, os direitos humanos, a
autonomia e a responsabilidade, a tolerancia e a exceléncia, respeitando e incorporando
o Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatdria na dindmica da escola. Os seus
principios, valores e competéncias estdo ainda incluidos no Perfil do Aluno Zarco. Além

disso, este estabelecimento tem como objetivos gerais:

“1. Melhorar os resultados escolares dos alunos, qualificando as aprendizagens

e desenvolvendo competéncias em literacias.

2.  Promover o desenvolvimento pessoal e social dos alunos, contribuindo para
uma cidadania ativa, formando cidaddos criticos, criativos, empreendedores,

intervenientes, solidarios e auténomos.

3. Reforgar o envolvimento e participacao de alunos e de pais e encarregados

de educacdo na vida da Escola.

4. Reforgar a imagem da ESJGZ na comunidade local e nacional, como uma

instituicdo de referéncia de qualidade, promovendo, também, a sua internacionalizagao.

5.  Promover a formacgao e atualizacdo cientifica e pedagdgica permanente de
todos os atores educativos considerando, também, a participacdo em projetos

transnacionais.

6. Proceder a uma sistematica avaliacdo das praticas, recorrendo a
metodologias participativas, garantindo a contextualizacdo das analises e dos

resultados.” (Idem, p. 8)

Em relacdo a oferta formativa da escola, esta integra o 3.2 ciclo do ensino basico

(7.2, 8.2 e 9.2 anos) e o ensino secundario, que abrange ndo sé os Cursos Cientifico-
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Humanisticos (Ciéncias e Tecnologias, Linguas e Humanidades e Ciéncias
Socioecondmicas), mas também os Cursos Profissionais, nas dreas de Apoio a Gestao,
de Auxiliar de Saude, de Restaurante/Bar, entre outras. Funciona também durante o
horario pds-laboral, disponibilizando cursos NER e EFA% Além disso, desde 1998,
colabora com os estabelecimentos prisionais de Santa Cruz do Bispo e de Custdias,
contribuindo para o acesso dos reclusos a educagdo. A ESIGZ tem, em sintese, uma vasta
oferta educativa, com ensinos diurno e noturno, desempenhando, portanto, um papel

importante na comunidade matosinhense.

Relativamente a localizagcdo e percecdo comunitaria, a escola situa-se na Avenida
Villagarcia d’Arosa, onde passam o metro (Linha A), os autocarros da STCP e as
camionetas da Maré (antiga Resende), tendo, por isso, uma excelente rede de
transportes. O facil acesso a ESIGZ é provavelmente um dos principais motivos para os
estudantes deste estabelecimento serem provenientes ndo sé de outras freguesias do
concelho de Matosinhos, como Lega do Balio, Custdias, Guifées, SGo Mamede e Senhora
da Hora, mas também de concelhos vizinhos como Vila do Conde, Maia e Porto, sendo,
portanto, um estabelecimento escolar com um corpo estudantil heterogéneo. Além
disso, este é muito bem visto pela comunidade matosinhense, estando bem posicionado
nos rankings nacionais. Curiosamente, na época em que se transmitia a série Morangos
com Acucar, a ESIGZ era conhecida como a “escola dos morangos”, porque era um dos
poucos estabelecimentos escolares que, na altura, antes de entrar na sala de aula, os
discentes tinham de passar o cartdo escolar e validar a sua presenca. E, assim, uma
escola tecnologicamente bem apetrechada e sempre atualizada, que prima pela

exceléncia na formacgao dos seus alunos.

2.1.2. Os seus estudantes

A nossa Orientadora Cooperante, no ano letivo 2019/2020, lecionou em quatro
turmas: duas do 9.2 ano (uma delas foi a direcdo de turma da professora Isabel), a quem

ensinava Histdria e Educacdo para a Cidadania (em conjunto com as docentes de

4 ESJGZ: Oferta formativa. Disponivel em: https://www.zarco.pt/site/index.php/oferta-formativa/.
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Geografia e TIC) e outras duas do 11.2 ano, de Linguas e Humanidades, na disciplina
trienal de Histdria A, que tinha a duragdo de 300 minutos semanais, tendo em ambas as
turmas 6 tempos de 50 minutos, ocorrendo em dois destes tempos uma divisdo da

turma em dois turnos.

As nossas regéncias, tal como as da nossa colega de estagio, foram realizadas em
todas as disciplinas. Apesar de termos trabalhado em algumas ocasides com os alunos
do 9.2 ano, houve um maior acompanhamento e cumplicidade com os estudantes do
11.2 ano, tendo sido aplicado nas duas turmas a estratégia supramencionada. A nossa
amostra consiste, portanto, nas duas turmas do ensino secunddrio e nos dados que
obtivemos no inicio do ano letivo. Para manter o seu anonimato, designdmos as turmas
a partir das primeiras duas letras alfabéticas, passando a ser apelidadas de A e B, e

alterdmos os numeros dos discentes.

A Turma A é, a nosso ver, a mais heterogénea, tendo tanto alunos(as)
desinteressados(as) e/ou pouco participativos(as), como estudantes ativos, atentos e
interventivos. Esta era inicialmente constituida por 26 discentes: 11 do género
masculino e 15 do feminino, com uma média de idades de 16,2 anos e com um repetente
do 11.2 ano. Porém, até ao inicio do més de fevereiro, trés alunos sairam/ deixaram de
comparecer as aulas de Histéria, com motivos diferentes: um desistiu da escola, o outro
deixou de aparecer e, por fim, o Ultimo desistiu de Histéria A porque quis mudar de
curso e ndo lhe compensava ter esta disciplina (continuou a ter outras disciplinas como
Portugués, por exemplo). Contudo, apesar de estes terem saido, ndo excluimos as suas
producdes escritas dos graficos que posteriormente apresentamos. Ainda, entraram em
janeiro dois novos estudantes, que tinham mudado de escola e que foram bem
recebidos. Esta turma tinha ainda Histdria A, durante o periodo da manh3, na terca-
feira, na quarta-feira e na quinta-feira, ocorrendo neste ultimo dia da semana uma
divisdo da turma em dois turnos, havendo um intervalo de 2h10min entre a aula do 1.2
turno e a do segundo. Ainda, quando metade dos(as) alunos(as) tinha aula, o outro turno

estava livre.
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Jd a Turma B é mais homogénea, quando comparada com a anterior, uma vez que a
maior parte dos discentes sdao mais animados, participativos e colaborativos, mas
apresentam uma maior dificuldade. Esta é constituida por 27 alunos: 16 do género
feminino e 11 do masculino, com uma média de idades de 15,9 anos e uma retengao.
No final do més de janeiro, um aluno desistiu da escola, todavia, contabilizdmos, tal
como fizemos na turma anterior, o trabalho que este desenvolveu. Durante o periodo
matinal, estes tinham Histéria A na terca-feira, quarta-feira e sexta-feira, existindo uma
divisdo da turma em dois turnos na aula de quarta-feira. O primeiro e segundo turnos
tinham 50 minutos de aula e apés o intervalo trocavam e a outra metade frequentava

as aulas de Portugués.

As duas turmas sdao constituidas por jovens de diferentes proveniéncias e niveis
socioecondmicos e nem sempre sdao harmoniosas, havendo algumas picardias entre
eles. Contudo, foram muito prestaveis e cooperativos, tendo a maioria participado

esforcadamente nas atividades propostas.

2.2. Os caminhos percorridos no labirinto: a aplicagao das narrativas

histdricas e o inquérito

Lentamente desenrodilhamos o novelo, aventuramo-nos e avangamos dentro do
labirinto, percorrendo varios caminhos. Ndo nos olvidamos, todavia, da extensdo do fio
e dos locais por onde passamos, que nos pareciam estranhos, mas que agora ja nos sdo
conhecidos. Por isso, decidimos recordar as perguntas que nos guiam e explicar com
maior detalhe a estratégia utilizada, apresentando as trés atividades aplicadas, a sua

avaliacdo e correcdo, e comentando-as.

A narrativa histdrica, tal como foi supramencionado, segue o modelo do Fio da
Historia e é construida pelos estudantes a partir das evidéncias histéricas. Estes tém de
as interpretar, compreender e selecionar a informacdo que consideram pertinente para

0 exercicio proposto. A sua producdo escrita é feita na 1.2 pessoa do singular,
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permitindo, na nossa opinido, o desenvolvimento da empatia e imaginacao histdricas,
atribuindo, assim, ao aluno o papel de agente histdrico. Ainda, este incrementa as

capacidades de leitura e da escrita, bem como a criatividade.

Importa também recordar ndo apenas a definicdo da nossa estratégia, mas as
perguntas que orientam este trabalho e que dizem respeito ao desenvolvimento de
competéncias, sobretudo ligadas a escrita e a leitura; a utilizacdo da narrativa histérica
e dos diferentes tipos de texto narrativo para verificar a integracao dos conteudos,
presentes nas fontes histdricas; ao uso da estratégia designada de Fio da Historia e se
esta pode ser aplicada com temas distintos e, por fim, a averiguacao da opinido dos

discentes, em relacdo a estratégia e atividades desenvolvidas.

Relativamente a aplicacdo da narrativa histdrica, esta seguiu a maioria dos principios
apresentados pelo investigador da Storyline Jeff Creswell (exceptuando o principio da
estrutura antes da atividade) e consistiu em trés exercicios, nos dias em que eles tinham
aulas de turnos (quarta-feira e quinta-feira), sendo aplicados durante a aula inteira (50
minutos), com metade de cada turma. Esta estratégia contou com diferentes tematicas
e textos narrativos: os estudantes redigiram narrativas que seguiam o tipo textual da
noticia para abordar a Revolucdo Cientifica (Jornal cientifico); da carta para tratar das
diferentes fases e momentos da Revolucao Francesa (Carta da Revolu¢do Francesa) e do
diario para falar da explosdo populacional oitocentista e das suas consequéncias (Didrio

oitocentista).

Estes temas, com excecdo do segundo, foram por nds lecionados (Anexos 11-13, pp.
177-194) e as nossas aulas seguiram as indicacdes das Aprendizagens Essenciais de
Histéria A® e, por conseguinte, integraram os contelidos do manual de Histéria A%, do

11.2 ano, donde retiramos alguns documentos para a nossa estratégia. Além disso,

5 Ministério da Educacdo e Ciéncia (2018). Aprendizagens Essenciais de Histdria A:
10.9, 11.2 e 12.%2anos. Ministério da Educagdo e Ciéncia. Disponivel em:
https://www.dge.mec.pt/aprendizagens-essenciais-ensino-secundario. [Consulta
realizada em 13/05/2020].

6 Couto, C. & Rosas, M. A. (2019). Um novo Tempo da Histéria. Porto: Porto Editora.
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decidimos seguir e adaptar os critérios de correcdo dos exames de Histéria A7, para
avaliar as seguintes componentes do enredo narrativo: os conteudos, em que é
obrigatdrio o uso de informacdes retiradas dos documentos escritos e/ou iconograficos;
a comunicagao, onde avaliamos a expressao escrita; a criatividade e ainda uma categoria
existente apenas na segunda e terceira atividades, referente as orientacées dadas aos

discentes.

Apds a producgdo das redagdes, procedemos a corre¢do das mesmas, que seguiram
os critérios suprarreferidos, e redigimos um comentario para cada aluno. De acordo com
Mariana Lagarto, o nosso comentario/ feedback possui um conjunto de caracteristicas
dos feedbacks corretivo/informativo e orientador (Lagarto, 2009, p. 34), ndo sendo,
todavia, realizado em sala de aula nem de forma progndstica, mas sim numa fase
posterior. Os nossos comentdrios assemelham-se ao primeiro tipo, pois centramo-nos
na verificacdo dos resultados e no produto e identificdmos o que estd errado ou em
falta, apresentando sugestdes para, por exemplo, uma melhor redagdo frasica. Em
relacao ao feedback orientador, elaboramos comentarios personalizados, individuais e
descritivos, pratica que se integra “(..) numa perspectiva construtivista do
ensino/aprendizagem, assumindo as fung¢des de orientar, regular, reflectir, identificar e
adaptar.” (Idem, Ibidem). Consequentemente, estes feedbacks contribuem para o
desenvolvimento das capacidades metacognitivas e autorreguladoras dos discentes,
gue aperfeicoam as suas competéncias e a aprendizagem, que se torna mais duradoura

e significativa.

Ainda, tendo em conta a existéncia de diversos textos de analise, decidimos, antes
de apresentar e comentar individualmente as atividades, expor uma longa tabela sintese

dos exercicios realizados:

7 Podem ser consultados no site do lave. Disponivel em: http://www.iave.pt/index.php/avaliacao-de-
alunos/exames-finais-nacionais-2019-20.
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Tabela 1- A realizagdo das narrativas histoéricas.

As narrativas historicas

Atividade Sintese da N.2 e designacdo de Data de Data de Feedback e
tematica tratada cada exercicio aplicacado entrega da tipo de
Corregao corregao
| —Jornal A Revolugdo e Grupol Turma A: Turma A: Turma A:
cientifico Cientifica, e Grupoll 21 de 12 de Orale
ocorrida nos e Grupolll novembro | dezembro escrito.
séculos XVI-XVIII e Grupo IV de 2019 de 2019
e as inovacgoes
técnicas e Conteudos abordados: Turma B: Turma B: Turma B:
cientificas. astronomia, medicinae | 27 de 18 de Escrito.
inovagdo técnica/ novembro | dezembro
cientifica e métodos de | de 2019 de 2019
Bacon e Descartes.
llI=Carta da | As diferentes e Grupol: Turma A: Turma A: Turma A:
Revolugdo | fasese - Tomada da Bastilha 23 de 20 de Oral e
Francesa momentos da - A aboligdo dos direitos | janeirode | fevereiro escrito.
Revolucdo feudais 2020 de 2020
Francesa (desde a | - Constitui¢do Civil do
Tomada da Clero e documento Turma B: Turma B: Turma B:
Bastilha até ao sobre o clero 22 de 19 de Oral e
Império e Grupoll: janeiro de fevereiro escrito.
napolednico). - Declaracio de Pillnitz— | 2020 de 2020

1791
- Excerto de Declaragdo
dos Direitos da Mulher e
da Cidada (1791)
- Fuga de Luis XVl e
Carta de um emigrado
- Revolucionarios e a
nagao em perigo

e Grupo llI:
- Sans-culottes e a sua
caracterizagao
- A forga dos sans-
culottes durante a
Convengao

e Grupo lV:
- Descristianizacdo
- Critica as execugdes
- Sobre a execugdo de
suspeitos

e GrupoV:
- Critica social
- 0 Consulado

e Grupo VI
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- Critica positiva a
Napoledo
- Critica negativa a
Napoledo
- Cédigo Civil de 1804 —
inferioridade da mulher
Ill-Didrio Explosdo e Exercicio A— Turma A: Turma A: Turma A:
oitocentista | populacional e Urbanismo Realizagdo: | 19 de maio | Escrito,
urbana e suas (pobreza) 8-12 de de 2020 enviado via
consequéncias: e ExercicioB - maio de e-mail.
pobreza, Urbanismo 2020 Turma B:
mudangas (mudangas Entrega: a 19 de maio
urbanisticas e urbanisticas) 12 de maio | de 2020 Turma B:
migracao. e Exercicio - Escrito,
Emigracdo Turma B: enviado via
Realizacdo: e-mail.
8-12 de
maio de
2020
Entrega: a
12 de maio

2.2.1. Jornal Cientifico.

A primeira atividade, que se insere no Dominio: Constru¢do da modernidade
europeia e no Subdominio: O método experimental e o progresso do conhecimento do
Homem e da Natureza (Anexo 11, pp. 177-181), foi inicialmente aplicada na Turma A, no
dia 21 de novembro de 2019, e teve como objetivo consolidar os conhecimentos
lecionados na aula anterior, bem como servir de ponto de partida para definir as
componentes e caracteristicas da nossa narrativa. Pedimos aos estudantes para formar
grupos de 3 e um grupo de 4, dividindo o 1.2 turno em quatro grupos, com quatro
propostas distintas, repetindo o mesmo procedimento com a outra metade da turma.
Entregamos as quatro propostas (Anexo 1, pp. 103-109) e também uma folha de linhas
em branco para cada um escrever, pois ndo pretendiamos que eles rasgassem as paginas

do caderno ou que redigissem nele, uma vez que isso impediria a posterior correcdo.

Estes tinham de, em conjunto, escolher um nome para o Jornal Cientifico e uma

area para cada um abordar, podendo redigir uma noticia sobre a medicina (texto sobre
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a transfusdo de sangue ou documento sobre a descoberta de William Harvey), a
astronomia (excerto de Copérnico ou textos sobre Galileu Galilei), uma inovagao
técnica/cientifica (relégio de péndulo, barémetro, telescopio, termdémetro e escala de
Fahrenheit) e, no caso de o grupo ser constituido por 4 alunos, um deles podia escrever

sobre os dois métodos cientificos, da autoria de Francis Bacon e de René Descartes.

Num espirito de entreajuda e entusiasmo, os discentes redigiram os seus textos
e levantaram questdes muito pertinentes, como, por exemplo, o periodo em que é
noticia é escrita, se no presente ou no passado, tendo a maioria redigido no passado.
Um dos aspetos que os estudantes dos dois turnos mais gostaram foi a escolha do titulo
do Jornal, tendo surgido nomes muito engracados, como “Time Machine”, “Os Meninos
da Histdria” ou “O cientista revolucionario”. Além disso, um grupo de alunos deu as suas
noticias um titulo, elemento que ndo era obrigatério, havendo alguns bem criativos
como, por exemplo, “Uma cura sangrenta” (N.2 11) ou “Tic-Tac! A experiéncia
intemporal de Christiaan Huygens” (N.2 19). Apenas trés estudantes ndo realizaram a

atividade, tendo, assim, participado 21 discentes.

Na Turma B, esta atividade foi realizada na semana seguinte, no dia 27 de
novembro de 2019. Aplicamos a estratégia da mesma forma, mas incluimos, nos dois
turnos, a obrigatoriedade de um titulo para a noticia, pois consideramos que este
permite demonstrar a criatividade dos estudantes. Nos dois turnos, os(as) alunos(as)
estavam mais empolgados e interventivos do que os da turma anterior, repetindo,
novamente, a questdo da escrita no passado ou no presente. Contudo, precisaram de
uma maior ajuda para compreender o que deveriam integrar no texto e em que é que

consistia a atividade.

Nesta turma, surgiram ndo sé jornais com nomes criativos como o “Jornal BOOM:
explosdo cientifica”, o “Ziridiario” ou “O centro do conhecimento”, mas também titulos
imaginativos como, por exemplo, “Menos 15min de atraso” (N.2 3), “Corpo humano, a
maquina que nos da vida” (N.2 13) ou “A insanidade de Galileu Galilei?!” (N.2 17), tendo
grande parte da turma, com excecdo de dois alunos, criado um titulo para a sua noticia.

Esta atividade foi, ainda, realizada por 21 discentes, tal como na Turma A.
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De seguida, comecdmos a adaptar os critérios de correcdo dos exames de
Histéria A, excluindo a componente dos Documentos, uma vez que os conteudos
avaliados tém de ser retirados exclusivamente dos documentos escritos e iconograficos.
Definiram-se, por conseguinte, trés componentes a avaliar (Anexo 2, pp. 110-112): os
Conteudos, a Comunicacdo, que diz respeito a expressao escrita e aos erros ortograficos
e de pontuacdo, e a Criatividade, onde se incluem o nome do jornal e o titulo da noticia
(apenas para a Turma B). Procedemos a avaliacdo dos textos, tendo avaliado de
Insuficiente a Muito Bom e de 1-100 pontos. Na nossa opinido, nao foi uma boa escolha,
visto que tivemos depois de converter para 1-200 pontos, através da multiplicacdo do

total x2.

Enquanto na Turma A entregdmos os textos produzidos pelos alunos e as
corregdes individuais, com as classificagdes, na aula de turnos do dia 12 de dezembro
de 2019, esclarecendo algumas duvidas e erros como a diferenca entre “-se” e “-sse” ou
entre “a” e “had”, na Turma B a entrega realizou-se no dia 18 de dezembro de 2019.
Todavia, ndo tivemos oportunidade de comentar oralmente os trabalhos com os
discentes, uma vez que nessa quarta-feira, eles estiveram a ver o filme Marie Antoinette

(2006) e depois entraram no periodo de férias escolares.

2.2.2. Carta da Revolugédo Francesa

No més de janeiro de 2020, os(as) alunos(as) das duas turmas estiveram a apresentar
os seus trabalhos sobre a Revolucdo Francesa, que foram realizados em grupo,
contemplando seis fases selecionadas pela Orientadora Cooperante: a Assembleia
Nacional Constituinte, a Assembleia Legislativa/Monarquia Constitucional, a
Convencao, o Terror, o Diretério e do Consulado ao Império estando os dois ultimos

intimamente interligados.

Decidimos elaborar a nossa atividade com base nesta tematica, que se insere no
Dominio: O Liberalismo — Ideologia e Revolugdo, modelos e prdticas nos séculos XVl e

XIX e no Subdominio: A Revolugio Francesa — paradigma das revolugdes liberais e
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burguesas (Anexo 12, pp. 181-182). Todavia, ndo achamos justo que os estudantes
analisassem documentos que nao correspondessem a fase que eles abordaram e
consideramos desafiante e até ambicioso criar diferentes alternativas para cada
momento da Revolugao Francesa. Por isso, produzimos 17 propostas (Anexo 3, pp. 113-
130): trés para a Assembleia Nacional Constituinte, quatro para a Assembleia
Legislativa/Monarquia Constitucional, duas para a Convencgao, trés para o Terror, duas

para o Diretdrio e trés para do Consulado ao Império.

Além disso, decidimos fornecer orientacGes mais especificas, presentes no
enunciado das propostas, pois “It is sometimes said that in Storyline, the teacher
provides the line and the learners the content of the story” (Ahlquist, 2015, p. 41).
Também, cridmos um conjunto de diapositivos no Powerpoint, um tutorial da carta
(Anexo 4, pp. 131-132), onde apresentdmos uma tarefa extra que conecta o uso das
novas tecnologias na sala de aula com a expansdo e enriquecimento do vocabuldrio.
Assim, propusemos que os estudantes primeiro lessem os documentos escritos do
enunciado, assim como as instru¢des do tutorial. De seguida, tinham de assinalar as
palavras cujo significado lhes era desconhecido e procura-lo na Internet, utilizando o
telemdvel. Sugerimos os sites do Priberam? e da Infopédia®, tendo de obrigatoriamente
escrever, até 5 minutos, na folha por nds fornecida o seu significado e o website
consultado. Podiam ainda pesquisar palavras mais “elevadas/eruditas” para incorporar

nas suas narrativas.

Nesta atividade tivemos em conta os aspetos que considerdamos menos bem
trabalhados e até definidos do Jornal Cientifico, tornando o exercicio mais
compreensivel para o(a) aluno(a) que tinha de redigir uma carta com remetente e
destinatario ficticios, escrevendo como se fosse um agente histérico da época. Notamos
ainda que este aspeto tinha despertado o interesse dos discentes na atividade anterior

e, portanto, definimo-lo como obrigatério.

8 Disponivel em: https://dicionario.priberam.org/.
° Disponivel em: https://www.infopedia.pt/ .
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Também, pensamos que a redacdo da carta tinha de ser individual e as propostas
atribuidas de forma arbitraria aos estudantes. Em consequéncia, antes de aplicar a carta,
procedemos a realizacdo de um sorteio, com recurso a um programa da Internet,
definindo, assim, o trabalho de cada aluno(a). Esta atividade estava inicialmente
planeada para ser aplicada antes do teste sobre esta matéria, tendo como desiderato
confirmar se eles(elas) tinham consolidado os conhecimentos referentes a parte do
trabalho que lhes foi atribuida. O teste estava agendado e foi realizado no dia 21 de
janeiro de 2020, em ambas as turmas. Contudo, como os discentes estavam com muitas
duvidas, as aulas de turnos precedentes serviram para esclarecé-los, adiando-se,

portanto, a atividade.

Desta vez, coube a Turma B realizar em primeiro lugar este exercicio, aplicado no dia
22 de janeiro de 2020. O primeiro turno, quando entrou na sala de aula, estava muito
agitado e os(as) alunos(as) ndo paravam de falar sobre uma situacao de outra disciplina,
tendo comecgado a realizar a atividade mais tarde. Depois de finalmente terem escrito o
sumadrio, entregamos os enunciados e a folha de linhas para que lessem os documentos
e, ap6s a confirmacado da leitura documental, pedimos um voluntario para ler o tutorial.
Apds a sua leitura, perguntdmos se tinham duvidas e, de seguida, comecamos a
cronometrar o tempo e estes indagaram e escreveram os significados nas folhas (esta
parte durou quase 8 minutos). Os estudantes que ndo tinham no seu enunciado palavras
desconhecidas, podiam pesquisar outras mais eruditas ou passar logo a redacdo da
carta. De repente, passou-se do barulho para o murmurio e depois para um siléncio
absoluto. Estes estavam muito concentrados na escrita e ndo levantaram praticamente

nenhuma questao.

Quando chegou a hora do intervalo, alguns alunos pediram para ficar na sala e
acabar a carta. Os do turno seguinte, espreitaram, alguns com curiosidade, outros com
ar de quem nao estava muito contente por ter de realizar novamente este tipo de
atividade, tendo havido um caso em que comentou audivel e claramente que ndo queria
nada voltar a escrever. Quando chegou a hora do 2.2 turno entrar na sala, os estudantes
remanescentes da primeira metade sairam e os outros, mais calmos, passaram o

sumario. Repetimos o mesmo procedimento e constatdmos que o autor do comentario
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estava concentrado e empenhado, tal como os restantes. Em ambos os turnos,
questionamos a maioria dos discentes sobre as orienta¢des e a atividade em si, tendo
recebido um feedback positivo, embora alguns tenham constatado e, com razdo, que
existiam documentos mais dificeis de abordar de forma criativa. Nesta turma,

participaram ainda 25 alunos(as), tendo faltado apenas dois.

No dia seguinte, 23 de janeiro de 2020, aplicdAmos este exercicio na Turma A.
Repetimos o mesmo procedimento, tendo também havido a necessidade de alargar o
tempo de pesquisa. Os estudantes estavam tranquilos, focados e bem-dispostos,
porém, enquanto na primeira atividade foi a Turma B que colocou mais questdes, nesta,
em ambos os turnos, surgiram varias duvidas sobre a carta, tendo de se explicar
novamente alguns elementos e deixar o tutorial projetado. Também perguntamos no
fim da redacao a opinido dos discentes, tendo uma aluna comentado que este exercicio
foi, nas suas palavras, terapéutico (N.2 19). A maioria referiu que gostou da atividade,
mas que havia algumas dificuldades em desenvolver a criatividade, a partir de
determinados documentos. Ainda, apesar de termos estabelecido um conjunto de
orientagdes, avisdmos, tal como na outra turma, que se quisessem, podiam propor outra
maneira de abordar os documentos, tendo existindo apenas um caso, uma aluna
pertencente ao 1.2 turno desta turma que avangou com uma proposta diferente. Tal
como na turma anterior, houve 25 estudantes que redigiram a carta, tendo estado

apenas ausente uma discente.

Aos trés critérios de correcdo desta estratégia (Anexo 5 pp. 133-143),
acrescentou-se um quarto, a ldentificacdo da Fonte, que diz respeito a indicacdo do site
que eles consultaram e donde retiraram a definicdo das palavras. No caso dos
estudantes que ndo pesquisaram e nao escreveram na folha o significado de uma
palavra, foi-lhes automaticamente atribuido os 5 pontos. Desta vez, mudamos o valor
dos pontos, passando a classificar os trabalhos de 1-200 pontos, mas mantendo os niveis
do Insuficiente a Muito Bom. Consideramos que funcionou melhor para a correcao das

redacgdes e, por isso, decidimos manter este tipo de classificacdo na atividade seguinte.
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Os comentdrios e as cartas foram entregues aos(as) alunos(as) da Turma B, no
dia 19 de fevereiro de 2020, e em ambos os turnos procedemos a um esclarecimento de
duvidas e a um comentdrio oral sobre esta atividade. Também, explicAmos como se
fazia uma translineagao, como se formulava e estruturava melhor as frases, reforcando
gue os discentes devem utilizar conectores discursivos para organizar as ideias e conferir
maior fluidez as suas producdes escritas, e explicitdmos as diferengas entre “a” e “ha” e
“-se” e “—sse”. Este procedimento foi repetido na Turma A, tendo-se ainda pedido a dois

estudantes de cada turno para lerem as suas cartas.

2.2.3. Didrio oitocentista.

A Ultima atividade foi realizada num contexto especial. Com o coronavirus e o
encerramento das escolas, os professores passaram a dar aulas sincronas ou assincronas
aos seus discentes. No nosso caso, as aulas foram lecionadas de forma assincrona. Estas,
definidas antes do agravamento da pandemia, tinham de ser primeiro enviadas para a
Orientadora Cooperante, que recebia os nossos planos de aula e o Powerpoint com os
documentos e as informagdes sobre determinada matéria. Depois de as analisar e
aprovar, direcionava-as para os(as) alunos(as) dando-nos posteriormente um feedback

da aquisicdo de conhecimentos e exercicios realizados pelos estudantes.

Numa das aulas pré-definidas, que se insere no Dominio: A civiliza¢éo industrial —
economia e sociedade; nacionalismos e choques imperialistas e no Subdominio: A
sociedade industrial e urbana, decidimos realizar uma terceira atividade: uma passagem
de um didrio. Com este exercicio pretendiamos verificar se os estudantes tinham
compreendido os conteudos programaticos que incidiam nomeadamente na emigracao,
em especial para os Estados Unidos da América, e em duas vertentes do urbanismo: as
grandes mudancas urbanisticas, a sua racionalidade e organizacdo e, por outro lado, a
pobreza e marginalidade existentes e concentradas em determinados espacos das

grandes cidades.
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Ao contrario da atividade anterior, que tinha somente como base documentos
escritos, nesta decidimos apostar apenas nas imagens: nas pinturas, nas fotografias e
nas gravuras. Também, deixdmos que os discentes escolhessem um dos trés exercicios
propostos (Anexo 6, pp. 144-147), tendo de seguir as orientagdes apresentadas, bem
como as especificidades do tipo textual. Envidmos esta atividade, o plano de aula e o
Powerpoint em simultaneo, ndo a tendo, por isso, incluido no plano, que decidimos
mostrar na integra e que se encontra nos Anexos (Anexo 13, pp. 183-194). Apds a
entrega da aula, a Orientadora Cooperante estabeleceu que os(as) alunos(as) podiam
proceder a redacao desta narrativa, a partir do dia 8 de maio de 2020, tendo depois de

a enviar para o nosso e-mail até ao dia 12 de maio de 2020.

Curiosamente, nas duas turmas, 23 alunos participaram nesta atividade, nao a
realizando quatro alunos da Turma B e dois da Turma A. Depois de recebermos todos os
textos, procedemos logo a correcdo que seguiu quatro critérios, os trés primeiros
mantiveram-se e o quarto foi alterado, passando a contabilizar-se a Assinatura do Texto,
que valia 5 em 200 pontos (Anexo 7, pp. 148-155). Enquanto corrigiamos as narrativas,
notamos que duas estudantes tinham copiado ipsis verbis um conjunto de frases, que
diziam respeito a um texto sobre as mudancas urbanisticas na cidade de Paris, que se
encontrava em varias paginas da Internet. Consequentemente, foram penalizadas e
avisdmos a Orientadora Cooperante desta pratica infeliz que confirmou os nossos
receios iniciais e de que este tipo de atividade deve ser realizado apenas em sala de aula.
Os comentarios foram enviados a professora Isabel e aos discentes no dia 19 de maio
de 2020 e, tirando um erro de comunica¢do entre uma aluna e a professora, ndo houve
nenhuma queixa ou duvida. Partilhdmos ainda os critérios de correcao e os tdpicos de
resposta aos estudantes para estes verificarem se o trabalho estava bem avaliado e se

os comentarios eram justos e corretos.

Em suma, pensamos que se registou um desenvolvimento evolutivo gradual entre
as trés atividades, considerando a primeira mais exploratéria e a segunda e terceira mais
consistentes e bem definidas. Também, apesar de termos utilizado diferentes tipos de
texto narrativo, tentdamos aplicar os principios de Jeff Creswell, nomeadamente, a

estrutura da narrativa, com inicio, meio e fim; o envolvimento dos(as) alunos(as) na
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criacdo da personagem e nos acontecimentos que esta descreve e/ou estd implicada; a
definicdo de um fio condutor, de uma orientagdo, sobretudo nas duas ultimas
atividades, dando na mesma espaco para o estudante desenvolver o enredo e conclui-
lo a sua maneira e o incremento da autonomia e autoria do discente, que expde muitas
vezes um breve contexto, baseado nos conhecimentos adquiridos (Solé, 2009, p. 231).
Incorporamos ainda nas nossas propostas, o role-playing, com a escrita na 1.2 pessoa, e
incentivamos sempre a criatividade e ousadia dos(as) alunos(as), atribuindo-lhes um

papel ativo no seu processo de ensino-aprendizagem.

Em relacdo a avaliagdo das trés atividades, preservdmos os trés critérios basilares,
os Conteudos, a Comunicacdo e a Criatividade, adicionando nos dois ultimos exercicios
mais um critério especifico a proposta apresentada e que valia 5 em 200 pontos.
Consideramos e reiteramos que a escala de 1-100 pontos da primeira atividade foi
inadequada e, por isso, na segunda e terceira corrigimos e passamos para 1-200 pontos.
Além disso, os topicos de resposta, apesar de estarem pré-definidos antes da realizagao
do exercicio, foram sempre alterados em funcdo dos conteldos abordados pelos
estudantes que, por vezes, detetavam elementos que ndo tinhamos inicialmente
constatado ou que ndo integravam aqueles que achdmos pertinentes, mas
aprofundavam outros. Por ultimo, temos de agradecer a professora Isabel, que nos
permitiu aplicar esta estratégia, tendo sido muito prestavel e impecavel e aos
estudantes, a quem tentamos dar sempre uma avaliacao justa, em fung¢do daquilo que
redigiram, e apresentar comentarios construtivos, identificando os erros, o que falta na
narrativa, sugestdoes para o melhoramento da escrita e também, nos textos que
pensamos estarem bem escritos, reforcar o sucesso dos(as) alunos(as), dando-lhes os

parabéns e desejando-lhes a continuacdo de um bom trabalho.

2.2.4. Inquérito.

Apesar de considerarmos que os estudantes gostaram e sentiram que a narrativa

histérica potenciou o incremento de competéncias e a consolidacdo dos conteudos
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lecionados, decidimos que era importante saber, de facto, o que é que eles acharam
desta estratégia e se esta contribuiu para os aspetos mencionados. Consequentemente,
elaboramos um inquérito no Google Forms (Anexo 8, pp. 156-160), para ser digitalmente
enviado e preenchido pelos discentes, apresentando-o primeiro ao nosso professor e
orientador de estdgio e, depois da sua aprovacdo, enviamo-lo para a Orientadora
Cooperante. Esta avisou-nos que o inquérito seria somente aplicado a partir do dia 13
de junho de 2020, tendo sido encerrado no ultimo dia de aulas, 26 de junho de 2020,
com 39 respostas, de apenas 33 estudantes, sendo 6 invalidas (quatro alunos

reenviaram as mesmas respostas).

Na primeira parte, as perguntas dizem respeito a dados pessoais de cada discente:
0 nome, a idade e a turma. De seguida, expusemos uma breve explica¢cdo, declarando
que os exercicios realizados sdo designados de narrativa histérica e apresentdmos uma
guestdo que pretende ordenar numa escala de 1-4, do mais ao menos relevante, quais
as atividades, realizadas em sala de aula, que permitiram a melhor consolidagdao dos
conteudos programaticos (filmes, jogos, narrativa histérica e fichas do Caderno de
Atividades). A pergunta seguinte é semelhante a anterior, mas aplica-se as trés
atividades, interrogando o(a) aluno(a) sobre a que é mais e menos relevante, numa
escala de 1-3, para a consolidacdo dos conhecimentos adquiridos. Por fim, a terceira
guestdo refere-se a narrativa que o discente mais gostou de realizar, tendo de, na

pergunta seguinte (3.1.) justificar a resposta anterior.

Na seccdao seguinte, procuramos conhecer a opinido do estudante sobre as
vantagens e contributos da narrativa histérica. Na questdo 4, perguntdmos se considera
gue esta estratégia permitiu o incremento de competéncias e na pergunta seguinte
(4.1.), pedimos para este justificar a resposta positiva ou negativa anterior. Ja a questao
seguinte diz respeito a melhoria da capacidade de escrita, através da redacdo das
narrativas histéricas e do seu posterior comentario, podendo ser respondida de forma
afirmativa ou negativa. E ainda pedido, na pergunta posterior (5.1.) para explicar a

opgao anterior.
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Por fim, na ultima seccdo, a Unica que consideramos que é de resposta opcional,
pedimos aos discentes para apresentarem sugestdes ou alteragdes que gostariam que

tivessem sido contempladas nos exercicios anteriores.

Em sintese, procuramos, através da elaboracdo e aplicacdo do inquérito, conhecer a
opinido dos estudantes sobre as atividades realizadas e saber se estas contribuiram,
sobretudo, para o desenvolvimento da leitura (entenda-se aqui compreensdo e
interpretacdo das evidéncias histéricas), da escrita e de capacidades que estdo
associadas a nossa estratégia, o Fio da Histdria, e a determinadas competéncias do Perfil

dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatdria.
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Capitulo Ill — Apreciagdao da extensao percorrida — Analise e
Discussao de Resultados

Aproximamo-nos da saida labirintica e a medida que para 1d nos dirigimos,
contemplamos o caminho percorrido e o nosso quase findado novelo e o seu fio
comprido que, apesar de gasto, se alonga pelo vasto labirinto, habitado pelo Minotauro.
Escondido, mas reconhecido, representa os problemas deste trabalho que nos conduziu
a outras rotas, mas nunca a atalhos e estes sdo agora analisados e debatidos, tal como

os resultados das narrativas e do inquérito recolhidos.

Neste capitulo, pretendemos responder a algumas questdes levantadas na
Introducdo: A narrativa histérica contribui para a consolidacdo dos conteudos
lecionados? Que competéncias podem ser desenvolvidas? Podemos seguir as indicagdes
do Fio da Histdria, se optarmos por temas e tipos textuais diferentes? Qual é a opinido
dos estudantes, em relagao a elaborac¢do de narrativas histdricas? Para tal, procedemos
a analise e discussdo dos resultados obtidos nas narrativas produzidas pelos discentes e

nas respostas do inquérito elaborado no Google Forms.

Numa primeira parte, apresentamos um breve comentdrio das trés atividades,
refletindo de forma muito breve sobre os elementos que vdo ao encontro ndo sé das
tipologias da narrativa histérica previamente expostas, mas também de algumas
componentes, presentes nas outras propostas de analise do Fio da Historia. Decidimos
fazer uma breve analise das narrativas em geral, pois elaboramos ainda uma tabela com
os principais erros dados pelos estudantes nas trés atividades, partindo, assim, do geral

para o particular.

De seguida, apresentamos o primeiro exercicio e as componentes avaliadas, os trés
C’s: Conteudos, a Comunicacdo e a Criatividade. Relembramos, novamente, que esta
atividade foi avaliada de 1-100 pontos, ao contrario das restantes. Repetimos a mesma
exposicdo nas duas narrativas seguintes, acrescentando a componente adicional, que
vale 5 pontos em 200 pontos. Além disso, expomos a média das notas dos discentes em

cada exercicio, apresentando ainda o valor mais baixo e a nota mais alta e, nos Anexos
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(Anexo 14, pp. 195-197), exemplificamos as trés atividades com trés exemplos de

producdes narrativas dos alunos e o seu posterior comentario.

Por fim, apds a andlise das narrativas, mostramos os resultados recolhidos do
inquérito aplicado no més de junho. Elimindmos as respostas repetidas, passando de 39
para 33 inquéritos preenchidos e examinados. Pretendemos, a partir destes, conhecer
a opinido dos estudantes sobre a aplicacdo desta estratégia e também ver as sugestdes

que estes apresentam (esta Ultima questdo é opcional).

3.1. As narrativas historicas.

Apesar de a nossa atividade se basear em diferentes tipos de texto narrativo,
dificultando a sua perce¢dao como narrativa histérica, segundo o manual da disciplina de
Portugués do 11.2 ano, esta sequéncia textual “representa eventos, temporalmente
correlacionados num espaco, que configuram o desenvolvimento de uma acéo global. E
também caracteristica dos textos narrativos a existéncia de personagens [pelo menos
uma]” (Cardoso, Rente & Silva, 2018, p. 352), envolvendo elementos que estdo
claramente presentes quer nas tipologias da narrativa historica supramencionadas, quer

na Storyline.

Podemos constatar nas narrativas produzidas pelos(as) alunos(as) que predominam
os tipos exemplares, referidos por Risen, pois estes tentam com os conhecimentos
adquiridos construir um enredo que incorpore as informacgdes que consideramos regra
geral de um determinado periodo histérico para situagdes concretas. Existem também
elementos que podem ser considerados criticos, tradicionais e até genéticos, uma vez
gue os quatro tipos estdo interligados. Todavia, tendo em conta que ndo pretendemos
avaliar esta componente, decidimos somente referi-la, compreendendo, assim, que é
possivel que esta estratégia as desenvolva. Além disso, consideramos que os discentes
construiram enredos, sem a perspetiva do historiador e seguindo as nossas orientacoes,

conseguindo criar tramas que, a nosso ver, vdo ao encontro das quatro categorias de
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Hayden White (romance/romanesco, tragédia, satira e comédia). Ainda, o texto dos(as)
alunos(as) aborda alguns elementos apontados por Maria do Céu Melo, com excec¢do da

autoridade e possivelmente das Li¢cdes de Histdria.

Em relacdo ao Fio da Histdria, embora os discentes ndo tenham escolhido o tempo
e o0 espaco da histdria, pois as nossas orientagdes e/ou o dominio e subdominio, onde
as atividades se inseriam, autodefina-os, estes criaram as suas personagens e
apresentaram um breve contexto historico. Também, foram autores responsaveis que,
com base na evidéncia histérica e na imaginacdo, construiram a narrativa, nem sempre
de forma livre, pois tivemos de, sobretudo nas duas ultimas atividades, delimitar o fio,
mas dando sempre o seu toque pessoal na abordagem de determinados
acontecimentos histéricos. As suas narrativas tinham um inicio, meio e fim que obedecia
as especificidades do tipo de texto narrativo e foram escritas na 1.2 pessoa do singular,
seguindo a estratégia do role-playing de Hilary Cooper. Apesar de ndo se construir a
narrativa durante varias aulas e com a mesma tematica, consideramos que, tendo em
conta o tempo e a idade dos discentes, a nossa estratégia foi bem aplicada e integrava
grande parte dos elementos ja referidos, obedecendo, em especial, a maior parte dos

principios definidos por Jeff Creswell.

Um dos aspetos que mais nos preocupou neste trabalho foi a componente da
Comunicagao, que diz respeito a redacao do texto, aos erros ortograficos, a construgao
frasica e a existéncia de uma linguagem mais cuidada e correta. Ao longo dos trés
exercicios, detetamos alguns erros que foram comunicados aos(as) alunos(as). Além de
0s mencionar nos comentdrios, apresentdmos maneiras de evita-los, explicando, por
exemplo, a diferenca entre “soubesse” e “soube-se” e ensinando-lhes um truque:
colocar a frase na negativa. Relembramos alguns elementos que pensamos que devem
ter sido ensinados na disciplina de Portugués, como a translineacdo. Decidimos expor

alguns erros na seguinte tabela:
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Tabela 2 - Erros detetados nas narrativas dos alunos.

Principais erros
e/ou elementos
ausentes das
narrativas dos alunos:

Unidades de registo:
Atividade (I-111); Turma (A/B) e n.2 de aluno

Falta ou erro na
acentuacao das

“Analises” (I, A, 4); “Excelentissimo” (ll, B, 8); familia (ll, B,
7); monarquica (ll, B, 6); “auxilio” (ll, A,21); “fabrica” (lll, B,

palavras 3); “rotulos” (lll, B, 14); “agua” (lll, A, 4); “eramos” (lll, A,
25).

Conectores frases sem a utilizagdo de conectores discursivos (I, A, 13)

discursivos Oou com excessivo uso: “como ainda também pela” (lll, B, 5).

Erros na redagao
das palavras

“calendestina” (I, A, 15); “empirialismo” (I,A,17),
“prosperiosidade” (I, B, 17); “franca” (B, Il, 26); “fizesteis”
(I, B, 4); “combater mos” (ll, B, 9); “oprobdrio” (I, B, 25);
“com forme” (ll, A, 3); “feiticeiro” (ll, A, 20); “portugal” (llI,
B, 16); “chegei” (lll, A, 1); “revoluncionarios” (lll,A, 16).

Pontuagao

Elementos frasicos que deviam estar entre virgulas (ll, A,
12; 11, B, 3; I, B, 28)). Frases muito longas (ll, A, 20). Mau
uso de virgulas: (I, A, 5; 1I, A, 27 — “é, um consul”).

Concordancia em
numero dos
substantivos e dos
verbos

“estes relata” (Il, A, 9); “reis conjurados (...) travara (ll, A,
19); “nds, os pobres, nunca puderam” (lll, A, 3); “Os
motivos (...) foi” (Ill, A, 11).

Utilizacdo errénea
dos tempos verbais

“Passa” (ll, B, 18 — passou); deveriam (ll, B,18 — deverieis);
“percebei” (ll, B, 4 — percebeis); “dera” (ll, A, 22 — deu);
conseguiu dominou (I, A, 15 — conseguiu dominar); “terais”
(1, A, 19 —tereis); “tornais” (lll, B, 17).

Translineacdo

“variadi-ssima” (I, B,22); “gara-ntida” (ll, B, 18);

Confusao entre
llha’ll e lléll e ll_sse” e ll_

”

se

“a pouco tempo” (ll, B, 18); “senti-se” (ll, B, 13); “a uns dias”
(1, A, 15); “a fome” (lll, B, 3); “a uma semana” (lll, B, 8); “s6
a agua” (lll, A, 6); “arranja-se” (lll, A, 9).

E importante afirmar que é normal dar erros. O nosso trabalho deve ter uma boa

guantidade deles, mas o que nos interessou, enquanto docentes e, em particular, nesta
atividade, foi deteta-los e comunica-los, procurando que a producao das narrativas e o
posterior comentario permitissem incrementar a escrita do estudante, que se torna

mais consciente, passando a ler com mais atenc¢do tudo o que escreve.
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3.2. Andlise da | Atividade: o Jornal Cientifico.

No final do més de novembro de 2019 e, apds a nossa primeira aula
supervisionada, aplicamos esta atividade, que tinha como sequéncia textual narrativa a
noticia. Este exercicio foi realizado por 21 alunos(as) da Turma A e 21 da Turma B,
contabilizando um total de 42 estudantes. Tal como ja foi supramencionado, este foi
avaliado de 1-100 pontos (Anexo 2, pp. 110-112) e em trés critérios distintos: os
Conteudos, a Comunicacdo e a Criatividade. Utilizdmos, na exposicdo de todos os
critérios das trés atividades, o grafico de barras, pois permite comparar os niveis e
distribuicdo de pontos das duas turmas. A primeira componente tinha 4 niveis e valia 60

pontos:

Grafico 1 - Os 4 niveis e a distribui¢cdo de pontuac¢ao nos Contetidos
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Podemos constatar que, na Turma A, os estudantes conseguiram abordar a
totalidade ou a maioria das informagdes pertinentes nos documentos escritos e/ou
iconograficos, tendo havido 10 alunos(as) com 60 pontos e 11 no nivel 2. Em oposicao,
os(as) alunos(as) da Turma B, apesar de terem 10 estudantes no nivel 1 e 9 com 40
pontos, tiveram também dois discentes no nivel 3 e um que apenas foi avaliado com 20

pontos, ndo tendo explorado a evidéncia de forma completa.
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Enquanto os Conteldos permitiram a pontuacdo desta componente, a partir de

quatro niveis, a Comunicac¢ado foi somente avaliada segundo dois niveis.

Grafico 2 - Os 2 niveis e a distribuicao de pontuagao na Comunicagao

Comunicacgao - 20 pontos
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Neste critério de correcao, podemos constatar que a Turma B teve mais 2 alunos a
atingir os 20 pontos do que a Turma A, que teve 4 discentes no nivel 1 e 17 com 10
pontos, enquanto na outra turma apenas 15 tiveram uma pontuag¢ao de nivel 2.
Consideramos que a Comunica¢dao ndo foi bem avaliada e pensada, visto que
desempenha um papel mais significativo na narrativa histdrica, devendo ser mais
desenvolvida, com mais niveis e com uma maior pontuacdo. Por ultimo, a Criatividade

foi dividida em trés niveis.

Grafico 3 - Os 3 niveis e a distribui¢do de pontuag¢ao na Criatividade.
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A partir da andlise do grafico, podemos concluir que na Turma A, os titulos dos
Jornais e o texto foram considerados totalmente criativos em 11 trabalhos e
parcialmente em 10 noticias. Relembramos que esta turma teve uma “vantagem”
relativamente a Turma B: sé foi avaliado o titulo do Jornal e ndo o da noticia. Ja os
estudantes da outra turma tiveram 9 alunos(as) no nivel 1, 10 com 15 pontos e 2 que
nado apresentaram o titulo da noticia e, por isso, tiveram apenas 10 pontos. Ainda, antes
de expor a média e os valores mais alto e baixo das notas deste exercicio, recordamos
que disponibilizamos um exemplo e o seu comentario nos Anexos (Anexo 9, pp. 161-

167).

Em relacdo as classificacGes, expostas em pontos e percentagens (tal como nos
Critérios de Correcdao, com as percentagens na avaliacdo qualitativa), enquanto na
Turma B, a média foi de aproximadamente 76%'°, tendo a nota mais alta sido 100% e a
mais baixa 45%, na Turma A a nota mais alta teve a mesma pontuagao e a mais baixa foi
65%, tendo-se registado nesta turma uma média maior: de 79% arredondados.
Concluimos que esta atividade, apesar de ter um cariz exploratério e de ndo possuir uma
avaliacdo muito justa, foi bem trabalhada pelos discentes que obtiveram bons

resultados, com uma média que se localiza, na avaliacdo qualitativa, no nivel Bom.

3.3. Anadlise da Il Atividade: a Carta da Revolugdo Francesa.

Janoinicio do ano de 2020, mais precisamente nos dias 22 e 23 de janeiro, aplicdAmos
a segunda atividade que abordava as varias fases da Revolucdo Francesa e que, ja ndo
era em formato de noticia, mas sim de carta. Nesta, os(as) alunos(as) elaboraram
individualmente as suas narrativas, de acordo com os textos e orientacdes atribuidos,
criando ainda um remetente e um destinatario. Curiosamente, estiveram envolvidos 25
estudantes de cada turma, tendo, assim, participado neste exercicio 50 discentes. Este

foi o que contou com o maior numero de alunos(as) e o que registou a existéncia de

10 chamamos a aten¢3o para o facto dos valores aqui apresentados serem arredondados as unidades,
de forma a facilitar a leitura. Este critério foi aplicado nos valores posteriores.
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mais propostas (Anexo 3, pp. 113-130), pois consideramos que seria interessante aplicar
documentos escritos distintos a diferentes elementos de cada grupo, que abordou um

determinado momento da Revolugdo Francesa.

Em relacdo a avaliacdo, aos trés critérios anteriores juntou-se um quarto, referente
a especificidade de uma tarefa pedida aos(as) alunos(as) e relacionado com o
enriguecimento do vocabuldrio. A partir desta atividade, avalidmos os trabalhos dos
discentes de 1-200 pontos. Consideramos necessdrio alertar que, nesta atividade, na
seccdo dos Conteudos houve duas propostas de correcdo (Anexo 5, pp. 133-143), dado
que em A for¢a dos sans-culottes durante a Convengdo e na Critica as execugdes hd 5
tépicos de resposta e ndo 4, como nas restantes 15 propostas. Apesar da pontuacao
apresentar alguns valores distintos, o Unico dos 5 tdpicos de resposta que se encontra
presente no préximo grafico é o de 80 pontos. Os restantes ndo so repetem em alguns
niveis os pontos da dos 5 tépicos (115 e 100 pontos), mas também dizem respeito aos

critérios de correcdo das propostas com 4 tépicos de resposta (75 e 45 pontos).

Grafico 4- Os 6 niveis e a distribui¢cdao de pontuag¢do nos Contetidos
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A Turma A é a que apresenta mais trabalhos em categorias distintas,
exceptuando a de 80 pontos. O maior numero de pontos nas duas turmas foi somente
atribuido a 5 alunos. J4 no nivel seguinte, 12 discentes conseguiram integrar a maioria

dos tépicos nas suas narrativas. Com 75 pontos, encontram-se 6 estudantes e com 45
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apenas um, tendo esta turma um aluno que foi avaliado com 0, ou seja, ndo incorporou
na sua carta nenhuma informacdo pertinente das fontes escritas. A Turma B conseguiu,
nesta componente, melhores resultados, com 15 discentes avaliados com 100 pontos e

2 com 80 pontos.

Na Comunicagdo, ao contrario da atividade anterior, definimos uma percentagem
gue, na nossa opinido, é mais justa e significativa, atribuindo 50 pontos a quem redigisse
um texto com uma linguagem correta, utilizando a terminologia disciplinar e com uma

boa escrita. Também, cridmos mais niveis, como se pode constatar no seguinte grafico.

Grafico 5- Os 4 niveis e a distribuicdo de pontuacdo na Comunicagao
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Nesta componente, 8 estudantes da Turma A e 7 da Turma B apresentaram um texto
bem escrito e coerente, com poucos erros ortograficos. No nivel seguinte, encontram-
se os textos de 10 alunos(as) da Turma A e 14 da outra turma que tém um texto bem
escrito, mas com alguns erros pontuais, tendo, portanto, 35 pontos. As cartas que se
situam no nivel 3 sdo da autoria de 7 discentes da Turma A e 2 da Turma B, que também
possui 2 alunos que foram somente pontuados com 5 pontos. Pensamos que esta
divisdo possibilitou uma maior justica, tendo-se conseguido diferenciar trabalhos com

uma excelente escrita, de outros com uma boa, razoavel ou insuficiente redacao.

Quanto a Criatividade, preservdmos os trés niveis e avalidmos ndo sé o corpo do
texto, mas também os nomes inventados pelos discentes que escolheram nomes

franceses e portugueses. Este critério valia 30 pontos e foi dividido da seguinte forma.
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Grafico 6- Os 3 niveis e a distribuicdo de pontuagdo na Criatividade
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Nesta componente, registou-se uma boa pontua¢ao da maioria dos estudantes que,
no nivel 1, conseguiram escrever textos criativos e alcancar os 30 pontos, tendo sido
assim classificados os trabalhos de 20 alunos(as) da Turma A e 18 da Turma B. No nivel
seguinte, com 20 pontos, encontram-se 4 discentes da Turma B e 5 da Turma A. Por fim,
foram ainda atribuidos 10 pontos a 3 estudantes da Turma B. Tendo em consideracao
gue existiam documentos com informacgdes mais dificeis de abordar e integrar de forma
criativa no texto, decidimos ter esse aspeto em conta na avaliacdo dos trabalhos que

continham nas suas propostas estas fontes escritas.

Ainda avalidamos um elemento que tinhamos decidido introduzir nesta atividade.
Quando pedimos aos discentes para antes de passar a redacdo do texto, lerem os
documentos e detetarem palavras cujo significado desconheciam ou procurarem outras
mais eruditas, avisamos que a identificacdo do site, da fonte, onde fizeram a pesquisa e
copiaram as palavras e o seu significado para o papel, era obrigatéria.
Consequentemente, retirdmos 5 pontos do Conteludo e cridmos esta componente que

foi dividida da seguinte forma (Gréfico 7).
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Grafico 7 - Os 2 niveis e a distribuicdo de pontuac¢ao na Identificacdo da fonte
Identifcagdao da fonte - 5 pontos
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A identificacdo da fonte possui somente 2 niveis, ndo sendo pontuados os(as)
alunos(as) que nao indicaram o site onde consultaram as palavras. 13 estudantes da
Turma A e 12 da Turma B foram, por conseguinte, penalizados, enquanto 11 discentes
da Turma A e 14 da Turma B conseguiram 5 pontos adicionais. No caso dos(as) alunos(as)
que nao consultaram, a partir do telemdvel, o significado das palavras, atribuimos os 5
pontos, pois ndo seria justo prejudicad-los por ndo sentirem necessidade de indagar na
Internet. Consideramos que esta tarefa adicional foi util para os(as) alunos(as) que,
concentrados, se aventuraram pelos websites do Priberam e da Infopédia para conhecer
significados de palavras que lhes eram ignotas, tendo-se recorrido as novas tecnologias,
nomeadamente ao telemovel dos(as) alunos(as), para locupletar o seu vocabulario e
apresentar-lhes sites de confianca, incutindo-lhes a necessidade de saber, por iniciativa
prépria, as palavras que lhes sdo desconhecidas e nao de ficar a espera que a professora

ou professor lhes expliquem o seu significado.

Em relacdo as classificacbes, a Turma B teve uma média de resultados de 163 pontos,
com a atribuicdo de 200 pontos a uma estudante, que contrasta com os 65 pontos de
classificacdo de um discente. Ja a Turma A obteve uma média mais baixa, de 157 pontos,
repetindo curiosamente a mesma nota alta e baixa atribuidas a um aluno. Podemos,

assim, concluir que, embora a Turma B tenha, desta vez, alcancado uma média maior
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qgue a da Turma A, ambas se situam no nivel Bom, sendo um resultado que nos agrada

e que reflete o empenho e esfor¢o dos estudantes.

3.4. Andlise da lll Atividade: o Didrio oitocentista.

Esta ultima atividade foi desenvolvida ja em contexto pandémico, no més de maio,
e, por isso, ao contrario das duas anteriores, foi realizada pelos(as) alunos(as) em casa.
Apesar de as aulas presenciais da disciplina de Histdéria A do 11.2 ano terem sido
suspensas, achamos que ndo houve da nossa Orientadora Cooperante, da nossa colega
e também da nossa parte um “despejar” de conteldos de forma intensiva e desgastante,
mas sim aulas dinamicas e préximas das previamente elaboradas, que continuaram a
incorporar os principais elementos que figuram nas aulas presenciais, acompanhadas de
informagao adicional para auxiliar os discentes na consolidagdo dos conteudos

programaticos e de exercicios para fomentar as suas competéncias.

Na tematica relativa a expansao populacional oitocentista e as suas consequéncias,
em especial, no urbanismo e nos movimentos migratérios, propusemos a nossa ultima
atividade que foi realizada entre os dias 8 a 12 de maio, e que consistia em trés
propostas, com as respetivas orientagGes, repetindo o mesmo procedimento da
atividade anterior. Todavia, ao contrario da Carta Oitocentista, os(as) alunos(as) podiam
escolher uma das trés opc¢des apresentadas que se baseavam somente em documentos
iconograficos. Além disso, estes ja ndao tinham de noticiar ou escrever uma carta, mas
sim uma passagem do didrio, dando, por conseguinte, um toque mais especial e pessoal
as histdrias construidas. A maior parte dos discentes que participou neste exercicio (23
na Turma A e na Turma B, dando um total de 46 alunos/as) escolheu a op¢do C, seguida

da B e por ultimo a proposta A.

Em relacdo aos critérios de correcao, mantivemos os trés principais e alterdmos o
ultimo que continuou a valer apenas 5 pontos. Tendo em conta que o trabalho foi

redigido no computador, podendo os erros e pontuacdo ser automaticamente
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corrigidos, diminuimos a cotacdo da Comunicacdo, passando a valer o mesmo que a
Criatividade: 40 pontos. J& os Conteudos preservaram os 115 pontos e, desta vez, sé
foram contemplados 5 tdpicos de resposta, ndo havendo, portanto, dois descritores de

desempenho distintos. Assim, estes foram divididos da seguinte forma (Grafico 8).

Grafico 8- Os 5 niveis e a distribui¢cao de pontuag¢dao nos Contetidos
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Apesar de esta componente ter 6 e ndo 5 niveis, 0 2.2, que valia 40 pontos, ndo foi
atribuido a nenhum aluno(a) e, por isso, ndo consta no grafico. J& os que sdo
contabilizados tiveram as duas turmas, desta vez, em todos os niveis. Os 115 pontos
foram atribuidos a 5 discentes da Turma A e a 8 da Turma B. Com 100 pontos, 7
estudantes da Turma A e 4 da Turma B conseguiram alcancar o nivel 2. J4 os 6 alunos(as)
daTurmaAeos7daTurma B, que ndo seguiram as orientagdes propostas ou integraram
na sua narrativa apenas trés tdpicos de resposta, foram pontuados com 80 pontos. No
nivel quatro, consideramos que 4 discentes da Turma A e 2 da Turma B abordaram
somente dois tépicos de resposta e, no ultimo nivel, atribuimos 20 pontos aos 2
estudantes da Turma B e a um da Turma A que sé incorporaram na sua narrativa um
tépico de resposta. Observamos que a grande parte dos(as) alunos(as) escolheram a
opc¢ao C, por nds considerada a mais dificil das trés, e de facto foram poucos aqueles

que conseguiram integrar na sua resposta todos os tépicos.

A componente seguinte, Comunicacao, foi avaliada da seguinte maneira (Grafico 9).
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Grafico 9 - Os 4 niveis e a distribui¢dao de pontua¢ao na Comunicacao
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Esta foi, assim, dividida em 4 niveis, com um intervalo de 10 pontos. No nivel 1,
encontram-se os textos da autoria de 4 discentes da Turma A e 6 da Turma B. Atribuimos
30 pontos aos a 11 estudantes da Turma B e 9 da Turma A, que apresentavam alguns
erros pontuais nas suas narrativas. No nivel 2, os 9 alunos(as) da Turma A e os 6 da
Turma B com uma linguagem pouco correta foram pontuados com 20 pontos. Por fim,
s6 um individuo da Turma A é que obteve a pontuacdo mais baixa da Comunicacao.
Embora pensassemos, numa primeira fase, que as producdes textuais dos estudantes
estariam “imaculadas”, na verdade estes apresentaram alguns erros frasicos e
ortograficos com os quais ndao contavamos, especialmente, aqueles que foram
comentados e explicados nas atividades anteriores, tendo novamente necessidade de

os corrigir e esclarecer.

O terceiro critério, a Criatividade, teve neste exercicio uma cotagdao mais elevada,

que foi, de acordo com o gréfico seguinte, distribuida da seguinte forma:
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Grdfico 10 - Os 3 niveis e a distribuigdo de pontuagéo na Criatividade
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Esta componente foi a Unica que conservou, nas trés atividades, trés niveis de
cotacdo. Com um texto corpo de texto e escolha de nomes criativos, encontram-se as
narrativas de 20 alunos(as) da Turma A e 21 da Turma B. Atribuimos 30 pontos aos 2
discentes da Turma A e 1 da Turma B, tendo pontuado com somente 10 pontos os
trabalhos de 1 estudante de cada turma, que apresentaram um texto pouco criativo.
Incluimos a designacdo de nomes de personagens na Criatividade, pois os(as) alunos(as),
na atividade anterior, tinham gostado imenso de nomear os seus narradores e outros
individuos envolvidos. Consideramos que este elemento desenvolve a componente
imaginativa e até empatica dos discentes que vdo criando uma personagem mais
complexa e com um conjunto de caracteristicas que eles pensam que se inserem num

determinado tempo e espaco histdricos.

Por fim, a ultima componente refere-se a Assinatura do texto, que fomenta os

aspetos referidos, segundo o préximo grafico, foi, assim, avaliada:

80



Grafico 11 - Os 2 niveis e a distribuicdo de pontuagdo na Assinatura.

Assinatura - 5 pontos

25
21

20
15
10

5 2 2

0 [ ] [ ]

5 0

B Turma A ETurmaB

Este ultimo critério que vale somente 5 pontos, possui 2 niveis. No primeiro, em que
se tem a cotacdo total, os discentes devem simplesmente assinar o seu didrio, tendo
numa turma sido assinado por 21 alunos (Turma A) e na outra por apenas 2 (Turma B).
Em contraste, no ultimo nivel 21 estudantes da Turma B e 2 da Turma A ndo assinaram
o texto. Ainda, neste exercicio, a média da Turma B foi de 162 pontos, superior a da
Turma A, de 157 pontos (Anexo 14, pp. 195-197). Em ambas as turmas, houve alunos(as)
gue alcangaram os 200 pontos, enquanto outros, em oposi¢ao, obtiveram somente 85
pontos (Turma A) e 95 pontos (Turma B). Reparamos nao so neste trabalho, mas noutras
atividades realizadas em sala de aula, que a Turma A costuma ter notas mais baixas nas
tarefas de aula. Ja a Turma B, apesar de se empenhar e apresentar uma média mais
elevada neste tipo de exercicios, nos testes tem geralmente piores resultados que a

outra turma.

Esta ultima atividade permitiu verificar que os discentes tém provavelmente uma
maior dificuldade em analisar documentos iconograficos do que escritos. Todavia, ndo
podemos afirmar de forma convicta, dado que sé nos baseamos na comparacdo entre
estes trabalhos, que pensamos ser insuficiente para tirar uma conclusdo correta e
absoluta. Além disso, constatdmos que neste exercicio os estudantes esqueceram-se,
por vezes, de que tinham de tirar informacdo das evidéncias histdricas e ndo tanto criar

uma histéria que tem como pilar basilar os conhecimentos adquiridos da tematica.
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Nesse aspeto, partilhdmos a mesma opinido que os autores supramencionados (Sarah
Brooks, Chauncey Monte-Sano e Susan De La Paz) e achdmos que se fosse realizada em
sala de aula, ndo se teria contemplado tanto essa vertente de alguma desconsideracdo
das evidéncias histdricas, pois € um ambiente mais “controlado”, onde se poderia
reforcar a importancia da integracdo das informacdes das evidéncias histdricas, na

avaliagao dos discentes.

3.5. Analise do inquérito aos alunos.

Neste subcapitulo, apresentamos os dados recolhidos no inquérito, criado e
enviado pelo Google Forms e respondido pelos estudantes, entre os dias 13 e 26 de
junho (Anexo 8, pp. 156-160). Este possui poucas perguntas, mas a maioria, com excecao
da ultima, é de preenchimento obrigatério. Procurdmos saber a opinido dos alunos em
relacdo a esta estratégia e quais as componentes que eles consideram que a narrativa
histérica desenvolveu. Apesar de termos obtido 39 respostas, apenas 33 eram validas,
sendo as outras 6 repetidas. Procedemos a eliminacdao das mesmas e a analise do
inquérito que, na primeira secgao, assegurando a confidencialidade e o anonimato dos

estudantes, apresenta 3 questdes referentes ao nome, idade e turma.

Na seccdo seguinte, procuramos primeiramente saber numa escala de 1-4, sendo o
1 o menos relevante e o 4 o mais relevante, quais sdo as atividades realizadas em sala

de aula que melhor consolidaram os conteudos lecionados.
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Grafico 12 - Respostas a Pergunta 1.
4 N
Pergunta 1 - Ordena, numa escala de 1-4, as
atividades realizadas em sala de aula que melhor
contribuiram para a consolidagdao do conhecimento
histdrico das tematicas lecionadas.
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Em relacdo aos filmes, 7 estudantes consideraram que estes eram menos relevantes
(1), face a 14 discentes que os colocaram na 2.2 e 3.2 posi¢des e 12 acharam que este foi
muito importante (4) na consolidacdo do conhecimento histdrico. Ja os jogos foram
nesta escala considerados menos relevantes por 4 alunos(as), mais ou menos relevantes
(2) para apenas 9, importantes (3) para 14 estudantes e mais relevantes (4) para 6. Por
outro lado, 14 discentes declararam que a narrativa histérica foi menos relevante,
enguanto 9 consideraram mais ou menos relevante (2) e 10 importante (3) e muito
relevante (4). Por fim, as fichas do Caderno de Atividades, segundo 10 alunos(as) sdo
muito relevantes (4) para interiorizar e compreender os conteudos lecionados, e
importantes (2) para 7 estudantes. Esta é ainda considerada mais ou menos relevante
(4) e menos relevante (3) para 16 discentes, sendo a realizacao de exercicios do Caderno
de Atividades a atividade mais realizada na sala de aula, nomeadamente, nas aulas de

turnos.

Depois desta questdo, direciondmos as nossas perguntas seguintes para as
narrativas histdricas, procurando conhecer, segundo o grafico, o exercicio que permitiu

a melhor consolidacdo dos conteudos lecionados.
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Grafico 13 - Respostas a Pergunta 2.
4 N
Pergunta 2 - Ordena, numa escala de 1-3, as
narrativas historicas que melhor contribuiram para a
consolida¢ao dos contetudos lecionados em sala de
aula.
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Nesta alteramos a escala para de 1-3, jd que foram apenas trés os exercicios
realizados. A maior parte dos estudantes (18) consideraram que o Jornal Cientifico foi a
atividade menos relevante e que pouco contribuiu para a compreensdo dos
conhecimentos programaticos, tendo 8 alunos(as) achado relevante (2) e 7 a mais
relevante (3). A Carta da Revolugdo Francesa é, segundo, 7 estudantes a atividade
menos relevante (1), enquanto os outros 16 acharam relevante (2) e os outros 10 a mais
relevante (3). Por fim, o Didrio oitocentista é, na opinido da maioria dos discentes, a que
mais contribuiu para este objetivo, tendo 8 alunos(as) considerado a menos relevante
(1) para a consolidacdo dos conteudos lecionados e foi considerada relevante (2) para 9
discentes. Todavia, é o exercicio que foi posicionado em primeiro por 18 estudantes,
sendo, portanto, a mais importante para a compreensao dos conhecimentos histdricos

previamente lecionados.

Na pergunta seguinte, pretendiamos conhecer a atividade que os estudantes mais
gostaram de realizar, utilizando para a apresentacdo das respostas um grafico circular,
gue as expde de forma mais simples, uma vez que estas sdo de andlise mais simplificada

que as anteriores (grafico de barras).
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Grafico 14 - Respostas a Pergunta 3.

Pergunta 3 - Identifica a narrativa histdrica
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Tal como no gréfico anterior, em que os discentes consideraram o Jornal
Cientifico como o exercicio que menos contribuiu para a consolidacdo dos conteudos
programaticos, neste também afirmaram que a primeira atividade ndo foi aquela que os
estudantes mais gostaram de realizar, tendo apenas 4 respondido que sim. A Carta da
Revolugdo Francesa foi a segunda mais apreciada pelos discentes, com 12 alunos(as) a
declarar que esta foi a sua favorita. Por fim, o Didrio oitocentista foi a atividade que 17
discentes mais gostaram de realizar, talvez porque o tema foi considerado mais
cativante, intimista e também porque nesta, tal como referimos anteriormente, se
desviaram um pouco da integracdo das informacgdes presentes nas evidéncias histdricas,

concentrando-se mais na criacdo de uma histdria criativa.

Tentdmos entender a preferéncia de uma das trés narrativas histdricas dos
estudantes, pedindo na pergunta seguinte uma justificacdo. Para apresentar os
principais elementos, elabordmos um conjunto de categorias que pensamos que
englobam o que os estudantes afirmaram e que se encontram em Anexo (Anexo 10, pp.

168-177), tal como as outras respostas que serao, de seguida, expostas.

Tabela 3 - Respostas a Pergunta 3.1.: Justifica a tua resposta anterior

Categorias Identificacao das Respostas
Desenvolvimento da criatividade R1.
Melhor compreensdo da matéria R2; R21; R24; R27; R28; R33.

85



Unica atividade realizada R3.

Maior interacdo, dinamismo e R4; R15; R26.
envolvimento

Mais interessante na redacao R5; R6; R9; R12; R14; R16; R19; R20; R32.

Role-playing e empatia (1.2 R7; R11; R17; R18; R22; R24; R25; R28; R29;
pessoa) R30; R31.

Exploragao na internet R8; R10.

Imaginagao R8; R13; R23; R31.

Os(as) alunos(as) consideram que estas atividades permitiram uma melhor
compreensdao da matéria, sendo uma estratégia que foi considerada dinamica,
envolvente e interativa. As categorias “Unica atividade realizada” e “Explora¢do na
internet” referem-se exclusivamente ao Didrio oitocentista que foi, na opinido de um
aluno, a preferida pois permitia que estes tivessem mais tempo para pesquisar a
informacao e incorpora-la numa redagdo que podia ser escrita com mais tempo. Muitos
estudantes consideram a atividade que selecionaram como a mais interessante para a
redagdao da sua narrativa e outros declaram que gostaram imenso de escrever na
primeira pessoa, pois “Achei que foi um trabalho que precisava da nossa imaginacdo é
que po6s a pensar como se vivéssemos naquela época ( p6s-nos na pele deles”) (R31).
Nesta resposta, além de estar implicados o role-playing, referido por Hilary Cooper, e o
fomento da empatia, é também mencionada a imaginacao, que é considerada essencial
para o autor desta afirmagdo, uma vez que este declara que é necessaria para a
estratégia. Ainda, houve um aluno que referiu a criatividade, afirmando que o exercicio

que escolheu, a carta, foi aquele onde ele achou que foi mais criativo (R1).

Na pergunta 4, “Consideras que as narrativas histdricas contribuiram para a
progressdo das tuas competéncias enquanto estudante da disciplina de Histdria?”, os
discentes responderam unanimemente sim, pedindo-se, na questao seguinte, uma

justificacdo.

Tabela 4 - Respostas a Pergunta 4.1.: Justifica a tua resposta anterior

Categorias Identificacao das Respostas

Consolidagao de R1; R2; R4; R5; R6; R11; R16; R19; R20; R21;
conhecimentos adquiridos R22; R24; R27; R28; R30; R32; R33.

Incremento da escrita R1; R9; R12; R16; R24.
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Desenvolvimento da R1; R3.
criatividade e da autonomia
Aquisicao de novos R18; R21; R22.
conhecimentos
Role-playing e empatia R7; R18.
Estratégia diversificada R8; R15; R23.
Necessidade de mais tempo R10.
de pesquisa (como na ultima
atividade)
Melhoramento da R13; R25.
compreensao e interpretagao
Aprendizagem mais cativante R14; R17; R26.
Resumo da matéria R29.
Apresentagao de novas R31.
perspetivas

Nesta pergunta, a maioria dos estudantes respondeu que esta estratégia permitiu a
consolidacao de conhecimentos adquiridos, apesar de ter respondido que esta era a
menos relevante neste aspeto. Embora esta categoria, bem como a do “Resumo da
matéria”, a da “Apresentacdo de novas perspetivas”’, a da “Aquisicdo de novos
conhecimentos”, a da “Aprendizagem mais cativante” e a da “Estratégia diversificada”
ndao nos parecer relacionar-se muito com as competéncias, mas sim com o
conhecimento e o seu tratamento e a aprecia¢do da diversificagao da narrativa, ficamos
satisfeitos com as respostas. Também parece-nos compreensivel que tenham
respondido desta forma, pois a pergunta pode levar a estas conclusdes, ndo tendo sido,

portanto, bem formulada.

Os discentes identificaram alguns elementos que considerdmos importantes,
como o desenvolvimento da escrita, que é abordada na pergunta seguinte, a repeticdo
do elemento anterior, que diz respeito a necessidade de mais tempo de pesquisa
individual, e o “Melhoramento da compreensdo e da interpretacdo”, aspetos
relacionados com a leitura. Além disso, incluiram novamente nas suas respostas a
guestdo do incremento da criatividade e da autonomia, o role-playing e a empatia. Estes
sdo, juntamente com a imaginacdo (ja mencionada), a leitura e a escrita, elementos que

constituem um conjunto de competéncias do Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade
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Obrigatdria e que ja foram anteriormente referidas: a Linguagem e textos, a Informacao
e comunicagao, o Pensamento criativo e o Desenvolvimento pessoal e autonomia dos
alunos. Estas, tal como as restantes, devem ser trabalhadas pelo professor em sala de

aula, que pode recorrer a estratégias mais diversificadas, como esta, por exemplo.

Na pergunta seguinte, procurdmos saber se a narrativa histdrica e o seu posterior
comentario contribuiram para o desenvolvimento da escrita. Os estudantes

responderam o seguinte:

Grafico 15 - - Respostas a Pergunta 5

5 - Consideras que a redacao das narrativas
histdricas e o seu posterior comentario
proporcionaram um melhoramento das tuas
capacidades de escrita?

2

= Sim Nao

A grande maioria dos(as) alunos(as) respondeu que sim e sé dois é que
apresentaram uma resposta negativa. Para perceber melhor em que medida é que estes
elementos incrementaram a escrita, pedimos a semelhanca das perguntas 3.1. e 4.1,,

uma explicagao.

Tabela 5- Respostas a Pergunta 5.1.: Justifica a tua resposta anterior

Categorias Identificagcdao das Respostas
Pratica e melhoria da escrita R1; R2; R5; R6; R7; R8; R11; R12; R14; R16; R17;
R20; R21; R22; R25; R26; R27; R28; R31; R32.
Abordagem de temas de interesse R1.
do aluno
Contribuicdo na compreensao dos R3; R4; R15; R18; R24.
erros
Necessidade de mais redacoes R10.
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Importancia do comentdrio da R13; R15; R16; R18; R19; R23; R26; R27.
docente
Alargamento do vocabulario R14; R18; R27; R29; R30; R33.

As respostas dos discentes estdo sintetizadas em cinco categorias. Na primeira,
os(as) alunos(as) confirmam que esta permite a pratica e o desenvolvimento da escrita,
sendo, por exemplo, na opinido de um dos alunos necessario “(...) realizar um maior
numero de trabalhos deste tipo, desta forma os alunos teriam uma preparagcdao muito
melhor e uma melhor progressdo.” (R8). Um dos estudantes considera que esta permite
tratar de tematicas que sejam do seu interesse e outros salientam que esta permite
compreender os erros dados e evita-los. E também referido que esta estratégia
proporcionou o alargamento do vocabulario e que os comentarios desempenharam um
papel importante na compreensao do erro e no melhoramento da escrita, pois, de
acordo com um discente, “(...) com isso consegui perceber onde errei e porqué, fazendo
com que eu ndo cometesse 0s mesmos erros outra vez. Assim, consegui aperfeicoar a

minha escrita e para além disso consegui ter um vocabulario mais extenso.” (R27).

Concluimos, portanto, que a narrativa histérica permite desenvolver a leitura, mas
sobretudo, a escrita, uma vez que, tal como diz o ditado popular, “a pratica leva a
perfeicao” e os(as) alunos(as) sentem que necessitam deste tipo de atividades para
melhorar a sua capacidade escrita. Além disso, esta estratégia permitiu que os(as)
alunos(as) locupletassem o seu vocabuldrio e compreendessem os seus erros, a partir
dos comentdrios por nds elaborados onde se apresentaram as falhas, as sugestdes e se
tentou incentivar os discentes, especialmente, quando estes faziam um bom trabalho.
Em suma, é a prépria narrativa histérica e o seu comentario que permitem desenvolver

com os estudantes a escrita.

Por fim, a nossa ultima questao era opcional, tendo sido respondida por 18 alunos.
Na maior parte das respostas, estes ndo pretendem sugerir nada, e noutras ha
elementos criticados e sugestdes que consideramos que devem ser aqui expostos.

Destacamos, por exemplo, a critica e posterior sugestdo de um aluno que afirma:
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Penso que foi no sequndo tema que foram selecionados subtemas ndo opcionais para os
alunos, o que se revelou um pouco injusto, pois uns temas eram mais dificeis que outros, tal como
a professora Patricia disse. A minha sugestdo é que os alunos tenham temas iguais ou a

possibilidade de escolher o tema que desejam desenvolver. (R8).

Também, um outro estudante afirma que gostaria que se realizassem mais trabalhos
do género, mas que ndo fossem todos contabilizados na classificacdo, aspeto que
discordamos, dado que se o(a) aluno(a) se empenha numa determinada tarefa, essa
deve ser avaliada e o trabalho do discente valorizado. Além disso, este refere que as
atividades deviam ter uma maior duragdo temporal e permitir o recurso a pesquisa na
Internet (R10), aspetos que considerdmos construtivos e bem pensados para uma
estratégia idéntica a esta. Houve ainda um estudante que queria ter mais documentos
para analisar, opinido com a qual ndo estamos de acordo, dado que estes exercicios sdao
para ser realizados em sala de aula, em menos de 50 minutos, preferindo uma boa
compreensdo e integracao dos conteldos das evidéncias nas narrativas do que varios

documentos e poucos elementos, ou seja, é preferivel qualidade a quantidade.

Nas outras respostas, ha ainda alunos(as) que dizem que as narrativas histéricas
foram importantes (R32), divertidas, motivadoras e interessantes (R18) e um que afirma
gue gostaria de ter realizado mais (R3). Ficdmos muito agradados ndo sé com as
declaragdes positivas em relagdo a nossa estratégia, mas também com as criticas e
sugestoes feitas e, embora ndo concordemos com algumas, sentimo-nos muito
satisfeitos com a reflexdao que estes estudantes realizaram e o feedback que nos
transmitiram, levando-nos a compreender as competéncias mais desenvolvidas e a

conhecer a opinidao dos(as) nossos(as) alunos(as).
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Consideracgoes Finais

Saimos finalmente do labirinto por onde nos aventuramos. Seguramos com os
nossos dedos a outra ponta do fio, o resquicio do novelo carregado pelas nossas maos,
gue deixa agora um vazio na nossa mente, mas um trabalho materializado e feito com

brio, pelo menos para nés que lhe demos forma tdao dedicadamente.

Nesta etapa final do relatério de estagio, sentimos necessidade de apresentar
um conjunto de reflexdes finais sobre o nosso objeto de estudo, as narrativas histodricas,
procurando responder as questdes que orientaram o nosso trabalho, bem como expor

algumas das suas limitacOes e potencialidades.

Ao longo deste relatério e tendo em conta que o professor de Histéria é
responsavel por desenvolver um conjunto de competéncias previstas no Perfil dos
Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatdria, decidimos escolher e personalizar uma
estratégia que possibilitasse o seu incremento. Consequentemente, e tendo em conta
gue queriamos fomentar, especialmente, a escrita, selecionamos a narrativa historica e
tentdmos dar o nosso toque pessoal, com a construcdo de producdes textuais
narrativas, com base nas evidéncias histdricas, com a escrita na 1.2 pessoa e a criagao
de histérias em que os discentes narram enquanto agentes histéricos. Esta atividade
tem ainda como desiderato aplicar uma estratégia diversificada, util e interessante para

0s nossos estudantes.

Gradualmente, realizamos duas atividades na sala de aula com os(as) nossos(as)
alunos(as). Todavia, com a pandemia, tivemos de reinventar-nos e a terceira e ultima
atividade acabou por ser desenvolvida em casa. Apesar de ndo ter sido aplicada nas
mesmas condicdes que as duas primeiras, a terceira tarefa ndao sé permitiu que os
estudantes fomentassem as suas capacidades, mas também que estes demonstrassem
as suas melhorias, em especial ao nivel da autonomia, da empatia e da criatividade. Com
esta experiéncia, concluimos que a nossa estratégia, além de poder ser aplicada na sala

de aula, pode também ser realizada como um trabalho de casa, por exemplo.
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Concordamos, assim, ndo sé pela nossa experiéncia, mas também pelo que
escutamos e pelo que assistimos na televisdo, com as declara¢gdes do Ministro da
Educacdo, que chama a atengdo para os esforcos feitos para “(...) através de estratégias
flexiveis, inovadoras e adequadas ao contexto, (...) retomarmos o percurso de redugao
do insucesso escolar e das desigualdades educativas” (Rodrigues, 2020). Ndo sabemos
quanto tempo podera durar esta situacdo estranha e inaudita nem se as escolas voltardo
a encerrar, contudo apresentamos, na nossa opinido, uma boa alternativa moldavel e

pratica e que pode ser aplicada em contextos normal e pandémico.

Para caracterizarmos e desenvolvermos a nossa estratégia, definimos um
conjunto de questdes que foram sendo respondidas ao longo deste relatdério. Contudo,
considerdmos importante apresentar, na conclusdo, respostas claras e concisas, que
esclarecam qualquer duvida, pois ao compreendé-las, entende-se todo o trabalho que
foi realizado durante a nossa pratica de estagio, bem como as nossas principais

preocupacgoes.

A nossa narrativa histérica segue as orientacdes do Fio da Histdria, sendo
contruida num determinado tempo e espaco histéricos pelos discentes, que conhecem
a estrutura narrativa e criam as suas personagens. Esta obedece, sobretudo, aos
principios de Jeff Creswell, sendo, na nossa opinido, uma atividade que privilegia o papel
ativo do(a) aluno(a) no seu processo de ensino-aprendizagem, motivando-o,
responsabilizando-o e dando-lhe asas para criar a histéria. Todavia, ndo queremos que
0s nossos estudantes voem demasiado alto, sob pena de serem penalizados, por isso,
definimos as nossas orienta¢des e delimitdmos o fio da narrativa, relembrando-os a
integrar as evidéncias e ndo fugirem para uma dimensao demasiado ficcional, e de que
estes, apesar de tudo, podem apresentar conclusdes distintas, se a proposta assim o
permitir. Ao longo deste processo, confidmos nos(as) nossos(as) alunos(as) que “(...)
sabem o ponto de partida, mas cabe-lhes a elas tracar o caminho a percorrer,

estabelecer o ponto de chegada” (Solé, 2009, p. 231).

Nos Capitulos Il e Ill, pudemos confirmar que a nossa atividade é exequivel, na

I6gica do Fio da Historia. Alias, pensamos que se a estratégia fosse abordada da mesma
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forma que é com as criangas, ou seja, com a construcdo de uma narrativa durante varias
semanas e com o mesmo tema, a nossa amostra, constituida por jovens de 16 a 18 anos,
provavelmente ndo a acharia tdo motivante. Por considerarmos que a aplicacdo de
temas distintos, bem como de diferentes sequéncias textuais narrativas estimula os(as)
alunos(as) e desafia-os intelectualmente, podendo satisfazer tanto gregos como

troianos.

Quanto aos tipos de texto narrativo, escolhemos a noticia, a carta e o didrio para
abordar as tematicas programaticas. Estes modelos ndo sdo estranhos aos discentes,
que ja contactaram com eles na disciplina de Portugués. As trés atividades foram bem
recebidas pelos(as) alunos(as), cuja média das notas por turma foi o Bom, levando-nos
a concluir que estes conseguiram consolidar os conhecimentos lecionados, a partir

destes textos tao distintos entre si.

Infelizmente, ndo perguntdmos a opinido dos(as) alunos(as) em relacdo a
aplicacdo destas sequéncias textuais, todavia pelas respostas que obtivemos, pensamos
que os estudantes gostaram de trabalhar com uma estrutura familiar, de adapta-la e de
personaliza-la para abordar um tema histérico e criar uma personagem. Tendo em conta
as respostas da pergunta 3 do inquérito, achamos que os estudantes demonstraram
uma certa preferéncia em construir histdrias mais intimistas, podendo desenvolver uma

componente mais emocional e afetiva.

Um dos aspetos que constatamos quer nas atividades, quer no inquérito, foi o
desenvolvimento de uma atitude por parte dos discentes de se colocar na pele do outro,
ou seja, de pensar como é que, com base nos seus conhecimentos histéricos, um
individuo numa determinado situacdo, tempo e espaco agiria e sentiria, desenvolvendo,
assim, a empatia histérica. Esta capacidade foi muito trabalhada gracas a escrita na 1.2
pessoa, que motiva e incentiva o estudante a pensar como o outro, e também através
do role-playing, do jogo de faz de conta, uma brincadeira infantil que pode, quando bem
utilizada, incrementar a empatia historica. Associada a esta componente, a imaginacao
foi também referida pelos discentes que procuraram reconstruir o passado, a partir da

interpretacdo das evidéncias histéricas e dos conteldos programaticos. Esta é ainda
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uma vertente da Criatividade que foi por nds avaliada e referida nos inquéritos pelos
estudantes que consideraram que as narrativas permitiram o seu incremento. Na nossa
opinido, estes elementos inserem-se em determinadas competéncias do Perfil dos
Alunos, nomeadamente no Pensamento Criativo, que foi valorizado por nds e pelos(as)
alunos(as), e no Desenvolvimento pessoal e autonomia, sobretudo, na ultima atividade
que foi realizada pelos estudantes, sem ajuda, e nas respostas dadas no inquérito, onde
demonstraram capacidades de reflexdao e de reconhecimento das competéncias

desenvolvidas.

Também os discentes fomentaram a sua leitura e escrita, a partir das narrativas
histéricas. Considerdmos que estes foram desenvolvendo as suas capacidades de
interpretacdo e compreensdao dos documentos escritos e iconograficos, aliando aqui a
leitura e sele¢do de informacdo a produgdo escrita, pois “quem escreve, |1é duas vezes”.
Esta foi, sobretudo, avaliada nas trés atividades, a partir do critério apelidado de
Comunicagdo, que contemplava a escrita, a ortografia, a construgdo frasica e uma
linguagem correta e adequada. Considerdmos que inicialmente esta componente estava
mal pontuada, tendo sido por nds reajustada nos exercicios seguintes, com o aumento

da sua cotacdo.

Além disso, corrigimos todos os textos produzidos pelos discentes, apresentando
0s seus erros e sugestdes para construir, por exemplo, uma frase ou ideia mais bem
estruturada. Estas correcdes e sugestdes foram feitas ndo sé oralmente, esclarecendo,
nas aulas de turnos mencionadas, alguns erros e como evita-los, mas também a partir
de comentdrios individuais e personalizados. Todos(as) os(as) alunos(as) receberam-no
e, no inquérito, consideraram-no muito importante, assim como a pratica da escrita
através desta estratégia. Ainda, consideramos que a escrita dos(as) alunos(as) também
se desenvolveu com o alargamento do seu vocabulario que, na nossa opinido, foi tido
em conta na Carta da Revolugdo Francesa, em que apresentdmos aos discentes dois
sites de confianca para procurar significados de palavras desconhecidas, esperando que
estes, quando tiverem duvidas, apontem ou facam uma rdpida consulta na Internet, em

vez de esperar que os outros esclarecam sempre os significados.
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A estas duas componentes estdo associadas outras duas competéncias do Perfil
dos Alunos: a Linguagem e textos e a Informagdo e comunicagdo que, sinteticamente,
dizem respeito ao uso da linguagem para a compreensdo e para comunicar ideias e
pensamentos, transformando a informagdo, que pode ser pesquisada a partir de

ferramentas analdgicas e digitais, em conhecimento.

Sobram, assim, duas questdes: a primeira relativa a consolida¢do dos conteldos
lecionados, a partir da narrativa, e a segunda referente a opinido dos estudantes sobre
esta estratégia. Apesar de ja termos em parte respondido, decidimos reserva-las para
ultimo, pois estas foram, sobretudo, confirmadas através do inquérito. Na primeira
pergunta, um grande numero de alunos(as) (14) afirma que a narrativa histdrica foi a
atividade que menos consolidou os conhecimentos histdricos e que o Didrio oitocentista
foi o exercicio mais relevante para este aspeto. Todavia, na pergunta 4.1. a maior parte
dos estudantes declara que a narrativa histdrica, embora tenha sido considerada a
menos relevante na pergunta 1, ndao deixa de contribuir para a consolida¢ao dos
conhecimentos adquiridos, podendo-se, portanto, concluir que, para eles, é uma

atividade importante no que diz respeito a esta componente.

Ja sabemos que os discentes pensam que a narrativa consolida os conteudos
lecionados e desenvolve um conjunto de elementos supramencionados. Todavia, qual é
a opinido deles? Nas aulas, esta foi sendo dada pelos estudantes, que pareciam ter
gostado da atividade, mas que, por vezes, desejavam ter propostas mais faceis. Qutros
elogiaram imenso, havendo até uma aluna que disse que a redacdo da Carta foi
terapéutica. Ora, apesar de ndo a questionarmos diretamente no inquérito, alguns
estudantes referiram na ultima questdo (a Unica que era opcional) que ndo mudavam
nada, e que esta estratégia era “agradavel” e “boa” (R25), apresentando ainda criticas
construtivas que foram examinadas e comentadas no subcapitulo 3.5. Apresentamos
ainda um ultimo comentdrio que nos sensibilizou por expressar o caracter motivacional
e divertido da atividade: “Na minha opinido, ndo existe nada que eu gostaria de propor
ou alterar pois eu realmente gostei de todas as narrativas histdricas e achei todas elas

muito divertidas, cativantes e mesmo interessantes.” (R18).
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Ao longo deste relatdrio, fomos revelando o nosso Minotauro, um conjunto de
problemas e limitagdes que reconhecemos e achdmos importante referir,
nomeadamente, a auséncia de perguntas relativas a leitura, pois concentramo-nos mais
na escrita. Na nossa opinido, embora as duas estejam interligadas, também existem por
si mesmas, devendo ter-se investido num método que nos levasse a compreender os
processos de leitura das evidéncias histdricas, realizados pelos discentes. Além disso,
apesar de termos perguntado oralmente, seria importante ter questionado no inquérito
a opinidao dos discentes, bem como ter formulado melhor a pergunta 4, referente as
competéncias desenvolvidas pela narrativa histérica. Consideramos que a nossa
avaliacdo e definicdo dos tépicos de resposta podia ter sido melhor pensada,
reconhecendo que o nosso conhecimento da componente avaliativa é ainda elementar.
Pensamos ainda que teria sido enriquecedor ter criado, durante as aulas de turnos,
momentos de debate com os(as) alunos(as), em que estes teriam a oportunidade de
apresentar a sua narrativa a turma, que seria depois comentada pelos colegas,

recebendo, por conseguinte, o feedback dos seus pares.

Este trabalho pode, por outro lado, inspirar e fazer surgir um conjunto de
potencialidades, nomeadamente, a nivel interdisciplinar. Seria muito interessante
envolver os estudantes numa atividade baseada nesta estratégia e pudesse ser, por

exemplo, utlizada no ensino secundario, nas disciplinas de Histdria A e Portugués.

Em suma, apresentdmos e aborddmos neste trabalho uma estratégia trabalhosa
e diversificada, que foi sendo aperfeicoada ao longo das trés atividades, com duas
turmas do 11.2 ano fantasticas, que conseguiram desenvolver um conjunto de
capacidades importantes ndao sé aplicaveis a disciplina de Histéria, mas também as
restantes areas do saber. Quanto a nés, aprendemos imenso, quer a nivel profissional
guer no campo pessoal, despedindo-nos deste trabalho, do nosso longo e imprevisivel
labirinto, com a parte final da Composicao “Recitativo IV” do poeta Fernando Guimaraes

que expressa tdo bem aquilo que sentimos:

“Compreendemos, entdo, que todos os lugares sdo labirinto, ndo para

encontrarmos uma saida, mas para nele nos encontrarmos.” (Guimaraes, 1988, p. 44)
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Anexos

Anexo 1 - Atividade | — Jornal Cientifico

Grupo 1
Astronomia

“O movimento dos corpos celestes € uniforme, perpétuo e circular ou composto
de movimentos circulares.”

(..)

“Posto que haja concordancia geral entre os autores em que a Terra estd imdvel
no centro do Universo, a tal ponto que julgam incompreensivel e até ridiculo pensar o
contrario, se considerarmos a questdo mais atentamente, veremos gque nao estd de modo
nenhum resolvida, e por isso, incontestavelmente ndo deve ser posta de lado.”

(..)

“(...) tendo nds como certo que a Terra ¢ limitada pelos seus polos e por uma
superficie esférica.”

(..)

“(...) a imobilidade ¢ considerada uma condi¢do mais nobre e divina do que a
mudanga, a instabilidade, que sdo mais proprias da Terra do que do Universo. (...)
Finalmente, sendo evidente que os planetas estdo umas vezes mais proximos e outras mais
afastados da Terra. (...) Vedes assim que por todas estas razdes € mais provavel que a
Terra se mova do que esteja parada. Isto aplica-se especialmente ao movimento da rotagéo
diaria que de sobremaneira ¢ proprio da Terra.”

(..)

“Consequentemente, ndo nos envergonhamos de afirmar que toda a regido contida
entre a esfera da Lua e o centro da Terra passa através desse grande circulo, entre 0s
restantes planetas, numa revolucdo anual a volta do Sol. O centro do Universo esta
préximo do Sol e, permanecendo este imdvel, todo 0 movimento que aparece como seu é
na realidade devido ao movimento da Terra”.

—COPERNICO, Nicolau, As Revolugdes dos Orbes Celestes, 1543.

Medicina

Documentos 4, da pagina 125 do manual.
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Inovacao técnica/ cientifica

O Reldgio de Péndulo.

2

Gravura de um Relégio de Péndulo, inventado por Christiaan Huygens (1656). Este,
inspirado nos estudos de Galileu, criou este reldgio, em que o péndulo servia para medir o
tempo, através da regularidade da oscilacdo, melhorando o atraso do tempo contabilizado

por outros inventos, de 15 minutos para 15 segundos por dia.

Gravura de um Relégio de Péndulo, inventado por Christiaan Huygens (1656). Este,
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Grupo 2

Astronomia

Documentos 5B, da pagina 127 do manual.
Medicina

“O Paciente tem cerca de 34 anos de idade. O seu estado de delirio teve inicio a cerca de
7 ou 8 anos atras (...).

(..)

Nos [Jean Baptiste Denis e Monsieur Emmerez], portanto, preparamo-nos para a
repetir [a Transfusao] nele, novamente na proxima quarta-feira a noite, na presenca de
varios fisicos capazes, Bourdelot, Lallier, Dodar, de Bourges e Vaillant. (...) Nos tiramos
duas ou trés ongas do seu sangue e, ao coloca-lo numa posi¢do mais conveniente, nos
realizamos esta segunda Transfus@o no seu braco esquerdo, mais abundante que a
primeira. Considerando o sangue remanescente no Cordeiro depois da operagdo, o
paciente deve ter recebido mais do que um pound inteiro.

Como esta segunda transfusédo foi maior, os efeitos manifestaram-se mais célere e
consideravelmente. Assim que 0 sangue comegou a penetrar nas suas veias, ele sentiu
calor sobre o seu brago e sobre as axilas, sensacao ja experienciada anteriormente. A sua
pulsacdo aumentou e, de seguida, n6s observamos um suor constante a escorrer por todo
o rosto. O seu pulso variou extremamente neste instante e ele queixou-se de sentir grandes
dores nos rins e do seu estbmago ndo se encontrar bem (...).

O tubo que transfundia o sangue para as suas veias foi retirado. (...) Quando ele
despertou, demonstrou uma tranquilidade surpreendente e discernimento em identificar
todas as suas dores (...). Ele encheu um recipiente com a sua urina, com uma cor
semelhante ao preto (...).

Sébado de