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A minha Mae.
Conseguimos Mae!

Obrigada!
A minha avé Julieta.

“A morte nao é nada.

Apenas passel ao outro mundo.
Fu sou eu. Tu és tu.

O que fomos um para o outro
Ainda somos.

Dé4-me o nome que sempre deste.
Fala-me como sempre me falaste.

Nao mudes o tom a um triste ou solene.
Continua a rir com aquilo que

Nos fazia rir juntos.

Reza, sorri, pensa em mim, reza comigo.

Que o meu nome se pronuncie

Em casa como sempre se pronunciou.

Sem nenhum énfase, sem rosto de sombra.
A vida continua a significar o que significou:
Continua a ser o que era.

O cordao da uniao nao se quebrou.

Porque eu estaria fora dos teus pensamentos,
Apenas porque estou fora da tua vida?

Nao estou longe, somente estou do outro
Lado do caminho.

Ja veras, tudo esta bem.

Redescobriras o meu coracao, e nele
bl

Redescobriras a ternura mais pura.

Seca as lagrimas e se me amas,

Nao chores mais.”

( St” Agostinho)
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RESUMO

O objetivo deste relatorio de projeto tem como finalidade, em primeira analise,
realizar uma abordagem a nivel global a histéria da Universidade do Porto e,
consequentemente, da Faculdade de Ciéncias desta mesma universidade.

Fazer-se-a uma alusao a defini¢do do tempo, para explicar o que ¢ e como

se demonstra, de igual modo, sera levantado o problema que levou ao
desenvolvimento deste projeto com as seguintes questoes, “Como colocar num
objeto editorial uma série de tematicas fundamentais para o proprio design?”
e “Como conseguimos articular toda uma gramatica do design associada a
memoria do design editorial?”.

Abordaremos os elementos principais do design grafico como a tipografia, a
grelha e a imagem.

Também serdao analizados os elementos basicos da comunicagao visual.
Explica-se o proprio projeto.

Realizaremos, também, uma comparagao entre cada capitulo do projeto, com
um movimento artistico.

Neste sentido, efetuaremos a analise do resultado final do projeto, concluindo e
apresentando as consideracdes finais e o futuro do mesmo.

PALAVRAS - CHAVE
Memoria ¢ Imagem ¢ Grelha » Tipografia * Tempo ¢« FCUP






ABSTRACT

The purpose of this project report is, in the first analysis, to take a global
approach to the history of the University of Porto and, consequently, of the
Faculty of Sciences of this same university.

An allusion will be made to the definition of time, to explain what it is and how
it is demonstrated, in the same way, the problem that led to the development
of this project will be raised with the following questions, “How to put a series
of fundamental themes for the design itself? ” and “How did we manage to
articulate a whole grammar of design associated with the memory of editorial

design?”

We will be covered the main elements of graphic design such as typography,
grid and image.

The basic elements of visual communication will also be analyzed.
The project itself is explained.

We will also make a comparison between each chapter of the project, with an
artistic movement.

In this sense, we will carry out the analysis of the final result of the project,
concluding and presenting the final considerations and the future of the same.
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Memory * Image * Grid * Typography * Time « FCUP






INTRODUCAO 17

ENQUADRAMENTO 21
O TEMPO E A FCUP 47
A MEMORIA 51
A CRONOLOGIA NO OBJETO DA FCUP 57
TIPOGRAFIA 107

ELEMENTOS BASICOS DA COMUNICACAO VISUAL 121

GRELHA 157
IMAGEM 175
PROJETO 187
OBJETO FINAL 263
CONSIDERACOES FINAIS 287
LIMITACOES DO PROJETO 291
PRESPETIVAS FUTURAS 297
BIBLIOGRAFIA 301

WEBLIOGRAFIA 305






Introducgao






Este relatorio de projecto foi criado no ambito do mestrado de Design Grafico
e Projectos Editoriais da Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto,
apresenta o processo de investigacao e criagao de um livro de memoria sobre a

Faculdade de Ciéncias da U.P.

Esta investigacao tem o intuito de desenvolver um projeto grafico que aborda
questoes da histéria do design e do registo visual.

Este relatorio tem como primeira abordagem o enquadramento teérico

da Faculdade de Ciéncias e consecutivamente da Universidade do Porto.
Apresento o patriménio das mesmas.

Seguido da explicacdo do paralelismo entre o Tempo e a FCUP. Abordo
também a memoria e a cronologia, mas também como € que esta se entrega
no objeto desenvolvido, apresentando todos os capitulos e justificando as
minhas escolhas. Apresento o conceito de tipografia, os elementos basicos da
comunicacao visual, da grelha e da imagem.

Consequentemente apresnto o projeto, a sua relacdo com os elementos basicos
anteriormente explicados. E justifico as minhas escolhas quanto a grelha
utilizada, tal como a tipografia e a cor.

Por fim, apresento o objeto final em mockup, seguido das minhas consideracoes
finais sobre o projeto e das limitagoes do mesmo, tal como perspetivas futuras.

Posto isto, decidi focar na tematica da histéria da Faculdade em questao
envolvendo, inubitavelmente, a evolucao da Universidade do Porto.

A questao que envolve este projeto consiste na davida de como colocar num
objeto editorial (livro) uma série de tematicas fundamentais para o proprio
design. Como conseguimos articular toda uma gramatica do design associada a
memoria do design editorial.

A realizagao do mesmo veio de um objetivo pessoal. Conseguir construir com a
linguagem visual do design um objeto editorial incorporando os seus principais
elementos, os elementos basicos da comunicagao visual, a tipografia, a grelha e
a imagem.






Mirian Guarnieri

Ha muitos anos conseguimos encontrar na fotografia uma forma de deixar
registados momentos da vida. Quando fotografamos estamos a reter o que
queremos, conseguimos ainda colocar nesto ato, o nosso ponto de vista.

O design marcou o tempo. E sempre esteve presente em tudo, nas ruas,

nas casas, nas roupas, nos CGD’s, nas revistas, nos livros, nos cartazes, etc.
Conseguiamos e conseguimos encontrar sempre algo relacionado com o
design. A magia de criar um livro, de ter milhares de informagoes nas nossas
maos e o ato de paginar, de embelezar e partilhar isso com o leitor, ¢ incrivel.

Conseguir juntar estas duas coisas, o design grafico e a fotografia, num so6 livro,
¢ a melhor sensagao. Principalmente quando falamos de uma institui¢ao tao
valiosa como a FCUP. Criar um livro de memoria ¢ algo magico. Mexer nas
memorias, selecionar, entrar num mundo que nao era tao desenvolvido como
nos dias de hoje, é uma sensacio que todas as pessoas deviam ter. E como se
abrissemos uma caixa de pandora.

Um livro de memoria é um objeto, que para além de informativo, ¢ de
contemplagao. E sendo a imagem policémica, podendo ter varios significados
e a descricdo ser a “ancora” que agarra a mesma, conseguimos ter o melhor
dos dois mundos, paginar texto, historias e illustrar (neste caso com imagens
fotograficas) com fotografias que nos transportam para o lugar da acao.

Ter um mundo é bom, mas ter os dois? E ainda melhor. Por esse motivo ter
escolhido este mestrado que me fez ver e pensar para la do que o ser-humano
vé e pensa. Conseguir construir um objeto editorial com fotografia.






Enquadramento
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Atualmente Faculdade de Ciéncias da Universidade do Porto, teve a sua
origem em 1762 com a criagao da “Aula Nautica”, no Edificio do Seminario
dos meninos 6rfaos ou igualmente designado por colégio da Nossa Senhora da
Graga no Porto.

Mas nao ¢ possivel falar da Faculdade de Ciéncias sem abordar primeiro a
propria universidade.

Do ponto de vista académico, sera interessante relembrar que na origem
desta universidade, esteve o facto de, em meados do século XVIII, os barcos
que transportavam as mercadorias dos comerciantes da cidade serem
frequentemente assaltados e roubados pelos corsarios que se albergavam nas
praias mediterraneas do Norte de Africa.

Por esse motivo, os grandes negociantes do Porto enviaram ao rei D. José I, a

18 de outubro de 1761, uma peticao para a criagao de duas fragatas de guerra
que deveriam acompanhar os barcos de transporte de mercadorias, ao longo da
costa e no mar alto. Esta peti¢do foi autorizada por Alvara de 24 de novembro
do mesmo ano. Verificando-se a necessidade de preparar pessoal para o
comando e manobra dessas naus, foi criada a “Aula Nautica”, por Decreto-Real
de 30 de junho de 1762 por D. José L.

Na sequéncia destes factos, surgiu a necessidade da existéncia de uma aula
de desenho, que desse formagao para a elaboracao de cartas geograficas e
topograficas, plantas de cidades, embarcagoes, etc.

Tendo tomado conhecimento de tal lacuna, a rainha D.Maria I criou a “Aula
de Debuxo e Desenho” por Decreto-Real de 27 de novembro de 1799.

A 9 de fevereiro de 1803, o entdo principe Regente criou por Alvara a
‘Academia Real da Marinha e Comércio da Cidade do Porto”, ordenado no
Alvard o inicio da construcao no terreno do colégio dos Meninos Orfaos, de um
edificio adequado as aulas agora criadas (aulas de matematica, de comércio,
das linguas Inglesa e Francesa ) e as duas ja existentes (Aula Nautica e Aula de
Debuxo e Desenho).

A Academia Real da Marinha e Comércio do Porto foi, entdo, inaugurada a
4 de novembro de 1803.






Por decreto de 13 de janeiro de 1837, Manuel da Silva Passos, mais conhecido
por Passos Manuel, transformou a Academia Real em “Academia Politécnica”,
cuja instalacao se fez a 15 de margo de 1837, sendo destinada a formar
engenheiros, oficiais da marinha, pilotos, comerciantes, agricultores, diretores
de fabricas e artistas.

A 24 de margo de 1911, o Governo da Republica criou, por decreto, as
Universidades do Porto e de Lisboa, tendo, por Decreto-Lei de 19 de abril do
mesmo ano, estabelecido a constituicao universitaria das trés universidades
do pais, criando a Universidade do Porto, uma Faculdade de Ciéncias
Matematicas, Ciéncias Fisico-Quimicas e Ciéncias Historico-Naturais.

Isto é, a Faculdade Ciéncias do Porto.

Assim em 1911, a atual Faculdade de Ciéncias sucede a Academia Politécnica
que, ao longo da sua existéncia, formou, sobretudo, engenheiros dos varios
ramos. Na recém-fundada faculdade sdo as ciéncias puras e naturais que
passaram a ser cultivadas, isto é, as matematicas, as fisico-quimicas e as
historico-naturais.






A Unwversidade nos dias de hoje
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A Universidade do Porto, pode-se hoje caracterizar, em termos quantitativos,
deste modo: mais de 25.000 alunos (cerca de 3000 de nivel pos-graduado),
distribuidos pelas 15 escolas que a integram, nas quais se contam “mais de 50
cursos de licenciatura, mais de 100 cursos de mestrado e varios outros cursos
de pos-graduacao” e onde lecionam cerca de 2000 docentes (mais de metade
doutorados) e trabalham 1200 funcionarios técnicos e administrativos.

Os nimeros, mesmo que nao absolutamente rigorosos, nao deixam davidas
sobre a dimensao - neste caso sinébnimo de complexidade - da realidade que
estamos a estudar.

Este “mundo” universitario tem, como € obvio, a sua propria orientacao e
“regras” de conduta especificas, devidamente consignadas na lei. Com efeito,
desde as origens que a Universidade do Porto viu os seus dias e objetivos, bem
como a sua organizacao, sendo reajustados a medida que o crescimento e a
diversidade da agao universitarias se iam processando. Tal evolucao culminou
com a aprovagao dos Estatutos da Universidade do Porto, que definem e
enquadram, do ponto de vista legal, a “vida” da universidade.

Segundo as disposi¢oes estatuarias em vigor, a Universidade do Porto é definida
como “um centro de criagao, transmissao e difusao da cultura, ciéncia e
tecnologia, ao servico do homem, com escrupuloso respeito por todos os seus
direitos fundamentais”.

A Universidade do Porto prossegue, entre outros fins, os seguintes:

A) A formacao humana, cultural, cientifica e técnica;

B) A realizagao de investigagao fundamental e aplicada;

C) A prestacao de servicos a comunidade, numa perspetiva de

valorizagao reciproca;

D) O intercambio cultural, cientifico e técnico com institui¢oes

nacionais e estrangeiras;

E) A contribuigao, no seu ambito de atividade, para a cooperacao internacional
e para a aproximacao entre os povos, com especial destaque para os paises de
lingua portuguesa e os paises europeus.






Ainda segundo os estatutos, os objetivos da universidade e o desenvolvimento
da sua a¢ao cumprem-se num regime de autonomia a diversos niveis: “a
Universidade do Porto é uma pessoa coletiva de direito publico e goza de
autonomia estatuaria, cientifica, pedagégica, administrativa, financeira e
disciplinar”.

As unidades organicas da universidade, cujas origens e evolu¢ao descrevemos,
sao discriminadas nos estatutos:

* Faculdade de Ciéncias;

e Faculdade de Medicina;

e Faculdade de Farmacia;

* Faculdade de Engenharia;

* Faculdade de Fconomia;

e Faculdade de Letras;

* Faculdade de Psicologia e de Ciéncias da Educacao;
* Faculdade de Ciéncias Biomédicas de Abel Salazar;
* Faculdade de Arquitetura;

* Faculdade de Direito;

* FFaculdade da Nutricao e da Alimentagao;

* Faculdade de Belas Artes;

* Faculdade de Ciéncias do Desporto e de Educacao Basica;
* FFaculdade de Medicina Dentaria.






A Faculdade de Ciencias
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Os estudos superiores de ciéncias eram ministrados em Coimbra, nas
Faculdades de Filosofia e Matematica, em Lisboa na Escola Politécnica e no
Porto, na Academia Politécnica - Era porém nesta Gltima que se professava o
elenco mais completo de disciplinas.

As Faculdades de Ciéncias foram criadas pelo decreto com forga de lei de 19
de abril de 1911, decreto que define a constitui¢ao das trés universidades do
pais. Pelo decreto de 12 de maio do mesmo ano € estabelecido o plano geral de
estudos e, pelo decreto de 22 de agosto, ¢ aprovado o regulamento

das trés faculdades.

A Faculdade de Ciéncias do Porto, detém a particularidade de ser também
uma escola de engenharia. Com efeito, nela continuaram os cursos especiais de
engenharia civil que eram ministrados na Academia Politécnica.

As novas faculdades passam a conceder o grau de bacharel, em quatro anos e
o de doutor mediante uma tese original, impressa, discutida perante um jari.
Tinham por fim a cultura, o progresso e o ensino das ciéncias matematicas,
fisico-quimicas e historico-naturais. A do Porto preparava ainda para a Escola
Naval e para a Escola de Guerra.

Ministrava ainda os cursos de engenheiros civis de obras publicas, de
engenheiros civis de minas e engenheiros civis industriais. Os alunos de
medicina e de farmacia frequentavam também nesta Faculdade as cadeiras
preparatérias, a saber, Quimica Biologica, Fisica Biologica e Ciéncias Naturais,
do curso de Medicina e Quimica e Botanica, do curso de Farmacia.
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Ao longo de todos estes anos a Faculdade de Ciéncias tem vindo a construir um
vasto e valioso patrimoénio que ¢ constituido por varias institui¢oes.

O Observatorio Astronémico

Construido pela necessidade de fixagao de um local onde docentes ou
investigadores e alunos de astronomia encontrassem os adequados meios de
trabalho.

Foi fundado no ano de 1943 pelo professor Manuel Pereira de Barros, situado
no Monte da Virgem em Vila Nova de Gaia. Atualmente sdo desenvolvidas no
Observatorio Astronémico atividades de investigacao nas areas das ciéncias da
Terra e do Espago, com particular incidéncia nos seguintes dominios:

* Posicionamento e navegagao por satélite (com aplicagoes a dete¢ao remota, a
geodinamica, a gravimetria aérea e a monitorizacao costeira);

* Meteorologia do espaco, com aplicacoes ao estudo de eventos de particulas
energéticas, usando para la de meios espaciais, os dados do seu proprio
instrumento no solo, o Radioespectogratfo da Universidade do Porto, construido
no observatério com a colaboragao de engenheiros do observatorio de Nancay
em Iranca.

O Jardim Botdnico do Porto

O Jardim Botanico Gongalo Sampaio da Faculdade de Ciéncias da
Universidade do Porto (FCUP) teve a sua origem em 1949 aquando da
aquisicao pelo Governo Portugués de uma quinta de familia nos arredores da
cidade. A quinta incluia uma casa construida na segunda metade do século
XIX, rodeada por jardins e terrenos agricolas. Atualmente o Jardim Botanico
esta na zona central da cidade.

Os jardins originais foram conservados e aumentados e os terrenos agricolas e
de floresta foram transformados em parques arborizados.

O Jardim Botanico compreende actualmente:

¢ Jardim historico, para cuja monumentalidade muito contribuiram, primeiro
os Andersen e depois da instalacao do Jardim, o arquiteto paisagista alemao
Karl Franz Koepp e o engenheiro silvicultor Renato Dantas Barreto;

« Areas de lagos, com plantas aquaticas;






« Area de parque, com uma importante colecio de gimnospérmico e
exemplares de faias, carvalhos, tulipas e magnolias;

* Um jardim de suculentas;

* Uma zona de estufas com plantas tropicais, subtropicais, orquideas e
suculentas.

O Jardim Botanico integra agora o Museu de Historia Natural e da Ciéncia da
Universidade do Porto ( MHNC-UP).

Estacdo Zoologica Maritima Dr. Augusto Nobre

A Estagao Zoologica Maritima “Dr Augusto Nobre” da FCUP foi criada
em 1914 por Augusto Nobre, professor da faculdade, que entendeu ser
indispensavel para o ensino pratico de zoologia e investigagao em biologia
maritima a existéncia de um laboratorio de biologia maritima adjunto a
universidade, o que levou a sua construgao na avenida de Montevideu na
Foz do Porto.

Em 1927 as suas instalagoes foram ampliadas pela construcdao de um aquario
publico composto por 36 aquarios de exposicao com animais de agua doce,
salobra e salgada.

O aquario manteve-se aberto ao publico até 1965, tendo entao sido encerrado
devido aos estragos provocados pelos avancos do mar.

Atualmente mantém-se em funcionamento o edificio central, que conserva a
traca original, apesar de ter beneficiado de remodelagdes e melhoramentos ao
longo dos anos, de modo a adequa-lo o melhor possivel ao fim a que se destina.
A estacdo da apoio a formagao pré-graduada e pos-graduada em biologia do
departamento de biologia da Faculdade de Ciéncias da U.P. e a investigacao nos
dominios de biologia marinha, ecologia, etologia, impacto ambiental, pescas,
nutri¢ao de peixes e aquacultura.

Instituto Geofisico

Situado na Serra do Pilar, em Vila Nova de gaia. Fundado em 1983 e anexado
a Academia Politécnica (Faculdade de Ciéncias em 1911).

E um estabelecimento de investigacio e ensino que depende da universidade e
colabora, a partir de 1946, como servico metereolégico nacional.

O trabalho do instituto abrange os servicos de sismologia, actinometria,
geoeletrecidade (obervagoes do campo electrizo da atmosfera), ferologia,
climatologia e meteorologia geral. Este instituto desenvolve a sua atividade em
varios edificios - o observatorio, a casa magnética e a estacao de sismologia,
dispostos num terreno completamente reservado.






MHNC - Museu de Historia Natural e da Ciéncia da Universidade do Porto

O Museu de Ciéncia da Universidade do Porto foi fundado em 1996 e situa-se
no centro da cidade, no Edificio Histérico da Universidade do Porto, onde se
encontra atualmente instalada a Reitoria. O espélio do Museu é constituido por
equipamento cientifico e didatico antigo que remonta aos tempos da Academia
Real da Marinha e Comércio, Academia Politécnica e Laboratorios de Fisica,
Quimica, e Mineralogia/Geologia da Faculdade de Ciéncias da Universidade
do Porto (FCUP).

Esse equipamento tem vindo a ser recuperado, catalogado e estudado, tendo
sido exibido em exposi¢oes temporarias, organizadas pelo museu ou em que
este participou. O museu dispoe também de algumas dezenas de modulos
interativos, adquiridos ou construidos por pessoal técnico da FCUP, que foram
experimentados em exposi¢oes temporarias e foram instalados em novembro de
2007 no Edificio Histoérico da Reitoria da U.Porto.

Estabelecido formalmente no final de 2015, como resultado da fusao do

Museu de Histéria Natural da U.Porto e do Museu da Ciéncia da U.Porto/
Nucleo da Faculdade de Ciéncias da U.Porto, o Museu de Histéria Natural e da
Ciéncia da Universidade do Porto MHNC-UP) tem como missao fundamental
promover a construgao e difusao do conhecimento sobre a evolugao,
diversidade e a convergéncia entre o mundo natural e cultural.

Nesse sentido, o MHNC-UP compromete-se a preservar, valorizar, estudar e
divulgar um vasto patrimoénio associado as ciéncias naturais, exatas e humanas,
edificado através de atividades educativas e de investigacdao desenvolvidas no
seio da U.Porto ao longo de mais de dois séculos.

Fundo Antigo

A Missao do Fundo Antigo consiste em contribuir para a promogao da historia
e filosofia da ciéncia mediante a disponibiliza¢dao do seu acervo bibliografico,
iconografico e arquivistico ao servico da comunidade académica e do publico
em geral e preservacao da memoria da Universidade do Porto.

O Fundo Antigo da Faculdade de Ciéncias da U.P. é constituido por um
acervo maioritariamente publicado antes de 1945. O fundo esta intimamente
ligado a historia da FCUP, tendo a sua origem nas bibliotecas das escolas que
a antecederam designadamente: A Aula Nautica (1762), a Aula de Debuxo

e Desenho (1779), a Academia Real da Marinha e do Comércio (1803), a
Academia Politécnica (1837) e , finalmente, a Universidade do Porto, instituida
em 1911, com as Faculdades de Ciéncias, Medicina, Farmacia e Engenharia.






0 Tempo e a FGUP






Nas palavras de A. Dondis

(Dondis: 2003)

Desta leitura retiramos que o passado, presente e futuro permitem ser
ordenados por uma unidade bésica que ¢ o segundo, sendo um tempo singular,
ocorrendo somente uma unica vez.

(Dondis: 2003)

Como refere o autor “(...) uma pessoa vivencia uma situagao agora, no entanto
nao a sente, uma vez que ela tornou-se algo do passado.”

O autor menciona uma ideia de Einstein, escrita em 1995, que diz “A diferenca
em ter passado, presente e futuro trata-se de “uma ilusao”, ou seja estas

trés etapas tratam-se de projecgdes mentais, existem apenas na consciéncia
humana” e que “o tempo e o espaco sao independentes, sendo o tempo um
fluxo infinito de movimentos e mudancas.”

A cronologia ¢ algo que aparece paralelamente ao tempo para datar e assim
conseguir registar os momentos em que ocorrem determinados acontecimentos.
Trata-se de uma linha do tempo onde se pode representar graficamente os
momentos histéricos em pontos e 0s processos em segmentos.






A Memoria






O Conceito de memoéria ¢é crucial.

(LE GOFF: 1990)

Sabemos que a nossa memoria é um dos fundamentais elementos para a
aprendizagem e consolida¢dao dos conhecimentos da vida diaria.

Por exemplo, quando armazenamos, recuperamos ou evocamos informacoes
b bJ
previamente adquiridas, estamos a usar a memoria.

Podemos dizer que a nossa memoria ¢ o fenémeno biologico e psicolégico

que implica o funcionamento conjunto de diversas areas cerebrais como o
hipocampo, lobo temporal, amigdala e o talamo, organizadas em circuitos,
onde as nosssas memorias podem e sdo arquivadas, recuperadas e utilizadas.
Com o avangar da idade, ocorrem no ser humano mudangas na estrutura e no
funcionamento destas mesmas areas, dificultando a memoria e o seu processo
de aprendizagem alterando assim o comportamento.






Podemos afirmar que existem dois tipos de memoria:

* Memoria a curto prazo - ¢ momentanea.

E um tipo de meméria que utilizamos, por exemplo, quando fazemos anotacdes
de nimeros de telefone e em poucos segundos somos capazes de recordar todos
os digitos, outro exemplo é quando repetimos sequéncias que acabamos de ver
Ou OUVIL.

* Memoria a longo prazo - ¢ mais duradoura.
Esta ¢ um tipo de memoria muito mais codificada e consolidada no ser
humano. Existem dois tipos:

memoria explicita, que se baseia em factos e acontecimentos da vida da
propria pessoa (adquiridos na escola ou do conhecimento geral);

memoria implicita, que provém do know how (saber como fazer),
como por exemplo, aprender a andar de bicicleta ou aprender a tocar um
Instrumento musical.






A Cronologia no Objeto da FCUP
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A cronologia ¢ a ciéncia cuja finalidade é datar acontecimentos histéricos,
descrevendo e agrupando os mesmo, numa sequéncia logica.

(Marildo: 2017, 31)
Esta ciéncia, esta diretamente ligada a Time-Line.

Linha do tempo é um desenho grafico, onde esta representada uma linha com
pontos que mostram datas ou marcos importantes e a sua legenda junto aos
mesmos.

No projeto, utilizo os separadores, que se transformam numa time-line ao
longo do livro, para ilustrar a cronologia de alguns dos movimentos artisticos
mais determinantes da historia do design gréfico, que coincidem com marcos
decisivos na historia da Universidade do Porto e da Faculdade de Ciéncias.

Existem cinco separadores, que como referi anteriormente, estao paralelamente
relacionados com um movimento artistico, a saber:

Capitulo I - Era Vitoriana;

Capitulo II - Futurismo Italiano;
Capitulo III - Bauhaus;

Capitulo IV - Pés-Moderno;

Capitulo V - O Design dos dias de hoje.












A Revolucao Industrial foi
um conjunto de mudangas que
aconteceram na Europa nos séculos
XVIIT e XIX.
A principal particularidade dessa
revolugao foi a substitui¢ao do
trabalho artesanal pelo assalariado e
pelo uso das maquinas.
Até o final do século XVIII a maioria
da populagao europeia vivia no
campo ¢ produzia o que consumia.
De maneira artesanal o produtor
dominava todo o processo produtivo.

A Era Vitoriana foi o movimento artistico para representar o primeiro capitulo
do livro, pela sua forte estética ao nivel do design grafico.

O estilo vitoriano surgiu durante o reinado da Rainha Vitéria (1819-1901),
no Reino Unido e na Irlanda. O movimento manifestou-se em varias areas,
principalmente na arquitetura, ornamentagao, mobiliario e também no
design editorial.

A Inglaterra, por sua vez, afirmou a sua posi¢ao a nivel mundial, numa fase do
apogeu britanico, caracterizada pela politica da burguesia e pelo impulsionar
do liberalismo. O poder britanico contava ja com o rapido crescimento
industrial - Revolucao Industrial

Este movimento ocorreu num tempo de fortes convic¢oes morais e religiosas,
convencoes sociais e com bastante otimismo.
Dai o seu popular lema:

“Deus esta no céu, tudo certo com o mundo!”

Os principais representantes deste movimento foram A.W.IN. Pugin (1812-
1852), este tinha uma pridelagao pelo gotico, o que o levou a projetar detalhes
ornamentais das camaras do parlamento britanico.

Owen Jones (1809-1874), a sua principal influéncia deve-se devido ao seu livro
amplamente estudado “The grammar of ornament”, de 1856, que acabou por
se tornar a “biblia” do ornamento do século XIX.
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. Ttalic

Caslonl:-

Semibold Italic
William Caslon

Bold

Bold Italic
Wiliam Caslon was an English typefounder who, between ABCDEFGHI]
1720 and 1726, designed the typeface that bears his name. KLMNOPQRS
His work hﬂlEed to modernize ti:le.h{:-nk,.m:?hr{g it a separate TUVWZXY Z
creation rather than a printed imitation of the old :
hand-produced book. Caslon’s first specimen sheet was issued abecdefghi
in 1734 and exhibited his roman and italic types in 14 jhkimnopgqgr
different sizes. His types eventually spread all over Europe
and the American colonies, where one of his fonts was
used to print the Declaration of Independence. Caslon’s

typefaces combined delicate modeling with a typically
Anglo-Saxon vigour. -Z 73 4

Blackletter

sfuwﬁ:ux_}rz

123456789

Humanist

Old Style
Transitional
Modern

Sans Serif



As fontes usadas na época eram bastante filigranadas e embelezadas, de tal
forma que eram quase impossiveis de serem lidas. Muitos tipos vitorianos
mostram-se encaracolados, entrelacados com temas naturais, cobertos de
folhas, que nao eram vistos desde a idade média.

O amor pela complexidade exagerada expressava-se na madeira, na
arquitetura doméstica, nos adornos extravagantes, em produtos fabricados, nas
grandes mobilias, nas molduras e nas letras elaboradas no design grafico.

As artes graficas da Era Vitoriana nao eram o resultado de uma filosofia
do design ou comunicagoes artistiscas, mas das atitudes e sensibilidades
dominantes no periodo.

Muitas das suas convengoes ainda podiam ser encontradas durante as
primeiras décadas do séc XX, particularmente na promoc¢ao comercial. O
design grafico deste movimento artistico capturou assim os valores da época.
Sentimentalismo, nostalgia e um canone de beleza idealizada eram vinculados
por imagens impressas de criancas, donzelas, caes e flores.

Valores tradicionais do lar, religido e patriménio eram simbolizados com
sentimentalismo e devogdo. Essa época causou uma atitude social mais améavel
para com as criangas, parcialmente manifestada pela ampla publicacdo de
livros infantis.

Este movimento é o primeiro a fazer um paralelismo com um capitulo, o
primeiro, pelo facto da Aula Nattica, ter decorrido durante este periodo e ter
sido o ponto de partida para aquilo que hoje é a Universidade do Porto. Este
movimento foi bastante importante, sendo também um marco na historia do
design grafico, para além disso, a 1884 ¢ o ano em que Maria da Silva Paes
Moreira se matricula na Academia Politécnica do Porto, sendo a primeira
mulher a fazé-lo.
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@ F'unde Antige da Faculdade de Cfncias da Universidad
de Porte (FCUP) ¢ censuituide per ulh acerve de ebras
maieritariamente publicadas anteriermente a 1945. @ funde
esta inimamente ligade a histéria da FCUP, tende a sua erigem
nas biblietecas das escelas que a antecederam, designadamente:






As vanguardas artisticas representam o segundo capitulo do meu artefacto
grafico, mais especificamente o Futurismo Italiano.

Estas foram um conjunto de manifesta¢des artistico-literarias surgidas no
inicio do século XX. Ultrapassaram o limite até entdo encontrado nas artes,
propondo assim, novas formas da estética ao questionar os padroes impostos.

Com a revolugao industrial no século XIX e a primeira Guerra Mundial no
inicio do século XX, a sociedade passava por diversas transformacdes. Destas,
destacam-se os avangos tecnologicos, progressos industriais e importantes
descobertas ciéntificas.

Neste sentido, a arte demonstrou a necessidade de propor novas formas
estéticas e de funcao artistica, pautadas na realidade vigente. Assim os
movimentos artisticos europeus surgidos no ceio dos ideais da época foram
diretamente contra os ideais da guerra.

Os artistas utilizaram a ironia e a sua capacidade de “chocar” o publico, para
assim despertar outras formas de apreciar e refletir a vida. Por outro lado, um
deles exaltou os avancos tecnolégicos e o progresso, o Futurismo Italiano.

O Futurismo Italiano faz um paralelismo com o Capitulo II do meu objeto
grafico. Em 1903, o Jardim Botanico ¢ instalado na Cordoaria mas, para

além disso, (dentro do tempo deste movimento 1909-1918) a 1911 o Instituto
Geofisico é anexado a Academia Politécnica do Porto, marcando assim, os
espagos pertencentes a FCUP, a Academia nesse mesmo ano passa a chamar-se
e assim é conhecida até hoje, Universidade do Porto.
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fois par un L. Nous pouvons bicn |'ad-
mettre 1. (u'on diposs mima dos fleurs
une fpis par an sux piods do la Jecendr,
nois be eonsevans ! Mais que Fan aille

i idema bes mu-

L.

E:h!.wm des rois ma-
pour or bur pol-
sur la mienne. .,

Le grand bala de ln fodie nous wrrache
L nous-imbmes fL bus poussa i travers

;ﬂq nom ln'lm:ll. nos courages fmgiles
n?h'u inquidtude, nous a0 ['admotions
“..nl,dnil!r un visax tublesn, e'esl verser
notrn sensibilits dans une wme fumd-
raire ai Hea de la Lancer on avanl pur

falents de crdalion et Taclion. Vou-

e pues escarpées ol profondes comme

des torrents druukh!‘l. el L, des

ampes malhsursuses, aux feoftres, pous

masignalent b mAprises nos Yeux ma-

b lbues, [
= L& Mair, eriai=]a, 1o Nair suMt-aux

faiived! ..

Sarfons de ln Bagesss comme d'uns
angue hidesss el enirong, comme des
ruits plmenlds @orgaeil, dans s boucke
mmanse el torie du venkl.,., Donnoni-
nous & manger i Floconsu, non par dé-
eEpoir, mids simplament r onriehlr
s inEondsbls risarvoirs 4o N Absurda !

Comme | avals dit cos mots, 4 virai
brusquencn bt mot-mitmeaves] ivrean
olle des caniches qui se m t ol
e0e, 41 voila 1out & coup que deax ov-
sice me ddsappronvirenl, titabant do-
vant mod minst quo deux raisonnements
[ocmu-:tl el pourlant eomtradieinires
ur ondgsement shupids disoutsil sur
non terram... Qurl ennui! Pouah!... Jo
coupal eord al, par dégodt, je me flan-
s dans mn Jossé..

Oh! maiernel fossf, & moits Pl-\'in
'une eal vaseusa! Foss® dusine! J'ai
cxwnsed B tdsitie boascha ta bevise fortle

kﬁ-\ws dona gicher sinsl vos meillvi-
res foroes dans une admiration inulile
du passé, doanl yous soctes [ Hnt
wds, nmodndris, Hélinda T

B véritd, I Irdgquenistion quodidionns
des mosdes, des biblid s @l ded
académies [ces cimatiires d eflods per-
diss, ces cal vaipes da phves eracillds, e

tres d'dluns Drisis .. st pour fes
mmt:m fl'"d';:ll'l el pr;ﬂ:ui:-'- des
paren e 6= gens nlelilgonts
tyres eu“ljn.r ent ot da feur volontd
ambilisuse,

Poiir des moribends, des Invalldos of
dos prisonnierd, passo encocd. el
peul-bire un baums b lears blcssures,

e lsdmirablo pessé, du moment que
Lavenir lour ost imlordil.., Mols nous
n'en voulons pod, mous, 1es jeancs, les
furis od les wivanls fajusisten !

Viemenl dove s bons isoendlires
sux doagls carbonisis .. Les voicil Les
woleh L. B Baabes done be feu aux riyons
des bbliothkgues! DSsnes b cours
des epmmux powr bnoiler jes caveaux des
Sy h-'-t [0 :Jll'*l“‘l\‘h! i T b=

menler la fervour anfhiousiasto &os dle-"

pour accomplir notre Wehe. Quand nous
suris quarante aus, qui e plus jeuns
ol phos vaillayls que Bous veaillsnl bien
TS Jeter m EF CONIES ditd MUGH e
enls mulilesl . Hls viendront eonte
naise & Lr6s lain, de parloil, en Hondss-
sant sur la codenes bigern do lours peo-
meTs potaes, grifant Fair de lenrs
doipts eroehus, of humost, aux

des acaddepies, la beane pdear die nos
espribs poarrissants diji promis aux cie
tacombes des habhotlrques

Mais nous ne serons pas 13, L nous
Irouveronl ufin, par une soil dhiver,
en pleino compagns, sous un st hon-
aar pianokd par la plon monotone, sc-
ervipls pris de nos sbroplants bredpl-
dnnts, en train. de chisufior n0s moms
sur |8 misérable fen quo foront mos
livees d'anjomd bl flambant gairment
soas e vol dlineelasl de lears images.

1g sameubrrant adionr de nows, hale-
tanls d'nngnisse el do dépit, el, lons,
exaspiirs par nobe fler courage infatl

able, #'élanceronl pour nows Ledt, Gves
ﬁ'nuhut plus da buine que leur comar
‘amonr ot 'admrotion pour
o forte et In suins Injustics
latrrn pudisgsennt dans oo yenx
Car farl pe prut 2tro que vielrmes,
eruanls el injastior.

Tas plies dzfs dentre noos wlonl pas
encore lresle ans, o1 |0II Mani nonsavons
i gnspill dea Ivisors, des frésors de
d'amaur, de conrage el ddpen vo-
T 0, @ T Dsle, e déTire, sans commlor,
i ' Larus, a peed e hakine.

Rrgaries-nons* Nons na sommes po
ersda 1=, Nolre eavnr i pras lin
e Faligae ! Car )l wesd poerri de
baine ot de wilesse ! Celn vous Sons
et auiet NTIRS (v VOIS SVEILEE mEma
pas davedr véon ! — Delaal sur Ja gime
e monde, nos lanions esoore ues fois
b 1EA aux Edslles t

Vs objeclions * Assex! aesex!Ja les
eonnils | Ceel entendin ] Xous mivong
belen e qua Bolee bella ol Tausss infall-
gomon aons AlEirme, — Nods ne somnes,
Wii=le, b wesumd @4 b peakon;
ment de nos anedtres. — Pogt-fro et
Quiimporta ... Mais nous ne voulons pas
entendm t Gardes-vous e rl";"aﬂlrr oty
mots infimes ! Levex plutds la 16!

Dietastil snr In eime do monde, o
leiiopaind efomng Goe fom 3 Sl insolent

aux dioiles !
F.-T. Marisatd,

sera v d
™, 1%

¥

LA VIE DE PARIS

“Tie Roi " & TElysée... Palace

I ¥ =t avapi-hler soir dans tane bes 1028
ires d 4. 4 Thenre o dralemenl &
eignent Ies dormieres chandelien ot an 125 &r-
fistes remplacent #a hile par leare sembres
véimmepts Gamlllers e sompeieus ot mclae
taned aripeass professlonnels, e inetd et
towt @ kit surpromant teanietoe

Law lamprea dectrsquie testetent sliumbes
daes bos loges ot chacus schinges sy comtrasre
wew podlEmed g Thedire fonire den SraTess
fiswrmants pho iclataats ot plas sempEaes
GO tadE s arltes da Patie
® 4 wenly Giter b 2008 seprisen-
tatinn da £, Je mageeSiqoe succis di thidtes
dra Varsénis |

Et & 'hease o, beg awires pulis Sleas segle-
mest dans limmesse avenoe goelgues assos
slencieases ramonant vers Jos Parsy oules Au-
teull les amaveurs de epretacle, ot la
parbense ot [aimterrompuc chevinchie des
HF do tous formats, da tous msiews el deo
bus werwis,

Lea axston plarrétaent dovast Ia porte illa- |
minde de FEreke- pe 4, cplee deas kades |
e e & mclarad
dEpavainnt drs priite paguite do e
Eronstaate qul élasent dew fomemer cnsizinies,
el des pantins plus o el combgus qul
elaiant des hagumes dbgulsis,

La seuil franchi, i failait montrer patie
Blamche o2 carse beige prowdinclln & treds
Juger pevétis de paurpie qul, provemest,
pointalent ey armivals sar une feudlle A
enntrtle. Caand on avait fraschi Minas,
et Rhadamaste, il fallait remetire s
& mn certers, ot alars peulsmest 0B Lt
aniorisé & recevedr ks poigede de main de
hemrenon d'un dogn & bergron soaniant, qul
métast autra qee Fernand Samuael, @recteur
de hrereus thidtrn Varidars ot mairs da
palais pams souc du criomphant rol de Cere

dagnn.

Une fexle compactn ot bigarrie, composde
der phee joliss sewmices & Parss et 45 toca
len hommes gui de towt pres ou d'excessic
wement lom et des rmsony de o' inviveeser
mue chotes da thidire, sllast et yosact dars
lrs immmenses salsss delaivis o gisrno, (ha-
BN EATIEARL SRR YR of 2 t da re-
oAl ot & coap souz Pacoutremest In
plan basugue ot le pha beprive o= prawe
conlrive Insiparable, dans sie ssuvenir, de
ta plus sdvire jaguotie cu de la plus anlen-
mells redingots |

"

. il parut que toos ks privisigies de
eetle [B2r FATICASTS do vamt Stre Arfivid, on wil
vavanoer, puls @ former on read wae fanfare
de gardes ripablicames, qui, wes Is coadane
dun chel de mnniqoe gracociligs & 4 mine
ol dmn peites prodigicusemest Comigled, o
mit & dehler le reperioire classigue des conceris
dz jardine pablics.. Il faliut & Ba fexbo quel-

s=2 kngtants pour reconnalire peds ces anis

eames tpay Ioy artistes der ¥ ir soaflant
dans dep inst rEments bgophonoy, au rvihee
o Ja bagurtts ds Tamparable Guy, Cr fwt un
Aclatemmint da tires ot desbraves, ol dewlst
e 1a fiéndsin quand Max Dearly £t estandre,
acovmpagnd o sourdine par ser camarades,
be classlyee sole de piston des suditions en
plein b,

La fanfars ayasd easilie entonn® la Maribe

ds Cerdapwr, v Wit entier 557 un cheval en
iy, Sy T

rh peussnt des vivats ot dow clameurs, gagna
ket vastee Salles & manger o a¥parpla &
AT ORI FWEDAN S ARIo0r O une il
tiEnde de tables bmesssment flearied,

Sur ear tables rhicos trouvs un trés fell
mesm aend @'ua decein &= ds Loeques ot ro-
prisrwiant spireusiiement i+ Kol embrassant
#m mimpe temps Mile Lavalivire ot Mk Lan-
telme, (il fort chacsse sxactement oont
fuis de wsite Tospiaghn ot dilapin petite Yers.
You da la ilin & ML do Caillavet, Kow
brert dio Flers o1 Eomanul Ariae,

Jo reacace & vous dondwr uea idie da U'ss
PRCL bengne gle grbsiatull aloed sotks bole
de jobirs actrices ax parurcd Brillanwea et
chatoyartes encadries da desiaes of da cos
tumes mascoling wariés 4 linfied, ot dchas.
Erant {pee takle & Usgive deg propos foyens
et dey prplingmes — jo vous juaw = In plus oo
et apentuedien !

A la tabls dhemsenr prividair Samod b
Mageiicpe - I= [lage dn fsce, — ayant & s
ehtes Sinrs Lewder, severime, Yierte Gaslber

I A et @ st
totten Hes invities | au seste, mes da
maschettod of mon plastron o'y auralesl pas
sutth.. Copandant en forqant mon semvenis,
jo wole pasees dovant mes yoox kemis, o sl
wanl en thiorics suggesiives ot galamves o

Tavaltisee, ou Blwisry potit cow-tay;
mignosin Toliem onoe | Jeaans
an Tellates "

oo Lyse Dty
(L Takoags | Cinecte,
Fsque m Memeaing alte antem

* rayal ; Jubisits Clasen asie an
Lesnain e Nokfwans | On clhbate e
Beitr dcaileie | Fabes, s beils ea doies
Loms XY Tsiibe wiEANATE 40 FOE ST
nak Twlieice presiier Eimpise,

Maly commear o
sionsire sans avil
i } EL je nate [

M f'Argy. Aemiesd. Raymemdas Ariel, Yv.
A Aritgey, Arsall,  Labsrgy, lecker, Yv. la

de ertrecaiement
amig's & Totdee alphale-

Comny, Cempion, Caumont, Th, Berka, Blingol,
Tlesswy, Barar, [Buselzy, Barw rtin,

Laasay, Lemepnoru, Lassiee
Movimded, Mageily, Yvos Muilse,
Mervarsh. Marm, Moy Fienl,
Menly da ir. Madry,
A o Mignot, Andris Milly. miss
Paify, dos Nalmys Prance, Peeays. Polzre, Pet
riw, Lacie Pops, Alios Perver, du Perray, Jeanno
Hosny, M. L Roges, Smom-Gi oy,
Sanly, Andeée Sylvane,
m Tulmeer, feee Ugalde, O Vis, Yin,
Vililey, Coletie Willy, Vermell, Voulds, Ville-
maia, Watsoa, Yaheo, Yriea, eic, vic

»

ey
e,

.4

Lomqes tost T monde it awsés, on vie eoe
EPET Don SERY Atupelaegon, Ui dtgant dans
wek fie lircprechible, a8 seeveraln weliln,
A la barke chemme o soyeuse, qui Cavanca
maEpearusemeat parmi irs tables ef s'es aila
donner | accolade 4 son collégue de Contagne.
Catie stanpante "3}"‘1‘ woetan aurre que Tex.

cellend Huguesst quib, i fms de pho, sa- |

VYT, TERparta i magmilique sieees.

s, apriw iid Fon sul dcsatd Une mmuEntn
chansan improndsie par Fersy ot avels regards
mme phlen embeea donnds per b ehasses.
msers de [a Lose folise, on argasiin dis vabies
wndiabiies ot deg faraadoios menstros L.

Et pensdant ce tempe led pospectears ripan-
daiers qur led dunsenes dog inlsdiany Jausmi-
maun i tonbid soalises, ¢t b mignidien des
photographes famait rage...

Er e fut Plircee ans dsigts de rose g,
e e teasp quielle sarr'ouvenlt les postes

{ dol Ovicns, dun 9o charger do former eolles

da | Eywic-Palace.
Tn Mossleur de ['Ozebesirs,

Echos

La Teapirsiare

Fiscnrs una teey belle jrarnfe, ' & Tarin,
Le cicl est de 1a p|wr—ux¢l‘ywn'i ot be o
lell — pejoniveant prolude du pretempe —
tndle du plas ¥il &l
b, elle iot sl bliment s méms gue i=lle
de 1a veille, pandant b matade, A vept hew-
7es i smadis b8 theTIAMAFS BATEAA 3¥ du~
dewaiid 0 B0 T A [aprecmadi on notalc
14+ sa-desstie. L3 preselon bharemdbrigise, qul
s'esl ub pou feievée, accoagly, & midi, ke,

Use aqe sptcyeloniges coovee IEuope
cemirals, of li madsss  bifemdiriqua e
freuve e d@ Vienpe (posm),

Dlew nebges & des filided st tombdeg dase
e nord of Vet da eontment. Ba France, le
t=mps 4 1 heas toil, i la mar st
irda lsoulsuze wur obird de Ja Misdstorra-

e,
La temgératare se reldve motabioment sor

oo végloas du Sudl.
Departenents, 1t matin, as-dising ds yvs 2
B d'Ade, 2 b Cherbourg, &

1.
Rochefurt ot &

Aw-desiiny de v 360y &
Limeges, 1* & Naages, s Mans et 4 Lyan,
A ﬁukm- = & Charlemdle, §* a Nancy

et & Besssgan, 30 5 Balicer,

En France, Ir irwps va rester bean et frade,
saul daps b= Mad| od des plales sost probas
Lles avec tempdrature relauvemant Elevie,

(La seeapiraburn du 15 livrcr oo dtax, &
Paski ¢ B* au-dedmms de Bérs Ie manin ot ¢*
I'lqan-mlﬂl i baramdtze ¢ 7= g grende
pladn,)

dix hegres
dous,

Nsalp-Carls. — Tempdeaturs ) &
Erapa

du matla, 13* ) & mdi,

ot Uien Pask Lioesid «

. Q@mst 4 la irmpira- |

mazima, & ; minima, on g
[ Iiunnlmm: S, Vet iskmdas,
A Delia i Temps Deai,

Aujowrd hui 2 hewres, Courses &

Vincenned, — Gagnanin da Figars ;
Prin Mic
Frinde

kadat ;

Layenns |

rivole ; ¥y
3 Fadu; I

ﬂm"nn. prhtﬂl;nt da la socdid « Jo

re =, qui hoail, en son Ul

‘un élfgunl diner 4 sserimours, s Y
———

La plus godtie, Ia |;Itss apprécife dn
nos grandes marques [rangaises par la
hiuty mcq-{-td Tusze oot by plus sristo-
cratiqae Larm
J:wll- 0 Nos manguos, In BAle=

Une ad la six-aylindras Lorralng-

e | Frégul.

@ Freciay | Eieapade.

wni=Lafmiie Eledts | Eelalreur,
'ted Leyburs : Eftabeth,

Pris s La ¥ 1 Llyamay [I-_M:.IIL

——
.
A Travers Paris

_La roi s Bulgares a chargd M. Slan.
cinfl, minisitn de Badgarie & Paris, da
dfposer B 0N DOM U COERRD SaE 1s
omrvinell do maerqUis Cosby de B
gard & Faflrir ses condoléances a la 1o
ssille de déunt,

T e e

AL Joan Richepin o fait joud] son cnlnde
sous la Coupok am son du Bambosgr,
Coet Lo rite. Lorequ'un nonvel acedéa -
e, vl de son babit peafl, se prisents
devant la lowrde porke verle, =
faines porient os armes el s Lamboor
| bal wox champa, Dbpas Napoléon P,

& lowjoiars ey dans le vesdibule du
palais, aux jours de récepiion scaddei-
que, un paguel d'bonnesr el un lame-
bore.

Tomjoure, saul une fils, vollh trois
ans, quand M. Elienne Lamy vint peen-
dre seanen. Ge jowr-bi i v eul biea
el o Bt e, e B bam bowre mal
fquail. A sa pluee, il ¥ avail un elairon,

Un clairon ! toat 1o monds ful 4w
eand pour be prier de setaite. M. Etienne
Lany ful rew sans Gmbosr ni from-
ethe : '

Lo secréfalne de Tosdiiut it an minis.
fre de ln guerre b= dédmandes néces-
sdires pour Eviler 1o setone o wn passll
ineldant. On Tui promil que (amais plos
on we verrail de clairon sur @0 passage
du il peeiedislee. Mads, pour plus deeer-
Uluda, b socrilalee perpétuel, chagque
fais au il dorit nu minietre poar 1o de-
mander | plquet, promd soin d'ajoutar :

.
ateg i fgwbour,

——

wamn
Tl va. Joudi wedr, par 1e gesl

Kodp do FIBE GETART ln Cotele,
Vo Bella S0 Wt gu [l pokrgul
INgek dus frowtoh 4 Aiopale,
Camane Al e sk
In Dabordai, Saore qu moe
= QUi ® PR it e teit Tase Camaante
Lonps, elie ili7 @ o Cadl qae Jetas In Nuss,
Mass da Jean Rihpin !
il e qmitie, il ma Mrke, il meglagus 1
O | 3= 20 mue pluzs pas duillesrs,
0 1] s evwvarie da dewrr,
{ ¥ fbanm les formes bes meiblenrs |
| Mals, avee Uhisldt wett of lo chapal & dlagid,
! s & b2 ragretiee.
|

1

or

Toar I inne i
I5agm pened sipoe et
4 g g v tras hmet
T e pourrais pls gie b conpromaties |
Pruls, ce Weel pes e gease, b 0 ingartequel peia !
Dozs @ deit =o mettre 4 la parta §
KL Ja Lah ot biea cosngia.
it et et que |3l poe
lasl gl me LrambpoiLe
As prechsis bowehea
Chee Pozchos | s

Letks Manssiizat,

AL Alphomse Lemerre, édiipur du Par-
ousse, « 'hommme gui béche tont nu s,
ttait maire, muiro do Villo-d'Avray. de-
fruis de lougues anpdes,

Or lior 1] & adressd sy ddmlssion ag
prided da Beinn-el-Dise. Les molifs sl
d'ardre politbque, nous dit ere dépbche,
O e sail pas =i lo pedfel pera content,
Maks bes habitanis de Ville-UAvray, sil-
roment, siroat des regrels,

Chaque annde, en aflel, ag pied du
Tapis~Verl, M. le malm falsail dresser
une tente foralne ol des artistes odld.
bres wvenaienl donmer les plus helles
repifscilations du  monde,  C'Habont
Waorms el Mmé Rarrello-Waorme ; ¢ é-
taient Tes deux Coquelin. Le prx des
[laces tombait dans e trone tricslore des
wuvres  municipales, ignore sk o
sueresssir de M. Alphonse Lemerme & ls
muirie Jui suocdders aossl eomma im-
preésario. On an peul deuler. E4 tant pis
poar les paivres!

e

Ripense cellactive.

Pour répondre sux mombrenses do-
mandes do ronddienements qui loi sontl
adressées, Honn Potit, Jo grand taillewr-
coulurdr, Gnnonce 10 sapurstion
& s nouweaux selons du boulovard
Malsaborbes aurs e dans uns hoitaine
&0 joure, Ses clients ne pordromi rien
pour sttendro, oar | beur promet dea
rovélations o4 des cristions sensation.
nelles an point de von du genrs el des
prix spdminlement élablis poar eeliegir
cofa lanes.

pe—

Faire venie le publie el Bien, Ja rate-
nir estomieux oncore; el est Is cas.de
{ax Fevie des Fodies-Brrgere qui voit chas
I JoLr sUgnnlor som succhs, grandie
w0 Erjom e, 11 o8t vesl que eolls mer-
Vollleuse revue o6 inlorpridie par ung
{roups sndgiee, comne jamais Fon noen vit,
omeon e fks ('..u:TInrl. Marthe Lo~
ciud, Clara Faurens, Clagdiue, Posgiid,
Manrel, Morton ef Murig Marvilip, tals
sont bes incomparables interprétes du
« clou do & sakson »

Dietrich, dostinds an princs Ordofl, ce
dliettante de Vaulomsobile, viont privisdts
mant d'arriver a Mosie-Gurlo.

Elie |'a gugné par In roate, conduils
por Rougrer, ev malkre du volant, qui,
avee elle, o bralé lea élapes. Ne alsans
opus on combiste pra do lemps, poge ne
prant elfaroucher les Mimplnbeq.

La chpsseur-stalisticien :

Um0 s'aril pas d'un wdeple da syil
Huberl mais du chasseur du thidtre Mi-
chel. En eflel, co jeane faclolam s étanl
AMUES & e lever r.‘mlue =ohr, pemdant s
ernl presmidres representations du Pow-
lasller e ‘e da Wive de Madame, s
drox flourdissanles prtees du théltma
Michel. ln nombes Fautos et da voilures
e madtro dont il a
artive an chiffre fa Bl
Lognobiles, §A3 voblras 3 th=ldes

I Gk
an -

Lle el SEL voilures atlelios d'un el
duﬁv.d_. dkisia

pas L g .
nalae nl dea factes, T oo tuk

————

Les riceptions seadéeniques ant tog.
Jours étt do tres bmllantes manifestes
lions d'élégance susquelies Paugiste
Coupole prite un pea da son bBnposgnie
solenmitd. Celle de M. Jaan Richepln o'
poinl falli & unoe fradilson L T
qun tmuls suled pegue de péracliber, Auss)
hud-wlio powr |8 « Parfum de la
Nowr » comme un baptime définilil de
suprime elégae, comme une ronse-
cralica derniten de oella « captivanle el
sdorablement deseapdrant® adeur » ous
fit piemne Vhérnine do Gasdon Lerous,
svent gu'ells fil adoplés par lautes bes
Parisierines,

—_———

Nouvelles & la Main

Les crésdils de o manine.
— On mssure gue M. Caillaux ef M,

Feard ne s'ontondent guer. |1 o,
—ilynm}meuhmg: i

Les agents des P, T, T. malmbnent
fort M. Simynn. %
— Mais M. Bimyan 4 do l::.mcb&:t u

wa wive rada revanol
— Har ses smployds ¥
= Muls mon, sur le publie}

— Commenlk finirond cos manifesia-
Uons des poskiors?
~— O u fourrer quelques-uns & b4

batte...
Lo Masgee ds Far.

Le complot Caillaux

M. Calllaux Foments un pedit eomplat
Floul pelil) contre ses collégues dy mi-
niptie, ot #n particulier contro o prég-
dent du Corsal auwqued I voudraii been
saeeddor,

La pe'ard deialorsit an lendomaln du
voie de [impot sur la revenn ot par
conséquent & | voilla da la discusaiun
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O Futurismo Italiano surge em 1909 e quebra com as tradi¢oes obsoletas

2
procurando criar uma arte que as solicitagoes da modernidade, mecanizasse e
dinamizasse, como aconteceu.

A principal preocupagao deste movimento artistico é a representagao,
ilustragao e simultaneidade.

Esta, que ¢ uma vanguarda intelectual, resolve alterar o habito de ler as
palavras em linhas horizontais, pagina por pagina e assim conseguir introduzir
novas maneiras de olhar as palavras e comeca a utilizar o alfabeto na
configuragao de imagens.

Ainda em 1909, Filippo Tommaso Marinetti, poeta que estava na lideranga

deste movimento, escreveu o Manifesto Futurista, este foi publicado no jornal
francés Le Figaro a 20 de fevereiro de 1909.

(Meggs: 1998, 139)



1. No6s queremos cantar o amor ao perigo, o
habito da energia e do destemor.

2. A coragem, a audacia, a rebelido serdao
elementos essenciais de nossa poesia.

3. A literatura exaltou até hoje a imobilidade
pensativa, o éxtase, o sono. Nos queremos
exaltar o movimento agressivo, a insonia
febril, o passo de corrida, o salto mortal, o
bofetao e o soco.

4. No6s afirmamos que a magnificéncia do
mundo enriqueceu-se de uma beleza nova:

a beleza da velocidade. Um automével de
corrida com seu cofre enfeitado com tubos
grossos, semelhantes a serpentes de halito
explosivo... um automovel rugidor, que correr
sobre a metralha, ¢ mais bonito que a Vitoria
de Samotracia.

5. No6s queremos entoar hinos ao homem que
segura o volante, cuja haste ideal atravessa a
Terra, langada também numa corrida sobre o
circuito da sua orbita.

6. L preciso que o poeta prodigalize com
ardor, fausto e munificéncia para aumentar o
entusiastico fervor dos elementos primordiais.

7. Nao ha mais beleza, a nao ser na luta.
Nenhuma obra que nao tenha um carater
agressivo pode ser uma obra-prima. A poesia
deve ser concebida como um violento assalto
contra as forcas desconhecidas, para
obriga-las a prostrar-se diante do homem.



8. No6s estamos no promontoério extremo dos
séculos!... Por que haveriamos de olhar para
tras, se queremos arrombar as misteriosas
portas do Impossivel? O Tempo e o Espaco
morreram ontem. No6s ja estamos vivendo no
absoluto, pois ja criamos a eterna velocidade
onipresente.

9. No6s queremos glorificar a guerra -

unica higiene do mundo - o militarismo, o
patriotismo, o gesto destruidor dos libertarios,
as belas ideias pelas quais se morre e o
desprezo pela mulher.

10. N6s queremos destruir os museus, as
bibliotecas, as academias de toda natureza, e
combater o moralismo, o feminismo e toda
vileza oportunista e utilitaria.

11. No6s cantaremos as grandes multidoes
agitadas pelo trabalho, pelo prazer ou

pela sublevagdo; cantaremos as marés
multicores e polifonicas das revolugdes nas
capitais modernas; cantaremos o vibrante
fervor noturno dos arsenais e dos estaleiros
incendiados por violentas luas elétricas; as
estacoes esganadas, devoradoras de serpentes
que fumam; as oficinas penduradas as nuvens
pelos fios contorcidos de suas fumacgas; as
pontes, semelhantes a ginastas gigantes que
cavalgam os rios, faiscantes ao sol com um
luzir de facas; os piréscafos aventurosos que
farejam o horizonte, as locomotivas de largo
peito, que pateiam sobre os trilhos, como
enormes cavalos de aco enleados de carros; e
o voo rasante dos avides, cuja hélice freme ao
vento, como uma bandeira, e parece aplaudir
como uma multidao entusiasta.

Manyfesto Futurista por Filippo Tommaso Marinetti, 1909
(no jornal francés Le Figaro)












Suprematismo Russo

A Rassia foi desvastada pela primeira Guerra Mundial e pela Revolucao Russa,
na segunda década do século XX.

Czar Nicolas IT (1868-1918) fo1 assassinado e a Russia foi devastada pela
guerra civil de 1920. Durante este periodo de trauma politico, existiu um breve
florescimento da arte criativa, acabando por influenciar o design grafico e a
tipografia do século XX.

Kasimir Malevich (1878-1935), fundou assim um estilo de pintura, onde as
formas basicas e as cores puras eram as suas principais caracteristicas, ao qual
chamou Suprematismo.

O Suprematismo ¢é um estilo de pintura com base em formas geométricas
planas, sem quaisquer preocupacgoes de representagao, tem como elementos
principais o retangulo, o circulo, o triangulo e a cruz.

Malevich acreditava que a esséncia da experiéncia artistica era o efeito
percetivo da cor e para demonstrar isso apresentou a 1918 em moscovo,
uma composicao feita em 1913, de um quadrado preto sobre fundo branco,
afirmando que este contraste era a esséncia da arte.

Em 1915, assina o Manifesto do Movimento, este defendia a supremacia da
sensibilidade sobre o proprio objeto. O essencial era a sensibilidade em si
mesma, independentemente do meio de origem.

A descricao de Malevich sobre a sua obra “Quadrilatero Preto” representa

muito sobre a teoria do suprematismo: a sua superficie lisa representa o volume,

profundidade e perspetiva como um meio de definir o espago. Cada lado ou

ponto, representa uma das trés dimensoes e o quarto lado representa a quarta

dimensao, o tempo. Ele afirma que a superficie preta, seria infinita se nao fosse
M J

delimitada por uma fronteira exterior que ¢ a borda branca e o formato dela.

O auge do Suprematismo chega ao fim nos tltimos anos da década de 1910.
Refletindo a crescente diversidade e fragmentacao da arte russa, os seus
seguidores voltaram-se para outros movimentos, como o construtivismo,
liderado por Vladimir Tatlin.






Construtivismo Russo

O Construtivismo foi também representante dos movimentos das vanguardas
artisticas.

Este movimento aproxima os relevos tridimensionais de Vladimir Tatlin,
Alexander Rodchenko e os irmaos Antoine Peuner e Naum Gabo, signatarios
do Manifesto Realista de 1920, que sob influéncia de Malevich defedem uma arte
livre de finalidades praticas e comprometida com a visualidade plastica.

Algumas das caracteristicas deste movimento sao:

* Rompimento com a arte classica, tradicional e académica;

* Utilizagao de outros suportes, colagens e objetos (pré-fabricados e de uso
comum, madeira, plastico, ferro, vidro, arame, etc);

* Arte Geométrica, abstracao e tridimensional;

* Anti-Arte e experimentagao artisticas;

* Influéncia do futurismo, marxismo e racionalismo cientifico;

* Contrario ao naturalismo e Expressionismo;

* Temas de cunho politico e sociais.

O construtivismo russo acabou por ter influéncia na arte moderna e no design
moderno, estando inserido no contexto das vanguardas estéticas europeias do
inicio do século XX. Algumas manifestagdes influenciadas por este movimento
foram o DeStyjl e Bauhaus.
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Bauhaus

A Escola Bauhaus foi fundada na alemanha, em Weimar, a 1919.

Tornou-se a instituicao mais importante e influente do seu tempo. Foi
percursora do modernismo e deu inicio a um movimento com o mesmo nome
“Bauhaus”.

O seu fundador, Walter Gropius (também primeiro diretor da escola), ja vinha
a participar em iniciativas que procuravam fortalecer o vinculo entre artistas,
comerciantes e industrias.

A Bauhaus marcou um periodo importante da historia de arte, quando

alguns artistas comegaram a perceber que a maquina nao era a Gnica culpada
pela queda da qualidade dos produtos. Foi aqui que os membros do grupo
comecaram a tentar estabelecer uma nova relacao entre o artesao e a industria.
Fazendo um exercicio de renovacao cultural. Os alunos da escola eram
estimulados tanto ao ensino formal artistico como ao ensino integrado com o
artesanato.

Um dos 1deais seguidos pela Bauhaus esta presente numa frase iconica de
Louis Sullivan:

“A forma segue a funcao”

A escola pretendia difundir uma filosofia moderna de design nas mais diversas
areas, preservando a0 maximo o conceito do funcionalismo, fazendo com que

esta fosse importante a varios niveis, pois aceitou a maquina como instrumento
digno de artista.

Em 1925, a Bauhaus sai de Weimar e migrou para Dessau, onde o governo
municipal era de esquerda, sendo 14 o lugar onde atinge a sua maturidade tanto
em termos estruturais como pedagdgicos.

Walter Gropius, que foi o fundador da mesma, ficou a sua frente até 1927,
quem o sucede ¢ Hannes Meyer, que ficou até 1929. Desde entao tomou posse
Mies Van Der Roche.

Sete anos mais tarde, muda-se para berlim devido a perseguicao nazi. Porém a
1933, o governo nazi ordena que a Bauhaus feche portas, pois era considerada
por muitos como uma instituicao comunista especialmente porque abrigava
docentes, alunos e funcionaris russos.
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Relacionado com o Construtivismo Russo, o espirito que orienta o programa
da Bauhaus ancora-se na ideia de que o aprendizado e o objetivo da arte
ligam-se a um fazer artistico, o que evoca a reintegracao das artes e oficios.

A Bauhaus tras do construtivismo caracteristicas do mesmo, como por exemplo
as formas geométricas que estao bastante presentes nos dois movimentos.

As caracteristicas mais relevantes deste movimento sao:

* Foco no funcionalismo (a obra deve ter um proposito e atender a ele);

* Uma obra deve ser capaz de ser produzida em grande escala e para qualquer
tipo de publico;

* Segundo a orientagao da propria escola, o importante era estimular “o habito
de presar, idealizar e projetar o processo para se chegar a um fim”;

* O artesanato deve deixar de ser um meio isolado para passar a ser um meio
imprescindivel para chegar a um fim;

* Apesar da escola presar o funcionalismo, o intuito era que os criadores se
mantivessem distantes de qualquer espécie de tédio ou consenso. Embora os
produtos tivessem muitas vezes contornos simples era suposto surpreenderem o
utilizador, por exemplo, através das cores.

O movimento Bauhaus coincide com o capitulo III pois durante o seu periodo
(1919-1933), mais especificamente em 1919, sao criadas e abertas mais
Faculdades na Universidade do Porto, como a Faculdade de Letras.

Durante o periodo da Bauhaus, em 1926 na U.P. ¢ aberta a Faculdade de
Engenharia (que antes e no seu inicio, estava acopulada a FCUP, com o nome
de Faculdade Técnica).












A Pés-Modernidade do design grafico, também conhecido por Design Grafico
Contemporaneo ¢ a condigao sécio-cultural e estética do estagio do capitalismo
pos-industrial, opta por praticas contemporaneas que nao estiao inseridas numa
pratica dos dogmas da Bauhaus.

Este movimento esta ligado ao capitulo IV do meu objeto grafico.

Muitos consideram que o design Pés-Moderno comega por volta da metade do
século XX, onde um marco claro seria entre 1960 e 1970.

Tendo caracteristicas especificas, ¢ um movimento que se refere a uma estética
que acaba por romper com a previsibilidade do modernismo. Conhecido
também pelo uso de formas livres e flutuantes (com tendéncia para a
fragmentacdo e multiplicidade), diferentes das formas basicas geométricas.

O Pés-Moderno utiliza a aleatoriedade, mistura tipografias, pesos e estilos
na mesma palavra, muitas vezes optando por colagens e ruido. Este rejeita a

funcionalidade e a neutralidade em favor da experiéncia pessoal.

Um pioneiro deste movimento foi o Push Pin Studio em 1954.



EE
b

- |
i/




© W

ING: TIME GF TI

| FEATUR

~ [6LD Y6UR HEAD UP







Os anos 60 foram uma explusao de juventude, onde predominavam os ideais
da liberdade, movimentos hippies e a utilizacdao de alucinogénicos.

Cartazes, capas de CD’s psicadélicos foram criados para um publico exclusivo
com letreiros praticamente ilegiveis, os criadores justificavam-se dizendo “Se tu
nao consegues ler, nao ¢ para t1.”

Considerada uma estratégia que o pés-moderno utilizava para conseguir
induzir o sujeito a participar naquele jogo interpretativo. Este recurso nao
permitia que se esgotassem as possibilidade da geracao de sentidos e assim
conseguiam manter presa a atenc¢ao do publico por muito tempo (para que este
conseguisse interpretar o objeto grafico).

As cores usadas neste movimento sao cores vibrantes, como o rosa choque,
o laranja, amarelo, verde, azul, roxo, vermelho. A forma inteligente como
Jjuntavam as cores, fazia com que o trabalho criasse uma ilusao de 6tica.

Sendo este 0 movimento predominante entre os anos 60 e 70, o0 movimento
Po6s-Moderno, faz o paralelismo com o capitulo IV do objeto editorial, pois
entre 1964 e 1974, enquanto o P6s-Modernismo decorria, aconteceu o rapido
desenvolvimento do ensino na Faculdade de Ciéncias da Universidade do
Porto. Além disso, no inicio da década de 70 tem 1nicio, tanto no laboratério
como no Centro de Fisica do Porto (pertencente a FCUP) uma importante
investigacao experimental.
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O design grafico mudou muito desde a Era Vitoriana até aos dias de hoje.

Se antes conseguiamos perceber qual era o estilo predominante da época,
agora nao nos ¢ possivel. Vivemos na Era da tecnologia, da evolucao constante
e aquilo que hoje temos, amanha estara mais avangado.

Podemos perceber isto, com as simples atualizacdes que os softwares dos nossos
telemdveis nos pedem para fazer, sempre com avangos e melhorias.

Vivemos tempos de individualismo, tempos de pressas e pressoes, para termos
sempre melhor, mas sobretudo para conseguirmos acompanhar esta constante
evolucdo. Porém, esta pressa de evoluir vem de maos dadas com a liberdade.

Liberdade de sermos o que quisermos, de lutarmos pelo que queremos, de falar
o que pensamos, liberdade de expressao e de escolher como exprimir.

Podemos ir na rua e distinguir artistas completamente diferentes em simples
posters, sem acharmos que este ou aquele esta a ter demasiada liberdade ou
acharmos que alguém esta a ir muito longe pela forma como se expressa e isto
vem da liberdade anteriormente referida.

No design dos dias de hoje, os artistas usam as fontes que quiserem e quantas
quiserem, tém plena liberdade de escolher as cores que quiserem (que acham
que se adequeam ao trabalho) e todos os detalhes em cada trabalho vém da
liberdade e espontaneidade do artista.
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Para percebermos melhor esta liberdade, apresento supra um conjunto de
cartazes realizados individualmente por alguns elementos da minha turma
deste mestrado, onde conseguimos perceber os diferentes estilos, diferentes
gostos, diferentes formas de pensar, diferentes formas de dispor informacdes.

Por isso, para o tltimo capitulo do artefacto decidi usar o meu proprio estilo.

O design dos dias de hoje foi um titulo que atribui ao design que vivemos
nos tempos que correm. Enquadra-se com o capitulo V, que corresponde

a investigacao desenvolvida atualmente na Faculdade de Ciéncias da
Universidade do Porto, ou seja, pés-modernismo no design e investigacao na
FCUP decorrem paralelamente no tempo.






Tipografia






TUTTOG [typos] = forma

Tipogratfia

e -ypagia [-graphia] = escrita






“The better
people
communicate,

the greater will
be the need for
better typography
— expressive

typography.”






A tipografia ¢ a arte da criagdo da composigao e impressao de um texto tanto
fisico como digital.

Tanto na tipografia como no design em geral, o objetivo é dar uma ordem
estrutural a comunicacao escrita. Esta tem a sua principal origem nas primeiras
impressoes feitas com tipos moveis, letras em relevo confecionadas em madeira,
barro ou ferro.

Para falar da tipografia e de como ela é hoje, ¢ necessario voltarmos atras no
tempo e irmos ao seu inicio, principalmente ao momento em que a tipografia
movel entra na Europa.

Como na Europa ja existia disponibilidade do papel, a impressao em relevo
com os blocos de madeira ou outros materiais e a sua demanda crescente de
livros, existiu uma necessidade de mecanizagao da sua produgao.

Depois de varias tentativas de mecanizar este processo de ordenagao de
letras, a primeira que ficou mais conhecida (ainda nos primoérdios) foi o
holandés Laurens Janszoon Coster, da cidade de Harlem, que em 1444
explorou o conceito do tipo mével recortando letras ou palavras dos seus
blocos de madeira para reutilizacao. No seu livro “Dutch Type” de 2004, Jan
Middendorp afirma que os holandeses conseguiram fortalecer o mito Coster,
acreditando assim que Harlem seria o Gnico concorrente sério de Gutenberg.

A impressao tipografica nao se desenvolveu diretamente da xilogravura pois a
madeira era muito fragil.

Foram necessarios varios passos para a criacao da impressao tipografica. Era
fundamental selecionar um estilo de letra. Gutenberg escolheu uma textura
quadrada e compacta comumente usada pelos escribas alemaes do seu tempo.
Os primeiros graficos, procuravam competir com os caligrafos, imitando assim
o seu proprio trabalho.






Este tipo sem curvas subtis foi tdo bem desenvolvido que os caracteres na Biblia
de 42 linhas mal podem ser distinguidos de uma boa caligrafia.

Cada caracter do tipo tinha de ser gravado no topo de uma barra de aco para
compor uma pungao, que por sua vez era cravado numa matriz de cobre ou
em latdo mais mole para conseguir uma impressao negativa da forma da letra.

A chave para a invencao de Gutenberg foi o molde de tipos, usado para forjar
letras individuais. Cada caracter tinha de ser nivelado paralelamente em todas
as direcoes e ter a mesma altura exata.

O molde de tipos de duas partes de Gutenberg, que se ajustava para aceitar
matrizes para os caracteres estreitos, bem como os largos, permitia que grandes
volumes de tipos fossem moldados com variagoes minimas.

Depois dos tipos movéis criados, Gutenberg sabia que era necessaria uma
prensa forte, robusta, com forga suficiente para pressionar a tinta do tipo contra
a superficie de papel. Existiam diversos tipos de prensas usadas no fabrico de
vinho, queijo e papel, Gutenberg adaptou assim os seus designs baixando e
levantando uma prancha, para a impressao.

A prensa do sistema de Gutenberg foi usada durante quatrocentos anos com
aprimoramentos. Esta invencao possibilitava uma impressionante velocidade
e qualidade constante, em comparacao com o método de fric¢ao manual do
Oriente e das primeiras xilogravuras europeias.






Tipografia Contemporanea
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O Unicode ¢ o padrao para escrita
universal, mapeando os caracteres
alfanuméricos, a pontuacao ¢ os
variados simbolos usados nos diversos
alfabetos do mundo.

O design de tipos foi incrementado através de programas especializados para
a sua criagao e desenvolvimento de tipografia que hoje sdo acessiveis aos
interessados no assunto, dando assim, margem a uma grande variedade de
fontes que sao vendidas pelas fundig¢oes ou editorias de tipo (type froundries).

Multiplicaram-se as familias tipograficas que reinem variagoes de um
determinado desenho. A familia mais usual, retine os estilos regular, negrito,
italico e negrito italico. Porém, existem familias com diversas variantes
intermédias, com variagoes de pesos, leve, médio, regular, semi-negrito, negrito,
extra-negrito, pesado e também variagoes de forma, comprimido, condensado,
normal, estendido, alargado, etc.

Nos dias de hoje e com as novas tecnologias, as possibilidades tipograficas
foram bastante ampliadas. Em 1999 foi desenvolvido um novo formato de
fontes tipograficas em conjunto com gigantes da informéatica como a Microsoft
e Adobe. O formato, com o nome de Open'Type, permite a inclusao de
milhares de caracteres na mesma fonte, além de varios recursos adicionais.
Com isto, tornaram-se fontes que suportam varios alfabetos, como o latino, o
cirilico, o grego, o hebraico e o arabe, integrado nas fontes tipograficas com a
especificagao Unicode, estas estao lado a lado com a oferta de fontes digitais,
os programas de formatagao de paginas permitem a composicao de textos
combinados com fotografia, desenhos e grafismos com qualidade profissional,
como o InDesign da Adobe, sendo assim, parte do arsenal técnico dos
designers da atualidade.






Elementos Basicos da
Comunicagao Visual






Psicologia da Gestalt
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Quando comecamos a projetar, algo comeca a ser realizado, quer quando é
projetado, pintado, rabiscado, gesticulado pois nés acabamos por perceber que
a susbtancia visual desse mesmo projeto é composta a partir de uma lista de
elementos basicos.

Nao podemos confundir os elementos visuais com os materiais ou até com o
meio em que ¢é expressado (madeira, argila, tinta, etc). Os elementos basicos da
comunicagao visual consistem na substancia daquilo que vemos.

Podemos dizer que sao “elementos basicos da comunicacao visual”, nao por
serem elementos elementares, mas sim porque sao a base e o principio daquilo
que vemos. Estes elementos sao a estrutura do nosso projeto ou obra artistica.

A referir:
O ponto, a linha, a forma, a dire¢do, o tom, a cor, a textura, a dimensao, a
escala e o movimento.

A obra visual mostra a sua forga, pelos elementos visuais que nela estao
representados, com o objetivo de dar énfase a mesma.

Muito do que sabemos sobre a interagao e o efeito da percegao humana sobre
o significado visual provém das pesquisas e de experiéncias da psicologia da
Gestalt’ porém, o pensamento gestaltista tem bastante mais a oferecer para
além da relacdo entre os fendmenos psicofisiolégicos e a expressao visual.

(Dondis: 1973, 51)

Sao intmeros os pontos de vista a partir dos quais podemos analisar qualquer
obra segundo os elementos basicos da comunicacao visual nela presentes.

E importante assinalar que a escolha dos elementos visuais que sio
apresentados e a sua manipulacao esta s6 e apenas dependente do artista, do
artesio e do designer, pois estes sio os visualizadores. £ ele quem decide o que
fazer com eles e todas as possibilidades infinitas sao a sua arte e o seu oficio.






“A compreensao

mais profunda da
construcao elementar
das formas visuais
oferece ao visualizador
uma maior liberdade e
diversidade de opcoes
compositivas, as quais
sao fundamentais para
o comunicador visual.”

127






O ponto ¢ a unidade da comunicacdo visual mais simples e minima.

A sua rotundidade ¢ a forma mais comum, sendo que, no seu estado natural, a
reta ou o quadrado sdo uma raridade, pois quando qualquer material liquido

¢ vertido sobre uma superficie, assume uma forma arredondada, mesmo que
esta nao seja um ponto perfeito. Quando fazemos uma marca, seja com tinta
ou com algo duro, pensamos nela como um ponto de referéncia ou entao como
um indicador de espaco.

Qualquer ponto tem um grande poder de atragao visual sobre o olho, quer
exista naturalmente, quer tenha sido colocado pelo homem em resposta a
um objetivo ou a procura de uma reacao. Como por exemplo no ponto que
encontramos a nossa esquerda.

Dois pontos, sdo instrumentos uteis para medir o espago no meio ambiente,
ou no desenvolvimento de qualquer tipo de projeto visual. Desde cedo ¢é nos
ensinado a utilizar o ponto como um sistema de notacao ideal, em conjunto
com uma régua ou outros instrumentos de medi¢ao (como o compasso).
Quanto mais complexas forem as medidas necessarias a execu¢ao de um
projeto visual, tanto maior sera o nimero de pontos usados.

Quando vistos, os pontos ligam-se, sendo assim capazes de dirigir o olhar. Em
grande nimero e justapostos, os pontos criam uma ilusao de tom ou cor.

O fenémeno percetivo da fusao visual foi explorado por George Seurat, com
os seus quadrados pontilhistas, de cores e tons extraordinariamente variados,
ainda que este, so utilize quatro cores, o amarelo, vermelho, azul e preto.

A capacidade tnica que uma série de pontos tem de conduzir o olhar é
intensificada pela maior proximidade dos mesmos.






Quando os pontos estao tao proximos entre si torna-se impossivel identifica-los
individualmente, aumentando assim a sens¢ao de diregao. Essa mesma cadeia
de pontos transforma-se noutro elemento visual, a linha.

Podemos também definir a linha como um ponto em movimento, ou como

a historia do movimento de um ponto, porque quando fazemos uma marca
continua ou uma linha, o nosso procedimento resume-se a colocar o marcador
sobre a superficie e mové-lo sobre uma trajetéria, de tal forma que essas marcas
formadas convertem-se num registo.

Nas artes visuais, a linha tem na sua propria natureza uma enorme energia. A
linha nunca ¢ estatica. E um elemento visual inquieto e inquiridor do esbogo.

Onde quer que seja utilizada, a linha é um instrumento fundamental da
pré-visualizacao, ¢ a forma de apresentar, de uma forma palpavel, aquilo que
até entao nao existia, a nao ser na IMaginacao.

Na sua natureza a linha mesmo que fluida reforga a liberdade de
experimentacao, contudo, apesar de ser um elemento flexivel e livre, a linha
nio é vaga. E decisiva e tem um propoésito ¢ uma direcio, “ela vai sempre para
algum lugar”.

Assim a linha acaba também por ser rigorosa e técnica, servindo assim como
um elemento fundamental em variados projetos (projetos diagramaticos,

de construcao mecanica e aquitetura). Seja ela usada com flexibilidade e

em experimentacao, ou com precisao e medidas rigorosas, a linha ¢ o meio
indispensavel para tornar visivel o que ainda nao pode ser visto, por existir
apenas no pensamento.

A linha também tem uma funcao fundamental na escrita. A escrita, a
criacao de mapas, os sistemas simbolicos nos quais a linha é o elemento mais
importante. A linha pode assumir formas muito diversas para expressar
uma grande variedade de estados de espirito. Pode ser muito imprecisa e
indisciplinada, como nos esbocos, para tirar proveito da sua espontaneidade.
Pode ser hesitante e indecisa, quando é uma simples exploracao visual a
procura de um desenho.

Também pode ser um elemento tao pessoal quanto o manuscrito sobre a
pressao de um pensamento ou um simples passatempo. Mesmo nos mapas, nos
projetos de uma casa ou nas engrenagens de uma maquina, a linha reflete a
intencao do artista ou do artifice, os seus sentimentos e emocoes mais pessoais e
mais importante que tudo, a sua forma de ver as coisas.
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A linha descreve uma forma.

Na linguagem das artes visuais, a linha articula a complexidade da forma.
Existem trés formas basicas: o quadrado, o circulo e o triangulo.

Cada uma destas formas tem as suas caracteristicas especificas e a cada uma
atribuimos uma grande quantidade de significados, alguns por associagao,
outros por vinculacdo e ainda outros através das nossas prorprias percecoes
psicologicas e fisiologicas. Ao quadrado associam a honestidade, “retidao” e
“esmero”, ao triangulo, acdo, tensdo e ao circulo, calidez e protecao.

Todas estas figuras sdo planos e simples, que podem ser facilmente construidas,
tanto visual quanto verbalmente. O quadrado ¢ a figura de quatro lados iguais
com angulos retos em todos os seus cantos. O circulo ¢ a figura continuamente
curva, em que todos os pontos dos seu contorno sdo equidistantes do seu ponto
central. O triangulo equilatero, tal como o nome indica ¢ a figura que tem os
trés lados e angulos iguais.

Concluimos assim, que a partir destas trés formas basicas sao possiveis infinitas
combinacdes e variagoes, derivando delas todas as formas da natureza e da
imaginagao humana.






Todas as formas basicas vistas anteriormente expressam trés diregoes visuais
basicas e significativas:

O quadrado, horizontal e vertical, o circulo a curva, o triangulo a diagonal.
A cada uma destas direc¢oes visuais ¢ atribuido um forte significado associativo,
fazendo delas um valioso instrumento para a criagao de mensagens visuais.

A necessidade de equilibrio ndo ¢ apenas uma necessidade exclusiva do
homem, dele também necessitam todas as coisas construidas e desenhadas.

A referéncia horizontal-vertical, tem a ver nao apenas com a relacdo entre
o organismo humano e o meio ambiente, mas também com estabilidade em
todas as questoes visuais.

A dire¢ao diagonal tem referéncia direta com a ideia de estabilidade. E a
formulagdo oposta, a forca direcional mais instavel e consequentemente mais
provocadora das formulagdes visuais.

Quanto as for¢as direcionais curvas, estas tém signifcados associados a
abrangéncia, a repetigao e a calidez. Todas estas forcas direcionais tem uma
grande importancia para a intengao compositiva voltada para o efeito e um
significado pretendido.
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As margens em que a linha é usada para representar um esboco rapido ou um
minucioso projeto aparecem normalmente em formas de justaposigao de tons,
ou seja, da intensidade da obscuridade ou claridade de qualquer coisa vista.

Assim, conseguimos perceber essas margens gracas a presenga ou auséncia
relativa de luz, porém, a luz ndo se irradia uniformemente no meio ambiente,
seja esta emitida pelo sol, pela lua ou por qualquer outra fonte artificial.

A'luz circunda as coisas, € refletida por superficies brilhantes incide sobre
objetos que tem, eles préprios, claridade ou obscuridade relativa. Estas
variagoes de luz ou de tom sdo os meios pelos quais distinguimos opticamente a
complexidade da informagao visual do ambiente. Resumidamente vemos o que
¢ escuro porque esta préoximo ou sobreposto ao claro e vice-versa.

Na natureza, a trajetoria que vai da obscuridade a luz é entremeada por
multiplas gradagoes subtis.

Quando observamos a tonalidade da natureza, estamos a observar a verdadeira
luz. Quando falamos nas artes graficas esse tom natural ¢ simulado por diversos
materials como os pigmentos, tinta ou nitrato de prata. Porém entre aluz e a
obscuridade, na natureza existem centenas de gradagoes tonais especificas, ja
nas artes graficas e na fotografia essas gradagoes sao muito mais limitadas.

Por exemplo, entre o pigmento branco e preto, a escala tonal mais comum de
ser usada tem cerca de treze gradagoes. O mundo onde vivemos ¢ dimensional
e ¢ o tom um dos melhores instrumentos que nos ajuda a indicar e a expressar
essa dimensao.

A perspetiva é também o método para a criagao de muitos efeitos visuais
especiais do nosso ambiente natural, até para a representacao do modo
tridimensional que vemos de uma forma grafica bidimensional.

Apesar de recorrer a muitos artificios para simular a distancia (a massa, o ponto
de vista, o ponto de fuga, a linha do horizonte, o nivel do olho), é no tom que
conseguimos criar ou recriar uma ilusao convincente da realidade. Este efeito

¢ ainda mais impressionante nas formas simples e basicas, como o circulo, que
sem a informacao tonal, nao parece ter dimensao. Assim, conseguimos concluir
que o valor tonal ¢ uma forma de descrever a luz, gragas a ela é que vemos.






O tom esta associado a questoes de sobrevivéncia, sendo portanto essencial
para o organismo humano, a cor tem uma maior afinidade com as emocaes.

A cor esta impregnada de informagao, sendo entao uma das mais penetrantes
experiéncias visuais que todos temos em comum.

No meio ambiente compartilhamos os significados associativos da cor das
arvores, da relva, do céu, da terra e de um ntimero infinito de coisas nas quais
vemos as cores como estimulos comuns a todos. A cor também oferece um
vocabulario enorme e de grande utilidade visual. A variedade de significados
possiveis pode ser visivel neste fragmento do poema “The people, yes”, de
Carl Sandburg:

A cor tem trés dimensoes definidas e medidas. A primeira ¢ a matriz ou croma,
esta é a cor em si. Existem trés matizes primarias ou elementares: amarelo,
vermelho e azul. Cada uma representa qualidades fundamentais. O amarelo é
a cor que se considera mais proxima da luz e do calor, o azul é passivel e suave,
o vermelho ¢ a mais ativa e emocional.

O amarelo e o vermelho tendem a expandir-se, o azul tende a contrair-se.

Quando estes sao associados através de misturas, novos significados sao
atribuidos. O vermelho, um matiz provocador, ¢ abrandado ao misturar-se com
o azul, intensificado ao misturar-se com o amarelo. As mesmas mudancas de
efeito sao obtidas com o amarelo, que se suaviza ao misturar com o azul.

Na sua formulagao mais simples, a estrutura de cor pode ser entendida através
do circulo cromatico.






A segunda dimensao da cor ¢ a saturagao, que ¢ pureza relativa de uma cor, do
matiz ao cinza.

A cor saturada ¢ simples, quase primitiva e foi sempre a preferida pelos artistas
J

populares e pelas criancas. Nao apresenta complicagoes sendo assim explicita e

inequivoca, compondo-se de matizes primarios e secundarios.

As cores menos saturadas levam a uma neutralidade cromatica e até mesmo a
auséncia da cor, sendo subtis e repousantes. Quanto mais intensa ou saturada
for a coloragao de um objeto ou acontecimento visual, mais carregado estara

de expressoes e emogao.

A terceira e ultima dimensao da cor é a cromatica.

E o brilho relativo, do claro ao escuro, das gradagoes tonais ou de valor.
E preciso observar e enfatizar que a presenga ou a auséncia de cor nao afeta o
tom, este ¢ constante.

Uma televisao a cores é um excelente mecanismo para a demonstragao desse
facto visual. Ao acionarmos o comando da cor até que a emissao fique a
branco e preto e tenhamos uma imagem monocromatica, estamos a remover
gradualmente a satura¢ao cromatica.

A cor nao tem apenas um significado universalmente compartilhado através da
experéncia, como também um valor informativo especifico, que se da através
dos significados simbélicos a elas vinculados. Tendo assim que ter a consciéncia
de que revelamos muitas coisas ao mundo sempre que optamos por uma
determinada cor.






A textura ¢ o elemento visual que com frequéncia serve de substituto para

as qualidades de outros sentidos, o tato. Na verdade, podemos apreciar e
reconhecer a textura tanto através do tato quanto da visao, ou ainda, mediante
uma combinacao de ambos.

E possivel que uma textura nos apresente qualidades tateis, mas apenas
oticas, como no caso das linhas de uma pagina impressa, dos padroes de um
determinado tecido ou dos tragos subrepostos de um esbhogo.

Onde ha uma textura real, as qualidades tateis e 6ticas coexistem, nao como o
tom e a cor, que sao unificados num valor comparavel e uniforme, mas de uma
forma especifica, que permite a mao e ao olho uma sensacao individual, ainda
que prometemos sobre os dois um forte significado associativo.

Por exemplo, o aspeto da lixa e a sensagao por ela provocada tém o mesmo
significado intelectual, mas nao o mesmo valor. Sao experiéncias singulares,
que podem ou ndo sugerir-se mutuamente em determinadas circunstancias.

A textura esta relacionada com a composi¢ao de uma substancia através de
variagoes minimas nas superficies do material.

A maior parte da nossa experiéncia com a textura é o6tica e nao tatil. Por
exemplo, quando tocamos numa fotografia de veludo sedoso nao temos a
experiéncia tatil conveniente que nos prometem as pistas visuais.

Esta falsificacdo ¢ um importante fator para a sobrevivéncia na natureza,
animais, passaros, répteis, insetos e peixes assumem a coloragao e a textura do
seu meio ambiente como prote¢ao contra os seus predadores.






Todos os elementos visuais sdo capazes de se modificar e se definir uns aos
outros. O processo constitui, em si, o elemento a que chamamos: escala.

Por outras palavras, o grande nao pode existir sem o pequeno. Porém, mesmo
quando se estabelece o grande através do pequeno, toda a escala pode ser
modificada pela introducdo de outra modificac¢do visual.

A escala pode ser estabelecida nao sé através do tamanho relativo das pistas
visuais, mas também através do tamanho das relagdes com o campo ou com o
ambiente envolvente.

Em termos de escala, os resultados sao fluidos e nao absolutos, pois estao
sujeitos a muitas variaveis modificadoras. A escala ¢ muito usada nos projetos
e mapas para representar uma medida proporcional. A escala costuma indicar,
por exemplo, que 1cm: 10km, ou lem: 20km.

No globo terrestre sao representadas distancias enormes através de medidas
pequenas, tudo isso requer uma certa ampliagao do nosso entendimento, para
que possamos visualizar, em termos de distancia real, as medidas simuladas
num projeto ou mapa. A medida ¢ parte integrante da escala, mas a sua ndo é
crucial. Mais importante é a justaposi¢do, o que se encontra ao lado do objeto
visual no cenario em que se insere.

Para estabelecer a escala, o fator fundamental é a medida do préprio homem.
No caso do design que envolve conforto e adequacao, tudo o que se fabrica esta
associado ao tamanho médio das propor¢des humanas.

Existem férmulas de propor¢do nas quais a escala se pode basear. A mais
famosa € a secgdo aurea grega, uma formula matematica de grande elegancia
visual. Para a obter, é preciso seccionar um quadrado e usar uma diagonal

de uma das suas metades como raio, para assim ampliar as dimensdes do
quadrado, de forma a que ele se converta num retangulo aureo.

A seccao aurea fo1 usada pelos gregos para conceber a maior parte das coisas
que criaram, desde as anforas classicas até as plantas baixas dos templos e as
suas projecoes verticais.






Existem ainda muitos outros sistemas de escala.

A versdo contemporanea mais importante foi concebida pelo arquiteto francés
Le Corbusier. A sua unidade modular, na qual se baseia todo o sistema, ¢é

o tamanho do homem e a partir dessa proporgao ele estabelece uma altura
média, uma abertura média de janela, etc. Tudo se transforma em unidade e ¢
passivel de repeticdo.

O controlo da escala pode fazer uma sala grande parecer pequena e
aconchegante, e uma sala pequena, aberta e arejada. Esse efeito estende-se a
toda a manipulacao do espaco, por mais ilusorio que possa ser.






A representagao da dimensao em formatos visuais bidimensionais também
depende da ilusdao. A dimensdo existe no mundo real. Nao s6 podemos senti-la,
mas também veé-la, como um auxilio da nossa visao binocular.

Mas nenhuma das representagoes bidimensionais da realidade, como o
desenho, a pintura, a fotografia, o cinema e televisao, existe uma dimensao real,
porém ela é apenas implicita.

A ilusao pode ser refor¢ada de muitas formas, mas o principal artificio para
simular ¢ a convengao técnica da perspetiva. Os efeitos produzidos pela
perspetiva podem ser intensificados pela manipulagao tonal, através do
claro-escuro, a dramatica enfatizacao de luz e sombra.

A perspetiva tem formulas exatas, com regras multiplas e complexas. Recorre
a linha para criar efeitos, mas a sua intencao final é produzir uma sensagao de
realidade. H4 algumas regras e métodos bastante faceis de demonstrar.

Por exemplo, sdo precisos dois pontos de fuga para expressar a perspetiva de
um cubo com trés faces a mostra.

O artista nao usa cegamente a perspetiva, ele usa e conhece a mesma. Os
aspetos técnicos estao presentes no mesmo e na sua mente, devido a um
anterior estudo intensivo.

A perspetiva predomina na fotografia. Pois a lente compartilha com o
olho, algumas das propriedades deste, e simular a dimensao ¢ uma das suas
principais capacidades. Mas existem muitas diferengas cruciais.






O olho tem uma ampla visao periférica, algo que a camera ¢ incapaz de
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reproduzir. A amplitude do campo da camera ¢é variavel, ou seja, o que ela
pode ser e registar ¢ determinado pelo alcance focal da lente.

Mas mesmo assim nao pode competir com o olho, sem a enorme distorgao de
uma lente “olho-de-peixe”.

A lente normal, nada tem a ver com a amplitude do campo do olho humano,
apesar de que aquilo que ela vé se aproximar muito da perspetiva do olho.
Porém, mesmo sabendo que a perspetiva da camera ¢ diferente do olho,
uma coisa ¢ certa: a camera pode reproduzir o ambiente com uma precisao
extraordinaria e uma grande riqueza de detalhes.

A dimensao real é o elemento dominante no desenho industrial, no artesanato,
na escultura, na arquitetura e em qualquer material visual em que se lida com
o volume total e real. Esse ¢ um problema de enorme complexidade e requer
capacidade de pré-visualizar e planear um tamanho natural.

Apesar da nossa experiéncia humana total, estabelecer-se num mundo
dimensional, tendemos a conceber a visualizagao em termos de uma criacao
de marcas, ignorando os problemas especiais da questdao visual que nos sao
colocados pela dimensao.






Como no caso da dimensao, o elemento visual do movimento encontra-se mais
implicito do que explitico no modo visual. Contudo, o movimento seja talvez
uma das forcas visuais mais dominantes da experiéncia humana.

Porém, as técnicas podem enganar o olho: a ilusao da textura ou dimensao,
parecem mais reais gracas ao uso de uma intensa manifestagao de detalhes,
como acontece com a textura, é gracas também ao uso da perspetiva, luz e
sombra intensificadas, como no caso da dimensao.

A sugestao de movimento nas manifesta¢des visuais estaticas é mais dificil de
conseguir sem que ao mesmo tempo distorga a realidade, mas esta implicita em
tudo aquilo que vemos e deriva das nossas experiéncias do movimento na vida.

Em parte, esta agao implicita, projeta-se, tanto psicolégica quanto
cinestesicamente, na informacao visual estatica.

O universo imével e congelado do cinema acromatico foi e é o melhor que
fomos capazes de criar até ao advento da pelicula cinematografica e o seu
milagre da representagao do movimento. Observe-se porém que, mesmo nessa
forma, nao existe verdadeiro movimento, como nds o conhecemos, ele nao se
encontra no meio de comunicagao mas sim no olho do espectador, através do
fenémeno fisiol6gico da “persisténcia da visao™.

A pelicula cinematografica é na verdade uma série de imagens imoveis com
ligeiras modificagdes, as quais, quando vistas pelo homem em determinados
intervalos de tempo, fundem-se mediante um fator remanescente da visao, de
tal forma que o movimento parece real.

Certas propriedades da “perspetiva da visao” podem constituir a razao
incorreta do uso da palavra “movimento” para descrever tensoes e ritmos
compositivos nos dados visuais quando, na verdade o que esta a ser visto ¢ fixo
e imovel.






Um quadro, uma fotografia ou o padrdao de um tecido podem ser estaticos,
porém a quantidade de repouso que compositivamente projetam, pode
implicar movimento, em resposta a énfase e a inten¢ao que o artista teve
ao concebé-los.

O processo da cisao nao ¢ prodigo em repouso.

O olho explora continuamente o meio ambiente, sempre em busca dos

seus inimeros métodos de absorcao das informacoes visuais. A convengao
formalizada da leitura, por exemplo, segue uma sequéncia organizada.
Enquanto que o método da visao, o esquadrinhamento parece ser
desestruturado, mas por mais que seja regido pelo acaso, as pesquisas e
medi¢oes demonstram que os padroes do esquadrinhamento humanos sao tao
individuais e inicos quanto as impressoes digitais.

E possivel fazer uma mediciio projetando-se sobre um filme, o reflexo na pupila
a medida que o olho contempla alguma coisa. O olho também se move em
resposta ao processo inconsciente da medicao e equilibrio através do “eixo
sentido” e das perferéncias esquerda-direita e alto-baixo.

Uma vez que dois, ou mesmo todos esses trés métodos visuais, podem ocorrer
simultaneamente, fica claro que existe acao ndo apenas no que se vé, mas
também no processo da visao.






Conclusao

Todos estes elementos, o ponto, a linha, a forma, a direcao, o tom, o cor, a
textura, a escala, a dimensao e o movimento sao componentes irredutiveis dos
meios visuais. Apresentam o dramatico potencial de transmitir informacgdes que
podem ser apreendidas com naturalidade por qualquer pessoa capaz de ver.

Essa capacidade de transmitir um significado universal, tem sido reconhecido
universalmente, porém nao tem sido procurada com a a determinacdo que a
situacdo exige.

McLuhan

A linguagem separa, nacionaliza e o visual unifica.

A linguagem ¢é complexa e dificil, o visual tem a velocidade da luz e pode
expressar instantaneamente um grande nimero de ideias. Estes elementos
basicos sdo os meios visuais essenciais.

A compreensao adequada da natureza ¢ o seu funcionamento, este constitui a
base de uma liguagem que nao ir4 conhecer fronteiras nem barreiras.












““Grids are ubiquitous
carriers of information,
to the degree that we are
not consciously aware of
them on a daily basis. The
grid, artifice of time and
space, i1s woven deeply
into our

sub- consciente. Grids
serve as the underlying
structure for modeling
and archiving human
thought, interactions,
and events.”
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A Grelha como Estrutura







O sistema de grelhas ¢ uma ferramenta essencial para conseguirmos estruturar
as paginas e ordenar textos, ilustragoes, fotografias e diagramas.

O uso da grelha ¢ um sistema de organizagao do espago e distribuicao dos
elementos na pagina, é também a revelacdo de uma postura psicologica,
mostrando que o designer grafico concebe os seus projetos segundo ideias que
evocam a organizagao e racionalidade, expressao de uma ética profissional,
baseada no pensamento de um caracter matematico, transparente, funcional e
estético. A grelha é usada como um sistema ordenado que exige que o designer
grafico pense no problema que tem em maos, impulsionando o pensamento e a
reflexdao, fundamentando em ideias légicas e critérios objetivos.

E essencial estruturar a pagina, do topo a sua base, num determinado sistema
de grelha modular de acordo com os dados presentes e hierarquia que se lhe
quer aplicar (os dados mais importantes sao colocados num moédulo superior
enquanto que os dados menos relevantes sao colocados num moédulo mais
perto da base da pagina).

Assim que a pagina esteja estruturada é importante que o contetudo editorial
esteja disponivel e da-se inicio a sua organizacdo através da colocacao de
todos os elementos dentro dos moédulos escolhidos pelo sistema da grelha. O
conteudo pode ser colocado e apresentado de varias formas e é neste sentido
que ¢ necessario realizar varios testes de layout ao nivel do posicionamento dos
elementos graficos até chegar ao resultado que cumpra, harmoniosamente,
com os objetivos requeridos.

Desta maneira, a grelha subdivide um determinado espago em areas menores,
podendo estas ter dimensdes parecidas ou diferentes. Estes modulos sao
separados uns dos outros por espacos em branco, designados de guteiras, de
forma a que as colunas de texto e imagens, nao se toquem.






E importante perceber que cada projeto deve ser desenvolvido cuidadosamente
de forma a aplicar o sistema de grelhas que melhor se enquandre as exigéncias
do trabalho. No seu sentido pratico, a grelha ¢ uma ferramenta vital no
processo da edi¢gao de uma revista ou de qualquer outra publicagdo com um
grande volume de paginas, assim, ¢ facilmente aplicada a cada pagina dando
uma uniformidade e coesao grafica a toda a publicacdo.

Para Josef Muller (1982) o uso da grelha como um sistema de ordenagao ¢é a
expressao de uma atitude mental na medida em que mostra que o desenhista
concebe o seu trabalho em termos que sao construtivos e orientados para

o futuro. Trabalhar com o sistema de grelha significa submeter-se a leis de
validez universal. O uso do sistema de grelhas implica o desejo de sistematizar,
clarificar, o desejo de chegar até ao essencial, de concentrar o desejo de cultivar
a objetividade em lugar da subjetividade.

A grelha é um elemento com bastante clareza, eficiéncia, economia e
continuidade. Consiste com as teorias estruturalistas, que ditam que os
elementos que uma estrutura contém nao sao um simples aglomerado de
elementos independente, formando antes, uma entidade que é percebida como
parte integrante da estrutura de que foi parte. Estes elementos que falamos
sao linhas horizontais e verticais, circulares ou obliquas e a sua articulagdao no
espaco e no tempo ajuda os designers a determinar as proporcoes interiores
do texto, das imagens com um grau de ordem e harmonia visual. Facilitando
a sua navegacao para um leitor. A natureza de cada elemento ndo tem um
significado por si, pois acaba por ser definida antes, devido a sua relagao com
todos os outros elementos envolvidos na situagao.

Enquanto construgao, a grelha é por isso relevante na observagao do objetivo
para que se produzam sistemas de representagao e de conhecimento universal.
Muitas vezes a grelha atinge tal complexidade que acaba por negar e
contradizer a sua prépria funcdo. Nao sdo raros os exemplos em que se percebe
que o uso das subdivisoes presentes na grelha é subjetivo.






Grelha Modular




GRELHA MODULAR




Desenvolvida no século XX por designers suigos, como Karl Gerstner, Emil
Ruder e Josef MullerBrockmann, usada também por artistas contemporaneos,
as grelhas modulares acrescentam uma flexibilidade devido as suas numerosas
linhas de fluxo, dividem uma pagina horizontal e vertical, igualmente
porporcional, ajuda a colocagao de texto e imagens.

A seguir ao fim da primeira guerra mundial, exploravam-se na Bauhaus, os
principios resultantes dos movimentos artisticos e a melhor forma da aliar a
funcionalidade a producdao mecanica.

Por exemplo, a influéncia de Theo Van Doesburg (fundador do De Stijl), com
o seu principio rigido de ordem, seria determinante para uma nova articulagao
de materiais e técnicas, na concepcao grafica. Roberts (2007) diz que o De Stijl
fo1 particularmente importante na simplificagao da representacdo grafica: a
total abstracao da composigao com recurso a linhas verticais e horizontais para
dividir o espago, formavam grelhas com barras sobre cores planas.

O Construtivismo seria igualmente importante ao iniciar a composi¢ao entre
fotografia e imagem.






Grelha de Construcdo




GRELHA DE CONSTRUCAO - EXEMPLO




Uma grelha de construcdo refere-se a um sistema estrutural que se baseia na
colocagao de elementos de composicao, ao contrario de outros tipos de grelhas,
a de construgao nao ¢ criada antes de comecar o layout. O designer comega
por colocar os elementos na pagina por ordem de importancia, os limites e os
pontos de alinhamento sao criados a medida que cada texto ou imagem sao
colocados e reposicionados na pagina.

Esta técnica ¢ uma forma de organizar contetido quando se comeca a trabalhar
com combinagoes complexas e imagens.






Imagem






Uma imagem ¢é um artefacto geralmente definido como uma representacao
bidimensional, ideia ou impressdao de uma pessoa ou objeto fisico. Esta pode ser
poderosa e memoravel, pode fazer ou quebrar qualquer comunicagado visual.

A fotografia, ilustragdo e outros tipos de imagens, conseguem comunicar

uma ideia ou emogao especifica, captar a atencao do espectador, promover a
imaginagao do leitor, aprimorar e enriquecer qualquer mensagem visual.

Ao comunicar visualmente, o designer grafico pode considerar iniimeras
formas e métodos ao realizar o ato e o processo de criagao de imagens - glifos,
pictogramas, simbolos, desenhos, ilustragoes, pinturas, fotografias e mesmo

até a tipografia pode ser descrita como forma de imagem. Embora todas
tenham caracteristicas e funcoes visuais distintas e variadas, elas também tém o
potencial de contrapor significados 6bvios a forma narrativa.






Imagem Fotografica
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O século XIX foi palco de uma descoberta que revolucionou a representacao
visual: a imagem fotografica. Nenhum outro processo de representagao da
informacao conseguiria ser tao fiel ao objeto representado, quanto a fotografia.

(Meggs: 1998, 247)

O principio do funcionamento da captacao da imagem pela fotografia provém
da camara escura, constituida por uma caixa fechada, com um pequeno
orificio e uma lente num dos lados, para existir passagem de luz. Esta ao ser
projetada no lado oposto reproduz as imagens dos elementos iluminados do
exterior. Este processo ja tinha sido referido por Aristétles, no século IV a.C.,
utilizado por Leonardo daVinci, que, a semelhanga de outros artistas, utilizou
para esbogar desenhos, porém, faltava um processo que permitisse fixar a
imagem projetada.

Joseph Nicéphore Niepce (1765-1851) foi o primeiro artista a registar uma
imagem fotografica, em 1826, obtida através de uma placa de estanho coberta
com um derivado de petrdleo fotossensivel exposta a luz solar durante oito
horas. Paralelamente, Daguerre desenvolveu experiéncias que permitiram
reduzir o tempo de exposicdo a luz.

A fotografia nasceu, assim, como uma tecnologia cognitiva, numa
sociedade que absorvia cada vez mais informacdo para satistazer o desejo
de conhecimento mais exato, para o qual contribuiram legados como os de
Darwin (1809-1882).

O processo fotografico baseava-se, essencialmente, em dois fatores: na
substituicao da mao que desenha, pela luz automatica e no sistema de
reproducao, que permitia a multiplicagdo em massa da imagem iconica, o que
levou Walter Benjamin a atribuir-lhe a expressdao de “arte multiplicavel”.






A producdo de imagens ¢ talvez uma das atividades mais complexas e estaticas
do ser humano. Uma imagem ¢ uma experiéncia poderosa que esta longe

de ser um simples retratador de objetos, lugares ou pessoas. £ um espaco
simbolico e emocional que substitui a experiéncia fisica (ou a memoria dela) na
mente do observador durante o tempo em que esta a ser visto.

As imagens fornecem um contraponto visual ao texto, ajudando a envolver

o publico. As imagens também conseguem fornecer uma conexao visceral

as experiéncias descritas pela linguagem escrita. Elas conseguem esclarecer
informacdes mais complexas - especialmente informagoes conceituais, abstratas
ou orientadas para o processo - exibindo-as de forma concisa.

Uma imagem torna-se relevante quando a sua composicao e técnica de
produgao, bem como o seu assunto, estao a trabalhar em conjunto com um
outro material para criar uma mensagem integrada.

A apresentacdo das imagens cai num espectro definido numa extremidade pela
forma pictorica e na outra pela abstragao - a forma nao pictérica. As imagens
que ficam mais proximas da extremidade pictografica do continuum sdo mais
literais e as imagens que se aproximam da abstracdo sao mais interpretativas.






Contrariamente aos animais, que tém no olfato e no ouvido o seu

meio privilegiado de perce¢ao do real, o homem apreende a realidade
essencialmente através do sentido da visao, 6rgao que lhe proporciona uma
consideravel parte da informagao. A nossa percecao da realidade encontra-se
largamente dependente da mesma. Nao obstante o primeiro contacto que o ser
humano estabelece com o mundo que o rodeia ¢ através do tato, juntamente
com o olfato e a audigao. Depressa o sentido da visao é o que nos permite obter
uma maior proximidade com o objeto percecionado.

A visdo é fundamental no nosso quotidiano.

Desde os tempos mais antigos, o homem reconhece o sentido da visao como
uma forma de percegao preferivel as restantes, atribuindo-lhe um elevado
protagonismo sensorial. Sao ainda muitas as culturas e civilizagdes, mesmo que
distintas entre si, que constroem um conjunto de mitos e simbolos em torno do
sentido da visao, transformando-o num objeto fundamental para a esséncia e
para a sobrevivéncia do homem.






Projeto

“A Evolugdo da Escola
Cientifica na cidade do Porto™






A Imagem e os Elementos Basicos
da Comunicagao Visual
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Optet por utilizar a imagem fotografica e nao a ilustracao, devido a realidade
que consigo transmitir através da mesma. Registel o universo imagético da
FCUP por ser o registo com o que mais me identifico a trabalhar.

Uma imagem ¢ um todo, esta é construida por partes, procurei fotografar
(ilustrar com imagens fotograficas) composicoes, em que nelas estejam
presentes os elementos basicos da comunicacdo visual.

Conseguindo fazer assim, um paralelismo, pois a imagem digital ¢ constituida
por pontos, neste casos pixeis, mesmo nao tendo a forma circular, sao a
unidade minima do mundo virtual e na vida real o ponto com forma circular é
a unidade minima que podemos encontrar na natureza.

Procurei as texturas, as linhas, as escalas e todos os outros constituintes do
grupo dos elementos basicos da comunicacado visual. A textura, foi sem davida
o elemento mais marcante das imagens, pelo facto de conseguir fazer com que
o leitor tenha uma percecao de outro sentido para além da visao: o tato.






Na primeira imagem (imagem 1), na pagina 86 do livro “A evolugao da Escola
Ciéntifica na cidade do Porto”, temos a fotografia de uma Opuntia Microdasys,
nela conseguimos perceber a sua relacdo com os elementos basicos da
comunicac¢ao visual.

Na fotografia (que na pagina seguinte se torna fundo), tem o tom azul aplicado.
Deixando assim de ver as suas cores reais.

(Dondis: 2003, 61)

Como elementos basicos principais, conseguimos encontrar o ponto em cada
folha do cato.

A textura esta bem presente na imagem, sendo esta o elemento visual que com
frequéncia serve de substituta para as qualidades de outro sentido, o tato. Com
a imagem da pagina 86, conseguimos perceber que ¢ um cato, que o mesmo
tem extremidades afiadas e como temos 1sso na nossa memoria através do
conhecimento (de quando as pessoas nos avisavam, ou até mesmo por ja termos
experienciado tocar num), Conseguimos perceber que ¢é algo que deve “picar®,
que tem saliéncias agucadas.






Alo¢ de Natal (imagem 2).

E o nome da planta que vemos na pagina 87 a cores sobre fotografia
monocromatica.

Uma imagem que nos da a ideia de forma, devido ao seu triangulo de flor
vermelha nessa extremidade.

Linha, devido as suas folhas que dela saem livremente, podendo estar
associadas ao movimento e a direcao.

A textura é o foco nesta fotografia, os bicos das folhas, a flor constituida por
flores mais pequenas, passa a sensagao de algo sensivel.

A relagdo forma-fundo também se encontra aqui presente. Percebemos que
existe “uma personagem principal®, a planta Aloé de Natal, porém no seu
fundo, vemos uma outra em desfoque bastante texturada.






Quéncia, uma espécie de Howea Palms (imagem 3).

A linha ¢ o elemento basico da comunicagao visual presente nesta imagem.
Devido a sua linha superior com uma forma oval, e as suas folhas.

O tom também ¢ algo que nos faz perceber qual o objeto principal da imagem.

(Dondis: 2003, 61)

A imagem 4, ¢ uma ampliacao da imagem 3, esta faz-nos quase que tentar
> >
perceber a planta e as suas caracteristicas cientificas. A sensagao de imersao

na mesma.






Fungos de Suporte - imagem 5, ampliada

Os elementos basicos da comunicagao visual, presentes nesta fotografia, sao
principalmente a textura e a cor.

Porém nao conseguimos perceber do que se trata, a textura e a ampliagao faz
com que percamos qualquer maneira de decifrar o que esta representado na
imagem 5.

Fungos de Suporte - imagem 6, original, analogica

Esta fotografia ¢ o tamanho real da fotografia anterior.
Sendo o foco dela a textura e as cores neutras, nesta conseguimos perceber o
que antes era impossivel.

E nos dada a confirmacio de que se trata de um fungo numa extremidade de
um tronco.

As cores, assim como a textura, dao-nos a capacidade de perceber que se
trata de algo “contagioso”, algo que vai para além daquilo que o ser humano
consegue reproduzir.






Opuntia Littoralis, espécie de Opuntia (imagem 7).

Ponto, ¢ um dos elementos basicos presentes nesta imagem. Os pontos que nos
transportam para os picos, que nos passam a ideia de dor caso haja contacto da
nossa pele com os mesmos.

A cor é o elemento que nos leva para a realidade nesta fotografia, tal como as
sombras, as linhas (dos picos).

O elemento forma-fundo, faz com que o cato se realce, por estar em evidéncia
e proximo do leitor.
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Lascas de tronco de arvore (imagem 8).
Esta imagem ¢ o fundo da imagem anterior.

Onde a linha e a dire¢ao sao o ponto principal da mesma.
As linhas que nos transportam para um movimento com um sentido.

A textura passa a experiéncia que nao conseguimos ter ao tocar na fotografia.
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Editada para ter apenas um tom, a imagem 9 ocupa a pagina 86.

Onde a linha e a direcdo se juntam para mostrar a verticalidade de uma
espécie presente na flora.

Com o contraste provocado pela “forma-fundo”, onde conseguimos perceber a
5
forma da planta, através sua textura.

Na pégina da direita encontramos a espécie chiumonobambusa- imagem 10.
Com uma linha e uma saliéncia circular no seu meio.

Ao nivel da textura, também podemos reparar e até quase que sentir, as leves
linhas verticais, marcadas ao longo do cano.

Estas duas imagens estao lado a lado, principalmente para nos mostrar
bl
diferentes espécies verticais, mas também para nos fazer ver a diversidade de
bl
plantas. O contraste na cor, na espessura, no formato.






A chimonobambusa em detalhe da pagina anterior, esta agora mostrada na sua
envolvéncia natural (imagem 11).

Quando esta espécie nasce, nasce em bastante quantidade.

A direcao e a sensacao de verticalidade esta muito presente, quando nos
deixamos absorver pela fotografia.

A textura desta espécie passa-nos a sensa¢ao de ser macia mas a0 mesmo
tempo conseguimos sentir saliéncias quase invasivas em partes dos canos.
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Conhecida também como Duckweeds (imagem 12), é um género de planta
com flores aquaticas de flutuacao livre.

Quando ampliado de forma propositada, passa de algo comum que vemos em
lagos, para algo irreconhecivel.

A sua textura, o seu tamanho e a sua quantidade, causa um efeito de
irritabilidade ao espectador. Algo desconhecido.

A sua tonalidade, faz com que parega que a planta se encontra em grande
volume devido ao seu contraste e as suas formas arredondadas. Isto leva-nos
ao ponto, que ¢ a unidade minima e irredutivel da natureza, aumentando

a textura da imagem, em conjunto com linhas e formas resulta na textura
anteriormente referida.







Depois de deixar o leitor pouco esclarecido do que sera a espécie representada
na fotografia anterior, mostro a imagem num tamanho ao qual se possa atribuir
um referente (imagem 13).

Quando acompanhadas com as folhas caidas, com os nenufares, estas
duckweeds, deixam de ser algo estranho e passam a ser reconhecidas como as
tais flores aquaticas.

Porém a textura e a impressao que causam no leitor continua a ser a mesma,

a sensagao de capa por cima da agua, neste caso, conseguimos perceber o seu
tamanho real, revido ao elemento designado por escala, que nos mostra com as
folhas secas e as sombras que o tamanho desta planta ndo é assim tao grande.
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Liquen Cinza Ciliado (imagem 14).

A textura rogosa da casca da arvore, que transporta o leitor para algo “brusco”
e “grosso”.

O liquen cinza, sobressai na cor castanha de fundo da casca da arvore.






Crepidoto da familia da Crepidotaceae (imagem 15).

Um fungo em forma de leque (ampliado na pagina 108), com uma textura
quase de tecido, com raios salientes e extremidades irregulares, muito parecido
com flores.

O crepidoto aparece nos troncos das arvores (tronco ampliado na pagina 109).

Duas texturas distintas juntas pela natureza, a esquerda, uma textura que
transmite a idea de suavidade e alguma rugosidade pelas suas “veias” salientes,
porém, estas ndo incomodam o leitor. Na imagem da direita (imagem 17) temos
uma textura, que transmite ao leitor a ideia de algo forte, pela sua cor mais
escura e pela sua rugosidade mais saliente do tronco.






Um ambiente aquatico com nenufares (imagem 18).
Uma imagem com um tom unico, com varias grada¢oes do mesmo tom.

A forma esta explicita em toda a imagem, nas flores das plantas, nas folhas dos
nenufares.

O movimento e a diregao marcados pelo elemento mais pequeno da fotografia,
que ¢ a abelha.
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A abelha, que transporta o leitor para os elementos basicos, do movimento e
da direcao.

A péagina 113 e a 115 sao uma sequéncia das paginas 110 e 111.

Uma sequéncia que envolve o leitor numa abordagem de ampliagao e do seu
meio ambiente.

Quase como um paralelismo entre o olhar, do ser-humano e o olhar pelo
microscopio. Transparecer o dissecar de um ser, de “entrar” e tentar perceber
melhor e a0 maximo.

A ciéncia é muito mais para além daquilo que o ser-humano consegue observar
a olho nu.






A linha irregular (imagem 21), transmite a ideia de rio, uma rugosidade natural
e organica criada pela natureza, sem qualquer intervengao humana.

Raios que se unem, uma textura leve, visivel através de areas mais escuras da
fotografia em questao.

Esta ¢ uma aplicacao das paginas 118 e 119.

Revelando que as linhas que se unem sdo parte de um cranio (imagem 22).
Nesta também conseguimos, através da sombra, perceber o que esta para além
do primeiro plano, como o fundo das cavidades cranianas onde se inserem os
globos oculares.

Através do tom, nas partes lisas do cranio percebemos que o mesmo passou por

um processo de degradacao, devido aos tons escuros em contraste evidente com
os claros.
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A textura ¢ algo que esta muito presente nos ossos do ser-humano.

(imagem 23).

Sem desvendar o que ¢, mostramos ao leitor uma série de texturas, cavidades
visivels através das sombras.

Aquilo que pode ser e parecer uma confusdo, ¢ afinal algo tao simples como o
cranio de um ser-humano.

Mais uma vez, existe aqui, nesta imagem, uma tentativa de paralelismo com o
que somos capazes de ver e aquilo que vai para além da visao humana.

O ponto esta visivel nas cavidades da tempora, passando ao leitor a ideia de
superficie rugosa devido ao seu desgaste.
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Texturas e tons sdo os elementos principais de um cranio verdadeiro.
Aintengdo com esta imagem (imagem 24) € sintetizar as anteriores.
Mostrar s6 e apenas que existem varios cranios, organizados.

Mostrar o estudo da ciéncia neste tema que ¢ a nossa cabega.

Mais uma vez encontramos um jogo de sombras, entre aquilo que esta mais
b
proximo de noés e o que esta mais afastado, o que nos leva a forma-fundo.

O ponto e a forma, estao visiveis nos ossos que envolveram os globos oculares,
apesar de nao ser uma circunferéncia perfeita, ¢ uma representacao que nos
leva até a sua forma.

A linha esta presente no delimitar do osso, tanto no nariz, como em volta de
todo o cranio.







O que salta a vista? A forma redonda da Lotus, uma espécie das Lotuses
(imagem 25).

O contraste da forma da flor, com o fundo escuro, ¢ o que atrai a visao para o
leitor, como se de um campo de forgas se tratasse, pelo facto de esta ser a figura
central da fotografia, estando em evidéncia através da sua nitidez e da luz que a
ilumina, tratamos de uma relacao forma-fundo.

A fotografia esta a um tom, com varias gradagoes, para nos focarmos nos
elementos basicos da comunicagao visual. Mais especificamente na propria flor,
mas também nos seus relevos circulares. Aqui temos a forma de pontos dentro
de pontos, o que passa ao leitor uma sensacao de confusdo.
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Imagem 26 e 27.

Mais uma vez, uma sequéncia para fazer com que o leitor se envolva na flor,
aproximando-o daquilo que anteriormente o cativou.

Alimentando assim a sua vontade de ver mais, a sua vontade de estudar mais a
fundo a planta que esta a ver, para conseguir saber do que ¢ que se trata.

Na imagem 26, conseguimos também identificar a linha e a forma, quando
estas circundam os relevos.






Uma fotografia de um nentfar dividida (imagens 28 e 29).
A da esquerda com as suas cores reais. A da direita a um s6 tom.

Com a intencdo de mais uma vez, fazer o paralelismo de como o ser-humano
vé as coisas e de como o mundo da ciéncia consegue ver distintamente.

O nentfar ao estar em contacto com a agua, cria uma forma a sua volta.

A textura é aqui percetivel pela agua. Passa ao espectador a sensacdo de algo
liquido, algo fresco, algo natural e fluido.






Passamos de uma fotografia (imagem 30) que nos leva para um ambiente
htimido, para uma textura oposta, uma fotografia que nos mostra secura, algo
tao seco que acabou por lascar. Um tronco de madeira aberto.

A linha esta muito presente, de varias formas.
Em linhas mais pequenas, que aparecem nas duas partes da madeira, e uma

linha mais grossa, a falha.

Linhas que estao associadas ao movimento e a dire¢dao, o movimento de
“abrir”.

Algo que mostra ao leitor o processo natural da natureza.
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Textura, confusdo (imagem 31).

Sao as palavras que resumem esta fotografia a um s6 tom.
Propositadamente esta imagem s6 se encontra a um tom, para que o
entrelacamento dos ramos, criados por linhas, que nos levam por direcoes

distintas, criem ainda mais confusdo na 6tica do espectador.

Para que seja quase um jogo de luzes, as mesmas luzes que levam a sombra.






Ephedra nevadensis, uma espécie de Jountfir (imagem 32).
Uma planta simples mas a0 mesmo tempo bastante complexa.

Onde linhas sao parte fundamental da fotografia, devido as duas folhas retas e
pontiagudas, em grande nimero causa uma sensacao de agulhas.

A sua textura ¢ um elemento muito forte, quando esta planta é vista num

jardim, em enorme quantidade, pela sua confusao visual, devido a anatomia
das suas folhas, e também pela sua cor, que ¢ quase inalteravel.
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Balanga Mecanica Antropométrica (imagem 33).

Quando falamos em balangas, falamos em medi¢oes, essas trazem-nos ao
mundo das réguas, das linhas marcadas com tragos e numeros.

As linhas s3o um elemento principal de uma balanca. Tal como podemos ver
na imagem.

Mas também a textura de algumas pecas deste instrumento. Como o peso.
A sua ferrugem marcada mostra ao leitor o tempo a que ja foi exposto.
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Medidor (imagem 34).

A linha esta presente neste artefacto. Mais propriamente na sua estrutura, as
linhas de aco cravadas na madeira, dando ao leitor a sensacao de direcao.
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Microscopio Steindorff Berlin (imagem 35).

Apesar de nao ser o elemento mais visivel, ¢ o mais importante deste
instrumento. As lentes. Estas apresentam-se como pontos, nas extremidades das
trés objetivas.

E a parte mais importante do instrumento devido a sua forte utiliza¢ao para ver
aquilo que o olho humano ndo consegue observar.
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Voltimetro, indicador de tensao (imagens 36, 37 e 38).

Depois da pagina 148, ao longo de 6 paginas, até a pagina 153, é apresentado
o Voltimetro.

Usando a ampliagao para ir dando a conhecer o instrumento ao leitor,
revelando a cada pagina, mais alguma coisa do mesmo.

Como a Cor, que na primeira imagem, s existe um tom, com varias gradagoes
e a medida que avancamos para as paginas seguintes, as cores sao reveladas.

As Formas, também estao muito presentes nestas fotografias, devido aos
nimeros que apresentam no seu mostrador.

A linha esta presente nos filamentos que nos indicam o ntmero.






Espetometro - medidor do espectro (imagem 39).

Nesta imagem esta muito presente a direcionalidade, devido aos angulos que as
objetivas apresentam. Sendo este o elemento mais chamativo na fotografia.







Artefacto (imagem 40).

Neste artefacto, sao-nos apresentadas linhas e pontos, que correspondem a
medi¢ao de algo ndo especificado.
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Letra C (imagem 41).
Uma ampliagao da letra “C”, retirada de um teclado de um computador.

Uma forma curva que marca o leitor.

(imagem 42)
Um teclado marcado por linhas horizontais e verticais, com letras e nimeros.
A forma predominante desta imagem contraria com imagem 41, uma vez que

na amplia¢do temos uma letra arredondada e nas paginas seguintes a forma
predominante é a quadrada, de cada tecla.
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Vibrador para experiéncias mecanicas. (imagem 43 e 44).

Na imagem 43 é-nos apresentada uma forma retangular de uma cor, e uma
forma arredondada na sua extremidade, tendo na outra um rolo.

Na imagem 44, conseguimos ver que, a segurar o rolo, existe uma forma,
podendo ser comparada a um hexagono.






A ampliagao ¢ parte integrante deste trabalho (imagens 45, 46 e 47).
As 6 tltimas paginas sdao a prova disso.

Mais uma vez, uma forma de apresentar o instrumento ao leitor. A medida que
avanca no livro, revela mais do objeto.

Nas primeiras duas imagens a linha ¢ talvez o elemento mais importante,
percebemos com ela que se trata de um medidor de algo.

E apenas na ultima percebemos de que instrumento se refere.
Porém, nem s6 de linhas ¢ feito este objeto. Muito pelo contrario, o elemento
mais importante e onde tudo acontece, é no baldo redondo que se encontra no

interior de dois circulos.

A forma redonda, esta assim em grande plano na ultima péagina.






Todas as imagens explicadas anteriormente foram fotografadas de modo a
procurar os elementos basicos da comunicagao visual.

Quanto a grelha usada neste projeto, utilizei uma grelha de construgao que
me deu a liberdade de paginar, de forma a conseguir captar a atengao do leitor
e nunca mantendo o mesmo layout para nao se tornar mondtono. A grande
variedade de imagens que encontrei, desde as imagens fotografadas por mim,
passando por imagens de jornais, de edificios, fez com que a dificuldade da
paginacao aumentasse, percebendo logo que a grelha de contrucao dada a

sua forma de compor os elementos fosse a mais apropriada para este projeto.
Dando-me assim a possibilidade de colocar os elementos nas paginas por
ordem de importancia e s6 depois organizar o conteudo.

A tipografia usada no objeto grafico ¢ conscientemente variada, ¢ utilizada a
Sharp Grotesk SemiBold15 na capa, para identificar a instituigao para qual

o objeto se destina e também nas minhas informagdes de aluna. Porém ¢
utilizada nos subcapitulos que encontramos ao longo do artefacto. Uma fonte
nao serifada, usada principalmente para um design moderno. Como no projeto
existe uma variedade enorme de espacos de tempos, introduzir uma fonte
moderna para balancar com a Baskerville SemiBold Italic do titulo do projeto e
com a fonte usada no corpo de texto.

A Sharp Grotesk chega a ser utilizada como imagem na identificagao dos
espagos referentes a FCUP. Dando uma forma livre, onde se encontram varios
tamanhos da mesma.

A Baskerville SemiBold Italic ¢ uma fonte serifada. Foi projetada na década de
1750 por John Baskerville. Esta ¢ considerada uma fonte de transi¢ao, com a
intencao de um melhoramento do que agora ¢ chamado fontes do estilo antigo,
especialmente do contemporaneo. Os tracos curvos tém uma forma mais
circular tornando os caracteres mais regulares.

Os capitulos sao marcados, por fontes ou montagens de fontes que vao de
encontro ao movimento que se experiéncia em cada um.

No corpo de texto, ¢ utilizada a MinionPro Regular 12pt. A MinionPro é um
tipo de letra serifado, desenhado por Robert Slimbach, esta ¢ inspirada pela
Era da Renascenca tardia. E criada para texto corporal e leitura extensa.
Embora seja uma fonte com um estilo classico, ela ¢ ligeiramente condensada e
com grandes aberturas para aumentar a legibilidade. Slimbach descreveu esta
fonte como “uma estrutura simplificada e com proporc¢oes moderadas”.






A cor, ¢ sem divida um elemento que marca o projeto editorial. Sendo a cor
um dos elementos bascios da comunicagao visual, ¢ algo bastante presente.

Esta é a cor retirada da faculdade de ciéncias, porém encontra-se numa outra
gradagao, sendo um pouco mais “fechada”. #a8b3c9 em codificacao Pantone
¢ R=168, G= 179, B= 201 ¢ utilizada principalmente pela calma e harmonia
que passa ao leitor, uma cor que marca mas que nao é extremamente evasiva
para o mesmo.

A cor, em conjunto com a composi¢ao, principalmente nos subcapitulos dos
espagos da FCUP, cria um elemento que consegue ser impactante sem ser
chocante e demasiado forte. Esta da-me a possibilidade de trabalhar a imagem,
de uma forma mais arrojada.






Objeto Final



O Objeto grafico, € cosido na lombada e encadernado
com capa dura revestida a tecido preto.






Seguidamente é colocada uma sobrecapa,
como conseguimos perceber no exemplo.
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Consideragoes Finais






O presente projeto cacteriza-se pela investigacdo e criagao de um livro de
memoria sobre a Faculdade de Ciéncias da Universidade do Porto. Tendo
como principal objetivo desenvolver um projeto grafico que aborda questoes da
histéria do design e do registo visual.

Ao longo do enquadramento teérico, apresento a contextualizacao da
Faculdade de Ciéncias e, consequentemente, da Universidade do Porto.
Apresento também a defini¢ao de conceitos, como o tempo, a memoria, assim
como a cronologia.

Seguido ao enquadramento apresento (fazendo ja um paralelismo com

os capitulos do objeto editorial) os movimentos artisticos utilizados, a Era
Vitoriana, o Futurismo Italiano, a Bauhaus (para explicar melhor, tomo a
liberdade de ir ao seu passado, analizando o suprematismo e construtivismo
russo), o design Pés-Moderno e o design nos dias de hoje.

Posteriormente, apresento os principais elementos do design grafico, como a
tipografia, os elementos basicos da comunicacdo visual, a grelha e a imagem.

Apresento a relagdo da imagem com os elementos basicos da comunicagao
visual, exemplificando com as imagens utilizadas no objeto editorial e
identificando os mesmos.

Por fim, apresento um mockup do objeto final, criado no boockup.marco.land,
para conseguir representar o trabalho numa escala de 2,34x tal como ficaria o
objeto finalizado.

Tendo em conta os objetivos inicialmente propostos, percebemos que a
metodologia usada no desenvolvimento deste projeto foi apropriada.






Limitagoes do projeto
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Este ano fo1 particularmente dificil para todos nés. Fomos obrigados a mudar
as nossas vidas, alterar planos, fazer outros, lidar com a distancia e limitar a
nossa vida ao espaco da nossa casa.

A Covid-19, foi sem davida a maior limitacao do meu projeto. Este dependia
de investigacdo com pessoas pertencentes a faculdade de ciéncias e a
universidade do porto.

Dependia também de fotografias dos espagos e objetos. Eram precisas
deslocagoes a varios lugares, mas principalmente a propria faculdade.

Foi complicado gerir as condigdes que atravessavamos, gerir mudangas das
rotinas de muitas pessoas e a aplicagao de muitas regras que nos foram
impostas de um dia para o outro.

E quando achavamos que no momento em que tudo normalizasse seria o
momento de fazer o restante em falta para o projeto, tornou-se ainda mais
complicado. Gerir limitagoes do numero de pessoas em locais fechados, uso de
mascaras dentro dos edificios e distanciamento social.

Tudo foi cumprido escrupulosamente e entendido, para o nosso bem e dos que
rodeavam este projeto.

Com a ajuda do professor Daniel Pereira e da minha colega Vania, consegui
recolher o maximo de fotografias, digitais e analdgicas, no menor tempo
possivel.

Corremos todos na mesma diregao, foi dificil conseguir tempo, disponibilidade,
autorizagoes e manter todos os cuidados necessarios com o virus.

Fomos extremamente cautelosos e fizemos o melhor e o maximo que
conseguimos com o tempo e as possibilidades que se encontravam a disposicao.

Ideias de entrevistas com antigos alunos da FCUP foram suspensas, reunides
com diretores da faculdade e da universidade também foram canceladas. Pois
o tempo que nos restava para fazer tudo, foi quando ambas as institui¢oes
preparavam o inicio do ano letivo 2020/2021.






Perspetivas Futuras






Seria interessante avangar com o projeto. Apresenta-lo a Faculdade de
Ciéncias, corrigir erros, fazer altera¢oes necessarias, explorar mais o espolio
de fotografias.

Trabalhar com a Faculdade e com a Universidade do Porto, para a futura
publicacao do mesmo. Fazendo deste trabalho um marco para ambas as
historicas intituicoes.
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