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“Porque asi dijo el Alto y Sublime, el que habita en eternidad, y cuyo nombre es El Santo,

que tengo por morada la altura y la santidad ” Isaias, 57:15
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RESUMEN

La secularizacion de la sociedad actual desde la ilustracion, cambié el mundo en
términos filosoficos, hacia un mayor escepticismo y distancia de lo sagrado. El
racionalismo, el materialismo y el nihilismo, mostraron una vision diferente de la realidad,
reforzando la idea de creer en la razén y en lo que podiamos comprobar empiricamente,
dejando en cierto modo de lado las creencias religiosas y aquel sentido magico en la

concepcién del mundo.

El presente relatorio pretende volver la mirada hacia aspectos religiosos y
espirituales, empleando como medio la pintura realista del siglo XXI, y las ideas que

algunos artistas comparten en relacion a aspectos espirituales.

El concepto de sublime, sera el guia para acercarnos a aquel sentido espiritual en la
pintura, primero fue un sentimiento de sublime romantico, con espacios ilimitados, mas
tarde la idea de sublime cambio a un concepto mas pesimista y se muestra con
incertidumbre en espacios mas cerrados que apelan a la duda y al error, es un sublime con
contradicciones, con una mirada disto pica, juntamente con presencia de bellezay placer

gue nos produce apreciar su lenguaje.



ABSTRACT

The secularization of today's society since the Enlightenment, changed the world in
philosophical terms, towards a greater skepticism and distance from the sacred. Rationalism,
materialism and nihilism, showed a different vision of reality, reinforcing the idea of
believing in reason and in what we could verify empirically, leaving aside religious beliefs

and that magical sense in the conception of the world.

The present work tries to turn the look towards religious and spiritual aspects, using as a
medium the realistic painting of the XXI century, and the ideas that some artists share in

relation to spiritual aspects.

The concept of sublime will be a guide to approach that spiritual sense in painting, first it
was a feeling of romantic sublime, with unlimited spaces, later the idea of sublime change to
a more pessimistic concept and is shown with uncertainty in more closed spaces that appeal
to doubt, to error, it is a sublime with contradictions, with a dystopian look, together with the

presence of beauty and pleasure that makes us appreciate its language.
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1. Introduccion

Sublime es un concepto que ha sido estudiado desde la filosofia y pretende explicar
aquel sentimiento que brota mas alld de la comprensién, que nos conduce a un lugar
inexplicable y que nos provoca placer y deleite, pero acompafiado de terror y misterio, a
diferencia de lo bello es grandioso e ilimitado y podria ser incluso violento. Cuando en la
experiencia sublime nos encontramos con un fendmeno extrafio y ajeno a nuestra realidad,
nos encontramos con lo numinoso, que podria explicar un sentimiento religioso, de encuentro

con aquel fendmeno sagrado e inaccesible racionalmente.

Existe una diferencia para el analisis de la pintura, entre la idea de sublime roméntico
y de sublime contemporaneo, en el sublime romantico, los artistas representaban al ser
humano contemplando la inmensidad de espacios casi infinitos, en el sublime
contemporaneo, en cambio, el espectador se encuentra con un espacio mas proximo que le

produce cierta incertidumbre en su bisqueda de trascendencia.

Los problemas que seran explorados en el presente relatorio tienen relacion con: la
presencia de elementos religiosos y espirituales en la pintura desde el siglo XXI, donde el
concepto de sublime nos servirad para identificar dichos fendmenos, también examinaremos,

los problemas que genera la relacion entre arte contemporaneo y religion.

Las ideas de Emanuel Kant y Edmund Burke, sus escritos sobre la diferencia entre
lo bello y lo sublime, las reflexiones sobre lo bello y lo sagrado de Roger Scruton, y la
filosofia contemporanea de Hubert Dreyfus y Sean Dorrance Kelly, nos presentara la base

filosofica para aproximarnos al problema.

En la relacion entre arte y religion, nos aproximaremos a los argumentos de autores
como: Charlene Spretnak, quien defiende la idea de que muchos artistas que han sido
importantes en el desarrollo del arte moderno y contemporaneo han manifestado un sentido
espiritual profundo, a pesar de que, segun ella, la historia del arte moderno, en cierto modo

las ha ocultado.



Y las ideas de James Elkins, quien aborda la extrafia relacién, entre arte
contemporaneo y religion, la tension que existe entre ellos, los prejuicios que el establishment
del arte posee ante los contenidos religiosos y espirituales, nos dara un contexto para intentar

explicar estos fendmenos desde el arte.

La investigacion toma como ejemplo la pintura realista a partir del siglo XXI, para
intentar dar respuesta a la presencia de elementos espirituales y religiosos, contenidos dentro
del concepto de sublime, se buscaran aquellas respuestas en la obra de tres pintores,
provenientes de generaciones Yy sitios geograficos diferentes, el chileno Guillermo Lorca; el
noruego Odd Nerdrum y el estadounidense Vincent Desiderio, ellos defienden en su trabajo
la practica de la tradicion de la pintura realista y utilizan este medio para proponer

sentimientos de un sublime contemporaneo.

También nos servird para explicar dicho problema, la produccién de un trabajo
practico, de lenguaje realista, con una serie de obras que buscan dialogar con un sentido
espiritual e ingresar a esa conversacion extrafia entre arte, espiritualidad y religion y al igual

que los artistas antes mencionados, participar de una idea de sublime contemporaneo.



2. Contexto y definicion de conceptos.

2.1.Contexto histérico

El arte hasta antes de la modernidad estuvo casi siempre ligado a la religiosidad en
un mundo donde la presencia divina alcanzaba todos los estratos de la sociedad, no fue hasta
después de la revolucién industrial que el arte comienza a plantearse problematicas que
involucran la misma pintura, y la discusion sobre si misma, de esta forma, una serie de
movimientos pictdricos que siguen, se van a alejando cada vez mas del gran publico, los

mecenas Y la iglesia.

La pintura toma una direccion totalmente diferente después del nacimiento de la
fotografia, alejandose también de la representacion que habia prevalecido desde el
renacimiento, por tanto, vuelca su mirada hacia si misma, dejando de lado su funcién de
metafora del mundo para pasar a ser una metonimia del mundo, es decir, un objeto con
atributos propios.

Deja de representar el mundo exterior y sustituir aquellos elementos por otros, y pasa a ser
un objeto “mas” del mundo, un objeto que cuestiona sus propios problemas.

“Contigliidad y contextura son precisamente los rasgos que definen la metonimia...
«seleccion» y «sustitucion» son las operaciones que caracterizan la metdfora” (Tomas,
1992, p.205).

La distancia con la mimesis obliga a la pintura a cuestionar sus propiedades, Kandinsky

lo describe de la siguiente manera.

Su labor consiste en analizar sus fuerzas y sus medios,

conocerlos  bien, como hace tiempo que los conoce la masica, y utilizarlos en
el proceso creativo de un modo puramente pictorico...Al profundizar en sus
propios medios, cada arte marca los limites que lo separan de los demas, y este

proceso los vuelve a unir en un empefio interior comudn (Kandinsky, 1979, p. 23).
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Los cuestionamientos a los problemas pictéricos propios, llevan al surgimiento de
movimientos como la abstraccion geométrica, el suprematismo de Kasimir Malevich es un

ejemplo de respuestas extremas a una racionalizacion y sintesis del problema pictorico.

Mas tarde el desarrollo del arte conceptual, llevo los cuestionamientos del arte a un
extremo aun mas radical, ya no habia manufactura ni materialidad, Gompertz, describe las

ideas de Duchamp en su texto, ¢Que estas mirando?

Su modo de entender el arte llegd al extremo con las performances de artistas
como Joseph Beuys, a finales de la década de 1950 y durante los afos sesenta,
en las que estos no eran solo los creadores de la idea, sino también su propio

soporte fisico (Gompertz 2013, p.21).

El cambio de paradigma hacia una sociedad pos-revolucion industrial, materialista y
racionalista, ligado a una emancipacion de la idea de metéfora y representacion del mundo,
lleva a los artistas a expresar estas ideas en sus obras, la religion pierde su centro como
concepcidn del mundo y pasa a ser un simbolo que queda fuera de las necesidades que la

modernidad requiere.

2.2.La distancia entre arte contemporaneo y religion

Chartlene Spretnak, en su libro: “The Spiritual Dynamic in Modern Art” comenta la
respuesta de un importante curador a la pregunta de por qué la religion esta ausente en el

arte moderno y contemporéneo.

Simplemente no nos ensefiaron de esa manera™. A modo de explicacion, recordd,
para mi que los historiadores y curadores de arte fueron, y en gran medida adn lo
son, educados en la nocion de la gran division entre el proyecto moderno y la
cultura tradicional. Especificamente, se les ensefia que el arte moderno comenzo
en serio cuando la primera exposicion de los impresionistas, en 1874, marco un

gran salto hacia la modernidad, dejando atras la tradicion, la religion, la
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comunidad y los valores burgueses. Se sostiene, por lo tanto, que uno no
encontraria contenido espiritual significativo en el arte moderno porque el arte

moderno se trata de escapar de la religion (Spretnak, 2014, p.3).

Por otro lado, existe un escaso dialogo sobre religién en las instituciones educativas
que ensefian sobre arte, permaneciendo fuera del mundo académico, con poco o nada de
espacio en una conversa sobre arte contemporaneo, James Elkins, en su libro: “the Strange

place of the religion in the contemporary art” sefala lo siguiente:

La conversacion directa sobre religion es rara en los departamentos de arte y las
escuelas de arte, y esta totalmente ausente de las revistas de arte a menos que el
trabajo en cuestion sea transgresor. El trabajo sincero, exploratorio religioso y
espiritual no es tomado en cuenta. Los estudiantes que hacen trabajos que tienen
un significado espiritual o religioso deben contentarse con el analisis de las
propiedades formales, la técnica o el modo de presentacion de sus trabajos
(Elkins, 2004, preface).

La secularizacion de la sociedad ha sido transversal y las instituciones educativas han
intentado mantenerse al margen de ideologias religiosas en busqueda de la integracion, la
igualdad y una postura politicamente correcta, manteniendo de esta forma, neutralidad en
cuestiones culturales que podrian marcar divisiones, esta podria ser una razon para la
afirmacion de Elkins, excepto aquellos centros educativos que manifiestan abiertamente una
ideologia religiosa, como las universidades catdlicas o las que pertenecen a instituciones

religiosas del protestantismo.

2.3.Religion y espiritualidad

En el presente trabajo utilizaremos el concepto de Sublime, para explicar fendmenos
que tienen relacion con la religion y la espiritualidad en la pintura realista a partir del siglo

XXI, Elkins cita a Thomas Weiskel, autor de: “The Romantic Sublime” afirma que: “Lo
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sublime es, entre muchas otras cosas, una oportunidad para que los escritores de la cultura
en gran parte secular del mundo del arte hablen sobre conceptos que solian ser estudiados

solo por tedlogos ” (Elkins, 2004, p.96 ).

Lo sublime entonces es un concepto mas plural y polisémico, que va mas alla de los
limites que el termino religioso podria denotar, y desde el cual, podriamos desprender para

las ideas de este relatorio otros conceptos como, numinoso.

Si la idea de Sublime nos servira para explicar fenémenos relacionados a la religion
y espiritualidad, es necesario otorgar una diferencia entre ambos, una breve definicién que

nos servira para entender mejor esta relacion.
Continuando con el texto de Elkins, este propone las siguientes definiciones:

La religion en este libro significa un sistema principal de creencias, no sectario.
En el mundo del arte, por razones que se haran evidentes, la religion en cuestion
es a menudo el catolicismo y a veces, el protestantismo, rara vez es el judaismo,
aun mas raramente, el islam o el budismo. La religion también significa las
formas y ritos de tales sistemas: las, liturgias, los catecismos, los calendarios, los
dias santos, las vestimentas, las oraciones, los himnos y canciones, las homilias,
las obligaciones, los sacramentos, las confesiones y votos, las peregrinaciones,
los credos, los mandamientos y los textos sagrados, por lo tanto, la religion es
publica y social, y requiere observancia, sacerdotes 0 ministros o rabinos, asi
como coros o cantores, involucra a la familia, la congregacion y la comunidad en
general (Elkins, 2004, p.1).

Por tanto, podemos decir que la religion es institucional, tiene un nombre, y una
estructura formal, es visible y muchas veces es contiguo a temas sociales, valoricos y
politicos, la espiritualidad en cambio es intimay personal, aunque muchas veces se desprende

de la religion, puede tener su origen solo en una busqueda interior.
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Lo que quiero decir con espiritualidad, para los propositos de este libro, es
cualquier sistema de creencias que sea privado, subjetivo, en gran parte o
totalmente incomunicable, a menudo sin palabras y, a veces, incluso no
reconocido. La espiritualidad en este sentido puede ser parte de la religion, pero
no del todo. Algunos de los artistas y obras de arte de los que hablaré son
espirituales sin ser religiosos; dependen de actos de devocion o sentidos de
creencia idiosincraticos, individuales y privados. No equiparo la espiritualidad
con las creencias de la Nueva Era o con ninguna creencia particular nombrada
(Elkins, 2004, p.2).

El arte contemporaneo posee una estructura con limites bien definidos y una
definicion institucional donde muchos tipos de arte no estan considerados, el arte de
contenido religioso por ejemplo, no se adhiere a una definicion institucional, ya que no
interesa a curadores ni bienales, lo mismo sucede con el arte de contenido indigena, el arte
turistico o el arte que promueve los valores de la comunidad LGTV, si se piensa en esta
separacion como distintos tipos de arte, donde cada uno de ellos tiene su territorio de

legitimacion, y no existe jerarquia entre ellos no seria problema, pero no es asi.

El arte contemporaneo es considerado en: Bienales, museos y revistas de arte,
interesa a curadores y galeristas, el arte de contenido religioso o espiritual esta relegado a un
segundo plano, aungue existen excepciones, ya que algunos museos se han especializado en
mostrar arte religioso, como, por ejemplo, EI Museo de Arte y Vida Religiosa de San
Mungo En Glasgow, Escocia, que albergd hasta el 2013, el famoso cuadro de Salvador Dali,
“El Cristo de San Juan de la Cruz” y que fue practicamente objeto de devocion por parte de
los creyentes que visitaban el museo, el arte religioso en este caso ha sido separado, a un

territorio especializado.

Esta separacion se expresa en términos de significado, ya que el arte de contenido
religioso ocupa elementos formales de las bellas artes, y gran parte de la tradicion del

lenguaje de las bellas artes da forma a las expresiones de arte religioso.
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Asi lo comenta Elkins, que afirma que:

Lo més probable es que una vidriera en una iglesia, que representa la Crucifixion,
no sea de interés para alguien que organice la proxima bienal. Pero es probable
que la postura de la figura de Jesus, la iluminacion e incluso la disposicion de la
ventana principal se deriven de precedentes artisticos. (Por lo general, una
vidriera de aspecto moderno derivara de una mezcla de realismo, expresionismo
y cubismo). Si estas cosas son ciertas, la exclusion de la religion del arte se
convierte en un problema intrigante. No puede ser una cuestion de gustos o de
los diferentes propoésitos del arte; Tiene que ser algo mas profundo, algo

endemico de la constitucion del arte moderno (Elkins, 2004, p.3).

2.4. Sublime, definicién del termino

Sublime (del latin sublimis "inclinado hacia arriba del dintel, elevado, y exaltado™)
es la cualidad de grandeza o gran magnitud, ya sea fisica, moral, intelectual, metafisica,
estética, espiritual o artistico. EI término se refiere especialmente a una grandeza con la que
nada mas se puede comparar y que esta més alla de toda posibilidad de calculo, medicion o

imitacion. (Sublime philosophy, 2010)

Esa misma grandeza ilimitada que se escapa al control de la razon, y que abarca una
cierta paradoja de sentimientos entre el placer y el terror, es lo que define Kant, en su ensayo:

“Lo bello y lo sublime”

La vista de una montafia cuyas nevadas cimas se alzan sobre las nubes, la
descripcion de una tempestad furiosa o la pintura del infierno por Milton,
producen agrado, pero unido a terror...Lo sublime, conmueve; lo bello, encanta...
Una soledad profunda es sublime, pero de naturaleza terrorifica...Lo sublime ha

de ser siempre grande; lo bello puede ser también pequeno (Kant, 1764, p.3).

Kant, explica aquella caracteristica de lo sublime y su diferencia con lo bello,

afirma que, en relacién a la forma, lo sublime es ilimitado y se escapa de nuestra
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comprension y percepcion ya que pierde sus limites, en “Critica del juicio” (1790) el

filosofo afirma que:

La presencia de un limite es lo que da forma a lo bello. Lo sublime se encuentra,
por su parte, en un ‘objeto sin forma'y el 'sin limite' esta ‘representado’ en él 0 en
ocasiones, y sin embargo da la totalidad del sin limite como pensamiento. Asi,
lo bello parece presentar un concepto indeterminado de la comprension, lo

sublime un concepto indeterminado de razén (Morley, 2010, p.40).

Segun esta idea, lo bello es definible en su contorno y en su limite, y lo sublime es
indefinible a la razén y no posee un limite, ademés en el arte lo sublime se encuentra con
menos facilidad que lo bello, y mas cominmente en la naturaleza, salvaje, donde no podemos

controlar ciertos fendmenos que nos producen miedo.

En la experiencia de lo bello, hay intensificacién y aceleracion de la vida, el
sentimiento se une facilmente a la fuerza ladica de la imaginacién y a sus
atracciones (Reizen). En el sentimiento de lo sublime, el placer solo "brota
indirectamente”. Viene después de la inhibicién, arresto, suspension
(Hemmung) que retienen las fuerzas vitales. A esta retencién le sigue una
efusion brusca, un derrame (Ergiessung) que es ain mas potente” (Morley, 2010,
p.41).

Es en esta idea del sentimiento indirecto y la respuesta que se produce despues de un
sentimiento de miedo y terror, lo que define Edmund Burke, filosofo ingles del siglo XVIl,
afirma que, este produce respuestas fisiologicas, como “el dolor negativo” que llamo deleite,
y que es la eliminacién del dolor después de enfrentar al objeto sublime y sentir que ya no
acecha y no causa miedo, es decir, este sentimiento de placer sublime se multiplica después
de enfrentarse a él, de esta forma se experimenta un gran deleite, que conduce a un placer

mucho mayor.

Burke ademas afirma que, lo sublime y lo bello, son excluyentes, “son antitéticos en

el mismo grado que la luz y la oscuridad. La belleza puede acentuarse con la luz, pero la luz
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intensa o la oscuridad (la ausencia de luz) es sublime en la medida en que puede borrar la
vista de un objeto. La imaginacion se conmueve y se infunde con cierto grado de horror por
lo que es "oscuro, incierto y confundido™) “Por lo tanto, todo lo que es terrible, en lo que
respecta a la vista, también es sublime ... En efecto, el terror es en todos los casos, de

manera mas abierta o latente, el principio rector de lo sublime ” (Burke, 1757, p.53).

Burke también se separa totalmente de Platon y su definicion estética de la belleza
como experiencia placentera, e incorpora la fealdad como cualidad estética para inculcar

sentimientos de emocion intensa, creando asi una experiencia de sublimacion.

3. Lapintura roménticay lo sublime.

3.1. Caspar David Friedrich

Mucha de esta experiencia placentera de lo sublime y experimentar aquel deleite que
define Burke, al enfrentarse a una naturaleza incontrolable y a un horizonte sin limites, es lo
que expresa la obra de Caspar David Friedrich, “Caminante sobre el mar de nubes” pintada
en 1818, un cuadro que goza de mucha popularidad hoy por hoy, siendo una de las obras mas
reproducidas de las Gltimas décadas.

Si tenéis la oportunidad de pasar por Hamburgo, esta obra esta expuesta en el
Museo de arte Kunsthalle. Su titulo original es "Der Wanderer tber dem
Nebelmeer". Pintado por Caspar David Friedrich en 1818, recuperado a mitad
del siglo XX para el gran publico, y en la actualidad es de los cuadros mas
reproducidos y una obra de culto. Como buen exponente del Romanticismo, este
oleo sobre lienzo, expone una tematica que tiene que ver con lo no racional, con
lo contemplativo, con lo sentimental, con lo espiritual. La idea romantica del fluir
de la vida como acontecimiento natural, incluso con simbolismos y metaforas,
ilustra bien la situacion que nos presenta el pintor ( Armarium pergaminorum,
2018).
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Lo sublime alcanzé su méaxima fuerza expresiva con los pintores romanticos de
segunda mitad del siglo X1X, convirtiendo a Friedrich, en un icono del sublime romantico,
el artista, expresé ideas de una espiritualidad ilimitada en sus paisajes de fondos infinitos,
ademas, Friedrich fue pionero en una forma de pintura que abordo una espiritualidad
profunda y también nuevas formas sintéticas en cuanto a aspectos formales de la pintura,
con una pincelada de colores planos y formas estilizadas, fue un temerario en su tiempo,
influenciando posteriormente a artistas como los impresionistas y simbolistas, especialmente

a los de la escuela de Pont-Avén.

Histéricamente hablando, el lugar apropiado de lo sublime era la pintura
romantica y la poesia. Las cadenas montafiosas y los abismos sin fondo de
Friedrich, sus arcoiris que parecen extenderse para siempre de un extremo a otro,
y sus placidos océanos que reflejan puestas de sol escarlatas: todo eso fue directa

y obviamente sublime (Elkins, 2004, p.96 ).

Aquellas formas sintéticas y espacios abiertos, libres e infinitos, dieron lugar a una
nueva forma de ver la pintura, Friedrich presenta al ser humano en estado contemplativo

ante el paisaje que lo envuelve, pero a la vez en una tensién placentera de asombro y misterio.
Spretnak, en su libro: “The Spiritual Dynamic in Modern Art” afirma lo siguiente:

Al plantear que el arte moderno deberia comenzar con Friedrich, en lugar de con
los impresionistas, el historiador de arte Robert Rosenblum, observo en 1972 que
ninguna categoria tematica prerroméantica tradicional podria haber contenido “el
Monje junto al mar” pintado por el artista en 1810; no es lo que se esperaba ver
en la pintura de género de marina. tipico de las obras de Friedrich, esa pintura
presenta una figura solitaria en primer plano contemplando la luz distante con su

sugerencia de trascendencia (Spretnak, 2014, p.21).

Friedrich, expresé su creencia espiritual en sus pinturas, muchas de ellas con simbolos

religiosos explicitos donde el espacio y la naturaleza se presentan grandilocuentes, una de
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sus primeras obras fue: “La cruz en las montafias” que provocO malestar en algunos por la

presencia exuberante del paisaje en comparacion al simbolo cristiano.

La primera pintura importante de Friedrich, La cruz en las montafas (Retablo de
Tetschen, 1807—-1808) provocd un alboroto por "la intromision exagerada de la
pintura de paisajes en la iglesia sobre el altar”, como lo expresd un critico
indignado. Esta reaccion refleja el resultado del debate sobre la soberania
absoluta en los primeros afios de la Reforma: en efecto, ninguna cualidad
trascendente reside en la naturaleza porque toda la gloria reside en Dios
(Spretnak, 2014, p.22).

Friedrich tenia convicciones religiosas muy fuertes, y durante toda su vida lo expresé
en su obra, su amistad con el tambiéen pintor Philip Otto Runge, le ayudé a reforzar dichos
principios, ambos eran religiosos piadosos, mientras Runge, profesaba el luteranismo,

Friedrich se consideraba seguidor del pietismo, creencia religiosa derivada del luteranismo.

Figura 1- Caspar David Friedrich, Errante sobre el mar de niebl.
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Figura 2 - Caspar David Friedrich, EI monje junto al mar, 1808-1810. coleccién de la
staatliche museen, Berlin.

3.2. La escuela del rio Hudson

La fuerte conviccidn religiosa que poseia Friedrich, y que reflejaba en su obra, fue

compartida por los pintores de la Escuela del Rio Hudson, en Estados Unidos.

Una de las caracteristicas de la reforma religiosa, fue el rechazo a las ideas de Santo
Toméas de Aquino y a la filosofia escoléstica, los reformistas vieron estos postulados como
panteistas, afirmando que Dios, si bien fue creador de todas las cosas, no estaba presente

intrinsecamente en ellas ni tenia un dominio sobre sus propiedades y cambios.

Santo Tomas de Aquino sostuvo que el mismo Dios que trasciende el orden
creado también esta presente de forma intima e inmanente dentro de ese orden
como defensor de todas las dinamicas causales: todo el universo participa en la
bondad divina a medida que se desarrolla a traves de sus fuerzas causales
(Spretnak, 2014, p.28).

Vieron como "error" teologico aquel postulado y afirmaron que la naturaleza es
Unicamente materia creada por Dios y refleja su majestad divina: no hay presencia divina

independiente en la naturaleza y sus funciones.
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Estas ideas inspiraron a los pintores estadounidenses de la escuela del rio Hudson,

que veian como un regalo de Dios esta naturaleza del nuevo mundo.

Consideraban que la naturaleza era la maxima expresion de la creacion de Dios, y

motivados por esta idea, expresaron en sus lienzos toda aquella magnificencia.

Thomas Cole, principal fundador de este movimiento, realizé su primer viaje en barco
por el Hudson en el otofio de 1825 para pintar paisajes, diez afios mas tarde publicé "Ensayo
sobre el paisaje estadounidense” Spretnak, hace alusion a la idea de sublime, en la pintura de
Cole, en relacion al asombro que le provoca esta contemplacién del paisaje infinito y
desconocido, que las tierras del “nuevo mundo” le habian sido regaladas al ser humano como

una bendicion de Dios.

La magnificenciay la sublimidad de la vida salvaje estadounidense puede ser una
fuente de "deleite y mejora”. Al contemplar las "escenas de soledad” en la
naturaleza intacta, "las asociaciones consiguientes son de Dios el creado, son sus
obras sin mancha y la mente es arrojada a la contemplacion de las cosas eternas
(Spretnak, 2014, p.29).

Estos artistas se adentraron en la misién de encuentro espiritual con la “creacién de
Dios”, donde el ser humano resulta pequefio ante esa inmensidad del paisaje recéndito que
contemplaban, alli se enfrentaban a esa naturaleza indémita y peligrosa, “En 1859, Albert
Bierstadt viajé a las Montafias Rocosas, donde retratd las vistas de la frontera desde la
perspectiva estética y espiritual de la escuela del rio Hudson”(Spretnak, 2014,p.30)
buscaban aquel espacio sin limites e incomprensible, daba la razén a Kant, que en ese lugar

“sin limites” e incomprensible para la razon, es donde ocurre “lo sublime”

Kant publico observaciones sobre el sentimiento de lo bello y lo sublime (1764),
en el que sefialé que un pico de montafia cubierto de nieve que se eleva por
encima de las nubes puede tener su encanto y atractivo, pero también inspira
asombro, y esta reaccion dual constituye lo sublime natural. En resumen, los
encantos de la belleza, pero lo sublime —como se encuentra en la noche, los altos

robles, los bosques sagrados— nos conmueve (Spretnak, 2014, p.21).
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Figura 3 - Vista cerca del pueblo de Catskill, Thomas Cole, 6leo sobre madera, Museo de Bellas Artes de San
Francisco.

Figura 4 — Valle de Yosemite, Albert Bierstadt, 6leo sobre paperboard, 1864, Museo de Bellas Artes de
Boston.
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Tanto las obras de Friedrich como las de los pintores del Rio Hudson, expresan con
plenitud el sentimiento sublime roméntico, y la popularidad que generan hoy en dia, se debe
quizas a esa necesidad de posee nuestra cultura visual de acercarnos a esa mirada “sagrada”
tal como lo dicen Dreyfus y Kelly, en una sociedad mas distante de aquel sentido espiritual

del mundo.

El concepto de sublime que expresaba la pintura fue cambiando, lo que para los
romanticos, era la representacion de espacios enormes, donde la mirada se perdia en los
ilimitados horizontes, fue reemplazada por los espacios mas proximos e intimos y a la vez
mas pesimistas, lo sublime en la pintura comenzd a expresar ademas del contraste de
sentimientos entre lo placentero y el terror, la incertidumbre y la duda, las iméagenes
manifiestan el momento en que el ser humano ya no puede entender ciertos fendmenos, que

ocurren en su mundo y se encuentra con un misterio.

Neil Hertz en su Libro: “The end of the line”, explica la idea de sublime posmoderno,

y como este se diferencia de lo sublime romantico.

El tema es muy diferente de las interminables llanuras y panoramas de Friedrich
porque la vista se corta, ambiguamente, por la boca de la cueva. En lugar del
infinito emocionante de las pinturas de Friedrich hay una oscuridad poco
atractiva: posiblemente, por lo tanto, un tipo diferente de sublime (Elkins, 2004,
p.96).

En las imagenes sublimes posmodernas, ya no hay infinitas llanuras ni cielos
grandiosos, sino espacios estrechos, cuevas oscuras, que atrapan la vista sin posibilidad de
escapar, es un lugar donde el pensamiento llega a su fin y mas alla esta lo incomprensible, de
esta manera, este tipo de sublime es interesante porque trae incertidumbre y error, donde la
mente excava con sus esfuerzos hacia la trascendencia, aunque a veces le cuesta y tropieza.
“La experiencia sublime posmoderna termina en la incertidumbre més que en el placer, y
vuelve nuestros pensamientos sobre si mismos en lugar de liberarlos, como dijo Kant, para
medirse contra el infinito ” (Elkins,2004,p.96).
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El ser humano se encuentra con lo sublime cuando su razén ya no le permite explicar
fendmenos que ocurren fuera de su comprension, entonces se encuentra con aquel misterio
inexplicable que le provoca asombro, aparece aca un concepto que describe aquel fenémeno
con lo que se encuentra lo sublime, se le identifica como “Numinoso” un termino expuesto
por Rudolf Otto.

Lo numinoso en Otto es de naturaleza absolutamente inaccesible; es lo
Absolutamente Otro, y que, por lo mismo, es indefinible mediante conceptos
racionales. Por éstos y otros motivos, mas adelante veremos que Otto cree que la
religion es el desarrollo historico del espiritu humano, que nace precisamente de
la experiencia numinosa, en todos estos aspectos: Mysterium, Tremendum,

Fascinans. (Ahumada Cristi, 2017)

Esta experiencia irracional ocurre cuando permitimos abrirnos a aquella experiencia
sagrada, a aquel misterium, es un sentimiento inexplicable que es sentirse espantado ante lo
numinoso, de quedar boquiabierto y de estupor maximo, que nos asombra ante el misterium,
asi como lo describimos antes en las ideas de Kant y Burke, este sentimiento que nos causa
pavor, al mismo tiempo nos fascina, esta es la paradoja de lo Sublime. “La palabra numinoso
es un candidato interesante, y puede ser la mas cercana a una definicion para una palabra
de la espiritualidad que informa a algunas artes visuales actuales. Significa la presencia
repentina, abrumadora y no verbal de la divinidad, superando toda comprension vy
entendimiento " (EIkins,2004, p.105)

Si bien el concepto numinoso, podria ocupar el lugar de lo sublime para explicar los
fendmenos que esta investigacion requiere, el concepto de sublime, posee un significado mas
amplio, y mas relacionado a los significados simbdlicos del arte, se distingue de lo belloy la
razon por la que ha sido necesario hacer una distincion entre ambos términos, como lo han
explicado los filésofos Kant y Burke, lo hace mas proximo a un territorio de las artes visuales,
lo numinoso en cambio es un concepto que pertenece al territorio de la religién y en este
trabajo tiene la funcion de reforzar la idea de lo sublime cuando este se acerca a una
concepcidn religiosa, lo numinoso es aquel misterio con lo que se encuentra lo sublime, aquel

fendmeno sagrado incomprensible, que solo puedes acceder a el desde la sensacién del
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misterio, segun esta idea, Otto nos recuerda que para acceder a lo sagrado y a Dios, solo
podemos hacerlo desde la irracionalidad, no intentando comprenderlo racionalmente, porque

pertenece al “Otro” a lo desconocido.

El encuentro con una experiencia sagrada, lo presenta muy bien el artista Bill Viola,
quien, mediante el video arte, intenta crear en el espectador el sentimiento sublime pero
llevado a la experiencia numinosa, a un lugar “sagrado” Viola, presenta situaciones, de
éxtasis espiritual del ser humano, en encuentro con lo divino, se aprecia en su trabajo, ideas

como: redencién, purificacion y trascendencia.

Uno de sus proyectos consistio en grabar el sonido ambiental dentro del Duomo
de Florencia. Viola ha dicho que no le interesaba el catolicismo, sino el vacio del
espacio sagrado. “Me impresiond”, observd, “que independientemente de las
creencias religiosas de uno, las enormes salas de piedra resonantes de las
catedrales medievales tienen un efecto innegable en el estado interior del
espectador (Elkins, 2004, p.93).

Otro artista que relaciona su trabajo con un sentido sublime es el danés Olafur Eliasson,
Sus enormes instalaciones buscan crear experiencias perceptivas de interconexion con

diferentes estimulos sensoriales, como: la luz, el sonido, el color, etc.

Lo uso como una especie de idea autobnoma neo espiritual. ” Una de las obras
mas conocidas de Eliasson es: The Weather Project (2003), que llené la Sala de
Turbinas de la Tate Modern durante seis meses con un enorme disco parecido al
sol, irradiaba luz amarilla mientras que un gran espejo en el techo reflejaba a los
visitantes como pequefias sombras negras contra una masa de luz naranja en el

espacio lleno de niebla (Spretnak, 2014, p.141).
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4. Lo sublime en la pintura realista contemporanea: Guillermo Lorca, Odd

Nerdrum y Vincent Desiderio.

4.1. Guillermo Lorca

Chileno, nacido en 1984, ha sido destacado como unos de los pintores jovenes mas
influyentes del realismo en Latinoamérica, la reputacion de su trabajo ha crecido
exponencialmente los ultimos 6 afios, convirtiéndolo en toda una celebridad en el cono sur

de América y traspasando ya esas fronteras.

Su trabajo es elaborado con una virtuosa técnica clésica, inspirada por pintores
barrocos como Rembrandt y Velasquez, de quienes absorbe elementos como: la
composicién, los contrates de luz y sombra y una pincelada suelta, su obra muestra una serie
de elementos como: nifias, animales y la naturaleza en contante tension, a veces violenta, con

significados simbdlicos que aluden a la muerte, el erotismo, la fantasia y la transcendencia.

Lorca, ha sido el artista mas joven en exhibir una muestra individual en el Museo
Nacional de Bellas Artes de Chile, con solo 30 afios, el afio 2014, presento la exposicion
llamada: “La vida eterna” causando gran impacto y marcando un precedente importante en

la historia del Museo y en la pintura chilena.
La pagina web del Museo de Bellas Artes de Chile, publico lo siguiente:

En sus 6leos es posible apreciar la influencia de grandes maestros de la historia
del arte como Rembrandt, Diego Velazquez, Caravaggio, y otros mas actuales
como Claudio Bravo, Lucian Freud, Gottfried Helnwein o Frank Auerbach.

A sus 30 afos, Guillermo Lorca (Santiago, 1984) cuenta con 10 afios de
trayectoria como artista y con La vida eterna presenta su cuarta exposicion
individual y la primera en el Museo Nacional de Bellas Artes. El trabajo de este

joven artista se hizo conocido en Chile gracias al proyecto "Rostros del



26

Bicentenario", una serie de retratos que se exhiben en la Estacién Baquedano del
Metro de Santiago de Chile (Museo Nacional de Bellas Artes, 2014).

Lorca ha destacado tanto por la destreza técnica que ha desarrollado de forma
superlativa y escaza hoy por hoy y la profundidad simbolica de sus escenas, fue discipulo de
Odd Nedrum, de quien, aprendio aspectos formales de la pintura y también simbdlicos, no es
una copia de Nedrum, mas bien, toma algunos aspectos técnicos y espirituales del noruego,

y los usa para crear su propio mundo.

Aqguel mundo nos lleva a las paradojas entre “el peligro y la seguridad”, hacia “lo
violento y lo sereno”, hacia “lo mundano y lo Divino”, Hay mucha contradiccién en la obra

de Lorca, quizas por eso nos resulta interesante.

El periodico chileno el Mostrador, se refiere a la exposicion, “La vida eterna” citando
alLorca “La vida eterna es una frase que tenemos asociada como algo religioso y grandioso,
la pintura que busca la grandiosidad y el tamafio. Es una frase que lleva al espectador a este

caracter divino” (EI mostrador, 2014).

Lorca crea ese caracter Divino con grandes formatos, quizas remitiendo a la idea de
Kant, (Kant, 1764, p.3) “Lo sublime ha de ser siempre grande; lo bello puede ser también
pequerio ', los personajes aparecen de tamario real, por tanto, lleva al espectador a participar
de la escena, el tipo de sublimidad que presenta aqui la pintura de Lorca es esa mezcla de
divino y trascendente, con lo mundano y el peligro, una mezcla entre la belleza e ingenuidad
de sus personajes, en su mayoria, nifiasy animales y los peligros de las situaciones que viven
en la obra, aun asi, los personajes no muestran miedo, es como si las imagenes tuvieran otra

I6gica, son fuerzas diferentes al del mundo real.
El artista se refiere en una entrevista afirmando lo siguiente:

Uno siempre trabaja para uno mismo. Un poco como metéfora del alma, aunque
no creo en ella, si creo que la mente humana lleva a conectarte a un conjunto de
sentimientos que le nombramos “espiritual”. Me interesa llegar a esa esencia y a

ese sentido (El desconcierto, 2019).
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Arthur Schopenauer, elabor6 una serie de clasificaciones que definen desde lo bello
a lo sublime, y nos sirven para entender la sublimidad en la pintura de Lorca, especialmente
en aquellas fuerzas en tension, que va desde lo placentero y sereno (bello) hacia el peligro y

el horror (sublime).

Para él, el sentimiento de lo bello es el placer de simplemente ver un objeto
benigno. El sentimiento de lo sublime, sin embargo, es el placer de ver un objeto
maligno de gran magnitud y abrumador, uno que podria destruir al observador
(Schopenauer,1967, p.39).

Mas adelante enumera ejemplos de su transicién de lo bello a lo méas sublime, dentro
de ellas hay dos relaciones que hacen mucho sentido para explicar la sublimidad en la pintura

de Lorca.

Sublime - Naturaleza turbulenta. (El placer al percibir objetos que amenazan con
lastimar o destruir al observador)...Sensacién completa de lo sublime: una
naturaleza turbulenta abrumadora. (El placer de contemplar aspectos muy

violentos y destructivos (Schopenauer,1967, p.39).

Las pinturas de Lorca muestran aquello violento y destructivo simbolizado en: tigres,

perros salvajes y aves, presentes en un hostil paisaje.



Figura 5 - “La vida eterna”, Guillermo Lorca, 6leo sobre tela,
2,90 x 2,60 mt. 2013.

Figura 6 - “Fires”, Guillermo Lorca, 6leo sobre tela, 120 x 210 cm., 2013

28
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En su imaginario se expresa contantemente esa paradoja, nifios que conviven con este
mundo agresivo extraido de un cuento o de un suefio, pero con la calmay la inocencia que
reflejan sus rostros. Los mundos de Lorca nos llevan a un lugar donde opera el misterio y el
horror, no obstante, los personajes de sus obras, se muestran quietos, encontrando su propia

paz.

El filosofo y tedrico de la estética Max Dessoir, formuld cinco formas estéticas

primarias: lo bello, lo sublime, lo tragico, lo feo y lo comico, afirma lo siguiente:

La experiencia de lo sublime implica un olvido de si mismo donde el miedo
personal se reemplaza por una sensacion de bienestar y seguridad cuando se
enfrenta a un objeto que exhibe un poder superior, y es similar a la experiencia

de lo tragico. (Sublime philosophy,s.f.).

Esto ocurre en la pintura de Lorca, nifias en situaciones de peligro, pero con una
sensacion de bienestar y seguridad, esa es la paradoja que nos da terror y placer al mismo

tiempo en la pintura del chileno.

4.2. Odd Nerdrum

Esa misma sensacion de bienestar y seguridad que expresan seres humanos viviendo
en un mundo pre histérico o pos apocaliptico, es lo que se aprecia en la pintura del noruego
Odd Nerdrum, nacido en 1944, un artista que se ha mantenido siempre ajeno al mundo del
arte contemporaneo, afirmando que su obra no tiene el proposito de seguir las corrientes de
vanguardia, de cierta forma niega el siglo XX y la modernidad en la pintura y se

autodenomina a si mismo como un pintor kitsh, mas que un artista.

Su pintura al igual que la de Lorca, esta elaborada con una técnica clasica,
especialmente con referencia a Rembrandt, de quien adquiere la atmosfera tenebrosa y

barroca de colores tierra.
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Figura 7 —“Cruzando la frontera” Odd Nerdrum, 6leo sobre tela.

Figura 8 — “Ves que estamos ciegos” Odd Nerdrum, 6leo sobre tela.
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Sus pinturas, representan un ambiente distdpico, con seres humanos que expresan
angustia, como si vivieran al limite de su existencia en medio de un peligro, de una atmosfera

mortuoria, llena de simbolismos misticos.

James Elkins se refiere a Nerdrum de la siguiente forma:

Odd Nerdrum es el ejemplo méas destacado y controvertido de un artista cuyos
temas coinciden ampliamente con los nuevos movimientos religiosos. Pinta
temas pos apocalipticos o prehistoricos nublados por sorpresas surrealistas
(momificaciones 'y amputaciones, implementos incomprensibles) 'y
completamente opacos por la falta de consistencia y su propio silencio sobre el
contenido de su obra. Hasta ahora, su recepcion ha sido principalmente negativa,
pero la ambigtiedad de sus temas probablemente le ha ayudado a ganar algo de
atencion en el mundo del arte. El propio Nerdrum ha tratado de promover su
causa alegando que esta revaluando y adoptando el kitsch, un movimiento que
parece histéricamente exacto dada la seriedad de la obra y sus afinidades con el
misticismo y los cultos herméticos de la pintura de fin de siglo. Pero Nerdrum no
significa kitsch como se entiende histéricamente; él lo redefine como algo que
no es arte, sino que esta dedicado a lo "sublime", lo "intemporal™ y lo eterno
(Elkins, 2004, p.55).

Es interesante ya que Elkins afirma que el carécter religioso de la obra de Nerdrum, le
ha hecho perder valor dentro del sistema del arte contemporaneo y que si no fuera por aquella
ambigledad que se desprende de sus temas, muchas veces herméticos e incomprensibles,
seria un pintor olvidado, o sea, es el misterio de sus escenas, lo que lo hace interesante para
el mundo del arte, aquello incomprensible, como el sentimiento numinoso que describe Otto,
algo que esta fuera de nuestros limites y que no podemos acercarnos a el racionalmente, por

lo tanto es claramente sublime.

Su imaginario ha influenciado a cineastas, como, Tarsem Singh que se inspiré en la

estética de Nerdrum para su pelicula “The Cell” del afio 2000.
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El escenario transmundano que presenta Nerdrum, es por veces amenazador, de una
belleza extrafia, lleno se elementos cripticos, pero a la vez de una atmosfera nostalgica y

atractiva, eso lo hace perturbadoramente sublime.

En contexto: a principios del siglo XVI111, Joseph Addison describio la nocion de
lo sublime como algo que "llena la mente con un agradable tipo de horror". Fue
una idea explorada febrilmente por artistas como Turner, John Martin y Caspar
David Friedrich, y mas adelante adoptada por los pintores abstractos

estadounidenses Rothko y Barnett Newman (sublime phylosophy, s.f.).

Ese agradable tipo de horror al que se refiere Addison, es lo que atrae en la pintura de
Nerdrum, si bien lo bello nos gusta, es el placer del horror, lo que nos lleva mas alla de

nuestra comprension y nos conmueve.

VINCENT DESIDERIO

Pintor estadounidense, nacido en Filadelfia en 1955, es ademas profesor de la
Academia de Arte de Nueva York, una de las escuelas de arte figurativo mas importantes del

mundo.

Desiderio a sido una figura relevante para entender la re-valorizacion de la pintura
figurativa a partir del siglo XXI, comienza como pintor abstracto, tomando como referentes
a pintores expresionistas abstractos americanos, para luego encontrar en la figuracion, el
lenguaje que necesita para comunicar sus ideas, el propone una concepto que explica como:
“narrativa técnica” donde los aspectos técnicos y metodoldgicos que participan del proceso
de creacion de una obra poseen un relato que se va construyendo mediante la asociacion de
emociones e ideas que ocurren durante el proceso de trabajo, “recuerdas imagenes, pintas en
tu cabeza el cuadro unay otra vez, y durante todo el tiempo de ejecucion técnica se producen
asociaciones y recuerdos”, a este momento el le llama, “Alegoria del método” esta defensa

al proceso técnico de la pintura en especial a los métodos rigurosos del realismo, nos acerca
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a otra idea que plantean Dreyfus y Kelly, el conectarse con la materialidad en un proceso

artesanal de trabajo nos acerca a un momento de sacralidad.

El artesano, al apreciar las «virtudes sutiles» del medio con el que trabaja, tiene
en sus manos un elemento crucial en el mundo posterior a la llustracion: una
fuente de sentido que se situa por fuera del individuo...Como explican Dreyfus
y Kelly, dicha sacralidad suele estar presente en la habilidad del artesano. El
trabajo de este, concluyen, «no es generar un sentido, sino cultivar la capacidad

para discernir los sentidos que ya estan alli (Newport, 2016, p.63).

El artista al trabajar con un método riguroso como el de la pintura figurativa,
manipula un material que también le ofrece “sentido” y que muchas veces escapa a su control,
por tanto, el “artesano” también recibe del material informacion para tomar decisiones, no

depende totalmente de él, esa dindmica entra en una zona “Sagrada” segun los autores.

Con esta narrativa técnica, del proceso realista de su trabajo, Desiderio explora un
imaginario onirico y a la vez complejo cognitivamente, afirma que: “Tratar de crear una
sensacion de lo que se siente estar en el umbral de las imagenes de los suefios que se

fusionan en secuencia, sin perder su suefio, por asi decirlo "( Fine Art Today,2018).

Desiderio valora la idea de sublime, proveniente de los expresionistas abstractos
americanos, de quien toma algunas referencias, a diferencia de Nerdrum, no reniega del siglo
XXy la modernidad, incluso en algunos de sus trabajos usé como referente compositivo la

pintura de Willem de Kooning.

Simon Morley afirma que el expresionismo abstracto americano, poseia una
profundidad espiritual, mas autentica, proveniente de nuevos escenarios, con una estética del
“nuevo mundo”, en este sentido, Desiderio aprovecha este fendmeno, sin negar la tradicion

europea.

Pero el término adquirié una nueva vida en el escenario poco probable de la
ciudad de Nueva York de 1940 con el trabajo de los expresionistas abstractos,

especialmente en relacion con Barnett Newman (quien escribio un texto breve
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importante sobre el tema Illamado The Sublime is Now) y Mark Rothko. Aqui, la
palabra tenia la intencion de sefialar lo que era caracteristicamente diferente del
arte moderno estadounidense. Lo sublime para estos artistas esencialmente
significaba un arte que poseia una profundidad que el arte europeo no pudo
proporcionar porque, por lo que declararon, todavia estaba vinculado, a pesar de
innovadores radicales como Picasso y Mondrian, a ideas clasicas y anticuadas

sobre belleza y estética (Morley, 2003, p.2).

Desiderio se introduce en la psiquis humana, buscando respuestas a nuestros propios
miedos, su imaginario onirico, inspirado muchas veces en los mitos antiguos, presentan un
contraste de belleza y horror, un pintor siempre en bdsqueda de la verdad, se adentra en lo

profundo de pensamiento humano.

las referencias y formas en conflicto hablan de un enfoque de la figuracion en el que
las formas son reconocibles y se basan en una tradicion amalgamada, pero el significado
resuelto esta calculadamente fuera de su alcance. De este modo, Desiderio busca encontrar

un equivalente a la compleja codificacion de la pintura abstracta en su figuracion naturalista.

Una caracteristica de lo sublime es esa cualidad de conducir el pensamiento mas alla
de sus limites, cuando se traspasa aquel limite de comprension y entra en un territorio

desconocido, entonces la psiquis humana se conecta con lo sublime.

Creo que lo que vincula estas perspectivas es un deseo de definir un momento en
que los codigos y estructuras sociales y psicolégicas ya no nos unen, donde
alcanzamos una especie de limite en el que el pensamiento racional llega a su fin
y de repente nos encontramos con algo completamente y perturbadoramente
distinto (Morley, 2003, p.3).

Desiderio, muchas veces presenta imagenes dificiles de comprender, con contrastes
entre lo bello y el horror, con perturbaciones de nuestra psiquis, hacia un terreno complejo e

incomprensible, Jean Francois Lyotard, argumento que:
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Los modernistas intentaron reemplazar lo bello con la liberacion del perceptor de
las limitaciones de la condicién humana. Para él, el significado de lo sublime esta
en la forma en que sefiala una aporia en la razén humana; expresa la ventaja de
nuestros poderes conceptuales y revela la multiplicidad e inestabilidad del mundo

posmoderno (Lyotard,1994, p.23).

El mundo de Desiderio utiliza la pintura realista para entrar en esa aporia
incomprensible, si bien usa la figuracion reconocible con una técnica de los “maestros
antiguos” sus significados simbdlicos son complejos, instala esta paradoja, entre lo real de
las imagenes y lo incomprensible de sus temas, asi lo describe Jason Rosenfeld, en relacion

a la exposicion de Desiderio en la galeria Marlborough de Nueva York en 2018.

las referencias y formas en conflicto hablan de un enfoque de la figuracion en el
que las formas son reconocibles y se basan en una tradicion amalgamada, pero el
significado resuelto estd calculadamente fuera de su alcance. De este modo,
Desiderio busca encontrar un equivalente a la compleja codificacion de la pintura

abstracta en su figuracion naturalista (Rosenfeld, 2018).

Para la exposicion “Theseus” de Vincent Desiderio, en la galeria Marlborough de Nueva York

en 2018, la misma galeria al referirse a la muestra afirma:

La practica pictorica de Vincent Desiderio a menudo reproduce lecturas
cognitivas contra pistas Opticas”, dice la galeria. “Incluso dentro de las
‘narrativas’ inconexas e intensamente confusas de las pinturas, se logra
rapidamente una especie de profundo impacto emocional en el espectador
(Marlborough, 2018).
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Figura 9 - "Theseus", Vincent Desiderio, dleo sobre lienzo, 2016, 157 x 416 cm.

Figura 10, "Teatro", Vincent Desiderio, 6leo sobre lienzo, 2017, 170 x 213 cm.

Los artistas antes mencionados, son referencias fundamentales para el trabajo préctico
de esta tesis, tanto por aspectos formales como simbolicos, el compromiso que estos pintores
muestran por explorar aspectos profundos del ser humano, sirven de guia para la produccion
pictorica de esta investigacion y dan a entender que la pintura realista esta muy vigente hoy,

al igual que los simbolos que exploran el “alma humana”.
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En el ultimo capitulo de este relatorio, se expondrd el proceso de trabajo, las
motivaciones que llevaron al desarrollo de dicho imaginario y la relacion que este tiene con
la problematica planteada, hablar por medio de la pintura realista sobre espiritualidad y

religion enmarcada en la idea de sublime.

Se abordara el proceso desde sus inicios, mucho antes de comenzar la maestria, y se

concluira con las obras recientes.

5. TRABAJO PRACTICO

El interés por la espiritualidad y el arte, comenzé el afio 2003, con la tesis de

licenciatura en Artes Plasticas.

Las imagenes y los simbolos religiosos presentes en la pintura de William Congdon,
un expresionista abstracto americano y Georges Rouault, un pintor fauvista francés, fueron

los medios para investigar aquellos fendmenos.

En ese momento, afio 2003, se centro la investigacion en la forma como la pintura
abstracta de Congdon, comunica el simbolo de la cruz, a modo de elemento iconico de la
cristiandad y la pintura cristiano- social de Rouault, mientras el americano se acerca al
simbolo de la cruz, mediante la gestualidad de la abstraccion, el francés nos interpela por

medio de los desposeidos, los que transmiten en su humanidad la idea de Cristo.
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Mediante una seria de obras abstractas y objetuales bastante minimalistas, el trabajo
se concentro en la de-construccion del simbolo de la cruz, mixturado con otros elementos,
con la intencién de re- crear un espacio sacro, en ese momento, la investigacion cuestionaba

la figuracion por el significado histdrico de la imagen y su carga profana y herética.

Al igual que Desiderio, ocurrié un proceso de evolucion de la pintura, que llevo al
trabajo desde la abstraccion a la figuracién, un proceso contrario a la mayoria de los artistas

en formacion.

En 2011 un nueva mirada a las obras de realistas chilenos como Claudio Bravo y la
interaccion con jovenes pintores como: Guillermo Lorca y Salvador Amenabar, comenzo a
formar las bases para una nueva forma de comunicar las ideas en la pintura, el volver a
pensar sobre el trabajo “artesanal” del proceso pictorico, COMo un proceso que ademas de
riguroso conlleva intimidad en la ardua soledad del taller, la idea que propone Desiderio de
la “narrativa técnica” cobra mucho sentido, ya no es solo un trabajo técnico artesanal, es un

“proceso espiritual”

El mismo afio, 2011 un viaje a Nueva York termind por convencer y silenciar todas
las dudas respecto a los aspectos formales de re presentacién, que se debian seguir, un paso
por la Academia de “The art students League” en clases de pintura y dibujo, conocer la obra

de John Singer Sargent en el Metropolitan Museum, una exposicion de Jenny Saville en
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Malborough Gallery por nombrar algunas experiencias, tuvieron una consecuencia lapidaria,

este es el camino que queria seguir, fue la conclusién.

Fig. 13, “Las tentaciones de San Antonio”. Fig. 14, “Autorretrato” Salvador Amenabar

Claudio Bravo.

Ya en la Faculdade de Belas Artes de Porto, Portugal en 2018, fue posible
experimentar nuevamente la idea de espiritualidad, pero esta vez, mediante el lenguaje de

la pintura realista.

En “All things Shining” los autores utilizan la vision del escritor americano David
Foster Wallace, para describir la situacion actual de secularizacién, La Gnica posibilidad de
sentido, segun Wallace, reside en la fuerza de voluntad del individuo, y es en este sentido
que la visién de Wallace es nietzscheana” (Dreyfus, Kelly, 2011, p.59).

Es decir, al dejar de lado un mundo sagrado, el centro de todo es el ser humano, todo
recae en él, de él dependen todas las decisiones, porque no hay dios mas que el propio

hombre, esta situacion generaria una fuerte ansiedad y vacio.
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Ellos afirman que es necesario volver a mirar el mundo y sus cosas brillantes y
sagradas, en contra del secularismo y el nihilismo implantado por Nietzsche, caracteristico
de la sociedad actual, los autores postulan como una necesidad del ser humano atribuir a un
mundo sagrado aquellas cosas que estan fuera de nuestro control, esto disminuiria en gran
medida la ansiedad del ser humano, dejar de creer que todas nuestras decisiones estan en

nuestras espaldas y dejar que un sentido espiritual conduzca parte nuestro proceso.

Esta idea otorga en cierto modo un contexto para la inquietud espiritual del presente

trabajo.

Si bien es cierto, lo bello se distingue de lo sublime, como lo postulan, Kant y Burke,
también esta presente en la obra y ocupa un lugar contiguo a lo sublime, de aqui que es
interesante proponer para este relatorio la declaracion del filosofo inglés, Roger Scruton, uno
de los mas importantes pensadores de los Gltimos afios, quien en su libro “Belleza” afirma
que existe una relacion intrinseca entre lo bello y lo sagrado y una sociedad que valora lo
espiritual lleva naturalmente a producir obras de arte bellas, mientras que una sociedad
nihilista y desacralizada, lleva a producir manifestaciones sin belleza, la belleza es una

condicidn del espiritu y sin él, el mundo es gris, triste, opaco y narcisista, postula Scruton.

La belleza humana pone el tema trascendental ante nosotros y al alcance de la
mano. Nos afecta como nos afectan las cosas sagradas: como algo que se
promueve mas facilmente que lo que posee...La idea de lo sagrado nos lleva al

punto més alto en la escala de la belleza (Scruton, 2009, p.57).

Esto cobra mucho sentido para el presente trabajo, si la obra esta propuesta desde un
sentido espiritual es importante la presencia de la belleza, es decir, seria una condicién del
presente proceso, que busca producir una sensacién de placer y agrado, junto con un

sentimiento de sublime.

El proceso para llegar al imaginario actual comenz6 explorando la psicoldgica de

personajes solitarios contenidos en espacios interiores, utilizando en la mayoria de los casos,
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la misma pintura como tema. Los personajes inmersos en un proceso creativo, se presentan
como metéforas de un desarrollo interno, de introspeccion y de conexion con lo divino, que
conlleva el trabajo de taller, en relacion a esta idea del proceso creativo, como un estado
espiritual, La escritora estadounidense, Elizabeth Gilbert afirmé una vez lo siguiente: “Solo
es posible escribir bien cuando el dios de la escritura brilla sobre nosotros, solamente por
la gracia del espiritu asistente, el genio es el que viene a decirnos que escribir” (Dreyfus,

Kelly, 2009, p.68).

Figura 13, “Entre el cielo y la tierra” 6leo sobre tela, 2019, 120 x 100 cm.



Figura 14, “El enunciado” éleo sobre tela, 2019, 120 x 100 cm
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Figura 15, “La coleccionista de colores” 6leo sobre tela, 2019, 120 x 100 cm.
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Figura 16, “Una calida luz” 6leo sobre tela, 2019, 120 x 100 cm.

) ‘
Figura 17, “Trilogia del espacio” éleo sobre tela, 2019, 140 x 70 cm.
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La idea del espacio sin la presencia humana también fue parte de la busqueda en la
presente investigacion, en él se refuerza la idea del silencio del espacio vacio, junto con la
nostalgia y la memoria del lugar, donde la luz aparece con un sentido espiritual, inundando

el lugar.

=
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Figura 18, “Imagen y luz” 6leo sobre mada, 2020, 85 x 60 cm.

Se encuentra en la idea de Sublime, el concepto mas adecuado para entender los
fendmenos que ocurren en el presente trabajo, ademas de las definiciones anteriores del
término, desarrolladas en los capitulos preliminares, la idea de sublime para el proceso
pictdrico de este relatorio, encuentra mas similitudes con la definicion que planea Neil Hertz,
esta diferencia de sublimidad se acerca mas a una nocidn contemporanea, relacionada a la
incertidumbre del ser humano, aparecen aqui la duda y el error hacia aquella sensacion de
encontrarse con lo trascendente. La pintura manifiesta la trascendenciay el encuentro con
la luz, pero a diferencia de la pintura romantica, posee una sensacién diferente asociada a un
escenario un tanto distopico, conforme a la sensacion actual del mundo, por ejemplo, en la

obra, “Mas alla de las certezas”, Sse muestra una escena con una mujer dormida entre telas
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rodeada de vegetacion exuberante, con ciertas reminiscencias a la estética prerrafaelita,
puntualmente en la pintura de John William Waterhouse. La obra insinta una paz “eterna”
pero en un cuarto cerrado dejando entre ver detras de la ventana la imagen de la ciudad fria

y gris, insinuando el pesimismo del estado actual del mundo.

Figura 19, “mas alla de las certezas” éleo sobre tela, 2020
130 x 90 cm.
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Figura 20,“El camino perdido” 6leo sobre tela, 2020
130 x 90 cm.

Estos fendmenos actuales refuerzan una idea de sublime, pero con cierto control, el
espacio aparece contenido y encerrado, el camino a la trascendencia se encuentra con
obstaculos, no es tan evidente su presencia, pero existe. Otro ejemplo claro, es la obra “El
camino perdido” aqui aparece la figura de una mujer de espaldas al espectador, ella se
encuentra en un bosque en busca de salida, la vegetacion contiene y encierra a la mujer, que
aparece guiada por las aves en una especie de metéafora de la trinidad, que la protegen y la
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guian, sin embargo, estas aves son terrenas, no etéreas y circulan por el espacio inferior del

cuadro, quitando de ellas su aura divina.

Pero para Hertz, Weiskel y algunos otros criticos, lo sublime posmoderno es
atractivo porque falla: no ofrece vistas infinitas, solo cuevas oscuras y paredes
negras de pintura. Lo sublime posmoderno es un lugar donde la mente exhausta
excava entre los Gltimos fragmentos de significado que podrian apuntar hacia
algo trascendental, incluso si la trascendencia pura, la sublimidad real,

permanece fuera de la vista (Elkins, 2004, p.98).
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Conclusién

La secularizacion de la sociedad desde la ilustracion, llevo a la pintura de contenido
espiritual y religioso a situarse en un segundo plano, abriendo una separacién con el territorio
del arte moderno y contemporaneo, no obstante, muchos artistas han continuado
incorporando elementos espirituales y religiosos, en sus obras, en esta investigacion,
identificamos aquellos elementos en la pintura realista del siglo XXI, en la obra de:

Guillermo Lorca, Odd Nerdrum y Vincent Desiderio.

También se demostrd que la pintura realista continua vigente en el escenario del arte
contemporaneo, y que esta “neo figuracion”, con elementos muchas veces cripticos, dificiles

de comprender nos acercan a una idea contemporanea de sublime.

Se utilizo6 el concepto sublime para hablar de espiritualidad y religion en la pintura,
mediante él, nos acercamos a la espiritualidad de los romanticos, observamos como los
pintores alemanes, Friedrich y Runge, como también, los de la escuela del rio Hudson en
Estados Unidos, revelaron toda la magnificencia de Dios en espacios abiertos y vastos,
manifestando la idea de un ser humano pequefio en relacion a la grandiosidad de Dios
creador, en esa relacion con aquel “Otro”, diferente e incompresible, cuando el sentimiento

sublime que se encuentra con lo sagrado de esa infinitud, aparece lo “numinoso”.

También abordamos la idea de un sublime contemporaneo, constatamos que, como
lo formuld, Neil Hertz, en “The end of the line” la idea de sublime cambié, a un sentimiento

mas dubitativo, con incertidumbre y error, representado en espacios mas proximos,

Aquella proximidad se manifiesta en el trabajo practico del presente relatorio, la
pintura manifiesta la presencia de un sublime contemporaneo, las obras que se presentaron
interpretaron ideas relativas a lo espiritual, indagando en un sublime con errores, con espacios

que encierran al personaje.
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Por altimo, se buscé dar respuesta a una inquietud espiritual, dirigiendo la mirada a
la idea de trascendencia, de busqueda interior, de aspectos del “alma humana” y naturalmente
de lo Sublime, ya que, como lo plantean Dreyfus y Kelly en “All things Shining”, la presente
investigacion intenta llevar de vuelta la mirada hacia aquellas cosas “brillantes”

“El mundo era, en sus diversas formas, un mundo de cosas sagradas y brillantes — explican
Dreyfus y Kelly al principio del liboro—. Ahora, las cosas brillantes parecen lejanas”
(Newport, 2016, p. 61).
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