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Resumo

Este projeto é uma reflexdo sobre a selfie mediada através do desenho, considerando
como principal tépico de discussdo o estudo sistematico da pose segundo as técnicas do corpo
de Marcel Mauss que se foca num conjunto de gestos e maneirismos que sao interiorizados,
muitas vezes involuntariamente, criando quase um padrdao gestual na forma como, neste caso,
nos apresentamos através da selfie. Portanto, desenhar estas autorrepresentacées é um modo
autorreflexivo de as pensar.

Neste sentido é importante refletir também o que o desenho acrescenta e que
mudancas podem interferir no desenho enquanto recreacdo ou adaptacdo de uma fotografia
digital, recorrendo a nocdo de remediacdo segundo Jay David Bolter e Richard Grusin (1999),
presente no livro “Remediation: Understanding New Media” que descreve como ha um
constante aproveitamento de um passado para gerar e desenvolver os media do presente, e
estes podem sofrer uma mudanca tanto de funcionalidade como de aparéncia, que interfere
na constante mutacdo nas dreas artisticas e medidticas, desta forma temos a capacidade de
renovar o desenho porque existe uma evolucdo constante, como se pode observar na parte
pratica deste projeto, mas em que pontos é que o desenho contribui para a evolucado tecnolégica?

Desta forma este projeto é um estudo sobre o desenho e autorretrato na era da imagem
digital. Usando a selfie como uma ferramenta exploratéria de autoconhecimento focando na pose, no
angulo e nas modificagGes obtidas quando esta passa a desenho. Pretende-se assim também observar
a dualidade de identidades entre a identidade real e a identidade digital, que embora, representem a
mesma pessoa, podem transmitir caracteristicas diferentes.

Em suma este projeto dedica-se a perce¢do das funcionalidades da selfie num ponto de vista
artistico e pessoal, e explora as semelhangas entre o passado onde “Ogni pittore dipinge sé” (“todos
0s pintores se pintam a si mesmos”) e a facilidade e constante autorrepresentacdo presente na
atualidade e disponivel a qualquer um.

Palavras chave: DESENHO/ IDENTIDADE DIGITAL / SELFIE / PERFORMANCE / PARTILHA



Abstract

This project s a reflection on the selfie mediated through drawing, considering as main topic
of discussion the systematic study of the pose according to the body techniques of Marcel Mauss that
focuses on a set of gestures and mannerisms that are internalized, often involuntarily, creating almost
a gestural pattern in the way, in this case, we present ourselves through selfie. Therefore, designing
these self-representations is a self-reflective way of thinking about them.

In this sense, it is also important to reflect what the design adds and what changes can
interfere in the design while recreation or adaptation of a digital photograph, using the notion of
remediation according to Jay David Bolter and Richard Grusin (1999), present in the book
“Remediation: Understanding New Media” which describes how there is a constant use of the past to
generate and develop the media of the present, and these can undergo a change in both functionality
and appearance, which interferes with the constant mutation in the artistic and media areas, in this
way we have the ability to renew drawing because there is a constant evolution, as can be seeninthe
practical part of this project, but at what points does drawing contribute to technological evolution?

In this way, this project is a study on drawing and self-portrait in the era of digital image. Using
the selfie as an exploratory tool of self-knowledge focusing on the pose, the angle and the
modifications obtained when it becomes a drawing. Itis also intended to observe the duality of
identities between real identity and digital identity, which, although they represent the same person,
can convey different characteristics.

In short, this project is dedicated to the perception of selfie functionalities from an artisticand
personal point of view, and explores the similarities between the past where “Ogni pittore dipinge s&”
(“all painters paint themselves”) and ease and constant self-representation present today and
available to anyone.

Keywords: DRAWING / DIGITAL IDENTITY / SELFIE / PERFORMANCE / SHARING
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Introdugdo

A identidade, como a pele, renova-se, perde-se de sete em sete anos, muda no mesmo
corpo, torna diferente a permanéncia humana. A identidade é a soma das inten¢des, uma foto
instantanea para um propdsito imediato € um equivoco para camuflar o coragao.

(Pedro Mexia em Duplo Império, 1999)

Como sabemos a selfie é um forte mecanismo da autorrepresentacdo na atualidade,
existe cada vez mais um consumo excessivo da imagem digital, esse, alimentado pelas redes
sociais. Ja em 20 de Maio de 2013 a revista TIME langou uma edigdo intitulada de “Millennials:
The me me me generation” (TIME, 2013) referindo-se assim a selfie como culpada pelo
aumento do comportamento narcisista principalmente por parte do sexo feminino, o que nado
estd de todo errado, mas creio que este fendmeno gerou muitos outros aspetos positivos ou
pelo menos com alguma importancia exploratdria, como tal, neste projeto pretendo tratar da
selfie de um ponto de vista mais reflexivo, considerando trés principais questdes, como de que
maneira a captura da performance corporal e a sistematizacdo do ato de fotografar fazem do
telemovel apenas a ferramenta de trabalho, o que acrescenta o desenho nesta era digital e se
é possivel uma dualidade de identidades, debatendo assim, a identidade digital e a identidade
real, o quao distintas podem ser uma da outra e a que momento é que estas podem ou ndo
coexistir.

De que maneira pode ser explorado o uso da selfie de forma menos polida e mais bocal,
fugindo a representa¢do padrao, como paralelismo ao autorretrato usando a pose e angulo
como um ato encenado e representado através do desenho, serd que se cria uma terceira
identidade na unido entre a identidade real e digital ao reproduzir-me a mim mesma no papel.
Estas sdo algumas questdes que pretendo responder ao longo deste relatério, sugerindo
algumas referéncias que apoiam ou nao estas ideias e expondo em detalhe a construcdo das
mesmas na pratica.



Capitulo |

A Performance e o estudo sistematico da pose

O desenho ja é por si um ato performativo, comunicando através da linha ou da mancha,
medindo intensidades sob forma de sentimentos, emo¢des, pensamentos ou simplesmente a captura
de algo que se observa.

Ainda assim ha distingdes entre um desenho performativo e um desenho fruto de uma
performance que é o que acontece neste projeto. A performance encontra-se no controlo da pose e
neste caso, sendo uma performance intima, sé o resultado esta disponivel ao observador. Essa
experiéncia partilhada expde a marca, a pose, a agdo no momento onde estas coexistiram, num
suporte de papel. No ato de performance do corpo na intengdo de tirar uma selfie ao premir o botdo
de captura estou a acionar “Uma forma imediata e responsiva de marca” (O’'Dempsey, 2016), essa
marca foi a prova dessa performance.

A performance pode ser um ato de comunicagdo e normalmente este passa por um ato
efémero que conta com uma audiéncia para testemunha da ac¢do, a performance produzida neste
projeto, no entanto, consiste num ato intimo, este ato encontra-se na pose e s6 apds o seu
acontecimento é partilhado o seu resultado, a Unica coisa que o publico tem é a partilha da experiéncia
do desenho. Quanto ao ato sistemdtico da pose penso que esteja diretamente ligado com o
automatismo tecnoldgico, para além disso, ao ser sistematico hd mais fonte de comparacdo e causa
um imediatismo da acdo muito mais natural. Ha algo satisfatorio em repetir a mesma experiéncia,
porém nunca obter os mesmos resultados.

E desenvolvido assim, do ponto de vista artistico, a alusdo aos héabitos de consumo e
comportamentos sociais e tecnolégicos, mas também aos comportamentos do corpo, abordando-os
num contexto social e pessoal, reflexdes refletidas numa geragdo ao qual a revista TIME intitulou de
“The me me me generation”, veinculando que as mulheres seriam o principal alvo deste fenédmeno a
jornalista e investigadora Mary McGill que apresentou uma TED Talk sobre “Young Women, Narcissism
and the Selfie Phenomenon” mostra que este ato é mais do que um ato intelectualmente preguigoso
e ,especialmente no sexo feminino, projeta uma intengdo por detras e esta é considerada uma forma
de poder, que apesar de geralmente ser visto como indicios narcisistas, acaba por funcionar como
uma fonte de autoconhecimento e auto expressao.

A exposigdo, atualmente, é cada vez maior, no que toca a partilha de certas futilidades e numa
sequéncia excessiva das mesmas, como: onde se estd, como se esta, o que se veste entre outros
pontos. Porsi sé o sentido da palavra “identidade” ja necessita de uma comparagdo com o préximo.

Essa importancia, de quem observa quem, e o olhar direto sobre o observador é importante
no ponto de vista da selfie, essa ideia de olhar direto no expectador surge a questdo, estara a olhar
para o espectador ou apenas a contemplar o seu préprio reflexo? Este pensamento foiimportante
para mim na representac¢do desse didlogo através do nu feminino ausente de tempo e espaco.

Dentro disso, é explorado o uso da selfie como paralelismo ao autorretrato, sob performance,
possibilitando a manipulacdo daimagem de cada um, comunicando-o através da pose e do angulo
como um ato encenado, neste caso, analisando através da linha, posi¢cdes de selfie que nuncairiam
ser partilhadas ou expostas publicamente porque acabam por explorar os lados menos polidos e mais
bocais, e de certa forma no ato de transmiti-las para o papel estas tornam-se aceitaveis,
funcionando como outra identidade, através destas representagdes em desenho aceito a



minha imagem, despegada de quaisquer esforgos ou tentativa de se tornar uma foto padrdo, no
desenhar esta acaba por ganhar uma nova conotacao e transmitir diferentes caracteristicas, algo que
jd ndo é o eu real ou o eu digital, mas ao mesmo tempo interfere com esses dois mundos.

Ao ler técnicas do corpo de Marcel Mauss, faz-nos pensar um pouco sobre a forma como
somos manipulados ou habituados a certos movimentos corporais, os quais podem diferenciar
consoante a cultura e outros diferentes fatores. Podemos explorar entdo a partir de habitos técnicos
da selfie como um caso de idiossincrasia social (Mauss, 1934), onde certos maneirismos foram
adotados tanto a nivel de pose, angulo ou até expressoes faciais. O braco de alguém que tira um selfie
sozinho ou acompanhado por norma posiciona o telemével acima da linha do horizonte, onde se diz
ser o melhor angulo.

Culturalmente, por exemplo na asia, o fendmeno da selfie ocupou um novo patamar, existe
uma determinada pose que por la é habitual onde existe um controlo do angulo muito mais
exagerado, colocando o telemével em uma posicao muito alta, criando um efeito onde a cabeca se
torna visivelmente maior que o corpo, o que resulta numa espécie de personagem animada
desproporcional. Fora a manipulagdo dos angulos existe também uma manipulacdo das poses e de
simbolos corporais e maneirismos que se foram adquirindo com o evoluir deste fendmeno. Todos
estes fendmenos técnicos do corpo sao diferentes consoante a cultura, religido e meio social onde se
encontram.

Porem todos partilham de algo a que Craig Owens (1994) intitulou de “efeito medusa” que
consiste no momento de paralisagdo na altura da captura da imagem, a paragem temporal que existe
como se fossemos petrificados no momento, como uma imobilidade induzida por o olhar, “a pose,
then, is an apotrope. And to strike a pose is to pose a threat.” (Owens,1994), esta condicdo de certa
forma é uma técnica corporal que demonstra o nosso lado animal. Estas técnicas sdao muitas vezes
inconscientes e criadas por habito ou por instinto, mas todas elas desde as mais simples as mais
complexas constroem assim um marco importante tanto histdrico como evolucionista. Este
entendimento sobre atos do corpo também se manifestou através da existéncia da imagem/
fotografia, John Berger, no seu livro “Modos de ver”(1972) acaba por explicar muito claramente o
impacto e o processo de evolu¢do do nu e a sua relagdo com o corpo feminino, este, representado
muitas vezes por Addo e Eva, a partir do renascimento passou a ser representado como um
sentimento de vergonha, onde partes estariam cobertas por folhas de figueira ou pequenos gestos
modestos, no entanto, esta representacao deixa de mostrar vergonha entre ambos, mas sim entre
eles e o observador o que mais tarde ird ser representado com uma vergonha exposta ao publico. No
surgimento de outros temas o nu foi principalmente representado pela figura feminina e a
consciencializagdo na pintura de esta estar a ser observada por um espectador, esta ndo se encontra
simplesmente despida, mas esta despida e posicionada do modo como o expectador a vé (p.31).

O observador acaba por se juntar a contemplagdo, enquanto a figura principal olha para o
observador, como é possivel destacar nas pinturas de Tintoretto, “Susana e os velhos”, onde numa
versdo esta olha-nos enquanto é observada e noutra o artista representa-a a olhar-se num espelho,
dessa forma ela contempla-se a si prépria juntando-se aos espectadores. O espelho desta forma foi
usado como simbolo da vaidade feminina, esse uso moralizador era, ainda assim, essencialmente
hipdcrita.

A verdadeira intengdo ao colar a mulher admirando-se no espelho era fazer como que a
propria se considerasse como uma vista. A selfie é um forte mecanismo da autorrepresentagdo na
atualidade, ao mesmo tempo, podemos identificar um forte consumo da imagem que foi
impulsionado pelas redes sociais. No livro “500 self portraits” da editora Phaidon, é demonstrado o
progresso do autorretrato e as suas diferentes formas de representagao ao longo dos tempos, no qual
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Liz Rideal referi-o que “The self-portrait puts the artist in the frame and the selfie puts us into
the network” (p.15). Pensar nisso é meio bizarro mas prova que tal como na cultura de
remediagdo voltamos sempre atrds, no entanto com uma nova ferramenta de forma a desafiar
tanto o desenho como a tecnologia.

Também destaco a exposicdo “All too human”?, de 2018, na Tate Britain onde estariam uma
amostra de artistas figurativos que capturam as vivencias no sec. 20, aqui é notavel as varias
perspetivas de representacao e expressao através da intensidade do risco, sombra e luz, onde
exploram a ideia de identidade de forma diferente deste meu conceito mas nao deixa de ser
especialmente interessante observar as diferentes relacdes entre si, nesta exposicao os artistas que
me revelaram mais interesse foram, Lucian Freud, Paula Rego e Jenny Saville.

Jenny Saville foi uma influéncia especialmente pela forma como explora os diferentes tipos
de corpos, o nu e expressdes do rosto pouco delicadas, destaca-se pela sua escala e a representacao
da poses e angulos desafiantes, mas também na captura do seu movimento, como se fosse a
capacidade de capturar a performance do corpo através do desenho ou pintura, nesse aspeto
relaciona-se com este projeto preformativo de Kate Davis.

L Exposicdo All Too Human: Bacon, Freud, and a Century of Painting Life, exibida em Londres na Tate
Britain, aberta ao publico de 28 de fevereiro a 27 de agosto de 2018, com curadoria de Elena Crippa e
assisténcia de Laura Castagnini e Zuzana Flashkova. Segundo a guia de exposicdo, “All Too Human explora
como artistas na Gra-Bretanha ampliaram as possibilidades da pintura para capturar a vida ao seu redor. A
exposicdo abrange um século de criagdo artistica, desde o inicio do século XX até os desenvolvimentos
contemporaneos. (...) Qualquer que seja a sua abordagem, estes artistas foram além da representacéo
naturalistica, capturando as maneiras como sdo afetados por seus temas. (...) Abragando as qualidades visuais
e tateis da pintura, esses artistas se propdem a explorar o que nos torna humanos.” Esta exposi¢do esta
organizada por onze diferentes salas onde cada uma remete para uma abordagem diferente. [Consultado a 28
de novembro de 2019. Disponivel em: https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-britain/exhibition/all-too-
human/exhibition-guide-all-too-human ]
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Figura 1 — Kate Davis, Disgrace, 2009, grafite Figura 2 — Kate Davis, Disgrace, 2009, grafite
sobre imagem, 30 x 21cm sobre imagem, 30 x 21cm
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A artista Kate Davis num ato performativo onde debrucada sobre os esbocos de outro
artista, e alongando-se percorre o seu corpo riscando a sua volta causando assim uma
interferéncia entre as linhas do corpo das figuras representadas e o ato da linha do prdprio
corpo, criando assim um didlogo entre ela e o corpo das mulheres representadas, de uma
forma muito indireta leva-me a pensar no ato de tirar a selfie, onde estou limitada pelo meu
braco que controla o percurso que é feito na exploracdo dos diferentes angulos criando, de
certa forma uma linha invisivel, ainda assim esse contagio da selfie e do desenho é mantido
pela linha no papel. A sobreposicdo de informagao também sugere algum tipo de ruido que eu
tento transmitir embora de diferente forma no meu projeto.
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O desenho a partir da fotografia

Such drawings fly in the face o contemporary theories of relational aesthetics and shared
authorship, where the authorial self is left only the task of constituing the conditions of production of
the work. They also challenge those time-based acts of self-absorbed performativity, the subject of so
many contemporary performance of installation works, in wich the artist’s body usurps the mirror as
a fetishised substitute for spectatorial consumption.

(Deanna Petherbridge ,2010, p.343)

Neste projeto, o desenho que parte de uma selfie procura acrescentar mais do que amera
representacdo fotografica. A sua importancia encontra-se no processo de transformacao, como tal,
ha significancia desde o primeiro ato de estabelecer uma ligacdo entre corpo e a ferramenta digital
(telemdvel). Seguidamente, a performance do corpo de forma exploratdria que é limitada e
controlada através do proprio corpo (braco) que delimita distancia e o angulo que em sintonia com o
olhar e o espelhamento no ecra aciona uma captura que representa o proximo passo. Tipicamente
uma acdo no desenho nominada de “head-on-hand" (Petherbridge, 2010), transforma-se nesta fase
para um “head-on-phone". A partir desse ponto, e selecionada uma fotografia e manipulada
livremente através da linha e mancha, a esse ponto acontece uma rutura, ainda que o retrato fosse
limitado pela agdo do corpo, a acdo do desenho é livre, como tal, acrescentara novas caracteristicas
ao retrato. John Berger (1972) comentou que quando uma fotografia reproduz uma pintura, esta
destrdi a singularidade da sua imagem. Dai resulta que o seu significado também muda ou que, mais
exatamente, o seu significado se multiplica e se reparte por muitos significados.

O autorretrato desenhado também ganha uma nova liberdade na prépria exploracdo do
corpo, como selfie, sdo considerados atos intimos, ou como refere Deanna Petherbridge (2010) “atos
baseados no tempo de auto-performatividade auto-absorvida", principalmente no que toca a
representacdo do nu, portanto o uso dado a selfie neste projeto é o total oposto do que este
fendmeno representa socialmente.

Essa importancia, de quem observa quem, e o olhar direto sobre o observador é importante
no ponto de vista da selfie, essa ideia de olhar direto no expectador surge a questao, estara a olhar
para o espectador ou apenas a contemplar o seu préprio reflexo? Este pensamento foi importante
para mim na representac¢do desse didlogo através do nu feminino ausente de tempo e espaco.

Nocdo de remediag¢do segundo o livro Remediation: “a légica formal através da qual os novos
média reformam as formas dos média anteriores.” (Bolter & Grusin, 1999, p. 273) é uma proposta
interessante, que leva a questionar o que o desenho acrescenta aimagem digital, a meu ver o desenho
se nos acrescentar conhecimento vai automaticamente acrescentar mais, tecnologicamente, a arte
sofreu mutagdes com o desenvolver da tecnologia, mas também aproveitou o que a tecnologia foi
deixando para se reinventar, neste projeto que ainda assim é conduzido pela imagem digital, penso
gue a coa dependéncia neste caso é evidente. No seguimento dessa evidencia, no que toca a mediacdo
e presenca do eu (Bolter & Grusin, 1999), é referido que “O desejo de se expressar através da midia
(artistica) € uma marca registada do romantismo e é muito anterior ao desenvolvimento da midia
digital” (p.234). Sempre houve uma necessidade de nos tentarmos relacionar com o mundo digital.
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David Haines comentou que “em qualquer imagem digital eventualmente chegaremos
ao pixel, nunca sairemos para além desse bloco de construcdo bdsica de como as imagens
digitais sdo construidas enquanto que existe uma riqueza e irredutibilidade na linha grafica
gue nunca podera ser dividido em um componente menor.”

Numa contemplagdo sobre os mecanismos de representacao Deanna Petherbridge (2010) no
‘Chapter Four Line, Mark, Linear Codes and Touch ‘ no livro Primacy of Drawing, onde ela descreve
dos mais primdrdios casos aos mais contemporaneos e tecnoldgicos as suas mudancgas e
preocupacoes através da linha, esta que indica forma, sombra, cor, que é expressiva ou precisa, e
enfatiza aquilo que o artista pretende transmitir. Na palestra dada pela artista na Fundacdo Julio
Resende foram retiradas também algumas informacdes para além das propriedades da linha, uma
particularidade do desenho é que este pode transformar-se a si mesmo, “looking and relooking”
comentou Deanna, conceder os valores do olhar de diferentes formas, os seus significados num
aspecto social, politico ou histérico e como o “desenho devia ser uma pratica critica” desenvolvendo
estratégias de como olhar para o nosso préprio trabalho, sendo que a artista aborda também no seu
trabalho o desenho de percepcao e os seus significados, estes construidos a partir de uma memoria
imperfeita. A artista Anita Taylor foi relevante pelos seus autorretratos de grandes dimensdes e pela
fisicalidade do gesto e do carvao e da forma como estes eram trabalhados de forma exploratodria.

Figura 3 — David Haines, Still Life With Screen Figura 4 — David Haines, Your Fluffer, 2017, grafite
and Heart, 2016, grafite sobre papel, 29,7 x sobre papel, 20,5 x 18,4 cm
21,3 cm
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Figura 5 — David Haines, Meatboy and Bob Starr, 2016. Grafite sobre papel, 140 x 201 cm

Encontrei no trabalho do artista contemporaneo David Haines, muito daquilo que eu pretendia
transmitir neste projeto, desde o uso da escala, do monocromatico e ha necessidade de enfatizar o
poder que o desenho acrescenta sobre um mundo tecnoldgico ultra saturado, referenciando alguns
simbolos que fazem a ponte entre o desenho classico e o digital. Principalmente o uso de pequenos
pontos aos quais referencia o pixel, a composi¢cdo explicita e ainda assim o uso da manipulagao da
imagem, o assumir de diferentes aparelhos eletrénicos, mas mais que isso a posicdo em que as figuras
se encontram e o olhar para onde as mesmas se direcionam, sdao todo um conjunto de caracteristicas
que eu tento representar neste projeto.
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Identidade Digital e Identidade Real

Visto que um dos focos deste projeto procura salientar as diferencas entre a identidade
real e digital e como estas duas realidades se cruzam através do desenho, hd que entender
antecipadamente o que é que as divide, a beleza da identidade digital é porque pode tornar-
se o completo oposto daquilo que somos, portanto, a primeira diferenca entre a identidade
real e a digital é o poder de escolha, como tal, esta torna-se arbitraria. Poderd se pensar até
gue ponto uma identidade arbitraria ndo sera nociva para a verdadeira identidade.

A este ponto a identidade digital pode moldar-se a diferentes caminhos, temos a
escolha de sermos o que queremos ser ou mostramos o que 0s outros querem ver, ou 0 que
estamos a fazer e que roupa estamos a usar, e consequentemente, acabarmos por moldar a
nossa imagem, pensando nela de forma publica, de forma a agradar o publico ou o olhar do
outro. Apesar das diferentes categorias de selfie decidi focar-me no corpo e no rosto, sendo
estes os principais elementos que devem compor uma selfie, ao contrario do que expomos em
redes sociais, quando somos sé ndés ndo a como moldarmos a nossa imagem muito menos essa
preocupacdo, € nos indiferente, somos vistos como somos, tanto a nossa identidade fisica
como a forma como nos comunicamos. Hd uma tendéncia a repetir continuamente o ato da
selfie na tentativa de encontrar uma foto que se destaque segundo a perce¢dao de ndés mesmos,
esta imagem seja aquela que contem o melhor angulo ou as melhores perspetivas ou seja uma
imagem que nos enquadra numa paisagem acaba por ser uma evidencia da nossa presenga no
dominio publico e o foco serd sempre a minha presenca e ndao a paisagem, essa funciona
apenas como um fundo. Esse ato, de expor sistematicamente o mesmo tipo de linguagem
corporal ou de espaco é o que acaba por fundamentar a criacdo da identidade, onde podemos
sentir alguns tragos estruturais que sao repetidos continuamente.

Numa de muitas visdes do ponto de vista socioldgico defende-se que identidade seja
o compartilhar de ideais com determinado grupo, um sociélogo nascido na Hungria, Karl
Mannheim entre outros defende o conceito que o individuo forma a sua personalidade, mas
também a recebe do meio onde exerce a sua interagao social. Noutro tipo de estudos como a
antropologia, a identidade consiste numa soma que nunca é concluida, de um conjunto de
simbolos, referencias e, mais importante neste caso, influéncias que acabam por definir o
entendimento relacional de determinada entidade, seja ela humana ou ndao humana,
identificada pela diferenca com outras, por si ou outra identidade. Nem sempre essa
identidade digital corresponde a realidade, hda uma forte tendéncia a manipular as préprias
vidas ou a prépria aparéncia.

A ideia de identidade, e essa procura pela identidade real e digital terd sempre uma
influéncia exterior, porque esta diretamente envolvida com o que é absorvido no dia a dia e o
proprio crescimento de cada um. Expressa Anténio Damdsio, no livro “O Mistério da
consciéncia”, comenta em relagdo ao tema sobre self autobiografico, identidade e
individualidade que “O repositério de registros na memodria autobiografica contém as
memoarias que constituem a identidade, juntamente com aquelas que ajudam a definir nossa
individualidade.”( O Mistério da Consciéncia; A busca do self, p.38) (Damasio, 2000)
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A questdo daidentidade na arte pode ser tratada de varios pontos de vista, ainda assim de
formas muito distintas encontro uma ponte entre trabalhos de duas artistas contemporaneas, que de
alguma forma indicam algumas das minhas preocupacdes no desenvolver deste projeto, gostaria
assim, de salientar os trabalhos de Juno Calypso e de Signe Pierce.

Figura 6 — Juno Calypso, The Honeymoon, fotografia, 2015

Esta manipulagdo do corpo pode ser vista como uma performance, uma atuagdo perante um
publico ou uma camara. No trabalho da artista Juno Calypso, onde a mesma pega numa camara e
decide gravar a sua contemplacdo como se estivesse numa relacdo consigo mesma, num ato de
seduc¢do que é amplificado por os varios reflexos no espelho, estando ela de costas para a camara
estabelecendo uma liga¢do ndo com o olhar do publico mas consigo mesma, poderia ser facilmente
uma representacdo da selfie, tanto pela performance corporal e da pose como pela repeticdo da
imagem, para além disso ndo sé neste trabalho, a artista em vez de se expor pessoalmente na cena
tende a cria uma personagem para diferentes episddios, que para além de conterem personalidades
diferentes, a artista tende a enfatizar essa ideia pelo uso de perucas e vestuario diferente, o que
explora, no meu ponto de vista, a ideia da identidade digital.
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Figura 7 — Signe Pierce, iDentity Bend, performance, 2016
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A artista contemporanea Signe Pierce (2018) trabalha intensamente a questdo da identidade
num ponto de vista feminista e sexual também, nesta série de autorretratos a artista representa-se
de maneira abstrata e paradoxal assumindo uma visdo dum ponto de vista exterior, representando o
ato da selfie. “It’s OK to see a sexy selfie, but to see the actual act of the selfie being captured feels
much more alienating. You’re performing for a machine.” (Pierce, 2018).

Esta retrata a nossa existéncia dentro das redes sociais e fora (na vida real) e a forma como
nos tornamos inevitavelmente ligados a telemdveis e outros objetos tecnoldgicos e a sua influéncia
na forma como nos autoidentificamos e nos partilhamos. Na primeira imagem a artista em vez de usar
um filtro fotografa-se a si mesma em frente a um material refletor em movimento que nos sugere a
ideia de umaimagem que foi manipulada digitalmente, criando visualmente um encontro entre o real
e o digital e a concecdo de verdade através da performance e da fotografia. Assim como na pratica
deste projeto a artista despe-se de forma a quebrar o estigma sobre o autoconhecimento mais uma
vez cruzando a sua identidade real e digital.

Entre todos estes diferentes métodos existe um controlo e uma submiss3o no ato de produzir
uma imagem. O mesmo é visivel socialmente onde uma fotografia com o propésito de partilha ja ndo
se trata de uma representacdo do real, mas uma representacao melhorada do real, o real deixa-nos
afetados porque ja ndo nos consideramos nés mesmos.

Este é um ponto de vista que se relaciona muito bem com Dorian Gray, no livro de Oscar Wild
gue retrata a histdria de um homem que ao contemplar a sua beleza e juventude numa pintura, e pela
influéncia do que seria levar uma vida boémia, acabou por deixar na pintura toda a suainocénciae
pureza, ficando esta a portadora da sua alma, acabando por fisicamente, no real (que seria apenas
uma ilusdo), o seu corpo e rosto nunca sofrer as mazelas do tempo, enquanto isso, o seu quadro (a
sua verdadeira identidade ia apodrecendo. A semelhanca da relagdo que este mantinha com um
espelho e uma pintura, no contexto atual deste projeto representa muito bem a distingdo entre avida
real e digital e por vezes a perspetiva que difere o usudrio do observador no sentido em que se torna
muitas vezes dificil saber distinguir essas duas realidades, ja na histdria “O Retrato Oval” Edgar Allan
Poe uma pintura acaba por se tornar a Unica marca que foi deixada por sua mulher. O retrato nestes
dois casos representa uma marca tanto de tempo como de personalidade que sofre um efeito navida
real, onde a identidade real acaba por ser afetada diretamente pela identidade do seu retrato.
Resumidamente, no contexto deste projeto é possivel um contagio entre a identidade digital e real,
neste caso, esse contdgio é a criagdo de uma identidade que estd presente no desenho.
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Capitulo I

Autorrepresentagdo como fonte de autoconhecimento

Este projeto é visto para além do seu tema, tendo ele um enquadramento muito
pessoal, é ndo sé uma reflexdo sobre mim mesma, mas também uma andlise aos costumes
gque me rodeiam, dessa forma o autoconhecimento é tanto cultivado no momento da
performance onde exploro através do angulo as dareas do meu corpo mas também
psicologicamente onde através desta acdo acabo por ascender a um nivel de aceitacdo e
crescimento préprio, como tal, trabalhar sobre o nu é necessdrio para este projeto, primeiro
porque se formos a pensar na acdao da performance vista de um ponto de vista exterior, o ato
de nos fotografarmos a ndés mesmos livres de quaisquer materialismos ou delicadeza torna-se

uma acao muito intima, sensivel em muitos aspetos.

E um tipo de ato intimo que realmente pode ser visto como um ato narcisista, porém,
0 que caracteriza o ato narcisista é apreciacdo, a contemplacdo, este ato é mais de
autoconhecimento e exploratdrio.

Tratando do individualismo ndo s6 como autorrepresentacdo, mas como o reflexo de
uma sociedade individualista e consumista. Numa era onde, mais que nunca, pessoas ganham
dinheiro e constroem a sua vida a volta da sua imagem publica, é cada vez mais evidente que
existe um consumo excessivo da imagem, colocando a selfie como o meio que mais influenciou
esta tendéncia, no entanto ao transformar propositadamente este que é visto como um ato
extremamente egocéntrico no seu total inverso, contemplando as suas funcionalidades
enquanto ferramenta experimental e de auto conhecimento, acabo por criar, de certa forma,
uma abordagem satirica a glorificacdo da imagem.

Conclui com o passar do tempo que a arte que venho a produzir é intrinseca e intima,
no sentido onde exploro algo profundo que se encontra no meu consciente que se reflete no
aspeto visual dos meus desenhos, ainda assim, é dificil de o exprimir através de qualquer outro
modo, a necessidade de sentir ou estabelecer uma relagdo emocional é importante para a
minha producdo, dai resulta os seus altos e baixos e o seu resultado é evidente, reflete o
intimo, a emocdo ou o estado de espirito que no momento me encontro. E um didlogo entre
0 eu e o desenho, onde me resumo e torno o intimo visivel, longe de quaisquer criticas ou

julgamentos por parte da sociedade, limitando-me a ser honesta e crua.
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Da performance ao desenho

Ao observarmos estas imagens, a primeira ideia que nos surge é que provavelmente foram
capturadas sem querer, sem qualquer intencdo de serem arquivadas ou partilhadas pois de forma
geral e estética ndo apresentam nenhuns cuidados a nivel de pose, equilibrio e enquadramento.

Aimportancia deste processo comegca na captura daimagem, aqui estardo presentes alguns
exemplos menos explicitos do projeto, muitas das pequenas secoes realizadas eram feitas despida, de
forma a captar o angulo pretendido e ter uma no¢do mais clara dos movimentos do corpo e das suas
modifica¢Oes, ato que era feito de forma meio aleatéria ao alongar o braco e captar aimagem,
movimentando o brago e assim, compreender e fazer uma leitura do préprio corpo.

Arepresentag¢do do nuvem como um enfase tanto 4 estrutura do préprio corpo e ariqueza
gue este proporciona aimagem, como no descartar de qualquer tipo de representacdo de riqueza ou
valores, mantendo-me neutra. Esta acdo é fundamental para uma relacdo mais honesta entre a selfie,
o autor e o desenho.

Este ato performativo, ao contrario da selfie que é partilhada publicamente (num contexto
social), consiste em captar com o minimo esforgo possivel, de forma automatica e aceitar o resultado,
ainda de forma sistematica. A meu ver a selfie desta forma é apenas o resultado da ferramenta
(telemdvel) para este processo, emboraimportante, a for¢a e o peso encontra-se no ato de a transferir
através da linha e mancha para o papel, criando assim um paralelismo entre aimagem digital e o
desenho.

Assumi-mos muitas vezes este género de fotografia um erro fotografico, um tipo de fotografia
gue muitas vezes é capturada sem querer quando a camara se encontra ligada, e o dedo prime o botdo
de captura, no entanto, ao passar para o desenho, assume uma riqueza de forma e
composicao.
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Figura 8 — selfies de referéncia

Alguns estudos e experiéncias que interferiram com o processo, consistem na exploracao
direta do conceito de “redes sociais”, pegando na estrutura de determinada aplicagdo e
desconstruindo-a, aproveitando alguns dos seus elementos.

Desta forma foi agrupado um conjunto de caracteristicas padrao e simbolos e até mesmo
pequenas descrices de cor relacionados com a partilha social, criando tanto uma abordagem
minimalista como ilustrativa.

Nos estudos a baixo indicados contemos referencias ao Instagram, Twitter, Tinder e Facebook,
gue sdo as aplicagbes mais consumidas atualmente.
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Figura 9 - @social, 2020. Grafite sobre papel, 29,7 x 21 cm

Apesar de alguns aspetos carregados pelo angulo e de alguns elementos pouco delicados
presentes nas imagens, ha uma subtileza na pose e, no fundo, uma mensagem de aceitagdo e
positividade ao explorar e descobrir o préprio corpo, sendo eu mulher e a selfie ser um fenémeno
maioritariamente feminino, facilmente associado ao narcisismo é necessario compreender que estes
estudos procuram desmistificar a percec¢ao do eu, desta forma, ndo se trata de uma exposi¢do erdtica
do nu mas sim de uma introspecdo tanto do eu como do nu artistico, um ato de performance do
préprio corpo entre o eu e a camara.

Figura 10 — Exposed, 2020. Grafite e lapis de cor sobre papel, 29,7 x 21 cm

Oreflexo e o espelho foram uma ferramenta primdria no que toca a autorrepresentagdo, dessa
forma ndo deixaria de ser um tdépico fundamental neste processo. Ainda usufruindo da minha
ferramenta principal, que sera o telemdvel/a selfie, o espelho ajuda na contemplagdo total e funciona
como um apoio da mesma. A representacdo do espelho e a mulher na pintura sempre foi associado
nao a mera contemplacdo, mas sim a vaidade, desta forma num contexto atual e numa opinido geral
éisso que a selfie representa, portanto em alguns dos estudos efetuados existe uma procura em
desconstruir essas sugestOes através do desenho, intensificados pela posi¢do e angulo que o corpo se
encontra.
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Figura 11 - Peter Paul Rubens, Venus at the Mirror, 1615. Titian, Venus with a Mirror, 1555.

Figura 12 — Isolation, 2019. Carvao e acrilico sobre papel, 100 x 59,4 cm

Visto que o telemdvel funciona como a ferramenta deste projeto, hd uma necessidade de fugir
do obvio e a procura em alguns estudos de comunicar a ideia da selfie através de diferentes formas,
algumas excluindo o telemdvel tornando-se mais evidente a posi¢ao do corpo e da mao, afastando-se
da representac¢do deste objeto e do ato de captar a imagem, outros é usado o enquadramento do
objeto para representar a imagem ou até a prépria exclusdo do elemento, quase representado de
forma simbdlica.
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Figura 13 — Studies of the self, 2020. Grafite e lapis de cor (vermelho) sobre papel, 14,8 x 21 cm

Estes foram estudos essenciais para compreender de que forma o desenho poderia
acrescentar a este topico, ainda sem a sua representac¢do torna-se evidente a marca que é deixada
por este enquadramento.

H3, ainda assim, uma necessidade de expressar o consumo de diferentes formas, como o total
preenchimento do enquadramento ou a sobreposicdo e o acumular de imagens, que de uma forma
estranha nos propde um equilibrio de composi¢do. Agrada-me também o facto de nem todo o olhar
estar focado diretamente no observador, o que nos prop&es mais que um didlogo entreeu e o
desenho, mas também um didlogo entre as prdprias figuras nele representadas.
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Figura 14 — Frame, 2020. Grafite sobre papel, 29,7 x 21 cm

Decidi criar um estudo apenas focado no rosto sendo este o ponto fulcral de referéncia
pessoal, é esta a principal forma que me assumo perante o publico. Foi importante
principalmente para compreender as mudangas estruturais sofridas pelos diferentes angulos

onde mesmo na auséncia de corpo e fundo se tornam evidentes.
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Figura 15 — Black Bic, 2019. Caneta BIC sobre papel, 42 x 59,4 cm

Os materiais escolhidos no desenvolver deste projeto foram sem duvida uma conotagdo
evidente ao tema do consumismo digital, o plastico interessou-me pela facilidade de manipula¢do da
forma, assim como a conotagdo dada a esta matéria, como algo poluente e que existe em demasia,
por vezes usado de forma a descrever algo descartavel ou falsificado que se reflete bastante na
caracterizacdo de muitos aspetos atuais da cultura de consumo digital, mas principalmente pela sua
incompatibilidade com os processos do desenho tradicional, interligar esses dois mundos funcionaria,
para mim, como uma ponte entre os temas debatidos neste projeto. Para além disso, ao retratara
minha imagem eu tornar-me-ia parte deste objeto acentuando o meu enquadramento na sociedade.

Figura 16 — Consumo, 2019. Carvao e Acrilico sobre Saco de Plastico
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Desta forma estas experimentacles sdao bastante frageis, o que resulta na destruicdo
a cada vez que as mesmas sdao manipuladas, de certa forma ndo me causa grande transtorno
porque aceito a efemeridade das pecas e torna-se interessante observar que sé a imagem a
carvao sobre o acrilico se vai deteriorando e desaparecendo enquanto a estrutura que é o
plastico mantém-se intacta.

Figura 17 - Consumo, 2019. Carvao e Acrilico sobre Saco de Plastico

Figura 18 — CR Code ( conta Instagram), estudos a lapis de cor sobre papel
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Para além da componente sensivel e intima da representacao, ha uma necessidade de
representar o ruido naimagem, inicialmente partiu do uso de insetos com representacao do consumo
como praga, como o bug. Dos insetos passaram a pequenas manchas que no fundo teriam a mesma
conotagdo, porém seguindo esse raciocinio o préximo passo pra mim era trabalhar sobre o codigo ou
desfragmentacdes de um QR code mas de forma funcional, de maneira a serem usados sobre forma
de desenho, podendo dar ao desenho essa componente didatica e tecnolédgica de forma a manter-se
funcional. O que para mim causaria na juncao perfeita entre o desenvolvimento tecnoldgicoe o
desenho, e a interferéncia entre o homem e a mdquina e estas duas realidades, um estudo que foi
bem-sucedido e futuramente ira ser explorado de forma mais aplicada.
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Figura 20 — Estudos, 2020. Acrilico, grafite e lapis de cor sobre papel, 14,8 x 21 cm
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Estas imagens sdo tiradas sob um filtro de Instagram (nominado de “deep kevel” de solar.w),
este tipo de filtro como muitos outros disponiveis a qualquer um que tenha redes sociais permitem a
livre e automatica manipulacdo e edicdo daimagem, ao transforma-las em desenho é feita uma edicdo
manual sobre o que ja foi realizado, portanto o desenho acaba por acrescentar sempre mais aimagem
previamente editada.

Figura 21 — fotografia com filtro de referéncia

30



Trabalhos em destaque

No seguimento da acdo preformativa e na captura destas fotografias em serie, foram
desenhados, com base nesse mesmo fator, pequenas representagdes como um pProcesso
sistematico que é, no fundo, o ato de tirar uma selfie, a variagdo de diferentes posi¢des e
angulos ainda assim comprimidos num pequeno enquadramento sugerem entdo a ideia de
uma galeria de imagens, mas neste caso, essa galeria de imagens contem todos os aspetos
reais e acentua quaisquer disposicdes de angulo e de pose e exple caracteristicas menos
elegantes da autorrepresentagdo, comunicando entre si como um conjunto, as pegas ganham
presenca pela diversidade de forma.

Aqui representadas 24, de um total de 31 desenhos esta cole¢do focou-se em limitar-
se em pequenas escalas na intencdao de sugerir as limitacbes de pequenos ecrds. Estas existem
em dois modos de apresentagao, como se pode observar pelas imagens diretamente em baixo.
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Figura 22 — Os meus ficheiros/: Galeria de Imagens, 2019. Grafite sobre papel, 14,8 x 21 cm



Figura 23 - Os meus ficheiros/: Galeria de Imagens, 2019. Grafite sobre papel, 14,8 x 21 cm

Das experiéncias sobre sacos de plastico esta foi a que mais se destacou, talvez porque a meu
ver o carvado estd mais bem trabalhado que os outros estudos.

A simbologia deste elemento representa o consumo digital, como tal, eu escolhi vé-lo como
se na possibilidade de num contexto atual acrescentar o consumo como um oitavo pecado aos sete
pecados mortais, sugerindo pelas suas caracteristicas materiais, alguma fragilidade e capacidade de
manipulagdo, sendo estas, caracteristicas que se podem observar num contexto social.
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Figura 24 — Consumo, 2019. Carvao e acrilico sobre saco de plastico

Pelo seguimento do meu percurso neste mestrado mostrei algum interesse naforma como o
“bug” o erro se interligava com o sentimento humano e a tecnologia, dessa forma acabei por
desenvolver esta componente de uma forma bastante direta e figurativa, neste caso, adaptando a
imagem de ecrd nominado de blue screen que é efeito de um erro no sistema, onde como prevenc¢ao
é ativado antes de o computador se encerrar, que curiosamente tornou-se habito utilizar estamesma
expressao para descrever quando algo corre mal, ou ha alguma falha a nivel de pensamento oufala,
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apos essa reflexdo sobre o uso de palavras técnicas no quotidiano acabei por me apoderar
dessa linguagem, transformando-o numa representacdo sensivel e detalhada em forma de
desenho. A expressdo feeling blue (sentindo-me triste) e a cor azul como simbolo de tristeza
ou apatia acabam por fortalecer essa ponte entre o homem e a maquina e acrescentar a
conotagdo necessdria.

Figura 25 — Blue Screen, 2020. Lapis de cor (azul) sobre papel.

Podemos verificar entdo que existe uma ligacdo evidente entre estes dois universos
completamente distintos, para além da cor azul, a expressdo em cada rosto reflete algum tipo
de contemplagdo e uma espécie de espera constante, eu diria que cada expressao é o reflexo
daquilo que sou quando estou apenas comigo, refletindo um aborrecimento constante ou
alguma soliddo e melancolia, onde mais uma vez foi usada a selfie como uma representagao
honesta e real do eu, como o outro lado da moeda, para além disso o sobrepor de imagens e
0 contagio entre elas acaba por funcionar quase como uma interferéncia ou erro, trazendo

35



alguma reflexao sobre o excesso de informagdo e a ocupagdo num sé espago de uma figura que acaba
por ser diferentes versdes de ela mesma.

O formato quadrado foi utilizado neste processo por dois motivos, o primeiro é tentar recriar
esta ideia fragmentada do pixel em modo expositivo, com a combinacdo de varios desenhos, o
segundo seria apropriar-me do formato de imagem de perfil, refletindo sobre as frustragdes e
insegurancas que se escondem por detras de uma simples imagem de perfil.

Figura 26 — Isolation, 2020. Acrilico, pasteis de dleo e cera sobre papel

Senti a certo ponto que me estaria a desviar do caminho que me queria focar, porem
futuramente gostaria de explorar com mais profundidade a ligagdo direta possivel entre o desenho e
a componente social ou tecnoldgica com o uso de cédigo e outras funcionalidades interativas
digitalmente , mas acaba por fugir ligeiramente ao principal tema do projeto, para além disso
pretendia também explorar novos materiais, como tal iniciei alguns trabalhos em pastel de éleo e
pastel de cera, que me surpreenderam bastante, o trabalhar das cores tornou-se plasticamente
interessante e gratificante, aimagem que apresenta uma moldura redonda é um pormenor de um
trabalho em grande escala ainda ndo concluido. Na outraimagem, uma pose relaxada de olhar sereno
na qual o brago foi propositadamente alongado para sugerir mais dinamismo, e falando sobre detalhe,
a pequena sombra sobre o joelho causada pelo telemdvel em contraluz, e especialmente interessante
e tem acrescenta um valor plastico que pretendo voltar a desenvolver de outras formas.
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Figura 27 — Isolation, 2020. Acrilico, pasteis de dleo e cera sobre papel, 8 x 17 cm

Alguns estudos de como a moldura e limitagdes da folha mudam a perce¢ao do desenho,
também foram desenvolvidos intensificando a sua origem e questionando novas formas de
representar a imagem digital sem a presenca direta da representacdo de um telemdvel ou outro
aparelho digital.

No trabalho em cima, desenvolvido em pasteis de d6leo e pasteis de cera, que é uma
representacdo de pequena escala de um trabalho a carvdo de grande formato, a ferramenta (o
telemdvel) encontra-se ausente, porque os movimentos do corpo representados ja sugerem a
existéncia desse elemento.

No caso dos desenhos no mesmo formato, porem a grafite, acabam por ocupar a totalidade
do espaco de ecrd, mais uma vez o alongar do brago que se preocupa em ir aos limites da folha, a
minha ideia é que a sua forma expositiva seja disposta no chdo de forma a parecer aleatéria, e forcar
o observador a se aproximar dos desenhos como um conjunto, a meu ver a disposicdo desta forma
acrescenta algum dinamismo, como a espécie de uma galeria de imagens que foi eliminada ou
esquecida.
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Figura 28 — Self’ie Portrait, 2020. Grafite sobre papel, 8 x 17 cm

No seguimento do projeto fui criando o que inicialmente seria um diario grafico com
estudos de pose e técnica, mas sem querer acabou por se tornar um livro de imagens, a ideia
é tanto experimentar novas possibilidades de autorrepresentagdo como maneiras de agrupa-
las quase de forma a exercer um sentido de comparacdo entre elas. O diario grafico foi
escolhido propositadamente por ser quadrado de pequeno porte, talvez porque no geral me
limita tal como o método de fotografar, e apresenta este recorte quadrado que é comum e
comparavel as imagens de perfil em redes sociais.
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Figura 29 — Studies of the Self, 2020. Grafite sobre papel (diario grafico), 12 x 12 cm

A extensdo do brago e o prolongamento desse pormenor as extremidades do desenho sdo a
marca mais direta da limitagdo da pose, também comecei a ponderar e a estudar os fundos e as varias
intensidades do grafite e carvdo, estes pequenos estudos foram fundamentais para o
desenvolvimento de novas ideias.

Figura 30 - Studies of the Self, 2020. Grafite sobre papel (didrio grafico), 12 x 12 cm
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Figura 31 - Studies of the Self, 2020. Grafite sobre papel (diario grafico), 12 x 12 cm

Neste didrio foram desenvolvidos varios estudos, para além das tipicas poses e
diferentes angulos também achei revelante observar a posicio da mdo que se encontra
escondida entre o telemével visto que esta desempenha uma acdo direta e fundamental na
captura da fotografia, a presenga de algumas estruturas geométricas que sugerem a
desfragmentacdo ou silhuetas de pequenos pormenores do telemovel e de redes sociais,
também passei a desenvolver algum interesse sobre a imagem eliminada, ou a marca da
imagem e como a representar plasticamente.

Outros elementos serdo explorados também como: os espelhos, a representagao da
fotografia com flash em espacos escuros, luzes, sombras, reflexos e a fotografia em arrasto/
tremida e destorcida.
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Figura 32 - Studies of the Self, 2020. Grafite sobre papel (diario grafico), 12 x 12 cm

Este ultimo trabalho, que foi iniciado com base nas ultimas fotos sobe efeito indicadas mais a
cima neste relatdrio, sem duvida foi parte do projeto que me deixou mais realizada, a ideia de
perspetiva e angulo foi intensificada com esta imagem digitalmente manipulada, que por cima foi
trabalhada em exagero, estas destacam elementos como o ponto de fuga que surge a partir do rosto,
e estd intocado pela distorcdo e embora seja representado numa escala inferior ao corpo, esta
centrado e em todos os desenhos embora diferentes sugere-nos a mesma impressdo e predomina o
primeiro olhar sobre o desenho, o alongamento do brago e a intensidade do negro do fundo que se
funde com os cabelos criando assim, a partir deste conjunto de linhas e manchas que foram
digitalmente manipuladas uma deformagdo que acaba por enfatizar a sua composi¢do, a dinamica e
acrescentar carga emocional.

Foram realizados quatro desenhos do mesmo formato e seguindo as mesmas caracteristicas,
usando uma mistura pensada e equilibrada entre o grafite e o carvao, para alcangar tons médios e o
tom negro de fundo para propositadamente valorizar cada figura.
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Figura 33 — Distortion, 2020. Grafite e carvdo sobre papel, 29,7 x 42 cm
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Seguindo a mesma linguagem, e na experimentacdo deste material diferente, um dos meus
objetivos seria encontrar algum tipo de plastico onde fosse possivel o risco direto e apds algumas
experiencias tanto de superficies como dos varios materiais riscadores e o seu comportamento nas
mesmas surgiram resultados diferentes, procurava algo que me fosse pratico trabalhar com uma
aderéncia similar ao papel ao contrario do saco de plastico, procurando uma maior durabilidade e que
reagisse bem com o carvao, para além disso o facto de ser um saco trazia um pensamento quase
ambientalista e eu pretendia explorar a prépria matéria e tentar fugir dessa conotacdo. Apds alguns
testes em diferentes tipos de plastico, encontrei um que adere facilmente ao carvdo e ainda assim
ndo muito rijo, o que possibilita um facil manuseamento e manipulagao.

Figura 34 — The Deleted Image, 2020. Carvao sobre plastico, 29,7 x 29,7 cm

Embora tendo como base a mesma técnica, estes trabalhos sdo diferentes, foram ambos
trabalhados tanto com carvdo de pau como carvdo em po e algumas partes foram removidas com
borracha para criar uma maior profundidade entre luz e sobra, a primeira experiéncia foi sobre um
formato quadrado na qual representei uma fotografia perfil por si ja com uma estrutura meio tosca
que acaba por se tornar plasticamente interessante assim que é manuseada, a segunda experiencia
foi fruto do trabalho anterior, seguindo exatamente as mesmas dimensdes de uma folha A3 e as
mesmas caracteristicas de técnica, optando pelo ponto de fuga central no rosto que é o Unico ponto
gue nao sofreu qualquer distor¢ao, no entanto devido ao seu suporte e ao facto de poder ser
manipulado acaba por intensificar muitas das manipulag¢des ja criadas digitalmente.
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Figura 35 - The Deleted Image, 2020. Carvao sobre plastico, 29,7 x 42 cm

Estes ultimos trabalhos foram trabalhados diretamente no plastico com carvao riscante e
carvao em po e trouxeram novas linhas de pensamento para explorar o mesmo tema, como uma
possivel representa¢do de uma imagem/fotografia digital que foi eliminada, ela foi capturada, e
certamente deixou uma marca. Essa marca é permanente. Foi um conjunto de cédigos que foram
alterados ou desfragmentados. Existe quem tenha o conhecimento para tentar os recuperar, portanto
nado deixa de existir por completo, dai a sua transparéncia.

Para além disso quando exposto lado a trabalhos com base nas mesmas caracteristicas
acrescentam dinamismo e também ajudam a uniformizagao do tema intensificando a sua conotagao
simbdlica.

|
|

Figura 36 — Distortion/ The Deleted Image (imagens expositivas)
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Conclusao

O surgimento deste projeto aconteceu muito naturalmente. A priori a minha preocupagdo foi
apenas manter uma ligacdo entre o projeto e algo significativo para mim, como uma necessidade de
me entender e descobrir através do desenho. A partir desse ponto surgiram algumas questdes que
podiam ou ndo ser relevantes e respondidas ao longo do processo, o desenho acrescenta ao projeto
uma dimensdo muito mais intima e desafiante, e como podemos ver este pode ser um ponto
interessante na adaptacdo da pratica do desenho a um senario tecnolégico em constante
desenvolvimento onde filtros e edi¢des digitais podem ganhar outro sentido plastico através do uso
de diferentes suportes e da sua manipulagdo técnica.

A tematica deste projeto por si s6 pode seguir varios caminhos, e é isso que me interessa
trabalhar plasticamente no seguimento deste projeto, ainda assim ha limitacées neste método de
autorrepresentacdo, devido a necessidade de ter uma ligagdo direta com a captura da imagem onde
a mao é o suporte e quem estabelece esta conexdo entre a pessoa e aimagem como um fio condutor,
se esse fator ndo existir perde a conotacdo desejada, entdo é muito importante para mim a exploracdo
de outros auxilios como por exemplo: o espelho, o simples reflexo, ou jogos de sobra e luz que me
ajudem a manipular a imagem ndo destruindo esse elo de ligacdo entre a mao e a ferramenta
(telemdvel) mas acentuando a sua presenca.

Procuro futuramente trabalhar mais o plastico e outros suportes ndo convencionais e trabalha-
lo conjuntamente através do carvao, pasteis secos ou pasteis de dleo, e perceber qual o tipo de
plastico mais aderente a estes materiais e na experiéncia de poder criar manipulagdes e acrescentar
novas conotagoes.

Visto que grande importancia no desenvolver deste tema foi indicar o processo de
sistematizacdo e o uso excessivo da pratica de fotografar, assim como a facilidade de uma imagem
deixar de existir permanentemente ou existir sem a intencdo de partilha, a ideia de trabalhar sobre a
imagem eliminada e o processo de descarte de uma fotografia ou imagem digital numa forma plastica
e explorar como o desenho reflete isso é um outro tépico que sera relevante para a evolugdo deste
projeto, também por ter um estilo de desenho tdo figurativo considero que acrescentava alguma
curiosidade a desfragmenta¢do da imagem e trabalhar sobre pequenos cddigos criando jogos de
distancia e percecao.

Antes de frequentar este mestrado, ndo tinha particular nogao do que consistia um projeto de
desenho ou pelo menos em como orientar e desenvolver um projeto autoral, em licenciatura,
infelizmente, devido a cadeira ser pouco relevante na totalidade do curso ndo me foi possivel
desenvolver essa componente. Em geral sinto-me realizada com o que foi construido até aqui, tanto
a nivel de pratica artistica como pessoal, sinto que ainda tenho um longo caminho a percorrer e
preciso de estimular o conhecimento e desenvolver novos métodos de trabalho, eu tenho uma boa
capacidade de compreensdo mas no que toca a escrita e organizacdo de informacdo penso que
merece muito mais trabalho, mas este foi um marco importante para o seguimento de projetos
futuros mais concisos e que me destaguem como artista plastica.
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