SENTIDO E FORMA EM TOMAS ANTONIO GONZAGA
A PROPOSITO DO SEU HORACIANISMO

por Jorge Alves Osério

Tomadas Anténio Gonzaga nasceu no Porto em Agosto de 1744,
descendente de familias ligadas & burguesia britinica, que, desde
o século anterior, se vinha fixando nesta cidade, interessada no
comércio com o Brasil®, Parece certo que passou a infancia em
Miragaia ®; aos 18 anos, vindo do Brasil, fol cursar Direito em
Coimbra, tendo-se interessado entdo, em tempos de Pombal, pelas
doutrinas que acentuavam o fundamento natural do poder abso-
luto, interpretado como uma «tirania ilustradas®. Como juris-
consulto, foi nomeado ouvidor e procurador dos defuntos e
ausentes da comarca de Vila Rica em 1782. E do Brasil sairia
deportado por 10 anos para Mogambique, em consequéncia de
alegadas ligagBes com o movimento da Inconfidéncia Mineira,
entdo duramente reprimide. Em Mogambique viria a terminar a
sua vida, em condigbes materiais bem diversas daquelas que a
lenda, influenciada pela imagem do sofrimento passmnal ofere-
cida pelas suas poesias, fez correr durante largo tempo ¢, Tudo
isto sdo aspectos bem conhecidos para justificarem mais demora
sobre eles.

1 B contribuindo também para o desenvolvimento urbanistico. que 2
cidade conhece no século XVIIT; Candido dos Santos, <«A populagio do
Porto de 1700 a 1820. ContribuigAo para o estudo da demografia urbanay,
Revista de Histéria, I (1978), p. 307. Um progresse que teve o seu cantor em
Anténic Ribeiro dos Santos: Maria Helena da Rocha Pereira, «Um elogio
getecentista da cidade do Porto», Temas cldssicos na Poesia Portugwesa,
(Lisboa, 1972), pp. 203 ss.

2 Antdénio Cruz, Tomds Antdnio Gonzaga, .A.Zgumas notaa bzagrdfwas
inéditas e ouiras pdginas, Porto, 1944, pp. 31 ss.

3 M. Rodrigues Lapa, prefacio a Obras completas de Tomds Anténio
Gonzaga. I — Poestas. Cartas Chilenas, Ric de Janeiro, 1957, pp. XIII-XIV,
a propésito do tratado de Direito Nalurql escrito pelo poeta;

4 Tebfilo Braga, Recapitulagdo da Histéria da Lratemtura Portugueza.
038 Adrcades. Porto, 1918, pp. 397 ss. .
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A passagem por Coimbra, na época do predominio da esté-
tica e doutrinas neo-classicas, bem como a convivéncia, jA no
Brasil, com homens de formacho- semelhante & sua, marcaram
a produgiio poética gonzaguiana® O publico, por sua parte, cer-
tamente orientado por razdes que nio coincidiriam rigorosamente
com os critérios normativos das academias arcadicas, mostrou-se
extremamente receptivo a essa poesia. Porqué? De que modo a
obra de Gonzaga, de um neoclassicismo tic marcado, pode satis-
fazer os interesses poéticos—e de fantasia—de um putblico
relativamente abundante para justificar uma sequéncia de edi-
¢bes que chega a ser anual? Trata-se de perguntas a que n&o
intentaremos dar respostas definitivas nos limites ¢ circunstincias
deste trabalho. Ensaiaremos, porém, enunciar certos aspectos da
poética gonzaguiana que terdo tido a sua génese na matriz neoclas-
sica em que se formou o poeta, registando também que outros
aspectos menos formais das Liras, que encontraram eco na sen-
sibilidade do publico leitor, podem ter resultado de uma espécie
de interpretacdo roméntica da histéria passional que envolveu
a Marilia de Dircen. E num meio cultural onde o modelo da
desgraca de Inés de Castro ndo estava esquecido, isso tinha
certamente importincia®, Sublinhemos entretanto, que nao temos
em mente fixar uma separaciio simplista da forma e do contetido
da obra, mas que pensamos, com Erwin Panofsky, que, por um
mecanismo de disjungio, € possivel encontrar numa produgdo
artistica de um dado momenio elementos que virdo a ser recupe-
rados posteriormente no ambito de outras estéticas. De facto
o sentide e a forma podem nfo pesar de igual modo na sensi-
bilidade do leitor.

A primeira edigdo de poesias de Gonzaga apareceu em
Lisboa em 1792, no momento em que o poeta ai estava detido,
a espera de barco para a costa oriental de Africa. Foi impressa
na Tipografia Nunesiana e tinha 118 paginas, publicando apenas
23 poesias, sem indicar se se tratava ou nido de uma primeira
parte”’, Nessa mesma tipografia surge em 1799 outra edigdo,

5 ¥ preciso ainda notar gue Gonzaga frequenton a Universidade de
Coimbra no periodo das reformas pombalinas, quande muitosl estudantes
portuenses — e brasileiros—ai seguiam os cursos e se familiarizavam com
ag "teorias iluministas; Lufs® A. de -Oliveira Ramos, <Raizes do 1lberalismo
portuense (Dados e ohservagbes)», Revisia de Histdria, 1 (1978), p. 362

¢ O paralelismo, de resto, seria fdecil de fazer: <«Fol a frescura, a
dogura d'essa moga mineira que desperfou no coragio de GonzZaga © amor
que & Historia brasileira guarda e faz reviver como uma das suas maiores
tragedias passionaesy, escrevia A. C. {’Araujo Guimaries, 4 triste aveniura
do mavieso Dirceu, Rio de Janeiro, 1838, p. 50. Mas uma outra histéria
de - amor triste e infeliz da tradigdo literdria portuguesa se poderia evocar:
a de Bernardim Ribeiro; A. J. Saraiva e O. Lopes, Histéria da Litergiura
Portuguesa, Porto, (101978), p. 71l

7 Augusto de Lima Jinior, O amor infeliv de Marflia e Dirceu,
s. 1, 1936, pp. 177 ss., onde publica uma «Gonzagueana», mas idénticas
informagbes se encontram nos estudos -de T. Braga e, mais recentemente,
de Rodrigues Lapa, : . S i r
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acrescida de uma segunda parte; por sua vez, wma terceira parte
sajrd na edicio de 1800. Nos anos seguintes as edigdes sucedem-se
guase sem interrupcdo. Uma observacio mesmo sumdria dessa
sequéncia mostra, de imediato, que a atengdo do publico se
manteve sensibilizada para a desgraca de Marilia e de Dirceu
desde 1799 até cerca de 1833, com poucos e pequenos interregnos.
Todas essas publicacdes se fazem em Lisboa, enquanto a série
de edigBes brasileiras se inicia cerca de dez anos apés a primeira
lisboeta, tendendo a incrementar-se mais ou menos no momento
em que o publico portugués parece comegar a desinteressar-se
pelas Liras. A explicagio residird, certamente, no facto de o
Brasil proceder & recuperagio de Gonzaga como martir da Inde-
pqndéncia, a0 passo que entre nids a sensibilidade do piiblico evo-
Iuiu entretanto para outras obras, mais nitidamente romdinticas ®.

Mas terd residido unicamente em <certa disponibilidade
romantica da sensibilidade do publico, nesses anos iniciais do
século XIX, quando entre nés as tradugbes iam difundindo lar-
gamente as novelas de gosto j4 roméntico, a responsabilidade
por esta rapida aceitagio da obra gonzaguiana? Talvez nio.

Notemos gque as composicGes de Gonzaga vém sempre
_designadas por liras, independentemente da sua estrutura ritmica
e métrica; € assim que os sonetos incluidos na III parte séo
também designados por liras. Qual o significado do termo em
Gonzaga? A designacio de lira, aplicada a uma forma estréiica
de cince ou seis versos de dez silabas, remonta com certeza a
Bernardo Tasso® E certo que nunca se formou um consenso
muito rigoroso sobre ¢ que era uma liraq, muitas vezes usada
na acepcdo de «cangdo», como ja sucedera no primeiro utilizador
peninsular dessa forma estréfica, Garcilaso de la Vega, respon-
savel, de resto, pela sua larga utilizagfio na poesia de alto lirismo.
Mais tarde, e entre nds, teorizadores da arte poética de seiscentos
e de setecentos falaram da lira como uma composigiio destinada
a acompanhamento de instrumento musical, inclusivamente a
vigla, embora ndo se referissem directamente a Tasso. Pode ter
acontecido que Gonzaga tivesse usado o termo neste sentido,
hipétese que ¢é fortalecida pela noticia que se colhe em Tedfilo

8 O jnteresse no Brasil pela obra de Gonzaga deve fer sido menos
romanesce do gue politico, como ¢ revela a linguagem de alguns autores
do sécule XX; por ex., Augusto de Lima Jinior, ac descrever a cela da
Tha das Cobras onde Gonzaga esteve detido, chama-lhe «verdadeire san-
tudrio civicos; ob. ecit., p. 81, n. 2. B :

8 Maria de Lourdes Belchior, Os homens e os Hvros. Séculos: XVI
e XVII, (Lisboa, 1971), «WN6tula sobre a lira, usada por poetas Portugueses
dos séeulos XVI e XVII», pp. 78 ss; José da Costa Miranda, «Alguns
apontamentos para um fufuro estudo sobre Bernarde Tasso em Portugaly,
Arguives do Centro Cultural Portugués, XIII (1878), pp. 75 s8.; Anténio
Coimbra Martins, v. «Lira», Diciondrioc de Literatura Portuguese, Brasileira
e Galega dirigido por J. Prado Coelho. s
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Braga, de que as liras gonzaguianas foram postas «em misica
pelo grande compositor Marcos de Portugal» *°.

Devera, portanio, ter-se em conta o elemento musical como
um dos factores que terdo intervindo na rapida aceitagio da
poesia gonzaguiana, sobretudo no que toca as edicdes lisboetas .
De facto, muitas das pegas das liras ofereciam, do ponto de vista
formal, a possibilidade de serem entoadas em ritmo de misica
popular brasileira, em particular as modinhas, entio muito em
voga na capital portuguesa, como o testernunha Nicolau Tolentino
na «Fungfo» ., Com maiores probabilidades, tais poesias seriam
as que estavam escritas em redondilhas menores e maiores e
ainda em versos quebrados de quatro silabas das odes anacredn-
ticas. A temadtica abordada normalmente em tais composicdes
nio oferecia grande complexidade, pois tratava-se muitas vezes
da figura emblemdtica do deus Cupido e de didlogos travados
entre ele e o poeta em sonhos, muito ao gosto da moda das
imitacées da Antologia palatina, em voga entio®.

Nzo serd este grupo de liras que nos vai prender a atencgio
neste trabalbo. No entanto, nota-se nele aquilo que constitui um
trago formal da poética gonzaguiana: dentro de uma diversidade
tematica relativamente restrita, Gonzaga ensaia certa variedade
de formas estroficas, métricas e riméticas, & custa, é certo, de
uma grande economia de elementos. Efectivamente, se exceptuar-
mos os sonetos, que de resto pouco importam para a histéria
de Dirceu e Marilia, dificilmente se encontrardo duas compo-
sigbes absolutamente iguais, pois que, utilizando a ode pindarica,
safica e anacredntica, podia jogar com o ntmero de estrofes,
com o numero de versos por estrofe e de silabas por versos, e
obter assim uma larga diversidade de composi¢Bes com uma
grande economia de meios formais,

Ai reside uma das facetas do seu arcadismo e do seu hora-
cianismo, linhas centrais, em especial o wltimo, da sua estética
poética. Na verdade, Gonzaga, sem ser um esirito imitador de
Horacio, soube tirar da doutrina e do poética do Venusino uma
licio muito préxima da que, em fins do século XVIII, outros
também extrairam **. O horacianismo em Gonzaga decorre mais

10 T. Braga, ob. cit, p. 428.

11 Anote-se, porém, que, pars 4 deste aspecto musical mais ligeiro,
Gonzaga, bem dentro da tradicfio lirica que remontava aos quinhentistas,
interessados eles também no rejuvenescimento das formas métricas e ritmicas
dos grandes poetas da Antiguidade, encontrava nas suas Ldras aguela misica
ou sonoridade que misteriosamente elevava a poesia a um plano espiritual
superior; cf. Lira II, 1.

12 Obras poéficas de Nicolao Tolenting de Almeida, nova edigio,
tome I, Lisboa, 1828, na Typographia Rollandiana, p. 172

1¢  Gonzaga inclui-se, de facto, entre os imitadores do pseudo-Ana-
ereonte; Maria Helena da Rocha Pereira, ob. cit., p. 56.

14 Qfélia M. Caldas Paiva Monteiro, D. Frei dlexandre da Sagrada
Familia, A sua espiritualidade e a sua poélica, Coimbra, 1974, pp. 213-216.
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de sugestSes do que de uma estrita fidelidade ao pensamento do
autor das Odes pastoris?®, O dltimo plano de significacio da
poesia gonzaguiana, aquilo a que Panofsky chama o «intrinsic
meaning or content» situado no mundo dos valores simbélicos,
reside numa ideia de felicidade e ndo propriamente na estrita
convergéncia com a doutrina horaciana da arte de viver. Mas &
indiscutivel que Horacio the forneceu muitos ingredientes. Ensaie-
mos, portanto, uma tentativa de abordagem das Liras por este
prisma. Para tal ndo nos iremos preocupar com as composiches
em metro tradicional, aquelas que mais facilmente se adaptariam
ao ritmo da modinha brasileira, ¢ atentaremos sobretudo nas
poesias de metro cldssico, onde sdo visiveis também, além da
marca horaciana, alguns tragos de cariz virgiliano e mirandino *.

Talvez mais do que qualquer outro poeta do seu tempo,
ou até mais do que qualquer outro em lingua portuguesa, Gon-
zaga cantou uma ideia e um desejo de felicidade de aparéncia
pouco complexa. Em vez de se situar no terreno da analise da
problemdtica do sentimento amoroso, tradicionalmente oscilante
enire poélos opostos, abordou uma outra faceta que, por ser
talvez mais comezinha e prosaica, nfio é matéria frequente em
poesia: a de um noivado que estd em vias de terminar no casa-
mento. Aparentemente nfo haveria aspecto mais natural nesta
matéria e daf ter sido ja focado o ideal «burgués» de amor em
Gonzaga''. No entanto, s6 por si o assunto ndo poderia criar
o dramatismo suficiente para accionar uma adesdo sentimental
da parte do publico como a que se terd verificado. Efectivamente,
e dado que, nas suas poesias, o poeta ndo se aventura a largos
voos de andlise introspectiva ou de meditaciio filoséFfica, as com-
posigbes que, antes da sua prisdo, vai dedicando a Marilia quase
mais néo tendem a ser que uma espécie de madrigais de um
enamorado 2 donzela pretendida. O que veio acabar por dar a
poesia gonzaguiana a celebridade de que passou a gozar foram
as consequéncias «dramdticas» que a prisio do seu autor pro-
vocou naquele noivado. A sua interrupgiio brusca por um pro-
cesso politico em que sempre protestou a inocéncia favoreceu
largamente a aceitacdio das Liras entre um piiblico e numa tra-
digdo literdria em que o drama inesiano tanta influéncia tinha,

O corpo poético publicado pela primeira vez em 1792 ¢é
constituido pelas poesias que logo a seguir virdo a ser designadas
pela I parte, correspondentes & primeira fase do romance amo-
roso: aquela em que a felicidade parecia iminente e em que
nao se previam escolhos & sua realizacio. Apés alguns anos sai
uma II parte, incluindo as poesias que se reportavam agora i

15 Como em certa medida suceden também em Franga no século XVII;
Jean Marmier, Horace en France, au diz-septiéme siécle, Paris, 1982, pp. 341 gs.

1 A sugestio mirandina é flagrante na Lira II, 3. R

A7 Jacinto do Prado Coelho, Ao contrdrio de Pendpole, Lisboa, 1876,
pp. 100 ss. R ‘ ‘ . e
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segunda fase da mesma histéria passional, isto é a prisdo do
autor. Trata-se das Liras que evocam uma situaciio totalmente
distinta da que o leitor encontrava na 1 parte e que, relativa-
mente a esta, acentuavam a injusta infelicidade do poeta e, deste
modo, transformavam em tragédia o que antes era esperanca
de felicidade. E dbvio gue este mecanismo, que se orienta no
sentido do leitor mais do que no da génese dos poemas, foi
montado para provocar uma boa recepcio da poesia gonzaguiana *°.
Por outras palavras, as poesias da Marilia de Dirceu, tais quais
o publico as conheceu tradicionalmente, estdo agrupadas num
corpus instituido por critérios de natureza exterior € nfo na
perspectiva de oferecer a linha ondulante e incerta da criagéo
poética. Mas porque, apesar de tudo, tal orientagio nos parece
portadora de um sentido, nfo iremos alterd-la neste nosso tra-
balho, pelo que nio seguimos a distribuicdo cronolégica estabe-
lecida pelo Prof. Redrigues Lapa na sua edigiio critica, se bem
que a ela tenhamos de recorrer .

Tal qual se apresentavam, as Liras abriam com uma com-
posigdo que constitui um auténtico prélogo ou programa poético:
«Bu, Marilia, ndo sou algum vaqueiro». Trata-se de uma com-
posicdo que, em boa verdade, representa uma segunda versdo
de outra anterior, dedicada a diferente figura feminina. O que
nos interessa aqui ¢ sublinhar ndo o facto de Gonzaga haver
dirigido a duas damas um idéntico programa®, digamos assim,
mas o facto de esta composicdo vir a encabegar tradicionalmente
as Liras. Isto traduz evidentemente, uma intencionalidade que,
admitamos, pode nao ter sido da responsabilidade directa do
autor, o que, para o0 nosso ponto de vista, pouca importincia
assume.

Nesta primeira lira o poeta define-se como um «vaqueiro»,
indicando & partida o cddigo literdrio em que vai funcionar:
o do pastoralismo. O poeta define-se como vagueiro néo, ¢ ébvio,
no sentido real, do homem que labuta ao frio para guardar
gado alheio, mas no sentido do fingimento bucdlico, claramente
enunciado na evocacdo confrastiva com a situagio brasileira.
O pastor do bucolismo nada tem a ver com a situacic material
de tal modo de vida—caso em gue o pastor, sem 0s requintes
sentimentais bucdlicos, se tornaria numa amostra do bruto e
do rudis —mas com o convencionalismo poético que, por recorrer
ao cendrio natural e até silvestre, provocava uma atitude de

18 Por exemple, na cAdvertencia» da «Nova edigioy da Marilia de
Dirceo feita em Lisboa na Impressio Régia em 1817, copiada allds da
incerdina de 1811, afirma-se claramente que «depois de hum maduro exame
as (poesias) colligimos desta maneiras.

1 Erbora tenhamos & disposicdo tanto a referida edigdo de 1817
como a Rollandiana de 1827, por comodidade utilizaremos o texto da Marilia
de Dircen e mais poesias editado por Rodrigues Lapa na <«Colecgdo de
Classieos 84 da Costa», Lisboa, (31961).

20 R. Lapa, Marilia, ed. cit.,, p. 171, nota.
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diferenciacdo relativamente ao mundo quotidiano, vulgar e pro-
saico. O mecanismo dessa convencdo nada tinha de inovador
e nio € dele que nos ocupamos; o que estd em causa € a ideia
que lhe estd subjacente.

E essa ideia é a da felicidade, identificada aqui com uma
mediania definida em termos quase horacianos, em versos que
bem recordam o principio da Epist. I, 16 de Hordcio®. Mas
nio é exclusivamente a mediania da riqueza que define o perfil
‘do homem tal como ele se apresenta nesta espécie de prologo;
é também a imagem do homem de virtude que se vé respeitado
pelos seus concidaddos. E este um traco que, para além de
coiresponder a uma situagio usufruida de facto por Gonzaga
em Vila Rica, permite classificar de «burgués» o seu ideal de
vida feliz®*. O homem, o cidadio, é feliz quando possui os bens
suficientes para viver, mas ndo em tal monta que, pelo exagero,
accionem, por exemplo na Lira I, 22, a paixfo pelo dinheiro ou
o gosto pelo luxo; ¢ feliz quando enderega o sentimento amoroso
a uma dama como Marilia numa linguagem a que nio faltam
alusées .eréticas mal disfarcadas; ¢ feliz quando a sua virtude
é respeitada pelos restantes®*. Gonzaga transporta para o ideal
a prépria imagem pessoal em Vila Rica, onde dispunha de uma
situagdo que lhe permitia gozar de um respeito social de que
o desfecho previsivel para o romance amoroso também fazia parte.
Por isso mesmo a desgraca ou a infelicidade de que o poeta se
sente vitima nas composicées que constituem a I1 parte tem
origem nio sé6 na impossibilidade de ver a amada, mas também
—e¢ talvez sobretudo —mno desrespeito de que se viu ferido em
relagdo &4 imagem de que usufruia em Vila Rica*. Este aspecto
¢ mnito importante em Gonzaga, que, a ndo ser pelo tépico do
odi profanum uulgum, nao podia colher em Horicio a matriz
exacta do tema, se bem que os seus conselhos de moderacio
fossem um exemplo, como sucedia no principio da Ode II, 10.
Afigura-se-nos que os tépicos enunciados reforgam a importancia
do significado da colocagfio desta poesia em primeiro lugar. Mas
convém atenfar ainda em algo maijs.

21 Sobre a idela de felicidade, Robert Mauzi, L'idée du Bonheur dans
la littérature et la pensée francaises auw XVIII®. Siécle, Paris, 1968, obra
de que nos serviremos ao longo do trabalho.

2z R, Mauwzi, ob. cit, «Le bonheur bourgeoiss, pp. 269 ss.

2¢  ‘Trata-se, evidentemente, de uma representagio ideal; mem a <«bur-
guesia» se caracterizava por uma forma homogénea de pensamento, nem
a sua crescente participagdo na vida intelectual ia sem provoear a critica
e a ghtira; Jean V. Alter, Les origines de la satire antibourgeoise en France.
IT — I’Bsprit antibourgecis sous PAncien Régime. Littérature st tensions sociales
aux XVII° et XVIII® siécle, Genéve, 1970, pp. 137 ss.

24 Sentimento tanto mals agudo quanto é certo qué, nas Cartas
Chilenas, verberara o atrevimento dag «fardasy em se oporem Ag leis do
Estado; M. Rodrigues Lapa, 4s «Cartas Chilenas». Um problema histérico
e filolégico, Rip de Janeiro, 1958, pp. 177 ss. T
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‘ A composigdo de Gonzaga a que nos estamos a referir nio
foi das primeiras a ser escritas pelo poeta. Na edigdo critica
de Rodrigues Lapa ela ocupa o 53.° lugar ¢ vem depois de um
soneto que é colocado apds 1787 %, Por outro lado, a poesia
¢ uma segunda versio de outra anterior, escrita, segundo o mesmo
erudito editor admite, depois de 27 de Feverciro de 17832, Hi
diferencas formais entre ambas as versdes, que ndo importa ana-
lisar aqui, a ndo ser para indicar que a segunda versio possui
estrofes com um numero maior de versos, todos decassilabos
heréicos, o que lhe concede uma maior dignidade. Mas hd também
diferencas de conteido. De facto, na primeiro versio, que sé
viria a ser publicada em 1812, integrada na III parte das Liras,
a ode oferece um aspecto mais civico do que na segunda versio;
é clara a referéncia & condenacio horaciana da avareza e a
ambicio da nobilitacdo pelos feitos de armas, como que a anun-
ciar o que, mais tarde, Gonzaga dird sobre o conceito de herdi*.
Mas n#do ha aquela alusdo tdo clara e demorada & beleza da
donzela, elaborada em termos petrarquistas tradicionais. Por esse
motivo, essa primeira versdo ndo poderia servir para intrdito de
uma colectdnea de poemas onde se pretendia sobretudo sugerir
a imagem de um Gonzaga infeliz no amor por virtude de razdes
politicas.

Mas a segunda versdo incluia ainda algo mais, que, de
certo modo, completava a temética, de si mesma t&o pouco diver-
sificada, da poesia gonzaguiana: as promessas e planos de vida
futura. Esta projecgdo da felicidade para o futuro, ainda que
um futuro préximo e quase imediato, ndc a colhia Gonzaga mo
poeta de Venusa, que antes aconselhava a pensar no dia presente
como modo, € certo, de garantir o seguinte. Mas ja colhia nele
as imagens ou a representacdo ideal da vida feliz, sobretudo
o facto de proceder & montagem desse ideal através de elementos
de natureza concreta, relacionados com o pitoresco do ambiente,
os quais, economicamente utilizades, permitiam fortalecer a vero-
similhanca da sugestio. Podia também recolher nele, e nos muitos
imitadores arcéddicos, 0 incentivo para a meditagio sobre a morte,
como termo natural da vida e, por conseguinte, como conselho
ou exortagdo a um carpe diem que, em Gonzaga, se transplanta
para o plano amoroso e se colora de certo erotismo. Quer dizer,
esta primeira poesia das Liras comportava um programa-resumo
da temdtica gonzaguiana expressa nas poesias liricas. Se foi ou
nao escrita para ocupar tal lugar, ou se ai foi colocada pelo
proprio poeta, nfio o sabemos e, para o nosso ponto de vista,
ndo interessa muito. Importa, isso sim, acentuar que tal dis-
posicdo € fundamente intencional e que as Liras, tal como o

25 R, Lapa, Poesias, ed. cit,, p. 83, nota.
26  Ibidem, p. 1§, nota,
21 Of, Lira I, 27 e II 14; ef. R. Lapa, Poesgias, clt, p. 80, nota.
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publico as leu tradicionalmente, se ofereciam com essa pega a
servir de abertura.

A concepcdo de felicidade que se pode extrair da leitura
das Liras, sobretudo daquelas que, pela forma e em especial
pelo contetido, se situam mais nitidamente no campo da imitacio
arcadia de Horicio, aponta claramente para uma doutrina segundo
a qual a felicidade reside no repouso dos sentidos ¢ das paixdes,
e ndo na sua exaltagdo®. Por aqui se v& que Gonzaga ficava
longe das correntes de cariz mais ou menos epicurista e sen-
sualista do século XVIII, capazes de tirar também do carpe
diem horaciano elementos condicentes com a exaltacdo dos pra-
zeres. Gragas talvez & adopcdo do fingimento pastoril, Gonzaga
pédde sublinhar, por meio de uma linguagem bem arreigada na
tradigdo literdria, a afectividade que imaginava para uma vida
ideal, «definida (pela) felicidade, (pelo) repouso, {pela) recusa
das paixdes, (pela) abolicido da inquietagdo ¢ (por) uma ociosi-
dade sem moleza» *°.

¥ nas estrofes em que, reiteradamente, reafirma a Marilia
o projecto de vida matrimonial iminente, que encontramos mais
claramente expressos estes pontos de vista®. E isso sucede logo
na primeira composicido, ao anunciar a Marilia o passeio pela
floresta, como modo de evitar o calor da sesta, numa visio de
repouso imagindrio que nada, na paisagem, parece querer per-
turbar. Mas—e ndo fosse Gonzaga uma razio esclarecida em
tempo de Iuminismo —esta felicidade é vista em termos huma-
nos e naturais: o tempo passara inalteravel, até chegar ao fim
da vida, que o poeta apresenta em imagem naturalista e racio-
nalista da dltima estrofe. Virias vezes Gonzaga voltard & mesma
ideia ao longo das restantes Liras, tomando subrepticiamente a
licdo horaciana da serenidade perante a morte e da necessidade

28 R, Mauzi, ¢b. cit.,, pp. 125 ss. e pp. 331 ss., em particular pp. 374 ss.

29 Ibidem, pp. §74-375.

30 A ideia de que a felicidade individual decorre em larga medida
da fortaleza moral interior aparece tratada, no século XVIH, em romances
por cartas, que melhor sugeriam a «realidadey dos sentimentos, ® o caso
de Le Comie de Valmont ou les Egaremenis de lg Raison, editado pela
1.2 vez em 1774 e que conheceu uma série de reedigbes. O autor sublinha
sobretudo a ideia da necessidade da fortaleza de 4nimo para fazer frente
as adversidades e as injustigas, tema gue vem abordado por exemplo no
celebérrimo romance Pamela ou a virtude recompensada de Samuel Richar-
dson, ou, entre nés, nas Aventuras de Didfanes imitando o sapientissimo
senhor Fenelon..., Lisboa, na Regia Officina Typografica, 1790, onde, no
meio de espantosas aventuras mediterrdnicas, se trata de evidenciar a virtude
moral; Gonzags podia ter tomado conhecimento deste romance, cujo primeiro
~ titulo era Mdwximas de Virfudes e Formosurg, quer pelo facto de a autora
ser paulista, como ainda por ter side colaboradora do Margués; cf. Ernesto
Hnnes, Uma colaboradora inddite de Powmbal na propagands iniqua contra
os padres da Companhia de Jesus, (D Teresa Margarida da Silva e Oria),
sep. de Anais das Bibliotecas e Arquivos, Lisboa, 1943, pp. 27 ss. Cf. Jacinto
do Prado Coeiho, ¢As Aventuras de Diéfanes»: Autoria e Sentido da Obras,
Problemdtica da Histéria Liferdria, Lisboa (1961}, pp. 125 ss.
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de aproveitamento econémico do tempo que passa, porque a
velhice e a morte virdo, infalivelmente, pdér um termo a feli-
cidade®, E ndo ha solucdo de tipo espiritualista para tal. H4
sim uma urgéncia mal disfarcada com que pressiona Marilia
a0 casamento, urgéncia essa talvez resultante da idade em que
o poeta iniciara a histéria amorosa.

Assim é que, recorrendo a topicos ¢ ingredientes horacianos,
regressa ao mesmo tema noutros locais, para sugerir sempre
essa necessidade e preméncia em realizar o matriménio, como
condicdo para que tal ideal de felicidade repousada se pudesse
concretizar., Isto verifica-se na Lira I, 18, onde a perspectiva da
propria velhice é oferecida em termos que afastam as imagens
dos aspectos mais feios ou dolorosos da vida; e verifica-se tam-
bém na lira seguinte, mas aqui com a introducfio de um elemento
que nos transportard para um outro terreno anexo, o da feli-
cidade entendida como repouso com a esposa e os filhos, ou
ainda mais nitidamente na Lira II, 15. Em ambos 0s passos encon-
tramos a referéncia aos filhos e, no 1ultimo, a um ambiente
caseiro. Ndo se trata do interior riistico da cabana do lavrador
que, no inverno, se acolhe ao calor do lume e de familia, numa
linguagem que traduz, no fim de contas, a tengfio que a poética
do Venusino nos sugere, enire o meio iermo e os extremos que
se lhe opSem. No caso de Gonzaga o inierior é burgués, neste
sentido de caseiro® e de um ideal de vida diverso do aristo-
cratico € do religioso, mas de igual modo virtuoso.

Talvez valha a pena demorar um pouco a nossa atencio
nesta problematica da felicidade gque as Liras, e dentro delas as
de cariz mais evidentemente horaciano, nos oferecem, para avi-
varmos aqueles elementos que se situam no ferreno da ideia bui-
guesa de felicidade e, de seguida, passarmos ao conceito de homem
de virtude, onde a marca horaciana é também visivel.

O verso inicial da primeira poesia das Liras, que vimos
ser uma segunda versdo de outra composicio anterior em data,
foi retomado mo primeiro verso desta Lira II, 15 de que falamos:

«Eu, Marilia, nfo fui nenhum vaqueiro,
fui honrado pastor da tua aldejas.

Rodrigues Lapa coloca-a a seguir a uma outra®, decerto
dirigida ao Visconde de Barbacena, com quem Gonzaga esta-
beleceu relagbes de amizade talvez fundadas em razdes de certa

31 Pierre Grimal, Horace, Paris 1958, p. 43.

32 R. Mauzi, ob. cit, pp. 350 ss.; o autor sublinha gue a mediocridade
(a aurea mediocritas) npio & mals que a transposicio social da idela de
repouse; p. 175,

3 R, Lapa, Poesigs, eit, p. 137.
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similitude de pensamento*. Na poesia em causa, o poeta olha
para o passado a partir da situagio de desrespeito civico a que
fora votado®. E o homem virtnoso que se mostra ferido pela
injustica e que intenta inculcar a inocéncia dos seus actos, cuja
pureza iria de par com a do sentimento amoroso. Mas repare-se
que o ideal de vida ai esbogado, com as alusfes 4 maneira como
passar o fempo didrio num repouso afastado da agitacdo da
alma e da perturbacio dos sentidos e das paixdes com eles
‘relacionados, é de base horaciana *. E nisto se integra o projecto
de vida futura que reitera a Marilia, fundado, ele ainda, na
mediania de posses, sem a preocupacio ou a anglistia provocadas
pela falta de bens ou pela abundincia do tesouro. Alids a idea-
lizagdo ¢ flagrante nas duas ultimas estrofes desta ode, na repre-
sentacdo verosimil da vida caseira, apesar do disfarce pastoril,
onde até as inverosimilhancas narrativas se aceitam para encanto
das criangas, e na imagem do passeio pela rua, perante os cida-
daos, tudo elementos integradores da ideia burguesa de felicidade
no século XVIII*. Uma ideia de felicidade que vinha trabalhando
certos valores que ndo pertenciam tradicionalmente ac dominio
dos ideais aristocraticos e religiosos, num movimento secular
que acompanha a progressiva valorizacdo da vida urbana como
local onde o homem cristdo podia também tornarse virtuoso .
A vida doméstica e o passeio publico, o interior ¢ o exterior,
onde aquele se reflectia como manifestacio da virtude do cida-
dao, pautavam o ideal burgués que pressupunha nio uma estdica
anulagido dos prazeres, mas um comedimento contrdrio & acei-
tagdo do prazer como movimento imprevisto e desordenado, cen-
trado no gozo do imediato e do passageiro e, portanto, das emo-
coes fortes.

Contudo, esta condenacio das paixtes, pelo que de intran-
quilidade interior elas podiam provocar, nfo nos aparece exclu-
sivamente dependente da doutrinagio religiosa que as identifi-
cava com a intervencdo do Demodnio na vida terrena. A este
respeito ¢ importante notar um traco do pensamento expresso
por Gonzaga nas Liras relativo 4 matéria religiosa. Sdo frequentes
as referéncias do poeta 4 Natureza apelidada de «sdbia», neste

8+ QO espirito poueo militar do Visconde de Barbacena, que bem devia
agradar ao pacifista Gonzaga, era ji notado antes de ele partir para o Brasil
como governador; assim o testemunha o Margués de Bombelles na corres-
pondéneia agora publicada: Journal dPun Ambassadeur de France au Por-
tugal 1786-1788, edicio de TRoger Kann, Paris, 1879, p. 118, .

35 Joao de Castro Osé6rio utilizou vérios passos das Liras em conexio
com o agrave de que Gonzaga se sentin vitima: Gonzage e & Justiga,
sep. de Ocidente, Lisboa (1850). :

as NAo vem para o caso analisar os aspectos peculares da doutrina
horaciana mno contexto das ideias em Roma no tempo de Augusto, porque
nfo era isso que preocuparia os imitadores do Venusino na época de Gonzaga.

a1 R. Mauzi, 0ob. c¢it., p. 2. DI

8 Ibidem, p. 283. Lol
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sentido de «previdente», aspecto que revela a ligacio de Gonzaga
a correntes filoséficas racionalistas e naturalistas dos finais do
século XVIII e que talvez explique a auséncia de afectividade
religiosa na sua poesia®. Ha certo deismo, disfarcado até sob
a onomastica da mitologia antiga, mas nada se encontra rela-
cionado com a afectividade do sentido religioso. A sensibilidade
e a afectividade sdo aqui reservadas—no seu tratamento poético
—aos_sentimentos ou sentires pessoais, o que se traduz, por
exemplo, na frequéncia com que Gonzaga usa do termo coragdo.
Tanto a Natureza como a Histéria sfio «sabias» e «prudentes»,
pela capacidade de dotar os seres do que lhes é apropriado e
necessario para viver e de distinguir os homens por aquilo que
de naturalmente desigual neles existe. Todavia «as santas leis
da Humanidade» ** ndo justificavam as desigualdades que a «For-
tuna» impunha aos homens, como teoriza na Lira II, 26. Ainda
estamos no terreno do pensamento burgués, virado agora para
a ideia de uma felicidade social, fundada nos valores morais e
na virtude pessoal 2, entendidos num contexto em que nio inter-
vém outros factores, por exemplo de natureza religiosa. O que
nao quer dizer que estes ultimos extravasassem necessariamente
do quadro cristio .

A este respeito um confronto bem significativo se podera
estabelecer entre as concepcdes de felicidade gonzaguianas e as
que s30 expostas numa obra que também conheceu uma boa
acitaciio entre o publico dos finais do século XVIII: O Feliz
Independente do Mundo e da Fortuna, do oratoriano Pe. Teodoro
de Almeida *. Neste longo didlogo edificante pretende-se oferecer
aos leitores um conjunto de ensinamentos «prudentes sobre a ver-
dadeira alegria» ** que € aquela que se revela ao cristdo na esperanca
da graga divina*. Trata-se, pois, de uma visdo muito distinta
da de Gonzaga, de natureza mais abertamente civica. Nio que em
ambos os autores, ¢ 4 moda do tempo, a felicidade se identificasse
com o movimento inconstante dos prazeres, pois ambos pressu-

3¢ Basta notar que ndo se encontram tragos de qualguer devogio
& figura de Cristo ¢ muito menos de santos.

10 Tdrq H, 14; of. I, 24.

41 B elucidative o passo desta mesma ode, cnde proclama =z supe-
rioridade da virtude frente aoc oportunismo e & injustiga: «eu honro as leis
do Império, ela (a Fortuna) me oprimes.

42 R. Mauzi, ob. c¢it., pp. 180 ss.

% O Feliz Independente do Mundo e da Fortung ou Arte de viver
contente em quaesquer trabalhos da wvida, dedicado a Jesus Crucificado pelo
P. Theodoro de Almeidg '(...) Lishoa, Regia Officina Typographica. Anno
M.DCC.LEXTX, Sobre a sua difusdo, Robert Ricard, «Sur la diffusion des
oeuvres du P. Teodoro de Almeida», Boletim Internacional de Bibliografia
Luso-Brasileira, IV (1983), pp. 626-630.

4 Ibidem, p. XIV.

45 Partindo da parébola do bom Samaritano, diz que s6 <esta pintura
da TFelicldade, que s6 se podia conseguir por meio da Virtude, convinhas:
cf. ed. cit, p, XVHI,
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pdem a doutrina de que a felicidade reside num estado de repouso
da alma. Mas divergem, e profundamente, no modo de o encarar.
Em Gonzaga esse repouso da alma entende-se em termos psico-
légicos e sociais; em Almeida entende-se em termos religiosos e
espirituais. De facto este mostrava-se herdeiro da tradico cristi
condenatéria da valorizacdo da vida civica ou terrena como lugar
apropriado 4 virtude aperfeigoadora do homem, enquanto em
Gonzaga o prestigio social traduzia as virtudes interiores do
mesmo homem.

¥ neste sentido que vdo as concepgcles gonzaguianas acerca
do homem virtuoso que, nele, era também o homem justo .
E de novo voltamos a Horacio, que através das Odes fornecia
alguns modelos de tratamento literario do assunto. Na perspectiva
do Venusino, a dignidade do homem virtuoso manifestava-se no
equilibrio que sabia manter perante as adversidades e as feli-
cidades: «Aequam memento rebus in arduis/seruare mentem» .
Essa aequa mens parece subjacer na recusa da ansiedade gque
Gonzaga intenta manifestar nas poesias correspondentes & fase
da prisdo. E, na verdade, na II parte que mais repetidas vezes
regressa ao tema da justica e da necessidade de esperanca, com
que ¢le afirma a sua inocéncia. No meio da tormenta, aconselha
a Marilia a constancia, virtude humana que encontra correspon-
déncia na organizacdo do préprio unmiverso, chegando a elaborar
sobre o tema uma das suas mais bem conseguidas imagens:

«Cachopo levantado,

que pds a Natureza

dentro do mar salgado,

nio se abala no meio da tormenta,
bem que uma onda e outra onda
sobre ele em flor rebenta» .

A sugestio horaciana estd aqui presente, talvez mesmo
através das apropriacdes quinhentistas e mirandinas da fortaleza
moral do homem recto. Hordcio nido elaborou tal imagem mari-
tima, mas ela, além de estar construida de acordo com os pre-

4 T alnda o homem activo. A conhecida ILdra IN, 3, «Tu nio verds
Marilia, cem cativos», esboga a imagem do homem activo, gue busca o
repouso do fim do dia interior caseiro. B todo um simbolismo gque ai se
detecta, variadamente tratade na literatura moral do século XVIIL, inclusi-
vamente através da estampa, opondo a dignidade e a felicidade do individuo
- trabalhador & desgraca do preguigoso; Ronald Paulson, Emblem and Ewxpres-
sion, Meaning in English Art of the FEighteenth Ceniury, Cambridge —
Masgsachusetts, 1875, pp. 58 ss. Muitas dessas ideias foram divulgadas pelos
periddicos, como por exemplo O Andnimo, Jowrnal Portugais du XVIII® siécle
(1752-1754), editado por Marie-Heleéne Piwnik, Paris, 1978, pp. 197 ss.

1 Od., II, 3.

18 Tira, I, 28,
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ceitos de verosimilhanca, decoro e atencdo ao concreto, evocava
esse alto principio do comeco da Ode I1II, 3. A virtude aqui
focada ¢ a tenacidade; e bem se . poderia afirmar que a tena-
cidade amorosa, que tanto sobressai nas Liras da II parte, deve
ter constituido um dos factores que mais facilitou tanto a
recepcio da obra como a instituicio da imagem de wm amor
tdo injustamente impedido. Aliemos a isto a condenacdo gon-
zaguiana do heroismo guerreiro, que, para além das ressonincias
horacianas que provocava, se sintonizava com as concepcgbes de
cariz democratico que se iam afirmando, e teremos enunciado
os vectores centrais da «solida mens» e do alto conceito de
juiz e de servidor do Estado que Gonzaga se atribuja, com base
na imagem do homem integro, segundo a Lira II, 36, numa
atitude -que, se se quisesse, podia evocar o horaciano «Dulce et
decorum est pro patria mori» da Ode III, 2.

Consequentemente, i ndo é s no terreno da concepgéo
da felicidade pessoal, fundada numa economia de meios — que
em Hordcio se traduz na apologia da vida rural e da agricultura
—, mas também no plano social e politico, neste sentido de
organica da sociedade, que Gonzaga se deixa penetrar do modelo
horaciano, sem chegar todavia & imitagdo prdxima da glosa, da
traducdo ou até da mera adaptagfo. A eloquéncia dos exemplos
da histéria cldssica, onde brilhava a vitéria da justica sobre a
tirania, aproximava-o ainda de certa funcfo elegiaca da poesia
e da afirmacio da confianga na justica dos tempos que nasce-
riam apés o fim da injustica e da tirania do tempo presente.

Ora, na perspectiva burguesa e racionalista em que se coloca
Gonzaga, ha também um estado de felicidade dos poves, uma
felicidade social em que se integra a individual e que, como
esta, se caracteriza pelo repouso e pelo sossego fundado na justica
e no mandato do principe esclarecido. Trata-se de um ideal de
paz que se situava no mejo termo entre a tirania absoluta, ao
revés das leis, e a auséncia de principe que governe o povo de
acordo com essas mesmas «santas leiss, Um ideal, enfim, defi-
nido em linhas gerais, condensado em imagens que se inscrevem
no espirito do leitor pela sua simplicidade.

Esta simplicidade alids estava bem sintonizada com a orien-
tacdo da Retorica em tempos de Pombal, definida em termos
pedagégicos radicais pela oposicdo a pratica jesuita’. Nao bha
que esquecer que, a par de Quintiliano, Hordcio reassumiu entfo
o lugar de principal modelo de uma retdrica que se inspirava
muito nos teorizadores franceses. Gonzaga, como arcadico, nfo
esteve alheio a este panorama. Mas esta faceta da sua poética
nfio tem sido geralmente enunciada em ligagio com os preceitos
horacianos, sobretudo enire os autores brasileiros, que tendem

1  Anibal Pinte de Castro, Retdrica e Teorizagdo literdria em Por-
tugal. Do Huwmanismoe ao Neoclassicismo, Coimbra, 1973, pp. 587 ss.
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a sobrevalorizar certa especifidade brasilica de Gonzaga para
captar alguns tragos do quotidiano mineiro, que eles correlacionam
com o sentido da sua alegada intervencdo na Inconfidéncia.
E assim que se 1é frequentemente que Gonzaga foi um captador
da paisagem nativa, em particular na lira «Tu nfo verds Marilia
cem cativos»*®, se bem que também tenha havido quem, mais
lucidamente, haja notado que Gonzaga «nunca interpretou a natu-
reza Jocal» *1. Alids como Hordcio; a paisagem natural, que tanta
importéncia assumia ja na estética roméantica em voga na Europa
de além-Pirinéus, ndo atrai a descrigio precisa e circunstanciada
do campo e os tragos realistas gue existem em Gonzaga reportam-se
ao ambiente quotidiano que mais imediatamente lhe dizia res-
peito, como se fosse visto do interior. O que &, registe-se ainda,
uma licio horaciana ™.

E particularmente nas Liras da II parte que esta caracte-
ristica se observa, ou seja naguelas em que a afirmacdo do
sentimento amoroso vem acompanhada do orgulho ferido do
ouvidor e da radicalizagdo do desejo de uma felicidade alheia
aos aspectos menos agradaveis da vida. A tendéncia aparece logo
enunciada na Lira II, 1, a primeira composicdo de Gonzaga pri-
sioneiro. Bem podemos considerdla como a introducic dessa
II parte, tdo diferente daquela que a precedera na arrumagéo
a que as Liras foram sujeitas para fins editoriais. O «estado»
em que o poeta se vé € desenhado através de imagens de objectos
do ambiente que constitui o cenario em que o seu tempo didrio
decorre: a candeia e a sua fumaca, a parede tosca e feia, cendrio
bem distinto do que, em linguagem pastoril, evocara antes &
amada. A intencio que anima Gonzaga ao contrastar o mundo
sordido da prisio com o que fora a vida anterior, da qual fazia
parte 0 projecto matrimonial, fica bem evidente numa das tltimas
odes da II parte. E uma ode safica, estrutura que Gonzaga
utiliza predominantemente nesta parte para expressar as medi-
tagbes tristes que a prisdo lhe provoca. Trata-se da Lira II, 36,
que se oferece portadora de um programa de vida futura onde
a dignidade do ouvidor haveria de ficar lavada da injustica de
que se dizia vitima. O contraste surge-nos claro no plano lexical,
quando opde «vis algemas» a «mimosos bragos», numa das varias
ocorréncias do adjectivo mimoso. Nele € evidente a sugestiio
erética, mas o que nos importa assinalar de momento é o facto
de se tratar de um exemplo de mecanismo de criagcdo poédtica
largamente documentado em Gonzaga. O proceso consiste na
criacdo de sintagmas cuja unidade de sentido comporta um grau
de colisio ou de impertinéncia interna maior ou menor, mas

0 Alfredo Bosi, Histéria concisa da Literaiura Brasileira, Sfo Paulo,
1970, p. 81.
" Agripino Grieco, apud Nelson Werneck Sodré, Histdrie da Lite-
ratura Brosileira. Seus fundamentos econdmicos, Rio de Janeiro, $1964, p. 115.
52 P, Grimal, ob. c¢il.,, pp. 60-61. :
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cujo impacto s6 podera ser mais rigorosamente avaliado quando
for conferido com os mecanismos da estética arcadia e da anterior.

Para ji basta notar que Gonzaga, como neocldssico, evitava
a metafora—pelo menos no arrojo da doutrina conceptista -—
e a alegoria. A figura que mais utiliza é a adjectivagdo, mas em
termos de comedimento, pois gue os sintagmas criados ndo com-
portam mais que dois epitetos em funcdo reiterativa. Ao lado
de sintagmas como s@ prudéncia, justiceira mdo e sdlida razdo,
vulgares na linguagem doutrindria, e ao lado de outros como
vista honesta, regato seremno, negra morte, entranhas palpitantes,
tdo divulgados na linguagem poética, Gonzaga, buscando a sugestéio
de verosimilhanga da imagem que Hordcio tanto recomendava,
usa de outros de efeito mais forte e palpédvel, como robusta venta,
ao lado de expressdes onde a colisdo por aparente impertinéncia
é clara: «as abelhas... ambrdsias chupam» *, paralela de «enquanto
['o novelhinho] chupa a lisa teta» ®. Mais do que simples pendor
realista ou naturalista, nfo estaremos perante uma arte da criagio
poética que exigia as cores da verosimilhanga, segundo os velhos
ensinamentos horacianos?

Gonzaga, como muitos outros na €poca, TECOrre Com uma
enorme frequéncia & anteposicio do adjectivo, figura do discurso
que lhe permite avivar por vezes o perfil sensivel —ou até sen-
sorial — da imagem: torto anzol, torcido beigo (compare-se com
beicos graciosos), grosso escudo, grossas chaves (mas pano grosso,
mares grossos). Nio que Gonzaga esteja imune a imagens de
nitido recorte conceptista, mas nota-se nele a preocupagdo em
caminhar na via neoclassica da simplicidade da construgio da
imagem, concentrada numa grande economia vocabular. Doutrina
arcadica nio sé pelo contetido, mas também por pressupor um
niicleo restrito de pessoas a quem se dirige, fundado na amizade,
entendida em termos bem ciceronianos de alta virtude, e fun-
dado na superioridade do homem culto sobre a rudeza do homem
vulgar, tema que Horacio celebrizou poeticamente no odi pro-
fanum uulgum e que, em Gonzaga, desponta por exemplo na
Lira I, 10, quando esboga o pitoresco dos festejos populares
do 8. Jodo, ao aludir ao «crédulo mortal» confiante no culto ao
santo. O odi profanum uulgum projecta-se, desta feita, no pano
de fundo da ideia de felicidade, em que -a dignidade do homem
de virtude e de culiura se integra. Com esta imagem se identi-
ficava o poeta, permedvel 4 doutrina poética do Venusino, téo
aceite e aconselhada no arcadismo. Esta licdo, porém, observa-se
ainda no plano da estruturacdo formal dos poemas.

De acordo com Horacio, o poeta ndo era um mero ajuntador
de versos ou metros, nem podia ser um inepto na arte da cons-
trugdo formal do poema. Gonzaga exemplifica bem este ponto
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de vista, o que nio significa que a sua poesia atinja sempre
—ou, segundo alguns, na maioria dos casos —uma profundidade
muito grande. Mas a verdade é que ele revela um cuidado rigo-
roso na estruturagdo das liras, que se caracterizam todas por
uma perfeita regularidade ritmica e rimdtica, acentuada, no plano
melddico, pela inclusdo de estribilhos, mais frequentes na I parte,
¢ pelo recurso 4 rima aguda, também mais abundante nessa
I parte. No entanto Gonzaga, apesar de se revelar tdo atento
& estrutura e & forma dos poemas, nfio chega ac eruditismo de
Correja Garglo, que constréi odes sificas em que o verso corres-
pondente ao addmico €, de facto, um quebrado de quatro silabas *.
Por seu turno, o esquema rimadtico das estrofes mais longas,
isto ¢ aquelas que, por terem mais de cinco Versos, se prestavam
a uma maior variedade das consonancias, revela-nos a tendéncia
para estabelecer no corpo da estrofe duas grandes dreas: uma
primeira em que ¢ dominante o esquema ABCh e uma segunda
que oferece outras distintas consonincias. Esta separagio das
areas rimaticas é sempre cumprida e € de tal modo nitida e
intencional gue, por exemplo, a terminacio do segundo verso (B)
rarissimamente vem retomada para além do quinto verso ™.

Mas um outro trago convém aceniuar nesta matéria, este
com repercussido directa no plano significativo. Sio muito raros
0s casos em que o primeiro verso da estrofe ¢ consomante com
outro qualquer seguinte. Istoc &, em regra o primeiro verso é
livre. Esta técnica oferecia a Gonzaga a possibilidade de colocar
o nome de Marilia em final de verso. Ora Marilia, que ¢ nome
proprio constante praticamente de todas as liras, como vocativo,
ndo favorecia a consondncia, pois exigia rima estraxula, que
Gonzaga quase nic usa. Por esse motivo, podia ocupar o lugar
privilegiado da pausa ritmica que é o final do verso, escapando
assim as implicagées que a figura da rima acarreta como sejam
a ambiguidade ou o equivoco provocados pela consonincia. Deste
modo Gonzaga sublinhava, agora no plano métrico, o caricter
exclusivo da paixio amorosa, que tio obsessivamente repete
ao leitor.

Tomds Anténio Gonzaga fica-nos, deste modo, claramente
situado na 4rea arcadica. E certo que tem sido incluido entre
a dissidéncia arcddica, para nele se acentuarem certos aspectos
precursores do romantismo devido ao caricter confessional das
Liras. Mas o problema —em parte por causa do atraso portugués
na aceitagfio da estética roméantica—ndo é de facil resolucio.
Ngo h4 davida de que a obsessdo passional que as Liras trans-

85 Obras Poéticas de Pedro Aniénic Corren Gargde, £...), Lisboa,
na regia Qfficina Typographica, 1778, p. 75.

58 Antémio Soares Amora, «A Literatura do Setecentos», apud 4 Life-
rature wo Brasil, direcgo de Afrénio Coutinhe, wol. I, Rio de Janeiro, 1968,
p. 331, deixou algumas justas observagbes acerca da técnica versificatéria
de Gonzagsa.
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mitem ao leitor muito ficou a dever a influéncia da desgraca
que caiu sobre a vida do poeta. A lenda condicionou uma recepcio
dos poemas que pode ter sido accionada por alguns factores
que ndo fazem parte das Liras. De facto, se excluirmos esse aspecto
triagico da paix8o amorosa, afirmada sempre na primeira pessoa,
que € que em Gonzaga anuncia as linhas fundamentais do movi-
mento romantico? Nio existe nele o recurso ao patético e ao
sublime. O sonho que nele encontramos nada tem a ver com a
arrebatagio fantasista roméntica, antes resulta de um cliché da
poesia amorosa de filiagio no pseudo-Anacreonte. Marilia nada
tem da muther fatal e demoniaca que arrasta o destino do ena-
morado * ¢ nem sequer aparece na visdo, tdo repetida no roman-
tismo, do vulto vestido de branco: o seu retrato é feito em termos
do mais convencional artificio de tradico petrarquista. Além
disso, os préprios poemas ndo se zlongam para permitirem o
espraiamento da alma do poeta.

Tudo isto acentua o arcadismo de Gonzaga e, por isso
mesmo, a licdo horaciana. E claro, como ja ficou dito atrids, o
horacianismo autorizava e estimulava mesmo certa atencdo ao
pitoresco quotidiano, que existe também em certo romantismo;
entre ndés a Marquesa de Alorna e o préprio Almeida Garrett
o testemunham. Mas para que ial, em Gonzaga, constituisse de
facto nitida marca roméntica seria necessdrio que houvesse nele,
ao menos, a alusdo a essa capacidade, tdo referida na estética
roméantica, de as almas sensiveis reagirem 2 beleza da paisagem.
E isso falta no poeta de Marilia. Mas tal afirmacio nfo anula
a suposicio que enuncidmos neste irabalho, segundo a qual as
Liras conheceram uma grande aceitagfo entre o publico portugués
em consequéncia daquilo que esse publico, progressivamente mol-
dado no gosto roméantico — mesmo que se fratasse, como sucedia
de facto frequentemente, de um gosto de mé qualidade *® —,
tera encontrado de «roméntico» e até de pitoresco nessas poesias *;
e sobretudo por aquilo que a infelicidade passional era capaz de
sugerir & sua sensibilidade. O que, assinale-se a finalizar, nio
permitiu que, em mais de um momento, a poesia gonzaguiana
tivesse ultrapassado certa mediania estética e doutringria.

87 Mario Praz, La carne, la morte e il diavolo nelle letteraltura roman-
tica, (Firenze, 41966), pp. 171 ss. -

58 Bastarid reparar nos titulos das novelas traduzidas em finais do
séeulo entre nés; A. Gongalves Rodrigues, <A novelistica estrangeira em
versio portuguesa no periodo pré-roméntico», Boletim da Biblicteca da Uni-
versidade de Coimbrg, XX (1951),pp. 213 ss.

59 Sobre as relagdes semdénticas entre «roméinticor e «pitorescoy, Fran-
¢ols Jost, Essais de litiérature comparée: Burapaeana. Ire série, Fribourg, 1968
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