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Os eventos orquestrados pelos corpos no espaco sdao uma das camadas negli-
genciadas da arquitetura e que muitas vezes a faz ser reduzida a um conhecimen-
to da forma, refere Bernard Tschumi. Uma criativa manipulacao dos programas e
delimitacao dos espacos é hipétese para a fomentacao de interacoes desejaveis
de vida humana. A consideracao dos eventos e os espacos como duas entidades
que embora independentes, exercem mutuamente forcas, é a questao transversal
em todo o trabalho: condicionarado os espacos as agées humanas, ou o inverso?
A presente dissertacao é a resposta a um concurso internacional que propde aos
participantes a elaboracao de propostas inovadoras de arranha-céus: projetos
de conceitos que visem, através de construcoes em altura, dar respostas a pro-
blemas correntes da sociedade. Explora-se, na torre submetida, uma abordagem
que reduz a “forma” construida a sua funcao estrutural e que possibilita ofere-
cer a comunidade, espaco para apropriacao. Uma segunda camada que comple-
menta os espacos sobrantes deixados pelos elementos estruturais é preenchida
com a familia de componentes nao perenes a que se chamou de “objetos”. As
intervencoes que vao de encontro as constantes flutuacoes dos desejos domés-
ticos é hipétese inicial e acredita-se que, desse modo, a definicdo dos espacos
se adapte aos inusitados e delirantes gostos. Numa primeira fase exploraram-
-se softwares que permitem a elaboracao de renders que ilustrem o conceito, e
numa segunda, aprofundou-se o estudo teérico de dois autores principais. Ber-
nard Tschumi através de uma analise da arquitetura na é6tica do espaco, movi-
mento e evento que determinam um programa, e que utiliza conhecimentos de
areas como o cinema, psicanalise e filosofia para sustentar o seu discurso. Rem
Koolhaas, que numa abordagem mais autorreferencial, utiliza edificios e condicoes
urbanas e sociais apreensiveis, num olhar atento sobre os fendmenos contem-
poraneos da globalizacao. A dissertacao pretende espelhar uma visao, que de-
ambula entre referenciacoes e idiossincrasias, devendo esta ser entendida como
um “encerrar’, mas também um abrir portas para um estudo que se prolongara.



(Eng.) The
events orchestrated by
the movement of bodies in space are one
of the neglected layers of architecture and that often
reduces it to a knowledge of form, says Bernard Tschumi.
Creative manipulation of programs and the elements that confine
space is hypothesis for the enhancement of wished human interactions.
Taking events and spaces as two entities that despite being independent, mu-
tually interact, is the overall question throughout the work: are spaces conditio-
ning human interactions, or the opposite? This dissertation is the answer to an in-
ternational competition which proposes its participants in giving answers on inventive

skyscraper: the design of concepts, which through high-rises, can answer current issues
of society. It is explored in the submitted tower, an approach that reduces built form to its
structural function, and allows the community to appropriate space. A second complemen-
tary layer that occupies the leftovers of the structural elements is filled with the “family” of
non-static elements, which were called “objects”. The interventions that fulfill the constant
fluctuations of the domestic needs are the initial hypothesis, and it is believed that it can
adapt to unusual and delirious needs. In an early stage of the making of the dissertation,

software was used in order to produce renders that can enrich the project, and after, the

investigations of two main authors proceeded. Bernard Tschumi looks towards architec-
ture through the lens of three entities: space, event, and movement that together cre-
ate a given program, and utilizes knowledge from other disciplines such as cine-
ma, psychoanalysis, and philosophy, to support his theory. Rem Koolhaas, in a
more self-referenced approach, makes use of buildings, social and urban
conditions to analyse the contemporary phenomena of globalization.
This dissertation is the mirror of a vision, swings between refe-
rences and idiosyncrasies, and should be understood
as a closing chapter, but also the beginning
of a study that will long last.
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INTRODUGCAO

1. KOOLHAAS, Rem.
Delirious New York, Edi-
torial Gustavo Gili, Bar-
celona, 2008, p.26

2. Exodus, ou 0s prisio-
neiros  voluntdrios da
arquitetura, € o titulo da
tese de mestrado que
Rem Koolheas apresen-
tou na Architectural As-
sociation em 1972, um
exercicio inspirado no
Muro de Berlim.

3. Superstudio &€ um
grupo de arguitetos que
fundaram uma pratica
em Florenca, e 1966.

Os arranha-céus, aos quais Rem Koolhaas
chama de simbolo da congestio urbana e social,
sdo hipoteticamente uma tipologia que deve
ser explorada numa circunstancia onde o
éxodo urbano se torna um fenoémeno ge-
neralizado, podendo estes rentabilizar uma
dada parcela urbana, num periodo onde
cada vez se torna mais dispendioso viver
numa cidade. Na génese, ha uma inclinacio
afincada de aproximacio as solucoes que vi-
sem possibilitar as pessoas de usufruirem da
vida na cidade, bairros com vida intensa, e
um quotidiano que ndo seja prisioneiro das
deslocacoes pendulares periferia / centro da
vida urbana, onde ainda tendem a estar lo-
calizados os servicos, cultura e lazer.

Deste modo, a pertinéncia em estu-
dar comunidades verticais vai de encontro
com um fascinio pessoal por estas estrutu-
ras e que se acredita, ainda nio terem sido
desenvolvidas muitas das possibilidades,
formas, organizacoes espaciais, de uma ti-
pologia de edificio com século e meio de
existéncia.

A par da evolucio dos niveis de
consciencializacio e conhecimento dos ar-
ranha-céus, tinha-se como objetivo inicial,
elaborar desenhos que despoletassem re-
acoes como WOW! ou que simplesmente
permitissem uma variedade de tempos de
leitura, desde a superficial até as mais apro-
fundadas e interessadas.

E de grande importancia ressalvar
que grande parte do presente exercicio, foi
apenas possibilitado pela experimentacio
de softwares de modelacio e renderizacao,

culminando na producio de desenhos es-
sencialmente diferentes dos ja dominados
e ditos “a mao”. Através destas novas fer-
ramentas conseguiu-se apurar as potencia-
lidades da experimentacao, desprovida de
preceitos a priori. O poder da perspetiva,
que nos renders tende a ser mais exata no seu
compromisso com a realidade, estd em al-
gumas decisoes de projeto. A texturizagao e
dominio da luz possibilitado por estas ferra-
mentas digitais simula uma possivel atmos-
fera de um “por surgir”.

Da experimentacdo, decorre uma
tentativa deliberada de encontro de con-
dicionantes que distinguissem o projeto de
uma utopia, o encontro de um contexto que
validasse e complementasse o edificio na
sua totalidade, neste caso, Nova lorque foi
o contexto escolhido para “pouso” do edifi-
cio. No momento de escrita desta disserta-
¢do recorreu-se a autores que tanto pela sua
pratica, relacio ou teoria acerca da cidade
de Nova lorque, tal como os conceitos que
acompanharam o projeto, estao familiar-
mente proximas das escolhas pessoais.

A dissertacao esta dividida em ti-
tulos que se sucedem em ensaios isolados,
uma organizacao idéntica a de Delirious
New York, que tal como os blocos de Manbattan,
em que a sua proximidade e justaposicao reforcam
seus significados independentes'. Destes titulos
podem destacar-se trés “familias” relacio-
nadas com trés periodos diferentes da ela-
boracio da dissertacdo: o primeiro periodo
é anterior a dissertaco e explora os projetos
que inspiraram a escolha do tema abordado.



O segundo periodo ¢ o de experimentacio
e producio de desenhos para submissao do
concurso. O terceiro periodo € a pos-teori-
zacdo dos conteudos.

Comeca-se por apresentar Exodus®
e uma andlise geral dos exercicios criticos de
Superstudio’, que brilhantemente utilizam
desenhos que sustentam uma atitude critica
perante a sociedade. De seguida, ¢ aprofun-
dado o conhecimento do percurso e teoria
de um autor chave na dissertacao, Bernard
Tschumi, que embora tenha sido descober-
to em fase de pos teorizacdo, mostrou-se
adequado para refutar algumas inclinacoes
de projeto. Na terceira parte, uma alargada
memoria descritiva do projeto que explora as
componentes como a estrutura, fachada e os
objetos que virdo a ser os principais defini-
dores dos espacos, socorre-se do manifesto
retroativo que Rem Koolhaas escreveu sobre
a ilha de Manhattan e que tem como objeto
principal de estudo, o arranha-céus que se
disseminou nos quarteiroes da malha regular
da cidade.

A sobreposicao de trés camadas: es-
trutura, objetos e, consequentes eventos que
sao a vida e interacoes humanas, é o concei-
to do edificio que deposita uma importan-
cia elevada no espaco genérico, aquele que é
oferecido a comunidade e que ¢ alvo de in-
tervengoes constantes, sendo chave para que
eventos ou programas diversificados possam
surgir numa torre, tornando-se esta, uma
incubadora de interacoes humanas.

Potencia-se através dos diferentes
grafismos, pesos de letra, cor e uso de ima-
gens, uma possibilidade de ler a dissertacao
de acordo com diferentes niveis de interes-
se. O uso de textos densos, organizados em
duas colunas por folha em paginas brancas,
corresponde a uma imersao na experiéncia,
uma quase visita a cidade de Nova lorque. O
choque e a contaminacao de contetdos nas
folhas espelhadas, quer graficamente inten-
sificar os contetudos tedricos abordados no

texto, como uma banda sonora de um filme.
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seis anos de estudos

Ao longo de cinco anos de estudos em Ar-
quitetura, fui inevitavelmente absorvendo
um modus de a fazer a luz dos ensinamen-
tos da Escola. No primeiro ano, fui abana-
do, e deixei para tras muito (pré)conceitos
acerca da disciplina. Familiarizei-me com
as questoes formais e de contextualizagdao
através de uma boa articulagao de espaco
publico no segundo ano, em paralelo com
a cadeira de Historia que me ensinava um
periodo riquissimo: a modernidade, ou
renascimento. No terceiro foi necessatio
esquecer que o exercicio poderia ser uma
exploragdao de forma, mas mais parecido
com uma organiza¢ao moderna do espa-
¢o interior de um fogo. Tomei consciéncia
que existe um RGEU (Regulamento Ge-
ral das Edificacdes Urbanas), como igual-
mente outros ‘codigos’ que condicionam a
liberdade de acdo e experimentalismo. No
quarto, tudo o que foi aprendido parece
que ¢ posto em pratica, num projeto que
engloba quase todas as escalas de repre-
sentacao, em detrimento de uma reflexao
inicial da pertinéncia de um determinado

programa. Em Berlim, voltei ao primeiro
ano, mas estava mais evoluido em umas
faculdades, alheio a outras.

No sexto ano, finalmente, pude
fazer o que me apetecial Porque gosto
de grandes edificios, decidi experimentar
revisitar o problema da habitacdo, que
estava mal resolvido no tetrceiro ano, e
influenciado por uma clara insisténcia es-
trangeira de valorizacdo da comunicagao
do projeto. Estavam lancadas as motiva-
¢Oes para a constru¢ao de uma disserta-
¢dao. De modo apressado, e incentivado
pelo orientador, vou em busca de um con-
curso no espago da internet, e ja familiari-
zado com o concurso eVolo®, num laivo
de confianga assumo o desafio proposto
pela organizacgao: elaborar uma proposta
de um arranha-céus. Este exercicio preen-
chia os requisitos: elaborar uma proposta
que estivesse casada com o problema da
habitacao, e numa fase significativa os es-
forgos estariam em produzir os elementos
de apresentacdo a um juri completamente
alheio.



2019

SKYSCRAPER COMPETITION

O concurso el vlo Skyscraper Competition,
realiza-se desde 2000, e tem vindo a tot-
nar-se, dentro dos concursos de ideias, um
dos mais importantes espagos de experi-
mentacao de conceitos de arranha-céus
para a contemporaneidade. De entre as
propostas destacadas e premiadas, nota-se
uma pluralidade de temas abordados que
vao desde as questoes ambientais, crises
sociais, revitalizacao urbana, ou propostas
que exploram morfologias ou expressoes
de grandes edificios em altura. Esta analise
das propostas até¢ entdo premiadas em edi-
¢des anteriores, fol importante para apu-
rar a “concorréncia”, ou a “liga do jogo”.

Nao ha restricoes em relagio a localiza-
¢do, programa ou tamanho. O objetivo ¢ propor-
cionar maxima liberdade aos participantes. O gue
¢ um arranha-cén no século XXI1¢? Quais sao as
responsabilidades historicas, contextuais, sociais,
urbanas e ambientais destas megaestruturas?'

Respondeu-se as perguntas acima
através do corpo de trabalho aqui apresen-
tado.

<

Fig. 1 // Primeiro prémio do concurso
eVolo 2019, Marko Dragicevic, Sérvia,
propde uma forre que processa o me-
tano produzido na decomposicéo das
elevadas toneladas de lixo produzidas
pela cidade de Belgrado.

EXPOSICAO

1. Em: <httpy//www.
evolo.us/winners-
-2019-skyscraper-com-




MUNDO

1. KOOLAHAAS, Rerm,
MAU, Bruce. S, A
010 Publishers, Rotter-
dam, 1999, p.5

ctendem Vi-
dentro

3. Ibid.,, p.13

4. Thid., p.16

do Office for Me-
tropolian Architecture.

ou a idealizacao de um habitat

Rem Koolhaas

Tudo comeca em Exodus: uma extraordi-
naria ficcio criada por um ex-jornalista e
guionista de filmes, Rem Koolhaas, em 1972,
apo6s uma visita a uma cidade-ilha, a Berlim
Ocidental, contaminado pelo poder de uma
grande arquitetura - o muro, que cercava
parte da cidade, cria o guido para uma dis-
topia inserida na cidade de Londres, imagi-
nando as consequéncias de uma cidade se-
gregada, onde uma parte ¢ a boa, e a outra,
ama'.

Uma grande fatia ¢ subtraida a me-
tropole, para dar lugar a um habitat onde
apenas os desejos hedonistas do homem sao
traduzidos em luxo e lazer constante. Uma
historia que alegoricamente representa o
mundo. Dois muros, equidistantes percor-
rem de Este a Oeste a cidade, permeaveis
apenas na entrada, onde os prisioneiros vo-
luntarios® sao recebidos e treinados para a
vivéncia futura. Uma série de grandes espa-
cos quadrangulares sucedem-se dentro dos
limites destes muros e correspondem a dife-
rentes atividades, como a pratica de exercicio
ou artistica, bem estar, cuidados de satde e
lazer.

O fato extraordinario deste exercicio
¢ o de, para além de criar uma arquitetura
de proporcoes gigantes, também uma ordem
social ¢ inventada, intensificada pela pecu-
liaridade dos espacos sugeridos. Na praca dos
banhos®, por exemplo, os prisioneiros criam
fantasias, num condensador social onde os
corpos e personalidades passeiam, provo-
cando-se mutuamente.

Com um grande nivel de brevida-

de e sintese, Koolhaas consegue tocar em

EXODUS

v

Fig. 2 // Casa Palestra -
Rem Koolhaas - 1999

diversos aspectos inerentes a vida humana
- sociabilidade / individualidade; saude / do-
enca; bem estar / célera; funcio social / tem-
po livre; vida / morte; e inventa dispositivos
arquitetonicos que traduzem no espaco fisi-
co as dicotomias supracitadas: espaco publi-
co / células habitacionais; banhos / hospital;
células habitacionais / parque de agressoes;
praca das artes / hospital.

Esta capacidade excecional de pro-
jetar o mundo, criticando-o profunda-
mente, ¢ clara na descricao do instituto das
transacoes biologicas que, como argumenta,
¢ dedicado a redugao dos processos hospitalares,
para a abolicao da corrida incessante para a
cura*, onde uma profunda critica ao sistema
de satde e consequente longevidade (ainda
que sem qualidade de vida), é expressada. A
descricao sumaria deste dispositivo, presente
nas primeiras paginas do livo S, M, L, X1,
deambula entre descricoes espaciais e vivén-
cia dos utentes, criando uma sociedade que
funcionaria extraordinariamente bem. Uma
atualizacio do denominado homo-ludens de

Constant: 0 homem futurista e emancipado




da necessidade de trabalhar, apenas usufrui-
ria de lazer e luxo.

O Plan Voisin® e Exodus partilham
da vontade de se sobreporem na cidade his-
torica consolidada, e neste aspeto, o projeto
de Koolhaas ¢ idéntico a utopia moderna de
Corbusier. Tschumi diz que Rew Koolhaas
(em 1979) estava a fager um excelente trabalho,
mas para muitos, estava a reescrever o movinen-
to moderno’. O zoneamento do inicio do Séc.
XX, que para Dominique Rouillard se tinha
tornado um principio que sistematicamente
isolava espacos, atividades e geracoes®, ganha
em Exodus uma morfologia particular: os
habitdculos minimos, com a omnipresenca
dos mais luxuosos materiais que compoem
0s Muros, estio em contato com as areas ou
pracas quadrangulares sucessivas, onde se si-
tuam os diferentes programas supracitados.

Para Koolhaas, o movimento mo-
derno era uma genuino avanco que acolhia
a sociedade contemporanea, tendo aglutina-
do esses principios em, nao mais uma cidade
jardim pontuada por edificios, mas numa -
ga-estrutura, que se independentiza do con-
texto.

No inicio dos anos 80, a arquitetura
moderna era sempre apresentada como ndo tendo
vida, puritana, vazia e desabitada. Mas sempre
foi intuitivo para nds, que a arquitetura moder-
na é em si mesma um movimento hedonista, que
a sua severidade, abstragdo e rigor, sao de facto,
enredos que criam as mais provocativas possibi-
lidades para a experimentagao do estilo de vida
moderno. (...) o intuito é chocar as pessoas através
de niveis de consciéncia que mostram as possiveis
dimensdes escondidas da arquitetura moderna.’

O excerto acima descreve a casa Palestra,
que pretende fazer uma reinterpretacio de
um edificio moderno através de uma ma-
nipulacio do pavilhao alemao de Mies van
der Rohe, apresentada na trienal de Milao
em 1985/6". A existente organizagao espa-
cial ¢ aplicada uma operacao de rotacio que
transforma as linhas retas e ortogonais cara-
teristicas do espaco, em linhas curvas (fig.2).
Ao produto final sao acrescentados espelhos,
mobilias , nuvens de vapor e néons que alte-
ram significativamente o espaco. A depura-
¢do e clareza dos ambientes e das superficies
atingiu no moderno niveis extraordinarios,
aos quais, através da incorporacao de tecno-
logia avancada, dotaria o espaco de grandes
niveis de flexibilidade e diversidade de usos.

A descoberta da prova final de Rem
Koolhaas quando estudava na Architectural
Association, foi particularmente importante
pela sua exemplaridade como projeto critico
- o desenvolvimento de um edificio ‘inde-
pendente’ e uma imagem forte foram os fo-
cos de atengao que inspiraram o desenvolvi-
mento do trabalho, e que se tentou traduzir
no projeto submetido a concurso. W

A

Fig. 3 // Planta de Exodus,
Rem Koolhaas, 1972.

6. Plan Voisin foi um
projeto  urbano ideali-
zado por Le Corbusier
para & cldade de Paris
em 1926.

7. TSCHUMI, Bernard,
WALKER, Enrique. Ts-
chumi on Architecture:
conversations with En-
rique Walker. The Mona-
celll Press, Nova lorque,
2006, p.18

8. ROUILLARD, Domi-
nique. “Radical Archi-
tecture”. in TSCHUMI,
Bernard. Le Fresnoy
Architecture In/Between.
The Monacelll Press,
New York, 1999, p.127

9. Em: <https://oma.eu/
projects/casa-palestra>

10. Ibid.



RADICAL

1. ROUILLARD, Domi-
nique, Op. cit., p.120

2. Ibid. p.119
3. Ibid. p.125

4. QUESADA, Fernando.

5. Adolfo Natalini, foi o
fundador de Superstu-
dio, Florenga, 1966.

6. QUESADA, Fernando,
Op.cit.

7. ROUILLARD, Domini-
que, Op.cit, p.121

8. Ibid., p.122

9. Ibid,, p.18

10. ROUILLARD, Domi-
nique. Op.cit., p.123

11, Em: <httpy//www.
postpopuli.it/19043-la-
-superarchitettura-e-la-
vanguardia-radicale/>
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12. QUESADA, Fernan-
do, Op.cit., p.24

da critica a0 consumo a aniquilagao da arquitetura
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De acordo com Dominique Rouillard, as ambi-
coes das utopias socialistas e da arquitetura mo-
derna, que procuravam estabelecer uma ordem
universal atingiram a meio do século XX um
momento de crise’. O movimento Vanguardista
Italiano recorria a projetos criticos” que, através
da ironia, colocavam um ponto final a todas as
esperangas falaciosas e sonhos irrealizdveis dos mo-
vz'mem‘oxprecedem‘es}, opondo-se a crenca do po-
sitivismo vigente orientado para o progresso. Nao
procuravam dar respostas, mas por outro lado,
representar as consequéncias nefastas da unifor-
mizacao e das ameacas tecnologicas. Desenvolve-
ram no campo formal e conceptual, uma imagem
propria, facilmente apreensivel e comunicavel.

A intencido nao partia do pressupos-
to de propor um novo modelo de substituicao
mas, o que chama Dominique Rouillard, de am-
Dpliagao dos efeitos do sistema, intensificando e
acelerando os fenémenos que eram percetiveis.
Hoje, usufruindo da distancia temporal neces-
saria, ¢ impressionante o nivel de precisao com
que descreveram fenomenos que fazem parte da
sociedade, como a rede global de internet que se
assemelha a grelha que visionaram para o proje-
to supersuperficie: um modelo alternativo para a
vida na terra.

Coincidente com um periodo de grande
politizacao (depois de Maio de 1968) e da quebra
do setor da construgio®, um grande volume de ar-
quitetos da mesma geracao de Adolfo Natalini®
apercebeu-se da incapacidade da arquitetura (ou
ato de edificar) em modificar o status quo. Utili-
zavam projetos teoricos de modo a atingir niveis
de consciencializacao acerca do decurso do setor,
procurando introduzir um novo appaml‘m(’ ao

invés de objetos, edificios ou bairros.
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A arquitetura radical era uma vanguarda que se
destacava através de manifestos, distanciando-se
da pretensao de que o progresso” pode ser atingido
apenas através da construcao. Superstudio (1966,
Florenca) e Archizoom (idem.), na corrente que
se desenvolveu em Italia, foram os que desenvol-
veram projetos com maior destaque e influéncia,
fascinando arquitetos como Tschumi e Koolhaas,
que intuitivamente assimilaram o abalo da nogdo
de pr(y'etog, livre dos constrangimentos associados
a arquitetura - construcao, funcdo, habitacio so-
cial e estilo.

Os manifestos desenvolvidos por estes
arquitetos recusavam anunciar certexas, apresen-
tando projetos a nao ser desenvolvidos, criticas sem
solugbes, um urbanismo sem arquitetura, uma ar-

quitetura sem forma.®



Ambos os grupos inauguraram a sua atividade Fig. 4 // Exposicdo no Museu
. . . MAXXI, celebrando os 50 anos
simultaneamente na exposicao Superarquitetura, da fundacdo dos Superstudio,

de 1966, em que partilhavam um interesse por Roma, 20Té.
objetos de consumo (candeeiros, mobilia, etc.)

onde, através da utilizacao da ironia, valorizacao

dos objetos banais, fascinio pelo erotico, e a cul-

tura de massas, se faziam referéncias a Pop Art'®°.

No polémico manifesto associado a esta primeira

exposicao proclamavam:

Superarquitetura é a arquitetura da super-
produgao, do superconsumo, da superinducao ao super-
consumo, do supermercado, do super-homem, da super
gasolina’

Descobrem e utilizam o poder da ima-
gem, que, induzindo reacoes no publico, dotam-
-nas de um papel critico, efeito que considera-
vam obliterado pelo movimento moderno™. Apos »
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da critica a0 consumo a aniquilagao da arquitetura

a primeira exposicao realizam um manifesto de
design onde conscientes da perda de simbologia
dos objeto®, produto da producio massiva, pro-
curavam construir uma significado que dotasse
os objetos de carater. Eram extremamente ¢riti-
cos em relagao aos métodos de produgao alheios de
valor comunicativo**. Desta forma, produziram
uma série de objetos que apelam a uma constru-
cdo de significado em que o design se esforca para
introdugir objetos estranhos no sistema: objetos
com a maior gama sensorial possivel (cromadticas,
tdcteis, etc.) carregados de figuracao e imagem, com
intuito de atrair atengao, despoletar o interesse,
constituindo uma demonstragao e inspirando ac-
cdes ou comportamentos".

A partir deste momento, Peter Lang
distingue dois caminhos distintos perseguidos
pelos coletivos. Archizoom através de uma lin-
guagem populm’, e Superstudio seguiram uma
linha mais classica, através do uso da simbologia
do monumento e das formas puras como refe-
rente comum e comunicavel. Adianta que uma
crescente influéncia da cultura americana, con-
cretamente as cidades do urban sprawl e a arqui-
tetura corporacional do vidro'®, inspiraram os exer-
cicios sucedentes dos Superstudio. Inauguram
uma nova fase de projetos criticos, aumentando
a escala das suas abordagens desde meros objetos

Uteis para principios urbanisticos. Isto implicaria

Fig. 5 // Journey Into The Realm Of Reason, Superstudio, 1972

posteriormente, e através de niveis de depuracao
a sua abordagem teorica a renuncia da produ-

d bord t d d

¢ao de objetos uteis, ou construcao de edificios.

Estreavam o campo da utopia, ou a counteruto-

pia”, que se distingue da primeira, pelo seu ceti-

cismo em relacio a qualquer atitude globalizante
que resolva os ‘males’ da sociedade. Acerca desta
evolucao dos temas abordados referem:

Naguele tempo, era 6bvio que continuar
desenhando mobilias, objetos, e elementos decora-
tivos, nao era solugao para os problemas da habi-
tagdo, ou da vida'®.

Peter Lang, refere que o seguinte pro-
jeto corresponde a um redobrar dos esforcos e
agugar o seu design critico e posicao arquitetonica,
que sucede uma fase de objetos vendiveis, ligada ao
Consumo.

Em Viagem ao reino da razao (Fig.s),
aparecem temas que manter-se-ao até ao final
da producao dos Superstudio. Recuperam o siz-
bolismo elementar das formas historicas do pas-
sado® ilustrando o arquétipo da razio coletiva,
enquanto que a utilizacao de uma estrada infini-
ta, alude a experiéncia individual - cria o senti-
mento de um movimento cinematografico. Uma
sequéncia de fotogramas alude a uma estrada que
pode ser percorrida e onde se observam l‘z;bosm
de arquiteturas classicas (pirémides, cilindros,

cubos) que estabelecem mutuamente relagdes de




. Os soli tonicos que se observam,
sdo, como sugere o titulo, parte do mundo da
razao.

Em Monumento Continno, o projeto

mais divulgado e reconhecivel dos Superstu-

dio, o conceito torna-se globalizante, um ato

de ordem rtotalitaria - a “s:

modernistas” - a arquitetura ¢ feita apenas com
um s6 gesto. A esséncia de qualquer projecao
das formas no mundo ¢ atingida nao mais pela
qualidade, mas com quantidade. Argumen-
tam que casas devem idealmente ser espagosas,

ao contrdrio de bonitas, através da repeticio de »
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Uma superficie horizon-
tal em perspetiva.
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um elemento bésico - o quadrado branco - que
em diferentes escalas configura mesas, cadeiras,
e o infinito monumento continuo. Com isto, as
intencoes de designers ou arquitetos sao dispen-
sadas, estando todas as massas geradas pelo ho-
mem, apenas submetidas a operacoes de adicao
ou subtracio. Ecoam as intencoées monumentais
dos periodos passados: para os autores, o 7zonu-
mento ¢ a expressao definitiva da razao humana*
O design desaparece, mas a eferna necessidade da
monumentalidade permanece, estabelecendo-se
uma simbiose entre o homem e a natureza que
permanece intacta.

Uma questao levada ao limite, pondo
em evidéncia uma ironica caricatura do capi-
talismo tardio” e os seus efeitos subsequentes.
Podem recordar-se as extensoes gigantes de
algumas cidades da Asia. Projetos como estes,
que mostravam uma realidade distante mas em
iminéncia apelavam a recuperacao dos valores.

A Supersuperficie, um modelo alterna-
tivo para a vida na terra (1972) é o expoente
maximo da reducao arquitetonica, os volumes
que sugerem a presenca de um edificio desa-
parecem, nasce uma paisagem habitavel sem
arquitetura, um mundo sem confinamento®,
possibilitado pelo advento da alta tecnologia,
a tecno-utopia esvaziada de objetos™ intitulada
por Quesada. Uma grelha de linhas virtuais ¢
estendida sobre toda a extensdo do globo ter-
restre, emancipando o homem da necessida-
de de possuir objetos. Liberto dessa condicao,
celebra apenas a vida, educagao, ceriminia,
amor e morte, satisfazendo as suas necessidades
nos pontos de cruzamento das linhas, onde os
bens de primeira necessidade jorram do inte-
rior da terra. O corpo torna-se o objeto mdvel
da arquitetura®® despindo-a no seu significado
essencial, a vivéncia humana.

Em No-Stop City dos Archizoom,
uma questdo classica ¢ exagerada, um ambien-
te de supermercado infinito composto por ca-
madas ou pisos conectados por elevadores ¢
possibilitado pelo ar condicionado que imita as
condicoes do ar puro, eliminando a constante
dualidade interior / exterior, transversal a toda
a historia da arquitetura. A tecnologia desapa-

rece gragas a miniaturizacao e aos plug—ins que

disponibilizam todas as necessidades - Uma
mdquina para viver”'.

Sem querer descender a uma analise
aprofundada da interacao mercado / consumi-
dor, uma das premissas do exercicio subme-
tido a concurso ¢ a possibilidade de um uti-
lizador poder usufruir dos bens de consumo,
quaisquer que sejam, estabelecendo as relacoes
homem / objeto que sao familiares a (talvez)
transversalidade das pessoas, utilizando isto
como realizagao pessoal e manifestacio pe-
rante a coletividade. Enquanto que os aparta-
mentos sio disponibilizados como um produ-
to completo e coeso, em Varvara®, a parede, o
chao, a porta e até o tamanho dos quartos, sao
fragmentos que podem ser adquiridos separa-
damente, provenientes de catalogo ou montra,
obtidos a partir de diferentes fornecedores.

Este é precisamente um dos aspetos,
abordados em uma das Doge cidades ideais:
um conjunto de 12 cidades que exageram 12
carateristicas da cidade contemporanea. A Ci-
dade das casas espléndidas ¢ a idealizacao de
uma cidade na qual cada cidadao recebe uma par-
cela igual a todos os outros®®, e que movido pelo
objetivo de possuir a casa mais bela, s6 pode
construi-la em direcdo ao céu. Neste proces-
so, perdem todo o seu tempo e dinheiro pou-
pado em decoracio e embelezamento.

Para além do que se pode extrapolar
destes exercicios que, através de caricaturas,
exaltam questoes intemporais, 0s projetos de
Superstudio eram traduzidos em desenhos que
podiam ser lidos independentemente dos seus
niveis  de  consciencializacdo®. Dominique
Rouillard, afirma que o apogeu da meaningles-
ness despoletou uma mudanca de interesse da
semiotica para a geometria, espaco e evento.
Quando o significado ¢é escoado, apenas a ex-
pressio mantém-se que pode ser reinjetada
em um projeto real ou uma competicao real’’.
Apesar de tudo, apreende-se através da iro-
nia,

um gesto subtil que nos indica uma
manobra para nos fazer pensar, para nos fazer
mudar, mas também para nos permitir voltar
ao conforto das nossas casas, sentir os nossos
objetos pesados, as nossas vidas aborrecidas™. B
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1. TSCHUMI, Bernard.
EBvent-Cities 8. Cambrid-
ge, Massachussets/Lon-
don, England, The MIT
Press, 2000, p.13

2. Excerto nao traduzi-
do para portugués, por
escolha. Corresponde &
umea parte da memoria
descritivas do projeto
presente no primeiro
painel submetido a con-
curso.

3. Desenvolvimento do
conceito na auséncia
de lugar e contexto,
tomando em contrapar-
tida a circunsténcia do
Séc XXI.

4. A linha verde, acor-
dada em 1967, define a
fronteira entre o estado
de Israel e o estado da
Palestina.

Fig. 8 // Observa-se o

volume horizontal com
habitéculos acoplados.

determinante ou elemento de projeto?

“Programa,” deve ser distinguido de
“evento”. Um programa, € wm conjunto
de ocorrencias determinadas, wma Lista
de requisitos utels, frequentemente base-
ado erm comportamento social, habito, ou
costume. Por contraste, os eventos OCor-
rem como uim conjunto indeterminado
de resultados inesperados?.

Above the waters of Upper Bay in New York
city stands Varvara, a mesh structure - the place
where architecture, design, art, science and people
collide to create a symbiotic play in time. 1t is the
combination of work and materialization of the
wishes of its users. 1t is possible to live, work,
recreate and interact in a sequence of spaces that
blur the line between what’s private, shared and
collective. It is a place for emancipation and mani-
[festation of delirious needs, and it can only expect
Sfor an intense use of space. It is an expression of
a lack of expression but it is a stage for all forms
of design?

Uma parte significativa do projeto foi de-
senvolvida em tabula rasa’. Arquiteturas de-
senvolvidas sem contexto sio consideradas
utopia, nao sendo esse um dos objetivos do
exercicio. Primeiro colocou-se em hipotese
a escolha de um contexto: um edificio que
se implantasse numa zona de choque ideo-
l6gico ou politico - um muro ou fronteira,
concretamente na linha verde* que separa
Israel e Palestina.




Ao prever, que a escolha @ priori, de um
contexto pudesse condicionar a imaginacao
(as questoes politicas tém uma complexida-
de elevada, podendo o projeto padecer dessa
conjetura), decide-se explorar conceptual
e formalmente um edificio que, num gesto
pontual, contacta com o solo. Embora se te-
nha abandonado a ideia inicial de colocar o
edificio numa fronteira, a escassa area de im-
plantacao, foi embrionaria do conceito. Isto
da relevo a uma escolha deliberada de privi-
legiar o desenvolvimento do conceito sobre
o contexto - a utopia que de acordo com o
seu desenvolvimento se vai apropriando de
um contexto adequado.

O estudo do edificio
foi aprofundado com o auxilio
de um software de modelacao a
trés dimensoes (Rhinoceros),
e por uma fase consideravel
do processo, apenas se im-
plantava no espaco infinito
virtual. Dois paralelepipedos
com propor¢oes semelhan-
tes sao acoplados, de forma
que o volume vertical sirva
de suporte ao volume ho-
rizontal que se posiciona a
dezenas de metros acima do
nivel do solo, mas deslocado
do seu centro de equilibrio.
Esta condicao que desafia a
propria gravidade, foi tam-
bém mote para o principio
estrutural que se distingue
dos ‘standards’ de um arranha-céus (Fig.8).

Assim, estavam lancados os vetores,
perseguidos e nunca perdidos, que transpor-
taram o projeto deste o conceito até a solu-
cao.

Esta estratégia, introduziu uma
condicao inerente a posicao espacial destes
elementos. O volume horizontal, possibilita
relacoes verticais com o céu e com a super-
ficie horizontal. Imaginavam-se habitaculos
suspensos no lado inferior, que permitissem,
através de tecnologia avancada, o proprio
transporte para outros possiveis recetores,
numa rede global de transporte de habira-
culos. O volume vertical, alojaria os espacos
destinados a habitacao e outros possiveis

O concurso nao lan-
cava quaisquer con-
dicionantes a nivel
do programa,

aqui, tornou-se
uma entidade que
ndo prescrevia
quaisquer relacées
de proporcdo en-
tre os espacos, ou
sugestdo de usos.
Invencdo e manipu-
lacéo do programa
eram, portanto, es-
colhas de projeto.

usos comunitarios. Para esse efeito, dividiu-
-se a extensdo do volume em estratos equi-
distantes que utilizavam lajes para os inde-
pendentizar.

O conceito, tanto pode preceder on
seguir um projeto’, pelas palavras de Bernard
Tschumi. E importante frisar que, neste
caso, a estruturacdo de um discurso sucedeu
a experimentagao, evoluindo-se para uma
apropriacio de conceitos que validassem os
diferentes passos do exercicio.

Neste enquadramento, e na procu-
ra de um veiculo teorico apropriado, a des-
coberta da visao de Tschumi, quer pelo seu
entusiasmo em procurar res-
tabelecer vetores orientado-
res de uma pratica em ‘crise’,
quer pelo seu foco no utente
que engendra eventos através
do movimento do corpos no
espaco, encontrou-se uma
base solida para desenvolver
uma familiaridade de suspei-
tas e aproximagoes ao nivel
das inquietacoes pessoais.

Pertencente a uma geracio
de arquitetos contemporanea
da reacao ao movimento mo-
derno e, como tantos outros
em meados dos anos sessenta
e setenta, pretendia reformu-
lar o entendimento acerca da
esséncia da disciplina. Par-
tilhava uma vontade de (re)
definir os principios da arqui-
tetura, as suas origens, limites e em ultima
instancia, um denominador que orientasse
uma pratica livre das ‘verdades’ até entdo
divulgadas. E transversal no pensamento de
Tschumi uma censura perante qualquer es-
tratégia projetual originada por uma atitude
puramente formal, em contrapartida, mani-
festa que a arquitetura é tanto sobre espago como
também sobre os eventos que ocorrem dentro desse
espago’.

Iniciando a sua carreira como teori-
co e professor na Architectural Association’,
Tschumi desenvolveu, desde 1975 uma posi-
¢ao profundamente politizada, no momento
em que ainda se sentiam os efeitos dos acon-

tecimentos de Maio de 1968%. Em Franca, »
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um espirito renovador negava as ideias esta-
belecidas - um cenario visivel em todas as
areas, desde a Filosofia até as artes e segu-
ramente no panorama da arquitetura, e que
mais tarde, ecoaram em Londres.

Inicialmente fascinado pela analise
das cidades de Henri Lefebvre®, questiona-
va se a0 manipular a organizacio espacial de
um edificio e o seu programa, poderia tam-
bém modificar a relacao entre os cidadaos e
as instituicoes pelo que, o papel da arquitetu-
ra e do planeamento foi analisado em termos de
projecio no terreno, dos propdsitos das instituicoes
sociats, como uma traducao fiel das estruturas da
sociedade na construgio das cidades. Tais estudos
reforcam a dificnldade da arguitetura em agir
como instrumento politico. (...) Ciente de que a
organigagao espacial pode modificar temporaria-
mente o comportamento individual ou de grupo,
mas nao implica uma mudanga na estrutura
socioecondmica de uma sociedade reaciondria, os
arquitetos revoluciondrios procuraram outros ter-
renos’.

Mas rapidamente apercebeu-se que
a arquitetura, pela sua pouca celeridade e
custos elevados de producao, tornavam-na
uma ferramenta pouco util na transformacao
da sociedade, o que o levou a perguntar, ¢
que ¢ a arquitetura™?

Esta tendéncia de reforma, que mos-
tra uma mudanca de rumo e de grande ques-
tionamento, coincidiu com a sua mudanca
para Londres, onde, curiosamente, nos mes-
mos anos estavam a chegar a AA, Rem Koo-
lhaas, Zaha Hadid e Daniel Liebeskind, que
se tornaram professores, estabelecendo-se
um periodo prospero de experimentacio.

Um fato extraordinario do método
de ensino da AA: os alunos eram responsa-
veis por escrever o5 proprios programas (...) ao
contrdrio de outras faculdades, onde o arguiteto
¢ apenas ensinado com o objetivo de se tornar um
provedor de servigos, que traduz, as necessidades de
um cliente na forma construida'>. Numa das ca-
deiras que lecionou e ao invés de disponibi-
lizar aos alunos uma lista de divisdes com as
correspondentes areas, utiliza textos narrati-
vos de Italo Calvino, James Joyce ou Franz
Kafka® como programa, em que a estrutura
narrativa e sequencial, dava as pistas para o
programa arquitetural, o desenrolar dos eventos

ent contexto literdrio inevitavelmente sugeriu pa-
ralelismos com o desenrolar de eventos emr arquite-
tura"*. O entendimento do programa, como
uma ferramenta manipulavel surge aqui,
inspirado por James Joyce, que desconstruia
a estrutura das narrativas®.

Enquanto professor, desenvolveu
um discurso teorico independente de pro-
jetos construidos, tratando assuntos que se
prendiam com os paradoxos da arquitetura,
publicado nos ensaios de 1971, onde evo-
lui acerca do pensamento do espaco urbano
(The Environmental Trigger) para um enqua-
dramento conceptual (The Architectural Pa-
radox; Questions of Space) - um retorno a es-
séncia. Assim, abria o campo de observagao,
podendo abranger outras dreas como a dan-
ca, cinema, musica, etc. Ao adotar o termo
abstrato espago como orientador de uma pritica,
possibilitava a substituicao do termo arguitetura'’
estabelecendo, desse modo, pontes com ou-
tras areas.

Ja em Nova lorque, onde viria a
ser reitor da Universidade de Columbia®,
conhece virios artistas que operavam nos
campos do cinema, da cultura dos media,
e a comunidade artistica conceptual, que
tal como ele, recusavam a forma no sentido
convencional. Para Tschumi, as areas que
também utilizam o termo, estdo nos Amites
da arquitetura e acreditava que esta era uma
zona estratégica de operatividade, que possi-
bilitaria a novas interpretacoes e a uma outra
perspetiva. Kate Nesbitt explica que a perti-
néncia desta atitude esta em festar os limites
da disciplina, a descoberta dos seus contornos,
que, através do confronto com outras dreas, subju-
ga as suas premissas a uma critica radical®.

Apos anos de escrita, Tschumi
inaugura uma fase de producao de desenhos
onde colocava a prova, através dos meios
de representacao disponiveis, o que ja tinha
teorizado anteriormente. Tschumi constata
uma mudanca de método, quando comeca a
elaborar os Manhattan Transcripts® (Fig. 9),
referindo que corresponden a passagem da dua-
lidade conceito versus experiéncia para espago ver-
sus evento”" utilizando o desenho para evoluir
a sua definicao de arquitetura. Quando pela
primeira vez, analisa documentos de teoria
de filme, confessa que encontrou paralelis-



mos entre as suas inclinagoes e o que ja tinha
sido teorizado pelos cineastas, concretamen-
te, 0 movimentos dos corpos no espaco, € as
proprias zécnicas de montagem, sequéncias frame-
-by-frame”. Aqui surge a ideia de programa,
comparada com o conceito de guido.

O que me fascinon (...) é que eu podia
tomar um programa e desmanteld-lo, cortd-lo, e
reconfignrd-lo da mesma forma que faco com qual-
quer material visual. (...) Por outras palavras,
pode ocorrer um homicidio no inicio, um homici-
dio no fim, ou dois hominidios no meio®.

A nogao de programa consequen-
te do guido, introduzia o elemento dindmico
através do movimento dos corpos no espaco™.
Interessava-se particularmente pelo méto-
do de edigao de filmes: os frames podian ser
cortados, reconfignrados e organizados sequencial-
mente. Se os escritores manipulavam os textos ao
nivel da gramatica e da sintaxe, nao poderiam os
arquitetos fazer o mesmo ao nivel do programa®?
E mais ainda, se os arquitetos podem mani-
pular a parede e submeté-la a operacoes de
repeticio, escala ou rotacao, nio poderiam
os arquitetos submeter os eventos a mesma
logica? Isto levantava uma exploracio em
que a relacao entre programa e edificio, po-
dia ser de simpatia ou de artificialidad™, i.c., as
atividades mais convencionais podiam ocor-
rer nos espacos mais complexos, tal como o
oposto.

A segunda relacio, aquela de artifi-
cialidade, parecia mais interessante’” porque
contrariava os teoremas funcionalistas. A
esta relacao Tschumi chama de disjuncio en-
tre a_forma expectdvel e uso expectavel (estadio
em SoHo).

Podem estabelecer-se pontes com o
programa que veio a desenvolver-se no pro-
jeto da torre submetida a concurso. A inten-
¢do inicial estava ligada a uma atitude de dar
espaco parecida com a dos Lacaton y Vassal*®
ainda que circunscrito a um limite que defi-

nia o fogo. O programa estabelecido para o
edificio seguiria uma logica de propiciar aos
usudrios uma gama de espacos, desde peque-
nos estudios a pavilhoes; desde o existenzymi-
nimum até ao luxo, propiciar-se-ia, deste
modo, o leque alargado de oferta.

Na Fig. 9 ¢ possivel, dentro de uma
ainda rigida e burguesa organizacao (barra
preta), constatar-se o aparecimento de espa-
cos que remetem a modulos, onde ¢ dado o
espaco para que as paredes que conformam
os “subespacos” seja determinada pelo uten-
te. Tenta-se quebrar com o formalismo im-
posto pelo desenho tradicional de um fogo.

Ao programa habitacional, preten-
de-se inventar um novo programa, aquele
que privilegia o surgimento de espacos com
uso indefinido, uma exploracao progra-
matica - que em ultima andlise, nao ficou
definida, mas deixada em aberto. Apenas
sugere-se que nos pisos da torre, uma com-
plexidade de programas, desde habitacao até
entretenimento, possam COEXIstir.

Poucos tiveram a coragem de explorar a
relagio entre a elaboracao formal dos espagos e a
invengdo de programas.”’

Procurava-se que a organizacio
espacial fosse mais inventiva, entio redu-
zem-se os elementos estaticos équeles que
impliquem necessariamente uma funcao
estrutural - os pilares. Os espacos sobrantes
corresponderiam a uma segunda /zyer, mais
livre, composta por volumes, paredes amo-
viveis ou acoplaveis que de acordo com o
gosto, podiam entao traduzir-se em formas
distintas. W

A

Fig. 9 // Um corredor (barra preta) distribui
para habitéculos de diferentes tamanhos,
onde se dispdem objetos livremente dentro
dos limites das 4 paredes

PROGRAMA

2&. TSCHUMI, Bernard,
WALKER, Enrique,
Op.cit., p.35

3. Ibid., p.41

24. Ibid., p.35
TSCHUMI, Ber-
ure and,
The MIT
mbridge, Mas-
sachussets, London, En-
gland, 1996. p.146

26. Ibid., p.147
27.Ibid p.147

28. Anne Lacaton e
Jean-Philip Vassal,
sa0 conhecidos pela
aplicacao de mem-
branas inspiradas
em estufas, que
quando aplicadas
sobre edificios criam
espagos in-between
sem & atribuicdo de
uma fungéo espe-
cifica.

29. TSCHUMI, Ber-
nard. Architecture and
Disjunction. Op.cit.,
p.141



EVENTO

1. TSCHUMI, Ber-
nard. Architecture and
Disjunction. Op.cit.
p.140

2. Ibid. p.139

3. Ibid.

4. BERNARD, Tschumi,
WALKER, Enrique, Op.
Git., p.R8

5. Ibid.

6. TSCHUMI, Ber-
nard. Architecture and
Disjunction. Op.cit.,
p.121

7. Ibid., p.18&
8. Ibid., p.128
9. Ibid., p.1R7
10. Ibid.,p. 28
11.Ibid., p.1556
12. Ibid., p.154
13, Ibid., p.165
14. Ibid., p.157

4

Fig. 10 // Bernard
Tschumi, The Manhattan
Transcripts, episédio 2: o
quarteirgo, 1970.

a camada negligenciada

Havia uma exacerba-
Ca0 de preocupacoes
estilisticas a custa
das programaticas
(...). Do modernismo
A0 POS-MMOAETrNISIMO,
a historia da arquite-
tura foi sub-repticia-
mente transformada
numa historia de
estilos. BEsta perver-
sa forma de historia,
emprestada da Semi-
otica, a habilidade de
“ler” camadas de in-
terpretacao, redugiu
a arquitetura a um
sistema de signos Su-
perficials, a custa das
reciprocas, indiferen-
tes ou ate conflitivas
relacoes entre espaco
e eventos.!

Se se constatava um periodo de revivalismos
quer seja o bistoricismo ou o _formalismo’, Ts-
chumi perguntou se podia dar o contributo a
arquitetura de que #zdo ha espaco sem evento, ou
arquitetura sem programa. Enquanto que as
questoes estilisticas podiam interessar alguns
arquitetos, ou mesmo aqueles que projeta-

vam edificios para serem consumidos ins-
tantaneamente como anuncios publicitarios,
Tschumi desenvolve uma abordagem teérica
acerca do programa, que tem intrinseco as
atividades, que ocorrem dentro dos espacos
e que ‘tradicionalmente’ prescreve uma rela-
cao de casualidade entre o espaco e a agao ou
uso: teorema funcionalista.

O que encontrou nos limites da dis-
ciplina, permitiu oferecer a distancia neces-
saria para afirmar que a arquitetura deve ser
lida de acordo com a interacao entre o espa-
co e o utilizador. O espaco construido nao
tem importancia no que € (espaco tout court),
mas no que faz (performance).

Em Violence of Architecture, o ma-
nifesto de pos teorizacdo dos Manbattan Trans-
cripts®, utiliza a metafora viokéncia®, para des-
crever a relacio que se estabelece entre a
esfera do espaco e a do utente, que embora
tenham logicas diferentes confrontam-se
quando se da a intrusao de um corpo na or-
dem de um espaco.

Partindo da assuncao de que os cor-
pos e os espacos interagem numa relacio
de violéncia, sera simétrica esta interacao?
Exercerao os espagos um ato de violéncia sobre
os corpos’, ou o oposto? Mas a questao nio
se prende com determinar qual a entidade
que exerce forca sobre a outra, ambas exis-
tem independentemente, mas qualificam-se
e alteram-se mutuamente: os eventos quali-
ficam os espacos bem como o oposto. Desde
os rituais em que a interacao ¢ totalmente
expectavel e mecanizdvel  (reciprocidade) até
a grande exposicao do Cristal Palace’ (indife-
renca), que acomodava eventos de diferentes
naturezas - as relacoes de violéncia estao al-
gures entre estes dois extremos.

Quando ocorre a alteracio do pro-




grama de uma igreja para um clube noturno,
uma mudanca de ‘sentido’ ocorre. Embora
ambos existam independentemente, alteram
largamente a sua condicio quando se in-
tersetam. A propria mudanca de programa
¢ sintomatica de outras forcas (especulagéo,
gentrificacao, etc.), e o grau de violéncia
quer seja uma pessoa a dormir na sala ou um
concerto na capela Sistina sao apenas alvos
de juizos subjetivos - as expetativas culturais
meramente afetam a percecao da violéncia, mas
nao alteram a sua naturega: agredir fisicamente
um companbeiro é entendido de forma distinta de
cultura para cultura.

Percebendo-se a relacio entre a
esfera do espaco e do utilizador como dois

polos que qualificam o fenomeno arquite-
tonico, Tschumi adianta que ao introduzir
o fator tempo na equagao, como elemento
ativador desse fenomeno, estamos perante
uma sequencialidade. A sequéncia arquitetini-
ca inclui on implica trés relagos".

Primeira  relagao  interna:  sequéncia
transformacional® que corresponde a0 mé-
todo de trabalho, a escolha das ferramentas
de processo, e ¢ essencialmente intuitiva,
produto dos precedentes - habito; segunda
relacdo externa: sequéncia espacial® espacos ao
longo de eixos, espacos fixos ligados por um
vetor de movimento. Escala, proporcio,
ritmo, frequéncia, sao substantivos muitas
vezes atribuidos a estas sequéncias; erceira re-»

Fig. 11 // Vista aérea
de Berlim. O movi-
mento dos corpos na
Figura 10 que escava
ou adiciona volumes
a uma composicao
arquiteténica, é idén-
tico ao modo como a
luz escava o volume
monolftico dos quar-
teirdes da cidade.
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a camada negligenciada

A reducao da arquitetura como
forma de conhecimento nuim co-
nhecimento da forma'.

O circulo artistico das artes performativas e conceptuais, que nos anos 70 exploravam o sentido da
arte além da matéria (forma), a descontextualizacao, a valorizacao da ideia sobre o objeto, os reali-
zadores de cinema que manipulavam os frames e os organizavam em dispositivos de montagem, os

métodos de anotacao de movimento carateristicos das coreografias, deram pistas a Tschumi para
uma defini¢ao da arquitetura indissociavel do seu contetido além da forma - a vivéncia.

lagao externa: sequéncia de eventos'* estao sobre-
postos sobre a segunda camada, determinam
usos, atividades, casualidades. Intensidade,
calma, publico, privado, siao substantivos
muitas vezes atribuidos a este tipo de sequ-
éncia.

Foquem-se as duas altimas relacoes:
Existird alguma ligacao cansal entre um sistema
Jormal de espacos e um sistema de eventos? (...)
espagos cilindricos remeterao para religiao e retan-
gulares para indistria? (...) Existe uma homo-
logia entre sistemas, (...) entre forma e fungio?"®
Uma pergunta retorica, que incide sobre
a questdo do programa, i.e., 0 mesmo que
perguntar qual das sequéncias surge primei-
ro: a organizacao espacial de uma cozinha,
ou o ritual ou evento adequado de cozinhar.
O programa ¢ o produto da relacio que se
estabelece entre a sequencialidade de espa-
cos e a sequencialidade de eventos, podendo
cair entre trés categorias que qualificam essa
relacao programatica.

Indiferenca: Constata-se uma rela-
cao desta natureza quando a logica espacial
¢ independente da logica do evento. Patios,
espacos designados de “flexiveis”.

Reciprocidade: Quando o espago e
evento tornam-se totalmente dependentes,
aacao ¢ programada. A logica do espaco esta
totalmente conectada com a l6gica do even-
to. Casas de banho, cozinhas, ou espacos
desenhados para movimentos: corredores,
escadas, rampas.

Conflito: Também podem as duas es-
feras de espaco e evento colidir, por exemplo,
quando se dorme em uma cozinha. A agao
que ocorre num espaco contradiz o uso que
comumente ¢ atribuido a esse espaco.
Consideradas as duas condicoes de espaco
e evento, Tschumi adianta que, se qualquer

sequéncia implica necessariamente O mo-
vimento de um corpo no espaco, o fator
tempo introduz o fator dinamico. Tschumi
afirma que a sua presuncao inicial era de que a
arquitetura comega com o movimento. Por outras
palavras, uma pessoa entra num edificio ¢ passa
porele”.

Por consequéncia, qualquer signi-
Jicado® de uma situacdo arquitetonica esta
dependente da relacao SEM (Space / Event
/ Movement)”. A sequéncia que dita o pro-
grama, ¢ por hipotese um dispositivo de
montagem, que pode ser manipulada pelo
arquiteto e implica um acumular de frames.

Se a arquitetura ¢ a construgao de
uma narrativa, i.e., um ato criativo de dispo-
sicdo de partes de programa - uma sequen-
cialidade de condi¢oes SEM, um arquiteto
pode utilizar esse instrumento para poten-
ciar o surgimento de eventos inesperados.
Tschumi, refere por exemplo, que ao chocar
partes privadas e publicas de um programa,
essas relacoes podem emergir. Através da
consideracio dos eventos como uma con-
dicao independente dos espacos, alarga a
analise dos fenomenos arquitetonicos, en-
riquecendo as consideragoes que se podem
atribuir a arquitetura, além da forma, ex-
pressao, ou estilo.

Acerca das cidades de grelha ou até
da sequencialidade repetitiva do quarteirao
de Berlim, afirma que embora o espaco de per
se seja simples na sua composicao, as condi-
coes que ele propicia podem originar even-
tos variados. Assin, podemos ter uma sequéncia
repetitiva de espagos (os patios sucessivos de um
bloco de Berlim) juntamente com uma sequéncia
aditiva de eventos (danga no primeiro patio, luta
1o segundo, patinagem no terceiro)™.

Analise-se um projeto de Kersten



Geers e David Van Severen, do estadio OF-
FICE*, através das consideracoes exploradas
acima, onde a repeti¢ao de um principio or-
ganizacional simples - o quadrado, ¢ utiliza-
do.

O texto seguinte descreve o projeto
para uma cidade de raiz, que na sua esséncia
é constituida por pracas e paredes (edificios)
cruciformes, através de uma organizagao de
reticula.

Esta cidade, projetada para 500k residentes, ¢

organigada como uma sequéncia de salas que sao

formadas pelas “muralhas da cidade”. Os espagos
entre as muralhas sao salas sem contetido e pro-
porcionam espago para um maior desenvolvimen-
to urbano. O contedido futuro é o mobilidrio dos
quartos. (...) desta forma, eles cumprem o tinico
papel que pode ser atribuido a arguitetura: forne-
cer uma inéreia especifica contra a instabilidade da
pripria vida.?

Dentro de um parametro simples, os ele-
mentos de topografia e de curso de agua, in-
troduzem as excecoes. Na Fig.12, pode cons-
tatar-se o uso propositado de uma mancha
branca para indicar a posicao de um edificio
cruciforme. A sua expressio nao tem qual-
quer importancia para o sentido da imagem,
apenas sugere-se o seu volume. Os tabloides
e o movimento das pessoas nas pracas da ci-
dade, oferecem uma vivéncia diversificada,
através dos programas excecionais que sido
dispostos nas salas (analogia que utilizam
para denominar praca). Tschumi afirma que as
cidades grelba, (...) produzem estruturas onde o
significado ¢ derivado da ordem da experiéncia, ao
invés da ordem da composicao™. Toda a exten-
sao da cidade de Berlim ¢é plana, os diferentes
bairros, embora partilhem de ruas idénticas
diferem nao pelas qualidades arquitetonicas,
mas pela diversidade de pessoas, montras
etc.

No projeto desenvolvido em con-
curso, pretendia-se transportar para os es-
tratos do arranha-céus condicoes (e agora,
utilizando o acronimo) SEM peculiares em
uma torre. O choque entre usos ¢ idealmen-
te programado, recorrendo-se a tecnologia
avancada. O som, que muitas vezes con-
diciona as acoes humanas em proximida-
de, utiliza dispositivos que bloqueiam a sua

propagacao: “um estudio de musica ao lado
de um hotel”. Enquanto que em uma torre
convencional monofuncional (escritérios;
habitacao) ou mesmo as que empilham par-
tes de programa: escritorios nos primeiros 30
pisos, hotel nos 20 seguintes e habitacio nos
8 ltimos, em Varvara as partes de programa
chocam criando situagoes inusitadas. Alego-
ricamente, os exemplos dados por Tschumi
(salto com vara na capela*) encontram em
Varvara espago para existir.

Every floor is a stage where different actors can
Pplay with each other: volumes, pillars, and pla-
nes intersect, scale, move, and interact in multiple
ways creating spaces where the limits can take a
classic wall condition, curtain, vapour cloud, la-
ser beams, lights, and sensors that control sound
propagation, allowing the occurrence of places for
different life events. Shadow and light, clear and
blurry, music or silence, open and close - the qua-
lities of spaces can be immensely diverse.

O parégrafo acima, esta presente na me-
moéria descritiva do concurso, e descreve o
ambiente que se procurava estabelecer nos
diferentes pisos, que, tal como salas, as dife-
rentes mobilias e pecas, estao dispostas com

um grande grau de liberdades, respondendo
as necessidades programaticas passiveis de
flutuacoes. H
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Fig. 12 // Cidade
para 500k habitantes,
OFFICE em colabo-
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2005
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Fig. 13 // Esquicos
que comparam a
organizacdo do Parc
de la Villete, com um
jardim oitocentista,
natural artificializado
e cidade modernista

ou condicio do final do Séc. XX

Bernard Tschumi

Enquanto que o exposto até agora refere-se a
pratica tedrica de Tschumi, o acontecimento
que sucedeu foi particularmente relevante
tanto para o seu percurso profissional, como
para “nos”, que pudemos observar a mate-
rializacao dos conceitos', numa complexa
obra construida - o parque de La Villette,
em Paris. Surgiu no momento em que pode
utilizar um programa albeio para testar todo
o corpo tedrico que tinha desenvolvido até
a data, concretamente, uma vincada critica
ao formalismo e uma inclinacao derivada do
pos-estruturalismo que afirma a contingén-
cia e volatilidade da cadeia de significacao?
- em arquitetura, entre programa e edificio.

O surgimento de um contexto real
- fisico, politico e social - implicou necessa-
riamente uma problematizacao e anilise da
sociedade do final do Séc. XX, uma circuns-
tancia marcada pela disjuncao entre forma, uso
¢ valores sociais’. Acerca dessa conjetura, afir-
ma que se 0 mundo implica dissociagio e destroi
unidade, a arquitetura inevitavelmente refletird
esse fendmend*. Influenciado por um livro de
Michel Foucault 'Madness and Civilization’
que analisa a condicao da loucura, Foucault,
na sua abordagem arqueolégica da historia,
afirma que os doentes psiquidtricos eram
tratados de forma distinta. Ao invés de se-
rem cunhados de loucos eram apenas dife-
rentes, e desafiavam os limites da razao. Se
a andlise de Foucault permite levantar questoes
socioldgicas®, também hipoteticamente po-
deria levantar uma questao arquitetonica.
Dominique Rouillard ainda admite que a
psicanalise foi introduzida por Kiesler, que
propunha uma abordagem da #otalidade do
homem, em que o subconsciente era tio (ou
mais importante) que as suas necessidades®.

LA VILLETTE

O conceito de loucura foi introduzido no
discurso de modo a demonstrar duas ques-
toes: opondo-se ao racionalismo, que Ts-
chumi chama de boa arquitetura’ - compo-
sicdo, hierarquia, simetria, funcao - ao qual
substituem-se analogos da loucura: disper-
sao, fragmentacdo, quebras, choques. Por
outro lado afirma que, tal como fodos os cir-
culos precisam de loncos que marquem a sua pro-
pria negatividade *(ou forma de ver o mundo),
também a arguitetura necessitard de extremos e
interdigoes®.

Tal como Derrida defendia, o obje-
tivo seria o de trazer para o discurso concei-
tos que historicamente pareciam estar des-
privilegiados (fala sobre escrita, razao sobre
a paix30), e que pertenciam ao capo do ir-
racional’. Tendo em conta que cada conceito
é fruto de uma construcio deviam estes ser
desconstruidos, porgue tomando-os como garan-
tidos poderia restringir o pensamento".

Tomando como ponto de partida
uma rejeicao de quaisquer relacoes causais -
a quebra entre significado e significante, que
na linguistica corresponde a contingéncia do
signo - em arquitetura, espaco/acao; forma
/tuncao: o dispositivo escolhido point/ grid,
atingia os objetivos desejados: um sistema
que, contra os teoremas funcionalistas (causa-e-
feito entre programa e arquitetura), possibili-
taria uma estrutura organizacional independente
do uso'?, uma estrutura sem hierarquia. A or-
dem, que reiterou grande parte da producio »
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Fig. 14 // Bernard Tschumi, Joyce’s Garden, 1976-77
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Parc de la Vilette.

ou condicdo do final do Séc. XXI

arquitetonica, como reflexo do progresso, é
para Tschumi inaplicavel, devendo o projeto
traduzir essa realidade.

O consequente final da madness
(loucura) sao as folies, que se constituem de
realidades dispersas que, quando agregadas,
podem gerar textos abertos, sempre possi-
veis de ser interpretados. Mas a teoria nao
permite tradugoes literais em contextos re-
ais - de seguida, analisa-se a materializacao
objetiva dos conceitos precedentes.

Foi relativamente simples para min li-
dar com a complexidade por cansa do trabalho
anterior: o projeto seria focado e torno de espago,
evento e movimento™,

O projeto deveria projetar-se no fu-
turo, manifestando as inclinacées socialistas
do partido entao no poder, referindo Tschu-
mi, que naguele programa, havia uma clara di-
re¢ao para a cidade, particularmente a cidade do
Sfuturo®.

O lugar onde antes estavam mata-
douros que ocupavam 125 hectares, integrou
a iniciativa de desenvolvimento da cidade
de Paris, a par com os projetos da piramide
do Louvre, o arco de La Défense, etc. Ja se
encontravam no local, o Museu de Céncia e
Industria e a Grande Halle dotando o par-
que de um carater cultural. O programa su-
geria a introdu¢ao de uma nova tipologia de
parque: o pargue urbano'® que se distingue dos
referentes classicos de um parque oitocen-
tista geometrizado que privilegia os pontos
de fuga (fig. 13 extremo esquerda) - hipotese
percorrida por Léon Krier que também par-
ticipou no concurso, o natural artificializado
(fig. 13 esquerda) perseguido pelos arquitetos
paisagistas, ou a cidade jardim moderna (fi-
gura 13 direita), mas que ao invés, se projeta
para atividades culturais.

As tendéncias paisagistas, ou de
criacao de um odsis na cidade de Paris foram
excluidas. Em contrapartida, uma heteroge-
neidade de partes de programa tornavam-no
uma parte integrante da cidade. Teatros, res-
taurantes, galerias de arte, espacos de traba-
lho de pintura e musica, projecao de video,
parques infantis, e certamente, espagos ver-
des deveriam ser articulados de forma inteli-
gente por um arquiteto que lancasse as regras
e construisse as partes destinadas a usos.

Tendo em conta a presenca dos grandes
equipamentos, Tschumi diz que reeiton-se a
introdugio de outro volume"', ao invés distri-
buem-se por toda a extensio do terreno uma
solucao simples: uma malha de linhas que,
ao se intersetarem criam pontos de intensi-
dade.

Encontra-se em Parc de La Villette
o principio que ja tinha sido explorado em
Joyce’s Garden, um exercicio académico que
utilizou o texto Finnegans Wake (Fig.14) de
James Joyce como programa para um local
especifico - Covent Garden, em Londres.
O texto ¢ um dos wais destacdveis exemplares
da escrita experimental®®, por desahar o leitor
através da utilizacado de termos como neo-
logismos, trocadilhos, e palavras com deze-
nas de letras, que o tornam um texto que
embora dificil, permite a uma multitude de
interpretacoes. A disposicio de uma grelha
de pontos com coordenadas correspondeu a
implantacio das varias intervencoes dos alu-
nos, resultantes duma heterogeneidade de
interpretacoes arquitetonicas de um texto.
Joyee’s garden de nenbum modo pretende reconci-
liar as disparidades resultantes da sobreposicao de
um texcto sobre o outro; evita a sinfese, ao invés,
encoraja as opostas e muitas veges conflituantes
ldgicas dos diferentes sistemas".

Adicionam-se outras duas camadas,
que quando sobrepostas, desafiam qualquer
nog¢ao de composicao ou hierarquia: as co-
lisoes entre os sistemas de pontos, linhas e
superficies dissociam o parque de um carater
unitario, possibilitando que se contaminem.
Tschumi refere que quando confrontado
com um programa urbanistico, a sua estra-
tégia foi de mediagao, a procura de intermedidrio
entre o sitio com todas as suas condicionantes, e
um conceito exdgeno, para além da cidade e do
programa*®. Dominique Rouillard afirma que
a estratégia de Tschumi, é a prova de que é
possivel construir uma organizagao espacial
sem fazer referéncia a regras de composicao,
hierarquia ou ordem.

Em geometria, trés familias de con-
dicoes geométricas produzem a comple-
xidade do espaco: ponto; dois pontos que
originam uma linha; uma reta e um ponto
que origina um plano. Por comparacio, as
atividades desempenhadas pelos corpos no »
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espaco, podem também sugerir geometrias
ideias. Um violinista podera representar um
ponto. Uma pessoa que corre podera repre-
sentar uma linha, e uma equipa de futebol
funciona perfeitamente dentro dos limites
de um retangulo. Transportando esta logi-
ca para o desenho de trés sistemas resultou
nas camadas projetadas nos terrenos do Parc
de la Villette, trés estratégias aparentemente
dispares, que quando colocadas no local, e
considerando as preexisténcias, estabelecem
a relacao de mediagao.

O Point resulta da intersecao de li-
nhas perpendiculares que sao projetadas no
terreno e funcionam como um iman que
atrai uma realidade dispersa, a agregacio de
geometrias que correspondem partes de pro-
grama, o denominador comum que, além de
organizar, atribui um caréter identitario. Os
pontos correspondem a ancoragens de par-
tes que chocam para originarem as fo/zes.

Rouillard afirma que Tschumi insis-
tiu em chamar os pavilhoes de folies (apesar
da pressao das autoridades), o que claramente
mostra a importincia que dava a lowcnra®. As
Folies (program condenser”) nascem de uma
geometria simples (cubos de 10 metros que
sdo subdivididos em parcelas de trés, em to-
das as direcoes), que se oferecem, pela sua
simplicidade a ser transgredidas através de
intersecoes, colisdes e choques de outros
elementos do vocabulirio arquitetonico:
rampas introduzem vetores de movimento,
escadas, etc - Contaminagao. Um minimo de
identidade ¢ preservada - a norma - enquan-
to que os apéndices permitem as flutuagoes
subjacentes a outros intervenientes - even-
tos, orcamentos, intencoes, introduzindo
a diferenca quer visual, quer programatica.
Idealmente, as partes podem ser agregadas
ou subtraidas, permitindo o programa mo-
dificar com essas operagoes; a estrutura pode
mutar, mantendo o seu carater identitario,
mas independente do uso. E possivel cons-
tatar que todas as folies pertencem a mesma
familia, mas o grau de desvio a norma deter-
mina a sua funcio.

Na Cinématigne promenade, Tschumi
refere que as analogias do cinema sio tteis
para descrever a linha curvilinea que serpen-
teia a extensdo do parque, uma materializa-
cao da logica dos Manhattan Transcripts. Tal

como os frames independentes da fita de um
filme, os varios jardins tematicos agregam-
-se exaltando o processo de montagem, que é
apenas uma hipotese de uma multiplicidade
de combinacoes entre muitas outras. En-
quanto que o arquiteto ¢ comparado com o
realizador, aquele que lanca as coordenadas
do percurso, cada frame (ou jardim tematico)
esta permeavel a manipulagoes alheias. In-
tervengoes posteriores nao colocam em cau-
sa a coeréncia do sistema lancado a partida
- Substituicao.

O projeto resulta entao da utilizacio
de dispositivos de sobreposicio (3 sistemas), ju-
xtaposicio (choques originados) e permutacio
no fator tempo: os elementos estio passiveis
de serem permutados* que organizam uma
complexidade de condicoes que pertencem
quer a esfera da logica das coisas, quer a logi-
ca dos eventos.

.

De toda a abordagem organizacio-
nal do parque resultam aspetos que podem
ser comparados a estratégias perseguidas no
exercicio submetido a concurso:

1. Estrutura independente do uso.
A cireunstancia geral do projeto, era entdo, en-
contrar uma estrutura organigativa que poderia
excistir independente do wuso, uma estrutura sem
centro on hierarquia (...) uma estrutura que ne-
gava a assungdo simplista de uma relagio cansal
entre programa e a arquitetura resultante®.

2. Eliminacao do arquiteto através
da sobreposicio de sistemas: impossibili-
ta a composicao. A sobreposicao de trés siste-
mas coerentes nunca pode resultar num sistema
% Sendo a grelha um referente
historico com multiplas conotacoes, adquire
o estatuto de signo sem origens”. O arquiteto,
lanca os parametros que podem ser aplica-
dos a outros contextos. A ideia classica do

super-coerente.

arquiteto que desenha tudo, em todas as es-
calas ndo tem sentido neste projeto.

3. Nega coesdo através da aplicacao
de um principio que pode ser estendido infi-
nitamente, questionando também a propria
nocao de limite. Um sistema aberto, que
pode sofrer alteracoes e apropriacoes, mas

que tem energia suficiente para manter uma
identidade. H
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Nesta fase da dissertacao, pretende-se ob-
jetivamente dar a conhecer os passos que
foram determinantes para a formalizacio
da solucao apresentada. Um projeto assen-
te numa displaced reality', um projeto que se
situa entre as impossibilidades de concreti-
zagao e o desejo de exemplaridade para mo-
delos contemporaneos de comunidades em
altura; entre a plausibilidade da estrutura e
a sensualidade de uma escultura. Tendo em
conta esta condicao hibrida, este, socorre-se
tanto de projetos construidos, como tam-
bém de conceitos que nao encontram na
realidade pragmatica energia para sobreviver,
i.e., um projeto que pode falir em muitas das
suas concretizagoes, mas que pretende espe-
lhar uma visdo pessoal, ainda que utopica,
destas estruturas.

Os arranha-céus, sdo por natureza,
aglutinadores de pessoas, representativos,
edificios que acarretam implicacoes pragma-
ticas elevadas (seguranca, relacoes custo-be-
neficio, acessos, etc.), mas que se acredita,
através dos avancos técnicos e tecnol()gicos
contemporaneos, que poderdo ser benéficos
para o desenvolvimento da sociedade e das
cidades, permitindo a que estas se tornam
mais densas.

As suas potencialidades foram estu-
dadas desde Louis Sullivan e Le Corbusier,
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na génese dos avancos técnicos, até Rem
Koolhaas e MVRDV que estudaram a con-
dicao vertical Nova lorquina e no extremo
Oriente, respetivamente. Uma tendéncia de
moving east, que pela analise das condicoes
atuais das cidades do Oriente, pretendem
através de um estudo das aparentes wassas
andnimas® dos arranha-céus das mega-cida-
des orientais, encontrar modelos que possan:
gerar vilas verticais’ - uma comunidade tridi-
mensional que possibilite /Zberdade pessoal, di-
versidade, flexibilidade, e vida de bairro de volta a
Asia - e até as cidades ocidentais*. Sao os uten-
tes capazes de imaginar o /zyout da sua casa
ideal? Sera suficiente a visdo de um arquiteto
que concretiza os desejos domésticos?

Varvara é (a)contextual, contem-
poranea, pode ser carimbada em qualquer
geografia, so, com extremo cuidado, em di-
ferentes tons de tinta. A estrutura do edificio
é rigida, segue um desenho, nao pretende ser
evolutiva. Em contrapartida, o volume de
espaco oferecido entre as lajes pretende-se
mutavel, adaptavel a diferentes programas.
Espacos para habitacao, espacos de contem-
placio, espacos de divertimento, espacos
de trabalho, coabitam na mesma torre que,
neste caso, se situa sobre as agua da Upper
Bay em Nova lorque, o local de pouso final
de Varvara.




1. NESBIT,

Kate (ed.).

7 York, Edito-
o Gili, Barce
D.26
4. KOOLHAAS,
MAU, Brugce, S, M,

Op.cit, p.13

lirious Ne

rial Gus

lona, &C

5. KOOLHAAS, Rem. De-

KOOLHAAS,

Sbre

Rem.

a cida-

na  (Bspanh

SL, 2010, p.18

Lobotomia,

Exteriores ao formalismo, interiores ao funcionalismo. Uma pequena historia da verticalidade en? Nova Lorque.

Delirious New York, é o manifesto retroa-
tivo da condicao urbana e arquitetonica de
Manhattan, o modernismo americano que
se desenvolvia freneticamente na socieda-
de capitalista de Nova lorque, uma reflexao
sobre a nova tipologia de edificio, filha do
elevador que, combinado com a reticula deu
origem a uma cidade singular. Com isto sur-
giam os 70vos programas', ou as novas e inven-
tivas formas de empilhar programas que co-
existiam em extrusoes da mesma parcela de
quarteirdo. Uma nova forma de urbanidade,
que oferecia uma alternativa para o urbanis-
mo moderno que se desenvolvia na Europa
- a cidade jardim pontuada por edificios de
torre ou em blocos.

Quando se muda para Nova lorque,
Koolhaas, como muitos europeus, ¢ fascinado
pelo poder mitico da cidade® em que o arranha-
-céus e a reticula sao protagonistas. Estuda
um periodo precedente, que carecia de ma-
nifesto, Manhattan é o contrario de um ma-
nifesto sem provas, ao invés, ¢ uma montanba
de provas sem manifesto’.

Ors seus interiores acomodam composicoes de pro-
gramas e atividades que mudam constantemente e
independentemente uma da outra sem alterar o que
se chama, com profundo cuidado, o invélucro. A
genialidade de Manbattan ¢ a simplicidade do di-
Vorcio entre a aparéncia e a performance: mantém
a ilusdo de uma arquitetura intacta, enquanto se
rende sinceramente as necessidades da metripole*.

Com o advento do elevador, invencao de
Elisha Otis, apresentado em um espetdculo
teatraP no Cristal Palace de Nova lorque, o
reportorio da bistoria®, as colunas classicas, as
diferentes formas de empilhamento e com-

binatorias da gramatica arquitetonica, nao
conseguiam dar resposta a frenética extrusao
do solo que ocorria em Manhattan.

Os avancos tecnol()gicos que, mais
ou menos, acompanharam esta emancipa-
cdo possibilitada pelo elevador, permitiu
romper com as grilhetas da era das escadas:
os pisos acima do segundo andar (piano no-
bile), que dantes eram considerados improprios
para babitagao” tornaram-se solos com imensas
possibilidades programaticas.

A par dos avangos técnicos da ma-
quina de deslocacoes verticais, a estrutura em
aco possibilitou a fachada, que classicamen-
te desempenhava uma funcao estrutural, a
desempenhar apenas a funcao de involucro
- a pelicula que tem a funcao de separar e
impermeabilizar os ambientes climatizados,
dos ambientes adversos sensiveis as flutua-
coes meteorologicas. Mas estes avancos de-
senvolviam-se a um ritmo que a arquitetura
nao acompanhava.

Entre 1890 e 1891 o Wainwright
building ganha altura em St.Louis, EUA,
projetado por Louis Sullivan, o primeiro te-
orico dos arranha-céus. Na figura 20 pode
constatar-se a ascensao da estrutura em aco
que dispensa a presenca do elemento estru-
tural da parede perimetral, a qual é acom-
panhada uma fachada acoplada de alvenaria.
Para além de desempenhar a funcao de limi-
te, apenas se explora a composicao das linhas
verticais, num esquema tripartido. Sullivan
escrevia acerca dos recém-descobertos arra-
nha-céus:[O arranha-céus| deve ser alto, cada
centimetro, alto. A forca e o poder da altitude devem
estar nele, a gloria e o orgulbo devem ser aclamados
nele. Cada centimetro deve ser uma coisa orgulbosa
e crescente, subindo em pura exultacao de baixo para W
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cima’® exaltando o entusiasmo que as grandes
alturas podiam trazer para o desenho das fa-
chadas.

Em 1909, ¢ publicado na revista
Life, um desenho composto por uma estru-
tura de aco que contrasta com as casas tipicas
rurais do final do século XIX introduzidas
nos seus intersticios. Rem Koolhaas descre-
ve-0 COMO a 7eproducdo de terrenos virgens®, em
que cada um ¢ alheio ao que se passa no ou-
tro, possibilitado pelo anonimato das deslo-
cagoes mecanicas do elevador. A proposta é
extraordindria por nao possuir fachada, tal-
vez nem se possa chamar de edificio, apenas
uma estrutura que recebe as casas unifami-
liares com todas as comodidades dos terre-
nos rurais, mas a dezenas de metros acima
da Broadway. Koolhaas adianta, que a ino-
vagao esta na indeterminagao programatica,
uma combinacdo instavel e imprevisivel de
atividades simultaneas. Acerca disso avanca
que o povo, intui melhor que os tedricos de Ma-
nbattan, sob uma forma, na qual esta excluido o
arquiteto®. Tao arrojada era a estrutura, que
nunca foi construida.

No plano pragmatico dos negocios,
comércio e especulagio imobilidria, nascem
em Nova lorque, arranha-céus cada vez
mais altos, que alheios aos grandes hori-
zontes programaticos, apenas reproduzem

fielmente a parcela da implantacao, repro-
duzindo-se dezenas de vezes pisos iguais
destinados a escritorios, ndo explorando as no-
vas promessas programaticas”. O edificio Equi-
table (Fig. 21) de 1915 é 0 ponto de viragem
nesta corrida especulativa. A superficie é
replicada 39 vezes, a extrusio exata da drea
do terreno, dando origem a um volume que
gerou controvérsia na cidade”. O arranha-céus
torna-se simbolo das grandes empresas,
onde o tnico objetivo é o da replicacao
optimizada do terreno, em que dezenas de
pessoas laboram em andares consecutivos e
identicos. Os edificios circundantes pade-
ceram dessa proximidade, em que a grande
sombra impossibilitava a renda mais altas.

Para descrever a monumentalidade
dos arranha-céus, Koolhaas cunha-os de
massas criticas, recorrendo-se a uma expres-
sao da fisica nuclear, que independente de
quaisquer outras consideracoes, o mero ta-
manho e presenca torna-os criticos®. Nio é
por acaso, que embora seja uma montanha
como as outras, o Matterhorn se tornou
simbolo da Suica, também, a montanha
mais fotografada do mundo. O simples ta-
manho, que torna os arranha-céus de auto
monumentos, implica um problema de gran-
deza que se repercutira na fachada.

A este processo, Koolhaas chama
de Lobotomia que, contra os postulado hu-
manista ocidental de que um compromisso entre
exterior e interior deve ser estabelecido', é em
Nova lorque brilbantemente resolvido pelo sim-
ples divorcio®. A ruptura entre os projeto in-
terior e o projeto de fachada acontece nos
arranha-céus quando a ultima ja nao con-
segue reproduzir a vivéncia interior, a se-
melhanca do corte cirtrgico cerebral a que
Koolhaas faz referéncia. Tudo isto deve-se
aos avancos tecnologicos do ar-condicio-
nado e a artificializacao dos ambientes, que
possibilitam aos espagos estarem indepen-
dentes da ventilacao na fachada.

A fachada torna-se entao indepen-
dente do esqueleto do edificio, podendo
dois Projetos COexistir na mesma massa mo-
nolitica, ao que Tschumi vem a chamar de
separacao das tarefas: enquanto que o engenbei-
1o trata das questoes estruturais de sustentagao do



edificio, 0 arquiteto é em contrapartida, responsavel
por adotar um desenbo expressivo do repositdrio de
estilos passados: Moderno, Neo-cldssico, Pos-Mo-
derno, etc®®.

Os arranha-céus siao efetivamente
grandes, e pelo facto de o serem, Koolhaas,
acerca da teoria da grandeza” afirma que essa
massa jd ndo pode ser controlada por um iinico ges-
10 arquitetonico, nem mesmo por uma combinagao
de gestos arquitetonicos®.

Ainda que o corte cirirgico aconteca
ou ndo, i.e., edificios que sao mais ou me-
nos fiéis a manifestacoes da vivéncia pro-
gramatica interior, os arranha-céus da con-
temporaneidade muitas vezes nao passam
de meros objetos escultoricos que marcam
a sua presenca austera na paisagem urbana.
Nos centros financeiros observam-se as ti-
ras de luz nas dezenas de pisos, desligando a
medida que o horério laboral termina.

Ole Scheeren afirma que a mais
importante descoberta de Delirious New
York, ¢ que a arquitetura nao ¢ necessaria-
mente sobre o exterior do edificio ou a sua
forma, mas que essa mesma massa tem como con-
sequéncia inevitavel uma variedade de circunstan-
cias. Algo mais tem que ser oferecido a arquitetura
para ganbar conteiido. Isto foi 0 que Rem Koolbaas
descreveu como programa e fungdo, e o que real-
mente se passava dentro destes edificios®.

O referente que Koolhaas adota
como ilustrativo dessa qualidade performa-
tiva do arranha-céus encontra-se numa pe-
quena parcela perto do rio Hudson, o edi-
ficio que explora o desenho do corte, e que
genialmente empilha, transplanta e conjuga
partes de programa vocacionadas aos ho-
mens solteiros.

O Downtown Athletic Club®,
ilustra o que os outros edificios de escrito-
rios nao tinham conseguido fazer: explora a
extensdo vertical do edificio em que o per-
curso ascensional do elevador, carregado de
jovens do sexo masculino, é no livro, ana-
logo a ascensao espiritual e fisica dos seus
utentes, que percorrem pisos com diferen-
tes pés direitos e programas - a exploracio
das virtuosidades do corte, embora o seu as-
peto exterior, esconda a apoteose do arranba-céu
como instrumento da “cultura da congestao™*.

As virtudes do arranha-céus como
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Y condensador social, 3 semelhanca de ruas, en-

contra no D.A.C, a sua expressao maxima,
que fomentam as formas desejaveis de contato
bhumano®.

As carateristicas do edificio deam-
bulam, como em Exodus, entre descricoes
da vivéncia dos seus utentes e o desenho
dos espacos. Comeca nos andares inferio-
res, dedicados a pratica de exercicio fisico:
campos de squash, salas de bilhar, conecta-
das por corredores escuros que conduzem
aos balnearios. No 12° piso, uma piscina que
ocupa quase toda a extensio da planta. Os
elevadores estio colocados numa fachada do
edificio, de modo a maximizar o espaco util
interior. No sétimo andar ha uma paisagem
natural transplantada que alude através das
pinturas murais, um €spaco maior do que
aquele que ¢ circunscrito pelas paredes.

Num piso, uma convivéncia pecu-
liar de partes de programas, foi tema central
na elaboracao de uma ilustracao de Made-
lon Vriesendorp, artista e esposa de Rem
Koolhaas e que o acompanhou na estadia
em Nova lorque. Um bar de ostras, esta a
poucos metros de distancia de um ringue
de boxe, que por sua vez esta conectado
com os balnearios. Comendo ostras com luvas
de boxe, nu, no %imo andar3, é este o titulo
que ilustra a realidade da coexisténcia pro-
gramatica.

O percurso ascensional conduz aos
pisos de socializagao pura: os homens encon-
tram-se com o sexo oposto* em bares e até uma
biblioteca.

A performance de um edificio,
¢ brilhantemente ilustrada em Delirious
New York, eventos diversos ocorrem den-
tro de um perimetro percetivel da torre.
Tanto em Tschumi como em Koolha-
as, percebe-se uma atenc¢do redobrada na
questao programdtica, aquela que permite
o desenrolar de situacoes quotidianas di-
versas.

Hoje em dia, ndo encontramos um
equivalente da arquitetura Nova lorquina®, um
urbanismo que ainda assim nao descreve a si-
tuagio atual de urban sprawl®. Se os princi-
pios urbanos ja nao seguem padroes rigidos
orientados por um desenho, refletirao os

® €5pacos interiores essa mesma condicao?

v

Fig. 20 // Woolworth
building. St. Louis, EUA.

Fig. 21 // Edificio
Equitable, Nova lorque.

Fig. 21 // Paradigma
de arranha-céus de
1909.
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A stack of land : an incubator for symbiotic interactions

Bc’xpﬁapog (from the Greek language) n. barba-
rian // 1. A member of a group of people not belon-
ging to one of the great civilizations // 2. Barbara

Female Greek godess whom is the patroness of ar-
chitects, geologists, stonemasons and artillerymen.

/I Above the waters of Upper Bay in New
York city stands Varvara, a mesh structure,
the place where architecture, design, art,
science, and people collide to create a sym-
biotic play in time. It is the combination of
work and materialization of the wishes of its
users. Itis possible to live, work, recreate

/I In the proposed design, people and spa-
ce designers are invited to draw the layout
of the building. It is a mutable organism
that refuses a permanent status, where the
different elements that confine space can
be replaced, programmed or removed to
meet the needs of the community, therefo-

and interact in a sequence of spaces that
blur the line between what’s private, shared
and collective. It is a place for emancipation
and manifestation of delirious needs, and it
can only expect for an intense use of space
It is an expression of a lack of expression,
but it is a stage for all forms of design

-growing changes of society.

/[ Varvara could not find any other place to
land than New York City, its main source of
inspiration, a place that has not seen more
than super tall buildings, however, it is a pla-
ce for experimentation

// At the base, a curved floor slab gently
touches the water, and receives its users,
in a forest of inclined pillars. The building is
a dichotomous structure: The tilted shaft is
composed of twenty-five stages, each one
ten meters apart from the next one, while
the sinuous route going upwards is a verti-
cal Broadway; reaching the last stage, the
biggest of all, it is found a place that mimics
the size of a standard block, and allows for
the occurrence of communal activities that

re, it is a building that adapts to the ever-

need space in the XY plane, thus creating
a parallel habitat for humans to contempla-
te the sky, the bay and the city. This place
can be described as having nothing more
than pillars and beams that flourish from the
curved floor slab, creating a smooth topo-
graphy. In order to hold the weight of the
capital of the tower a principle of physics is
followed: where there are more loads, the
density of structural elements increase

/I Every floor is a stage where different ac-
tors can play with each other: volumes
pillars, and planes, intersect, scale, move
and interact in multiple ways, creating spa-
ces where the limits can take a classic wall
condition, curtain, vapor cloud, laser beams,
lights, and sensors that control sound propa-
gation, allowing the occurrence of places for
different life events. Shadow and light, clear
and blurry, music or silence, open and close
- the qualities of spaces can be immensely
diverse

Na folha de capa estao presentes os elemen-
tos que permitem comunicar a “camada” da
estrutura de Varvara, através de uma com-
posicio onde predomina uma imagem de

fundo que organiza e homogeniza toda a fo-

lha em tons de azul.

O nome Varvara foi escolhido pela
sugestao grafica das letras que se assemelham
aos pilares inclinados da estrutura. O titulo

“A stack of land: an incubator for symbiotic
interactions” jd continha as ideias que trans-
portaram até ao titulo da presente disserta-
cao. Segue-se uma memoria descritiva que
explica sucintamente o conceito do edificio.
No organigrama esta representado um trian-
gulo a vermelho, o principio de descarga de
forcas. O render assume uma posicao cen-
tral, ligeiramente deslocado para a direita de
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modo a criar espacos “vazios” entre os dese-
nhos de diferentes tamanhos. No lado direi-
to da folha, ¢ claro o principio de prolongar a
grelha de Manhattan para as aguas de Upper

Bay. Os retangulos com diferentes niveis de

transparéncia indicam uma possivel rela-
¢do de vizinhanca com outros edificios que
se pudessem vir a seguir as mesmas linhas
orientadoras ja lancadas pelo Plano do Co-

FOLHA 1

i

10000000000000000000¢

[T LA

I

naoAMincodon
00000000000000000;

e

T mooeeRAooon

[T

L/FF U

[
2 Uﬂ Jumgémwf% it
Q%cﬂmljﬂﬁﬂnrﬁ"u’amﬂ =

missario em 1811. A torre é apresentada nesta
folha como desocupada, apenas sugere-se a
presenca de duas cadeiras que sio ilumina-
das pela luz vermelha que termina o edifi-
cio. Optou-se por representar a torre numa
situacao de lusco fusco, de modo a realcar
a presenca das luzes artificias que tornam o
desenho mais realista, expressivo e facil de

controlar.
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3. Em: <https://afasia-
archzine.con

christian-kerez-16/>

Es(cul)(tru)tura

Entre uma estrutura e uma escultura, esta Varvara.

“At the base, a curved floor slab gently
touches the water, and receives its users
in a forest of inclined pillars. The buil-
ding is a dichotomous structure: The
tilted shaft is composed of twenty-five
stages, each one ten meters apart from
the next one, while the sinuous route
going upwards is a vertical Broadway:
reaching the last stage, the biggest of
all, it is found a place that mimics the
size of a standard block, and allows for
the occurence of communal activities
that need space in the XY plane, thus
creating a parallel habitat for humans
to contemplate the sky, the bay and
the city. This place can be described as
having nothing more than pillars and
beams that flourish from the curved
slab, creating a smooth topography. In
order to hold the weight of the capital
of the tower a principle of physics is
followed: where there are more loads,
the density of structural elements in-
crease.”

Varvara ¢ composto por dois projetos si-
multaneos, que lhe conferem a sua aparén-
cia. O primeiro é composto pela estrutu-
ra, a agregacao dos elementos que quando
coesos conferem estabilidade ao edificio.
Para tal, adota-se a utilizacao de elementos
idéenticos, com diferentes comprimentos,
que, quando agregados formam uma estru-
tura semelhante a um ninho de passaros,
um emaranhado de elementos tubulares.
A estrutura de um edificio de ar-
ranha-céus convencional segue uma logica
simples: um ntcleo estrutural robusto de

betdo ou aco, que inclui os acessos verticais
- 0s pocos de elevador e as caixas de escadas
podem situar-se no centro ou numa posi-
cao perimetral da planta do arranha-céus,
como acontece no Downtown Athletic
club. Complementarmente, os elementos
pontuais que sustentam as lajes sao pila-
res que, a medida que o edificio ascende, se
tornam menos robustos, devido ao decres-
cente nivel de resposta de cargas.

Mas os arranha-céus sio subme-
tidos a diferentes forcas (graviticas ou ho-
rizontais), em diferentes quantidades, ao
longo de toda a sua estrutura. A grande laje
que esta colocada sobre o topo do edificio,
apenas veio exagerar essa mesma carateris-
tica, dando-lhe a aparéncia intencional de
desequilibrio. No seguimento do que ja foi
explicado em Programa, pg. 20, ao colocar
um espaco que representasse a cornija do
edificio, descentralizado do eixo vertical do
arranha-céus, introduziram-se problemas
que necessitavam de uma resposta a nivel
conceptual plausivel.

Brincar com o espago tridimensional,
tentar empurrar os limites estruturais ¢ o conbe-
cimento técnico é o tema mais presente em seus
projetos, em uma palavra: experimentacdo’.

Toma-se como referente o edificio
de escritorios Ulra-Highrise de Christian
Kerez, proposto para uma cidade na Chi-
na. Num esquema composto por pares de
pilares, em forma de A, conduz-se o peso
do edificio para o solo. Desta forma, confe-
re-se com as colunas inclinadas solidez e supor-
te simultaneamente’, respondendo as forcas
horizontais e verticais através dos mesmos
elementos. »
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The mesh structure

A primeira fase de construcao. Pilares e vigas.
Inspirado no Ultra-Highrise de Christian Kerez.
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Onde ha mais forcas que necessitam de
resposta estrutural, encontra-se uma
maior densidade de pilares em detrimento
da robustez. Com este gesto, dispensa-se
a presenca do elemento central robusto -
as caixas de elevador podem ser de vidro,
as escadas nao necessitam de ascender se-
gundo uma direcdo vertical, e o centro do
edificio pode também ser ocupado por se-
cretarias e funcionarios do banco.

Varvara utiliza o mesmo principio,
adaptando-o a condicao desafiante impos-
ta pelo ultimo piso. O projeto submetido
a concurso torna-se mais original quando
se adotam dois principios que concetual-
mente conferem estabilidade. Primeiro,
decide-se inclinar todo o “corpo” na di-
recao oposta aquela que originaria 0 mo-
mento de rotacdo. Contrabalanca-se esse
vetor de movimento com outro de sentido
negativo, atingindo-se o equilibrio. Como
segunda medida, opta-se por utilizar a
mesma logica de densidade de pilares nao
s6 no sentido ascendente do edificio, mas
também ao longo do seu comprimento e
largura, i.e., ha mais pilares obliquos a me-
dida que se aproxima do centro de massa
do ultimo piso.

Os pilares sao complementados
com as vigas, da mesma familia - perfis
tubulares em aco revestido - que quando
acoplados (idealmente com juntas extensi-
veis) dao origem a grande rede ou malha de
tubos. A aparéncia desta estrutura, ¢é ilus-
trada na figura #24.

Seguindo estes principios atingem-
-se os objetivos de reduzir os elementos es-
taticos ao minimo, o desenho do espaco ¢
apenas caraterizado por uma aleatoriedade
de pilares que se inclinam em diferentes
direcoes, onde cada local é essencialmente
diferente de qualquer outro.

Procurou-se que a estrutura tam-
bém fosse sedutora na sua forma, tentan-
do encontrar-se relacoes de proporcao que
lhe conferissem esbelteza. O volume hori-
zontal, foi tratado inicialmente como uma
“caixa” que pretendia transmitir uma ideia
de peso quase enigmaticamente sustenta-
da pelo corpo do edificio. A forma final foi

reduzida a uma laje fina que ¢ sustentada
por um emaranhado de vigas e pilares que
a suportam. A forma curva acentua a leve-
za deste elemento a medida que o balanco
se torna mais elevado.

Os arranha-céus sao altos por na-
tureza, a sua definicio esta dependente
desse parametro: um arranha-céus ¢ nor-
malmente definido por um edificio que ul-
trapasse os 150 metros de altura. De modo
a fixar o ponto mais alto do edificio, uti-
liza-se o comprimento de um quarteirdo
standard de nova lorque, 274 metros, e que
desse modo, inscrevem o alcado do edificio
num quadrado perfeito.

O objetivo ltimo de um arranba-céus é
0 de ser 0 mais alto. Mas essa é uma corrida que
50 se pode perder. (...) Este nao pode ser o nosso
objetivo, a ideia de um arranba-céus ndo pode ser
determinada pela sua altura. (...) Também nio
podera ser representado pela sua verticalidade*.

Explora-se a condi¢do horizontal
em Varvara. Se a verticalidade ¢ apenas sin-
tomatica das forgas especulativas e desejo
de representatividade, que possibilidades
surgem quando se exploram os elementos
horizontais numa arranha-céus? Isto im-
plica muitas vezes sair da area da parcela
da quadra, assaltando territério vizinho ou
publico. Em Nova lorque, idealizavam-se
pontes que conectavam edificios a deze-
nas de metros de altura, transportando as
pessoas que, longe dos carros, percorriam
ilhas consecutivas. Em Varvara, as ativi-
dades que necessitem de espaco no plano
horizontal, podem ocorrer neste piso, com
uma relacao privilegiada com o céu, e se
possivel, até angulos de visdio que permi-
tem observar o mar.

O segundo projeto, que se encastra
na estrutura, utiliza o espago genérico cir-
cundante. As virtuosidades do espaco ge-
nérico sdo exploradas por Christian Kerez
e Rem Koolhaas, o espaco que domina os
edificios de escritorios das grandes cidades,
que embora nio tendo “qualidade™ arqui-
tetonica, se oferece a grandes niveis de fle-

xibilidade’.
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A coluna classica

O desenho tripartido de 1 arvara.

A coluna classica, tem como inspiracio as
arvores, tripartidas, compostas pela raiz,
tronco e folhas. E de se destacar que as pri-
meiras colunas doricas nao tinham base: tal
e qual uma arvore, o tronco brota do solo e
esconde uma parte essencial da sua estrutu-
ra. Como referente vertical cldssico, a colu-
na, reverberou mais tarde quando os avangos
da engenharia possibilitaram a ascensao dos
edificios a grandes alturas.

Com isto colocava-se um problema
que Adolf Loos, cruamente aplicou no con-
curso para um arranha-céus Para a Chicago
Tribune: a coluna que nao segura nada, e ¢
apenas isso, o aumento de escala de um ele-
mento simbolico que prometia dar ideia de
solidez a este edificio.

Cédric Price cunha de mvisible san-
dwich', a qualidade intrinseca que qualquer
edificio com trés ou mais pisos estabelece
com a envolvente: piso térreo, que se re-
laciona com a rua, o piso intermédio, que
estabelece relagoes privilegiadas tanto com
o primeiro piso como com um tltimo em
deslocacoes de apenas um lance de escadas, e
o altimo piso que dentro de um constrangi-
mento aceitavel de subir dois lances, oferece
uma posicao de mirante estabelecendo uma
hierarquia e soberania sobre a paisagem.

As torres gémeas $ao também uma
coluna classica, extraordinariamente estica-
da: na base, os tramos verticais em conjun-
tos de trés, ramificam-se para se tornarem
num s6. No topo, as linhas que ascendem
0s 450 metros tornam-se curvilineas e quase
que imitam o perfil de uma folha. Contra-
riamente, o edificio Burgo de Eduardo Souto
de Moura, nao enuncia qualquer diferenca
em toda a sua modularidade, apenas se com-

preendem o topo e a base através de um lo-
gotipo e de um sinal de entrada.

Em Varvara a mesma composicao
classica foi adotada: pretende-se distinguir
o momento de entrada através de uma laje
curva, que se distingue das outras suceden-
tes, a excecdo da ultima, que contraria a logi-
ca da antena ou das cisternas de AVACS: esta
também ¢ curva, e assemelha-se a topografia
de um parque. O lugar mais privilegiado do
edificio, pertence a comunidade.

Porqué colocar um local imenso,
comunitario, no topo de um arranha-céus?
A resposta que pretende ir além do sentido
meramente estético, de contradicao, estabe-
lece uma importancia dada a espacos comuns
com qualidade. Ellen Van Loon menciona a
importancia que o espago publico adquire na
era digital, ou do espaco virtual.

Se utilizamos constantemente o telemovel, entio
porque serd o High Lane tao popular? Eu penso que
ndo observamos o fim do espago piiblico. De facto, eu
penso que a tecnologia incute uma vontade de estar
com outras pessoas*.

A laje curva que termina o edificio é o ele-
mento apoteotico da torre, introduz o de-
sequilibrio, o elemento que lhe confere
singularidade, tornando-a essencialmente
diferente de uma torre convencional.

Manhattan, densa por natureza,
contrasta com o Central Park, retangular,
artificial naturalizado, para servir a cidade,
da mesma forma, o tltimo piso de Varvara,
serve a comunidade do edificio. Os pilares
e vigas brotam da superficie curva como se
de troncos e ramos se tratassem. Um espaco
impossivel, mas magnifico.
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A coluna classica

Os tratatos da arquitetura no espaco.

O que acontece quando nao ha gravidade?
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TSCHUMI, Bernard

Palco

As analogias com a representagao sao diteis para descrever a performace de 1 arvara.

Every floor is a stage where different ac-
tors can play with each other: volumes,
pillars, and planes intersect, scale, move,
and interact in multiple ways creating
spaces where the limits can take a clas-
sic wall condition, curtain, vapour cloud,
laser beams, lights, and sensors that con-
trol sound propagation, allowing the oc-
currence of places for different life events.
Shadow and light, clear and blurry, mu-
sic or silence, open and close - the quali-
ties of spaces can be immensely diverse.'

Utiliza-se a analogia entre piso e
palco. Um piso de um edificio devera ser
horizontal, assim assume-se para os 25 pisos
do edificio, salvo o primeiro e o tltimo, que
nao tém um uso pré-determinado, além da-
quele poderi ser feito pelos corpos dos seus
utentes, a semelhanca de uma colina de um
parque.

Os 25 palcos, que distam 10,5 metros
entre si, podendo albergar construcoes de
até 3 pisos de altura, pretendem destinar-se
a atividades que necessitem de estabilidade
no plano horizontal: uma cama, mesa, ca-
deira, tem normalmente pés a mesma altura:
espera-se que um copo entornado nao con-
duza a agua a sitios indesejados. Um palco
contém coxias, algap()es, partes amoviveis, e
muda consideravelmente de acordo com o as
vontades da equipa de designers de cenario,
com o movimento dos atores, bailarinos e
cantores, bem como com a intensidade da
luz. E este cardter mutante que se preten-
de introduzir nos 25 palcos do arranha-céus.
Nesses palcos, todos diferentes, encontram-
-se os pilares obliquos e os acessos verticais.
Estes elementos estaticos, sio os elementos

constantes do espaco, nao podem ser remo-
vidos com o prejuizo de fragilizarem a co-
esao da es(cul)(tru)tura. Contrariamente, o
espaco circundante que rodeia os pilares e
circunscrito ao abismo definido pela laje, é
recetor dos elementos secundérios que virao
a criar espacos privados, ptblicos e semi-pu-
blicos.

Varvara é, do mesmo modo que um
edificio de escritorios, um edificio sem uma final
definicao de espaco’. Uma arquitetura nao fina-
lizada, um espaco do ha-de vir’, a elaboracao do
espaco genérico, ja cunhado por Koolhaas e
Christian Kerez, embora com diferentes de-
finicoes. Kerez, descreve o espaco genérico,
aquele que se proliferou nas torres de escri-
torios da seguinte forma: Uma das peculiarida-
des do espago genérico, ¢ de que nao ¢ definido pelo
arquitelo, ¢ mais uma oferta para a comunidade. E
depois do edificio comegar a ser ocupado, que as pes-
s0as o0 alteram de acordo com as suas necessidades*.

Varvara oferece do mesmo modo
que o edificio de escritorios, espacos para
apropriacdo, a atencao ¢ transladada para as
intervencoes de terceiros que sejam capa-
zes de definir um /ayout apropriado, permi-
tindo a flutuacoes constantes dos desejos e
requisitos domésticos. A atencao nao é in-
genuamente depositada no utente, incapaz
de refletir no espaco tridimensional as suas
intencoes. Em contrapartida, pretende-se
que diferentes especialistas - designers de
interior, arquitetos terceiros, paisagistas, ou
outros especialistas de encontrarem no es-
paco da torre, terreno fértil de intervencoes
constantes.

O espaco do ‘in-between,”, o espaco de to-
das as potencialidades, ¢ ativado pelo movimento dos
Corpos no espaco’.
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The mesh structure

A primeira fase de construcao. Pilares e vigas.

Inspirado no Ultra-Highrise de Christian Kerez

vV ARV A R A



na, Bm:

\I(

celona, Ibid.

MAIO arquitetos, Bar-

<ht

O arquitet

Mobilias

Os objetos, pecas de mobilidrio, tecnologia e domdtica sao os elementos que caraterizam os espagos.

Pretende-se que o espaco do palco seja pre-
enchido com os variados objetos e mobilias
adquiridas no mercado. A sequencialidade
regular entre os estratos do edificio oferece
uma ordem que deve ser transgredida pelo
choque de manifestagoes. O projeto explora
a relacao entre a estrutura do edificio - rigida
- com a segunda categoria a que se chamou
de - mobilias.

Normalmente, as mobilias servem
e complementam a arquitetura, mas neste
caso, o papel determinante da definicao de
espaco nao ¢ dado a arquitetura. Em con-
trapartida, esta, serve as potencialidades das
mobilias.

Nas cozinhas e casas de banho, a
simbiose quase total entre arquitetura e mo-
bilias ¢ atingida, sendo dificil determinar
onde comeca uma e acaba a outra. A Vil-
le Savoye de Corbusier, pode tornar-se um
dispositivo funcional sem a presenca de dis-
positivos moveis, uma machine a babiter, em
que todas as pecas sdo fornecidas ao utente
num mesmo conjunto. As mesas, bancos
para sentar, rampas e escadas embutidas e
fundidas com a arquitetura, tornam o layout
um dispositivo extremamente funcional.

Embora muitos arquitetos tenham
desenhado pecas de mobilirio e de design,
¢ de notar nos livros candnicos de arquitetura do sé-
culo XX, uma transversal exclusio de uma andlise
aprofundada dos seus interiores e seus objetos', sen-
do a arquitetura resumida a sua forma cons-
truida.

A arquitetura ¢ constituida por trés
camadas, que, quando sobrepostas, ofere-
cem o produto final que pode ser utilizado,
e sao: servicos mecanicos e tecnologicos;
partes tectonicas que pertencem

a esfera

da ‘construcao’; e a terceira pertencente a
esfera dos objetos. A combinagao das trés
constitui o espaco interior. As novas tecno-
logias transformam radicalmente o espaco
doméstico: o dominio publico e privado ¢é
alterado, e nos mesmos contornos segue a
relacao entre produciao e consumo, dando
relevo a uma nova importancia do espaco
interior.

Enquanto que a arquitetura se de-
senvolve em passos lentos, uma constante
circunspecao e ponderacio dos seus gestos,
os objetos podem usufruir de um maior
liberdade e até frivolidade nas suas con-
cretizacoes. E através do mobilidrio que as
pessoas se apropriam dos espacos quando
mudam de casa. E através do mobiliario (e
outros fatores) que se definem as atmosferas
e ambientes dos espacos interiores. Corbu-
sier, numa fase tardia do seu percurso afirma
que a vida estd correta e 0 arquiteto é que estd erva-
do’, acerca das ocupacoes dos habitantes de
Pessac, que modificaram substancialmente
o funcionamento das suas casas.

Em No-Stop City, ou em Super-
surface as mobilias tomam controle de toda
a definicao de espaco, os corpos deslocam-
-se entre as camas, tendas, cozinhas, sofas
e mesas de refeicao. O projeto 7he Grand
Interior representa essa concecao infinita do
espaco doméstico. Uma sucessao de espa-
cos domésticos populares, que propoe uma
interioridade feita de interioridade, onde a
massividade da arquitetura deve ser removida, para
trazer a superficie os aspetos renegados desta layer de
arquitetura.’

O papel central da mobilia na cons-
tituicdo dos espacos, manifesta o fascinio
pelo comum.
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Olyetos

De todas as cores, formas e estilos.



FOLHA2  folha complementar

VRN TR 11 \ (-

Os desenhos elaborados na folha comple-
mentar utilizam pontos de vista mais pro-
ximos e até interiores da torre numa fase
pos-ocupacio. Deste modo, as duas folhas
distinguem-se tanto a nivel grifico, como
no fator tempo, i.e., ha um hiato temporal
entre as representagoes.

Uma perspetiva ao nivel do olhar
sobre as dguas da Upper Bay, permite obser-

var os volumes, as mobilias e os focos de luz
artificial.

Os pontos de luz vermelha criam
locais de atencao do observador por entre
a aleatoriedade de organizacio das formas.
A cor foi escolhida quer pela sua conotacao
afetiva, quer pelo contraste com a luz azul
dominante. E como se fossem as folies que
sao vermelhas no parque de La Vilette e que
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do mesmo modo criam pontos de intensida-
de por entre a sobreposicao dos trés sistemas,
que também estdo presentes na torre: estru-
tura, objetos e eventos.

A organizacao dos render acessorios
inspira-se no ‘mural’ do Instagram, que per-

mite de um modo particular, fazer associa-

coes entre as imagens dispares, onde se cria
uma mood board. Os dois cartazes relacio-

FOLHA 2

v
- : “ «
= i v
S — e —
Floor Slabs: Made of pre-fabricated cencre- ::-’.'. pe '-,'C‘ s
te and are customizéd for a specific POSItioN | g = oo &
in the building (3 ‘§
ey * -
Horizontal beams: Hold the pillars together, =

and provide support forthe.fleor slabs.

A Pillars: Different densities.of pillars are found
inside the building according to the structu-
ral needs

AeeessMade according to fast and slow
Speeds.in sinuous foutes going upwards
(stairs@nd oblique €levatois)

The*components: Elemehts that fill the mesh
and are taylored aceording'to the specifica-
fions of.the Structure

Hypocritical Layouts

1 // Structural mesh, holding the
loads of the square 2 // When
two horizontal beams intersect, a

pillar is located

3 // A sleeping room with a re-

3 flective golden window

4 // A space with two views: the
woods and the city 5 // The forest
of inclined pillars,
trance at the sea
6 // Where the spaces meet the
6 || 7 | abyss: “facade” 7 // A play of
materials and shapes

nam-se através dos espacos cheios e vazios,
e pela utilizacio de uma imagem de fundo
onde predominam as cores frias. Enquanto
que na folha um, o espaco central ¢ ocupado,
na folha dois, ¢ deixado vazio, dando lugar ao
skyline de Jersey City.

Por tdltimo, o organigrama explodi-
do, isola e permite uma avaliacio particular
dos sistemas independentes da torre.
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Manifestacao pessoal, coletiva e urbana

Os edificios nao tém estilo, mas as pessoas,
sim! Os pisos de Varvara, sao agora ocupa-
dos pelas mobilias, que preenchem os in-
tersticios dos pilares e percursos verticais.
Objetos e mobilias porque sao amoviveis,
nao perenes, nao solidarias com a estrutura.
E nas mobilias que os ocupantes podem ex-
pressar os seus desejos domésticos, espaciais
e de gosto. E através do choque entre as duas
camadas de estrutura e objetos que Varva-
ra ganha expressdo: um edificio em que in
the proposed design, people and space
designers are invited to draw the layout
of the building. It is a mutable orga-
nism, that refuses a permanent status,
where the different elements that con-
fine space can be replaced programmed
or removed to meet the needs of the
community, therefore, it is a building
that adapts to the ever growing changes
of society'.

Como modelo alternativo ao apartamento
convencional, onde o espaco é projetado e
articulado de modo a oferecer um produto
a um publico abrangente, em Varvara os es-
pacos de habitacao sio moldados de acordo
com as preferéncias de cada utente(s). No
ato de projetar um quarto, serd a dimensao
das paredes calculada a partir do tamanho
de uma cama, ou o oposto? Normalmente
oferecem-se as condicoes necessarias para
um determinado nivel de flexibilidade, onde
as mobilias podem colocar-se dentro dessa
area de acordo com as preferéncias. Mas, os
quartos podem reduzir-se a area necessaria
para a colocagao de uma cama, ao que esta-
mos perante uma alcova. Em contrapartida,
uma area superior podera ser dada a cozinha,

sala ou outro qualquer espaco se assim se de-
sejar. Espacos pequenos ou grandes, ilumi-
nados ou interiores.

As relacoes horizontais dos espacos
de um fogo, articuladas “em planta” disse-
minaram-se em detrimento das relacoes ver-
ticais ou “em corte” que podem ser explora-
das em construcoes em altura. Nos palcos de
Varvara, a altura de 10,5 metros possibilita a
que as construgoes além de se estenderem no
plano horizontal, de também se articularem
em patamares - raumplan.

Alcangar a arquitetura sem recorrver a de-
sign é uma ambicdo frequente nas mentes daqueles
que passam pelo incrivel processo de construir edifi-
cios. (...) Nao ba a necessidade de projetar “novas”
Jormas abstratas ou formas enraizadas na historia,
quer seja moderno, vernacular, vitoriano, de acordo
com uma lealdade ideologica; aqui a ideia ou con-
ceito em todas as arquitetonicas, espaciais ou efeitos
urbanisticos que se pode sonbar, sem recorrer a pro-
porcao, estilo ou estética. Ao invés de projetar formas
sedutoras deve-se encontrar um principio orientador
de onde tudo deve derivar.

Em Varvara pretende-se resgatar
todas as formas de estilo, sobrio ou exage-
rado, e dar espaco a intervengdes numa cir-
cunstancia em que se utilizam referéncias
dos periodos anteriores e que assentam em
gostos pessoais. Contrariamente a passagem
de Tschumi, na torre, o kitsch, minimalista,
rastico, colorido, opaco, transparente ou
qualquer outro ambiente, esta lado a lado
para conferir expressao a fachada. A arquite-
tura reduz-se a sua funcao estrutural e infra
estrutural para dar lugar aos desejos mais ex-
traordinarios que estao para além do racio-
nalismo normalmente utilizado como ferra-
menta pelos arquitetos. >
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The golden window

Um quarto COm uma jaﬂela para O mar.
Inspirado na casa Bordeaux de OMA.



O amor ou apego pelos objetos, ¢ no final de
contas, uma forma de amor.

Acredita-se que as potencialidades do
espaco genérico onde nascem os espacos que
se adaptem as condicoes de cada individuo
(nem todos poderao gostar de ter um quarto
iluminado por luz natural, ainda que seja esse
um dos pontos de partida para muitos proje-
tistas que ja passaram pela tarefa de desenhar
um habitaculo). Como funciona o layout de
um apartamento de co-/iving? ou mesmo aque-
le em que ja nao estamos perante um casal,
mas um trio? Ou aquele apartamento do jo-
vem empresario que todos os dias utiliza os
servicos dos restaurantes ou da UberEats? Ao
invés de uma generalizacao e imaginacao de
uma familia tradicional, as hipoteses tendem
a tornar-se casos particulares. Mas serd a casa
extremamente funcional e feita 8 medida para
cada individuo a mais interessante e adequada?

*k%

A fachada corresponde ao limite do edificio,
onde os espacos interiores confrontam-se com
as implicacoes das condicoes adversas do exte-
rior. Sendo este o elemento que faz a corres-
pondéncia entre interior e exterior, introdu-
z-se uma dialética, que ao longo da historia e
de acordo com os avancos cientificos e tecno-
logicos possibilitou a diferentes formas de dia-
logo. As fachadas emancipam-se da estrutura
no inicio do século XX, com a descoberta do
betao. As linhas verticais, produto 6bvio dos
requisitos da gravidade, desaparecem e surge
a janela horizontal. Esta, disseminou-se um
pouco por todo o mundo, originando um ce-
Nario repetitivo que em pouco tempo causou
aversao aos residentes da cidade. Nos anos 60,
a fachada torna-se um dos elemento icono-
clastico, e descobre-se que como um tabloide
publicitario pode também comunicar com os
utentes. A fachada corresponde ao elemento
ondo o dominio publico e privado se interse-
tam. Na Holanda, uma relacao de exibicionis-
mo entre o habitante da casa e a pessoa que
passa pela rua estd disseminada na cultura, e
que leva a interacoes intensas e expectaveis
de woyeurismo. Uma sociedade que evoluiu
a passos largos em direcao a eliminar o tabu
da sexualidade, que acontece “dentro de por-
tas”, e que da sentido a passagem seguinte, de
Andrea Branzi, que deposita um grande valor

sobre a transparéncia das janelas em dar quali-
dade a uma rua.

A qualidade de uma rua, a qualidade de
um territorio urbano, nasce da qualidade das janelas.

A fachada em Varvara, embora este-
ja dependente das interven¢des dos usuarios,
imagina-se um elemento descontinuo, onde
as transparéncias e opacidades, comunicam a
vivéncia que é preconizada pelos utentes no
seu interior. Um exibicionismo dissimulado,
onde os diferentes materiais, cores de luz e
corpos, se podem observar desde o seu exte-
rior, conferindo-lhe uma aparéncia de torre
hiper habitada e intensamente vivida, ao con-
trario dos edificios de escritorios que sao nada
mais do que tiras brancas horizontais se vao
apagando a medida que a noite avanca.

*%k%k

Os edificios altos, por assumirem uma posi-
cdo sobranceira na paisagem urbana, tiveram
ao longo da historia uma expressividade que
espelha os valores da coletividade que os co-
loca de pé. Desde a fé, poderes estatais e até
recentemente as empresas, as torres manifes-
tam na paisagem urbana o valor dominante
que rege uma sociedade. Em Nova lorque, os
prédios das corporacdes adotaram o vidro para
transmitir uma sensacao de transparéncia, que
assegura confianca aos clientes. As janelas do
Seagram apenas conhecem 3 posicoes (abertas,
semi abertas, fechadas), um prototipo desen-
volvido por Mies Van der Rohe, que compul-
sivamente pretendia controlar as variacoes na
ordem do alcado. No Reichtag em Berlim,
qualquer pessoa pode vislumbrar através da
ctpula de vidro as medidas que se tomam e
fazem o pais avancar.

Agora, a posicao elevada deve ser
dada a habitacao e a qualidade de vida que
proporciona. O arranha-céus deve desen-
volver e possuir as qualidades da casa que
cada pessoa para si deseja.

O arranha-céus habitacional, devera
ser portanto o sitio onde a manifestagao pes-
soal é traduzida na fachada, e que por sua vez
incorpora uma manifestacao coletiva, aquela
que faz mover as pessoas a construirem cida-
des mais igualitarias. Os edificios habitacio-
nais deverao dominar as paisagens urbanas
e assim reivindicarem o direito a cidade e a
coletividade.
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Apres L'Amour

Chrysler Building e Empire State Building, deitados, numa cama, en-
quanto que dezenas de arranha-céus os observam através da janela.
Madelon Vriesendorp, 1975
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1. Excerto da memoria,
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CONCUTS0.

2. O Plano do Comissé-
rio de 1811, ditou os ve-
tores que hoje sdo ruas
e avenidas.

3. KOOLHAAS, Rem,
MAU, Bruce, S, M, L, XL,
010 Publishers, Rotter-
dam, 1999

4. ROUILLARD, Domini-
que. Op.cit., p.188

Varvara could not find any other place
to land than New York City, its main
source of inspiration, a place that has
not seen more than super tall buildin-
gs, however it is a place for experimen-
tation'.

Varvara pousa em Nova lorque, a ancora
que permitiu o projeto estabilizar e usufruir
de algumas referéncias que eram necessarias,
dando consisténcia a uma historia que se de-
senvolvia. O conceito do projeto: originar
flexibilidade dentro de uma estrutura rigi-
da, encontra em Nova lorque um referente
exemplar. Inimeros sao os estudiosos que
analisaram a singularidade da cidade, que
deve o seu reconhecimento a grelha disci-
plinadora, e produto do capitalismo eston-
teante - o arranha-céus. Desde Corbusier
a Dali, que visitaram a cidade, Tschumi e
Koolhaas que por ela passaram longos pe-
riodos de tempo, até os mais diversos reali-
zadores e artistas que procuravam nela uma

qualidade unica, Manhattan continua a ser
um dos modelos urbanos mais fascinantes
do mundo.

A logica horizontal de Manhattan:
um tecido urbano composto por quartei-
roes idénticos que se delimitam por ruas
perpendiculares a avenidas - ¢ invertida go
graus. As avenidas tornam-se pilares, as ruas
tornam-se lajes, as caixas de escadas e ele-
vadores - rota sinuosa ascendente - corres-
pondem a uma Broadway vertical. Os quar-
teiroes correspondem ao espaco sobrante
da interseccao dos vetores rigidos. A seme-
lhanca dos quarteiroes de 18117, estes espacos
correspondem a uma segunda /zyer de im-
permanéncia, e onde se esperam resultados
semelhantes ao sucesso de Nova lorque. O
piso mais alto, corresponde, por tltimo, a
grande excecio que ¢ o Central Park, um
espaco geometrizado. Neste grande espaco
que ¢ oferecido a comunidade de Varvara, as
vigas brotam da laje concava, a semelhanga
de uma colina onde predominam as arvores.




Koolhaas descreve essa natureza de mutacio
constante que acontece dentro dos quartei-
roes, possibilitada pela grelha disciplinadora,
em constantes demoli¢coes, sobreposicoes,
atualizacoes.

A permanéncia de mesmo os mas frivolos ele-
mentos da arquitetura e a instabilidade da metrdpoles sao
incompativeis. Neste conflito a metrdpole é, pela sua pro-
pria definicao, o vector; na sua realidade predominante,
a arquitetura ¢ reduzida ao estatuto de coisa de brincar
(bringuedo), tolerada como decoragio para as ilusoes da
bistoria e da memaria . Em Manbattan este paradoxo
esta resolvido de uma forma brilhante: através do desen-
volvimento de uma arquitetura mutante que combina
a aura da monumentalidade com a permanéncia da
instabilidade. Os seus interiores acomodam composicoes
de programa e atividade que mudam constantemente,
¢, imdependente de si mesmos, sem afetar o que se pode
chamar, com um profundidade acidental, o invilucro.
A genialidade de Manbattan é a simplicidade do divor-
clo entre aparéncia e performance: mantém a ilusao da
argquitetura intacta enquanto se rende sinceramente as
necessidades da metrdpole?

Varvara ao invés de se situar dentro da malha
urbana de Nova lorque coloca-se sobre a dgua,
como um barco que flutua, que pode estar em
Nova lorque como em outra parte qualquer do
mundo.

O que a partida foi uma escolha ale-
atoria, originada pela colocacio do modelo
3D do edificio sobre uma superficie refleto-
ra, remeteu para uma possivel colocacio na
agua. A validacao de rtal gesto encontra-se
na (a)contextualizacio, como a Unité d’'Ha-
bitacion de Le Corbusir, que se inspira nos
transatlanticos, aqueles navios que conti-
nham em si todos os programas necessarios
para uma viagem de dezenas de dias entre a
Europa e os Estados Unidos. O “outro” esti-
lo de vida, perseguido por Le Corbusier, dis-
seminou-se em copias identicas por Franca
e Alemanha, e muitas outras imitacoes pelo
mundo inteiro. O “outro” arranha-céus é
uma unidade de habitagao onde nao ha pa-
redes nem habitdculos minimos. O “outro”
arranha-céus ¢ uma fantasia. ..

... uma fantasia irrealizavel, quando o significado ¢ escoado, apenas a ex-
pressdo mantém-se, ¢ que pode ser reinjetada em um projeto real ou uma com-

peticao real
VTN




1. KOOLHAAS, Rem

Delirious Nev
Op.cit. p. 44

Vermelho

Consideragies finais

Tal como os arranha-céus, que indicando
a sua presenca na noite escura, terminam
toda a sua extensao em uma luz vermelha,
esta dissertacao também termina com ver-
melho. Varvara termina nao com a cipula
ou a agulba’ como diz Rem Koolhaas, mas
por uma planicie onde se podem contem-
plar o céu, o rio e o skyline de Nova lorque,
coroada por um néon que percorre o seu
perimetro, e ilumina a floresta de pilares
com luz vermelha.

A luz vermelha, além do seu ca-
rater afetivo, faz-se aqui referéncia aos
quartos de Berlim que do mesmo modo se
iluminam. E utilizada no render da folha
2 para criar pontos focais, locais onde se
sugere a presen¢a humana e orientando o
observador, que procura na confusio en-
contrar um espaco claramente delimitado,
a semelhanca das folies no Parc de la Vi-
lette que com intensidade, criam pontos de
referéncia e programaticos no parque. A
coluna jonica ilustrada no render ao lado,
iluminada pela luz vermelha, é a manifes-
tacdo dessa ocupacao onde qualquer ob-
jeto da gramatica (arquitetonica, design,
etc), pode ser utilizado, sem o prejuizo de
afetar a coeréncia da es(cul)(tru)tura. Os
volumes apresentados nos render sdo uma

abstracao dos espacos possiveis de aconte-
cer nos palcos: espacos cubicos, esféricos
ou em tanel. E alegoricamente que se uti-
liza este elemento classico que da susten-
tacdo a duas vigas perpendiculares, e que
também esconde, no seu interior um pilar,
tornando-se ornamento, superficie desne-
cessaria.

Como escrever sobre uma tipolo-
gia de edificio que nunca foi experiencia-
da? O que se passa na torre de Varvara ¢é
um programa que abraca a loucura, e que
possibilita no espaco genérico, através de
tecnologia avancada, os eventos necessa-
rios para a plena expressao humana no es-
paco; a expressao no espaco construido, ou
neste caso, disposto, como se faz com as
mobilias, modelo que quer ser replicado.

A camada de permanéncia choca
com a logica das coisas, que ao seu ritmo
acelerado, estao mais proximas e depen-
dentes do ritmo do ser que pensa e da sen-
tido a todas as coisas inanimadas.

Varvara esta finalmente ocupada.
Nao se sabe se as pessoas vivem ali felizes
dentro dos seus quartos minusculos ou nos
grandes espacos, que por vezes sao apenas
demasiado grandes e provocam sentimen-
tos de solidao.
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Jonica

Podia ser Dérica ou Corintia.
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