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Resumo

A Arquitetura dos dias de hoje, é resultado da evolucdo do tempo
associada a um determinado espaco, originando assim, o conceito
espago-tempo.

Como ponto de partida, esta dissertagdo pretende analisar este
conceito, aplicando-o ao edificio em estudo, 0 antigo Complexo
Turistico do Luziamar.

O estudo desta construcdo dos anos 70, levou ao desenvolvimento
de uma extensa pesquisa acerca da histéria do edificio, desde o
Arquiteto até ao Projeto de Arquitetura.

Todos estes fatores, serviram de base ao objetivo final deste
trabalho, que vai ao encontro de um concurso de ideias lancado pela
entidade proprietaria deste Complexo. Desta forma, prop6s-se um
Projeto de Arquitetura, com a finalidade de reinventar este edificio,
inserido num contexto de hotel-aparthotel, onde foi focado o estudo
do desenho tanto do quarto, como do apartamento.

Com esta intervencdo, procurou dar-se uma continuidade ao
edificio, sem esquecer a sua historia.

Palavras-chave:

Espaco-Tempo, Desenhos de Arquitetura, Processo de Projeto,
Construgdo e Ruina, Profissdes do Arquiteto, Forma e Continuidade



Abstract

The Architecture is a consequence of the time progress in a
determined space, originating the space-time concept.

Firstly, this thesis intended to analyse that concept, considering the
specific case of the old building "Complexo Turistico do Luziamar".

This building, constructed in the 70’s decade, was extensively
studied through a long research about its story and its founder
architect.

With this work, it was intended to answer to the building owner,
which looks for new solutions to the space. In this way, it was
proposed an Architecture Project about an Hotel-Aparthotel, with
particular attention on the rooms and apartments details.

This intervention, tried to give another life to this deteriorated
construction, without forgetting its story.

Key words:

Space-Time, Architectural Drawings, Design Process, Construction
and Ruin, Architect's Professions, Form and Continuity
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Introducéo

O espaco e tempo, fatores intrinsecos a arquitetura, estdo
interligados por uma corrente infinita de acontecimentos. Isto faz
com que o mundo da arquitetura seja continuamente interpelado por
mudancas, estando em constante evolugdo. Enquanto o espago se
caracteriza pela sua estaticidade, o tempo destaca-se pelo seu
dinamismo, onde varios acontecimentos se sucedem levando a
alteracdes no meio, nomeadamente no proprio espago. E através
desta estreita ligacdo entre 0 espago e tempo que a arquitetura se
revela, se mostra significante e se reinventa.

Com o passar do tempo, é bastante frequente notar alteracbes nos
edificios (espacos), que podem mesmo entrar em “fim de vida”,
resultando na sua desocupacao e degradacdo. Para que este processo
seja retrocedido, surge a importancia da reabilitagdo que representa
uma renovacdo de obras devolutas, ou até mesmo ruinas. Isto,
remete para uma nova forma de arquitetar, de dar um novo comego
a uma massa edificada que ja teve uma historia, onde se incluem
edificios simbdlicos, histéricos, ou outros construidos para
determinada funcdo.

Um caso muito interessante que levou a reflexdo sobre a relagdo
espaco-tempo, foi o antigo edificio do Complexo Turistico do
Luziamar, que atualmente se encontra num avangado estado de
degradagdo. Assim, a presente dissertacdo procura ir ao encontro de
um misto de ideias e pensamentos ocultos neste edificio. Todo o seu
potencial encontra-se restrito por uma area abandonada e interdita,
com arquivos num avancgado estado de deterioracdo. Esta obra dos
anos 70, é sinénimo de uma arquitetura incompreendida que esta, ha
aproximadamente 30 anos, num terreno ao abandono, onde as dunas
sd0 0 ponto de destaque e as arvores uma esséncia do local. A ideia
é reinventar um projeto que ndo foi bem-sucedido, trazendo a este
espaco uma forma que devia estar embutida nas raizes do terreno,
h& mais de meio século.

Este trabalho tem como intuito abordar varios temas, que pretendem
analisar a obra em causa até a projecdo de uma solucao adequada
para Ihe dar uma nova vida. As Véarias pesquisas e entrevistas
realizadas ajudaram a encontrar uma nova forma e identidade a
atribuir ao edificio. O estudo dos desenhos de arquitetura, retidos
nos arquivos, permitiram perceber alguns dos problemas que a obra
atravessou até ser concretizada, apos varios esforgos que levaram a
aceitacdo do seu projeto, e posterior desenvolvimento. O estudo das
varias formas em que o edificio se desenhou, permitird também ao
leitor perceber o caminho entre projeto, construcdo, usos, até,
ocasionalmente, & ruina. Neste trabalho é percetivel a importancia
do patriménio arquitetdnico que, neste caso, sera transformado
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através de um novo projeto, nunca desconsiderando a sua historia
anterior. A dissertacdo sera dividida em quatro capitulos, descritos
de seguida.

No primeiro capitulo, “Uma Teoria”, sera feita uma abordagem ao
tema base desta dissertacdo: o espago, 0 tempo e a sua juncéo.
Pretende-se explicar como estes conceitos se relacionam com a
arquitetura, assim como a sua evolugdo até aos dias de hoje. Mais
ainda, perceber a importancia da expressdo espa¢co-tempo na arte
arquiteténica, nomeadamente na obra a requalificar.

No segundo capitulo, “Um Arquiteto”, sera descrita a biografia do
arquiteto Francisco Alves Nogueira responsavel pelo projeto do
antigo edificio do Complexo Turistico do Luziamar. Foi possivel
compilar através de pesquisas e entrevistas, todo 0 seu percurso
desde a infancia até a sua morte, destacando a sua contribuicao para
a arquitetura, em particular o Luzimar.

No terceiro capitulo, “Uma Obra”, sera feito o estudo detalhado
sobre 0 antigo Complexo Turistico do Luziamar, situado na Praia do
Cabedelo, em Viana do Castelo. Este capitulo subdivide-se em “O
Processo”, "A Entrevista", “O Local” ¢ a “A Obra”. Sera
cuidadosamente analisado o Processo que antecedeu a obra, de
forma a clarificar e dar a conhecer procedimentos que foram
efetuados para a aceitacdo deste projeto, em conjunto com um
percurso cronolégico, desde o ano da abertura do Complexo até ao
seu encerramento, que resultou no seu abandono, num espago onde
o0 tempo se faz notar. A Entrevista consistira na analise da conversa
com o proprietario do terreno, que esta recetivo a um novo
aproveitamento do local, através de um programa Hotel-Aparthotel.
Depois, sera detalhadamente descrito o Local, traduzindo a esséncia
do espago. Por fim, apresentar-se-a uma cuidadosa reflexdo sobre a
Obra, realcando as varias mudangas efetuadas na execugdo do
projeto no terreno e as suas referéncias.

No quarto capitulo, “Um Concurso”, sera abordada a requalificagio
do Complexo, subdividindo-se em “O Estudo e Desenho”, “O
Projeto” e “O Quarto”. O Estudo e Desenho traduzird as varias
opcdes de obras e tipologias estudadas e seu fundamento, que
resultardo numa solucéo final descrita no Projeto. Aqui, apresentar-
se-4 0 projeto de um programa Hotel-Aparthotel, os respetivos
desenhos e a memdria descritiva. O Quarto abordara a temética das
diferentes tipologias de quartos, em contexto apartamento ou
dormitério, inseridos numa unidade hoteleira.

12









Um velho livro de teoria, Giedion
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Espaco-Tempo
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Espaco

O mundo da arquitetura esta repleto de temas e estudos relacionados
com o desenho do edificio ao longo do tempo, referentes ao seu
espaco exterior, interior e interior-exterior. Esta foi uma das teorias
exploradas por Sigfried Giedion, através das Concecdes Espaciais.

“Las tres concepciones arquitectonicas del espacio, que
ejemplifican un de los aspectos que las grandes épocas tienen en
comun: su actitud hacia el espacio.”*.

A arquitetura foi transmutada por forca da mudanca de ideias ao
longo do tempo, que se regem por fendmenos de transigdo. Esta ideia
fundamenta-se no livro de Siegfried Giedion, “Espaco, Tempo e
Arquitetura”, onde aprendi que a arquitetura evolui consoante o
espaco e o tempo, existindo uma notoria simbiose entre ambos. Esta
evolucdo espacio-temporal, acompanhou as varias mudancas
culturais, a evolugdo tecnoldgica e construtiva, que fizeram da
arquitetura o que ela é no presente e sera no futuro, adaptando-se as
constantes mudangas.

Nas paginas que se seguem, sem querer ou poder fazer notavel teoria
sobre o0 espaco-tempo, achei oportuno reproduzir alguns dos
apontamentos que ao longo do meu curso, e muito ingenuamente,
fui retirando de um dos primeiros e mais queridos livros, porque o
projeto central que me ocupou, afinal, tem como tema central, a
questédo de efeito do tempo nos espagos da arquitetura. Uma vez que
nunca visitei as obras que se seguem, espero que um dia também
possa desenha-las tal como desenhei 0 antigo Complexo Turistico
do Luziamar.
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Primeira Concec¢ao Espacial

“Las tres largas épocas de la evolucion de la arquitetura no pueden
ser tratadas com la misma extension. La primera concepcion del
espacio fue la de las primeras civilizaciones superiores: Egipto y
Mesopotamia.”?.

Giedion com este pensamento mencionou a primeira concecao
espacial, relacionando-a as grandes civiliza¢des da Histdria Antiga
da Arquitetura, tais como o Egipto e a Mesopotamia. Estes povos
ficaram reconhecidos pelas varias construgdes que realizaram,
evolvendo elementos arquiteténicos como as piramides, 0s zigurates
e 0s templos, que fizeram parte dos primeiros passos da historia da
arquitetura ocidental. Esta primeira fase baseia-se nas ideologias
referentes a monumentalidade, a volumetria e ao desenho dos cheios
e vazios, caracterizando 0 espaco e tempo impregnado nas suas
origens.

O povo egipcio foi uma das civilizagbes mais ligadas & adoragdo do
divino. Por conseguinte, acreditava que existia vida para além da
morte, uma crenca que foi exibida pelo propdésito das suas
construgdes. Os egipcios construiram muitos elementos funerarios,
como é o caso das piramides, que serviam de conservagdo para 0s
corpos e para a propria mumificacdo, dispondo grandes sarcofagos
numa camara gue se encontrava no interior da grande massa da
piramide. Estas imponentes construgdes, encontram-se dispostas ao
longo do rio Nilo, de acordo com a orientag&o solar. A ideia da sua
grandiosidade era pensada para que fossem observadas a longa
distancia, uma vez que o seu alto indice de reflexdo sobre as
superficies, enaltecia a sua presenca. Estas construcdes
caracterizavam-se pelo seu grande volume, com uma massa trés
vezes maior que 0 seu proprio espago interior, uma vez que na época
ndo existiam conhecimentos, nem meios suficientes que
conduzissem a um melhor aproveitamento do espago. A propria
localizagdo traduz a necessidade de aproveitamento do rio como
meio que agilizava o transporte dos grandes blocos inerentes a sua
construgdo. A grande preocupagdo com a aparéncia exterior faz
perceber que 0s egipcios associaram o poder a grandeza das suas
obras. A sua arquitetura traduziu-se em grandes formas, expostas
num terreno plano demarcado pela paisagem e, pelos altos e baixos
do grande mar de areia, confrontado pelo Nilo. Tal como os
egipcios, numa outra época, um povo que também era ligado a
adoracdo dos deuses, eram 0s gregos.
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93 piramides de Gizé,
Cairo, Egipto, 2700 a.C.

04. Acrdpole de Atenas,
Atenas, Grécia, 450 a.C.
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“La relacion de la arquitectura griega con las que la procedieron y
sucedieron revela la importancia de los fenémenos de transicion.”.

Giedion, refere que o povo grego era também muito ligado ao
espiritualismo e ao celestial. Ao ser um povo crente, acreditava que
a paisagem era um simbolo de algo mimético ligado a uma realidade
cosmica, em que todos os elementos da natureza tinham um
significado mitico, espiritual e religioso. Através da paisagem,
visualizavam imagens antropomorficas como uma forma de ter o
divino sempre presente. Sendo a natureza muito importante para os
gregos, criou-se uma relagdo tdo vasta entre obra e paisagem.

As crengas criadas pelos gregos eram generalizadas pelas suas obras
arquitetonicas, como é o exemplo dos templos, relacionados com a
religido através de uma ideia de altar, onde a devocao era feita pelo
povo, exteriormente, sem qualquer acesso ao espago interno, para
gue a construcdo fosse adorada pela sua monumentalidade e
imponéncia no terreno. Os gregos, também eram um povo bastante
prudente, quanto aos detalhes exteriores. Eles sabiam corrigir os
erros através da procura da elegancia, das ilusdes de dticas, dos
ritmos das colunas, da dimensdo e das modinaturas, que se
sobrepunham aos olhos do povo. Uma obra cheia de destreza que
chegava a ter concavidades cuidadosamente colocadas para serem
vistas pelo observador quando a luz incidisse nelas. Estas
construcdes dispostas por colunas cuidadosamente detalhadas e
desenhadas, assentavam sob uma plataforma que lhe conferia um
maior destaque e presenca no espaco.

Por exemplo, o Partenon representa exatamente a forma de um
templo classico grego, que através do seu estatuto na Acrépole se
demarca da envolvente pelo seu volume escultérico. Construido no
local mais elevado da cidade, existe uma maior percecdo visual
sobre a construgdo e, do proprio templo, uma vista esplendorosa
sobre a cidade.

Com o pensamento de Giedion, o Partenon é um paradigma ideal
gue explica, no seu detalhe, a ideia de concecdo espacial. Isto
porque, a semelhanga dos egipcios, vai em busca da proporgdo
divina através de varios espacos regrados, nao pelo triangulo de
ouro, usado nas pirdmides, mas pela propor¢édo do retdngulo de ouro.

O Pértenon demonstra, mais uma vez, a preocupa¢do dos gregos
com o exterior das suas construcdes. A fachada do mesmo vai ao
encontro da perfeicdo, baseada em elementos estéticos estudados
para tal efeito. As colunas sdo um elemento que justifica este
pensamento, através de pequenas distor¢Oes afirmadas por uma
curva estudada para criar o efeito que os gregos pretendiam, um
testemunho as correcdes Oticas.
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“Al igual que las piramides y templos de Egipto, los templos, los
edificios de asamblea y las stoas de Grecia se alzaban en el espacio
como objetos escultéricos independientes.™.

Esta concecdo espacial € alusiva, tanto as piramides egipcias, como
aos templos gregos, devido aos volumes escultéricos dispostos no
espaco, que revelam uma enorme vontade de uma construcdo
afirmada pelo seu exterior. Para ambos 0s povos, a ideia de concegéo
espacial é fundamentada no exterior. Isto, denotava a sua enorme
vontade de demonstragdo da grandiosidade arquitetonica ao
observador, a grande base desta primeira concecao espacial.

“Podemos seguir el desarrollo de esta actitud a través de los
complicados trazados de los templos (...) egipcios para llegar
finalmente a la estructuracion de los santuarios gregos, ultima
etapa de la primera concepcion del espcio.”.
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Segunda Concecao Espacial

“La segunda concepcidn espacial consideraba el espacio sinbnimo
de espacio excavado interior. A pesar de las profundas diferencias,
esta, segunda concepcidn espacial abarca todo el periodo desde el
Pantedn hasta fines del siglo XVI11.”®,

Giedion menciona que, no império romano, acontece 0 oposto
relativamente ao povo egipcio e grego. Os romanos queriam resolver
questdes relacionadas com a utilidade dos edificios. Sdo exemplo
disso os portos, os mercados, as termas e 0s teatros. Nesta
civilizacdo, a habitacdo requeria um maior estudo a nivel interior, ao
contrério dos edificios de caracter religioso, o0 que mostra a evolugéo
das caracteristicas e necessidades da civilizagao.

Com o império romano surge a segunda concecdo espacial,
identificada através da mudanca de ideais que se ligava a cultura
desta civilizacdo. Nasce, assim, uma arquitetura que ndo constroi so
pela percecdo visual, mas que engloba outros componentes
percetivos. Com isto, 0 espago exterior perde a importancia que a
primeira conce¢do espacial Ihe proporcionou, dando destaque ao
espaco interior, apresentando novos elementos arquitetonicos como
as abobadas e os arcos.

“Las arquitecturas romana, medieval, renacentista y barroca, pese
atodas sus diferencias estilisticas, se ajustan a la misma concepcién
del espacio.””.

A arquitetura romana aceitou a influéncia da arte grega nas suas
construcdes, de forma a reconfigurar o interior das mesmas. Assim,
surgiram novas formas, como os circulos e o sistema axial. Este
sistema, sob a base de eixos, geometrizava as habitagdes e espacos
comuns, facilitando aos habitantes a conducdo para o interior das
mesmas. Com o surgimento da circunferéncia, os romanos
utilizavam esta, como um meio para desenhar espacos interiores,
através de areas abobadadas.

A relevancia que o0 espacgo interior assume nesta época, como é o
caso do Pantedo de Roma, mostra ao observador um interior com
livre circulagdo, em que a luz a passa a ser um novo elemento, que
demarca o interior das construcdes.

“El Pante6n representa, ademas, el climax monumental del
processo evolutivo que Ilevé desde el tolo y la gran obertura hasta
la segunda concepcion del espacio.”.
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8. pantedo de Roma,
Roma, Italia, séc. I1 d.C.
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Segundo o pensamento de Giedion, o Pantedo é um exemplo
exponencial que vai ao encontro das caracteristicas desta segunda
concecdo espacial. Isto, devido & sua monumentalidade interior,
através do seu desenho e construcdo, que parece ser fora de época,
ultrapassa todos os niveis da arquitetura, magnetizando o observador
até a atualidade. Tal, representa o grande passo da fisionomia das
coberturas abobadadas, que transpde 0 espagco interior ao
monumental espago exterior. Assinala-se, assim, um grande feito
gue é o dominio do interior sob o exterior.

“El interior del Pantedn expressa un concepto sublimme, pero
reducido a su formulacion méas simples.”®.

A grandiosidade do espaco interior do Pantedo é baseada no
desenho, através da extrema simplicidade do seu circulo, que se
inscreve num quadrado. O observador tem acesso ao seu interior
através de um pdrtico que faz a transicdo do exterior para o interior.
Através deste elemento, a monumentalidade e primazia do interior
sdo completamente escondidas, o que faz com que sejam
completamente reveladas ap06s a sua passagem.

O Pantedo demonstra a sua construcao contida numa forma circular.
O espaco interior € concebido por um espaco fechado, onde surge a
relacdo com o céu através de um rasgo zenital circular. Este demarca
0 movimento natural da luz solar para o interior da construcao.
Interessante € perceber que este circuito solar, que estd inscrito
dentro do interior do Pantedo, marca o movimento da luz sobre a
prépria clpula, onde se consegue ter uma percecdo do tempo no
espaco. O rasgo zenital surge, no entanto, como um vazio que
demarca a representacdo ligada ao cosmos, apresentando um
movimento constante que esta em permanente mutacdo, inscrito
dentro de uma atmosfera interior.

E importante perceber que consoante os povos, civilizagbes ou
culturas, a arquitetura encontra-se num movimento interrupto, que
se traduz numa forma diferente de construir. O Partenon, por
exemplo, mostrava a adoragéo ao divino, sendo que a comunidade
ndo tinha acesso ao seu interior, valorizando-se a percecdo visual.
Em contrapartida, o Pantedo era aberto a comunidade, onde existia
um espaco interior de livre circulagdo, sendo igualmente um simbolo
de poder do império.
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Terceira Concecao Espacial

“La tercera concepcion espacial se inicia con la revolucién Optica
en el comienzo de este siglo que aboli6 la perspectiva com un solo
punto de vista. (...) Brotan nuevos elementos: una interpenetracion
hasta ahora desconocida de espacio interior y exterior°,

Com o desenvolvimento das civilizagBes surge uma nova concecao
espacial. Esta terceira concegdo, surge com o intuito de fazer crescer
um novo conceito no mundo da arquitetura. Com isto, a inquietacao
de conseguir visualizar o tempo no espaco ganhou forca, através da
simultaneidade entre o interior-exterior, num método que se liga ao
movimento. Isto, com o designio de alcancar algo de novo, de
diferente, em constante evolucdo. Desta forma, a ciéncia e a arte
juntam-se para percecionar o0 mundo com uma nova mentalidade.

O papel dos engenheiros, nesta nova fase, foi importante para
conduzir a arquitetura por um novo caminho. Na Feira Mundial de
1889, por exemplo, foram construidas duas das maiores estruturas
em ferro, a Torre Eiffel e a Galeria das Méaquinas. Aqui, foi possivel
visualizar a construcdo de estruturas completamente abertas, que
desenvolveram um novo conceito para a arquitetura, fazendo com
que as estruturas fechadas perdessem expressdo. Este fendmeno fez
com que o interior e o exterior se unissem num sé, o que levou a que
uma nova tipologia espacial nascesse, onde a luz penetra 0 espaco
interior através de varios pontos, com o movimento natural do sol.
Deste modo, tornou-se mais percetivel a visualizagdo do tempo no
espaco, mostrando uma evolucdo relativamente ao que acontecia no
Pantedo, em que apenas uma Unica abertura fazia esse efeito.

E importante referir que inicialmente este tipo de construcdes no
foram aprovadas ou entendidas pelos arquitetos da época, tendo sido
as artes plasticas que em muito contribuiram para esta nova
concecdo espacial. Desta forma, os arquitetos comecaram a
compreender melhor este tipo de construgdes, pela interpretacdo das
varias esculturas e pinturas, que envolviam este novo conceito de
interior-exterior.

“Fueron los pintores quienes, tras el uso y abuso decimonénicos de
las formas y estilos histéricos, esfera inconsciente de nuestro ser.”*t,

Outrora, na época do Renascimento, 0s artistas ocidentais estavam
completamente maravilhados com a perspetiva 6tica, sendo que as
obras denotavam a preocupacdo de representar o real. Como é o caso
de Leonardo da Vinci, um artista que estudava a fisionomia do corpo
humano para conseguir retrata-la na sua forma mais pura. No
entanto, com o surgimento da terceira concecao, a arte foi perdendo
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% Torre Eiffel, Paris,
Franga, 1889.

99 Galeria das Maquinas,
Paris, Franga, 1889.
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essa tendéncia de perspetivar apenas o real, comegando os artistas a
ir em busca de uma nova expressdo mais dinamica do espaco, 0
cubismo.

“Los planos del cubismo, avanzando y retirdndose,
interpenetrandose en suspension, a menudo transparentes, si nada
gue los constrifia a una posicién realista, se hallan en contraste
fundamental con las lineas de la perspectiva que convergen en un
solo punto focal. (...) Ahora se presentean como un medio artistico,
(...) representando fragmentos de objetos identificables, (...) de
manera que su interior y su exterior pudiesen ser vistos
simultaneamente, (...) formas absolutamente irracionales, (...)
unicamente a diferentes estados de animo.”*?,

Delauney, é um exemplo do cubismo, nomeadamente na sua pintura
da La tour Eiffel. A estrutura representada, foi esbocada atraves de
varias sobreposic¢des de planos, de forma a conseguir transmitir a luz
e transparéncias sobre um volume. Este raciocinio artistico
sintetizou 0 pensamento associado a esta concecdo, de uma forma
mais simples e intuitiva, para a arquitetura. Também o escultor
Alexander Archipenko contribuiu para esse mesmo efeito, ao
desenvolver a Femme nue, acabando por juntar o negativo com o
positivo numa sé obra, representando a fusdo entre o interior-
exterior. Um exemplo da aceitagdo desta terceira concegdo espacial,
por parte dos arquitetos, é a obra de Le Courbusier, o Pavilhdo Suico
na Cidade Universitaria de Paris. O pavilhdo resulta de uma
sobreposi¢do de matérias unidas como uma sO, num processo de
fachadas, representando a dualidade entre o transparente-opaco que
permite a interagdo entre o interior-exterior.

“Esta flutuacion de volumen y vacio, de exterior e interior, fue
recogida por la arquitectura, en cuyas obras se interpenetraban
continuamente el espacio exterior y el interior, estableciendo asi
nuevas interrelaciones.”®3.

A terceira concegdo espacial é o resultado da influéncia da pintura e
escultura, arquitetura e engenharia. Representa uma juncdo da
primeira e segunda concec¢des espaciais, pela unido dos elementos
individuais caracteristicos de cada uma, respetivamente, exterior e
interior num s6, destacando o elemento tempo.
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Tempo

Geralmente, identificamos o tempo como uma mera passagem
aplicada ao sistema de horas, minutos e segundos. Porém, este esta
muito mais relacionado com a questdo do espaco, do que aquilo que
parece. E necessario perceber que o tempo estd em constante
movimento, ancorado a um espago.

Sobre a linha do tempo num espaco, conseguimos assimilar as
inerentes mudancas gque levam a atualizacdo do passado. Ou seja,
quando construimos algo referente a um espaco e tempo, surge
sempre algo de novo, que invalida a permanéncia do existente, que
acaba por ser alterado.

Alguns pintores utilizaram esta razao nas suas obras, como € o caso
de Claude Monet. Este pintor, fascinado pelos momentos
transitorios, representa varias vezes o fator do tempo no espaco,
nomeadamente na obra com duas casas de palha, dispersas na
paisagem. Nesta, transmite as varias mutagfes inerentes ao tempo
num determinado corpo no espaco, através de ajustes de cores,
sombra, textura e luz. Também, outros pintores representaram o
fator tempo desde o amanhecer ao entardecer, retratando o conceito
de timepiece.

Na arquitetura o tempo € visualizado de uma outra forma, a partir do
estilo e estado da construcdo. O estilo arquitetonico permite
facilmente identificar qual a época da sua concecao. Entenda-se que
ao longo de tempo, o estilo sofreu alteragdes devido ao avanco
tecnoldgico, cultural e social. Portanto, cada estilo esta associado a
uma espécie de janela temporal que ndo cessa, mas que se altera
continuamente, fazendo com que exista uma légica correspondéncia
entre o estilo e o tempo. Um fator que potencializa isso é a defini¢éo
das varias etapas da arquitetura. Por exemplo, analisando duas obras,
uma classica e outra modernista, é possivel verificar, através do
destaque das formas, um progresso tanto a nivel do desenho como
da técnica, em si. Por outro lado, o estado da construcdo também
espelha as consequéncias do tempo, como é o caso do desgaste
verificado nos materiais. Por exemplo, na biblioteca da Faculdade
de Arquitetura da Universidade do Porto, o tempo é simbolizado
pelo desgaste do piso de madeira quer pelo arrastar das cadeiras,
quer pela circulacdo dos estudantes perto das estantes.

No processo de vida de um edificio, verifica-se que este se pode
tornar completamente devoluto apdés a utilizagdo do Homem. Neste
processo de abandono, toda a construgdo comeca a apresentar sinais
evidentes de um tempo que consegue ser observado pelo seu estado
de degradacdo. Com isto, a arquitetura retém um papel importante
de poder reerguer algo esquecido, dando-lhe uma nova funcéo e
significado.
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14. Claude Monet,
Grainstacks, in Bright
Sunlight, 1890.

15 Claude Monet,
Wheatstacks (End of
Summer), 1890-91.

16. Claude Monet,
Wheatstacks, 1890-91.
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17- Esquema de simulacdo
do Espago-Tempo.
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Espaco-Tempo

Apesar da singularidade dos conceitos espaco e tempo, é necessario
perceber que ambos estdo relacionados entre si, surgindo a defini¢co
espaco-tempo. O espago absorve as propriedades de um tempo, tal
como o tempo retém as qualidades de um espaco. A arquitetura esta
profundamente interligada com este fenémeno espaco-tempo.

A arte egipcia, por exemplo, cresceu sobre as formas mais simples,
gue no seu tempo eram vistas como uma complexidade extrema.
Além de serem pouco ricas no detalhe, estavam profundamente
ligadas a um significado e a um contexto. Estas formas apoiavam-se
nos principios da frontalidade, definido, mais tarde, pela
bidimensionalidade. As representacGes bidimensionais que 0s
egipcios realizavam, quer para contar a histéria do seu povo, quer
para homenagear os seus deuses, eram determinadas por apenas dois
elementos, a altura e a largura. Contudo, com 0s avancos das
civilizagdes, a percecdo espacial foi aprimorada, deixando de lado
0s desenhos bidimensionais. Com isto, 0 Homem passou a
representar, através de uma nova componente, a
tridimensionalidade. Esta capta a ilusdo de 6tica, como é o caso das
evolucBes geométricas que renunciam a frontalidade, dando o
elemento da profundidade as representagdes espaciais. Assim, da-se
uma grande revolucao referente a arte, em que um novo pensamento
de ver o mundo surge, atribuindo novos paradigmas a expressdo
humana.

Esta evolucdo continua da ainda origem a um novo fenémeno que
nasceu da negacdo ao comodismo, em busca de novas expressdes. A
evolucdo da ciéncia, relacionada com a teoria da relatividade, faz
entdo surgir a quarta dimensdo, como € o caso do cubismo, ja
descrito anteriormente.

Na bidimensionalidade o elemento atribuido a esta representagéo,
foi a frontalidade, que por sua vez se associou a frontalidade na
tridimensionalidade. Ambas, se juntaram depois ao tempo na quarta
dimensédo. Por conseguinte, foram quebrados padrdes e barreiras
impostos ao longo do tempo, fazendo com que o fenébmeno espago-
tempo fosse criado, relacionando-o a arquitetura por meio da arte.
Portanto, tudo tem uma continuidade relacionada com o ontem, hoje
e amanha, que se espelha na arquitetura associada a um espaco.

Na presente dissertacdo, a dicotomia espaco-tempo aplica-se a
requalificagdo do antigop Complexo Turistico do Luziamar,
projetado e desenhado pelo Arquiteto Francisco Alves Nogueira.
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Um Arquiteto

Biografia de Francisco Alves Nogueira
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Biografia de Francisco Alves Nogueira

Nascido em Lisboa, no vigésimo segundo dia de novembro de 1926,
Francisco José Gouveia Alves Nogueira passou parte da sua infancia
em Lourenco de Marques, atual Maputo. Isto, porque o seu pai, José
Alves Nogueira, tinha uma carreira como administrador em varias
colonias. Durante esse tempo, até a 42 classe, foi educado pela sua
mée, Alzira Rosa Gouveia Nogueira e por uma professora particular,
de origem inglesa. Tendo perdido um ano, regressou a Portugal,
estudou e fez o liceu no Colégio das Caldinhas, em Santo Tirso,
como aluno interno.

Francisco Alves Nogueira sempre teve uma ligacdo alusiva ao
mundo das artes, devido ao contexto familiar.

“A minha avé era uma pessoa que gostava muito de artes, ela
pintava, bordava, todas as coisas que as senhoras de antigamente
faziam. A irma do meu pai, que estudou na Africa do Sul, também
teve uma educacéo ligada as artes decorativas, e teve outro irméo
arquiteto 4,

Portanto, Francisco Alves Nogueira sempre esteve inserido dentro
do contexto artistico que o levou a enveredar pela mesma area.

Depois de acabar o liceu, nas Caldinhas, fez a sua admissdo para o
curso de Belas-Artes de Lisboa, na década de 50. Aqui realizou o
seu 1° ano, sendo que depois se mudou para a escola de Belas-Artes
do Porto, onde mais tarde terminou o curso.

Ao longo do seu percurso académico conheceu varios escultores e
pintores, como é o caso de Alvaro Rocha, Gustavo Bastos, Henrique
Cayatte e Fernando Lanhas. Como a escola do Porto era pequena,
havia uma grande interacdo entre os estudantes dos varios cursos.
Também conheceu arquitetos como Padua Ramos, José Carlos
Loureiro, Méario Bonito, Jodo Andresen e Alvaro Siza Viera. No seu
percurso académico teve como professor, o arquiteto Fernando
Tavora e, ainda, o arquiteto José Carlos Loureiro. Como mestres, 0s
arquitetos Carlos Ramos e Rogério de Azevedo.

Francisco Alves Nogueira teve acesso a varias referéncias literarias,
nacionais e internacionais, tais como L Architecture d’Aujourd’Hui,
dos anos 50, Mddulo, Arquitectura Portuguesa, Arquitectura 54,
entre outras. Na altura, a biblioteca de Belas-Artes era muito
limitada e muitas informac6es s6 se adquiriam através de viagens,
algo excéntrico para a época. Assim, 0s estudantes partilhavam
conhecimento sobre os grandes nomes da arquitetura, uma vez que
a informacdo demorava a chegar a Portugal. Desta forma, Francisco
Alves Nogueira, conseguiu ter acesso ao conhecimento e a cultura
arquitetonica dos grandes arquitetos Frank Lloyd Wright, Le
Corbusier, Groupius, entre outros cléssicos.
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“Havia uma outra revista de arquitetura portuguesa dos anos 50,
60, onde aparecem alguns colegas do meu pai como o Andersen, o
Mario Bonito, o Tavora, o Rogério de Azevedo.”*>.

Em meados dos anos 50, Francisco Alves Nogueira casou-se, e mais
tarde teve trés filhos. Um ano depois, finalizou a prova CODA?, na
qual obteve 18 valores, tendo como tematica uma moradia em
Malveira da Serra, Cascais. Ao regressar a Lisboa, Francisco
trabalhou para o arquiteto Brito e Cunha, um grande urbanista que
desenvolveu varios Planos Diretores Municipais, (PDM), naquela
época. Ao mesmo tempo desenvolveu vérios projetos fora de
Portugal, como é o caso do Norte de Africa, uma zona onde tinha
grande influéncia, e em Franga.

O arquiteto em questdo teve uma formacdo muito forte na area do
Urbanismo, devido ao trabalho que desenvolveu no gabinete do
arquiteto Brito e Cunha, onde mais tarde foi chefe de gabinete. Na
mesma altura, Francisco teve um pequeno gabinete préprio, na
Covilhad. Simultaneamente, deu aulas de Geometria Descritiva no
antigo Liceu de Oeiras, atual Escola Secundaria Sebastido e Silva.

Em meados da década de 60, regressou ao Porto ao ganhar um
concurso para a ampliacdo do Hospital de Santo Antonio,
juntamente com o seu cunhado arquiteto Eduardo Brito. Contudo,
esse investimento ndo foi aprovado pelo Antigo Tribunal de Contas,
0 que fez com que o projeto fosse abandonado, ficando o arquiteto
José Carlos Loureiro a realizar esta ampliagao.

“O meu pai foi sempre assim num low profile, nunca procurou muito
as luzes da ribalta. Ele era uma pessoa muito tranquila, mas néo
era nada vaidoso, gostava de fazer o trabalho dele.”*’.

Francisco Alves Nogueira trabalhou sempre numa profisséo liberal,
chegando a ter uma sociedade informal com o seu cunhado, entre
1967 e 1973. Em seguida, trabalhou juntamente com trés
colaboradores, mas num gabinete relativamente pequeno.

Quanto a sua arquitetura, passou sobretudo por duas fases. Na
primeira, Francisco seguia uma arquitetura arrojada, embora dentro
da linguagem daquele tempo, com referéncias a Fernando Tavora.

“Quer em termos de linguagem, e quando arriscamos mais
corremos mais o risco de datar uma determinada obra de
arquitetura, quer nos materiais que utilizamos. Portanto, tem que
haver determinada coeréncia, eu acho que ele era extremamente
coerente nas coisas.”.

Durante o desenvolvimento da CODA, distinguiu-se com uma
expressdo mais jovem e irreverente, em que havia mistura dos
materiais sem hesitacdo. Mais tarde, o arquiteto adotou uma forma
de projetar mais ponderada, optando por ndo seguir linhas muito
arriscadas. Denotava uma grande preocupagdo com o0s materiais que
eram aplicados nos edificios, sempre ligado ao pensamento de que
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Alves Nogueira.
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o edificio tinha de sobreviver ao tempo, tanto na durabilidade dos
materiais como na linguagem da obra. Defendia, assim, a ideia de
que os materiais comprometiam o edificio a determinada época,
marcando a questdo do tempo na sua linguagem.

Em 1975, o arquiteto esteve ligado a consultoria de varias Camaras
do pais, em termos urbanisticos. Foi consultor na Camara Municipal
de Tomar, Baido e Torres Novas. Mais tarde, foi convidado para
trabalhar na Camara Municipal da Maia, onde exerceu durante 10
anos. Neste periodo, realizou grandes obras estruturais,
nomeadamente a zona industrial da Maia e fez parte do
desenvolvimento do PDM da Maia, juntamente com o engenheiro
Lameiras.

“Também teve alguma interferéncia por parte da camara, como
consultor do presidente. Ele teve essa vida mais ligada ao
urbanismo e menos a arquitetura.”®.

Em 1994 nasce a empresa NNArquitectos?°, depois de muitos anos
de colaboragéo entre o arquiteto e o seu filho Eduardo Miguel de
Brito Nogueira. Um ano depois, Francisco reformou-se da empresa
devido a problemas de salde. Contudo, trabalhou na Céamara
Municipal da Maia, até 1996. Embora reformado, continuou a
colaborar na sua empresa, até ao ano de 2012, com 86 anos,
continuando a andar de vespa regularmente.

Faleceu aos 92 anos, 9 de julho de 2019, deixando um grande legado
ao urbanismo e arquitetura, sendo uma das obras o Complexo
Turistico do Luziamar, estudado nesta dissertacéo.
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O Processo

Ao longo do seu percurso como arquiteto, Francisco Alves Nogueira
projetou um edificio solicitado pela empresa “A LUZIAMAR —
Sociedade Promotora do Turismo Vianense, S.A.R.L.”?!. Note-se
gue todo o seu processo de concretizacdo nasceu de uma prolongada
troca de correspondéncia entre varias entidades. Todos 0s arquivos
encontrados sobre o edificio, incluem informacéo desde a iniciagdo
até a aceitacdo do projeto.

O pedido de abertura do processo surgiu no dia 16 de julho de 1969,
dirigido ao Presidente da Cémara de Viana do Castelo. A
administracdo da empresa “A LUZIAMAR — Sociedade Promotora
do Turismo Vianense, S.A.R.L.” informou que tinha adquirido um
terreno junto ao pinhal da Praia do Cabedelo, (freguesia de Darque,
Viana do Castelo), com o intuito de solicitar uma licenca para a
construgdo de um novo edificio, projetado pelo arquiteto Francisco
Alves Nogueira. Junto deste, foi anexado um documento com o
termo de responsabilidade do arquiteto em questdo, a memoria
descritiva da obra e o prazo da sua construcdo, (12 meses). No
entanto, este pedido necessitou de anterior aprovacéo pelos Servicos
de Turismo, notificado por Anténio Bacelar, Engenheiro-Chefe da
Reparticdo de Obras. Na memoria descritiva indicava-se, que no
pinhal da Praia do Cabedelo, se pretendia construir uma Unidade
Turistica, sendo o seu programa explicado por nove etapas.
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Primeira Etapa

Indicou onde seria 0 primeiro corpo, relativo aos balnearios, boite e
restaurante. Todo o desenho do corpo, a Nordeste, foi pensado na
topografia do terreno, onde se apoiaria em duas elevagdes. Na zona
do desnivel natural do terreno localizou-se o ponto da entrada
principal, o qual dava acesso ao um grande hall. Este possuia uma
entrada direta para os balneérios, outra para a boite e umas grandes
escadas de acesso ao piso superior, o restaurante.

Os balneérios foram desenhados segundo um circuito, que separava
os “calgados” dos “descalgos”, isto €, foi pensado como um ndcleo
interno de vestuarios que continha dois balcdes, um que estava
direcionado para a zona dos “cal¢ados” e outro para a zona dos
“descal¢os”. Os balnearios eram constituidos, também, por areas
para duche e sanitarios, sendo o do r/chdo dedicado aos homens. No
piso superior a este encontrava-se uma mesma disposicdo de
coémodos, desta vez dedicado as mulheres e criangas. J& na cobertura,
deste volume, situava-se um terrago dedicado a uma zona de solério.

Desde o hall até a zona da boite existia uma galeria com acesso a
uma tabacaria e as instalacGes sanitarias. No final desta galeria,
encontrava-se a boite, que se inseria num octdgono. Era constituida
por uma enorme sala que se encontrava a uma cota inferior a do hall.
Este espaco tinha sido desenhado através de varios recantos ao longo
da sala, no qual a pista de danca se encontrava ao centro. Juntamente
a ligacdo ao corpo de servigos encontrava-se uma ilharga da copa-
cozinha, que constituia um pequeno bar.

“Na boite procurou-se uma organizacdo de espaco atraves de
pequenos recantos acolhedores, que rodeiam a pista de danca cujo
pé direito sera reduzido a 2,40 utilizando uma ramada de madeira
que serd igualmente apetrechada de luz e fontes sonoras.”?.

No segundo piso encontrava-se, ndo s o restaurante, mas também a
zona administrativa do edificio. O restaurante inseria-se no piso
superior do octégono, onde existia uma vista sobre a piscina, duna e
pinhal envolvente. Ao centro desenhou-se um fogdo de sala, que
conseguia dar conforto ao espago. Quanto a copa, esta surgiu através
da ligagdo com o corpo de servigos.

Segunda Etapa

Destacou a zona de armazéns, dormitdrios do pessoal, cozinha e
copas. Este corpo completava o lado Sudoeste do volume principal,
servindo de apoio tanto a boite, pelo piso inferior, como ao
restaurante, pelo piso superior. Quanto ao piso inferior, este foi
desenhado com espagos dedicados a dormitérios femininos e
masculinos, com as suas devidas instalaces sanitarias. J o piso



superior era composto pela cozinha, refeitorio do pessoal, copas de
preparacdo, com as devidas instalacdes sanitarias.

Terceira Etapa

Correspondeu as piscinas de adultos e infantil. A piscina dos adultos
encontrava-se ancorada a um dos lados do octégono, e era
constituida por trés niveis, 2,90, 1,50 e 0,90 metros de profundidade.
Esta foi pensada tanto para um caracter de lazer como para
competicdes infantis, sendo que no futuro se pensou na possibilidade
de criar uma escola de natacdo. Uma vez que nesta area existia um
farol, a Unica intervencdo possivel foi a sobrelevagdo do macico de
base. Quanto a piscina infantil, esta estava junto a piscina dos
adultos, destacando-se num circulo.

“Prevé-se ainda um grupo de regeneracdo de agua devidamente
equipado com filtro de areia, desinfeco e clarifica¢ao, que ocupara
uma zona junto a boite com acesso proprio ao exterior. A entrada
de &gua da piscina far-se-4 ao nivel mais alto sendo a sua saida
para o grupo de regeneracao efetuado na cota mais baixa. Equipam
ainda a piscina, uma prancha de saltos e de tabogan. 3.

Quarta Etapa

Correspondeu ao parque desportivo, destinado a um campo de ténis,
um bate-bolas e quatro filas de bancadas. Para este campo, 0 acesso
facil aos balneéarios era conseguido, uma vez que se encontrava perto
do corpo deste.

“A planura do terreno facilitou e até certo ponto ordenou a
implantagdo prevista, que por capricho topogréafico nos ofereceu
ainda as bancadas projetadas, para o ténis. "?*.

Quinta Etapa

Referiu o parque infantil que se encontrava a uma cota baixa em
relacdo a localizagdo das piscinas, conseguindo assim haver uma boa
visibilidade, para vigilancia dos progenitores sobre as criangas. O
parque encontrava-se vedado em todas as dire¢Oes, para que as
criangas nao fugissem.

“Possui um pequeno labirinto, um “toboggan”, um avido, a roda de

cavalinhos e as caixas de areia tdo apreciadas. .
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Sexta Etapa

Correspondeu a uma zona comercial ao fundo do terreno, mais
propriamente a Leste. Com este volume pretendia-se criar varios
estabelecimentos comerciais, como lavandaria, mercado, etc. O
intuito deste corpo comercial era destinado tanto a pessoas do hotel
Como a externos.

“A sua localizag@o sem ser propriamente a de um lugar geométrico
¢ aceitavel até porquanto se destina ndo s a servir todo este
agrupamento mas também os residentes na vizinhanga, com a
vantagem de ndo permitir um devassamento da unidade que se
procura realizar. ?°.

Sétima Etapa

Referiu um Motel com rececdo e administracdo na zona Sul do
terreno. Ao desenhar uma estrada paralela as dunas surgiu a ideia de
criar um Motel, disposto em vérias habitagdes. Previa-se, para estas,
que o piso r/chdo fosse ocupado pela garagem para o automovel e
que o primeiro andar fosse ocupado com sala de estar e kitchenette,
um quarto e uma instalacdo sanitaria.

“A rececao controlard todas as entradas e saidas sendo ainda ai
efetuados os registos de admissédo bem como a administragdo. Uma
pequena sala de espera equipada com servicos sanitarios, um
guarto e banho para o empregado de servico completam o

conjunto.”%.

Oitava Etapa

Descreveu o Hotel residencial em que se estipulava que este
estivesse integrado num segundo faseamento da obra, tal como o
Motel. Assim, o arquiteto sugeriu um edificio com um ndmero
méaximo de cinco pisos, que se localizava na zona Sul, junta a praia.
No entanto, esta ideia ainda ndo estava muito definida nesta fase.

Nona Etapa

Apresentou as infraestruturas e a parte construtiva. Neste ponto, o
arquiteto revelou quais os materiais a serem usados para a
composicao do edificio, tal como o nimero de acessos que este teria.
Para o projeto desenharam-se quatro entradas em todo o seu
perimetro, devidamente protegido, sendo destacados quatro parques
de estacionamento para todos 0s possiveis automobilistas. Quanto
ao processo construtivo, este tinha sido pensado numa linguagem
que fizesse a jungdo de estruturas mistas, de alvenaria e de betdo
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armado. Sendo assim, o exterior iria ser composto por betdo a vista,
reboco pintado, alguma ceramica, tinta plastica branca e todas as
caixilharias de madeira.

“Os pavimentos serdo de alvenaria de granito, tijoleira ou madeira
conforme o destino das dependéncias. Do mesmo modo se aplicaréo
lambris lavaveis e impermedveis nas zonas de servigo, balnearios e
sanitarios. Havera um espacial cuidado nas impermeabilizacGes e
drenagens, prevendo-se na cobertura o emprego de telas

asfalticas. 8.

Depois do envio da memoria descritiva, surgiu uma correspondéncia
do Comissariado do Turismo, pela parte do Chefe da Representacéo
de Projetos, Jorge Santos Costa. Esta pedia ao Presidente da Camara
de Viana do Castelo, que informasse a Dire¢do Geral dos Servigos
de Urbanizagdo (D.G.S.U), sobre todos os aspetos do conjunto
turistico, tal como a sua localizagdo, volume, integracdo, aspetos
estéticos e o proprio interesse da iniciativa, fazendo-se acompanhar
pelo respetivo parecer.

Depois de ser devidamente informada a D.G.S.U., pela parte do
Engenheiro Diretor José Manuel Oliveira Valenca, respondeu ao
Presidente da Camara de Viana do Castelo. Neste deferimento,
solicitou-se o parecer do inspetor das obras publicas e do arquiteto
urbanista do Cabedelo, em relacdo ao projeto que se pretendia
montar naquele local. Neste seguimento, o Presidente da Camara
informou o inspetor das obras publicas e o arquiteto Jodo Antonio
de Aguiar. Nesta correspondéncia foi solicitado, com a maior
urgéncia, o seu parecer pedido pelas duas entidades ja referidas,
Dire¢do Geral do Turismo, (D.G.T.), e D.G.S.U.. Também foi
informado, pelo Presidente da Camara, o arquiteto urbanista Carlos
Alberto de Carvalho Dias, sobre 0 mesmo assunto.

O parecer do arquiteto Carlos Alberto Carvalho Dias foi positivo em
relagdo ao aspeto geral do projeto. Contudo, opds-se ao
estacionamento que estava previsto para o local. Afirmou que tal
parecia insuficiente para servir todo o Complexo. Ao mesmo tempo,
propés que a rua a Nordeste fosse modificada, quanto ao seu
desenho e tamanho, conseguindo assim triplicar a capacidade de
parqueamento. Também, indicou que o estacionamento a Sul, a
favor da area do Hotel, estava bastante pequeno, devendo assim ser
duplicado.

Numa outra carta, o arquiteto deu o seu parecer em relacdo ao
terreno. Pediu ao Presidente da Camara que o mesmo fosse
novamente levantado, porque sSe encontrava totalmente
desatualizado, sugerindo que a informacdo fosse passada a
D.G.S.U..
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2. Corte do lado
Norte, Complexo
Turistico do Luziamar,
1969, escala 1:200.

24 Corte do lado Sul,
Complexo Turistico do

1e A “E“.f« | Luziamar, 1969, escala
e 1:200.




25 Corte longitudinal
Complexo Turistico do
Luziamar, 1969, escala

1:200.

2. Corte transversal,
Complexo Turistico do
Luziamar, 1969, escala

1:200.
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O Comissariado de Turismo, de Viana do Castelo, aceitou todos 0s
aspetos a construir nesta primeira fase. Porém, concordou com o
parecer do arquiteto Carlos Carvalho Dias, relativamente a
necessidade de aumento do estacionamento automdével. Quanto a
segunda fase do empreendimento achou que os 5 pisos do Hotel
residencial eram excessivos, mas ndo se alongou mais porque 0s
projetos, tanto do Motel como do Hotel, ainda ndo estavam
completamente definidos.

Através de um oficio da D.G.S.U., percebeu-se que a obra foi aceite
pela Camara Municipal, uma vez que ndo se viu qualquer
inconveniente no projeto proposto. Além disso, todo o projeto tinha
sido descrito devidamente, sabendo-se que o terreno teria um total
de &rea de 2 ha e que a sua area construida, quanto a primeira fase,
abrangia os 1 000 m2. Sendo que este terreno, segundo o estudo de
revisdo do Anteplano de Urbanizacdo da Praia do Cabedelo, este
terreno tinha sido designado como uma zona de recreio e turismo,
no PDM.

Depois de todos os pontos estarem devidamente explicados,
pensados e informados, aconteceu, a 5 de margo de 1970 a “55?
Reunido conjunta dos Técnicos da D.G.S.U. com os da D.G.T.”,
enviada a Camara Municipal pelo Engenheiro Diretor José Manuel
Oliveira Valenga. Nesta reunido concluiu-se, segundo a D.G.S.U.,
gue a capacidade de estacionamento fosse aumentada; que a entrada
do Hotel fosse efetuada pela rua C, (paralela ao Motel), eliminando
aruaE, (junto a duna); que todos os auto parques e acessos ao Motel,
pela rua E, fossem eliminados; e que a zona da rua E fosse
claramente destinada a uma zona de cafés, bares e lazer. Quanto ao
volume que integrava os balnedrios, boite, restaurante e piscina de
adultos, foi aprovado. Para a piscina foi solicitado um projeto
completo para que pudesse ser referido nos pontos de vista
sanitarios. Conclui-se que para a primeira fase haveria um prazo de
seis meses para a entidade reunir todos 0s elementos que estiveram
em falta na reunido ocorrida. Isto €, a primeira fase do
empreendimento foi aprovada, porém salientando-se que a
aprovacdo da segunda fase estaria dependente do devido estudo e
conclusdo dos desenhos. Depois de ser apresentada formalmente a
ata anterior, seguiu-se, pela parte da D.G.S.U., a descrigdo da mesma
onde foram apresentadas as entidades integradas.

O arquiteto que deu o seu parecer nesta reunido, foi o arquiteto
Mario Bonito. A sua interferéncia nesta reunido surgiu devido ao
fato de nesta altura pertencer a D.G.S.U.. Foi por si salientado que
toda a marginal da rua E deveria ser apenas dedicada a espagos
verdes com cafés, bares, esplanadas e parques. Deste modo, as
moradias podiam ser eliminadas, uma vez que “contribuiam para
definir alinhamentos rigidos, compartimentacGes desnecessarias, e
incidéncias de transito mecanico ’?°, como afirmou. Assim, existia



um outro tipo de continuidade entre as zonas verdes, dunas e praia,
criando uma ligacdo direta do Hotel com o mar. Sendo assim, o
arquiteto colocou a hip6tese de dar a rua C a funcionalidade que a
rua E tinha. Também, referiu que se as moradias do Motel ndo
pudessem ser eliminadas, a rua C faria a respetiva serventia.

Outro ponto destacado, neste caso, pelo urbanista foi novamente a
falta de estacionamento e o fato de que a totalidade do projeto ocupar
demasiada area do terreno. No entanto, o empreendimento quanto a
primeira fase parecia bom e equilibrado. Assim, pela parte da
D.G.S.U., a primeira fase do projeto estava aceite, desde que tivesse
em consideragdo o que foi referido anteriormente.

O Engenheiro Diretor de Servicos, José Gomes de Almeida, também
deu o seu parecer ao concordar com tudo o que tinha sido
mencionado anteriormente, pelo arquiteto Mario Bonito, apenas
sugerindo que os pontos destacados deveriam ser discutidos com os
técnicos da D.G.T.. Seguidamente, os Engenheiros Diretores Gerais,
Celestino da Costa e Macedo dos Santos, também concordaram com
0 que foi dito anteriormente. No dia 5 de maio de 1970, o Presidente
da Cémara enviou para o Administrador da Luziamar, a “55?
Reunido conjunta dos técnicos da D.G.S.U. com os da D.G.T.”, com
todo o seu teor.

De seguida, a Dire¢do de Urbanizacgdo do Distrito de Braga, também
revelou o seu parecer. Esta interferéncia deveu-se ao facto da
Direcdo de Urbanizacdo de Viana do Castelo, ter pedido o seu
parecer sobre o projeto. Assim, o arquiteto chefe, Francisco Augusto
Batista, afirmou que na totalidade do projeto os elementos do campo
de jogos e Motel, se encontravam muito perto do edificio principal,
tendo uma disposi¢do de corpos um pouco compacta. Também,
ressaltou a afirmacéo feita pelos Urbanistas do Distrito de Viana do
Castelo, relativamente a caréncia de estacionamento. Assim, conclui
que o projeto poderia ser aprovado, porém acrescentou que era
necessario o parecer do Secretario Nacional de Informacéo, (S.N.1.).

Todo este processo, de aceitacdo do projeto solicitado pela
“LUZIAMAR — Sociedade Promotora do Turismo Vianense,
S.AR.L.”, se desenvolveu através de um conjunto de entidades
responsaveis por questdes que ndo competiam apenas ao arquiteto
decidir, projetar e resolver, mas sim a um conjunto de entidades.

Com esta descricdo foi possivel perceber o processo pelo qual uma
obra passa, desde o papel até & sua concegdo no terreno. Tanto o
desenvolvimento como a aceitacdo deste projeto demoraram anos a
ser concluidos. A ideia deste edificio turistico surgiu no inicio da
década de 60, e somente na década seguinte foi aceite, sendo a sua
construcdo finalizada, em 1974. Contudo, s6 o edificio principal,
com balneérios, boite, restaurante, armazéns, dormitérios do
pessoal, cozinha e copas, em conjunto com as piscinas, dos adultos
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e criangas € que foi construido conforme projetado pelo arquiteto,
Francisco Alves Nogueira. Os restantes volumes, como é o caso da
zona comercial, parque infantil e parque desportivo ndo foram
construidos, apesar de fazerem parte da primeira fase.

Nesse mesmo ano, a 27 de fevereiro, foi solicitado o alvara de
licenciamento sanitario para a abertura do restaurante e discoteca,
tendo sido aprovado a 12 de marco, pelo presidente da Camara
Municipal de Viana do Castelo.

Como o Luziamar pertencia a uma grande quantidade de acionistas,
no inicio da década de 90 comecou a entrar em faléncia, apesar do
Complexo Turistico do Luziamar ter funcionado durante cerca de 20
anos, sendo um ponto de referéncia por todo o Norte de Portugal e
Galiza.

Em meados da década de 90, o terreno do Luziamar foi comprado
pelo sécio gerente Agostinho Damido Rites, da empresa
Construcdes Rites, Lda. Nesse mesmo ano, entrou em contacto com
0 arquiteto Francisco Alves Nogueira para que, eventualmente,
retomasse 0 projeto que ndo estava concluido. Porém, o assunto foi
esquecido e o edificio em questdo continua em constante
degradacéo.
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A Entrevista

Apbs a andlise do processo, contido no Arquivo Municipal da
Cémara de Viana do Castelo, surgiu a oportunidade de falar com o
atual proprietario do Complexo. Agostinho Rites, fundador da
empresa ConstrugOes Rites, Lda, desde 1969, teve a chance de
adquirir este terreno, tendo como principal objetivo requalificar o
edificio existente.

“O Luziamar é um edificio que como nds sabemos esta la a longa
data, que esté desativado, e onde se esta a tentar reabilitar a rea
total, que esta la no fundo semiabandonada. Portanto, estamos a
trabalhar em projetos para reabilitar aquele edificio de tal forma a
gue seja viavel. Estamos a tentar que aquilo deixe de ser um
cemitério . %0,

Agostinho Rites adquiriu este terreno, em meados da década de 90,
tendo desde essa altura a ideia de implantar neste local um edificio
de 100 apartamentos. Contudo, o edificio ndo foi concretizado
devido a alguns fatores relacionados com o desenho do projeto.
Neste seguimento teve algumas propostas para o local, mas néao
foram aprovadas por ndo serem viaveis para o terreno.

Na atualidade, o proprietéario pensa em reabilitar o edificio de forma
a que este va ao encontro dos critérios estabelecidos no PDM,
destacado como zona de empreendimento turistico. Porém, afirmou
gue um investimento de um Hotel para o terreno ndo seria muito
rentavel, uma vez que ja existe o Hotel FeelViana. Com isto, sugeriu
que tal reabilitacdo pudesse resultar num projeto de Aparthotel, onde
haveria 0 melhor dos dois mundos, sendo algo que ndo existe no
local.

“Penso sim, reabilitar o Luziamar como aparthotel, incluindo nessa
construcao uma zona de almogos, um bar sem ser muito industrial,
onde um casal posso ir jantar, tomar café, mas sem cheiro a
discoteca. ‘3L

Além de ja ter uma ideia de programa implementada para o local,
realcou que ainda ndo havia uma proposta afirmada, sendo que se
encontra disposto a aceitar varias propostas alusivas ao antigo
Complexo Turistico do Luziamar.

“Aquilo que gostaria de ver era o Luziamar reabilitado, como ja
disse, para uma coisa ou outra. Estou na disposi¢édo disso, para
varios estudos e varias propostas. (...) Agora so preciso de um
projeto aprovado para reabilitar o Luziamar, e que ndo me criem
problemas. A cidade s6 tem a ganhar com isso! %2,
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O Local

“A definicdo de uma drea no terreno é fundamental para a
identificacdo do tipo de Lugar criado. Pode tratar-se, simplesmente,
de uma clareira no bosque ou de um campo de jogos. Pode ser
pequeno ou estender-se até ao horizonte e ndo € necessario que
tenha forma retangular nem que seja obrigatoriamente plano, os
seus limites podem estar bem definidos ou podem, mesmo, fundir-se

com a envolvente. .

Depois de conhecer as ideias do proprietario para o local, foi o
momento de conhecer melhor o edificio em estudo e a sua
envolvente. Este encontra-se estrategicamente implantado junto a
Praia do Cabedelo, em gque os desportos nauticos assumem um papel
de destaque durante todo o ano, tornando a zona bastante ativa e
apelativa para os turistas. Apesar de se encontrar, aproximadamente,
a 5 quilémetros do Centro Historico da cidade, esta zona beneficia
de uma recente rede de percursos pedonais e ciclovias, que facilitam
essa ligacdo. Em suma, esta € uma zona privilegiada devido a
maresia da praia, ao som das ondas do mar, ao siléncio que se
envolve com a natureza e a vegetacdo que diferencia o local. O
pinhal, onde se insere 0 Complexo, € um fator caracteristico e a duna
a sua esséncia. A imponéncia deste edificio é notada entre as casas
unifamiliares e o Hotel FeelViana, que se encontram na envolvente.

A observacdo e andlise resultou num estudo, ao principio mais
generalizado, direcionado depois para o particular, de forma a
percecionar e tirar proveito dos pontos fortes e favoraveis do terreno
e do edificio em si.
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27.0 envolvente,
marcado pelo pinhal,
vista da piscina do
Complexo.

28 percursos
envolventes, de acesso
a praia.

29. Aproximagéo a
representacdo da duna
no espaco.



A Obra

A implantacdo do edificio encontra-se astuciosamente colocada nas
elevacdes do terreno, dando destaque ao corpo central em forma de
octdgono e aos restantes volumes anexados. Toda a linguagem que
envolve o Complexo demarca-se por varios planos de luz e sombra,
evidenciando assim os elementos mais importantes e trabalhados
pela estrutura.

Na visita ao local, ap6s a analise do projeto, denotou-se a existéncia
de um novo volume, implantado na zona a Sul, anexo aos restantes.
Este, ndo constava na documentagdo apresentada no arquivo. Uma
vez que o projeto tinha alteragdes face aos elementos construidos,
foi necessario realizar varios levantamentos, de forma a esclarecer
as diferencas existentes entre o projeto consultado e a construcéo
existente no local.

Uma das alteragdes, pouco relevante, consistiu na disposicdo das
paredes divisorias do volume do armazém e dormitdrios.
Relativamente ao volume dos balnearios, definido inicialmente pelo
arquiteto, este passou a corresponder a uma zona de bar,
percebendo-se através de elementos decorativos existentes no teto.
Com esta alteragdo, surgiu um novo volume anexado aos armazens,
com apenas um piso. Esta construgdo anexa € que integrou 0s
balneérios masculino e feminino, com acesso direto a zona da
piscina, mas apenas pelo exterior. Na zona do restaurante e boite,
observaram-se pequenas alteracbes, mas apenas em aspetos
pontuais. J& a cobertura do projeto, encontra-se igual a planta
original. Por ultimo, com a andlise dos alcados do projeto,
denotaram-se algumas diferencas ao nivel das aberturas, face aos
elementos construidos.

As diferencas assinaladas anteriormente, entre o projeto de
licenciamento e o que foi efetivamente construido, sdo bastante
comuns no decorrer de uma obra, uma vez que durante 0 processo
construtivo podem surgir alterac@es. Estas séo acordadas pelo dono
de obra, projetistas e empreiteiros, de forma a adaptarem algumas
questdes que apenas se observam no local da obra, no sentido de
melhorar a utilizagdo do edificio no seu tempo de vida. O projeto de
licenciamento deveria conter as alteracbes efetuadas ao projeto,
através de aditamentos ao processo entregues nas Camaras
Municipais, o que nem sempre é efetuado.
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30. Esquisso, vista para
a zona das escadas da
entrada.

3L Esquisso, vista da
piscina para o volume
central, restaurante.

32 Esquisso, vista do
volume vertical, caixa
de escadas para a
cobertura.

3. Esquisso, vista com
0 bar da piscina e do
volume central,
restaurante.

34 Esquisso, vista da
frente do edificio.

35. Esquisso, vista da
parte traseira do
edificio.



3. Esquisso, vista da
frente do volume
central, Restaurante e
Discoteca.

3. Esquisso, vista para
novo volume dos
Balnearios.

3. Conjunto de
desenhos de
levantamento, do novo
volume dos
Balnearios.
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39, Esquisso, vista para

do interior da
Discoteca.

40. |_evantamento do
conjunto de plantas,

richdo e 1° piso.
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4L vista aérea do local
de insercdo do
Complexo Turistico do
Luziamar, Viana do
Castelo.




& . &

\\\\\\\\\\N

e P9

' B

i \\\ P N o a p y 7 4 o,
® \\\\\\\\\\M \\\W\\\\NN\\\ y MWN
@ @ T " @7
4 \\\\\\\N\ " e \\\\
N\\W\\\M\ \\\N %Wﬁ @ e
. A . o 3
0 09 2 0o o @

gy
@w 7

"W 3 |
4 L .

m w g \\\\ \\\\ \\\\

AN\\\\ ; : N\\\\N\m \\\ y;
A \ \ .\.
‘X\ Y / \\ \ -/ 1 m
o TP W o o

42. Implantagéo,

1:1000.



43 planta da cobertura,
1:500.
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44. planta do 1° piso,
1:500.
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“5. Planta do rés-do-chio, T
1:500.
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46. Alcado Norte,
1:500.

47. Algado Sul,
1:500.

48. Corte longitudinal,
1:500.



49. Corte pela entrada principal,
1:500.

50. Corte transversal,
1:500.

5L Corte pelos balnearios,
1:500.

—_— 7.00)




Apobs se terem efetuado, a limpo, os desenhos do levantamento,
procedeu-se a interpretacdo do desenho de arquitetura na observacao
da obra como um todo. Esta interpretacdo consistiu na pesquisa de
varios arquitetos que se estima que tenham servido de influéncia
para o arquiteto Francisco Alves Nogueira, durante o seu percurso
académico e profissional, como descrito anteriormente na sua
biografia.

No percurso efetuado pelo Complexo, foram analisados varios
elementos de destaque através do desenho. No edificio em questéo,
0s elementos externos acabam por ser mais percetiveis que os
elementos internos, dado estes encontrarem-se bastante degradados,
impossibilitando assim a analise dos detalhes. Por outro lado, neste
projeto consegue-se perceber que existe uma forte relacdo entre
exterior-interior, onde o0 envolvente se encontra bastante presente no
interior do edificio. Este facto deve-se, em grande parte, a dimenséo
das aberturas e a sua localizacéo estratégica.

Na andlise da arquitetura em questdo conseguiram-se percecionar
algumas das influéncias do arquiteto Francisco Alves Nogueira,
destacando-se 0 mestre e arquiteto Fernando Tavora, e arquitetos
internacionais, tais como Alvar Aalto, Louis Kahn e Le Corbusier.



Fernando Tavora

Na arquitetura do Complexo Turistico do Luziamar é evidente a
percecdo dos tracos de Fernando Tavora, na arquitetura de Francisco
Alves Nogueira.

“Em verdade h& que defender, teimosamente, a todo o custo, 0s
valores do passado mas ha que defendé-los com uma atitude
construtiva, quer reconhecendo a necessidade que deles temos
aceitando a sua actualizacdo, quer fazendo-os acompanhar de
obras contemporaneas. "4,

No edificio em estudo revemos muito a sua influéncia quanto as
questdes de modernidade, no entanto, o arquiteto Fernando Tavora
também foi um grande defensor da tradicéo arquitetonica, devido a
sua formacdo académica. Uma das obras mais emblemaéticas deste
arquiteto foi o Mercado Municipal de Santa Maria da Feira, sendo
esta uma referéncia que se encontra muito presente na obra do
Complexo referido. Esta afirmacdo de uma arquitetura moderna vai
em busca das formas plésticas e de novas configuragdes
construtivas, para criar uma nova arquitetura integrada no seu
préprio tempo.

“... O Mercado da Feira (...) é, em meu entender, a obra mais tensa
e por isso mesmo com mais significado da nossa arquitectura
moderna em transi¢do para o racionalismo critico. Tensao que vem
da dialética entre integracéo e ruptura, entre espacgo interno (que é
exterior e semi-exterior) e sitio; entre percurso e pausa; entre
tecnologia nova e constru¢do comum; estando sempre estes termos
— € outros — assumidos como opostos mais resolvidos em forma
simples. Obra que transcende o panorama portugués para se
classificar entre as obras primas da arquitectura europeia dos anos
50.7%,

Uma das caracteristicas que mais interliga estas duas obras € a
questdo do pormenor das coberturas. Fernando Tavora, no projeto
do Mercado, desenvolveu uma cobertura “em borboleta”, onde
abandonou os telhados tipicamente tradicionais e as coberturas
planas. Neste momento, ndo cedeu a uma linguagem tradicionalista
nem neo-vernacular, mas sim, ao modernismo marcado pelo
racionalismo critico.

Francisco Alves Nogueira parece demonstrar, na sua obra, estes
passos dados por Fernando Té&vora. Através dos seus ensinamentos,
criou uma obra onde 0 mais notorio vai ao encontro das coberturas
e platibandas em betdo, que marca o pensamento deste arquiteto, que
seguia uma linha modernista, conforme a época e 0 seu mestre.
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52. Erancisco Alves
Nogueira, Complexo
Turistico do Luziamar,
Viana do Castelo,
1974,

53 Fernando Tavora,
Mercado Municipal de
Santa Maria da Feira,
Santa Maria da Feira,
1959.
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Louis Kahn

Além de Fernando Tavora, Louis Kahn também parece ter sido uma
influéncia para Francisco Alves Nogueira.

“Deberiamos tener la sensacion de entrada y recepcion no gracias
a un cartel, sino al proprio caracter, y esto lo hace de un modo u
otro todo lo arquitecto que tenga conciencia de los espacios. "%,

Kahn, um arquiteto com um pensamento préprio, que seguia 0s
modelos da antiguidade classica, como forma de projetar a sua
arquitetura, definiu-se como um grande arquiteto das formas
geometricamente puras. Os principios de propor¢do e ordem, nas
suas obras, sdo muito percetiveis, tal como a questdo do espaco
central.

O quadrado e o circulo, designadas como formas puras da geometria,
foram sempre o processo chave para a constru¢ao das obras de Louis
Kahn. Através das formas, Kahn assumiu a importancia da
centralidade nos seus projetos. O caso do quadrado, sempre
presente, faz com que uma nova composicéo seja iniciada. No caso
da cruz e do circulo, estes auxiliam o sistema proporcional, para que
se consigam desenvolver as necessidades praticas das suas obras.

O conceito ligado as formas estéa refletido no panorama da obra de
Francisco Alves Nogueira. Este demarca o espaco central através de
uma forma geométrica marcante, o octogono. Nesta volumetria
encontram-se 0s elementos mais importantes do projeto, o
restaurante e a discoteca. Isto &, conseguiu realizar uma composi¢ao
de formas, como é o caso dos dois retdngulos que se tocam através
de um ponto central, definindo uma imponéncia que se demarca do
resto do edificio, sem que o todo seja perdido. Conseguiu explorar
este lado alusivo a Kahn, refletido através do olhar modernista e
vanguardista da década de 60.

Outro fator, vai ao encontro da obra Indian Institute of Management,
de Louis Kahn que, através da circunferéncia, da um maior destaque
aos enquadramentos envolventes. Francisco Alves Nogueira,
expressa também um pensamento semelhante, em que através das
formas geométricas, o octégono, demarca os enquadramentos entre
interior-exterior
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Alvar Aalto

“A arquitectura de Alvar Aalto (...) estrutura-se a partir da s6lida
formacdo racionalista do arquitecto. Julgo que a sua fundamental
contribuicéo decorre de um duplo e sensivel distanciamento, quer
em relacdo as ambiguidades do neo-empirismo, no que nele se
refere a pressupostos formais ou outros, quer face a construcéo em
curso de uma linguagem arquitecténica de ruptura, através de
protétipos de uma nova arquitectura revolucionariamente
transformadora. E nessa distancia que ele se exprime de maneira
decisiva e tranquilamente radical, durante o periodo possivelmente
mais fecundo da sua obra, num momento de esforco colectivo de
reconstrucdo de um pais devastado, mas também renovado, por uma
luta de libertacdo e de autonomia. (...) Aalto propde a projectacio
ndo como processo linear, da anélise a sintese, mas como processo
continuo, aberto, complexo e englobante. Demonstra que o desenho
nasce do dialogo permanente entre o0 que preexiste e o desejo
colectivo de transformagcao. "%,

Alvar Aalto, um arquiteto que se demarca pela forca da arquitetura
em relagdo com o lugar, vai ao encontro da ideologia desta obra. No
Luziamar, perceciona-se uma forte relacdo entre a Biblioteca do
Colégio Beneditino de Mount Angel, sobretudo em relacdo ao
volume que sugere um octoégono. Este contém um restaurante e
biblioteca. Neste volume percebemos o surgimento do quinto
alcado, que reflete a questdo da iluminacdo zenital, no qual se
consegue perceber a necessidade e a quantidade de luz natural que
invade o espaco interior. No edificio de Alvar Aalto, 0 espaco
interior foi pensado de forma a criar uma forte ligag&o e presenca da
luz natural. Através de um semicirculo, Alvar Aalto desenhou uma
sucessdo de claraboias que se demarcam ao longo do perimetro da
quase circunferéncia, possibilitando ao espaco interior uma boa
iluminacdo e uma percecéo clara de como o espago se desenha. Na
concecdo do Complexo Turistico do Luziamar, a arquitetura de
Francisco Alves Nogueira vai ao encontro da obra deste arquiteto
noérdico, ao desenhar um volume octogonal, demarcado pela
existéncia de uma claraboia a iluminar o espago interior.

Outra curiosidade verificada nos detalhes, em linha com as ideias de
Alvar Aalto, é o uso da madeira no corredor de acesso a discoteca.
Aqui, percecionou-se um jogo de sucessao de tdbuas que, em vez de
estarem alinhadas, desencontram-se uma das outras, criando um
efeito visual que sobressai aos olhos do observador. Um dos
exemplos desta concecdo é a Villa Mairea, de Alvar Aalto, que
consegue utilizar este material como forma de preencher o espaco
interior e, igualmente o exterior, pensado na esséncia da arquitetura
nordica.
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Apos esta anélise, consegue perceber-se que tipo de arquitetura
Francisco Alves Nogueira defendia. Tal como Fernando Téavora,
Francisco Alves Nogueira seguia uma linha de pensamento ligada
as influéncias do modernismo nacional e internacional, aplicando as
suas obras os principios formulados pela Carta de Atenas, como é o
caso do aproveitamento da orientacdo solar.

Muito ligado aos ensinamentos da conhecida Escola do Porto,
Francisco Alves Nogueira interessou-se por uma nova invencéo, o
surgimento do betdo na arquitetura. Esta nova invencdo, foi
inicialmente impulsionado pelo arquiteto Le Corbusier, defendendo
a construcdo com recurso ao betdo a vista. Esta filosofia acabou por
caracterizar a obra do Luziamar, uma vez que, todas as fachadas séo
compostas por uma estrutura aparente que remete para este lado
modernista internacional. Francisco Alves Nogueira, no presente
projeto, recorreu também a construcdo em alvenaria como forma de
definir texturas e volumetrias. Sem davida, o Luziamar reflete uma
arquitetura diversificada, sem medo de arriscar no incerto e com uma
enorme preocupacao na grandiosidade dos detalhes.

“Portanto, em determinadas coisas, agora compreendo a
preocupacao dele, ou seja, uma preocupacao de quando se faz um
edificio, fazé-lo para sobreviver muito tempo. Quer em termos de
linguagem, e quando arriscamos mais corremos mais 0 risco de
datar uma determinada obra de arquitetura, quer nos materiais que
utilizamos. Portanto, tem que haver determinada coeréncia, eu acho

que ele era extremamente coerente nas coisas. .
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%8. Fotografia, a
composicdo das
fachadas, frente do
edificio.

5. Fotografia, sobre os
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estrutura, interior do
edificio.

0. Fotografia,
elementos de destaque
das modinaturas das
janelas, frente do
edificio.

61 Fotografia, da zona
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piscina, tardoz do
edificio.

82. Fotografia,
elemento central
octogonal, tardoz do
edificio.

63 Fotografia,
elemento vertical,
caixa de escadas de
acesso a cobertura.
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O Estudo e Desenho

Um outro processo para a projecdo de um edificio centra-se em
varios fatores de estudo, que fazem com que a proposta seja
realizada da parte para o todo e do todo para a parte. Este todo, cinge-
se ao espaco circundante em que o edificio estd inserido. Esta
simbiose, entre o0 todo e a parte, faz com que haja uma coeréncia
entre os tons da envolvéncia natural, as formas, os materiais, a
identidade e a dindmica do lugar.

Um outro elemento, bastante importante para o desenvolvimento de
um projeto, é a questdo do espaco-tempo a que um edificio é
exposto. A intemporalidade das formas pode ser ultrapassada
através dos varios estilos de arquitetura, sem que esteja destacado
num determinado tempo. Contudo, o fator do espaco é tdo
importante como o tempo, desde a clareza de como um espago nasce,
e de como um espago se reinventa, sendo a forma de arquitetar a
grande responsavel por esta transformacéo.

A ideia geral, é reabilitar o projeto existente, de modo a que este seja
reinventado mas de forma a dar sentido a fisionomia do edificio, sem
que o “novo” se sobreponha ao “antigo”.

93



94



O Estudo

Na primeira abordagem ao estudo do projeto existente, analisou-se
0 todo de forma a perceber qual seria a zona mais indicada para ser
implantado o novo volume.

“A zona direita quero demoli-la, (...) porque ndo tem &reas para
nada, ndo é viavel deixa-la de pé."*°.

Segundo o proprietario, o volume onde se situava o armazém, o0s
dormitérios do pessoal, a cozinha e a copa, possuia areas
desfavoraveis a uma nova construgdo. Contudo, pensou-se em nao
demolir este setor, mas sim reaproveita-lo de forma a conseguir
atribuir-lhe uma funcgdo, sendo um volume importante para a
caracterizagdo do Complexo.

“O Luziamar tem uma extensdo bastante grande e a mais
importante e mais bonita é aquela que disse ha pouco. Até por causa
do desenho da cobertura, era uma parte que eu queria manter. A
zona mais a sul se for alterada n&o me faz diferenga nenhuma, tal
como estd ndo tem viabilidade nenhuma. A parte direita é muito
estreita, por isso pretendia manter o resto menos esta, construir
algo que se encaixe dentro disto de outra forma. Estd morto
completamente. “4°,

Assim sendo, o volume pensado a demolir, foi 0 que ndo constava
nos desenhos do Arquivo Municipal, definido pelos balnearios de
acesso ao exterior. Como apenas é composto por um piso, pensou-
se reaproveitar este setor de terreno com algo mais funcional, como
é 0 caso dos quartos e apartamentos, uma vez que é a zona mais
privilegiada, com vista direta para a duna e, num determinado ponto,
para 0 mar.
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O Caso de Estudo

Outro fator em consideracdo é o estudo de como um Hotel funciona.
Esta andlise traduziu-se num caso de estudo, que serviu como
exemplo para a defini¢cdo do programa do projeto a realizar.

O projeto estudado foi o do Hotel FeelViana, de quatro estrelas, do
arquiteto Carlos Castanheira. Este Hotel encontra-se a 300 metros
do antigo Complexo Turistico do Luziamar, tendo um programa
com maior carater de praia, dedicada aos desportos nauticos. Por
entre o pinhal, o edificio instala-se no terreno através da sua
estrutura de madeira. Este edificio é constituido apenas por 2 pisos.
No 1° piso, o hall, com uma vista direta para o pinhal e mar,
encontra-se aberto para uma ampla sala de estar, juntamento com o
café, restaurante, piscina exterior, esplanada e acesso aos quartos. Ja
a zona dos servicos, relativos a administracdo e a cozinha, estéo
desenhados atrés da rececdo, onde existe um acesso ao piso térreo.
Este, encontra-se dividido em dois espacos, um a Sudeste, onde
estdo dispostos os elementos ligados aos servigos do Hotel, como é
0 caso da lavandaria, balnearios do pessoal, salas, escritorios,
armazéns e uma loja. Outro a Noroeste, onde estdo dispostos 0s
elementos de lazer do Hotel, como a piscina interior, spa, sala
multiusos, area de eventos, balnearios internos e externos. Para além
disso, este piso contém as areas de zonas técnicas.

Através deste caso de estudo conseguiu chegar-se a defini¢cdo do
programa e areas do novo Hotel-Aparthotel do Luziamar. Pensou
fazer-se uma zona destinada a quartos e outra a apartamentos, sendo
possivel haver este misto de comodidades. Além disso, como o
Hotel FeelViana se encontra, aproximadamente a 300 metros de
distdncia do edificio do Luziamar, um programa de Hotel-
Aparthotel serd bastante viavel, uma vez que constitui uma oferta
mais diversificada, aleando o conforto a qualidade e ao bem-estar,
atraindo um outro publico-alvo. Sendo que assim, havera mais
oportunidade de escolha neste local privilegiado, da cidade de Viana
do Castelo.
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%4 Fotografia aérea do
Hotel FeelViana,
Viana do Castelo,
2017.

8. Fotografia, vista do
hall de entrada, Hotel
FeelViana, Viana do
Castelo, 2017.

66, Fotografia, alcado
Oeste, Hotel
FeelViana, Viana do
Castelo, 2017.

67. Estudo, planta do 1°
piso, FeelViana,
Carlos Castanheira,
2017.

68, Estudo, planta rés-
do-chao, FeelViana,
Carlos Castanheira,
2017.
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O Programa

Area de Entrada

Atrio | 300 m?

entrada principal no edificio, incluido espaco de estar
Paravento | 20 m?

dispositivo para reducéo das trocas térmicas
Rececéo | 20 m?

rececdo e informacéo | dois funcionarios
Instalagdes Sanitarias | 35 m?

a area e equipamentos sanitarios considerados, devem ser distribuidos pelo edificio
em nucleos com localizagOes adequadas

mulheres| homens | mobilidade condicionada
Compartimento Técnico | 4 m?

localizado atrés do balcéo de atendimento | quadro elétrico central e centrais das
redes de infraestruturas

Administracéo e Servigos Administrativos
Armério de Malas | 10 m?

uma zona de armarios para guardar a bagagem de h6spedes
Back Office | 45 m?

equipado com 4 postos de trabalho

Gabinete do Diretor | 10 m?

equipado com secretaria, mesa de reunides para 4 pessoas e armarios/estantes
Sala de Reunides | 15 m?

equipado com uma mesa de reunides para 12 pessoas e armarios/estantes
Arquivo Administrativo | 3 m?

equipado com estantes/armarios

InstalagGes Sanitarias | 10 m?

a area e equipamentos sanitéarios considerados

Espacos Comuns

Bar | 150 m?

sala com 10 mesas de quatro pessoas | balcdo, copa, despensa c/ zona de frio e
compartimento de lixos

Restaurante | 200 m?

area composta por 20 mesas de quatro pessoas | balcdo ligado a respetiva cozinha
Area Expositiva | 180m?

uma pequena area destinada a exposi¢des e mostruario de artigos da histéria do
edifico

Sala de Estar | 200 m?

devera conter mesas de apoio dispostas com sofas de 2 lugares

Area de Eventos | 80 m?

espaco onde havera sofés de apoio a respetiva sala multiusos
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Sala Multiusos | 180 m?
organizada num esquema de auditorio com 100 lugares | uma zona de palco com
uma profundidade de 2 metros

Ginasio | 130 m?

constituido por uma grande sala de maquinas e uma outra dedicada a aulas em
conjunto

Salas de Tratamento | 20 m?

estas salas serdo constituidas por uma marquesa de massagens | instalacdes
sanitarias privadas

Piscina Interior | 230 m?

zona com uma piscina | sauna | banho turco | com as respetivas espreguicadeiras
Balnedrios/ Vestuarios/Instalacdes Sanitérias | H+M | 85 m?

este espaco estard estrategicamente implantado de forma a servir o Ginasio e Piscina
Interior em conjunto

Area de Quartos

deve estar numa das zonas mais privilegiadas do terreno, de forma a ter uma vista
sobre a natureza | com corredores e respetivas saidas de emergéncia

Quartos | 50 m?

deverd conter a zona principal do quarto, wc e varanda | quadro de eletricidade em
todas as entradas

Apartamentos | 50 e 100 m?

deverd conter a zona principal da sala, cozinha, quarto, wc e varanda | quadro de
eletricidade em todas as entradas

Areas de Servico

Sala do Pessoal | 40 m?

equipado com uma zona de estar/descanso

Balneérios/ Vestuérios/Instalagbes Sanitarias para o Pessoal | H+M
estes espacos devem ser organizados por forma a garantirem acessibilidade
universal

InstalagGes Sanitérias Gerais | 80 m?

a area e equipamentos sanitarios considerados, devem ser distribuidos pelo edificio
em nucleos com localizagdes adequadas

mulheres | homens | mobilidade condicionada

Lavandaria | 70 m?

a area deve ser organizada contendo um espago dedicado as maquinas | um outro
espaco dedicado a armarios de arrumagao de téxteis

Cozinha | 120 m?

este espaco devera conter uma copa dedicada apenas ao servico e uma outra a
integridade do restaurante | uma zona de lixos | frigorificos | uma despensa | zona
de servico equipada com pia de lavagem, micro-ondas e mesas para refeicbes
ligeiras para o pessoal

Armazém | 100 m?

poderd haver inUmeras areas dedicadas a armazenamento, e um grande armazém
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Area Técnica

Chiller | 50 m?

producéo de agua fria | obrigatoriamente no exterior —em pétio, terraco ou cobertura
UTAS — Unidades de Tratamento de Ar | 80 m?

no exterior ou em espaco interior com grelhas, em diferentes zonas do edificio ou
numa Unica, em funcéo do projeto

Central Térmica | 30 m?

producéo de agua quente | no interior de compartimento | exigéncia de tomada de
ar exterior e chaminé

Cisterna e Grupo de Bombagem de Agua | 40 m?

no interior de compartimento | pode ser em cave

Quadros de Energia Elétricos

quadro geral do edificio | no compartimento técnico da entrada quadros por piso ou
zonas do edificio | arméario com 30 cm de profundidade e largura minima de 1,20 m
Grupo Gerador de Emergéncia | 30 m?

no interior de compartimento | com tomada de ar exterior e chaminé

AREA UTIL (au) TOTAL | 4350 m?

AREA BRUTA DE CONTRUGAO (abc) = au + 30% | 5000 m?

definicbes:

au (area util) . area de cada um dos espacos medida pelo perimetro interior das
paredes que o delimitam.

abc (&rea bruta de construgdo) . area total do edificio medida pelo perimetro exterior
das paredes exteriores — inclui circulagdes, espessuras de paredes e ductos verticais
(vulgo “courettes).

Espaco Exterior

Esplanada

com a respetiva localizagdo na zona do Bar e Restaurante

Piscina Exterior

Esta deve estar distante do edificio hoteleiro | casa das maquinas | balnearios |
instalagBes sanitarias

Acesso a Praia

zona de percursos que ligam o edificio diretamente a praia

Balnearios/ Vestuarios/Instalagdes Sanitarias Externos | H+M

estes espacos devem ser organizados por forma a garantirem acessibilidade
universal externa, junto a Piscina Externa

Acesso de Fornecedores e Recolha de Lixos

acesso condicionado para cargas e descargas (destinos principais: corredor de
servico | consumiveis, mobiliarios, equipamento e téxteis)

Sky Lounge

area dedicada ao topo do edificio, com um espaco para eventos, tendo vista para o
mar e cidade
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O Desenho

Ao ser entendido o funcionamento de um Hotel em conjunto com o
programa, comegou a pensar-se numa forma. Contudo, para chegar
a forma propriamente dita, teve de haver um processo de estudo
relacionado com o desenho, que se baseou em trés tipos de ideias.

Todo o processo é considerado um dos exercicios mais dificeis
dentro das inumeras tarefas da profissdo de um arquiteto. Nao s
pelo desenho em si, mas pela procura da forma de uma nova
configuracdo que sera definida num novo projeto, quer seja partindo
do zero, ou simplesmente um acrescento. Este processo de desenho
alongou-se em inumeras folhas massacradas pelo lapis, num simples
jogo de experimentacdo. Contudo, é uma das tarefas mais
importantes que um arquiteto tem, porque € através desse processo
de desenho que um edificio comeca a estruturar-se.
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12 Ideia

A primeira abordagem ao pensamento desta nova forma, surgiu
relacionado a um elemento que se destacasse do envolvente. O
conceito de torre comecou, assim, cada vez a ser mais desenvolvido,
mediante de varias influéncias arquiteténicas. Uma delas alusiva a
Tadao Ando, ao projeto de um Hotel, em Matsuyama. Este, seguido
por uma linha simples, demarcava a envolvente pelo surgimento de
duas torres através da copa das arvores. Com isto, a proposta para o
antigo Complexo Turistico do Luziamar teria a possibilidade de
obter uma visdo panoramica do mar e da cidade de Viana do Castelo.

Para este elemento vertical pensou-se que o local mais favoravel
para a sua implantacdo seria a zona a Sudoeste, junto a duna. Esta,
como um elemento de destaque do terreno, onde a densidade de
arvores é menor, seria o local mais favoravel de construgéo. Surgiu,
assim, um pensamento da forma relacionado apenas a este lugar do
terreno.

Contudo, segundo o regulamento do PDM, no Art. 66° alusivo aos
alinhamentos e cérceas, tal ndo seria possivel. Isto, porque 0 novo
projeto tem que seguir as alturas envolventes, sem que exceda estas.

“Sem prejuizo para existéncia de critérios especificos definidos para
cada classe de espago, nas areas para as quais ndo existam planos
ou estudos de maior pormenor aprovados, as edificac@es a licenciar
ficam definidas pelo alinhamento das fachadas e pela cércea
dominante do conjunto em que se inserem, ndo sendo invocavel a
eventual existéncia de edificio(s) vizinho(s) ou envolvente(s) que
exceda(m) a altura ou o alinhamento dominante do conjunto. 4%,

Sendo assim, esta ideia relacionada a um elemento de destaque
perdeu o seu devido efeito, o que fez com que uma outra abordagem
surgisse.
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22 |deia

A segunda abordagem foi ao encontro de um pensamento ligado as
alturas da envolvente. Neste caso, o Unico edificio com trés pisos de
altura é somente o antigo Complexo Turistico do Luziamar. Com
isto, a nova forma a pensar baseou-se num elemento horizontal que
se alongava pelo terreno de uma forma mais comedida, em relacdo
ao meio natural.

Com o pensamento ainda muito ligado ao conceito da torre, o
desenho foi desenvolvendo novas formas, como € o caso do volume
que marcava a continuidade do corpo dos balneérios exteriores.
Assim, pensou-se em demarcar 0 terreno, novamente, nesta zona
junto a duna. Contudo, devido as formas do antigo projeto, a
circunferéncia comegou a aparecer em alguns desenhos, como
também a curva. Estes elementos que representam as linhas
femininas da arquitetura, vdo ao encontro de um desenho mais
delicado. Uma influéncia para este desenvolvimento foi a obra do
Parque Saya, de Alvaro Siza Vieira. Pensou-se que esta forma
poderia ser uma boa proposta de implantagdo devido ao mesmo tipo
de terreno, em que a prdpria estava também inserida. Assim,
alongou-se novamente o corpo dos balneérios exteriores
compensados nesta nova forma que se dividia numa continuidade e
numa curva subtil.

Com esta nova forma, outras foram surgindo e outro pensamento foi
se ancorando cada vez mais no terreno, como € o caso do volume
paralelo & duna, e da sua flutuagdo em relacédo ao terreno, demarcado
por pilotis. Sendo assim, surgiu uma nova abordagem relacionada
com a forma que se consagrou no novo corpo, depois de um longo
processo.
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3?2 Ideia

A terceira abordagem centrou-se no desenvolvimento da segunda
ideia, mas de forma a anular por completo o volume dos balnearios
externos, do antigo programa do Complexo. Uma vez que era um
edificio apenas com um piso e ndo tinha relevancia significativa na
implantacéo, este encontrava-se na melhor zona do terreno.

Neste processo, surgiu um novo edificio continuo perpendicular ao
antigo volume de servicos do Complexo, de forma a langar um corpo
paralelo a duna, o elemento de destaque. Como neste local existe um
grande desnivel de cotas, serd possivel fazer com que o edificio
esteja assente em pilotis, de forma a que este ndo pareca tocar no
terreno. No mesmo contexto, e ligado ao volume que foi demolido,
surge um volume também continuo que demarca o alinhamento do
antigo volume. Com estes dois corpos interligados entre si, é
possivel denotar uma zona de quartos, que estdo virados para 0 meio
naturalizado em que, a certa altura, é possivel visualizar o mar.

Outros elementos que marcam destaque nesta proposta sdo as
plataformas. Estas estdo destacadas ao longo do perimetro do
edificio, conseguindo demarcar zonas de entrada e acrescentos, de
forma a estar em conformidade com o pré-existente.

Assim, surgiu uma proposta que reflete uma simplicidade nos
volumes e que ndo deixa que este novo elemento oculte o “antigo”.
Nascem formas que se articulam num movimento sé, para que a
esséncia do terreno ndo seja perdida e para que a simplicidade seja
mantida.

“Foi a beleza e a for¢a da paisagem escolhida para ser lugar e a
necessidade de imposicéo da razdo para que a humanidade n&o se
perca, se defenda e continue a aprofundar o projeto do Homem. 2.
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O Projeto

“O projecto estd para o arquitecto como o personagem de um
romance esta para o autor: ultrapassa-o constantemente. E preciso
néo o perder. O desenho persegue-o0. 3.

Ao ser desenvolvido o processo inicial de desenho, sobre a questdo
da forma, comegou a estuda-se este novo corpo, anexado ao antigo
Complexo Turistico do Luziamar, de forma a que se pudesse
entender a sua implantacdo no terreno, como projeto.

A Forma

Através do desenvolvimento da maquete percebeu-se, mais ainda,
uma presente sucessdo de planos horizontais como uma nova forma
de ocupacdo do terreno. A ideia esta claramente embutida neste
estudo de um edificio que ndo toca o chdo, mas que respeita a
fisionomia deste, sem alterar a sua configuracdo natural.

Tanto esta questdo da natureza como os planos horizontais fazem
lembrar bastante a arquitetura de Frank Lloyd Wright. Este arquiteto
foi caracterizado por uma arquitetura definida pelas linhas
horizontais demarcadas nas fachadas e pela pouca altura gue 0s seus
projetos obtinham. Além disso, quanto a definicdo dos materiais
escolhia os mais simples, tijolo e pedra porque, para ele, a
combinagéo da simplicidade dos materiais com a simplicidade das
linhas, conseguia fazer com que o edificio se integrasse melhor com
0 terreno e a natureza, para haver uma harmonia.

Os Materiais

Ao seguir este pensamento de Wright, a escolha dos matérias
baseou-se na simplicidade, de forma a haver uma ligagdo coerente
entre 0 que era “antigo” e “novo”. Sendo o betdo um elemento de
destaque no edificio do Luziamar, o mesmo foi escolhido para
caracterizar o novo volume. Este, com um fundamento de leveza,
sera caracterizado com betdo branco. Assim, consegue haver,
através das tonalidades naturais e envolventes, uma coeréncia de
tons, ligando a questéo do branco a forma mais pura de um material,
em cru. Um outro elemento bastante presente no terreno é a madeira,
definida pelas arvores e pelo Hotel FeelViana. Este material ser&

usado nos elementos verticais, dando-lhes destaque. Com isto, a
materialidade do edificio pré-existente sera mantida, através de tinta
plastica branca.

Estando os materiais escolhidos, surge o0 momento da definicdo dos
interiores. Além de o programa estar estabelecido, as questdes de
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3. Fotografia 1,
magquete de estudo,
1:500.

4. Fotografia 2,
magquete de estudo,
1:500.

. Fotografia 3,
maquete de estudo,
1:500.
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espacialidade foram estudadas, conseguindo indicar trés zonas: a de
servicos, a comum e a dos quartos/apartamentos.

A Memoria Descritiva

Com a definicdo do programa, nesta fase, obteve-se uma melhor
coeréncia das areas e necessidades espaciais. Este programa para o
Hotel-Aparthotel divide-se em sete areas essenciais.

Primeiramente, a area de entrada foi concebida no elemento de
maior destaque da antigo Complexo, o octégono. Como este volume
era 0 que continha a area mais aberta do projeto existente, foi
decidido colocar a zona da entrada principal no mesmo, destacando
0 seu centro através de uma escada monumental, em curva. Assim,
toda esta zona ganhou dimensdo, sendo possivel percecionar o
elemento de destaque do projeto pré-existente, a claraboia, logo a
entrada do atrio. Neste elemento, esta localizada a rececdo, o corpo
de elevadores, as instalagOes sanitarias e a entrada para a zona de spa
e ginasio. Neste seguimento é feita a distribuigdo para as outras areas
comuns e para a zona dos quartos/apartamentos.

No mesmo local encontra-se a area administrativa, tendo como
acesso a rececdo. Esta localiza-se num dos lados do octdgono, e
contém uma area com armarios, caso seja necessario guardar alguma
mala, e um area de back office, onde se encontra o gabinete do
diretor e a sala de reunides, ambas voltadas para um claustro, de
modo a que sejam iluminadas de forma natural, um momento de
abertura que faz o edificio respirar.

De seguida, a area dos quartos/apartamentos, localiza-se a Oeste da
entrada principal. Esta é constituida por dois volumes, sendo que um
se sobrep@e ao outro, seguindo o alinhamento do antigo edificio dos
balnearios externos. Isto para que este antigo alinhamento nédo se
perdesse, dando-lhe destague num volume significativo do projeto.
Além disso, este dois corpos, sao distintos. O primeiro volume, que
segue o alinhamento, é constituido por dois pisos, ambos de quartos,
enquanto que o outro volume, paralelo & duna, € apenas definido por
um Unico piso, de apartamentos. Um dos volumes configurado com
dois pisos consegue ter vista para 0 mar, uma vez que a partir do seu
alinhamento a duna baixa a sua cota de forma a que seja possivel a
percecdo da paisagem. Ja os pisos que se encontram inferiores a este,
conseguem ter um contacto mais ligada ao terreno, & natureza. Isto
é, através destes dois volumes foi possivel criar dois tipos de
espacialidades, um em que a vegetagdo da duna e a presenca dos
pinheiros ddo um caréacter mais acolhedor e resguardado, e outro em
que a vista para o mar e cidade proporcionam um caracter de maior



amplitude sobre a paisagem envolvente. Com isto, definiu-se como
volume de apartamentos o volume com apenas um piso, e para 0s
quartos, o volume com dois pisos.

Quanto aos espacos comuns estes localizam-se na parte central do
projeto. A zona de bem-estar tem acesso pelo &trio e, na parte
posterior, uma ligacdo direta a &rea dos quartos/apartamentos. No
corredor interno que liga as duas entradas, localiza-se 0 acesso aos
balneérios gerais, ao ginasio, spa e piscina interior. Sendo que estes
elementos se encontram a uma cota inferior da cota voltada a Sul.
Assim, conseguiu-se escavar um pouco esta zona de forma a que
este espago recebesse luz natural e, a0 mesmo tempo, estivesse num
local mais reservado.

Outro elemento de destaque é o bar, que se encontra a Oeste da zona
de entrada. Aqui, todo o alcado é envidracado de modo a que o
envolvente seja percecionado. Isto com o intuito de trazer o exterior
para o interior, valorizando a esséncia do local. Além disto, o
elemento de escadas que se encontra nesta zona de bar foi
reaproveitado da estrutura antiga, uma vez que é um elemento
representativo do modernismo em Portugal, nos anos 70.

Acedendo ao primeiro piso destaca-se uma pequena area de
exposicOes e o restaurante panoramico, que desde o inicio da forma
se destacou para tal. Este encontra-se voltado para Sul, o que faz
com que seja uma zona bastante iluminada e, por ter trés frentes
envidragadas, consegue proporcionar uma vista panoradmica entre a
duna e as casas unifamiliares. Este oferece uma ampla visdo da
natureza envolvente, como se verificava no antigo restaurante. Neste
mesmo piso, subindo as escadas monumentais da area de entrada,
acede-se diretamente a area de eventos, onde se localiza a sala
multiusos que pode ser usada como auditério, possibilitando uma
vista espléndida para o terreno.

Outro fator importante para o desenvolvimento deste Hotel-
Aparthotel, é a zona de servicos. Esta area encontra-se destacada a
Oeste do primeiro piso e rés-do-chao. No subsolo encontra-se a zona
técnica. Esta area de servicos, tem acesso através da rececdo para
um corredor onde se encontra a sala do pessoal, a lavandaria, 0s
balnearios, armazéns e saida para a area de acesso a fornecedores e
recolha de lixo. Este Gltimo elemento, encontra-se sob da zona do
restaurante, encontrando-se este suspenso, atraves de pilotis, o que
faz com que esta zona seja disfarcada relativamente ao restante
edificio, mantendo a sua leitura arquitetonica simplista. Através
desta zona de acesso encontram-se varias entradas, para o0 armazém,
para a sala do pessoal e entrada direta para a zona técnica.

Por fim, 0s espagos exteriores também sdo um elemento bastante
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importante para a funcionalidade do projeto. Além das esplanadas
do bar e restaurante, existem percursos que ligam as varias zonas do
projeto ao terreno. Um primeiro percurso estd desenhado
paralelamente ao envidracado que ilumina a area do bem-estar. Com
isto, criou-se um percurso de ligagdo direta a zona de apartamentos,
a piscina exterior e a praia. Chegando a piscina exterior, localizada
num ponto de fechamento do desenho do projeto, encontra-se, num
mesmo volume, os balneérios externos. Este elemento foi desenhado
longe do edificado, uma vez que o relevante é a presenca do natural
com a proposta, e que esta esteja embutida no terreno e ndo o terreno
embutida nela. Assim, consegue criar-se nos hospedes uma ligacéo
com o meio natural, dando privacidade a quem esta na piscina. Com
isto, um elemento de destaque é o sky lounge. Este encontra-se na
cobertura da antiga estrutura do Complexo, que foi mantida, para de
forma a que a vista para 0 mar ndo se perdesse, uma vez que é
possivel observar o pdr-do-sol, sendo um 6timo espaco para bar,
eventos e lazer. Com isto, consegue ver-se as varias coberturas
ajardinadas que o edificio dispde.

Assim, foi formulado um conjunto coerente que se interliga com o
todo e a parte, de forma a que o0 antigo seja aproveitado e
conservado, mantendo a memoria viva do Luziamar embutida nas
suas paredes de um outro tempo, combinadas com as paredes do
presente.



100. Esquissos da proposta.
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O Quarto

“Visualmente, portanto, poderemos considerar que as formas
animam o espaco e dele vivem, mas ndo devera nunca esquecer-se
gue, num conceito mais real, 0 mesmo espaco constitui igualmente
forma, até porque aquilo a que chamamos espaco é constituido por
matéria e ndo apenas as formas que nele existem e o ocupam, como
0s nossos olhos deixam supor. "4,

A questdo do detalhe interior € muito importante para a definicéo de
determinado projeto. Todo o programa de um Hotel-Aparthotel
requer a sua devida atencdo, contudo, nesta presente dissertacdo, a
questdo do quarto/apartamento é a zona que necessita de um maior
estudo e pericia, quanto ao detalhe do seu interior. Uma vez que é
destinado ao acolhimento dos hoéspedes, um dos locais mais
relevantes deste tipo de programa, percebeu-se que 0 Seu espago
deveria ser diversificado, para que a variedade de escolha fosse
maior.

O aparecimento, tanto do quarto como do apartamento, consegue
diferenciar este projeto. O quarto é um elemento de estar, com as
varias comodidades que um hotel oferece, em que o héspede podera
permanecer por um periodo de tempo, mais ou menos longo. O
apartamento € um outro elemento que vem demarcar este caracter de
hotel. Neste cbmodo, uma familia podera usufruir de um espago com
outras valéncias, possibilitando uma comodidade mais abrangente
como é o caso da possibilidade de confecionar as suas préprias
refeicdes, desfrutando, também, do que o hotel tem a oferecer.

A materialidade do espaco é um fator bastante importante quanto ao
estudo do quarto, ou seja, 0s materiais conseguem transmitir ao ser
humano uma variedade de sensagdes, sendo que a materialidade
consegue dar uma nova identidade a um lugar. Desta forma, ao
serem estudadas tanto as espacialidades como as materialidades que
um espaco oferece, consegue fazer-se com que este se demarque de
um todo.

Um exemplo desta ideia refletiu-se no Hotel 7132, na Suica, em que
varios arquitetos, como Thom Mayne, Tadao Ando, Kengo Kuma e
Peter Zumthor, desenharam um quarto, concedendo ao hotel uma
diversidade de sensacdes para 0s hospedes. Thom Mayer desenhou
quatro suites, em que revestiu, duas delas, inteiramente com madeira
e, as outras duas, com pedra. Tadao Ando projetou um quarto,
também com madeira, em memoria das casas de cha do Japéo.
Kengo Kuma revestiu um quarto inteiramente a madeira,
denominando-o “casulo de carvalho”, que lembra as construcdes
japonesas. J&, Peter Zumthor revestiu um quarto com uma
argamassa escura, alusiva a época do renascimento italiano.
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192 Thom Mayne, suite
revestida a pedra, n°1.

193 Thom Mayne, suite
revestida a pedra, n°2.

194 Thom Mayne, suite
revestida a madeira, n°3.

195 Thom Mayne, suite
revestida a madeira, n°4.



196. Tadao Ando, quarto
revestido a madeira.

107. Kengo Kuma, quarto
revestido a madeira.

108. peter Zumthor, quarto
revestido a argamassa
escura.
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11 Eshoco do estudo do
quarto e apartamento.




Neste projeto, do Hotel-Aparthotel Luziamar, a questdo do quarto
foi observada como um espaco individual de cada hdspede,
considerando-o um dos pontos-chave para o bom funcionamento de
um hotel.

Ao ser projetado o edificio, pensou-se que este tivesse uma
particularidade relativamente a contextualizagdo do quarto, que ndo
€ muito comum nos hotéis da cidade. Com isto, o projeto levou a
gue houvesse um estudo em volta do quarto e do apartamento. Esta
questdo aborda varios temas, como é o caso da espacialidade, da
materialidade e da funcionalidade do espago.

O Quarto

O desenho do quarto, primeiramente, resultou hum esquisso rapido
para se perceber de que forma seria a sua disposi¢do. O volume
dedicado aos quartos esta dividido em seccdes de 50m? de area, um
tamanho que esta dentro da categoria do hotel First Class®. Isto,
contando com uma grande varanda, a toda a largura do quarto, com
uma esplendida vista sobre a duna.

Criaram-se duas tipologias de quartos, colocando em questdo o
estudo de uma possivel forma para estes aposentos. A espacialidade
de determinado espago pode criar no observador varias sensacdes,
sendo essa uma das finalidades que pretendemos embutir neste
projeto.

Um primeiro quarto, com 50m?, est4d desenhado através de um
elemento central, onde sdo demarcados todos 0s elementos que um
quarto dispde, com armarios, casa de banho e cama. Neste pensou-
se numa espacialidade remetida a centralidade de um volume, para
deixar o quarto respirar, desenhando um percurso em volta do
mesmo, que contém vérias fungdes, isto é, através destes tem-se
acesso a diferentes partes da casa de banho, de forma a conseguir
adaptar, esta, a pessoas com mobilidade condicionada. Isto justifica-
se com o desenho dos painéis que fazem de porta, possibilitando o
movimento destes, abrindo a casa de banho por inteiro, seccionando
as outras partes do quarto, zona de armarios e cama, o que possibilita
a flexibilidade do espaco, transformando-o noutro.

A cama encontra-se de frente para a grande janela, que da acesso a
varanda, possibilitando o contacto visual com o exterior e a esséncia
do terreno. Assim, o hdspede consegue ter uma contemplacéo da
paisagem, mesmo estando deitado, uma vez que a guarda da varanda
é desenhada por um vidro.

A arrumacdo esta associada ao hall de entrada. Neste espaco, podera
criar-se um closet, a0 moverem-se 0s painéis e, assim, uma area mais
resguardada nasce dentro de um espaco que é desenhado para se
movimentar, possibilitando inumeras combinac¢@es do comodo.
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O segundo quarto, igualmente com 50m?, foi desenhado sobre a base
do tipico quarto de hotel. Neste, a entrada € feita por um pequeno
hall com armérios, que da ligac&o a restante area do quarto.

A casa de banho esta disposta no volume que desenha o hall, sendo
gue o seu acesso é feito apds percorrer o quarto transversalmente,
tornando esta resguardada da zona de entrada.

A cama foi igualmente desenhada de frente para a grande janela, que
da acesso a varanda. Neste comodo, a secretaria serve de cabeceira
da cama, para que o hospede tenha uma vista sobre a paisagem,
enguanto trabalha.

Estas duas tipologias de quarto tém um desenho completamente
diferente, mas quanto as materialidades, estes conseguem constituir
sensacOes diferentes, quanto a texturas, a cheiros, a cores que
desenham o espaco. Com isto, pensou-se em reproduzir estes
comodos com diferentes materialidades, tal como o exemplo
anteriormente referido, Hotel 7132, contudo alusivo a linguagem
arquitetonica de varios arquitetos conhecidos. Conseguindo, assim,
aumentar o saber de quem usufrui deste espaco, levando-o a
conhecer varios modos de arquitetar o interior de um edificio.

Um dos quartos mais pensados, definido como tipo, foi alusivo ao
arquiteto Alvar Aalto. Neste criou-se uma identidade como a que
encontramos na Maison Louis Carré, em que Aalto usa o taco de
madeira para definir as formas e alinhamentos do chéo, as paredes
rebocadas a branco e o teto de madeira em que existe um nicho para
diferenciar as alturas do espaco. Neste interior, conseguimos
percecionar um equilibrio dos tons alusivos a esséncia da arquitetura
nordica que Aalto seguia.

Outros quartos foram pensados sobre o desenho de arquitetos como
€ 0 caso de Tadao Ando, o uso do betdo e das suas texturas, assim
como Marcio Kogan, o uso do transverso, da madeira nas paredes e
do betdo no chéo e teto.

Portanto, explorando novas forma de desenhar os interiores,
estudamos os arquitetos do nosso tempo, sugerindo um melhor
aproveitamento de um espaco singular.

142



\ '3 Estudo do quarto do

volume lateral.

143



144



[%2]
S
=}
i=
P
<
>
o
o
kS
<
I
=
<
o
<
-
—

duas tipologias, 1:50.

R
[ ]
Iy
! |
! 1
! E
-
R | 7
r a N
| | I /
I I ! 7
| I ! ’
| | ! /
| S —— | ‘
| T
| | I .
| | |||+||I /
— A B
[ ! K

T
1
i
1
I
I
|
I
1
I
1
I
i
I ———— i ——————————————— R N W S A
T I
p——
R — 1
/
F | ———— !
/ i
; ! |
/ I — 1
/ | I
7 p— — |
| [ m— I
e 1
N |  ————— o I
o _
1
\ | H
| | \
Y 1
| —— !
s
, — |
/ I |
[ | [—— | 1 |
! I | !
H— S "
; | b i
/ , Fe——a
I I I I !
e | I 1 1
T | [ [
R Y| =——= ! ! !
=====g —— [
T | I |
i P 1
\ s 1
N I I
~ V| ——= |
~e e i
Ebz-z-zzzzz-zz=z=z S S S T o o o T o T T o T T T T S T T T T T e e ——d
— |
Y I
mnn s [
~ i1
/ |
\ i
\ [
) 1
\ I
, 7 |
' 1
e 1
I

SN




115 planta dos quartos,
1:50.

18- corte transversal,
1:50.

117 Alcado poente,
volume de quartos, 1:50.
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O Apartamento

O desenho do apartamento definiu-se, também, pelo desenho do
volume de apartamentos, onde se fizeram sec¢des de 50 e de 100 m?2,
Contudo, o volume sé é constituido por um piso, ao contrério do
volume de quartos. Neste volume desenharam-se dois tipos de
apartamentos, um mais pequeno, definido como estidio, e outro
maior, destacado como T1.

Seguindo o mesmo padrdo dos quartos, quanto a materialidade, estes
apartamentos também seguem a mesma linha de autenticidade.

O primeiro apartamento, com uma area Util de 100 m?, desenhou-se
a pensar num tipico T1. Novamente, a entrada principal encontra-se
ao centro do apartamento, destacada com um pequeno hall e uma
casa de banho de servico.

Ao entrar-se na grande area de estar, acede-se diretamente a zona da
cozinha e mesa de jantar, destacadas pela iluminagdo natural da
claraboia. Ao passar a cozinha acedemos a grande sala de estar onde
se encontra a janela e a varanda, que possibilita a visibilidade para o
exterior. Junto desta, temos acesso ao quarto, que se fecha por
completo através de uma sucessado de painéis que se encontram perto
do mdvel da televisao.

Ao aceder-se a suite, encontramos a cama ao centro de frente para a
varanda do quarto. Atrds da cama encontra-se a secretaria de
trabalho e a zona de armarios e estantes de arrumacdo. Nesta,
encontramos 0 acesso a casa de banho do apartamento. A varanda
encontra-se disposta ao longo da fachada Oeste virada para a grande
duna, embutindo a natureza no espaco.

O segundo apartamento, com uma area Util de 50 m?, é constituido
por uma pequena cozinha, casa de banho e zona de estar onde se
encontra a cama.

Neste comodo, pensou-se num desenho simples demarcado pela
centralidade do alinhamento da porta de entrada. Nesta, encontra-se
um corredor de distribuicdo, em que a cozinha se divide através de
um painel de madeira e a casa de banho se encontra dentro do
volume de armérios. Ao percorrer-se o corredor de entrada, este d&
acesso a uma zona de estar, onde se encontra uma sala de estar
destacada pela cama.

Ao longo da largura do apartamento existe uma grande janela que
da acesso a varanda, que contacta diretamente com a natureza. Outra
abertura encontra-se no quinto algado, em que existe um claraboia
na zona da cozinha, isto para que a iluminacdo esteja presente neste
ponto do estudio.
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Consideracoes Finais

“A arquitectura é feita para nos a utilizarmos. N&o é nenhuma das
Belas Artes. Acho que esta também é a tarefa mais nobre da
arquitectura, o facto de ela ser uma arte para ser utilizada. Mas o
mais belo é quando as coisas se encontram, quando se harmonizam.
Formam um todo. O lugar, a utilizacdo e a forma. A forma remete

para o lugar, o lugar é este e a utilizacdo é esta.”™.

Este trabalho partiu do desejo de explorar o antigo Complexo
Turistico do Luziamar, quanto a sua histéria, desenvolvimento e
arquitetura. O surgimento de uma inquietacdo que foi em busca de
um porgué para a existéncia de algo, faz do arquiteto um conhecedor
do tempo e do espaco. Desde a exploracdo do processo arquivado
até a realizacdo de um novo projeto, motivou a que se entrasse em
contacto com as pessoas relacionadas ao edificio, possibilitando o
desenvolvimento do dialogo que é uma das ferramentas mais
importantes do arquiteto, quanto a sua profissao.

Com isto, o conhecido edificio do Luziamar ndo ganha apenas a
memoria, mas ganha um estudo que levou a desvendar aspetos
ocultos, que se encontravam apenas nas camadas mais internas deste
lugar.

As vérias entrevistas deram alento a proposta pensada e deram ainda
mais forca e motivacao para o desenvolvimento e exploracdo de um
concurso de ideias para este local, dando uma nova possibilidade de
construgao ao proprietario do terreno.

Ja o projeto permitiu colocar em prética a arquitetura num edificio
jaimplantado, recorrendo a um programa nunca antes desenvolvido.
A presenca da forca da natureza com relagdo ao rigor do desenho
deram ao local uma nova visdo de interacdo. Questdes como a
espacialidade, materialidade e funcionalidade aplicadas ao ponto
chave do projeto que possibilitaram uma ideia relacionada a um
Hotel-Aparthotel inspirado nos maiores nomes da arquitetura,
possibilitando conhecimento arquiteténico a todo o tipo de
entidades. Fazendo da arte de arquitetar uma arte reconhecida, ndo
pelo desenho e forma, mas sim pelas pessoas que o constroem.
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https://www.stalkfest.com/
https://www.pinterest.pt/

61.

62.

63.

64.

65.

66.

67.

68.

69.

70.

71.

72.

73.

74.

75.

Fotografia, da zona do bar de servigo a

piscina, tardoz do edificio.
Registo pessoal, 2020.

Fotografia, elemento central octogonal,

tardoz do edificio. Norte, 1:500.
Registo pessoal, 2020.

Fotografia, elemento vertical, caixa de

escadas de acesso a cobertura.
Registo pessoal, 2020.

Fotografia aérea do Hotel FeelViana, Viana
do Castelo, 2017.

https://www.feelviana.com

Fotografia, vista do hall de entrada, Hotel
FeelViana, Viana do Castelo, 2017.

https://www.feelviana.com

Fotografia, alcado Oeste, Hotel FeelViana,

Viana do Castelo, 2017.
https://www.feelviana.com

Estudo, planta do 1° piso, FeelViana, Carlos

Castanheira, 2017.
Produc&o pessoal, 2020.

Estudo, planta rés-do-chéo, FeelViana,

Carlos Castanheira, 2017.
Produgéo pessoal, 2020.

Estudo, programa Hotel-Aparthotel.
Produgéo pessoal, 2020.

Estudos, definicéo da forma, processo n°l..
Produgé&o pessoal, 2020.

Estudos, definicéo da forma, processo n°2.
Produgé&o pessoal, 2020.

Estudos, definigdo da forma, processo n°3.
Produgéo pessoal, 2020.

Fotografia 1, maquete de estudo, 1:500.
Maquete do Projeto, 1:500.
Registo pessoal, 2020.

Fotografia 2, maquete de estudo, 1:500.
Maquete do Projeto, 1:500.
Registo pessoal, 2020.

Fotografia 3, maquete de estudo, 1:500.
Magquete do Projeto, 1:500.
Produgéo pessoal, 2020.
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76.

77.

78.

79.

80.

81.

82.

83.

84.

85.

86.

87.

88.

89.

90.

91.

92.

93.

Esbocos, definicdo dos interiores e cortes,

1:500.
Producéo pessoal, 2020.

Esbocos, defini¢do dos interiores e alcados,

1:200.
Produgcéo pessoal, 2020.

Implantagéo geral, 1:1000.
Produgé&o pessoal, 2020.

Planta demolido e construido, 1:1000.
Producéo pessoal, 2020.

Planta do piso r/chéo, 1:500.
Produgéo pessoal, 2020.

Corte longitudinal, sul, 1:500.
Produgé&o pessoal, 2020.

Planta do piso 1, 1:500.
Produgé&o pessoal, 2020.

Corte longitudinal, poente, 1:500.
Produgé&o pessoal, 2020.

Planta do piso 2, 1:500.
Produgéo pessoal, 2020.

Corte transversal pelo volume de quartos,

norte, 1:500.
Produgcéo pessoal, 2020.

Planta do piso -1, 1:500
Produgéo pessoal, 2020.

Corte transversal, nascente, 1:500
Produgé&o pessoal, 2020.

Planta do piso r/chéo, 1:200.
Produgé&o pessoal, 2020.

Planta do piso 1, 1:200.
Producéo pessoal, 2020.

Planta do piso 2, 1:200.
Produgéo pessoal, 2020.

Planta do piso -1, 1:200.
Produgéo pessoal, 2020.

Corte transversal, poente, 1:200.
Produgéo pessoal, 2020.

Corte longitudinal, sul, 1:200.
Producéo pessoal, 2020.



94. Corte transversal pelo volume de quartos,
norte, 1:200.

Producéo pessoal, 2020.

95. Corte longitudinal pelo volume de quartos,
nascente, 1:200.

Producéo pessoal, 2020.

96. Corte longitudinal, norte, 1:200.

Producéo pessoal, 2020.

97. Corte transversal, nascente, 1:200.

Produgéo pessoal, 2020.
98. Corte transversal pelo volume central,

nascente, 1:200.
Producé&o pessoal, 2020.

99. Corte transversal pelo volume central,

poente, 1:200.
Producé&o pessoal, 2020.

100. Esquissos da proposta.
Producé&o pessoal, 2020.

101. Esquissos da proposta.
Produgéo pessoal, 2020.

102. Thom Mayne, suite revestida a pedra, n°1.
https://archdaily.com

103. Thom Mayne, suite revestida a pedra, n°2.
https://archdaily.com

104. Thom Mayne, suite revestida a madeira,
n°3.
https://archdaily.com

105. Thom Mayne, suite revestida a madeira,
n°4.,
https://archdaily.com

106. Tadao Ando, quarto revestido a madeira.
https://archdaily.com

107. Kengo Kuma, quarto revestido a madeira.
https://archdaily.com

108. Peter Zumthor, quarto revestido a

argamassa escura.
https://archdaily.com

109. Planta do volume de quartos, piso r/chao,

1:200.
Produgéo pessoal, 2020.
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110. Planta do volume de quartos, piso 1, 1:200.
Produgéo pessoal, 2020.

111. Esboco do estudo do quarto e apartamento.
Producéo pessoal, 2020.

112. Estudo do quarto do volume central.
Produgéo pessoal, 2020.

113. Estudo do quarto do volume lateral.
Producéo pessoal, 2020.

114. Planta do quarto, as duas tipologias, 1:50.
Producéo pessoal, 2020.

115. Planta dos quartos, 1:50.
Producéo pessoal, 2020.

116. Corte transversal, 1:50.
Producéo pessoal, 2020.

117. Algado poente, volume de quartos, 1:50.
Produgéo pessoal, 2020.

118. Estudo do espaco interior do quarto.
Produgéo pessoal, 2020.

119. Estudo do apartamento, tipologia T1.
Produgéo pessoal, 2020.

120. Estudo do apartamento, tipologia esttdio
Producé&o pessoal, 2020.

121. Planta do apartamento, as duas tipologias,

1:50.
Producéo pessoal, 2020.

122. Planta do apartamento, 1:50.
Produgéo pessoal, 2020.

123. Corte transversal, 1:50.
Produgéo pessoal, 2020.

124. Corte construtivo, 1:10
Producéo pessoal, 2020.

125. Estudo do quarto e apartamento.
Producéo pessoal, 2020.


https://archdaily.com/
https://archdaily.com/
https://archdaily.com/
https://archdaily.com/







Anexos

Entrevista — Arg. Miguel Nogueira
Processo de Aceitacdo do Luziamar
Entrevista — Eng. Agostinho Rites
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Entrevista - Arg. Miguel Nogueira:

“M.A.: Quando ¢é que o Arquiteto Alves Nogueira nasceu? Onde?
Quando? Porque motivos nasceu nesse local?

M.N..: O meu pai nasceu em Lisboa, a 22 de novembro de 1926.
Entretanto, quanto ao percurso dele, o0 meu av6 fez uma carreira
como administrativo em varias col6nias, por isso 0 meu pai viveu
em Lourenco Marques, atualmente Maputo, e depois veio estudar
para o Colégio das Caldinhas, em Santo Tirso. Portanto, fez a sua
formacao toda com os padres jesuitas, como interno. Até a 42 classe
foi educado pela minha avé e por uma professora particular, de
origem inglesa. Depois disso, como j& referi, foi estudar para o
Colégio das Caldinhas, onde fez o liceu e depois fez admissdo as
Belas-Artes, em Lisboa. Fez o 1° ano de Belas-Artes em Lisboa, e
depois transferiu-se para o Porto, onde terminou o curso na escola
de Belas-Artes do Porto.

M.A.: Qual foi a infancia do Arquiteto? Qual o seu percurso?
Alguma coisa que o influenciou a ser arquiteto?

M.N..: Em termos familiares, a minha av0 era uma pessoa que
gostava muito de artes, ela pintava, bordava, todas as coisas que as
senhoras de antigamente faziam. A irma do meu pai, que estudou na
Africa do Sul, também teve uma educacdo ligada as artes
decorativas, e teve outro irmao arquiteto, que ja faleceu. Em casa
havia sempre uma certa alusdo as artes.

M.A.: Qual foi 0 ano de entrada na faculdade? Em que faculdade
entrou? Porque entrou? Qual o curso?

M.N..: (Iremos saber de datas) Anos 50. Naquela altura, o0s cursos
eram bastante diferentes. Haviam os cursos e 0s concursos. Ou seja,
no final eles faziam uma espécie de uma tese, a Coda.

M.A.: Algumas amizades académicas, com arquitetos conhecidos?

M.N..: Teve, isto porque a escola de Belas-Artes do Porto era
pequenina. Portanto, havia uma grande interagdo entre os
escultores, pintores. Isto, porque o primeiro e segundo ano, salvo
erro, tinham muitas cadeiras em comum, como era o0 caso de
Desenho, entre outras. Com isto, ele tinha varios amigos, como é o
caso do Alvaro Rocha, o Gustavo Bastos, o Lanhas pintor; depois
como arquitetos, o arquiteto PAdua Ramos, José Carlos Loureiro, 0
Siza, embora fosse um pouco mais novo. O Arquiteto Alvaro Siza foi
colega do meu tio. Ja, o Arquiteto Fernando Tévora, salvo erro, foi
assistente e deu aulas ao meu pai, no primeiro ou no segundo ano.
Ele era um pouco mais velho, e 0 meu pai quando veio de Lourencgo
Marques para Portugal perdeu um ano. Porque 0s exames ndo eram
na mesma época, por causa das férias de verdo. Normalmente,
andava sempre com alunos com menos um ou dois anos que ele.
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Quando o0 meu pai estava no quarto ou no quinto ano, foi o primeiro
ano em que o José Carlos Loureiro deu aulas. Teve o mestre Carlos
Ramos, Rogério de Azevedo, teve ligagdo com o inicio da Escola do
Porto.

M.A.: Teve alguma relacdo com o Arquiteto Mario Bonito?

M.N..: Sim, teve liga¢gdes como Mario Bonito, como também com o
Henrique Cayatte, Jodo Andresen. Isto, porque houve imensos
alunos gue vieram de Lisboa para o Porto nessa época, porque
havia um professor de geometria descritiva que era terrivel. Entao,
eles fugiram todos de Lisboa para fugir desse professor. H& imensos
arquitetos que depois acabaram por se formar no Porto, e muitos
deles ficaram c4, para fugir das Belas-Artes de um famoso arquiteto
de geometria descritiva que acho que era intragavel. Por isso, eles
vieram para o Porto, 0 meu pai e muitos outros, € com esse acaso
acabou por conhecer muitos arquitetos de Lisboa e outros na escola
de Belas-Artes do Porto.

M.A.: Qual foi o0 ano de conclusado do curso? Qual foi a nota final
da CODA?

M.N..: Eu tenho um diploma dele que Ihe poderei fornecer. Quanto
a nota final penso que foi de 18 valores.

M.A.: Qual foi o primeiro estagio e emprego? Tem algumas datas?
Ou idade?

M.N..: O meu pai, mal acabou o curso foi para Lishoa. Namorava
com a minha mé&e, que era do Porto, casaram e foram viver para
Lisboa. Neste periodo ele trabalhou com o arquiteto Brito e Cunha,
gue era um grande urbanista em que fez imensos planos de diretor
municipais da época, fez projetos para o Norte de Africa. Ele tinha
muita influéncia tanto com pessoas do Norte de Africa como com
franceses, porque a mulher dele era francesa, entdo ele conseguia
arranjar trabalhos fora de Portugal. O meu pai teve uma formagéo
muito forte na area do Urbanismo devido ao trabalho que
desenvolveu no gabinete Brito e Cunha.

M.A.: Conheceu a sua mae quando?

M.N..: Ele conheceu a minha mae na escola, porqué? Porque, 0
irmao da minha mae também era arquiteto, o que fez com que 0 meu
pai e a minha mée se conhecessem por intermédio do meu tio,
Eduardo Brito, com quem o meu pai desenvolveu muitos projetos.
Suponho que o projeto do Luziamar também teve interferéncia do
meu tio Eduardo, presumo que sim. Eles na altura trabalhavam
juntos.

M.A.: Em que altura teve filhos?
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M.N..: N6s somos trés, eu nasci em 1968, 0 meu irmao em 1957,
uma diferenca de onze anos entre 0 mais velho, o meu irméo Jorge.
Depois h& a minha irm& Cristina, que tem uma diferenca de sete
anos em relacdo a mim, nasceu em 1961. Eu sou o que j& vim fora
de tempo.

M.A.: Houve alguma evolugdo na carreira do arquiteto antes de
fundar a empresa?

M.N..: Quanto a factos mais relevantes, ele foi chefe do gabinete do
arquiteto Brito e Cunha, porque esteve la& alguns anos.
Simultaneamente, tinha um pequeno gabinete dele préprio, na
Covilh4, isto quando vivia em Lisbhoa. Isto, porque o0 meu avé, pai
do meu pai, era de uma aldeia Covilha, tinha alguns conhecimentos
la e tinha casa nessa aldeia que se chamava Telhado. Entéo, ele
tinha algum trabalho la e desenvolveu alguns projetos no inicio da
carreira. Também, ao mesmo tempo, dava aulas no liceu de Oeiras,
de Geometria Descritiva. Ele era um apaixonado por Geometria
Descritiva, apesar de ter tido aquele professor terrivel, no primeiro
ano de faculdade, se calhar foi bom para ele porque até ao fim da
vida percebia imenso sobre esta disciplina. Alias, té ao fim da vida
deu-me explicacdes de Geometria Descritiva, e aos meus colegas de
secundario, e mesmo durante a faculdade sempre que alguém tinha
uma duvida ele adorava explicar e tinha imenso jeito. Depois, mais
tarde entre 1966 e 1967, salvo erro, veio de Lisboa para o Porto.
Isto sucedeu-se, porque na altura ganhou um concurso para a
ampliacao do Hospital de Santo Antonio, juntamente com o0 meu tio
Eduardo Brito. Entao, fizeram o projeto, ele veio viver para o Porto
por causa desse mesmo projeto, porgue era muito grande. Contudo,
ndo correu bem, porque na altura o investimento ndo teria sido
aprovado pelo Antigo Tribunal de Contas, alguma instituicdo
parecida com o que é esta designacgao, o que fez com que o projeto
fosse para o lixo. Pagaram-lhes o projeto passado 10 ou 12 anos de
o0 terem executado, e depois acabou por ser o arquiteto José Carlos
Loureiro, mais tarde, a fazer a ampliac@o do hospital. Mas, ele vem
na altura viver para o Porto porque havia essa oportunidade, era
um trabalho muito grande que foi 0 meu tio Eduardo que tera
angariado e tido a oportunidade de entrar nesse concurso, o que fez
juntamente com o0 meu pai.

M.A.: Participou em algum congresso ou associagio?

M.N..: Nos primeiros congressos do que deu origem a Associacao
dos Arquitetos. Eu até cedi, em tempos eu estive ligado a direcédo da
Ordem dos Arquitetos, a sec¢do regional do Norte, e ofereci alguma
documentacdo desses primeiros congressos, sindicatos dos
arquitetos. Isto, muito anterior & Associacdo dos Arquitetos. Ele
teve nessa altura um convite de outros colegas aqui do Porto, como
eles eram muito poucos se conheciam todos entre si. Mesmo
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geracdes, com diferenca de 6 ou 7 anos, conheciam-se muito bem.
O caso do arquiteto Alvaro Siza, que tera menos 5 anos que o meu
pai, em termos de frequéncia, mas eram todos colegas e conviviam,
falavam e reunia-se. Até ha bem pouco tempo, havia um almoco
anual na fundacéo Cupertino Miranda, em que vinham sempre entre
30 arquitetos, com mais de 85 anos. Lembro-me que o meu pai, ha
poucos anos atras, participou nesses almocos. Hoje em dia, ndo ha
tanta ligagdo, s6 conhecemos pessoas que andaram na nossa turma
ou outras, mas neste caso eles conheciam a escola inteira. Tinha
uma ligacdo até entre os varios cursos de pintura, escultura, e isso
foi um fator muito positivo para a evolugdo daquilo que chamamos
Escola do Porto. O convivio entre o arquiteto, pintor, escultor, é
sempre uma troca de experiéncias, de conhecimento, de ideias, e
acho que foi uma coisa que lhes fez muito bem. Eles conviviam
muito, como 0 meio era mais pequeno, encontravam-se no Majestic
e pagavam ao fim do més. Muitos deles ndo eram do Porto, e ao fim
do més, quando recebiam a mesada, pagavam o que consumiam l4.
Chegaram a fazer uma coisa muito engracada, todas as mesas da
esplanada foram pintadas por eles, no inicio dos anos 50. Isto, em
forma de agradecimento, pela forma como eram tratados la, porque
muitas vezes ndo tinham dinheiro e queriam na mesma lanchar,
entdo eles fiavam e cada um tinha uma conta ja com o nome de
Senhor Arquiteto tal. Nessa época, sairam excelentes pintores e
escultores, e haviam um culto do desenho que hoje ndo h4, eles
todos desenhavam muito bem.

M.A.: Quanto projetos € que ele realizou na totalidade? E quais que
se destacaram?

M.N..: Esta empresa, NNArquitectos, surgiu sé em 1994, ainda é
recente. O meu pai trabalhou sempre em profissao liberal, teve uma
sociedade informal com esse meu tio Eduardo, durante um
determinado periodo de 4 anos. Depois disso, trabalhou sozinho em
gue tinha 2 ou 3 colaboradores das épocas, nunca teve um grande
gabinete, era relativamente pequeno. Quanto ao nimero de obras,
é muito dificil, mas fez muitas casas no Mindelo, na zona do pinhal
e, também, tem vérias obras em Ofir. Aqui no Porto, fez alguns
edificios engracados, fez aquele edificio Delfos junto da Praca
Velasquez, um edificio castanho. Na altura, foi um edificio muito
interessante, mas depois posso pesquisar alguma listagem de obras.

M.A.: O seu pai falou-lhe do projeto do Luziamar? Tinha alguns
ideais expostos em conversas que teve com ele?

M.N..: Falou, falou. Falou do Luziamar, como um projeto que o que
foi feito seria a primeira fase, se bem que era um projeto muito mais
ambicioso que tinha um grande hotel, junto que era o Hotel
Cabedelo, salvo erro. Eu lembro-me
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de ver os desenhos do meu pai em que tinha apontado uma mancha
gue seria uma segunda fase, mas depois ndo prosseguiu porque foi
um periodo na altura do 25 de Abril.

M.A.: Consegue-me dizer algumas histéricas, influencias, motivos?

M.N..: Recordo-me, por exemplo, que quando foi montada a
discoteca foi, assim, uma revolucdo, um conceito completamente
inovador fora do que era habitual. Quem veio montar a parte de
decoracdo, luzes e acabamentos do Luziamar, foi uma equipa
espanhola. Lembro-me do meu pai falar nisso, que era uma empresa
que montava discotecas, que em termos de som, acustica, faziam
coisas muito bem feitas. N6s c4 em Portugal ainda estavamos a
experimentar, mas esta empresa espanhola sabia muito bem o que
estava a fazer. Recordo-me de o meu pai me dizer que aquilo era
muito engracado com as luzes apagadas, mas quando acendiam as
luzes era horrivel, porque se via que era tudo feito com agrafadores,
mas resultava como um ambiente de discoteca escuro. Na altura,
tornou-se num spot, vinham pessoas de Lisboa para a discoteca do
Luziamar, porque era uma coisa do outro mundo. Aquilo tinha uma
outra coisa muito curiosa, em tempos descobri umas ac¢des, porque
dentro daquilo haviam acionistas, e 0 meu pai parte dos honorarios
recebeu em agdes do Luziamar, tinha um titulo de agdes com um
determinado valor, 25 contos, em que ele tinha como titulos de uma
sociedade gestora do empreendimento do Luziamar. Mas, depois
tudo isso caiu, quando foi mudando de donos, até que a sociedade
acabou.

M.A.: O arquiteto soube do estado do projeto? Teve alguma ideia
de intervengdo?

M.N..: Bem, n6s fomos contactados depois, muito mais tarde, por
um senhor Rites. Isto, fomos contactados ha 22 anos, que tera sido
guando ele ia comprar o terreno, e contactou-nos na altura para
eventualmente retomar o projeto. Teve uma reunido connosco no
nosso antigo escritdrio, na circunvalacao, e disse-nos que queria
reabilitar o edificio. Mas nunca mais la fui, fui a 20 e tal anos,
lembro-me de ir I& a um sabado de manhd ver o edificio, em que
acho que fiz um registo fotografico do periodo da construgdo. -O
volume novo foi pensado pelo arquiteto ou foi posterior? R.:
Presumo que tenha sido, porque ndo me lembro que tenha havido
alguma intervengdo, se houve foi depois do Senhor Rites ter
comprado o terreno. Portanto, antes ndo tera havido.

M.A.: O Luziamar era visto como uma obra importante na carreira
do seu pai?

M.N..: O meu pai foi sempre assim num low profile, nunca procurou
muito as luzes da ribalta. Ele era uma pessoa muito tranquila, mas
nao era nada vaidoso, gostava de fazer o trabalho dele. Nunca me
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lembro de ouvir o meu pai a falar do Luziamar como se fosse uma
obra importante. Ouvia mais a falar do Luziamar pessoas que la
iam, e principalmente, as pessoas falavam me sempre que aquilo,
guando abriu a discoteca, que era uma coisa do outro mundo, que
era uma referéncia. lam pessoas de todo o lado para irem a esse
espaco, principalmente no verdo que era extremamente animado.
Mas, ndo me lembro de ouvir ele a falar com pena do projeto, pelo
fato de ndo ter avan¢ado. Quando surgiu a conversa com o Senhor
Rites, na altura, mas mesmo assim nao foi nada de importante.

M.A.: O Arquiteto Alves Nogueira tinha alguns arquitetos
internacionais que o inspirasse?

M.N..: Tinha, e isso € muito engracado, tinha alguns livros e alguns
ainda estdo em casa dele. Mas, tinha as referéncias na altura, além
de haver muito poucas revistas que chegavam a Portugal, ele tinha
a L’Architecture d’Aujourd’Hui dos anos 50, e depois havia uma
italiana em formato quadrado, o Mddulo primeira edicdo. Como
arquitetos era o Frank Lloyd Wright, o Le Coubusier, o Groupius,
os da altura, aqueles classicos. Eram as referéncias deles aqui, a
informag&o ndo passava como passa hoje. A biblioteca da escola de
Belas-Artes era limitadissima, isto s6 se conseguia ter se houvesse
alguma viagem que na altura era uma excentricidade. Entdo um
amigo ou outro traziam essa informacao e depois partilhavam entre
si, mas a comunicacao e tudo o que era novo demorava muito mais
tempo a chegar ca. Mas, acho que a grande referéncia dele em
termos de revista era essa francesa, e também havia uma outra
revista de arquitetura portuguesa dos anos 50, 60, onde aparecem
alguns colegas do meu pai como o Andersen, Mario Bonito, Tavora,
Rogério de Azevedo.

M.A.: Com que tipo de arquitetura classifica a obra do seu pai?

M.N..: Eu quase que distinguiriam duas coisas. Numa primeira
fase, em que de alguma forma era arrojado, embora dentro de uma
linguagem do que se fazia, e das referéncias do Fernando Tavora.
Depois, mais para a frente, acho que ele adotou uma posi¢ao mais
acomodada em que se limitava a cumprir a sua tarefa como
profissional, mas em que n&o arriscava tanto, era mais ponderando,
se calhar pela idade. Eu tive sempre uma excelente relacio com ele,
nunca tivemos uma discussdo, mas muitas vezes ao falarmos de
arquitetura, eu com o curso acabado de tirar tinha tendéncias de
ser mais arrojado, e lembro-me que quando falava de determinados
materiais, como o caso do tijolo de vidro e as monomassas, ele dizia
“Por favor, tu ndo uses tijolo de vidro. Porque, olha quando eu
acabei o curso, ha 40 anos atras, o tijolo de vidro também estava na
moda, e agora olho para as coisas em tijolo de vidro e acho aquilo
horrivel, e tu vais sentir o0 mesmo!/”. Lembro-me de quando se
comecou a aplicar resinas fendlicas nas fachadas, ele também dizia:
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“Olha que isto ndo vai dar bom resultado!”, e tinha razdo claro.
Portanto, em determinadas coisas, agora compreendo a
preocupacéo dele, ou seja, uma preocupacao de quando se faz um
edificio, fazé-lo para sobreviver muito tempo. Quer em termos de
linguagem, e quando arriscamos mais corremos mais 0 risco de
datar uma determinada obra de arquitetura, quer nos materiais que
utilizamos. Portanto, tem que haver determinada coeréncia, eu acho
que ele era extremamente coerente nas coisas. Acho, que a obra
dele, na fase do CODA, tem uma expressdo mais jovem, mais
irreverente, e depois mais tarde, adota uma postura mais
conservadora, em que tomou uma posi¢cdo mais confortavel de uma
linguagem mais conservadora.

M.A.: Ha algum acontecimento importante, ou acontecimentos, na
vida do arquiteto? Prémios?

M.N..: N&o, porque ele nunca concorria. Nunca 0s procurou.
M.A.: Quando é que se deu o final da carreira?

M.N..: Como disse, ele dedicou-se muito ao urbanismo. O meu pai
dedicou grande parte da carreira dele ao urbanismo, por intermédio
do arquiteto Brito e Cunha. Ele, foi consultor de varias camaras do
pais em termos de urbanismo, como é o caso de Tomar, Baido,
Torres Novas, andava por todo o lado. Houve uma fase até 1975,
que fazia muito isso, e mais tarde foi convidado para ir para a
camara da Maia onde esteve uns 10 anos a trabalhar, em que houve
grande obras estruturais, nomeadamente o caso da zona industrial
da Maia. Também, o plano diretor da Maia foi desenvolvido pelo
engenheiro Lameiras, em que 0 meu pai também teve alguma
interferéncia por parte da cdmara, como consultor do presidente.
Ele teve essa vida mais ligada ao urbanismo e menos a arquitetura.

M.A.: E a fase que teve com o0 seu tio?

M.N..: Essa fase que teve com o meu tio foi muito curta. Foi,
digamos, de 1967 a 1973.

M.A.: Qual foi 0 motivo? Fez alguma obra pequena nesse tempo?

M.N..: Nao, ele reformou-se aos 69 anos, devido a um enfarte.
Depois disso, reformou-se aos 70 anos da cAmara, mas vinha quase
todos os dias a este escritério até aos 86 anos.

M.A.: Causas da morte do arquiteto.

M.N..: Digamos que teve morte natural, ele comegou por ter
insuficiéncia cardiaca, motivada pela idade.

M.A.: Gostaria de acrescentar mais alguma coisa sobre este
assunto?
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M.N..: O Siza, o Soutinho, 0 Amaral, eles conheciam-se todos muito
bem. Mas, na altura do 25 de abril houve ali um afastamento, por
questdes politicas. Nao deixaram de ser amigos, mas deixaram de
conviver. Foi um processo um pouco estranho, porgue nés viviamos
todos no mesmo sitio, em frente ao Lima 5, e passavam todos férias
entre Ofir, Mindelo. Entdo, tanto no verdo como no dia-a-dia
encontravam-se muito. No 25 de Abril, quando o arquiteto Siza se
assumiu-se como comunista, o Soutinho ndo era comunista nem
deixava de ser, entdo houve ali uma clivagem. O meu pai como néo
era comunista ficou num outro lado, como o arquiteto Padua
Ramos, 0 José Carlos Loureiro, o meu tio Eduardo Brito, o Marcio
de Freitas, eram 0s que ndo eram comunistas. Muitos deles eram
professores nas Belas-Artes e foram saneados, como foi o Gustavo
Bastos, o Tito Reboredo, o Joaquim Machado. No processo po6s 25
de Abril, os que ndo eram comunistas foram todos corridos das
Belas-Artes, e foram tomados os lugares deles pelos comunistas.
Mais tarde, foram readmitidos, mas eles ndo quiserem estar la. O
proprio Tavora, que ndo era nada comunista, teve de se assumir
como tal para ndo perder o lugar, e o filho dele Bernardo Tavora,
era tudo menos comunista, era extrema direita quase. Pronto, o0 25
de Abril, embora houvesse respeito, deixou de haver o convivio na
casa uns dos outros. Nos anos 60 ha fotografias em festas, os filhos
do Siza, o Alvarinho e a Joana eram meus amigos, nunca o deixaram
de o ser. Mas, houve ali uma quebra, eles iam a minha festa de anos
e deixaram de ir depois desse acontecimento. Embora, nos
encontrassemos, mas houve ali um periodo muito complexo, que
hoje em dia nos custa perceber o porqué de ter acontecido daquela
forma. Mas, com o tempo tudo comegou a ficar estabilizado,
ultimamente ja se davam todos outra vez, até porque a politica
deixou de ser o foco. Hoje em dia, as pessoas cada vez mais ligam
muito menos a politica.”.
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Processo de Aceitacdo do Luziamar:

Carta 1:

“LUZIAMAR

SOC. PROMOTORA DO TURISMO VIANENSE
S.AR.L.

CABEDELO “VIANA DO CASTELO”

MEMORIA DESCRITIVA

Refere-se a presente Memoria Descritiva ao Projeto da Unidade
Turistica que a Luziamar, pretende levar a efeito na sua
propriedade localizada no Cabedelo, em Viana do Castelo.

A programagao foi estabelecida tendo em vista as necessidades da
sociedade, bem como a localizacdo da propriedade, sua area,
topografia, insolacéo etc, como se indica:

a) — Balneérios, Boite e Restaurante

b) — Armazém, dormitorio do pessoal, cozinha e copas
C) — Piscinas de adultos e infantis

d) — Parque desportivo

e) — Parque infantil

f) — Zona comercial

s)) — Motel com recegéo e administragédo

h) — Hotel residencial

i) — Infraestruturas.

a) — Balnedrios, Boite e Restaurante

Situa-se este corpo apoiado em duas elevacdes de terreno em frente
ao acesso designado com o numero 2 dispondo de R/c, andar e
terraco solérios.

Em r/ch@o aproveitando o desnivel natural do terreno situa-se a
entrada principal, a entrada para a boite, 0 acesso vertical e o
acesso aos balnearios de homens que servira o parque desportivo e
piscina. Os balnearios possuirdo circuitos distintos os de cal¢ados
e descalcos, tendo como nucleo os vestiarios com dois balcdes um
destinado a entrega do cabide numerado na zona de calcados e
outro para a rece¢do do cabide numerado na zona de calgados e

176



outro para a rececéo de cabide com a respetiva roupa na zona de
descalcos. O conjunto é servido por uma bateria de instalacdes
sanitarias e duches. O acesso a boite € iniciado tendo a galeria de
acesso uma tabacaria e vestiario agrupado, instala¢fes sanitarias
feminina e masculina e boite propriamente dita. Na boite procurou-
se uma organizacdo de espago através de pequenos recantos
acolhedores, que rodeiam a pista de danca cujo pé direito sera
reduzido a 2,40 utilizando uma ramada de madeira que sera
igualmente apetrechada de luz e fontes sonoras. Um pequeno bar
serve o0 conjunto, a ilharga da copa-cozinha prevista que estara em
ligac@o com o corpo dos servigos.

No 1° andar os vestiarios destinados a senhoras e criangas sao
iguais aos que se situam em bateria no R/c apenas diferenciados nos
servi¢os de higiene tal como se indica na planta. O grande hall
situado no topo da escada e que a envolve é absolutamente
transparente como convinha, a vista sobre a piscina. O restaurante
dispde de instalagdes sanitarias para ambos os sexos que lhe estdo
adstritos, sucedendo-se ainda neste piso o corpo administrativo que
se compde de gabinete do diretor, secretaria e sala de reunides. O
restaurante que se sobrepde a boite é definido por um octégono de
vidro, que numa das faces se interpenetra com a agua da piscina.
De todos os angulos as panoramicas sao atraentes, quer sobre a
piscina, parque desportivo e infantil, quer ainda para NW, por cima
das cristas das dunas sobre o espalho atlantico. Um fogéo de sala,
da uma nota de insanidade e conforto ao local. A copa de
distribuic&o situa-se a ilharga do corpo dos servigos.

Como cobertura do corpo dos balneérios prevé-se um terrago
solario que dispde de um acesso vertical comum a bateria de
vestiarios.

b) — Armazéns, dormitérios do pessoal, cozinha e copas

A SW do corpo da boite-restaurante situam-se 0s respetivos servigos
de apoio. Em R/c e portante complanar com a boite, projetou-se o
armazém de géneros e dormitorios para homens e mulheres
apetrechados de servicos de higiene. No 1° andar servido por dois
acessos verticais, temos as copas de distribuicdo e preparacéo,
cozinha, refeitdrio do pessoal e respetivas instalagdes sanitarias.

)] — Piscinas de adultos e infantil

A piscina de adultos obedeceu a cuidadoso estudo tendo em atencéo
a obtencdo de uma integragdo coerente do farol existente, com uma
forma que se harmonizasse com a restante construgdo e ainda
permitisse utilizando para o efeito o comprimento de 25,00 m
pequenas provas de natacdo destinadas especialmente a classe
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infantil. Foi com efeito intencdo da Luziamar procurar através de
uma piscina a formacao de futuros nadadores, utilizando para isso
a criacdo de uma escola de natacao a altura.

A piscina dispde ainda de 3 niveis nomeadamente 2,90, 1,50 e 0,90,
respetivamente para saltadores, nadadores e ndo nadadores. Prevé-
se ainda um grupo de regeneracdo de agua devidamente equipado
com filtro de areia, desinfecdo e clarificacao, que ocupard uma zona
junto a bofite com acesso proprio ao exterior. A entrada de dgua da
piscina far-se-4 ao nivel mais alto sendo a sua saida para o grupo
de regeneracdo efetuado na cota mais baixa. Equipam ainda a
piscina, uma prancha de saltos e de toboggan. O farol existente, no
caso de ndo ser autorizada a sua retirada sera colocado sobre uma
base sobrelevada, sendo a sua estrutura motivo de estudo a efetuar
guando oportuno. A piscina infantil de forma circular situa-se
proxima do parque e na vizinhanga conveniente da piscina dos
adultos. O espaco envolvente das piscinas sera devidamente tratado
com uma graminea que tenha bom comportamento. De apoio a esta
area prevé-se ainda um servico de esplanada devidamente
assinalado em planta.

Os ventos dominantes NW foram evitados através da construcao que
se justapoe num “L” a esses dois pontos cardeais.

d) — Parque desportivo

Dois “courts” de ténis, um bate-bolas, e 4 filas de bancadas
constituem o agrupamento. O vestiario dos homens, com o0 acesso
por uma pequena galeria, serve toda esta zona. Junto da galeria
prevé-se uma pequena arrecadacao para bolas, redes etc. A planura
do terreno facilitou e até certo ponto ordenou a implantagéo
prevista, que por capricho topografico nos ofereceu ainda as
bancadas projetadas, para o ténis.

Os vestiarios das senhoras dao acesso ao recinto por uma escada
exterior, implantada na bancada.

e) — Parque infantil

A uma cota mais baixa relativamente ao planalto onde se localizam
as piscinas, situa-se o parque infantil, que deste modo é vigiado
pelos olhares atentos das maes. Possui um pequeno labirinto, um
“toboggan”’, um avido, a roda de cavalinhos e as caixas de areia
tdo apreciadas. E vedado em todo o seu perimetro, que assim nos
defende de qualquer “‘fuga” para outros locais abertos ao trafego
automovel.
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f) — Zona comercial

Ao estabelecer-se a programacao surgiu a necessidade da criacéo
deste centro que disporéa de estabelecimentos comerciais tais como,
auto lavandaria, micromercado, etc.

A sua localizacdo sem ser propriamente a de um lugar geométrico
é aceitavel até porquanto se destina ndo s6 a servir todo este
agrupamento mas também os residentes na vizinhanga, com a
vantagem de ndo permitir um devassamento da unidade que se
procura realizar.

j) — Motel ¢/ rece¢do e administracdo

Na corda limite SW do terreno e paralelamente a estrada que a
separa das dunas projetou-se o motel, que sera constituido pelo
edificio da recegdo e administracéo e de 20 unidades, de habitagao.

A recegdo controlard todas as entradas e saidas sendo ainda ai
efetuados os registos de admissédo bem como a administragdo. Uma
pequena sala de espera equipada com servigos sanitarios, um
guarto e banho para o empregado de servico completam o conjunto.
No motel prevé-se que a construcdo tenha em r/chdo um abrigo para
0 automdvel e uma zona de lavagem e secagem de roupas
devidamente recatadas de vistas do exterior, que é separada pelo
acesso vertical da entrada. Em 1° andar temos uma sala comum com
Kitchenette, banho e quarto podendo a unidade abranger 4 adultos,
desdobrando-se para o efeito a sala em quarto. A exposicédo da sala
é a Poente sendo o quarto a Nascente.

h) — Hotel residencial

O hotel residencial de que se apresenta a implanta¢ao constituir
objeto duma segunda fase dos trabalhos.

Prevé-se uma unidade com o caracter estritamente residencial,
antevendo-se em 5 0 nimero de pisos a projetar e de acordo com o
conjunto local e apetrechamento disponivel.

i) — Infraestruturas

A unidade de que se apresenta o anteprojeto dispde de 4 entradas
sendo em todo seu perimetro protegido por uma vedacdo de que
apresenta o respetivo pormenor.

Assim temos a entrada para o centro comercial, a entrada para as
piscinas, parque de jogos, restaurante e boite, a entrada do motel e
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por ultimo a entrada para o hotel residencial. Todas as entradas
serdo iguais, sendo apenas distinguidas pela placa iluminada que
se indica no desenho. A unidade dispde ainda de 4 parques de
estacionamento destinados a albergar amplamente todos os
automobilistas que a procures.

Partido construtivo

Os edificios que constituem esta unidade de recreio e turismo
subordinam-se no seu aspeto construtivo aos Regulamentos
vigentes.

As estruturas, devidamente esclarecidas no projeto, sdo mistas, de
alvenaria e betdo armado, com pavimentos pré-fabricados.

Prevé-se no exterior o emprego de betdo aparente, reboco pintado
e tinta plastica branca, cer@mica e caixilharia de madeira
envernizada.

Os pavimentos serd@o de alvenaria de granito, tijoleira ou madeira
conforme o destino das dependéncias. Do mesmo modo se aplicarao
lambris lavaveis e impermedveis nas zonas de servico, balneérios e
sanitarios.

Havera um espacial cuidado nas impermeabilizacBes e drenagens,
prevendo-se na cobertura o emprego de telas asfalticas.

A rede de esgotos serd independente por cada edificio ou grupo de
edificios, com fossas sépticas e sumidouros separadas.

Outrossim no que diz respeito ao abastecimento de eletricidade de
agua, em que este sera feito a partir duma central de pressurizagao.

Carta 2:

Porto, abril de 1969.

Exmo. Sr.

Presidente da Camara Municipal de
Viana do Castelo

A LUZIAMAR - SOCIEDADE PROMOTORA DO TURISMO
VIANENSE, S.A.R.L., com sede no lugar do Cabedelo, Cais Novo,
Freguesia de Darque, deste Concelho, tendo adquirido um lote de
terreno no pinhal da Praia do Cabedelo, vem requerer a V. Exa. se
digne mandar passar a necessaria licenca para a construcdo da
primeira fase dos empreendimentos que se propde levar a cabo no
referido local.
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Compreende esta primeira fase de construcdo o que se encontra
programado nas alineas a) a f) da memdria descritiva que
acompanha o projeto junto, necessitando a requerente, para a
efetivacdo das obras enunciadas, que Ihe seja concedido o prazo de
doze meses.

Pede deferimento.
Viana do Castelo, 14 de julho de 19609.

Informacéo:

O projeto tera que ser aprovado pelos servicos de turismo, conforme
preceitua a Lei n°2073, de 23-12-1958. (22/7/69)

O Engenheiro-Chefe da Reparticdo de Obras, Antonio Bacela

Carta 3:
TERMO DE RESPONSABILIDADE

Francisco José Gouveia Alves Nogueira, casado, Arquiteto com
escritério na Rua da Alegria, n°1714-B apart.34 da Cidade do
Porto, declara para todos os efeitos da legislacdo em vigor, assumir
a responsabilidade pela execucdo da obra, a que se refere o projeto
junto, relativo a uma UNIDADE TURISTICA, que se pretende
construir no Cabedelo em Viana do Castelo em que é Requerente a
LUZIAMAR, Sociedade Promotora do Turismo Vianense, S.A.R.L.
com sede nessa cidade (VIANA DO CASTELO).

Porto, 14 de julho de 1969.

Carta 4:

PRESIDENCIA DO CONCELHO

COMISSARIO DO TURISMO

REPARTICAO DE FOMENT

Exmo. Senhor

Presidente da Camara Municipal de VIANA DO CASTELO

R. de S. Pedro de Alcantara, 81 — Tels. 36196376 - LISBOA

ASSUNTO: CONJUNTO TURISTICO — PRAIA DO CABEDELO
(12 FASE)
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LUZIAMAR - SOCIEDADE PROMOTORA DO TURISMO
VIANENSE, SARL

Em referéncia ao oficio de V. Ex?, acima mencionado, tenho a
honra de solicitar para devida organizagdo do processo, em
epigrafe, o duplicado do anteprojeto, e bem assim o parecer dessa
Camara Municipal e/ou do respetivo urbanista sobre a localizacéo,
volume, integracdo, aspeto estético e interesse da presente
iniciativa.

Entretanto, esclareco V. Ex2., que em conformidade com a circular
do ano transato da Direcéo Geral da Administracao Politica e Civil,
do Ministério do Interior, deverdo ser também enviados elementos
a Direcdo Geral dos Servigos de Urbanizacao, acompanhados do
parecer dessa Camara Municipal e/ou do respetivo urbanista, para
gue 0 presente processo possa ser apreciado em reunido conjunta
com a referida entidade.

Esta apreciacao é feita a todos os processos relativos a iniciativas
hoteleiras e similares que resultem de novas construcdes ou
ampliagdes de edificios existentes ou ainda quando nas iniciativas
existentes se verificar alteraces nos aspetos exteriores dos edificios
gue ocupam. Para este efeito, consideram-se ainda as novas
iniciativas hoteleiras ou similares quando venham a ocupar
edificios ja existentes.

Assim, solicito a V. Ex®,, para bom andamento deste processo, que
seja dado conhecimento a estes Servicos, 0 mais rapidamente
possivel, do envio dos elementos em causa a Direcdo Geral dos
Servicos de Urbanizagéo.

Apresento a V. Ex2. 0s meus cumprimentos.

A BEM DA NACAO
O CHEFE DA REPRESENTACAO DE PROJECTOS

(Jorge Santos Costa)

Carta5:

MINISTERIO DAS OBRAS PUBLICAS

DIRECCAO-GERAL DOS SERVICOS DE URBANIZACAO
DIRECCAO DE URBANIZACAO DO DISTRITO DE VIANA DO
CASTELO

Exmo. Senhor
Presidente da Camara Municipal de
VIANA DO CASTELO
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Assunto:

“Urbanizacdo do Cabedelo. Construcdo duma unidade turistica na
Praia do Cabedelo.

Requerente: LUZIAMAR - Sociedade Promotora do Turismo
Vianense, S.A.R.L.”

Relativamente ao oficio dessa Exma. Camara n° 3980, de 21/8/69,
peco a V. Exa. se digne remeter-nos o parecer dessa Entidade e o
do Arquiteto Urbanista do Cabedelo, sobre a construcéo
pretendida.

A BEM DA NACAO
O ENGENHEIRO DIRECTOR,

(José Manuel Oliveira Valenca)

Carta 6:

Exm®. Senhor

Argt.° Jodo Antonio de Aguiar
Av. Paris, 13 — r/c — dt°.
LISBOA

Construgdo duma unidade turistica na Praia do Cabedelo
Requerente: LUZIAMAR - Sociedade Promotora do Turismo
Vianense, S.A.R.L.

Juntamento envio, a titulo devolutivo, o processo referente a
unidade turistica que a LUZIAMAR — Sociedade Promotora do
Turismo Vianense, Ld®. pretende construir na Praia do Cabedelo,
da freguesia de Darque, deste concelho, rogando a V. Ex2. se digne
emitir, com a maior urgéncia, parecer sobre o assunto, para
satisfacdo do que foi solicitado a esta Camara Municipal pela
Direcgdo-Geral do Turismo e pela Dire¢ao de Urbanizacdo deste
distrito, conforme seus oficios constantes do mesmo processo.

Com os melhores cumprimentos, me subscrevo.

A bem da Nacéao
O PRESIDENTE DA CAMARA,
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(Dr. Luis Monteverde da Cunha Lobo Junior)

Carta7:

Exm®°. Senhor

Arqt.° Jodo Antonio de Aguiar
Av. Paris, 13 — r/c — dt°.
LISBOA

Construgdo duma unidade turistica na Praia do Cabedelo

Requerente: LUZIAMAR - Sociedade Promotora do Turismo
Vianense, S.A.R.L.

Solicito a V. Ex.? se digne devolver-me, na volta do correios e sem 0
parecer pedido, o processo de obra em que é requerente o
LUZIAMAR — Sociedade Promotora do Turismo Vianense, S.A.R.L,
gue acompanhou o meu oficio n° 4 265, de 13 de Setembro findo.

Com os melhores cumprimentos, me subscrevo.

A bem da Nacéo
O PRESIDENTE DA CAMARA,

(Dr. Luis Monteverde da Cunha Lobo Janior)

Carta 8:

Exm®°. Senhor

Arqt.° Carlos Alberto de Carvalho Dias
Rua 15 de Novembro, 89

PORTO

Construcé@o duma unidade turistica na Praia do Cabedelo

Requerente: LUZIAMAR - Sociedade Promotora do Turismo
Vianense, S.A.R.L.

Juntamento envio, a titulo devolutivo, o processo referente a
unidade turistica que a LUZIAMAR — Sociedade Promotora do
Turismo Vianense, Ld.? pretende construir na Praia do Cabedelo,
da freguesia de Darque, deste concelho, rogando a V. Ex.2 se digne
emitir, com a maior urgéncia, parecer sobre o assunto, para
satisfacdo do que foi solicitado a esta Camara Municipal pela
Direcgdo-Geral do Turismo e pela Direcao de Urbanizacdo deste
distrito.
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Com os melhores cumprimentos, me subscrevo.

ANEXO:
Um exemplar do processo indicado em epigrafe.

A bem da Nacéo
O PRESIDENTE DA CAMARA,

(Dr. Luis Monteverde da Cunha Lobo Juniro)

Carta 9:

CARLOS CARVALHO DIAS
a r g u i t e c¢c t o

Informagdo ao Requerimento da LUZIAMAR, para construcéo
duma unidade turistica na Praia do Cabedelo — Viana do Castelo.

Em parecer prestado em 16 de janeiro de 1966, informei ndo ver
gualguer inconveniente na localizagdo, neste terreno, dum
empreendimento de cardcter turistico, no género dum “clube de
recreio”, com era entdo solicitado. O meu parecer baseava-se
essencialmente no facto de que o estudo de revisédo do Anteplano de
Urbanizacéo da Praia do Cabedelo previa “precisamente naquele
local, a reserva de terreno para instalacéo congénere, integrando-
0 numa zona de Recreio e Turismo .

E, pois, na continuagdo deste parecer que agora informo o projeto
apresentado:

1.Quanto ao projeto de conjunto das diversas instalagdes previstas
para este Centro Turistico:

Nada tenho a opor, parecendo-me correta a adaptacéo ao terreno,
e equilibrados os volumes e o0 jogo dos varios corpos projetados.
Igualmente, no que diz respeito as areas de espacos livres de
utilizacdo comum (dentro da unidade) e ajardinadas ou
arborizadas, contrapondo-se aos volumes construidos. Também
julgo correta a diferenciacéo e consequente localizagdo das varias
entradas na unidade, cada uma para seu fim determinado, embora
interiormente relacionadas entre si.

A Unica reserva que faco é a respeitante as areas de estacionamento
previstas, as quais me parecem insuficientes para servir todas as
instalacBes projetadas. Proponho, assim, que a faixa a este fim
destinada, & ilharga do arruamento nordeste, seja modificada na
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sua configuracdo e dimensdes, podendo em areas sensivelmente
igual, quase triplicar a sua capacidade; por outro lado, a
capacidade de estacionamento servindo o hotel residencial na
extremidade sul do terreno, a qual é francamente reduzida, podera
ser igualmente ampliada com areas bem determinadas entre os
proprios pinheiros, na zona verde de protecao que lhe fica a ilharga.
De ambas estas sugestfes esbocei uma hipétese, a lapis, na planta
de localizacéo do processo.

2.Quanto ao projeto do edificio do restaurante, “boite”, etc.:

Nada tenha igualmente a opor, uma vez que, esteticamente, satisfaz.
A articulagdo no terreno e 0 aproveitamento dos seus desniveis
parecem-me bem conseguidos, podendo resultar um volume
agradavel e variado. A fachada norte, por exemplo, que
transparece, em desenho, com o seu qué de macico, vira certamente
a apresentar-se de modo muito mais favoravel, atendendo a sua
posicdo em relagdo ao arruamento, atras duma zona ajardinada —
de que tera de ser tirado partido adequado — e “‘fugindo” na diregdo
sul, para o interior do terreno.

Porto, 14 de outubro de 1969 (Carlos Carvalho Dias)

Carta 10:

CARLOS CARVALHO DIAS
a r g u i t e ¢ t o

rua de 15 de novembro, 89
PORTO
(15.10.69)

Exmo. Senhor Presidente da Camara Municipal de
Viana do Castelo

Assunto: Urbanizacdo da Praia do Cabedelo

Em resposta ao oficio de V. Exa. N° 4471, de 3 do corrente, cumpre-
me informar que devolvi por este mesmo correio, em encomenda
postal, o processo que com aquele oficio me fora remetido,
acompanhado da correspondente informagéo.

Aproveito a oportunidade para, na sequéncia das minhas cartas de
16 de janeiro e 10 de novembro de 1966, referir novamente a V. Exa.
a necessidade de ser empreendido, como num recomeco, o estudo
urbanistico daquela zona, tdo importante para a vida da cidade.
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Este recomego tem a sua razéo de ser na multiplicidade de novos
aspetos que foram surgindo e que condicionardo ou afetardo uma
area consideravel daqueles terrenos, ou em virtude de situagdes que
com o tempo se foram agravando. Refiro-me, por exemplo, a
projetada ampliac@o do porto de Viana para a margem sul do rio,
a instalacdo e abertura da Col6nia de Férias da F.N.AT., a
progressdo — em alguns locais — das dunas para o interior do
terreno, etc.

Elemento indispensavel para se encetar este trabalho é o correto
levantamento topogréafico de toda a area, dado que os elementos
existentes se encontram extremamente desatualizados, além de
terem sido deficientemente coligidos a partir de levantamentos
parciais efetuados em épocas distintas e apresentados em escalas
diversas.

Julgo ser do maximo interesse a comunicagao desta minha sugestao
a D.G.S.U., aqual a encarara, certamente, o melhor possivel.

Apresento a V. Exa. 0os meus melhores cumprimentos, subscrevo,
atentamente,

(Carlos Carvalho Dias)

Carta 11:

COMISSARIADO DO TURISMO

PROCESSO DA D.C.T.:

(data: 5/3/70)

LOCAL: PRAIA DO CABEDELO

DA D.G.S.U. U-406-A-17

EMPREENDIMENTO: CONJUNTO TURISTICO
VIANA DO CASTELO

INTERESSADO: LUZIAMAR — SOC. PROMOTORA DO
TURISMO VIANENSE, S.AR. L.

PROCESSO: N° 305

A Direccéo-Geral do Turismo aceita a localizagdo da primeira fase
do empreendimento, referida nas alineas a), b), c), d), e) e f) da
memoria descritiva, de acordo com o parecer do urbanista no que
respeita a necessidade de aumento da capacidade de
estacionamento e da proposta da Direcgdo-Geral dos Servicos de
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Urbanizagao quanto a supressao dos acessos ao hotel pela Rua E e
consequentes ajustamentos.

Quanto ao hotel afigura-se-nos ter um desenvolvimento excessivo
em extensao.

No que respeita a unidade residencial julga-se também excessivo o
ndmero de pisos propostos.

Assim, quanto aos dois ultimos empreendimentos motel e
residencial, reserva-se o parecer definitivo para quando da
apresentacao dos respetivos projetos.

Esta deciséo é valida por seis més

Carta 12:

D G S U

DIRECCAO DE URBANIZACAO DO DISTRIT
O DE BRAGA

DIRECCAO DOS SERVICOS DE

PLANEAMENTO URBANISTICO

FA/MA 22, ZONA DE URBANIZACAO E ARQUITECTURA

INFORMACAO

REQUERENTE LUZIAMAR
N.° 418 DATA 9/12/69

SOC. Promotora do Turismo Vianense

REFERENCIA Of°. N°. 2155 de 4/11/69

CONCELHO Viana do Castelo

da Direcéo de Viana do Castelo a solicitar

FREGUESIA (parecer sobre o projeto)

| - DESCRICAO
A — Do estudo, projeto ou plano

1. Natureza do estudo ou da obra.
Construcéo duma unidade turistica.

2. Localizacéo (indicada em planta anexa).
Praia do Cabedelo, conforme planta anexa.

3. Finalidade (do edificio, instala¢des ou urbanizagao).
Construgdo de uma unidade hoteleira e arranjo urbanistico
envolvente.

4. indices Técnicos Caracteristicos.
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O estudo abrange uma &rea a urbanizar com cerca de 2 hectares
parecendo corresponder nesta 12 fase a construcédo de balneérios,
boite e restaurante, armazém e casa do guarda com &rea
aproximada de 1.000 m2, além de piscinas, pargues infantil e
desportivo, centro comercial, etc.

5. Infraestruturas.

Os arruamentos previstos na planta de localizacdo e todas as
demais — abastecimento de &guas, esgotos, electricidade, etc. —
necessarias ao funcionamento da unidade projetada.

6. Faseamento e prazos de execucao.

Esta previsto em 12, fase todo o empreendimento projetado, ficando
para uma 22, fase dos trabalhos a construgcdo do Hotel residencial e
Motel, visto este estar projetado num terreno que ainda néo é
pertenca da Sociedade embora por informagdes obtidas ja estar
sancionado pela Camara Municipal de Viana do Castelo.

O Urbanista, no seu parecer de janeiro de 1966 baseava-se no facto
de que o estudo de revisdo do Anteplano de Urbanizacédo da Praia
do Cabedelo previa, “precisamente naquele local a reserva do
terreno para instalagcGes congénere, integrando-o numa Zona de
Recreio e Turismo”.

Il - ANTECEDENTES E PARECERES DE OUTRAS ENTIDADES

ANTECEDENTES:

Em janeiro de 1966, o Arquiteto Urbanista ja emitiu parecer
favoravel sobre a localizacéo, neste terreno, de um empreendimento
de cardcter turistico, no genero dum “clube de recreio”.

PARECER DO URBANISTA:
Junta-se cOpia em anexo.

PARECER DO MUNICIPIO:
Pelo seu oficio n° 4810 de 31/10/69 informa “esta Cdmara

Municipal ndo vé inconveniente na construgdo requerida’.

OUTROS PARECERES:

Carta 13:

COPIA DA ACTA DA 552 REUNIAO CONJUNTA DOS TECNICOS
DAD.G.S.U.COM OS DA D.G.T.

552 REUNIAO /CI - 5/3/70
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PROCESSO NAD.C.T.: CT. 87

NA D.G.S.U.

LOCAL: Praia do Cabedelo

CONCELHO Viana do Castelo

DISTRITO: Viana do Castelo

EMPREENDIMENTO: CONJUNTO TURISTICO
INTERESSADO: LUZIAMAR - SOC. PROMOTORA DO
TURISMO VIANENSE, S.A.R.L.

DECISAO:

A Direccdo-Geral dos Servicos de Urbanizacdo é de parecer que,
do ponto de vista urbanistico e na generalidade, e estudo
apresentado para o empreendimento pela requerente pode ser
aprovado na condic&o de:

- Se aumentar a capacidade do parqueamento automével;

- que a entrada para o hotel (18) deixe de fazer-se pela Rua E mas
sim pela Rua C, ficando o hotel claramente “livre” para o mar;

- se eliminarem todos 0s autoataques e acessos com serventia direta
para Rua E, (20);

- que a Rua E no contexto do Plano de Urbanizacéo seja prevista
como esplanada para pebes, para 0 que a Camara com 0 seu
urbanista providenciara pelo respetivo estudo.

Em relacdo aos elementos do Complexo ja projetados concede-se
aprovagdo ao conjunto “Balnearios — Boite — Restaurante — Piscina
de adultos”, devendo quanto & piscina, balnearios e anexos ser
apresentado anteriormente um projeto completo para ser presente
aos organismos espacializados para pronunciar sobre o ponto de
vista sanitario.

Quanto a segunda fase do empreendimento s6 em face dos
respetivos estudos se podera emitir parecer.

Fixa-se 0 prazo de seis meses para apresentacdo dos elementos em
falta relativos a primeira fase, findo o que caducara a parecer
deciséo.

ANEXO:
- Copia da informacdo n° 418

A BEM DA NACAO
O ENGENHEIRO DIRECTOR,

(José Manuel Oliveira Valenca)
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Carta 14:

PRESIDENCIA DO CONSELHO
COMISSARIADO DO TURISMO
REPARTICAO DO FOMENTO

Exmo. Senhor
Presidente da Camara Municipal de

VIANA DO CASTELO
ASSUNTO: CONJUNTO TURISTICO — PRAIA DO CABEDELO

(PROJECTO DA 12 FASE) — LUZIAMAR,
S.AR.L.

Em referéncia ao oficio de V. Ex?, acima mencionado, tenho a
honra de junto enviar, em anexo, a decisao destes Servigos sobre o
assunto em epigrafe, emitida em reunido conjunta, realizada com a
Direcgdo-Geral dos Servigos de Urbanizacéo.

Esta decisdo respeita apenas aos aspetos de localizacéo, volume e
partido arquiteténico, do estudo apreciado.

Em conformidade com esta deciséo, va@o estes Servigos apreciar o
referido estudo no seu aspeto funcional, motivo porque brevemente
se procedera a sua devolucao com o parecer que vier a ser emitido.

Apresento a V. Ex2. 0s meus cumprimentos.

A BEM DA NACAO
O CHEFE DA REPARTICAO DE PROJECTOS

(Jorge Santos Costa)

Carta 15:

MINISTERIO DAS OBRAS PUBLICAS
DIRECCAO-GERAL DOS SERVICOS DE UR
BANIZACAO

DIRECCAO DE URBANIZACAO DO DISTRITO DE VIANA DO
CASTELO

Exmo. Senhor
Presidente da Camara Municipal de VIANA DO CASTELO

Assunto:
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“Conjunto turistico na Praia do Cabedelo
Luziamar Sociedade Promotora do Turismo Vianense, S.A.R.L.”

Relativamente aos oficios n°.s 3980 e 4810 de, respetivamente,
21/8/69 e 31/10/69, dessa Camara Municipal, remeto a V. Ex? uma
copia da informagdo n° 418 de 9/12/69 da 22 Zona de Urbanizagao
e Arquitetura e transmito, seguidamente, as informacdes e
despachos exarados superiormente, incluindo o teor da ata da 552
Reunido conjunta dos técnicos destes Servicos com os da Direc¢ao-
Geral de Turismo, realizada em 5/3/70:

INFORMACAO N° 404 de 27/1/1970:
“Informacao

ASSUNTO: Urbanizacdo da Praia do Cabedelo
LUZIAMAR — Sociedade Promotora do Turismo Vianense
Viana do Castelo

| - RELACOES DO EMPREENDIMENTO COM O ANTEPLANO
DE URBANIZAGAO

I —1—Os terrenos onde a S.P.T.V. Luziamar pretende levar a efeito
uma unidade turistica, entdo na Revisdo ao Anteplano de
Urbanizacao, classificados como zona de recreio e turismo.

| — 2 — Na Revisdo ao Anteplano de Urbanizacéo (datado de 1963)
prevé o autor trés grandes zonas:

- residencial em parque

- recreio em turismo

- especial

I — 3 — No projecto apresentado pela Luziamar, verifica-se que o
empreendimento anexa uma faixa da zona residencial confrontante
com a Rua E (arruamento marginal).

| — 4 — Esta apropriacéo da dita faixa da zona residencial, julgamo-
la justificavel e até aconselh&vel porque:

- amplia a &rea do nucleo turistico

- torna o nucleo turistico uma continuacgéo légica
do areal, destruindo-lhe o caracter de interioridade dispensavel ao
caso.

- elimina as moradias implantadas junto do
arruamento marginal (Rua E) que s6 contribuiam para definir
alinhamentos rigidos, compartimentagBes desnecessarias, e
incidéncias de transito mecanico.
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- determina em nosso entender, uma solugéo mais
correta ao tracado da zona verde de recreio e turismo fazendo-a
participar as dunas, como se fosse uma extensdo natural delas, o
que significa que toda a restante faixa da zona residencial que
confronta com o areal deveria dar lugar a zonas verdes
determinadas a parques, pequenos cafés, bares, esplanadas etc. por
eliminacao das moradias previstas.

Il - INFORMACAO E PARECERES

Il - 1-Tanto a informacéo da zona (418 de 9.12.69) como o parecer
do urbanista, admitem o empreendimento no local previsto. Parece
a Zona que o espaco mobiliado tem uma ocupagdo demasiado densa
e ao urbanista haver caréncia de parque-automével. Ambos
concordam em que tanto as plantas como as algadas das instalagdes
previstas nesta primeira fase ndo oferecem especiais motivos de
reparo sendo “equilibrados os volumes e o jogo dos varios corpos
projectados”.

IIl - PROGRAMA DO EMPREENDIMENTOS E FASES DA SUA
EXECUCAO

Il — 1 — As instalagBes que a Luziamar pretende levar a efeito
apresentam o seguinte programa:

- Balnearios, boite e restaurante

- Armazém, dormitérios do pessoal, cozinha e copa

- Piscina de adultos e criancas

- Parque desportivo

- Parque infantil

- Zona comercial

- Motel com recepcéo e administragédo

- Hotel residencial

Il — 2 — Este programa é dividido em duas fases de execugdo,
cabendo a primeira a construgdo dos balnearios, boite, restaurante,
piscina e centro comercial e & segunda o Motel e Hotel.

IV — SOLUCAO URBANISTICA E ARQUITECTONICA

IV — 1 — Conforme se aludiu no CAPiTULO | desta informacao,
seria de toda a vantagem, urbanistica e econémica, que a Rua E
deixasse de ser uma artéria de transito mecanico, melhor dizendo,
uma violentacdo da continuidade natural “praia — duna — zonas
verdes”. A vantagem da eliminacdo deste arruamento mecanico,
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Seria ndo so o de criar um “espago esplanada’ para pedo (com os
seus cafés) livre de todos os perigos, principalmente para as
criangas, mas também a da ligacao directa e confortavel do Motel
e Hotel ao mar.

IV — 2 — Nesta ordem de ideias prop&e-se que:

- 0 Motel e o Hotel tenham acesso mecénico pela
Rua C (o que nos parece possivel).

- que a restante fila de moradias previstas junto a
Rua E, caso ndo possam ser eliminadas, tenham serventia também
pela Rua C, ou por arruamentos que derivem dela (esta objecédo ndo
diz respeito ao projeto apresentado pela Luziamar).

V — CONCLUSOES

V — 1 — Sem prejuizo do que a D.G.T. vier a pontificar sobre o
esquema funcional, propriamente dito, das edificacbes julgamos de
propor a consideracao superior que do ponto de vista urbanistico e
na generalidade, o projeto seja aprovado com a condi¢ao de:

- se tentar um aumento da capacidade do
parqueamento automével

- que a entrada para o Hotel (18) deixe de fazer-
se pela Rua E mas sim pela Rua C ficando o Motel claramente
“livre” para o mar

- se eliminem todos os autoatagues com serventia
direta pela Rua E (20)

- ndo ser esta aprovacdo na generalidade
extensiva na especialidade, ao Hotel, e ao Motel antes que destes
seja aprovado o projeto

V — 2 — Do ponto de vista arquitetonico e em refor¢co do ponto IV. 3
desta informacdo, nada temos a objetar podendo o assunto ser
levado a reunido conjunta com a D.G.T.

V — 3 — Superiormente se decidird como for tido pelo melhor.

O ARQUITECTO
a) Mario Bonito™”

INFORMACAO AO EXM°. ENGENHEIRO DIRECTOR DE
SERVICOS

“Concordo com a informacao antecedente nos termos da qual julgo
da sancionar a localizacdo proposta, natureza e amplitude do
empreendimento turistico que a S.P.T.V. pretende levar a efeito na
Praia do Cabedelo em Viana do Castelo.
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Pelo que respeita a sua articulagdo com o anteplano de urbaniza¢ao
e, nhomeadamente no que respeita a proposta eliminacdo da Rua E
como via de trénsito mecénico, julgo inteiramente pertinentes as
sugestdes feitas e merecedoras de serem atendidas depois de
cuidadoso exame por parte do urbanista e empresa.

Quanto ao restante nada mais julgo acrescentar.

O processo tera de ser submetido a discussdo com os técnicos da
Direcao Geral de Turismo.

a) José Gomes de Almeida
18/2/70”

INFORMACAO AO EXM°. ENGENHEIRO DIRECTOR GERAL

“Concordo. Julgo de se levar a reunido com os técnicos da Direcao
Geral de Turismo, nas condi¢Ges propostas.

a) Celestino da Costa
20/2/70”

DESPACHO DO EXM°. ENGENHEIRO DIRECTOR GERAL

“Concordo.
a) Macedo dos Santos
23/2/70”

Carta 16:

Ex.mo Senhor
Administrador da LUZIAMAR — Sociedade
Promotora do Turismo Vianense, S.A.R.L.

VIANA DO CASTELO

’

“Conjunto turistico na Praia do Cabedelo’
LUZIAMAR - Sociedade Promotora do Turismo Vianense, S.A.R.L.

Relativamente ao requerimento dessa Sociedade apresentado na
secretaria desta Camara Municipal em 16 de Julho ultimo, onde foi
registado sob o n.° 1 613, transcrevo seguidamente, para os devidos
efeitos, o oficio n.° 908, P.° U/9.2.7, de 15 de Abril findo, que, sobre
0 assunto, me foi enderecado pela Direcdo de Urbanizacéo deste
distrito:
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“Relativamente aos oficios n.’s 3 980 e 4 810 de respetivamente, 21-
8-69 e 31-10-69, dessa Camara Municipal, remete a V. Ex.2 uma
copia da informacdo n.° 418 de 9-12-69 da 2.2 Zona de Urbanizagao
e Arquitetura e transmito, seguidamente, as informacdes e
despachos exarados superiormente, incluindo o teor da ata da 55.2
Reunido conjunta dos técnicos destes Servigos com os da Direcgdo-
Geral do Turismo, realizada em 5-3-70:

INFORMAGAO N.° 404 DE 27-1-1970:
“Informagdo

ASSUNTO: Urbanizacao da Praia do Cabedelo
LUZIAMAR — Sociedade Promotora do Turismo Vianense
Viana do Castelo

| - RELACOES DO EMPREENDIMENTO COM O ANTEPLANO
DE URBANIZAGAO

I —1—Os terrenos onde a S.P.T.V. Luziamar pretende levar a efeito
uma unidade turistica, entdo na Revisdo ao Anteplano de
Urbanizacao, classificados como zona de recreio e turismo.

| — 2 — Na Reviséo ao Anteplano de Urbanizacéo (datado de 1963)
prevé o autor trés grandes zonas:

- residencial em parque

- recreio em turismo

- especial

| — 3 — No projeto apresentado pela Luziamar, verifica-se que o
empreendimento anexa uma faixa da zona residencial confrontante
com a Rua E (arruamento marginal).

| — 4 — Esta apropriacéo da dita faixa da zona residencial, julgamo-
la justificavel e até aconselhavel porque:

- amplia a &rea do nucleo turistico

- torna o nucleo turistico uma continuagéo légica
do areal, destruindo-lhe o caracter de interioridade dispensavel ao
caso.

- elimina as moradias implantadas junto do
arruamento marginal (Rua E) que s6 contribuiam para definir
alinhamentos rigidos, compartimentagdes desnecessarias, e
incidéncias de transito mecanico.

- determina em nosso entender, uma solugdo mais
correta ao tracado da zona verde de recreio e turismo fazendo-a
participar as dunas, como se fosse uma extensdo natural delas, o
que significa que toda a restante faixa da zona residencial que
confronta com o areal deveria dar lugar a zonas verdes
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determinadas a parques, pequenos cafés, bares, esplanadas etc. por
eliminacao das moradias previstas.

Il - INFORMAGAO E PARECERES

Il - 1-Tanto a informacéo da zona (418 de 9.12.69) como o parecer
do urbanista, admitem o empreendimento no local previsto. Parece
a Zona que o espac¢o mobiliado tem uma ocupac¢ao demasiado densa
e ao urbanista haver caréncia de parque-automével. Ambos
concordam em que tanto as plantas como as algadas das instalagdes
previstas nesta primeira fase ndo oferecem especiais motivos de
reparo sendo “equilibrados os volumes e o jogo dos varios corpos
projetados ”.

11l - PROGRAMA DO EMPREENDIMENTOS E FASES DA SUA
EXECUCAO

Il — 1 — As instalagbes que a Luziamar pretende levar a efeito
apresentam o seguinte programa:

- Balneérios, boite e restaurante

- Armazém, dormitérios do pessoal, cozinha e copa

- Piscina de adultos e criancas

- Parque desportivo

- Parque infantil

- Zona comercial

- Motel com rececéo e administracéo

- Hotel residencial

1l — 2 — Este programa é dividido em duas fases de execugao,
cabendo a primeira a construcao dos balnearios, boite, restaurante,
piscina e centro comercial e a segunda o Motel e Hotel.

IV — SOLUGCAO URBANISTICA E ARQUITECTONICA

IV — 1 — Conforme se aludiu no Capitulo | desta informagdo, seria
de toda a vantagem, urbanistica e econdémica, que a Rua E deixasse
de ser uma artéria de transito mecanico, melhor dizendo, uma
violentardo da continuidade natural “praia —duna — zonas verdes .
A vantagem da eliminacédo deste arruamento mecanico, seria nao so
o de criar um “espago esplanada’ para pedo (com os seus cafés)
livre de todos os perigos, principalmente para as criancas, mas
também a da ligacédo direta e confortavel do Motel e Hotel ao mar.

IV — 2 — Nesta ordem de ideias prop&e-se que:
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- 0 Motel e o Hotel tenham acesso mecénico pela
Rua C (o gue nos parece possivel)

- que a restante fila de moradias previstas junto a
Rua E, caso ndo possam ser eliminadas, tenham serventia também
pela Rua C, ou por arruamentos que derivem dela (esta objecédo ndo
diz respeito ao projeto apresentado pela Luziamar)

V — CONCLUSOES

V — 1 — Sem prejuizo do que a D.G.T. vier a pontificar sobre o
esquema funcional, propriamente dito, das edifica¢bes julgamos de
propor a consideracao superior que do ponto de vista urbanistico e
na generalidade, o projeto seja aprovado com a condigao de:

- se tentar um aumento da capacidade do
parqueamento automovel.

- que a entrada para o Hotel (18) deixe de fazer-
se pela Rua E mas sim pela Rua C ficando o Motel claramente
“livre” para o mar.

- se eliminem todos o0s autoataques com serventia
direta pela Rua E (20).

- ndo ser esta aprovacdo na generalidade
extensiva na especialidade, ao Hotel, e ao Motel antes que destes
seja aprovado o projeto.

V — 2 — Do ponto de vista arquitetonico e em reforco do ponto IV. 3
desta informacdo, nada temos a objetar podendo o assunto ser
levado a reunido conjunta com a D.G.T.

V — 3 — Superiormente se decidira como for tido pelo melhor.

O ARQUITECTO
b) Moario Bonito”

INFORMACAO AO EXM°. ENGENHEIRO DIRECTOR DE
SERVICOS

“Concordo com a informag&o antecedente nos termos da qual julgo
da sancionar a localizacdo proposta, natureza e amplitude do
empreendimento turistico que a S.P.T.V. pretende levar a efeito na
Praia do Cabedelo em Viana do Castelo.

Pelo que respeita a sua articulagdo com o anteplano de urbanizacao

e, nomeadamente no que respeita & proposta eliminacéo da Rua E
como via de transito mecanico, julgo inteiramente pertinentes as
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sugestdes feitas e merecedoras de serem atendidas depois de
cuidadoso exame por parte do urbanista e empresa.

Quanto ao restante nada mais julgo acrescentar.

O processo teré de ser submetido a discussdo com os técnicos da
Direcao Geral de Turismo.

b) José Gomes de Almeida
18/2/70”

INFORMACAO AO EXM°. ENGENHEIRO DIRECTOR GERAL

“Concordo. Julgo de se levar a reunido com os técnicos da Direcéo
Geral de Turismo, nas condigdes propostas.

b) Celestino da Costa
20/2/70”

DESPACHO DO EXM°. ENGENHEIRO DIRECTOR GERAL

“Concordo.

b) Macedo dos Santos
23/2/70”

“COPIA DA ACTA DA 55 REUNIAO CONJUNTA DOS
TECNICOS DA D.G.S.U. COM OS DA D.G.T.

552 REUNIAO /CI - 5/3/70

PROCESSO NAD.C.T.: CT. 87

NA D.G.S.U.

LOCAL: Praia do Cabedelo

CONCELHO Viana do Castelo

DISTRITO: Viana do Castelo

EMPREENDIMENTO: CONJUNTO TURISTICO
INTERESSADO: LUZIAMAR — SOC. PROMOTORA DO
TURISMO VIANENSE, S.A.R.L.

DECISAO:

A Direcgdo-Geral dos Servicos de Urbanizacéo € de parecer que,
do ponto de vista urbanistico e na generalidade, e estudo
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apresentado para o empreendimento pela requerente pode ser
aprovado na condicédo de:

- Se aumentar a capacidade do parqueamento automével;

- que a entrada para o hotel (18) deixe de fazer-se pela Rua E mas
sim pela Rua C, ficando o hotel claramente “livre” para o mar;

- se eliminarem todos 0s autoataques e acessos com serventia direta
para Rua E, (20);

- que a Rua E no contexto do Plano de Urbanizacédo seja prevista
como esplanada para pefes, para 0 que a Camara com 0 seu
urbanista providenciara pelo respetivo estudo.

Em relacdo aos elementos do Complexo ja projetados concede-se
aprovagdo ao conjunto “Balnedrios —Boite — Restaurante — Piscina
de adultos”, devendo quanto a piscina, balnedrios e anexos ser
apresentado anteriormente um projeto completo para ser presente
aos organismos espacializados para pronunciar sobre o ponto de
vista sanitério.

Quanto a segunda fase do empreendimento sé em face dos
respetivos estudos se podera emitir parecer.

Fixa-se 0 prazo de seis meses para apresentacéo dos elementos em
falta relativos a primeira fase, findo o que caducara a parecer
decisdo.”

Juntamente envio uma copia da informagéo n.° 418, de 9-12-1969,
a que se alude no oficio transcrito.

A BEM DA NACAO
PRESIDENTE DA CAMARA,

(Dr. Luis Monteverde da Cunha Lobo Janior)

Carta 17:

D G S U

DIRECCAO DE URBANIZACAO DO DISTRIT
O DE BRAGA

DIRECCAO DOS SERVICOS DE

PLANEAMENTO URBANISTICO

FA/MA 22, ZONA DE URBANIZACAO E
ARQUITECTURA

INFORMACAO
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REQUERENTE LUZIAMAR

N.° 418 DATA 9/12/69

SOC. Promotora do Turismo Vianense
REFERENCIA Of°. N°. 2155 de 4/11/69
CONCELHO Viana do Castelo

da Direcéo de Viana do Castelo a solicitar
FREGUESIA

(parecer sobre o projeto.)

Concorda-se inteiramente com a informacdo da 22 Zona de
Urbanizacdo e Arquitetura
DIRECCAO DE URBANIZACAO DO DISTRITO DE VIANA DO
CASTELO, em 10/12/1969

O ENGENHEIRO DIRECTOR,

Percorrido o local onde se situara o Centro Turistico projetado
verifica-se que de um modo geral da ocupagéo do terreno previsto
no estado do conjunto, satisfaz, podendo resultar uma agradéavel
valorizacéo do local.

Quanto aos imoveis projetados a sua localizacdo afigura-se-nos
adequada a natureza e configuracéo do terreno e suas finalidades,
embora a sua ocupagao nos pareca um pouco compacta em relacéo
aos elementos projetados tendo em vista o Motel e 0 Campo de
Jogos que se encontram muito proximos da construgdo principal
projetada (ver desenho n°. 1 dos corpos 4, 5 e 6).

Ao que respeita os arruamentos 0 seu esquema afigura-se
satisfatorio, ndo s6 em relacdo a area correspondente ao
empreendimento em sim, mas também quanto ao seu delineamento
geral e ligagdo com as vias existentes.

Quanto aos projetos apresentados, tanto em planta como em
alcados ndo oferecem quanto a n6s, motivos especiais de reparos,
concordando-se com a opinido do Urbanista quando afirma no seu
parecer que lhe parece “equilibrados os volumes e o jogo dos varios
corpos projetados ”, embora a unica reserva que faz é a respeitante
as areas de estacionamento previstas que sdo na verdade
insuficientes para servir as instalacdes projetadas.

CONCLUSAO

Julga-se que a obra projetada tanto em si como no que respeita a
integracdo no ambiente geral, vir4 a constituir motivo de grande
valorizacdo pelo que se julga o projeto em condicbes de vir a
merecer aprovacdo tanto em atencdo &s observacBes acima
formuladas, se estas merecerem aceitacéo superior, devendo, ainda
ser submetido o parecer do S.N.1. (Direcdo Geral do Urbanismo).
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Por ultimo, o autor devera apresentar 0s esquemas das
infraestruturas necessarias ao completo funcionamento do Centro
Turistico e levar a efeito no Cabedelo, bem como os projetos do
Hotel residencial e Motel para apreciacdo, antes do inicio da 22,
fase.

Braga e 22 Zona de Urbanizacéo e Arquitetura, 9/12/1969
O ARQUITECTO CHEFE,

(Francisco Augusto Batista)
(16/2/74)

Carta 18:
Ex.mo Sr. Presidente da Camara Municipal de Viana do Castelo,

Luziamar, Sociedade Promotora do Turismo Vianense, S.A.R.L.,
sita na Praia do Cabedelo, na Freguesia de Darque, conselho de
Viana do Castelo, vem por este meio junto de V. Ex.cia solicitar se
digne conceder-lhe o Alvara Sanitario, para exploracdo de um
Restaurante de 1.2 sito no local acima indicado.

Muito atenciosamente
Pede deferimento

Viana do Castelo, 18/2/74

O Gerente,

(Alcino Ferreira Lemos) ".
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Entrevista — Eng. Agostinho Rites:

“M.A.: Queria saber o que acha do edificio do Luziamar. Se tem
alguma opinido do edificio que me possa dar.

A.R.: O Luziamar é um edificio que como nos sabemos esta la a
longa data, que esta desativado, e onde se esta a tentar reabilitar a
areatotal, que esta 14 no fundo semiabandonada. Portanto, estamos
a trabalhar em projetos para reabilitar aquele edificio de tal forma
a que seja viavel. Estamos a tentar que aquilo deixe de ser um
cemitério.

M.A.: Mas acha o edificio bonito?

A.R.: O edificio foi bonito, tal qual agora como esté deixou de o
ser. Agora, s6 mesmo depois da reabilitacdo é que ele voltara a ter
0 éxito que ja teve.

M.A.: Gostaria de saber se é o proprietario desde a época de
construcao?

A.R.: Ndo, ndo. O terreno do Luziamar pertencia a uma grande
quantidade de acionistas, tinha centenas de acionistas, e ha cerca
de 30 anos a partir dai o Luziamar comegou a ir abaixo
economicamente. Os acionistas comecaram a desanimar e
comecaram a vender as acgdes que tinham, e fui eu que comprei a
maioria das a¢des do Luziamar. S6 ndo comprei a totalidade porque
havia pessoas que j& tinham morrido. Comprei essas acles e
cheguei a ter para |4 um projeto com cerca de 100 apartamentos,
que j& se encontrava licenciada. Mas, depois desisti da construgao,
porque o projeto ndo me agradou, ndo fui feliz com o arquiteto que
me fez esse projeto. O projeto era redondo e as habitagBes por
dentro também eram em redondo e com isso tudo ficava fora de
esquadria, e entao desisti.

M.A.: Entdo até agora ndo tem nenhum projeto em mente?

A.R.: Tenho uns arquitetos agora a fazer um projeto para reabilitar
aquele imdvel que Ia esta, mas ndo se encontra nada realizado.

M.A.: Segundo o PDM o local encontra-se caracterizado como
Zona de Empreendimento Turistico proposto, esta a pensar fazer
algum hotel ou apenas habitac&o?

A.R.: Dentro disso.
M.A.: Ja pensou em reabilit4-lo ou demoli-lo?

A.R.: N&o estou a pensar demoli-lo na totalidade, estou a pensar
demoli-lo deixando aquela parte frontal, em forma de octégono, que
é a parte mais bonita daquele edificio. Nessa forma nédo estou a
pensar mexer, poderei reabilita-la e altera-la. Contudo, ha ali uma
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parte que sdo zonas perdidas, ndo d& para nada. O Luziamar tem
uma extensao bastante grande e a mais importante e mais bonita é
aquela que disse hé& pouco. Até por cauda do desenho da cobertura,
era uma parte que eu queria manter. A zona mais a sul se for
alterada ndo me faz diferenca nenhuma, tal como estd ndo tem
viabilidade nenhuma. A parte direita é muito estreita, por isso
pretendia manter o resto menos esta, construir algo que se encaixe
dentro disto de outra forma. Esta morto completamente.

M.A.: Sabe-me dizer se o edificio do Luziamar tem algum valor
econdmico, quanto a estrutura que o suporta? Sera que o facto de o
deitar abaixo traria algum prejuizo? Ja fez alguma avaliagé@o, com
um engenheiro relativamente & estrutura do edificio? De como se
encontra ap6s o incéndio?

A.R.: Aestrutura esta 6tima, ndo tem problema nenhum. Sim, houve
um incéndio, mas tal ndo danificou nada, foi um incéndio fraquinho,
provocado pelos toxicodependentes que habitavam no edificio por
ele estar devoluto. O incéndio que 1& houve, quanto a estrutura
provocou zero problemas. A zona direita quero demoli-la, mas nao
por causa do incéndio, apenas porque ndo tem areas para nada, ndo
é viavel deixa-la de pé. Precisamos de a adaptar aquilo que se
pretende fazer. O exemplo de umas paredes em pladur, de umas
casas de banho desatualizadas? Isso ndo é estragar, estragar seria
se as deixassemos estar como estdo. O que se pretende é deixar a
carcaca e mudar o interior todo, é isso que prevejo fazer no
Luziamar.

M.A.: J& Ihe ocorreu alguma ideia de fazer um hotel de 5 estrelas
no local, acha que seria uma boa proposta? Ou apenas habitacao?

A.R.: D4 para as duas coisas. Como ja temos la o hotel Feel Viana,
0 Cabedelo ja esté servido de hotéis. E uma solucéo, ndo me parece
é que seja muito rentavel. E um investimento brutal um hotel desses,
mais requintado e de 5 estrelas, e com isso morremos todos sem ver
a rentabilidade de um hotel. Economicamente a habitacdo é a
melhor proposta para o local. Pode ser habitagédo tipo Aparthotel,
que no fundo é habitacdo, mas também é hotel, d& para as duas
coisas. Se alguém quiser passar la uma ou duas semanas ha sempre
essa disponibilidade acessivel. Os apartamentos mais altos e 0s
blocos a volta foram feitos por mim, inicialmente eram para ser um
hotel. Antigamente, quanto a PDM n&o se fala e nada, agora é que
se tem de respeitar essas leis. Neste caso ¢ a Camara que decide.
Mas, para a zona do Luziamar o que importa é reabilita-lo.

M.A.: Acha que o Luzimar deve ser caracterizado como
patrimonio?

A.R.: N&o. N&o, me parece, mas cada um tem a sua ideia. Aquilo
nunca chegou a ser hotel, o Luziamar era apenas uma discoteca,
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tudo aquilo era uma discoteca. Ndo era mais nada, tinha
restaurante, mas era a discoteca que geria aquilo tudo.

M.A.: Pensa em reabilitar o Luziamar e reabrir a discoteca? Nao
como era, mas apenas pela lembranca.

A.R.: Nao penso, porque esta ultrapassado. N&o seria viavel,
porque daqui a 2 anos estaria fechado. Penso sim, reabilitar o
Luziamar como aparthotel, incluindo nessa constru¢éo uma zona de
almocos, um bar sem ser muito industrial, onde um casal posso ir
jantar, tomar café, mas sem cheiro a discoteca.

M.A.: A minha proposta estava a redirecionar-se para uma torre,
na zona de quartos, para que a paisagem fosse apreciada pelos
hospedes, 0 que acha? Ou um projeto mais horizontal?

A.R.: Depende do tipo de torre. Mas, ndo me choca que haja la uma
torre de 6 pisos, até porque o Luziamar, em relacdo ao mar esta
num buraco, as dunas tapam no minimo dois pisos. Sai assim um
pouco em gue da praia s6 se vé uma coisinha a surgir. Com fica no
meio de um pinhal era interessante surgir dai alguma coisa. Mas,
nao me choca nada. Umatorre de 14 pisos é muito grande, ndo. Ali
no Luziamar, uma torre dessas ndo acho bem. Mas, haja quem
defenda isso, os moradores do cabedelo dizem que uma torre
gigante ali ficaria bem, com cafés, bares, restaurantes, eles
defendem isso, um prédio em altura. O Mario Guimar&es ndo se
cansa de falar disso. Mas, eu ndo arrisco nisso, mas agora uma
construgdo com alguns pisos sim. O que desvaloriza é ter aquilo
como esta, dar vida aquilo é o objetivo. Ainda estou a espera de
uma proposta. O que estdo a fazer os arquitetos nao ultrapassa a
altura que 14 esta. Aquilo que eles véo propor fazer é aquela parte
para sul, que ndo tem dimensdes para nada, ficaria tudo atrofiado
la dentro. Tem de ter boas areas no seu interior.

M.A.: Gostaria de acrescentar alguma coisa a esta entrevista?

A.R.: Aquilo que gostaria de ver era o Luziamar reabilitado, como
j& disse, para uma coisa ou outra. Estou na disposi¢éo disso, para
Varios estudos e varias propostas. S digo que a parte que falamos
deve ser demolida, tirar e por, com alguns ajustes, tera que haver
uma ocupagao ndo em comprimento, mas para tras, para o edificio
ter algo rentavel. A piscina deve ficar, claro que tem de fazer
alguma intervencé@o nela, moderniza-la, tal como campo de ténis.
Agora sO preciso de um projeto aprovado para reabilitar o
Luziamar, e que nao me criem problemas. A cidade s6 tem a ganhar
com isso!”.
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