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INTRODUGAO

0 percurso realizado pelo estudo da poesia finissecular portuguesa tem
revelado, sucessivas vezes, a necessidade de trazer a iuz uma série de poetas,
sobre 0s quais tem pesado o quase total siléncio da critica. Roberto de Mesquita
inscreve-se no nimero desses poetas, embora se deva atender aos artigos que a
critica, esporédi'ca e pontualmente, the tem dedicado e as referéncias que the sao
feitas em obras que visam o0 equacionamento da producac poética desta altura (1),

Almas Cativas inscreve-se, amplamente, no contexto literario finissecular,

marcado, como se sabe,-por uma dinamica largamente devedora do magisterio
- francés (2) e por uma compiexa intersec¢do de cédigos estéticos. A qualidade
poética evidenciada por Roberto de Mesquita justificaria, por si s¢, 0 estudo de

Almas Cativas. Supomos, todavia, que o equacionamento dos diversos paradigmas

estéticos que estratificam a obra contribuira, certamente, para uma
compreensao mais globalizante do vasto quadro da produgao literaria portuguesa
dos finais do século XiX e dos inicios do século XX. Este trabalho n2o responde,
por iss0, aos objectivos inflacionarios de uma "campanha de "recuperagao” da
poesia portuguesa’ a que alude Jorge de Sena (3), nem disso precisaria a
qualidade poética demonstrada por Roberto de Mesquita, que o mesmo Jorge de
Sena nao hesita em classificar como um "grande poeta menor” {4).

Almas Cativas, a Unica obra do autor, foi publicada, em 1931, em edigéo

particular. O conhecimento que hoje temos da poesia de Roberto de Mesquita

(1) VYeja-se, particularmente, a obra de José Carlos Seabra Pereira - Decadentismo € Simbolismo na
poesia portuquesa - Coimbra, Centro de Estudos Roménicos, 1974,

(2) Cf, entre outros, Maria de Lourdes Belchior - Qs homens e os livros 11 ~ Séculos XIX e XX -,
Lisboa, Yerbo, 1980, p.112 e Jacinto do Prado Coetho - "Panorama do Simbolismo Portugugs”, in
Estrada Larga, antologia do suplemento "Cultura e Arte” de "0 Comeércio do Porto” (organizagdo de Costa
Barreto), n2 1, Porto, Porto Editora, s/d.

(3) Cf Jorge de Sena - “Camilo Pessanha e Antonio Patricio”, in Estrads Largs, n@ 1, p.136.

(4) skm, p137.




deve-se ao empenho da vitiva e da irm& mais nova do poeta, que, em 1930,
entregaram a Marcelino Lima o manuscrito da obra, para que o prefaciasse e
fizesse publicar.

A primeira edi¢do da obra integra cinco conjuntos de poemas, intitulados "A
Alma das Coisas”, "Alma", "Evocacao”, "Novos Poemas” e "Varios", que respeitam a
ordem pela qual o proprio Roberto de Mesquita 05 havia agrupado. Esta
organizag@o mantém-se na segunda edi¢&o, organizada por Pedro da Silveira, que
aos cinco blocos iniciais acrescenta um conjunto de poemas omissos ha primeira

edicao de Almas Cativas, mas que Roberto de Mesquita havia publicado em vida,

em diverses jornais e revistas: os "Poemas Dispersos”. Salienta-se, ainda, &
substitui¢go do titulo "Varios" por "Melancolia”, na tentativa de repor o titulo
original da colecgao. "Melancolia” foi a opgao de Pedro da Silveira, face as duas
propostas de titulo que Roberto de Mesquita havia redigido na folha de abertura
destes poemas e que Marcelino Lima n&o levou na devida conta, pelo facto de
terem sido guardados, a parte, pelo poeta.

Convém referir que este trabalho segue o texto estabelecido por Pedro da
Silveira, ndo s6 perque ai se registam todas as composi¢des conhecidas de
Roberto de Mesquita, mas, também, pelo facto de esta edicZo vir utitmente
acompanhada de um registo de variantes, decorrente de um confronto,

estabelecido por Pedro da Silveira, entre algumas composicées de Almas Cativas

e as mesmas composigbes, ocorrentes em variadas publicagfes diarias e
periddicas.

A compreensdo do percurso estético de Roberto de Mesquita nao deve
alhear-se de alguns factores de ordem bicgrafica, que consideramos importantes,

Roberto de Mesquita nasceu na vila de Santa Cruz da ilha das Flores, 2 19 de



Junho de 1871, onde morreu, também, a 31 de Dezembro de 1923 (1). Este facto,
desde logo, aponta para a inscrigdo de Roberto de Mesguita numa época de
producao literdria marcada por uma verdadeira concentracdo de estéticas,
epigonais umas, progonais ainda outras. £ isso justifica, talvez, a sua inclusao
nas listagens parnasianas, decadentistas e simbolistas, para ja ndo falarmos dos
prolongamentos romanticos na sua poesia, a que alude Jacinto Prado Coelho (2).

A circunstancia de ter nascido e morrido nos Agores, de onde 56 saiu uma
Unica vez, por motivos profissionais, em 1904, nao ¢ impediu, no entanto, de sair
do isolamento cultural, que o isotamento geografico costuma acarretar consigo. A
estreita ligagdo com o irm&o Carlos de Mesquita, Tente em Coimbra e teorizador
do Simbolismo em Portugal, valeu-The a enorme cultura literario-filoséfica (3), 2
primeira vista incompativel com o modesto cargo de funcionario das Finangas.

Estas origem e condigao agorianas explicam, de certo modo, a atengao que a
critica lhe tem dado, dentro do quadro da pretensa literatura agoriana. No
entanto, rotdlar de "acorianidade” a producao poética de Roberto de Mesquita nao
pode deixar de parecer intrigante, se levarmos em consideragdo a completa
auséncia, ao longo de Almas Cativas, de referéncias a "Agores” ou, mesmo, a
"ilha". Todavia, a critica é unanime na classificagdo da sua poesia como a

manifestacdo mais acabada do "perfil difuso e abdlico da agorianidade ", citando

(1) Referimos, apenas, 0s aspectos que considerdmos mais significatives da vida do poeta. Para uma
informacdo mais detalhade sobre este assunto, veja-se Yen@ncio Augusto Ferro Jinior - Roberto de
Mesquita - Dissertacfio de licenciatura em Filologla Romdnica, Lisboa, 1941, e Maria de Fétima
Bettencourt Dart -~ Um poefa acoriano: Roberto de Mesquita - Dissertaco de licenciaturs em Filologia
Roménica, Lisboa, 1956,

(2) Jacinto do Prado Coetho - "Roberto de Mesquita e o Simbolismo", Ap Contrério de Penélope, Lisboa,
Livraria Bertrand, 1976.

(3) Yeja-se a lista de cbras que compunham a biblioleca do autor, em Yenancio Augusto Ferro Jinior -
- gpoil, onde aparecem, entre oulros, os nomes de Baudelaire, Verlaine, Eugénio de Castro,
Maeterlinck, Shakespeare e Goethe.



as palavras de Vitorino Nemésio (1). E, contudo, um facto que afirmagdes como
"obra (...) singularmente enriquecida pela agorianidade”, "o mais importante poeta
genuinamente agoriano” (2), "obra representativa da literatura acofiana" (3), "o
maior e mais agoriano dos nossos simbolistas" (4) e " poesia {que] reflecte com
verdade impressionante a "situacdo insular™ (5) se torharam quase um
lugar-comum, no conjunto da bibliografia critica sobre Roberto de Mesquita, onde
pesa, negativamente, a quase completa auséncia de sustentagdo comprovativa.

No seu conjunto, a focalizagdo dos esbogos criticos sobre Roberto de
Mesquita incide, fundamentalmente, para além dos aspectos que vinculam o poeta
as estéticas fim-de-seculo, na agorianidade, caracteristica que, como referimos,
se encontra, invariavelmente, sustentada de forma algo difusa. Acentuemos, no
entanto, que qualquer abordagem totalizante da obra do poeta nao pode deixar de
reflectir sobre as pistas que a critica tem fornecido, razéo 'pbr qué nos propomos
passar, em breve resenha, no primeiro capitulo deste trabalho, alguns dos seus
apontamentos mais significativos.

Conforme tem sido apontado pela critica, a obra de Roberto de Mesquita
evidencia varias linhas tematico-formais intervenientes na totalidade do
giscurso artistico da poesia dos finais do séc. XIX. Por conseguinte, a reflexéo
que faremos ao longo deste trabalho tomara na devida conta que um texto

literario se caracteriza, antes de mais, pela sua codificagdo plural e que um

(1) Cf. Yitorino Nemésio - "0 poeta e o isolamento: Roberto de Mesquita”, in Conhecimento de poesia,
Lisboa, Editorial Yerbo, 1970, p.132.

(2) Cf. Luis de Miranda Rocha - Para uma Intreducdo a Roberto de Mesgquita, Angra do Heraismo, Edicdo
da Secretaria Regional da Educacdo e Cultura, 1981, pp.345-346.

(3) Cf. Urbano Bettencourt - 0 Gosto das Palavras, Angra do Heroismo, Edigdo da Secretaria Regional da
Educagdo e Cultura, 1983, p.120.

(4) Cf. Pedro da Silveira - Antologia de Poesia Agoriang (Do séc. XVIl a 1975), Lisboa, S& da Costa
Editora, 1977, p.30.

(5) Cf. Jacinto do Prado Coelho - "Pensamento e estesia em Roberts Mesquita”, in Conhecimento de
poesia,p.254.




sistema literario se comporta como um polissistema, susceptivel, por isso, de
englobar mais do que um policodigo literario {1). Nesse sentido, procuraremos

situar Almas Cativas na convergéncia dos diversos c6digos actuantes no quadro

estético-cultural da altura, passiveis de configurar, pela sua organizagao, um
determinado modelo de mundo. Tal sera o objectivo dos capitulos 11 e {11, onde se
procurara equacionar o contributo de Roberto de Mesquita nas praticas
decadentista, simbolista e parnasiana.

Por seu tado, o estudo da problematica da agorianidade, em Roberto de
Mesquita, pressupbe a analise prévia daquilo que se entende por este conceito e
da sua pertinéncia de aplicacdo, retativamente a obra em analise. A reflexao
gque faremos sobre este aspecto procurara mostrar de que modo ele se arficula

com os diversos cddigos estéticos actualizados em Almas Cativas.

Destinamos-lihe, por conveniéncia metodolégica, o quarto e Gltimo capitulo deste
trabalho.

(1) Cf. yitor Manuel de Aguiar e Silva, Teoria da L iteratura, Coimbra, Almedina, 1986, pp.97-107.
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CAPITULO |
RESENHA BIBLIOGRAFICA

Julgamos poder afirmar-se, com certa propriedade, que Roberto de Mesquita
tem sido um poeta quase desconhecido da critica, em geral, e do puhlico, em
particular. As variadissimas histérias da literatura referentes a produgao
lteraria dos séculos XIX e XX oscilam, de um modo geral, entre um descuidado
siléncio e uma velada referéncia ao poeta (1), excepcac feita de Oscar Lopes e de
Joao Gaspar Simbes (2). A tentativa de ultrapassar este pesado esquecimento
deve-se, fundamentaimente, & iniciativa de agorianos (3), embora nao possamos
esquecer as contribuigdes de Jacinto do Prado Coelho e de José Carlos Seabra
Pereira,

Antes de avangarmos nos objectivos que nos propusemos, juigamoé
conveniente proceder ao levantamento e analise dos estudos consagrados 2
Roberto ce Mesquita, gue se nos afiguram indispensaveis & concretizagdo deste

trabalho. Privilegiaremos, apenas, a bibliografia mais significativa sobre o autor.

(1) Estdo no primeiro caso as obras de Joss Régio - Pequens Histéria da Moderna Poesia Portuguesa, 42
ediBo, Porto, Brasilia Editora, 1976, Feliciano Ramos - Histdria da Literstura Portuguess, 72 edigdo,
Brage, Livraria Cruz, 1966, Aubrey F. 6. Bell - A Lilteraturs Portuguess (Historia e Critica), Lisboa,
Imprensa Nacionat, 1971, Joaquim Ferreira - Histéria da Literatura Portuquesa, 22 edicdo, Porto,
Editorial Domingos Barreira, 5/d, Fidelino de Figueiredo - Historia Literdria de Portugal (séeulos X1l 4
XXJ, Coimbra, Editorial Nobel, 1944, entre outras. Estao no sequrido caso as obras de Massaud Moisés -
A Literatyra Portuguesa, 42 edigBo, S. Paule, Cultrix, 1966, p.308 e Oscar Lopes @ Antonio José Saraiva
-Historia da Literatura Portuguesa, Porto, Porto Editora, s/d, p.858.
{2) (scar Lopes - Literstura Portuguesa, volll, integrado na Historia |lustrada das Grandes
Literaturas, Lisboa, Editorial Estidios Cor, SAR.L., 1973, pp.376-377.

Jo#o Gaspar Simbes - Perspectiva Histérica da Literatura Poriuguesa, Porto, Brasilia Edilora,
1976, [p.71-72.
(3) ¥ entre outros, Yitorino Nemésio - "0 poeta e ¢ 150lamento; Roberto de Mesquita”, Pedro da
Stlveira ~ go. o/t Maria de Fétima Dart - g2 72, Urbano Bettencourt - gz ¢/t
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Com a publicacao, em 1939, do ensaio "0 poeta e o isolamento: Roberto de
Mesquita" (4), Vitorino Nemésio da infcio a lenta reabilitacdo de Roberto de
Mesquita junto da critica e do publico. O artigo, que insiste, nas suas linhas
gerais, na inscrigdo de Roberto de Mesquita no fildo daquile a que Nemésio chama
agorianidade, procura apontar 0s espac¢os mais significativos dessa manifestacao

acoriana em Almas Cativas,

A pertinéncia e lucidez da anélise tragada fornecem algumas indicagdes

gssenciais para a compreensao dos alicerces de construgao de Almas Cativas

Mas, a par disso, 0 rastreio e a explicagao da agorianidade parecem decorrer da
deducdo da agorianidade literaria em fungao da agorianidade de raiz do prc‘)pr‘io
Roberto de Mesquita, de onde advém, pso racto, uma"certa inconsisténcia tedrica.
0 paragrafo que segue exemplifica esse procedimento:

" Roberto de Mesquita é o préprio a revelar-nos a sua taciturnidade de feitio,
precisamente sob forma de acusagao de uma amorosa. A “espléndida indolente”
acusa o "eterno silencioso” ("Janela da Bastilha"), Recolhido, fodo gle era nervos,
atreito a grandes explosdes de temperamento - contrapartida natural de um
humor introverso, “alma omnicoeva”, que suporta dificilmente ¢0s reptos de
presente e do actual, e que até para amar se esconde no passado ("No Parque”) "(2).

O extracto citado reflecte uma perspectiva de abordagem extrinseca a
prépria obra, facto que retira uma certa autoridade as ilagfes efectuadas por
Nemésio, pela visac deformadora das linhas gerais que caracterizam a
acorianidade. Efectivamente, a relagao vital que Nemésio pretende estabelecer
entre a obra e 0 homem pouco contribui para a explicitagao da agorianidade, que
deve manifestar-se, em nosso entender, dentro das paredes da prépria obra,
ressaltando da sua interioridade Unica. Na pagina 139 do artigo citado, escreveu

ainda:

(4) Vitorino Nemésio - "0 poeta e o isolamento”,in Conhecimento de poesia.
(2) Cf. Artigo citado, p.141.
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"Aguela "manhZ chuvosa e macilenta” que abre na modorra da vita, "o
cinzento, o biltoso dia®, que ndo é de céu algum sendo do céu dos Acores.”

Este levantamento dos elementos configuradores de agoriantdade em Roberto
de Mesquita peca, em nossa opinido, pela equivaléncia estabelecida por Nemésio

entre as marcas de referencialidade em Almas Cativas e a realidade. Se a

especificidade da "lingua" poética reside no recuar para segundo plano da
finalidade pratica da comunicagao, torna-se licito concluir que a existéncia do
referente, se bem que necessaria, importa, sobretudo, pela transformagao que,
sobre 0 mesmo referente (1), exerce o "sistema modelizante secundario” (2) que é
a literatura. Deste modo, a fungdo referencial da tinguagem, implicitamente
considerada por Nemésio nas afirmagdes citadas, ndo se anula, mas é, no entanto,
transformada, de modo a tornar-se um dos pontos a partir dos quais a lingua
poética pode actualizar o seu processo particuiarissimo de significagdo: "a
supremacia da fun¢do poética sobre a fungao referencial ndo oblitera a
referéncia mas torna-a ambigua” (3). Esta perspectiva leva-nos a acreditar que o
problema da acorianidade, em Roberto de Mesquita, tera de ser redimensionado e

que esta tera de ser procurada na rede textual de Almas Cativas, sob pena de a

acorianidade se transformar numa caracteristica flutuante, unicamente
decorrente da "mais-valia de sentido” que o receptor atribuird a um texto, uma

(1) Cf. Yakoubinski - Théorie de la littérature des formalistes russes, Paris, du Seuil, 1956, p.39:
“On peut imaginer (et ils existent en réalité) d' sutres systémes linguistiques, dans lesquels te but
pratigue recule au deuxiéme plan (bien qu' il ne disparaisse pas entidrement) et les formants
linguistiques obtiennent alors une vaieur autonome”,

Sobre os problemas levantados pelo referente em literatura, vejam-se, ainda, entre outros,
Micheel Riffaterre - "L’ explication des faits littéraires" e "Sémantique du poéme”, La_production du
texte, Paris, du Seuil, 1979, Julia Kristeva - Recherches pour une sémanaiyse, Paris, du Seuil, 1969,
luri Lotman - A estrutura do texto artistico, Lisboa, Editorial Estampa, 1978, Tzvetan Todorov, "A
nogao de titeratura”, Os géneros do discurso, Lisboa, Edigdes 70, 1981 e Roman Jakobson - Questions de
Poétigue, Paris, du Seuil, 1973.

(2) Vg luri Lotman - g2 ¢/t

(3) Cf. Jakobson - "Linguistica e Poétice”, Linauistica e comunicacgo, S. Paulo, Cuttrix, s/d.



vez entregue a sua “iniciativa interpretativa” (1),

Se atendermos a que "(...) na comunicacao literaria (..) estdo suspensas as
regras que relacionam imediatamente os actos ilocutivos com © mundo
empirico’(2) e que "uma das normas pragmaticas fundamentais que regem 0s
QuasI-speech-acts dos textos literarios indica aos leitores gue devem bloquear,
no plano semantico, a referéncia imediata de tais actos ilocutivos ao mundo
empirico ...)" (3), somos levados, efectivamente, a acreditar na possibilidade de
uma outra forma de captacao da agorianidade, circunscrita a0 dominic meramente
literario, mas nem por isso menos "real”. Teremos oportinidade de ver, mais
adiante, de que forma elementos como "chumbo”, "mar cinzento”, "céu bago”, "céu
de burel”, etc. nao importam tanto por explicitarem representacdes do universo
agoriano, ou por estarem, indubitavelmente, carregados de veracidade, mas pela
sua fungdo de mecanismos activadores de um universo simbélico. o de
isolamento, de incapacidade, de prisdo.

Nemésio avanga, ainda, no seu artigo, para o enquadramento estético de
Roberto de Mesquita dentro da producdo literaria finissecular e, nessa ordem de
ideias, opera uma importante distin¢do entre aquilo que, sendo apanagio da
insularidade, aparece, no entanto, como marca de uma produgdo epocal (4).

E éste, no fundo, o quadro de intengdes que se desenha no artigo de Nemésio.
Ele proprio confessa: “"A minha ambi¢ao seria que o leitor me acompanhasse em
dois juizos: que Roberto de Mesquita pede um lugar importante no simbolismo
portugués, ao lado dos seus principes, que nao devem ficar envergonhados por ndo

ser companhia retumbante e que é o primeiro poeta que exprime alguma coisa de

{1) Cf. Umberto Eco - Leitura do texto literério, Lishoa, Editorial Presenga, 1979, p.55 .

(2) Cf. Yitor Manuel de Aguiar e Silva ~ an o, p.199.

(3) Jidem, pp.200-201. '

(4) “"Estd aqui um tédio datado pela titeratura e pela maneira de entediar-se que tinham os homens do
tempo de Roberto de Mesquila (taivez com um pequeno atraso), mas esté o 1édio individual dele e o tédio
da sua grei e do seu meio, a ithae o0 seu azarasn trpor” (artigo citado, p.139).
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essencial na condicao humana tal como ela se apresenta na iltha dos Agores” (1),

Tambem Eduino de Jesus, ao tragar a "Panoramica da poesia agoriana no
tempo de Anténio Moreno”, refere a qualidade estética de Mesquita dentro do
Parnasianismo portugués (2) e do movimento simbolista: "Pelo menos os poetas
maiores - um Roberto de Mesquita, gue também foi parnasiano, embora 0 seu
papel, no movimento simbolista, fenha chamado mais a ateng¢@o da critica"” (3).
Quanto a0 traco de agorianidade que, invariavelmente, acompanha qualguer
referéncia ao poeta, Eduino de Jesus coloca-o, taxativamente, ligado ao
simbolismo, ao afirmar que Mesquita “significa, nesse movimento, a
agorianidade, como Camilo Pessanha significa o orientalismo” (4). Contudo, 0s
elementos aduzidos para sustentar tais afirmacbes S30 exiguos e novamente
remetem a agorianidade de Roberto de Mesquita para o dominio do provavel, mas
n&o provado.

No prefacio da Antologia de Poesia Acoriana de Pedro da Silveira afirma-se
que "é fora de duvida gue Roberto de Mésquita foi 0 maior e 0 mais agoriano dos
nossos simbolistas. Mas, se nisso pesou muito a circunstancia de fer passado
gquase toda a vida no isolamento das Flores e do Corvo, também se impbe a
observagao de que sO enquanto simbolista & que a sua poesia se apresenta
saturada de insularidade.” (S). A producao poética de Mesquita & equacionada
apenas neste paragrafo, marcado, também ele, pela auséncia de dados
comprovativos. Apesar da orientagdo algo tendenciosa deste prefacio de Pedro da
Silveira, que pretende provar a existéncia de uma literatura nacional agoriana e

que identifica, algo redutoramente, a agorianidade com descolonizagao literaria,

(1) rem, p.149.

(2) Cf. Eduino de Jesus - "Panoramica da poesia agoriana no tempo de Anténio Moreno”, Estudo Critico,
in Anténic Moreno - Obra poética. Com um “"pranto” de Armando-Cértes~Rodrigues & um estudo ¢ritico
por Eduino de Jesus, Coimbra, Tipografia Coimbra Editora, 1958.

(3) Jdm,p.300.

(4) skm, p.305.

(S) Pedroda Silveira - Antologia de Poesia Acoriana, p.30.




reconhecemos a pertinéncia do entrecruzamento destes dois pianos (Simbolismo
¢ acorianidade), embora, como teremos oportunidade de ver, nem sempre a
agorfanidade seja unicamente proporcionada ou estimulada pelo quadro
estético-literario do Simbolismo, como pretende o referido critico. Em "0
carcere e o infinito", José Martins Garcia avanga, mesmo, a opinido de que a
acorianidade se evidencia em poemas de cariz parnasiano, tdo bem guanto em
poemas de cariz simbolista: "(...) No espirito criador de Roberto de Mesquita, o
mais profundo € ¢ estar insulado, ¢ a questao do incognito s6 devido a insulagdo
se formula, Este ponto parece-me de capital importancia para ¢ entendimento
daquilo que, em poemas de predominante cunho parnastano, ou em poemas de
predominancia simbolista, se expande ou emerge como agorianidade” (1),
Finalmente, e para ndo referirmos sendo as obras e o0s autores mais

significativos (2), a importancia que Jacinto do Prado Coetho confere a Aimas

Cativag (3) relega as manifestagdes de acorianidade para um segundo plano,
atribuindo, preferentemente, a qualidade desta obra ao seu pendor parnasiano e
simboiista. Este facto n3o deixa de ser curioso, sobretudo se atendermos aos
comentarios que, acerca deste prefacio, faz Martins Garcia, no artigo ja citado:
"(...) Vitorino Nemésio, ao propor-nos a acorianidade de Roberto de Mesquita, e
Pedro da Silveira, ao conferir a Roberto de Mesquita a qualidade de fundador da

literatura agoriana, sao ambos suspeitos.. por serem agorianos. Ndo o sera, no

(1) Cf. "0carcere e 0 infinito (sobre a poesia de Roberto de Mesquita)”, in Onésimo Teoldnio de Almeida
- Da Literatura Acoriana, Subsidios para um balance, Angra do Herofsmo, EdicBo da Secretaria Regionel
de Educagdo ¢ Cultura, 1987, p.87.

(2) Este capitulo pretende, apenas, levantar as informagdes méis relevantes para o estudo de Almas
Cativas. Por isso nos dispensamos de referir grande parte da bibliografia critica sobre Roberto de
Mesquita, que tomamos o0 cuidado, no entante, de incluir, detalhadamente, no capitulo destinado &
bibliografia.

(3) Cf. Jacinto do Prado Coelho ~ "Roberto de Mesquita e o Simbalismo™: "Pertence-1lhe um lugar no
panorama da poesia portuguesa, pela qualidade estética de Almas Cativas; mais restritaments, situa-se no
Quadro da literatura agoriana, pela expressdo admirdvel de 11héu exilado no Atléntico (...)" (p.215).




entanto, Jacinto do Prado Coelho (..)" (1),

A analise decorrente de toda esta bibliografia destacou, fundamentalmente,
dois problemas que nos parecem 0S mais candentes para a compreensao estética
de Roberto de Mesquita: ¢ equacionamento da sua orientagdo estética
(Parnasiano? Decadentista-Simbolista?) e a sua inscrigao no fildo da
acorianidade literaria (2).

Nesta ordem de ideias, avangaremos, nos capituios que seguem, para a
dilucidacdo destas questdes, ientando, se possivel, calibrar as diversas
caracterizacfes da estética de Mesquita, bem como reconduzir ao seu diapasado

normal 0 peso efectivo do vector insularidade/agorianidade.

(1) Vige DaLiteratura Acoriana.

(2) Eduino de Jesus, no ja citado Estudo Critico, aponta uma ligeira referéncia, em Roberto de Mesquita,
ao movimento reaccionarista agoriano. Por ndo & considerarmos relevante para a estruturacdo de Almas
Catives, dispensame-nos de a referir no corpo do trabalho.



CAPITULO I

DECADENTISMO E SIMBOLISMO - CONFLUENCIAS ESTETICAS E POETICAS

A globalidade dos estudos criticos sobre os movimentos decadentista e
simbolista em Portugal é, geralmente, omissa, relativamente a participagao de
Roberto de Mesquita neste codigo estético. Algumas Histérias da Literatura
inserem-no, frequentemente, nas listagens de poetas da época (1), mas outras
parecem esquecer (2) a produ¢zo poética deste autor, que atravessa, no entanto,
de forma significativa, o estonteante caldeamento estético do fim-de-século
portugués. Este alheamento encontra explicagao na origem agoriana do poeta, gue,
tendo embora publicado algumas composi¢des em revistas continentais, como 0s

Novos e Ave Azul, acabou por confinar a sua projecgdo ao restrito meio das

Flores, onde viveu. Almas Cativas, se bem que integrando composi¢des que o
poeta havia publicado em diversos jornais e revistas, acabou por sair
postumamente, em 1931, numa altura em que ¢ movimento presencista marcava o
ponto na cena literaria -portuguesa, continuande o espirito da revolugao
modernista. A extemporaneidade da publicacdao parece assumir, assim, certa
relevancia na explicacao deste imerecido siléncio (3).

Ao longo deste trabalho, teremos oportunidade de verificar de que modo a
obra de Roberto de Mesquita reflecte ¢ entrelagamento estético que se vivia na

altura. De momento, tentaremos ponderar sobre a dimensdc decadentista e

simbolista de Almas Cativas, isolando - até onde a contaminagéo dos codigos

(1) Cf, por exemplo, Oscar Lopes e Antdnio José Saraiva - Historia da L iteratura Portuguesa, p.858,
(2) ¥k, syors, copitulol.

(3) Se bem que as publicagBes tardias ndo estejam, deterministicamente, vinculadas ao siléncio - e
disso é testemunha a Clepsidra de Camilo Pessanha, publicada em 1920 -, 0 facto € que alguns poetas
finisseculares viram condenadas ao siléncio algumas das suas obras. 0 Sinal da Sombra de Atberto Osorio
de Castro, por exemplo, & sintomético da pouca fortuna que, geraimente, conhecem as publicaghes
exiemporaneas.



- 14_

romanticos e parnastanos o permitir - um feixe de caracteristicas susceptivels
de configurar €sse comportamento poético.

A reflexdo em torno desta area periodolégica debate-se, a partida, com uma
confusa proliferacao de designagdes, que dificultam, inevitaveimente, a correcta
avaliacao deste movimento, Em O _Senhor Sete, Trindade Coelho faz-se eco da

hesitagdo que, desde o inicio, acompanhou as diferentes caracterizagdes da
poesia nova: "EU ndo sei, afinal, por que nome devo designar os poetas
novissimos” (1) A profusdo de denominagdes ("novos”, "nefelibatas’,
"decadentes”, "deliguescentes”, "decadentistas”, "instrumentistas”,
“versilibristas”, "simbolistas”, etc), frequentemente tomadas como sinénimos,
decorre, na verdade, da aplicacdo de diversos critérios classificativos, que,
nalguns casos, resultam da confusdo entre a circunstancia histérica e a sua
formulagdo poética, ja para ndo falarmos dos casos em gue 0s mesmos epitetos
parecem assumir o contraponto satirizante do préprio movimento em si. Alias, a
recepgao dos nossos Decadentismo e Simbolismo foi bastante marcada pela
producao de contra-textos parodisticos (2), visando, preferentemente, as obras

de Eugénio de Castro, as Horas mais ainda que Oaristos, e que se caracterizavam

(1) Trindade Coslho - O Senhor Sete, Lishoa, Portugalia Editora, 1961, p.243.
(2) Destacamos, nesse conjunto, o titulo da obra Yvaristos, ahunciado nas Novidades, em Abril de 1890,
logicamente decalcado de Qaristos de Eugénio de Castro. Salientam-se, ainda, as publicecties Boémia Yelha
e _Nem céd nem 14 e o volume Nos todos, de Fugénio Sanches da Gama, que, publicado em 1892 sob o
pseuddnimo parodistico de Estephdnio Rimbd, visava, entre outros autores e obras, 0 56 de Antdnio Nobre.
Paralelamente, as Bailatas de Antonio Feijd estabelecem o contraponto caricatural das concepgOes
de poeta e de poesia corporizadas nos poetas "novos" (leiam-se, sobretudo, as composiles "Proioge”,
"Sidéria”, "Mimosa” e "Bucblica").

Sobre @& aclividade parodistica relativa & poesia decadentists e simbolista veja-se,
particularmente, o arligo de Fernando Guimardes - "As Yarias Yozes (Acerca da Expressdo Parddica no
Simbolismo Portugués)”, in Cadernos do Centro de Estudos Semiticos e Literdrios Porto, n8 1, 1985,
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pela contrafacgao do preciosismo vocabular e da "bizarria" de imagens (1).

Nac pretendemos, contudo, debrugar-nos sobre o0s diversos matizes
semanticos assumidos pelas diferentes nomenclaturas, senéo para precisarmos
due este trabalho retoma a terminologia seguida por José Carlos Seabra Pereira,
em Decadentismo e Simbolisme na Poesia Portuguesa, utilizando "decadista’ ou
“decadentista” como sindnimos, na designacdo de um movimento, cuja frequente
identificaga@o com o Simbolismo € vivamente rejeitada pelo mesmo autor (2).

Com efeito, a generalidade dos estudos criticos relativos a este periodo
estético evidencia uma certa imprecisdo na delimita¢do dos dois conceitos em
jogo, tomando, por vezes, Decadentismo e Simbolismo como um todo indiviso (3).
Se, em Franga, é possivel surpreender e isolar historicamente ¢ desenvolvimento
destes dois periodos estéticos, o mesmo ndo acontece em Portugal, onde o
reduzido lapso de tempo que medeia entre o aparecimento das revistas difusoras
das novas tendéncias literarias, em 1889 (4),e a publicagdo dos Oaristos de
Eugénio de Castro, em 1890, proporciona uma relativa contaminagao das duas
estéticas. De facto, o Decadentismo comega a marcar a poesia francesa ainda na
década de setenta, como viva reacgdo contra o objectivismo formalista dos

parnasianos, e s6 em 1886 é que Jean Moréas consagra, no Ligaro, uma nova

(1) E a este carédcter precioso e bizarro assumido pelo Decadentismo-Simbolismo que se devem as
aproximacdes, feitas pela oritica, ao estilo barroco (Cf. Jofo Gaspar Simdes - Perspectiva Histdrica da
Poesia Portuguesa. Dos Simbolistas aos novissimos, Porto, Brasilia Editora, 1976, p.31, Tlio Ramires
Ferro - "0 Alvorecer do Simbolismo em Portugal”, in Estrada Larga, antologia do suplemenio "Cullura e
Arte” de “0 Comércio do Porto” (organizagio de Costa Barrete), n@ 1, Porto, Porto Editora, s/d, p.105 e
Jacinto do Prado Coelho - "Panorama do Simbolismo Portugués”, in Estrada Larga, n 1, Ports, Porto
Editora, s/d, p.107).

(2) “"Rejeilamos, desde logo, a indisting8o entre Decadentismo e Simbolismo, em que pese & qualquer

doce miragem de facil arrumagdo de movimentos e reacgBes” e, ainda, “sublinhamos & disténcia
muitimoda que permanece entre essas duas realidades”, gz ¢/t p.4.

(3) A propria designagdo Decadentismo-Simbolismo consagrada pela Historia da Literatura, ao
aproximar, através do hifen, estes dois epitetos, atribui-thes a dimensdo de elemento composto, que,
como sabemos, vale, semanticamente, como uma ideia nica.

(4) Referimo-nos a Boémia Nova e & 0s [nsubmissos.
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tendéncia estética que designou "symboliste” (1). Mas mesmo assim, na sua
primeira fase, o movimento simbolista em Franga ndo apresenta um perfil
suficientemente diferenciado do Decadentismo (2).

Em Portugal, a critica parece unanime na verificagao de gque sb6 Camilo
Pessanha atinge o essencial do movimento simbolista, caracterizando-se,
preferentemente, como decadentista a maior parte da producdo poética dessa
altura (3). O proprio prefacio de Qaristos expressa mais claramente um projecto
de inscri¢é@o decadentista (“pela simpatia que the merece esse estilo chamado
“decadente™) do que propésitos tendencialmente simbolistas, que apenas se 1éem
nas referéncias a Vielé-Griffin e a Jean Moréas.

De facto, Eugénio de Castro - bem como os seguidores da sua doutrina
poética - envereda por um Simbolismo de perfil formal e tecnicista, que s6
parcialmente adere a dimenszo de “totalidade" que marcou esta caminhada
poética. A sua obra evidencia o0s aspecfos renovadores Que expressou,
detalhadamente, no prefacio da primeira edigdo de Qaristos, mas nao falta quem

a integre num "espirito de verdadeiro ecletismo poético” (4), que the proporciona

(1) Mesmoem Franga, na opinido de Jodo Gaspar Simdes, as duas escolas encontram "um meio favorével
ndo so & sua ampla difusdo, mas também & sua evidente confusgo”. O préprio Manifgste Littéraire de
L'Ecole Symboliste de Jean Moréas abrange, indiferentemente, decadentistas e simbolistas, com &
designacdo de "Ecole Symbaliste” (Cf. g2 72, pp.14-15).

(2) "0 simbolismo constitui-~se em Franga ,como escola ,cerca de 1885, ndo se destacando claramente
do decadentismo nessa primeira fase" (Jacinto do Prado Coelho - "Simbolismo”, Enciclopédia
Luso-Brasileira de Cultura, vol. 17, Lisboa, Editorial Yerbo, 1975, p.156).

(3) Yejam-se, particularmente, as afirmagdes de 5scar Lopes - go. ¢/t de Jacinto do Prade Coelho -
"Panorama do Simbelismo Portugués”, in Estrada Laraa, e de Jodo Gaspar Simdes - go.¢/t

(4) "Aproveitando os elementos colhidos em toda a parte, num espirito de verdadeiro ecletismo poético,
a obra de Eugénio de Castro apresents, no entanlo, uma linha evelutiva, nem sempre muito definida e
isolada, mas que, ha sua preocupagdo de ser original, o leva da tradicdo romantica vazada em moldes
parnasianos, com que se estreia, & reacgdo simboiista-decadentista, para depois retroceder
progressivamente ao encontro das fontes cléssicas e tradicionais da literstura nacional, que o hao-de

aproximar de novo do romantismo” (Anibal Pinto de Castro - Tradicfo e Renovagho na Poesia de Fugénio
de Castro, Coimbra, Coimbra Editora, 1969, p.9).
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o0 reencontro com a mais enraizada tendéncia poética portuguesa: o Romantismo.

A dificil diluigdo do Romantismo em Portugal (1) parece, assim,
particularizar as diversas estéticas gque, progressivamente, fomos importando e
que, no caso do Decadentismo e Simbolismo, Oscar Lopes refere com bastante
pertinéncia; "Com excepgdo do "insubmisso” Jodo de Meneses, do "nefelibata”
DJodo de Castro e, sobretudo, como veremos, de Eugénic de Castro e Anténio de
Oliveira-Soares, deve reconhecer-se gue as fontes francesas ou afrancesadas ndo
atingem profundamente os gostos entre nés criados desde o Romantismo, e
que,quando muito, ajudam a acentuar certas tendéncias gue The sd@o imanentes. 0s
frutos da Boémia Nova ou de 05 Insubmissos de Coimbra e suas irradia¢des ou
afinidades mais préximas tém guase sempre 0 sabor de uma enxertia no tronco do
romantismo sentimental (..)" (2).

No que diz respeito ao quadro literario portugués, parece, deste modo,
desenhar-se uma pratica poética que tende a aproximar Decadentismo e
Simbolismo e que, a excep¢do, sobretudo, de Camilo Pessanha, absorve muito
tangencialmente os propdsitos simbolistas. Para além de preferentemente
Inspirada nos modelos decadentistas, a poesia portuguesa recebe, ainda, o influxo
particularizador do movimento roméntico, que, juntamente com 0s propésitos
intencionalmente perfeccionistas gque recupera do movimente parnasiano, ihe
confere um perfil sincrético.

Importa-nos, todavia, dilucidar a especificidade diferenciadora do
Decadentismo e do Simbolismo. Por isso, sempre levando em conta o aspecto
mais implicativo gue disjuntivo assumido por estes dois movimentos e
considerando a imprecisdo que, geralmente, acompanha o dominio das

diferenciagdes periodologicas, tentaremos enumerar sumariamente 0s principais

(1) Aeste respeito, veja-se a recente tese de Alvaro Manuel Machado - Les Romantismes au Portugal -
Modéles étrangers et orientotions nationales, Paris, Fondation Calouste Gulbenkian Centre Culturel
Portugais, 1986.

(2) Oscar Lopes - Literatura Portuquesa, vol 11, in Historia lustrada das Grandes Literaturas, vol.ViI,
p.347.
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tracos de ordem semantico-pragmatica, susceptiveis de configurar os codigos
literarios decadentista e simbolista.

Alguns autores pretendem explicar o movimento decadentista como uma fase
preparatoéria da estética simbolista, destituida, por isso, da maturidade poética
que estaria destinada ao Simbolismo propriamente dito (1). Este ponto de vista,
aliado a constatacao de que ¢ percurso da maior parte dos poetas simbolistas
passou por uma fase decadentista, podera sugerir gue a piena afirmagdo do
Simbolismo pressupds a extingao do Decadentismo. Se bem que este Qltimo tenha,
em diversos aspectos, possibilitado o refinamento das atitudes poéticas e a
revolucdo estética que o Simbolismo cumprird, a superaggo do primeiro pelo
segundo ndo impede que o Decadentismo, como movimento estétice, tenha
sobrevivido, marcando, paralelamente, a producdo poética de entdo. A poesia
portuguesa é particularmente significativa desta emergéncia.

Entre Decadentismo e Simbolismo existe, de facto, uma larga zona de
implicacdes, -onde convergem caracteristicas que fazem coincidir 0s diversos
codigos de cada uma das estéticas, particularmente os céddigos métricos,
fénico-ritmicos e estilisticos. S30 do dominio comum as duas escolas a pratica
da aliteracdo, a liberdade de ritmos, o recurso ao heterometrismo, a vulgarizagdo
do neologismo e do arcaismo, a recuperagac das formas estroficas caidas em
desuso, o investimento na riqueza de rimas, bem como a intengao de revelar a
correspondéncia das diversas artes entre si, sobretudo pela aproximagao da
poesia & musica, etc. Esta convergéncia alarga-se, ainda, a uma organizagao
discursiva refractaria as cadeias do logicismo tradicional, pois s6 a apreensao
intuitiva da realidade permitia a captacdo dos aspectos mutaveis do mundo
subjectivo, razdo que conduz & ruptura com 0 objectivismo parnasiano. Varios

outros aspectos podiam, ainda, ser convocados para o suporte das afinidades

{1) Cf. Jodo Gaspar Simles ~ Perspectiva Histérica da Poesia Portuguess, p.13 e Guy Michaud -
Message Poétigue du Symbolisme, vol. 11, Paris, Librairie Nizet, 1954, p.404: "Les Décadents ont donc
prépare la voie au Symbotisme”,
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entre Decadentismo e Simbolismo, nomeadamente o recurso a uma imagetica
medieval e a um cortejo de seres fantasticos, oriundos do Romantismo alemao,
que percorre as duas estéticas, bem como a filiacao numa corrente filosofica
enraizada no pessimismo fim-de-século ou 0 sentido de uma existéncia que faz
corresponder, misteriosamente, 0 mundo € a alma, num feixe de relagdes que as
aparéncias ocultam. No entanto, interessa, fUndamentalmente, aos objectivos
deste trabalho fazer emergir o corpus de caracteristicas que assegura o corte
epistemolégico entre os dois dominios, ainda gque sejamos obrigados a concluir
que a operacionalidade de tal disting@o se aplica com muito maior pertinéncia a
literatura francesa do gque a portuguesa, onde, como dissémos, Simbolismo e
Decadentismo se entrelagam.de forma muito particular, provaveimente devido ao
aspecto predominantemente formalista de que se revestiu o movimento
simbolista em Portugal,

A descricao detalhada e minuciosa dos aspectos gue Codificam 05 elementos
plasmadores do Decadentismo e do Simbolismo é tarefa exigente e exaustiva, ja
realizada por diversos autores € gue as circunstancias reais de produgao deste
frabalho n&o permitem retomar. Alids, ndo temos por objectivo teorizar acerca
destes conceitos, mas, apenas, utilizar o resuitado de reflexdes ja elaboradas
como instrumento de trabalho na dilucidacdo dos caminhos poéticos segquidos por
Roberto de Mesquita, em Almas Cativas.

As exigéncias de método impdem, todavia, a necessidade de uma refiexao

geral sobre ¢ substrato poético-ideologico inerente as duas estéticas, embora o
quadro que passamos a destacar reflicta, inevitavelmente, 0s condicionalismos
gue, normalmente, acompanham um trabalho como este.

Tal como vimos, Decadentismo e Simbolismo tém sido olhados, mamfestas
VezZes, como Uma imesma realtdade estética, atitude gue cremos poder explicar-se
por um conjunto de procedimentos comuns, peias dividas inegaveis do segundo ao
primeiro, bem como por condicionalismos locais, gue permitiram actualizages
historicas do Decadentismoe e do Simbolismo, tendentes, em malor ou menor grau,

a convergéncia referida. No entanto, a critica literaria tem-se esforgado por
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repor a autenticidade de cada um des movimentos, relangando as bases para um
mais correcto equacionamento destas tensfes. A este respeito parecem-nos
especialmente significativas as afirmagbes de Guy Michaud:

"Mais au préalable nous devrons retenir encore u'ne fois, pour en faire
définitivement justice, sur la confusion trop longtemps entretenue entre le
Symboiisme et la “"décadence”. On aurait en effet évité bien des erreurs si i'on
avait consenti a examiner les faits de plus prés, a distinguer ce qui n' etait
qu'état de la sensibilité de ce qui fut une véritable doctrine, et si I'on n'avait pas
cherché a tout prix a combiner ensemble deux attitudes si fonciérement
opposées.

Ce n'est pas a dire que rien ne les rattache l'une & Vautre, et que les
Symbolistes n'aient pas a 1'égard des Décadents une dette considérable” (1),

O texto transcrito aponta, a partida, para a diferente natureza dos dois
movimentos, que se traduziu, no caso do Simbolismo, por um modo de existéncia
estritamente artistico. O Decadentismo, pelo contrario, afirma-se, antes de
mais, como um posicionamento existencial de largo félego, expressdo da
frustracao sentida por uma sociedade em crise (2), gue radica ¢ seu pessimismo
nas atitudes filosoficas de Spencer, Hartmann e Schopenhauer. A formulacao
artistica desse sentido histérico de “decadéncia” deve-se, sobretudo, a
Baudelaire, mas convém frisar que nao devem confundir-se as dimensdes

historica e artistica assumidas pelo Decadentismo.

(1) Guy Michaud - g ¢/Z,vol I, p.402.

(2) As raztes desencadeadoras desta crise t8m uma origem intrincada e heterodoxa: basta lembrarmos os
problemas de ordem polilica, a descrenga na euforia decorrente do Positivismo e do Cientismo, a
insatisfagdio face s reformas sociais, 0s conﬂitbs travados entre a razdo ¢ & afectividade ou a
desadaptacdo sentids em relagdo aos canones estélicos naluralistas e parnasianos. De um modo geral, o
saldo desta crise traduz-se, essencialmente, numa enorme angistia existencial e num pessimismo
generalizado. Para uma compreensdo mais abrangente e detalhada do assunto em gquestdo, remetemos para
as obras de José Carlos Seabra Pereira - Decadentismo e Simbolismo na Poesia Portuquesa, Guy Michaud
- oo ¢t e Oscar Lopes e Antonio José Saraiva - go. ¢7¥
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Se, com todo o rigor, se pode afirmar que o Simbolismo realizou plenamente
a revolucdo estética que os Romanticos haviam tentado muito antes, cremos ser
de toda a justiga reforgar a ideia de que, se bem que assumindo dimensdes
diversas, 0 Decadentismo proporcionou, pela sua pratica poética, ¢ clima de
inovagao indispensavel ao sucesso do projecto simbolista. A recuperagao, levada
a cabo pelos simbolistas, dos elementos e processos poéticos praticados pelos
decadentistas, se bem que, aparentemente, possa testemunhar das afinidades
tidas, por muito tempo, como essenciais a compreensao destes dois movimentos,
vem, sobretudo, acentuar a diferenca real entre ambos, demarcando campos
diversos de actuacao estética.

A incompatibilidade entre o individuo e a sociedade, encarada como uma das
atitudes paradigmaticas do homem decadentista, resuita, em larga medida, do
exacerbamento da vida individual, que conduz a uma desadaptagao generalizada e
que ultrapassa, manifestamente, o egocentrismo praticado pelos romanticos. A
atitude poética daqui decorrente enfileira-se na expressdo individual do
desequilibrio, da angustia ou da frustragédo e o cendario poético, freguentemente
comum & estética simbolista, instaura-se como projeccao exterior de um estado
de alma individual e voltado para si préprio. A evasdo realizada para outros
tempos e locais é, apenas, eco expressivo de realidades interiores, atitude que ¢s
simbolistas, embora recorrendo, frequentemente, as mesmas imagens e aos
mesmos processos, alteram profundamente. Com efeito, o seu posicionamento
poetico decorre da procura voluntéaria e intencional das realidades ocultas,
sobretudo pelo que elas traduzem do inconsciente colectivo, atingindo, assim,
uma projecgdo universal,

"La poésie décadente t&tonnait dans la pénombre du subconscient, dans la
relativité des réactions individuelles. Verlaine était le poéte du relatif.
Mallarmé a donné au Symbolisme la soif de I'absolu.

C'est 1a qu' i1 faut voir 1a clef du mouvement. Ce passage des Décadents aux
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Symbolistes c'est en réaiité le passage de l'indéfini a l'absolu, du devenir &
I'étre” (1).

Eis, de facto, o que parece separar, definitivamente, os dois movimentos, O
fdealismo filoséfico, projectando-se nas teorias de arte simbolistas, atribui ao
Simbolismo um papel essencial na revelagédo das significacdes misteriosas da
existéncia, na sequéncia do postulado de que a realidade ultrapassa o simples
dominio da contingéncia. Nesse sentido, Rimbaud e, depois, Mallarmé sintetizam
toda esta ambicéo gnésica ligada a poesia. A poesia institui-se, entao, como meio
de conhecimento privilegiado, capaz de captar a realidade essencial que as
aparéncias ocultam. Este sentido do Mistério, que, como vimos, ja 05
decadentistas haviam instituido, desenvolve-se, no Simbolismo, encontrandc a
sua melhor formulag3o na teoria baudelairiana das correspondéncias e no
principio da analogia. A convicgdo simbolista de que a realidade material é a
projec¢ao analbgica da realidade espiritual e de que mundo interior e mundo
exterior se correspondem sustenta uma pratica poética que ultrapassa,
largamente, as tradugdes aproximativas e fragmentarias dos matizes da alma,
que os decadentistas levaram a cabo, de um modo substancialmente disperso e
circunscrito as exigéncias do individual. Este programa simbolista, fundamentado
na poténcia criativa e na capacidade actuante do poeta, podera, talvez, explicar a
serenidade e a esperanca que, contrariamente a predisposigdo pessimista do
Decadentismo, frequentes vezes atravessa a poesia simbolista,

Ndo seraoc menos importantes as diferengas relativas as concep¢des de poeta
e de poesia De facto, a arte decadentista ndo atigiu uma exacta definigdo da
atitude poética, razao por que o Simbolismo se afasta do Decadentismo na sua
compreensao do poeta como vidente e da poesia como meio de conhecimento e de
desocultagao das essénctas do Universo. A propria descoberta da musica como via
para a verdadeira atitude poética, em que os decadentistas foram pioneiros,

acaba por se circunscrever ao dominio da expressdo da individualidade, sem

(1) Guy Michaud ~ a2 ¢7t, vol I, pp.406-407.
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atingir os objectivos de totalizagdo da linguagem poética. No que concerne a
teorizagdo literaria, (1) o Decadentismo, enveredando pelos caminhos da Arte
pela Arte, replasmados do Parnasianismo, ndo formula claramente este projecto,
que captamos, sobretudo, na sua pratica poética. Esta inconsisténcia doutrinal
revelar-se-a responsavel pelos limites do Decadentismo enguanto corrente
estética. José Carlos Seabra Pereira refere, no entanto, alguns indicios de
reflexdo estética, ocasionalmente registados na utilizagdo do lexema "esteta’(2).

A estruturacdo poética subsidiada pela sugestdo e pela intuigdo constitui,
ne Decadentismo, uma mudanga radical, relativamente aos moldes do
discursivismo parnasiano. Estas duas vertentes marcam uma atitude poética
filiada na afectividade e numa diferente forma gnosica, mas, mesmo assim, o
Simbolismo novamente ultrapassa o confinamento individual a que se
circunscrevia o seu uso decadentista, interessado, sobretudo, na captagao de
estados de alma pessoais. .

A divergéncia entre Decadentismo e Simbolismo estende-se, ainda, e
largamente, por varios outros aspectos, mas é-nos impossivel ceder, aqui, a
tentacdo de os explicitar amplamente. Faremos, ainda, uma muito breve
referéncia & tematica desenvolvida por ambos os estilos de época. Na poesia
portuguesa, este aspecto assegura, também, a relagdo de convergéncia entre
Decadentismo e Simbolismo. Por 1ss0 Seabra Pereira se lhes refere como "dois
estilos de época (por vezes contiguos, mas geralmente imbricados, em relagdes
de grandeza variaveis)' (3). O espectro tematico que ambos contruiram € por
demais alargado para poder, aqui, ser descrito (4). Salientamos, apenas, pelo
caracter preponderante e recursivo, a referéncia directa ou velada a desgraca,

(1) Sobre este assunto, veja-se a obra de José Carlos Seabra Pereira - Decadantisme e Simbolismo ng
Poesta Porfuguess, pp.47-48,

(2) Vide ickm, p.47.

(3) sdem, p.261.

(4) Para uma panoramica satisfaldria dos espectros tematicos desenvolvidos pelo Decadentismo e pelo
Simbolismo, vid idum.
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gue se 1& um pouco por toda a producdo poética da altura, constituindo-se,
mesmo, nalguns autores, como /Je/t-motiv (1). Todavia, esta tematica imprime,
nas realizagbes decadentistas, um matiz pessimista - claramente corporizado
nas manifestagbes do "spleen” - e que o Simbolismo conseguira, de certo modo,
superar,

Perante um quadro poético problematicamente construido de encontros e
desencontros, parece-nos importante compreender de que forma a obra de
Roberto de Mesquita "dialoga” com o seu contexto estético, destacando as linhas
de desenvolvimento tematico-textual que subscrevem o seu itinerario poético.

Curiosamente, a estreia de Roberto de Mesquita como poeta, no ano de 1890,

coincide com a primeira publicagde do Canciongiro Chinés de Anténio Feijd,
talvez a obra mais marcadamente parnasiana deste autor, e dos revolucionarios
Oaristos de Eugénio de Castro, factos que, significativamente, ostentam a
convivéncia estetica de tendéncias a partida opostas. O conhecimento destes
elementos afigura-se-nos relevante para a compreensdo das varias orientages
que, marcando, simultaneamente, ¢ quadro literario portugués, irdao coexistir,
também, como teremos oportunidade de referir no capitulo seguinte, ao longo dos
varios agrupamentos poéticos que constituem Almas Cativas.

0 ambiente titerério nos Acores reflecte, também, esta faceta composita,
sendo dificil precisar, nalguns autores, o coédigo poético que lhes esteve
predominantemente subjacente. Entre Parnasianismo e Simbolismo a escolha
parecta dificil, atendendo a enorme projec¢ao ai alcancada pelas duas escolas.
Pedro da Silveira, no entanto, parece ver, no Simbolismo, a forma poética mais
adequada a idiossincrasia agoriana, decorrendo esta predisposi¢ao do caracter
"penumbroso” da poesia simbolista, mais apropriado 2 paisagem e modo de ser

agorianos, do que o caracter "solar” do Parnasianismo (2).

(1) Vejam-se, particularmente, as obras de Camilo Pessanha e Eugénio de Castro.
(2) Cf. Pedroda Silveira - "Prefacio” a Antologia de Poesia Acoriana, pp.29-30.
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As primeiras afirmagdes do movimento simbolista nos Agores ocorrem nos

anos de 1892 e 1893, encontrande especial acelhimento no semanario O Acoriano

e, mais {arde, em A_Actualidade, O preto no branco e A Autonomia dos Acores.
Em 1894, a revista Exoterismg, embora rapidamente eclipsada, assegurou a
difusde do novo programa estético, pelo qual, na opiniao de Pedro da Silveira, os
Acores pareciam especialmente ansiosos, por responder "a liberdade que 0s
jovens escritores agorianos requeriam para as suas criagdes” (1). Fernando de
Sousa, Bernardo Maciel, Duarte Bruno, Humberto de Bettencourt, Carlos e Roberto
de Mesquita contam-se entre os poetas que melhor cultivaram estes novos
canones.

Em Portugal e nos Agores, o -Simbolismo parece ter como pélo aglutinador a
mesma vontade de reacgdo contra o Positivismo, Mas ndo esguegamos que, em
Portugal, o Simbolismo ndo se estrutura pela fiel correspondéncia dos codigos
semantico-pragmaticos que, em Ffranga, plasmaram o© mesmo movimento.
Parecem-nos especialmente pertinentes, a este respeito, as consideragbes de
Jacinto do Prado Coelho, a propésito da dimensdo simbolista da poesia
portuguesa:

"Se considerassemos Mallarmé o simbolista-tipo e definissemos ¢
movimento simbolista pela concepgdo do Universo como teia de analogias e pela
concepgac da poesia como busca do Absoluto, entdo 0 Simbolismo portugués n#o
passaria dum arremedo, duma pueril, embora habilidosa, imita¢do de gostos cujo
sentido se nao apreende. Mas o Simbolismo francés (e depois europeu e
americano) ndo se reduziu a ambicdo metafisica de Mallarmé: foi um movimento
(mais que uma escola) extremamente complexo, rico de afirmagdes originais, a
ponto de Johansen dizer que 0s simbolistas discordavam uns dos outros em quase
tudo, excepto quanto a existéncia dum ideal em poesia e na aguda consciéncia do
estilo" (2),

(1) dgem, p.29.
(2) Jacinto do Prado Coglho - "Pangrama do Simbolismo Portugués”, in Estrada Larga, p.107.
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Ndo esguegamos, ainda, a larga preponderancia do Decadentismo, que,
conjugado com os aspectos predominantemente escolares e formalistas
assumidos pelo Simpolismo portugués, particulariza, nitidamente, este
movimento (1).

E precisamente de uma leitura influenciada por estas premissas tedricas

que decorre a nossa tentativa de caracterizar o itinerédrio poético de Almas

Cativas. E € a luz deste contexto que se podem compreender as hesitantes
classificagbes da obra de Roberto de Mesquita. Pondo de parte os aspectos
respeitantes a sintagmatica parnasiana desta obra, que serdo objecto de analise
no capitulo que segue, Almas Cativas organiza um tecido tematico-discursivo que
a critica tem classificado ora como "simbolista“, ora como "decadentista”, ora,
ainda, como "decadentista-simbolista” (2). Se, nalguns autores, Roberto de
Mesquita aparece referido como um dos "mais lidimos representantes” do nosso
Simbolismo (a0 lade de Camilo Pessanha), noutros surge como um poeta que
actualizou apenas “"discretos processos simbolistas” ou em cujos versos

{ransparece, apenas, um caracter "incipientemente simbolista” (3).

(1) "E mais decadente que simbolista a pequena escola que leve por corifeu 0 autor de Qaristes” e
“Eugénio de Castro adoptou, por desejo de renovagao artistica e certa forma de escandalo, um simbolisma
escolar, luxuoso, policromo, em que os motivos, mais ou menos aprendidos, ficam no segundo plano,
ofuscados pelo corpo das palavras selectes, pela riqueza surpreendente das imagens, pela auddcia das
comparagles, pela variedade dos ritmos, pela estranheza e perfeiglo das rimas" { /zm, p.108).

(2) Estdo neste caso os comentarios de Jacinto do Prado Coelho - "Roberto de Mesquita e 0 Simbolismo",
Ao Contrério de Penélope, de José Carles Seabra Pereira - Decadentismo e Simbolismo na Poesis
Portuguesa, & de Oscar Lopes e Anténio José Saraiva - Histdria da Literaturs Portuguess, e Gscar Lopes -
Historia Hustrads das Grandes L iteraturas, respectivamente.

(3) Cf. Jacinto do Prado Coelho ~ "Simboltsme”, in Diciondrio de Literatura, vol. IY, p.1030, Urbano
Tavares Rodrigues - "Roberto de Mesguita”, z#m, vol. |1, p.637 e Fernando Guimardes - "Recensdo
critica a Almas Cativas”, in Coldquio-Letras, Lisboa, n 32, 1976, respectivamente.
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Ainda na opinido de alguns criticos (1),0 fildo simbolista veiculado por

Almas Catjvas assume especial relevadncCia na totalidade da literatura

finissecular portuguesa, peta forma como, ai, se processa a afirmacdo do tédio.
Nesta obra, uma larga panbplia de imagens retiradas do dominio
geografico-meteorologico assegura a expressado de variados estados de alma,
afins do pessimismo que estrutura a cosmovisdo decadentista-simbolista, e que
constituem, na opinido de Vitorino Nemésio, "uma psicelogia meteorolégica,
soldando estritamente ao clima as [...] variaces de humor” (2).

0 recurso simbolico ao mar e as paisagens brumosas, expressivas de estados
de alma que se prendem com a so01id&0 e o exflio, tem sido, efectivamente, um dos
factores que justificam a atribuicdo a Almas Cativas do papel precursor de uma
"estélica’ da acorianidade ou, t&o s6, da insularidade (3). Frequentes vezes, a
critica tem menosprezado a forte inscricao de Roberto de Mesquita nas estéticas
fim-de-século (4), fascinada por este aspecto da obra, que, a comprovar-se, néo
s¢ particularizaria, positivamente, a nossa literatura decadentista-
-simbolista (5), relativamente a0 contexto literdrio europeu, como, também,
serviria os propdsitos de uma "nacionalizagdo” da literatura produzida nos
Acores (6).

(1) Vi por exemplo, Urbano Tavares Rodrigues - "Roberto de Mesquita”, in Diciondrio de | iteratura,
Eduino de Jesus - "Estudo Critico”, in Antdnio Moreno ~ Qbra Completa. Com um "pranto” de Armando
Cories-Rodrigues, Coimbra, Tipografia Coimbra Editora Lda, 1958 e Pedro da Silveira - "Prefécio”,
Antologia de Poesis Agoriana,

(2) Yitorino Nemésio - "0 poeta e o tsolamento: Roberto de Mesquits”, p. 139.

(3) Cf. Pedroda Silveira - "Prefécio” a Antologia de Poesia Acoriana,

(4) Artigos como "0 poeta € o isolamento: Roberto de Mesquita" de Yitoring Nemésio e o de José Marting
Garcia - "0 carcere e o infinite”, in Da L iteratura Acoriana, entre outros, confirmam esta perspectiva,
(5) "Mesquita significa, neste movimento, a sgorianidade, como Camilo Pessanha o orfentalismo” (Cf,
Eduino de Jesus - “Estude Critico”, p.305).

(6) Objectivos especialmente pressntes nos comentarios de Pedro da Silveira e sobre os quais
remetemos para o G1timo capitulo deste trabalho.
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Ora, tal como se afirma no capifulo 1V deste trabalho, parece-nos que a
ingularidade, antes de se afirmar como opgao estetica de base (no contexto da
obra do poeta, pelo menos) institui-se como coordenada temética e simbdlica do
sistema literario decadentista-simbolista, que € onde, verdadeiramente, Roberto
de Mesquita se inscreve, como teremos oportunidade de provar.

Com efeito, a imagistica insular , que percorre, em Almas Cativas, um teque
variado de sensagdes, que vao do desamparo ao aprisionamento, atravessa a nossa
lirica decadentista, com um trajecto bastante recursivo. Parecem-nos, por 1sso,
perfeitamente justificados os exemplos que, a seguir, transcrevemos e gue
confirmam o0 drama da incomunicabilidade, fortemente latente neste sistema
literario. Henrigue de Vasconcelos parece-nos particularmente sensivel a esta
tonica dramatica: "Flores cinzentas s30 as vagas nostalgias / Desesperos sem
fim, desénimos, modorras (...) / Prendendo-nos a Alma assim como masmorras”,

A solidao, que, no Decadentismo, resulta muitas vezes de uma peregrinagado
fathada, transparece, ainda, n0s versos "G minh’ Alma - Claustro em que agonizam
freiras” e "Acho-me s6 e vou, assim como um monge antigo, / Sem encontrar
ninguém, sem ter algum amigo / Que conforte. Nao me abre a boca um s6
lamento”. £, ainda, especialmente sugestiva a expressac da alma encarcerada, em
"0 tédio & ¢ carcereiro que nos prende / A Alman’ uma jaula de granito” e a
nvocagao dirigida a "Nossa Senhora do Exilado” (1),

Em Saudades, Julio Branddo recupera a mesma imagética de prisao,
confirmando, muito a0 modo decadentista, a impossibitidade de se encontrar
refugio num mundo em agonia: "E ndo tenho agora onde a minha alma acoite, / As
grades da prisao, todo desfeito em choro L.". Noutros momentos da mesma obra,
influenciado pela técnica impressionista cultivada pelo melhor Decadentismo,

afirma: "E a paisagem parece, em lagrimas banhada, / Com ar friorento do

(1) Cf Henrique Yasconcelos - Flores cinzentas, Coimbra, Franga Amado, editor dos modernos, 1893,
pp.15, 58, 16 e S5, e A Harpa de Yanadio, Coimbra, Franga Amado, 1895, p.XxXVIII, respectivamente.
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mendigo esfarrapado, / A que espreitasse um prisioneiro pelas grades L.". Por
1550, em "Oragao Final”, o apelo dirigido a Deus contempla aqueles cuja condicao
existencial encontra ‘@ sSua total dimensdo na expressao simbolica do
aprisionamento: "Sao 0s presos, das velhas grades / Erguendo a Uz as magras
maos ..." (1).

O isolamento, também conjugade com a incompatibilidade, gerada ou nao
pelo exacerbado individualismo da época, encontra, ainda, ecos em Paraiso
Perdido, de Antonio de Oliveira-Soares: "Sempre terei a nostaigia, a dor / D' um
pobre sentado a porta d' oiro d' um palacio” (2).

Face a esta recorréncia na lirica decadentista portuguesa, ndo nos parecem
especialmente inovadores ou particularmente inclinados a expressao de uma
msularidadé estética os lexemas, metaforas ou expressdes que, em Almas
Cativas, assequram a mesma construgéo tematica (3).

A configuracao da existéncia num espago de cativeiro constitui uma rede
bastante rica de significadoes, na obra de Roberto de Mesquita. Se o isolamento ou
a incomunicabilidade retém, mais fortemente, o0 seu dramatismo, nesta
formulacdo simbolica da vida, espraiando pela obra uma tonalidade decadentista,
a dinamica deste processo nao se esgota, confudo, nestes dois eixos tematicos.

A subordinacao de grande parte do texto a ideia polarizante de prisdo, ja

prefigurada ndo sé no tituio Almas Cativas, como nalguns titulos de composicdes
("Janela da Bastilha", "As grades da prisdo”, "Balada da Princesa Cativa’,

"Exilado”) assegura a coesao semantica da obra. Por isso, ler Almas Cativas sob &

isotopia da "prisao” equivale a interceptar, em cada etapa de leitura, a homologia
criada pelo texto entre esta linha tematica e uma série de estados de
sensibilidade. Assistimos, deste modo, @ sua conjugagac com as ideias de

isolamento, saudade, tédio e, mesmo, com a atitude poética.

(1) Cf Jalio Branddo - Saudades, Lisboa, Livraria de Anténio Maria Pereira, s/d, pp.31,53 ¢ 118,
respectivamente,

(2} Cf. Antonio de Oliveira-Soares - Paraiso perdide, Lisboa, M. Gomes Livreiro - Editor, 1892, p.55.
(3) bk, inrrs capitio V.
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E, sobretudo, através deste Gltimo cruzamento (prisdo/isolamento e poesia)
que Almas Cativas se aproxima da estética simbolista. Como sabemos, a crenga
na capacidade cognosciva do poeta, ligada a convicgao de que o mundo terreno €
uma projec¢ao grosseira do "verdadeiro” mundo que importa desvendar, sao
aspectos preponderantes da concepgao de arte elaborada pelo Simbolismo (1), Tal
como ja& sublinhamos, estes factores viabilizam a superagdo da condigdo
existencial decadentista, marcada pela impoténcia e pela decepgéo.

Ora, justamente, em diversos momentos da obra, sobretudo nos blocos
intitulados "A Alma das Coisas" e "Melancolia”, afloram a superficie do texto
referéncias a uma concepcdo de poeta e de poesia que corroboram,
aparentemente, 0s enunciados tedricos simbolistas: ao poeta é dado "sentir o "eu”
sagrado” das coisas (2), descobrir em tudo "um espirito a cismar® (3) e de

entender, de forma quase exclusiva, as vozes dispersas do Universo (4). Através

{1) 0 movimento simbolista ndo dave ser compresndido apenas por referéncia ao seu afim decadentista,
nem pela simplista oposicdo, relativamente ao Parnasianismo. S8, de facto, numeraosos os aspectos
retomados do movimento roméntico, sobretudo alem#o, em particular esta nostalgia da pétria perdida,
centro privilegiade onde reside a "verdade" e a que somente o estado de éxtase, como 0 € o estado de
"exaltaglo poética”, consegue aceder (Cf. Albert Béguin ~ L' 8me romantique et le réve, Paris, J. Corti,
1963).

(2) Cf. "AAlma da Noite", p.48.

(3) Cf. "Universalidade 11", p.30.

(4) Cf. “Preces Bérbaras"; "S6 eu, s6 eu entendo a vossa voz, pinhais”, p.166.
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de um destinatario ambiguo, "v6s" (1), opBe-se, no texto, o universo de
comunicagao normal ao universo de comunicagao poética, corporizado na primeira
pessoa de enunciagao:

“Enquanto se detém o y0ss0 olhar
A tona dos aspectos, impotente,
No @mago de tudo, claramente, |
Eu descubro um espirito a cismar.”

("Universalidade", p.30)

(1) A presenca deste destinatério contribui para a dimensdo dramética de Almas Catives, que se
manifesta diversamente ac longo da obra. A ocorréncia de frequentes manifestagies de conflito
(sonho/realidade, vida/morte, felicidade/infelicidade, pris#o/evasdo, etc) parecem-nos poder
integrar-se nas coordenadas semantico-pragméticas inerentes & estrutura profunda do texto dramético.

A frequente interposicio de uma segunda pessoa (lua/vds/te/tu/li e diversos vocativos: Senhor,
alma, amiga, Noite, Meu Pai, meu amor, etc), para além de suscitarem uma reflexso sobre & natureza do
lirico em Roberio de Mesquita, fazem ressaltar uma estrutura dialdgics, que, como sabemes, subjaz a0
género dramatico. Contribuem, também, para este carécter dramético de Almas Calives algumas
indicagles didascaticas (Cf. por exemplo, pp. 57, 58, 114 e 185) e os diversos defclicos criados pela
enunciagdo, relativos & situagdo comunicativa intratextual (Cf, pp. 58, 61, 68, 77, 185, 200, eic).

Para além da estrutura dialégica resultanie da particular comunicago do sujeito poético com as
"almas das coisas", chama-nos, particularmente, a atengo, nesta obra, o desdobramento dramético do
sujeito de enunciag8o, que nalguns momentos da obra, estabelece didlogo com a prépria alma; "Minha
alma, donde nasce a magoa que e invade 2 / Que éden sentes perdido ?" (p.64) ou “Oh! como cresce ante
asta orquestra o teu desgosto, / Alma violdces, inconsoldvel desterrada |" { p.200).

As narrativas dramatizadas ocorrentes nos poemas reunidos sob o titule "EvocagBo” merecem
registo & parte, por procederem ds actualizagBo de um modelo técnico-discursive ocorrente no
Parnasianismo, sobretudo em Gongalves Crespo e Lecomte de Lisle.

Sobre 0s tragos caracterizadores do texto dramético, veja-se, entre outros, Yitor Manuel de Aquiar
e Silva - ga ail, pp.604-624.
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"V0s nao a podeis ver, ndo descobris
Essa entidade estranha que nos cerca,
imersa num profundo meditar ...
Vossas almas jamais estremeceram (...)
(...) Perante ti, 6 Noite que me fitas
Mergulhada num mistico cismar,
A minhg alma temente se prosterna (...)"
("A Alma da Noite”, p.49)

A condensacdo de referéncias a atitude poética ("amago®, "claramente’,
"descubro”) parece elucidativa de poténcia cognosciva, indissociavel do "olhar” do
poeta. No entanto, esta capacidade reveladora nZo chega a sobrepor-se a
dramatica inaptiddo decadista. De facto, o poeta, investido de uma particular
aptidao cognitiva, acaba por sucumbir a forga desigual da relagdo dialéctica
revelacao/encobrimento, devolvendo ao leitor todo o caracter deceptivo de que se

revestiu esta "vidéncia" poética:

"A Nolte é consciente. Em torno a mim
Misteriosa como um deus ignoto,
Sinto-a viver, sinto-1he o "eu” sagrado
Cheio de incognosciveis pensamentos
Que a alma aspira como vago aroma,
Mas gue o verbo nao pode traduzir.”
("A Alma da Noite", p.48)

"E eu sinto errar na tarde de veludo
Uma alma que medita, esparsa em tudo,
Um ser espiritual que ndo descubro.”
("Tarde Sonhadora®, p.38)
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Em Almas Cativas, parece especialmente importante a afirmagdo da
existéncia, global e universal, do oculto (1), importancia que se sobreple,
consideravelmente, & possibilidade de conhecimento desse  oculio.

Consequentemente, a presenga simbolista, em Almas Cativas, ndo chega a

ultrapassar o dominio de uma certa incipiéncia. Se o discurso poético de Roberto
de Mesquita referencia, muito simbolistamente, a multiplicidade de discurscs
ocultos s6 perceptiveis ao sujeito de enunciacdo poética ou aos “coracdes
eleitos”, como se afirma no poema "Universalidade”, ndo esquecamos que 0 mesmo
discurso denuncia sinais de impoténcia poética que acabam por fazer submergir a
ambicdo simbolista inicial,

"3im, eu avisto muite ao longe um vago mundo
Que ndo pode atingir a tua débil vista.
Ha uma claraboia aberta ante a minha alma
Por onde, indiferente ac mundo familiar,
Alongo os olhos a mansgo distante e calma
Onde se eleva, como a Virgem no altar,
A beleza essencial, para sempre vedada
A nossa alma que geme a terra agrilhoada.”
("Janela da Bastilha", p.72)

Além da incidéncia platénica e da referéncia a alegoria das cavernas, que se
1éem, facilmente, neste poema, parece-nos importante salientar a confirmacgao
da homologia estabelecida entre capacidade poética e prisao, cuja aproximagac
se anuncia 1ogo no inicio do poema: "Janela da Bastilha".

A alma, privada de uma visao integradora, decorrente do distanciamento do

pais ideal, frequentemente expressa, em Almas Cativas, uma soliddo existencial,

(1) Cf. "Universalidade 1", "Luar", “Janela da Bastilha", "Nocturno 1", “Em Samos”, “Perante a Face da
Noite", ete.
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subsidiada pelo colectivo "nossa”, ou poética, confinada ao dominic individual:
"minha", A actividade poética, curiosamente, é assumida de modo solitario em
diversos momentos da obra: "S6 eu, s6 eu entendo a vossa voz, pinhais” e "Porém
ali somente eu escutava .." (1),

O projecto poético levado a cabo pelos simbolistas, atribui ao poeta dons de
visionario, pelos quals lhe ¢ permitido escutar ¢ siléncio, desocultar o oculto e
ver o invisivel. Se entendermos este visionarismo como a visdo do mundo imposta
pela subjectividade de cada um (2), compreendemos ndo sé a exigéncia do
isolamento, como a sintonta criada entre a alma do poeta e a alma das coisas,
numa cumplicidade que a soliddo subsidia (3).

A obsessiva vontade de captar as multiplas linguagens existentes no
Universo e de aceder ao seu conhecimento profundo, que se infere dos poemas "0s
que ficam” (p.54), "A Alma da Noite" (pp. 48-49), "Relicarios" (pp.42-43), "Tarde
Enferma" (p.34), “Jethesemani® (p.32), ‘Universalidade” (pp.39-40),
“Romanticismo” {p.159), "Preces Barbaras” (p.166), "Melancolia” (p.167), "0 Velho
Cravo" (p.168), "A Catedral" {p.171), inscreve a obra na intenc¢ao simbolista da
"expression (...) du sens mystérieux des aspects de I' existence” (4). Em Roberto
de Mesquita, a "sabedoria” alcanga-se pela via de uma relagdo vital entre o poeta
e as coisas, que explica, na obra, a recursividade de lexemas que nos rernetem, de
imediato, para o dominio do conhecimento sensivel e intuitivo (5) "eu respire",

"eu sinto”, "a minha alma respira”, "pressente-se", "A minh'alma bebia", "eu

(1) Cf. "Preces Bérbaras", p.166 & "Epifanta”, p.58, respactivaments.

(2) A revelugdo roméntica apontara, como caminhos de renovagdo poética, a linguegem do sonho e do
visionarismo, que 0s simbolistas irdo recuperar. Acerca o visionarismo como atitude poética romantica,
Jorge de Sena considera que, para os romanticos, a pessoa de cads um era um veicule destinado a impor,
n@o a clarificagdo do geral, mas a subjectividade que marca o geral, quando este & refractado pela visao
individual {Cf. Jorge de Sena - "0 Romantismo”, 1n O Tempo e 0 Modo, n® 36, Margo de 1966),

(3) Cf. "Relicarios 11" & "Nocturno |".

(4) Mallarmé, citado por José Carlos Seabra Pereira - gz o/f, p.71.

(S) Yids, especialmente, “Universalidade I1”, “Rondd do Outong", “Relicarios 11", "Nocturno |,
“"Romanticismo”, "Preces Barbaras”, "ldilio IY" e "A Alma da Noite".
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escutava”, "a minha alma aspira”, "parece-me”, "a minha alma absorve", etc.
Todavia, a sintonia assim desencadeada parece nao conseguir transpor a
barreira do hermetismo ou, tdo s6, da inaptidao do discurso poético para o©
desocultar. De facto, o caracter deceptivo da actividade poética parece encontrar
explicacao na insuficiéncia da palavra, que atras referimos: "Mas que ¢ verbo ndo
pode traduzir”. As referéncias aos meandros de actividade poética sao, contudo,

escassas em Almas Cativas, pelo gque nao podemos, com seguranga, concluir

acerca do posicionamento poético de Roberto de Mesquita, relativamente as

aspiragtes simbolistas de alcangar a "emogao poética de sentido universal” (1),
Para os simbolistas a poesia era, apesar de tudo (2), mensagem e, por isso,

a0 poeta cumpria traduzir, sugerindo, aquilo que, pela intuigao (3), 1he fora dado

compreender. Na "Introdugdo” a Légende d' Ames et de Sangs, René Ghil apostava

no "mot qui impressionne”, por oposicac ao "mot qui narre”, numa tentativa de
superagao dos limites da linguagem quotidiana (4). A insuficiéncia do "verbo”,
referida por Mesquita, ndo parece referir-se a inaptidao da liguagem quotidiana,
mas, sim, a da linguagem poetica, pela forga demidrgica inerente ao lexema
"verbo" (S). A fusao poeta/mundo, simbolo da atitude poética por exceléncia,
raramente da lugar a identificagao simbolista do sujeito de enunciagao com o
MuUndo que o rodeia. Citamos, apenas, o exemplo "Eu sou um tenebroso e vetusto
solar / Onde divagam, onde se ouvem suspirar / Almas penadas de remotos
ancestrais” ("Almas Penadas”, p.75) e, mais veladamente, "eu creio ter por alma

uma nua mansarda” ("A Chuva", p.162) ¢ "a minha alma lembra uma mansarda fria"

(1) René 8hil - Traité du Verbe, citado par Guy Michaud - go. 77, vol L, p.408.
(2) Cf. Guy Michaud - a2 ¢/, vol. it, p.409.
(3) René Ghil, em Les Dates et Les Osuvres, define 8 intuigsio como "1e point d' une synthése si rapide

que 1" espirit n' a pu en saisir les immédiats termes analytiques”, embora Guy Michaud precise que a
intuigéo ndc assume um caracter "irracional”, mas, sim, “supra-racional” (Cf. Guy Michaud - am ¢7?,
p.409).

(4) 7gkm, p.410.

{5} 0 acto de criagdo, como acte de linguagem, iniciou-se pela forga do Yerbo: "No principio era o Yerbo
e 0 Yerho estava junto de Deus e o Yerbo era Deus” ( Cf. Evangetho Sequndo S. Jo50).
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("A Chuva", p.162) alguns dos quais Jacinto do Prado Coetho refere em "Roberto de
Mesquita e 0 Simbolismo” (1). Por isso, a obra de Roberto de Mesquita ndo escapa
a deterministica incapacidade decadista, mesmo se, em determinados momentos,
actualiza coordenadas tematico-ideologicas de inscrigdo simbolista.

A construgdo do exilio, que, como vimos, subjaz a diversos dominios
tematico-ideolégicos (actividade poética e condigao existencial) de Almas

Cativas, procede, sobretudo, peia potarizagao de dois espacos, um, da ordem do

real, outro da ordem do desejo. prisdo e evasdo. Este Gitimo, ao projeciar, no
texto, uma topografia mitico-religiosa (Canaa, Eden, Eldorado, Além, Ausente,

Pais, Terra Prometida, SiZio, etc) (2), inscreve Almas Cativas num fil3o

marcadamente simbolista: a ansia de reencontro com a patria ou com a esséncia
perdida,

"Mas ninguém ha, como eu, que o seu exilio tenha

Na propria patria, e sinta essa saudade estranha

Que no meu coragao morbidamente avuita

Por vezes, quando a tarde o clthar no fonges ponho:

Saudade dum pais mais vago do que um sonho

E que eu nunca hei-de ver, nem sei onde se oculta .."
("Exilado”, p.172)

A obsessiva vontade de reencontro com o local convocado pelo desejo, que se
infere da leitura dos poemas ja citados e que traz consigo a marca do movimento
simbolista, redunda, na maior parte dos casos, em fracasso ou, entdo, em
prolongamento infindavel da "nostalgia d' au-delad" (3), pelo que, mais uma vez, a

obra de Roberto de Mesquita se aproxima, preferentemente, da tonalidade

(1) Cf. Jacinto do Prado Coelho - Ao Contrario de Penélope, p.218.

(2) VYejam-se, sobretudo, as composicdes “Nocturno 11", "Janela da Bastilha”, “Ancestral”, "Exilado”,
“Além", "0 Pastor Solitario", "As Grades da Pris&o", “Do Livro "Alma"™ e "Mar Largo”.

(3) Cf. "DoLivro "Alma"", p.200.
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decadentista do desengano e da frustragao.

"E uma magoa sem fim, uma tristeza doentia,
Uma saudade do quer que &, remoto, ausente ...
Uma nostalgia d' au~dela, uma nostalgia
Dum Pafs esfumado a0 longe, vagamente ..."
("Do Livro "Aima™, p.200)

"0 Ausente | Canaa remota e suspirada
Que azuleja ndo sei que magica poesia ...
Como se esfumam ante o olhar da Fantasia,
Muito ao longe, jardins, castelos de balada "
("Mar Largo", p.208)

“Saudade dum pais mais vago do que um sonho
E que eu nunca hei~de ver, nem sei onde se oculta ...”
("Exilado”, p.172)

Todavia, sallente-se que, neste pendor decadista da obra, raramente se
procede & afirmagao da desisténcia que, em grande parte dos casos, atra_vessa a
nossa lirica decadentista (1),

Parece-nos, ainda, relevante, para a estruturacao do sentido do exilio e de
prisdo, a analise de um dos nUcleos imagisticos mais recorrentes em Almas
Cativas: o das brumas e da nebulosidade. Com efeito, a paisagem “empanada”,
"macilenta”, "biliosa", "cinzenta", "pesada”, "penumbrosa”, "ba¢a’, "densa", "de
burel”, "de chumbo®, etc. parece querer configurar o limiar entre real e ideal,

entre prisao e evasido, saldando-se, apesar de tudo, como espago simbolico da

(1) Vige José Carlos Seabra Pereira - go. ot, p.276: "E, em grande parte, como fruto deste inelutével
dominio do desenganc e da maneira pessimista de se situar perante o mundo e os homens, que deve ser
encarada a atitude desistente e prostrada, a qual a irica decadentista se abandona constantemente.”.



frustracao e da opressao: "Por esta noite de ceu bago e sem luar / A alma das

(2]

coisas € viuva e taciturna” e "Sob o agoiro dos ceéus cinzentos e pesados / A
alma afogada na rmaré da desesp' ran¢a / Andhima, gue inunda a noite bruna e
mansa / E me oprime como os sinos a finados ..." ("Jethesemani”, p.32). O poema

"Alvorada Saturniana” confirma, também, este veio deceptivo:

"A paisagem, que empana um véu cinzento e bago,
Ressuma nha manha irregeiada e ma

O fastio da vida, o morbido cansaco

Durm velho coragadc que nada espera ja."

("Alvorada Saturniana”, p.33)

Almas_Cativas parece construir, de modo dramatico, a afirmacac da
existéncia como privagao do Ideal, da felicidade, de liberdade, do novo, do dese;o,
etc (1). E &, talvez, a intensidade deste sentimento de privagée gue ocasiona, no
texto, a recursividade dos lexemas "vilva" e "viuvez" (2), cuja compesicao
sernica, fortemente signiticative, refor¢a a homogeneidade semantica do texto.
Os seus semas constitutivos integram-se, de forma pertinente, nas isotopias da
dor, da saudade, da desesperanca, da morte e da solidao, cue definem,
Qrosse mod as principais linhas semanticas do texto.

A agudizacao do sofrimento resulta, em grande parte, desta configuragao da
existénciz como prisicneira, solitaria, distante da felicidade e eternamente
sonhando com a evasao que se ndo realiza. Esta area semantica da dor conjuga, no

texto, um insistente conjunto de lexemas afins: dorida, amargo, magoado, geme,

(1) Os poemas "0 Fastor Solitarin”, "Balada da Princess Cativa”, "Ar de inverng”, "Horas Pardas”,
"Exilaga”, "Ronds do Outono”, entre outros, confirmam esta leflura,

(2) Estes lexemas ocorrem, em Almas Cativas, nes pp. 32, 51, 57, 61, 67, 160, 161 ¢ 162, (&
mesmos lexemas percorrem as obras £2ul e Paraiso Perdide de Antdnio de Oliveirae-Soares, Saudadese 0

Jardim da Morte de Julio Brandao, Exiladas de Alberto Osorio de Castro e A Harpa de Vanadio & Flares
Cingentas de Henrigue de Vesconcelos ‘
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gemido, gemente, tristeza, tristonho, tristissimo, lamentos, pesar, desgosto,
chora, plangente, macerado, pungente, afligem, etc. As "Almas Cativas” a que o
titulo se refere sdo, sobretudo, almas cativas do sofrimento, que ddc corpo ao
filao dramatico decadista. De facto, a predisposicao do poeta a sintonia cdsmica
e a sua aptidao para compreender as correspondéncias universais ndo chegam
nara “libertar” o mundo do sofrimento em que esta imerso: "Por esta noite de céu
bago e sem Juar / A alma das cousas é vilva e taciturna, / Nada na opressiva
estagnagao nocturna  /  Um sofrimento esparso, um avulso pesar
("Jethesemani”), "Na tarde toda combalida de chorar / Solta uma flauta 0s seus
tamentos de veludo, / Que parecem brotar do intimo de tudo .." ("Tarde
Enferma”), "Oh! essa alma que chora o seu desgosto / No intimo das cousas, ao
sol-posto, / Por este Outubro mérbido e fanado I" ("Rondé do Outono®),

O dramatismo que se sente latente em Almas Cativas parece-nos decorrer da
vibragdo sofredora das almas, a que o poeta ndo consegue dar Solugdo,
encarcerado, também ele, numa "alma doente" *.0 paisagens hiemais, / Como
ves so0is irmas da minh' alma doente, / Campo que o temporal, a neve, 05
~aguaceiros / Invadem, devastando os bosques cruelmente, / Alagando redis,
chogas de pegureiros .." (1) A sua prépria condicdo de desterrado (2)
predispde-no mais a sintonia com o sofrimento universal do que & "vidéncia
caracteristicamente simbolista.

O visionamento  poético, que ja referimos como  elemento
semantico-pragmatico do movimento simbolista, encontra, por vezes, no texto,
uma referéncia explicita através dos lexemas "vidente" (p.42) e "visdo" (p.42, 45,
159). Curiosamente, a visdo parece proporcionar o reencontro com o tempo

passado, preenchendo a ansia de evasao que domina a poesia decadentista e

(1) Cf. "Azu) de Inverno", p.207.

(2) "Amégoadum poeta desterrado / Suspira errante na nortada fria. " (Cf. “Rondd de Outono”, p40). O
poema “A Janela do Poete” confirma, também, os aspectos sublinhados: “Abri uma janela na minha alms
enferma”.,
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simbolista (1). £ flagrantemente recursivo o0 percurso poético que, subsidiado
pelo sonho, pelo visionarismo ou pela transfiguracao impressionista, transporta
0 poeta ao dominio dos "tempos abolidos” (2):. "Sol do Sonho, ilumina o temple do
Passado” (3) (Cf. pp. 41, 42, 43, 44, 45, 56, 73, 75, 167, 168, 169, 170-171).
Estes aspectos parecem-nos tipificar aguilo que Nemésio classificou, em Almas
Cativas, de "arqueologia da saudade" (4) e que se inscreve nos objectivos
frequentemente decadistas da superagado do sofrimento.

Em Almas Cativas, paralelamente ao tempo outonal e ao fim-de-tarde, a

noite assume-se como 0 €spaco e o tempo propicios a captacgdo do Mistério. Alias,
nao deixa de ser curioso que a maior parte das referéncias a "poeta’ e "poema” (5)
ocorram neste contexto nocturno. Os tragos que oferecem uma descricdo sémica
da noite ("sagrada”, "augusta’, "estranha”, "misteriosa”, "ungida”, etc) poderdo
significar, também, em Gltima andlise, a esséncia poética por exceléncia, téo
poderosa quanto oculta, a quem o poeta devotamente presta vassalagem.

Alids, o cortejo de metaforas e comparagBes emprestadas ao foro
sacro-iiturgico, para além do significado que obtém da sua relag@o com o codigo
epocal em gue se inscreve (6), realiza, no texto em questdo, 0 percurso da
aproximacado do natural ao sobrenatural, isto é, do plano da realidade ao plano da

idealidade: "Eis a hora em que tu, alma excitada, / A0 pais das quimeras te

(1) Cf.José Carlos Seabra Pereira - go ¢/f, p.337. "Podemos compreender que, como solugdes para s
inquietacles e as desventuras da existéncia, essa poesia - a decadentista e até a simbolista - procure
formas de evasEo ... anies de se entregar a atitudes de desisténcia.”
(2} Cf. "iditio 1", p.67.
(3) Cf. "Remember", p.63.
(4} Cf. Vitorino Nemésio - "0 poeta e o isolamento: Roberto de Mesquita”, gz ¢, p.141.
(S) Cf pp. 40, 120, 163, 192, 198,
(6) Cf. José Carlos Seabra Pereira - an o7f, pp.423-427.
A sua ocorréncia em Almas Cativas, é bastente variada: “unge", "rezar", "oragdo”, “santas",

" i ] “

"monjas”, “mistico”, "éxtase”, “salmo”, “"ascético”, “"sagrada”, “transfigurante”, "eflivio", "bencdo”,

woow

"héstia", "igreja”, “adora", "prece”, “asceta”, “celebram”, “lausperene”, "éden”, “padre”, etc.
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transportas” (1). A linguagem liturgica que serve, normaimente, o desenrolar do

ritual da celebracéo atraves da qual Deus se faz presente aos homens, cumpre,

em Almas Cativas, a simbo6lica fungdo de expressar a particularissima comunhao
entre 0s seres e o universo: "Dir-se-a que a terra adora a hostia argéntea erguida
/ £ absorve num enlevo a bengéo do luar” (2).

Neste sentido, Almas Cativas abre-se a manifestagdc de um estado poético

marcadamente simbolista, todavia sem grande repercussao na totalidade da obra.
Com efeito, mais do gue pela euforia confiante na capacidade de desocultagao e
de apreensdo das correspondéncias universais, Almas Cativas afirma-se,
fundamentalmente, por uma sensibilidade mais decadentista, fortemente
marcada pelo desengano, pela impoténcia, pela inguietacdo e pelo tédio. O
espectro cromatico, em Almas Cativas, corrobora, ainda, a polarizagao tematica
engano/desengano, reafirmando a inclinagao decadentista desta obra. O
desenvolvimento de um campo lexical subsidiério da "nevrose do rubro” (3) extrai
0 seu significado do contraponto estabelecido com a distribui¢do lexical das
cores cinzenta e negra (Cf., por exemplo, "As Grades da Priséo"). A iteracéo dos
tons rubros e dos reflexos de 1uz e brilho figuram, simultaneamente, a excitagao
do novo e o mundo de 1lusdo e de engano, ao qual se interpde, frequentes vezes, a
sombra € a nebulosidade, como figuragbes do tédio, do desengano e da
desesperanga (4).

Retativamente a religiosidade que, de forma mais ou menos misticizante,

atravessa a lirica decadista, seja-nos permitido salientar que, nalguns poemas

(1) Cf. "Nocturno Il", p.158.

Este excerto merece registo, pela aluséo a um estado de excitagBo nervosa e anstoss por vibragdes
extéticas, que vai de encontro & nevrose decadentista,
(2) Cf. "Luar", p.47.
(3) Cf. José Carlos Seabrs Pergira - go ¢/t, p.324. '
(4) Os exemplos que seguem nao tém, de forma alguma, um cardcter exaustive: "oira”, “vermelho",
"rubro”, “esbraseado”, "rutilante”, "incandescente”, "foge", "chamas", "briiho”, “doira“, "rubi”,
"plrpura”, "refulgia”, etc. Para a exemplificagio do espectro crométice do cinzente, ¢f. cap. fH deste
trabalho, p. 70,
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de Almas Cativas, ela sintetiza, muito decadentistamente, a busca ansiada de
Deus (movida ou ndo pelo sentido do Mistério universal) e, simultaneamente, 0
sentimento de abandono em que, geralmente, se salda esta procura. O poema "Elil
Elil" congrega estes dois vectores: "Eu pressinto, Senhor, 0 vosso othar / Aberto
nessa muda imensidade”, "Ndo nos ouvis as vezes blasfemar / Por nos crermos
de todo na orfandade 7" e "Fria mudez responde aos nossos gritos”.

Referimos, ja, o veio tematico da impoténcia. No entanto, a este respeito,
gostariamos ainda de relevar a significativa ocorréncia do campo lexical da
senilidade, gue sustenta na obra, juntamente com a area semantica da doenga e
da morte, a dimensao do cansago € da desesperan¢a. A¢cdo, decisao, virilidade
530, de facto, eixos estranhos & dimenséo semantica de Almas Cativas A"alma
velha e bota" (1) acaba por projectar na natureza a sua prépria condicdo
gxistencial. Por isso, é & luz deste impressionismo (2) fortemente decadista que
devemn ler-se as descriges da "senil e enferma alma da natureza® (3), do "ar
senil” de um "chuvoso dia", ou do mundo que "fana" "uma velhice amarga” (4).
Alias, a preferéncia pelos quadros temporais do fim-de-tarde e do Qutono (5)
revela, ja, sinais deste enfraquecimento estrutural, sobre o gual se projecta,
algumas vezes, 0 peso do sofrimento existencial: "Cantai violas do Outono e bocas
do soi-posto, / Cantaf, gemei a vossa mistica balada.” (6).

A expressado da alma doente refor¢a a coeréncia semantica deste aspecto da
personalidade decadentista ocorrente em Almas Cativas, transpondo, também,

para objectos e paisagem, num subjectivismo fransfigurador, a leitura de um

{1) Cf "Spleen”, p.71.

(2) Seguimos a perspecliva de Jorge de Sena, segundo a qual é impressicnista "qualquer notagao,
subjectivamente adjectivada, de um pormenor ou de um aspecto da realidade objectiva™ (Cf. "A linguagem
de Cesério Yerde", in Estrada Larga, p.410).

(3) Cf. "Alvorada Salurniana”, p.33.

(4) Cf. “AChuvas", p.162,

(5) 0Os poemas "Tarde Enferma”, "Tarde Sonhadora®, “Rondd do OQutons” e "A Sereia", entre outros,
exemplificam esta preferéncia.

(6) “DoLivra "Alma™", p.200.
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mundo em desespero (Cf. "Universalidade”, "Ruinas”, "Alvorada Saturniana”, "Tarde
Enferma”, "Ancestral”, "Doente" e "Azul de Inverno”), Este posicionamento convoca
todo um 1éxico afim: doente, enfermo, anémica, fastio, bilioso, definhada,
desmaia, livido, hospital, convalescente, etc.

Em Almas Cativas, a morte oferece uma dupla interpretagao: por um iado,
corrobora 0 aniquilamento total da alma "estiolada" (e dai a profusdo de
metaforas e animizagbes como “amortalhar”, “morbido”, "morto”, "morrer,
"defunto”, "moribundo”, etc); por outro, oferece-se como alternativa apaziguadora
do sofrimento, eufemisticamente referida pela noite ou pelo sono: “Ai, 0 sono
doce, sono de criancas / Que 0s bons mortos fruem ne adro dormente I" (1) e “Se
se estagnasse esta inefavel noite, / Envolvendo a minha alma combalida /7 E
nunca mais a fustigasse avida / - Esse brutal, esse temido agoite { ." (2).

-0 poema "Spleen® corrobora esta | predisposi¢ao preferentemente
decadentista de Almas Cativas, oferecendo-se como modelo do tédio epocal que
atravessa a obra. Consideramo-1o particularmente digno de nota, pela forma como

congrega diversos eixos significativos da organizagao interna de Almas Cativas,

Nele confluem as manifestacdes do "spieen” baudelairiano, exiensivo a propria
paisagem, a tristeza e o cansago existenciais, a ambig¢ao nostalgica do "novo”, a
interposicac do espectro da morte, bem como 0 recurso a paisagem chuvosa e
baga a confirmar a nostaigia da luz e a um conjunto de recursos formais
decadentistas-simbolistas: circularidade, rima variada, técnica impressionista,
enjambement etc.

Todavia, antes de avangarmos na caracterizagéo das estratégias
técnico-formais de Almas Cativas, parece-nos importante notar que, nesta obra,

as referéncias a influéncia de Baudelaire (3), que se 1éem, hipertextualmente,

(1) Cf. "Primavera dos Mortos", p.202.

(2) Cf. "Nocturno |", p.157.

(3) Relativamente & influéncia de Baudelaire em Almas Calivas, wigk, /mfrg  capitulo 1V, deste
trabaiho, pp.99-102,
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nas ocorréncias do "Spleen”, ndo assumem uma relevancia dominante. A obra de
Roberto de Mesquita subsistem, naturalmente, afirmaces da presenga
baudelairiana, mas a tutela de Baudelaire ndo atinge, por exemplo, a valorizagao
gstética do horrivel, a excepcdo, talvez, do poema "A Vénus Esqueleto” (Cf. "Com
fervor adorando uma caveira horrivel”).

Quanto aos temas Amor e Mulher, de pouca fortuna em Almas Catfivas,

constatamos que a ocorréncia de figuras femininas actua como desencadeadora
de varios nicleos tematicos, que se integram, sem excepgdo, no bloco intitulado
"Novos Poemas”, acentuando, também, na obra, o fildo tematico preferentemente
decadista: Mulher/Enganc (Cf. "Retrato de Vénus"), Mulher/Morte (Cf. "A Falsa
Deusa” e "A Imortal”) e Muther/Fascinio/Engano (Cf. "Retrato de Vénus", "A
Sereia” e "A Imortal”) (1). Nas composi¢fes que configuram, predominantemente,
0 codigo estético parnasiano ("idilio", "Doente” e "Remember"), a interposi¢ao da
figura feminina arrasta consigo a presenga de Cesario Verde, na construgdo de
um firismo realista, depurado do sentimentalismo roemantico. A caracterizacao da
mulher nunca atinge, al, dimensao de relevo, desviando-se, frequentemente, a
atengdo do poeta para 0s encantos ou desencantos da natureza. A influéncia do
"realismo burgués” parece subjacente a apresentaco da mulher amada, ndo s6 no
comedimento descritivo, como, também, na redugéo, a nivel discursivo, do "nés”
ao "eu", sendo s6 este Ultimo que, embora acompanhado, estabelece, sozinho, a
sintonia com a natureza gue contempla;

"Eu fitando o arvoredo, informe massa preta,

Virha a cismar. E tu rias alegremente,

Burguesinha adorada, alheia, indiferente

A minha fantasia ardente de poeta.”

("Remember”, p.192)

(1) Além da sempre referida obra de José Carlos Seabra Pereira, veja-se, também, para uma
compreensd giobalizante do tratamento decadentiste da temética Mulher, a obra de Mario Praz
- LaCarne, LaMorte i 11 Diavolo Nella Letteraturs Romantics, Firenze, Sansoni Editrice, 19646,
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Conclui-se, assim, que a estruturagdo do tema Mulher congrega duas organizagoes
tematicas e discursivas divergentes, que, todavia, encontram a sua coeréncia na
constatacdo do sincretismo poético que, como mostramos no capituio que se
segue, atravessa a obra poética de Roberto de Mesquita.

Assim, no que diz respeito & manifestacdo de nicleos tematicos e as
concepgles de poeta ¢ de poesia, supomos poder concluir que, excepgado feita das
esferas comuns ao Decadentismo e ac Simbolismo, a obra de Roberto de Mesquita
articula uma preponderante orientagao decadista, com um Simbolismo difuso,
captado, sobretudo, nos assomos de vidéncia poética, na persegui¢do de um
mitico au-celd e na tentativa de captar a vida oculta dos seres.

A analise das estratégias técnico-formais de Almas Cativas parece n&o
alterar, significativamente, esta estratifica¢do de forgas, abrindo a obra de
Roberto de Mesquita a manifestacdo de uma pratica textual que convoca,
simultaneamente, uma organizacgdo simbolista e decadentista.

0 Simbolismo portugués, formado, sobretudo, sob a influéncia de Eugénio de
Castro, assume, preferentemente, uma vertente formalista, iniciada com o
"nefelibatismo”, que investe o espirito de renovagao da linguagem poética no
dominio dos codigos métrico, fonico-ritmico e estilistico.

Todavia, mesmo na esfera destes procedimentos formais, predomina uma
dificil zona de fronteira entre Decadentismo e Simbolismo, na medida em que,
como ja referimos, o processo de diferenciagac entre a linguagem quotidiana e a
tinguagem poetica, que dimensiona, grosse madg o movimento simbolista, teve
inicio com o Decadentismo. As primeiras rupturas relativamente ao narrativismo
e descritivismo parnasianos situam-se neste movimento, se bem que s6 com o
refinamento dos recursos da sugestdo e da musica e com 0 processo de
dissolugao sintactica que o Simbolismo empreendeu € que tenham atingido a
maturidade e consciencializagéo poéticas.

Nesta ordem de ideias, atendendo a natureza incipiente da reflexao estética
decadentista, situamos a maior parte das renovacbes técnico-formais no ambito

dos propositos simbolistas, respeitando, todavia, 2 inegavel contribuicdo do
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Decadentismo em todo este processo. O caracter discreto dos processos em
analise mostrar-nos-4, no entanto, um Simbolismo difuso e pouco firme.

A organizagao da macro-estrutura de Almas Cativas revela uma

multiplicidade de sistemas estroficos, onde o soneto assume especial relevancia,
num conjunto onde se destaca um rond6, duas composicbes em Zerza rimg um
vilancico, uma trova e uma balada. Esta recuperacaoc de formas poéticas
trovadorescas (balada e rondel), palacianas (vilancico) e populares (rimance)
acusa a preocupacao de atingir uma total liberdade poética, pela exploracéo de
todas as vias que a possibilitem. Nesse sentido, 0 desrespeito ou a ruptura
relativamente as imposigdes do codigo métrico parecem especialmente
significativos. A "Balada da Princesa Cativa" e o "Rondé do Outono” evidenciam,
particularmente, estes propdsitos, ao repudiarem algumas das convengdes
codificadoras do género. a balada apresenta as tradicionais trés estrofes de
oitavas, seguidas de meia estrofe, todas marcadas por um refrdo comum, mas nao .
respeita o esquema riméatico convencional. Quanto ao rondo, apenas o titulo e o
esquema de repeticdes lhe asseguram esta natureza, na medida em Que,
contrariamente ao sistema estrofico de duas quadras e uma quintilha, apresenta
uma estrutura de soneto. Este hibridismo parece-nos ilustrar o projecto de
ruptura estetica que 0s simbolistias, sustentados pelo Decadentismo, pretendem
radicalizar, |

Por seu lado, uma enorme panoplia estréfica acompanha os diversos blocos
de Almas Cativas, desde o distico (Cf. "Torre dum Mago" e "Vilancice"), ¢ terceto
(Cf. "Agag"), a quadra (Cf. "A Sereia®, "Olhos Amigos", etc), a quintilha (Cf. "A
Alma da Noite"), a sextilha (Cf, "Trova Lusitana"), a setilha (Cf."A Aima da Noite'e
“Olhando o Abismo"), a oitava (Cf. "Balada da Princesa Cativa"), a novena (Cf,
"Olhando 0 Abismo"), até as composicdes que se furtam a qualquer codificacéo
(Cf. "A Crucificada"). A conjugacdc de varios sistemas estroficos ocorre,
também, na obra, em "Olhando o Abismo", por exemplo, que articula a oitava com
a setilha, com a sextiiha, com a quintilha e com a novena.

A mesma variedade caracteriza o verso. A preferéncia pelo decassilabo e
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pelo verso alexandrine deixa, todavia, lugar a emergéncia da redondiltha maior (Cf.
"Ar de Dia Santo"), do hexassilabo como quebrado do decassilabo (Cf. "Olhos
Amigos"), do octossilabo (Cf. "Ar de Inverno”), do metro de 11 silabas (Cf.
"Relicarios 111") e de metros mais longos, de treze e de quatorze sitabas, que o
Simbolismo cultivou (Cf. "A Janela do Poeta" e "Do Livro "Alma™,
respectivamente). Estes dois Ultimos ocorrem, todavia, apenas nas composigoes
"Torre dum Mago”, "A Janela do Poeta”, "Do Livro "Alma™ e "Missal”.

A renovagao poética atinge especial dimensao no heterometrismo. Em Almas
Cativas, este procedimento evidencia, as vezes, uma intencional aproximagéo da
estrutura e do sentido, inscrevendo a obra nos principios de unidade visados
pelos simbolistas. Em "Torre dum Mago”, a oposigdo exterior/interior, outros/eu
ou alegria/tristeza aparece sublinhada pela alternancia entre uma estrofe de
versos decassilabos e um distico de treze e de doze silabas, respectivamente no
primeiro e no segundo versos. O metro mais longo, pela toada arrastada,
possibilita a expressdo do tom dolente, ajustado a dimensdo do sofrimento
individual. O mesmo processo de semantizagao dos elementos formais ocorre com
0 quebrado do alexandrino, que, em "Remember”, parece demarcar as impressoes
mais fortes da recordagao.

A poesia simbolista, recuperando os preceitos da arte poética de Verlaine,
valorizava o verso impar. Roberto de Mesquita, se bem que, do ponto de vista
tematico, seja particularmente receptivo a influéncia de Verlaine (sobretudo na
reiteraggo da ténica da festa acabada e na construgfo de paisagens vagas e
imprecisas), nao se mostra, no entanto, sensivel a este procedimento formal. De
facto, a excepcao da redondilha maior, 0s versos impares sdo totalmente
omissos, em Almas Cativas.

O verso decassilabico, que marca, fortemente, o sistema ritmico de Almas

Cativas, apresenta-se, sobretudo, na modalidade herdica, sendo menos comum a
modalidade safica. Todavia, na cadéncia seis-dez, ocorre uma gama de acentos
livres, que recaem, com mais frequéncia, na primeira parte do verso {("Num triste

olhar de amante abandonada”, p.55), embora haja casos em que incidem, também,
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sobre a segunda ("Desta plumbea manha um spleen mortal”, p.70). Tal ocorréncia
confere ao verso uma cadéncia trimetra ou, nalguns casos, tetrametra ("No
campo, hoite, uns ares outonais”, p.157), revelando a exploracac das virtualidades
musicais do verso, que The esteve subjacente.

Estes acentos livres caracterizam, quase exclusivamente, o decassilabo de
Mesquita € oscilam entre a segunda, a terceira e a quarta silabas. O decassilabo
safico também apresenta um acento livre ("E afoga as suas vibragbes mais
vivas®, p.70), que recai, geralmente, na segunda silaba.

Relativamente ao verso alexandrino, a sua ocorréncia ndo é exclusiva do
Simbolismo. Todavia, a modalidade trimetra e, sobretudo, a deslocagdo da cesura
conferem-lhe a ousadia que este movimento cultivou. Esta acentuagao do
alexandrino na quarta, na oitava e na décima-segunda silabas faz sobressair
alguns lexemas particularmente expressivos da esfera tematica da obra, como €
0 caso, por exemplo, de "navio”, "oiro” e "rubis” ou "alcacer" e "portas”, no poema
"As Grades da Prisgo”; "Passa um navio; é todo de oiro e de rubis .., "E triste o
alcacer, com saldes frios e anosos" e "Com grossas portas de mosteiro medieval”
(p.117). Apesar de tudo, prevalece a 'acentua(;éo tradicional na sexta e na
décima-segunda silabas. A deslocacdo da cesura marca, também, a estratégia
metrica de Almas Cativas ( "Na tarde toda combalida de chorar®, p.34, "Minha
alma como que re'spira as lendas santas”, p.42 e "adormecidos nos sarc6fagos
augustos ..", p.42 ), embora s¢ ocasionalmente.

Todos estes processos - variabilidade estréficae ritmica, heterometria,
etc - parecem traduzir a assimilagdo de cddigos formais preferentemente
simbolistas, sobretudo pela preocupagao da simbiose forma/fundo, gue da corpo
ao principio icénico da arte verbal, consubstanciado no Simbolismo. Todavia, a
analise das suas ocorréncias destaca, apenas, emergéncias pontuais, que nao séo
representativas das estratégias fundamentais de Almas Cativas.

A aliteragdo, que assume, com o formalismo simbolista de Eugénio de
Castro, importancia de primeiro plano, mas que 0s decadentistas, menos

ostensivamente, ja haviam cultivado, tem, em Almas_Cativas, uma existéncia




- 49 -

discreta. No entanto, parece-nos intencionalmente participante de uma fung¢do
semantica. A aliterac@o ocorrente, por exemplo, em “Relicérios |!", parece
revelar uma organizagdo fonologica que, para além das relagbes previstas no
quadro discursivo morfo-sintactico, cria relacionamentos de ordem diversa,
entre 0s elementos onde se manifesta: "uma crepuscular‘penumbra permanente /
Empana as formas.". Qualquer dos lexemas assim aproximados adquire especial
dimens&o, no conjunto dos procedimentos artisticos de Roberto de Mesquita, ¢ a
sua relacionagdo, através da organizagao fonolégica em causa, corrobora, de
certo modo, a sua coesdo artistica. Por outro lado, se a interpretagéo das
significacdes fonolégicas nao possui sentido obrigatorio, parece-nos, todavia,
licito afirmar que a agressividade da oclusiva e 0 trago "surdez" que a acompanha
subsidiam, expressivamente, o sentido deste segmento. Apesar dos efeitos
expressivos que extrai, este processo aliterativo, para além de ndo ser

descomedido, também ndo é muito recorrente.

- Um dos processos formais que mais ressurge em Almas Cativas é, sem
duvida, o paralelismo, total ou parcial (1), para o qual contribui,
substancialmente, a recupera¢éo dos géneros liricos tradicionais marcados por
este procedimento retérico. (Cf. "Trova Lusitana”, "Rondd do Outong” e "Batada da
Princesa Cativa"). O principio de identidade subjacente a este processo néo 50
demarca, nos textos, segmentos particularmente importantes, como assegura,
entre eles, uma fungdo diferenciadora. Deste modo, a duplicagdo assegura 2
complexificacdo da mensagem, percorrendo, na obra, uma série de sentidos, entre
0s quais destacamos ¢ efeito de circularidade (2), que reenvia, por exemplo, para
um sentido de aprisionamento, obstaculo, desesperanga, etc. Esta reiteragéo de

paralelismos assegura, na obra, uma sustentagdo formal decadentista, que o

(1) Evidenciam este processo, em mafor ou menor grau, as composighes “Luar" (p.47), “Rondé do
Outono” (p.40), "Spleen” (p.70), “De Longe" (p.74), “Trova Lusitana” (p.78), "A Yénus Esquelsto”
(p.128), "A Imortal” (p.130), "Balada da Princesa Cativa” (p,147), "Torre dum Mago” (p.149), "A
Catedral” (p.170), “Primavera dos Mortes" (p.202).

(2) Aesterespeito, of. capitulo 1V deste trabalho, p.92.
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Simbolismo também recupera, mas para a gual ndo contribui especialmente (1)

A nivel formal, a emergéncia simbolista, em Almas Cativas, reveste, de

facto, um caracter indeciso, que se confirma no processo de fextualizacao da
obra. Como se vera no capitulo Il deste trabalho, ¢ codigo técnico-compositive
do Parnasianismo influencia, largamente, algumas composigﬁes de Mesquita,
impedindo a dissolu¢d@o sintactica e a quebra da organizagado 16gico-discursiva,
que pautou o0 Simbolismo propriamente dito (2).

Processos como 0 encavalgamento e 0 recurso a um vocabulario estranho e
arcaico confirmam a inscricac de Roberto de Mesquita no Decadentismo. O
primeiro comportamento marca, indescriminadamente, qualquer dos blocos de
poemas gue constituem a obra, salientando-se, como mais significativas, as
composicdes "Spleen” (p.70), "Abandonada" (p.55), "Epifania® (56), "De Longe"
(p.74), "Almas Penadas | e 1" (pp.75-76), “Olhando o Abismo" (p.140), etc:

- "Dezembro, dia pluvioso. Vem / Deste céu de burel .." (b.?O)
- "E pagens, artequins, bobos, pierrots, zagalas / Vao, numa languidez .." {p.76)
- "Uma veihita cisma, contemplando / 0s vaporosos longes de 111as.” (p.141).

O vocabulério parece Concentrar a confluéncia estética finissecular. Com
efeito, a obra de Mesquita recupera um vocabulario de cariz romantico ("efluvio”,
“cavo”, "lugubre”, "fenebroso”, etc), atravessa o quadro lexical parnasiano
("marmoreo”, "burguesinha“, etc) e situa-se, preferentemente, num 1éxico
decadista, retomado de Eugénio de Castro, embora sem a estranheza exética ou a
exaustiva enumeragao deste autor. Parece-nos ser este, de facto, o ponto de
contacto mais estreito entre Roberto de Mesquita e Eugénio de Castro, a quem
Roberto de Mesquita dedica Almas Cativas, A admira¢do ndo suscita, em Roberto
de Mesquita, um dialogo intertextual mais profundo do que o que citamos, mesmo

tendo Roperto de Mesquita lide e conhecido pessoalmente Eugénio de Castro, na

(1) Este ingredients retdrico tem, de facto, uma origem mais remota. Sem referirmos os paralelismos
travadorescos ~ demasiado remotos - podemos notar que &3 composighes parnasianas ja utilizavem este
orocesse construtivo,

(2) Cf.Vitor Manuet de Aquiar e Silva - aa ¢7t, p.588-589.
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Unica deslocagdo que fez a Lisboa. Se 0 neologismo (“olivética”, "morrente”,
"pergaminhoso”) inscreve Mesquita no Decadentismo, parece-nos que bastante do
vocabulario usado em Almas cativas também o faz, na medida em que Eugénio de
Castro "empregou {..) raros vocabulos (..) pela simpatia que lhe merece esse
estilo chamado "decadente”, que tao bem foi definido por Théophile Gautier.” (1),
Todavia, esté € um ponto sobre 0 qual existe bastante hesitagdo, 0 que ndo nos
autoriza a incluir os lexemas que seguem, no Decadentismo. Incluimo-los, por
isso, de acorde com a critica mais conceituada, no Simbolismo ou, mais
ambiguamente, no Decadentismo-Simbolismo: “flava”, "fulve”, "opala”, "algente”,
“spleen”, “hiemal”, "albente", “vilva®, "rutilante’, "aprilino", "vespertino”,
“turibulada’, "aljofres’, "argéntea’, etc. Destacam-se, ainda, 0s arcaismos
‘frauta”, "soledade”, "donzéis", "olvidada", "soia", "mofino", "ledo”, "plagas’, de
origem preferentemente decadentista.

Sdo0 raros os superlativos em -issimo ("lindissimo’, "meiguissimo’,
"velhissimo”, "tristissimo"), mantém-se a obediéncia a rima, embora as palavras
de rima sigam os principios renovadores a gue incita o ja citado prefacio de
Eugénio de Castro. Salientamos, apenas, alguns exemplos ("linfa/ninfa;
Troia/boia; carmim/Efraim; metal/vesperal; gentil/senhortl; tocha/rocha;
cruéis/corcéis; luxdria/esplria; caricia/fenicia) aos guais temos de reconhecer
uma certa variedade e fuga as tradicionais rimas em " ada, ado, 050, 053, ente,
ante, ao, ar, etc' (2).

Ha, todavia, um lugar de destaque para os procedimentos de maior projecgao
simbolista, como a sinestesia (3), explorada, frequentemente, com inten¢des
estéticas e metafisicas, ao servico das correspondéncias horizontais. E,
justamente, pela intengao de captar as misteriosas teias de correspondéncias

gue Roberto de Mesquita mais se aproxima, neste dominic formal, do Simbolismo,

(1) Cf. Eugénio de Castro - g ¢if, p.25.
(2) Jgkm,p.20.
(3) 0s exemplos de sinestesia encontram-se no capitulo |11 deste trabalho, p.70.
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aplicando o principio baudelairiano das correspondéncias verticais e horizontais:
"Lenta cangdo que afoga as Almas em pesar” (p.200), "Oht como cresce ante esta
orguestra o teu desgosto, / Alma violacea, inconsolavel desterrada I" (p.200),
"No toque das trindades / Treme um rondd de despedidas e saudades ..." (p.34) (1).

A analise das variadas caracteristicas estilistico~-formais evidenciadas em

Aimas Cativas permite-nos concluir que o Simbolismo, em Roberto de Mesquita,

assume um plano secundario, relativamente a mais ampla projecgéo
decadentista, manifestada, sobretudo, nos paralelismos, nos arcaismes e nUMa
técnica descritiva subjugada ao impresstonismo. O Simbolismo propriamente
dito, entendico como referéncia ac modelo francés, estd muito distante destes

hesitantes processos evidenciados em Almas Cativas. Esta disparidade confirma,

sobremaneira, a tendéncia literaria geral da poesia portuguesa de finals do
século XIX e infcios do século XX, onde ¢ Simbolismo, excepgao feita de Camilo
Pessanha, se afirma, de facto, de modo bastante "incipiente”. Do ponto de vista
formal, 2 obra de Mesquita redne, como virnos, caracteristicas gue o Simbolismo,
sem duvida, desenvolveu. No entanto, séo difusos 65 pfocessos de aliteracéo e de
deslocacdo da cesura, exiguas as ocorréncias de versos longos € difusa a relagao
icénica que une o plano da expressdo ao plano do conteudo. Salvaguardando ©
dominmo da sinestesia (que também nao € flagrante) e a aplicagao do principio das
correspondéncias, (ue pertencern, sem ambigwidade, ac codigo  estético
simbolista, as restantes caracteristicas que enumeramos pertencem,
duplamente, a intersecgao dos dois movimentos.

A dificil integracéo do intelectualismo mallarmeanc, na esfera do nosso
sentimentalismo estético e cultural, parece justificar a particularidade deste
Simbotismo. Vivia-se, de racto, "em plena ressaca de uma sensibilidage

romantica demasiado verbalista e dum nascente simbolismo cujo verbalismo o

(1) Cf., ainda, "Na Aldeia” e "Universalidade 1", entre outros.
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publico comurn exorcizava” (1), Por isso o Decadentismo, mais "préximo duma
sensibilidade sub-romantica que, ndo raro sem grande originalidade, se espalhou
ou generalizou muito mais entre nds” (2), assumiu, em Portugal, uma dimensao de
grande relevo.

Face a todo o quadro tragado, supomos poder concluir que, No 5eu conjunto, a
obra de Roberto de Mesquita se apresenta como paradigmatica do contexto
estético portugués dos finais de oitocentos, pela manifesta confluéncia dos
codigos fénicos, ritmicos, técnico-compositives e semantico-pragmaticos do
Decadentismo e do Simbolismo. Almas Cativas consiroi-se, poeticamente, na
interacgao destas duas estéticas. Todavia, parece-nos que, neste jogo de
estratos, a obra se situa mais perte do fildo decadentista, pela actualizacao de
um espectro tematico que contempla, sobretudo, a decepgado, ¢ tédio, o
1solamento, & doenga, a impoténcia e o desengano. Neste contexto, a emergéencia
simbolista de urna tematica da evasao ou a crenca nas capacidades cognoscitivas
do poeta apenas realgam, &5 vezes, a dimensdo do desanimo, confirmando &
sobreposigac decadentista gue julgamos ter conseguido provar,

Confirmam-se, assim, em Roberto de Mesquita, as conclusbes de Seabra
Pereira, relativamente a poesia novista finissecular: "Nao deparamos somente
com incompleta compreensgo e limitada realizacac do Simbolismo; a
secundariedade deste revela-se no proprio processe da sua gestagdo, pois € do
interior do Decadentismo que irrompem - sob a forma de reacgac superadora ou

de prolorgamento depurado - as coarctadas manifestagdes simbolistas” (3).

(1) Fernandd Guimardes - "Camilo Pessantia & 05 Caminhos de Transformando da Poesia Portuguess”,

Simbotismoe, Modernismo e Yanguardas, Lisboa, !mprensa Necional ~ Casa da Meeda, 1982, p.25.
(2} oem .20

(3} José Carlos Seshra Pereira - Decadentismo e Simbolismo na Poesia Portuguesa, p.456.
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Haveré, pois, que reconsiderar a situacdo actual de Almas Cativas no

conjunto da confluéncia estética finissecular. Em nosso entender, a frequente
atribuicao que the cabe no seio do movimento simbolista decorre, provaveimente,
da indiferenciagao, bastante comum, entre Decadentismo e Simbolismo, e gue,
uma vez resolvida, confirmaré,' decerto, a nossa analise, se bem que s€ nos

afigure utépica qualguer demasiada uniformidade, neste dominio da diferenciagéo
periodolégica.
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CAP{TULO 11!
PARNASIANISMO: ELEMENTOS DE UM SINCRETISMO POETICO

A obra poética de Roberto de Mesquita, embora actualizando paradigmas que
a enguadram, preferentemente, no conjunto das manifestacdes decadentistas ou
simbolistas, tem sido frequentemente othada pelas suas incidéncias parnasianas.
A incursae de Roberto de Mesquita no terreno incerto do Parnasianismo
portugués(1) é considerada por uns como “"escruputosa’ (2), por outros como
"tangencial” (3). No entanto, é~nos diffcil precisar essa fase na evolugéo estética
de Roberto de Mesquita. A auséncia de datagao de grande parte

{1) Seatendermos a que a existéncia do Parnasianismo em Portugal é um assunto questionével e que, em
relocdc aos proprios parnasianos franceses "via-s$e que 05 ndo unia nem comunhdo de ideias ou de
sentimentos e tradigBes, nem até mesmo um sistema cu método de execucdo: unia-os apenas um principio
{...}: 0de que poesia sem arte ndo é poesia” (Jodo Penha - Por Montes e Yaies, Lisboa, Tavares Cardoso e
I'rm&o, 1899, p.59), facitmente somos levados a reflectir sobre a fluidez deste movimento ¢ a pensar
gue esta etigueta de parnasiano aplicada a Roberto de Mesquita €, no minimo, polémica.

£, ainds, significativa, a cotago do Parnasianismo portugués junto de diversos ¢riticos:

"A Arte pura, "ars gratis artis”, espirito "Jeune France" de Cautier exigiria, para frutificar
reqularmente, um psiquismo colectivo intenso, véario, que ndo podia ser o de nenhum dos trés maiores
centros citadinos portugueses de sessenta” (Gscar Lopes - Realistas e Parnasianos ( 1 -1 -
-Antologia de Poetas, Lisboa, Empresa Contemporanea de Edigdes, p.57).

"0 “parnasianismo” do impecdvel boémio da “Folha" e dos seus discipulos, ndo passa de uma
convencdo ou fabuleta cdmoeda, que os interessados nem sempre rejeitaram, talvez por prequiga, e

porque, em suma, o titulo os aproximava da pléiade parnasiana francesa e thes conferia uma espécie de
nobilitacdo literéria, muito apreciada ao tempo" (Costa Pimp#o - Algumas notas sobre a estétics de Jofio
Penha, Coimbra, Universidade de Coimbra, 1939).

"Em Portugal, talvez porque o portugués seja mais poeta do que artisia, ndo houve, & parte as
excepgdes mais salientes de Gongalves Crespo e Antdnio Feijé, verdadeiro Parnasianismo” (Urbano
Tavares Rodrigues - “Parnasianismo”, in Dicionério de literstura, vel !, Porio, Livraria
Figueirinhas, 1978, p.789.

(2) Cf. Edufno de Jesus - “Roberto de Mesquita poeta parnasiana”, in Esirada Larga, p.147.
(3) Cf. Urbano Tavares Rodriguss - "Parnasianismo”, in Diciondrio de Literatura, vol, 11, p.792.
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das composicdes do poeta, bem como a circunstancia de estarmos perante uma
obra péstuma e Unica, dificultam-nos seriamente o percurso. Em todo o caso,
sabe-se que a producao de Almas Cativas abrange os anos de 1891 a 1923, mas a
coexisténcia, no tempo, de um mosaico de estéticas concorrentes na cena
literaria portuguesa reforga, ainda mais, as dificuldades apontadas (1). Todavia,
a recoltha dos "Poemas Dispersos”, introduzida na edi¢ao elaborada por Pedro da
Silveira, langa alguma luz sobre a datagdo da fase parnasiana de Mesquita.
Trata-se, de facto, de poemas datados (pelo menos quanto a publicacdo), que
evidenciam, francamente, alguns dos aspectos considerados como arquétipos do
movimento parnasiano e que nos permitem situar esta fase de Roberto de
Meéduita na gécada de noventa. No entanto, as composicles mais vincadamente
parnasianas encontram-se no grupo intitulado "Evocagdes” e o desconhecimento
da sua data de composicdo restringe, razoavelmente, o alcance da hipétese
aventada.

0 est‘udb da projeccdo dos cddigos estético-pragmaticos do Parnasianismo
em Roberto de Mesquita implica, paralelamente, uma reflexdo sobre este
movimento. E se bem que Pierre Hourcade (2) ponha em questao a legitimidade da

etiqueta "Parnasianismo” para a poesia portuguesa, a sua utilizagc@o neste

(1) Sobre esta guestdo da confluéncia de vérias estéticas no quadro literédrio da altura, veja-se,
particularmente: Luis de Magalhdes - "Prefécio”, in Antdnio Feijo - Sol de tnverno - Ultimos versos,
Lisboa, Livrarias Aitlaud e Bertrand, 1922 e José Carlos Seabra Pereira - Do Fim de Séeulg ao Tempo
gde Orfeu, Coimbra, Livraria Aimedina, 1979,

(2) "Sous le prétexte que les nouveaux venus ont e culte de 1a forme, on les a baptisés de Parnassiens.
C'est 13 un parallélisme forcé, ou une erreur. Le terme de parnassien désigne chez nous un ensemble de
tendences qui dépassent singulierement e plaisir de faire des vers parfaits, et d' autre part, on ne
trouve dans toute la collection aucune allusion ni & Lecomte de Lisle, ni aux auteurs du Parnasse
Contemporain, dont e seul Gongalves Crespo faisait sa lecture favorite." (Pierre Hourcade - Guerra

ungueiro et _ie probléme des influences francai ns son geuvre, Paris, Les Belles Letires, 1932,
pp.85-86.
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trabalho parece-nos inevitavel, nao so pelo direito de cidadania que a palavra
adquiriu junto da critica, como pelo facto de ndo termos como objectivo reler
todo o Parnasianismo para relangar as bases de uma nova abordagem deste
movimento. Concordamos que a etigueta "Parnasianismo”, embora ndo decorra da
aplicagao de um critério tdo falivel como o é, por exemplo, a desighacao
ex post ractq permite, no entanto, varios equivocos, por resultar da apropriagao
de um modelo externo, cuja aplicagao a literatura portuguesa, como veremos, nao
é, de forma aiguma, linear,

Em 1899, Jodo Penha, em Por Montes e Vales, reivindica para Portugal uma

autonomia dentro da pratica poética que aproximava 0s poetas de "A Folha" do
"Parnasse Contemporain® : "Ja ha muito saia em Coit*hbra "A Folha", quando E¢a de
Queirés me assinalou (..) o ["Parnasse Contemporain®l’ e "a estética que sigo é
realmente aquela, mas com modificacdes que, se me ndo engano, sac minhas
proprias” (1).

Deste modo, face aoc fendmeno literario em questao, pare'ce—nos evidente que
teremos de ter em conta duas matrizes que, conhecendo pontos comuns,
sobretudo 0 do culto da Arte pela Arte, se diferenciavam, todavia, em praticas
poéticas diversificadas (2) a francesa e a portuguesa. Por isso, podemos
perguntar-nos de que grelha resuitardo as etiquetas "tangencial” e "escrupuloso”
acima referidas, uma vez que a existéncia de uma teorizagdo literaria parnasiana

em Portugal nos coloca na convergéncia de duas tendéncias concomitantes.

(1) JoBo Penha ~ Por Montes e Vales, p.58 e 104, respectivamente.

{2) 0 Parnasianismo assume, curiosamente, em Portugal como em Frangs, uma natursza heterodoxa. Se
em franga se diversificou pelo cientifismo de Sully Proudhomme, pela poesia de observacdo e de
circunsténcia de Frangois Coppé, pela impassibilidade de Théophile Gautier e pelas projecgbes
neo-cléssicas de Cattule Mendés, em Portugal o mesmo movimento engloba iambém diversas tendéncias: o
lirismo, formalismo e descritivismo de Gongalves Crespo, o cinismo de Joo Penha, o gosto pelo real
quotidiano de Cesério, a heterodoxia de Feijo, esse “estranhamente parnasiang”, como 1he chamou Jorge
de Sena e ¢ gosto pelo passado de Roberto de Mesquita, manifestado na "arqueoiogia da saudade”, tal como
bem referiu Yitorino Nemésio.
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A dificuldade em esbogar as linhas de forga que aglutinam e paradigmatizam
a estética parnasiana é sintomatica da heterodoxia deste movimento e
responsavel pela resisténcia dos proprios textos a uma analise sistematizada. O
nosso Parnasianismo plasma-se apenas em torno de atguns elementos comuns (1),
que os criticos tém transformado em protétipos de um movimento, cuja
tendéncia marcadamente centrifuga faz, no entanto, variar em larga escala. No
decorrer destes factores, a defini¢cao de Parnasianismo nao é simples. Pretender
isold-1o, por diferenca, das restantes estéticas que o acompanharam é, hoje, uma
opgao redutora e simplista, que descura a complexa imbrica¢éo das variadas
tendéncias titerarias que, para incomodo da critica, ndo se desenvolvem em
compartimentos estanques e auténomos.

Os factores que temos vindo a aduzir parecem~nos suficientes para concluir
da arbitrariedade que, de modo geral, acompanha ¢ Jevantamento dos tracos que
paradigmatizam o Parnasianismo e que afecta, em mafor ou menor grau, a
detecgao das linhas de forga que aglutinam determinado autor a este periodo. Se
bem gue chamando a aten¢ao para a necessidade de uma clarifica¢do dos
conceitos que servem a "construgdo teorética” (2) que subjaz ao Parnasianismo,
julgamos, no entanto, ndo ser este 0 momento nem 0 espago oportunos para tal
reflexdo. Por isso, ressalvando as limitagles daqui decorrentes, este capitulo
procurara situar a producdc estética de Mesquita dentro do quadro
convencionalmente paradigmatico do movimento parnasiano. Procurando provar

gue as finhas de forga do Parnasianismo se estendem, em Almas Cativas, para

além das composictes que a critica tem salientado (e que uma anélise dedutiva

logo confirma), este estudo socorreu-se do levantamento das particularidades

(1) VYejam-se, pelas reflexes apresentadas sobre a esséncia do movimento parnasiano em Portugal, os
trabathos de Maria Yirginia Yeloso - De Jodo Penhs a Jofio Saraiva, Braga, Edigbes Bracara Augusts,
1950 e de Feliciano Ramos - "As origens da poesia parnasiana”, Ensaios de Critica Literéria, 18 série,
Coimbra, Imprensa da Universidade, 1933.

(2) Cf. Vitor Aguiar e Silva - ap o7, p.415.
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discursivas que, ocorrendo em contextos estéticos diferentes, relevam, todavia,
das coordenadas da estética em questéo. |

0 quadro literario portugués, em parte devido ao atraso com que as ideias
europetas geralmente chegavam a Portugal, revela-se, entre as décadas 60 - 80,
uma verdadeira encruzilhada de estéticas, onde se encontram 0s prolongamentos
de um Romantismo social herdeiro de Hugo com ¢ Parnasianismo e o
Simbolismo(1). A dilucidag&o dos factores que engquadram determinado poeta num
ou noutro sector torna-se, por isso mesmo, extremamente melindrosa, sobretudo
se levarmos em conta que se trata de momentos diferenciados de uma mesma
tradicao poética: "Romantisme, Parnasse, Symbolisme, ¢ est en réalité une méme
tradition poétique, un effort continu, malgre des piétinements et des retours,
pour 1a réalisation d' une grande ambition d' art sans cesse élargie” (2).

Assim sendo, e retomando o paragrafo inicial deste capitulo, parece-nos que
0 epfteto "tangencial” aplicado a pratica parnasiana de querto -de Mesquita se
aplicara, também, com pertinéncia, a qualquer dos varios poetas que
atravessaram ¢ Parnasianismo portugués, a excepgao, talvez, de Jodo Penha e de
Gongalves Crespo (3). Os restantes poetas, quer por integrarem temas
romanticos, quer por evidenciarem uma vertente neo-romantica, quer por
actualizarem coordenadas precursoras do Simbotismo ou, ainda, por fazerem

concessfes ao “"satanismo” assemelham-se, frequentemente, numa pratica

(1) Parece significativo que o préprio jornal "A Folha", vefculo de expressdo e difuséo da nova
orientacdo parnasiana, afirme, sobretudo na primeira fase, a sua inspiracdo romantica, celebrando
Lamartine e Castilho.

(2) P.Martino - Parnasse et Symbolisme, p.4, in Maria Virginia Yeloso ~ gz e/, p.41.

(3) Ressalvamos, desde J4, a catalogagdo acima estabelecida. Nenhum dos dois postas pode ser considerado
gstritamente parnasiano. Gongalves Crespo, no entanto, levanta problemas maiores, pelo tom herdato do
confessionalismo roméntico que estrutura a sua obra. Yejam-se, & titulo de exemplo, os versos: "Por
vezes a0 luar nessa varanda, / Quando ao seio te aperto enamorada, / E a medo se desata magoada / A
cangdo de minh® alma que delira (...} / (...) N30 me fales de amor, timida, rotal / Eslende as asas em
perene adejo! / Chore eu embora o sacrossanto beijo / E as rosas que Jangaste em meu caminho!™ (in
Miniaturas, p.158).
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poética heterodoxa.

A publicacao da revista "A Folha" tem sido apontada como 0 marco decisivo
na introducac do Parnasianismo em Portugal. O primeiro nimero, saido a 25 de
Novembro de 1868, costuma marcar, em Histéria Literaria, a consagracédo da
estética teorizada e desenvolvida por Jodo Penha, mas & necessario levar em
consideragdo que, ao longo das suas trés fases (1), "A Folha" conhece uma
heterdclise que confirma de forma pertinente a descentragdo atras apontada (2).
A auséncia de um modelo de referéncia homogéneo coloca sérias dificuldades a
inscrigdo de grande parte dos poetas desta altura na estética parnasiana. Face a
multiformidade referida e a auséncia de uma matriz consistente, o estudo das
influéncias literérias tem-se mostrado particularfnente fecundo, ac revelar
algumas das fontes de inspiragdo poética, que facilitam a percepcdo das mais
subtis insinuagdes parnasianas. Nao obstante, parece-nos possivel relevar alguns
dos aspectos mais unificantes deste sistema literario, onde se destacam,
sobretudo, elementos referentes a esfera formal, como seria de esperar, num
movimento que se organiza sob 0s preceitos da "arte pela arte”.

Assim, € N0 que concerne a organizagao discursiva, pode considerar-se Como
elemento aglutinante das linhas de forga subjacentes a estética parnasiana a
valorizacao da narratividade e do discursivismo. O desenvolvimento de uma
técnica analitica, centrada na captagao rigorosa do pormenor (3), fortalece 0s

aspectos citados, contribuindo, fortemente, para a coeszo textual.

(1) Cf. aanédlise da evolugdo da revista "A Folha" feita por Pierre Hourcade -~ La Seconde Génération de
Coimbre gt 1a revue "A Folha" (1868 - 1874), separata do Bulletin des Etudes portugaises, Coimbra,
imprensa da Universidade, 1931.

(2) Para aém do j& citado artige de Pierre Hourcade, vejam-se as afirmagbes de Urbano Tevares
Rodrigues: “A extrema abertura espiritual de Jofo Penha faz assim d' "A Folha" um viveiro de
experiéncias, onde lado a lado germinaram progressivismo, sensualismo, baudelairianismo, satanismo e
franciscanismo, tentativas de poesia coloquial e familiar, num améavel tumulto (...), que bem ilustra a
fase de transido” (in "Parnasianismo”, Diciondrio de Literatura, p.791).

(3) O poema "0 Reldgio” de Gongalves Crespo parece paradigmatizar esta predisposicho parnasiana.
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Paralelamente, a produ¢do discursiva impée; como critério de base, a
objectividade e a impassibilidade (1), que demarcam uma nova atitude poética,
relativamente ao lirismo desequilibrado dos romanticos. No dominio da
focalizagdo, o predominio da exterioridade sobre a interioridade completa a
perspectiva citada (2). Todavia, a interposicdo de expressfes de ordem valorativa
e de um tom tendencialmente confidencial acabam por atenuar esta réaccéo
anti-romantica (3).

Por outro lado, a consciéncia da criagé@o artistica, ja distanciada do mito
romantico da inspira¢do, conduz o Parnasianismo a uma linguagem marcada pela
perfei¢ao formal e liberta das "impurezas da vulgaridade” (4). Assim se justifica
0 investimento nas sonhoridades do verso e nas potencialidades da h‘ma (5), bem
como a utilizacdo de um vocabulario depurade e selectivo. E, de facto, a
preocupacac do esmero formal ¢ traco mais fortemente comum aos diversos
parnasianos e Parnasianismaos. '

Do ponto de vista tematico, alguns parnasianos detém-se na recr‘iaf;‘éo de
painéis histéricos (6), geralmente de pendor dramatico, que aproxima, sobretudo,
Lecomte de Lisle, Gongalves Crespo e Roberto de Mesquita. Nao podemos descurar,
ainda, uma certa dimensdo satirica, na observagdo do real quotidiane,
corporizada em Cesario Verde, em Antdnio Feijo e nalgumas composi¢bes de
Gongalves Crespo.

(1) Cf. Feliciano Ramos - a2 ¢7¢, p.190.

(2) Jdem, p.194.

{3) Cf. José Régio - "Parnasianismd e Naturalismo", Pequena Hisiéria da Moderna Poesia Portuguesa,
pp.63-069 e Pierre Hourcade - La Seconde Génération de Coimbra et la revue "A Folha", p.16.

(4) Cf. Feliciano Ramos - a2 ¢7t, p.175.

(5) S8 bem elucidativos desle ideal de perfeigdo as pelavras de Jodo Penha, no Prefacio a Yiagem por
Terra ao Pais dos Sonhos, Porto, Livraria Chardron, 1898.

(6) "(..) O parnasiano tinha, na sua imaginagio, em geral um quadro histérico ou um "tableau de
genre”, que descrevia sequndo as melhores regras da arte naturalista” (Jorge de Sena - "A Linguagem de
Cesédrio Yerde", in Estrada Larga, p.410).
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Em linhas gerais, sao estes 0s elementos plasmadores da estéfica
parnasiana. Reforcemos, no entanto, que estas coordenadas estao longe de
conhecer uma aplicacdo uniforme, o que confirma a natureza centrifuga e
heterodoxa do Parnasianismo.

Nos Agores, 0 movimento parnasiano parece ter congregado grande
guantidade de poetas, entre os gquais se incluem Manuel Joaquim Dias, Garcia
Monteiro, Manuel Augusto Amaral, Alice Moderno, Roberto de Mesquita, Espinola
de Mendonca e outros. Af também, & excepcao, talvez, de Garcia Monteiro, nenhum
deles foi rigorosa e exclusivamente parnasiano (1),

A compreensdo do movimento parnasiano nos Ac¢ores nao deve descurar a
existéncia da dup'l'a matriz acima apontada. De facto, Joao Penha e Gongalves
Crespo - Cesario as vezes - influenciaram a produgao poética acoriana,
paralelamente aos ja por demais conhecidos modelos franceses (2).

As inumeras abordagens que se tém feito da obra de Roberto de Mesquita
testemunham de uma ‘actividade critica ortentada para a pesquisa das
influéncias literérias (3). Todavia, por considerarmos que a exploragdao das
convergéncias textuais, explicitas ou ndo, poderia darA, por si 50, assunto para
uma dissertacao, o nosso trabalho limita-se a apontar algumas hipoteses de

dialogo textual e apenas quando a dilucidagdo das questbes que, pontualmente,

(1) Sobre o movimento parnasiano nos Acores, destacamos, pela vis#io de conjunto apresentada, os
artigos de Pedro da Silveira - "Prefécio”, Antologia de Poesia Acorigna, & de Eduino de Jesus -
- "Panorémica de poesia agoriana no tempo de Anténio Moreno”, Estude Critica, in Antdnio Moreno - Obra
(2) Referimo-nos, como € dbvio, a Théaphile Gautier, Lecomte de Lisle, Yerlaine, Baudelaire, etc.

(3) Confirmam esta orientaggo os trabalhos de Marcelino Lima - "Comentario” a Almas Catives, Lisboa,
Atica, 1973, Yitoring Nemésio - "0 poeta e o isplamento”, Tomés da Ross - "Alguns aspectos da gbra de
Roberto de Mesquita”, in Atlantida, vol. |, i€ 5, Abril - Maio 1957, e Jacinto do Prado Coelho -
“Infiuences frangaises dans quelques textes de poeles pré-symbolistes et symbolistes portugais”, in
Actes du VI1.8ME Congrés de 1' Association Internationale de Littérature Comparée, Budapeste, Maison
d'Editions de 1' Académie des Sciences de Hongrie, s/d. e "Roberto de Mesquita & o Simbolismo”, Ao
Contrério de Penélope.
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formos levantando assim ¢ exigir.

0 percurso parnasiano de Roberto de Mesquita tem sido, frequentes vezes,
circunscrito ao bloco de poemas intitulado "Evocagdo” e a alguns - poucos -
poemas esparsos, como, por exemplo, A Crucificada” e "A Morte de Moisés”. De
facto neste conjunto citado, a recriagac de painéis histérico-religiosos (Cf.
"Agag’, "Natan", "Jodo Baptista”, "A Crucificada®, etc) €&, frequentemente,
auxiliada por uma topografia explicita que, na senda dos poetas considerados
como modelo do nosso Parnasianismo, evidenciam o gosto pelo descritivismo

rigoroso e pela notago precisa (1),

“Vivera na Siria e vira devastada a Judeia” =
(p.132)

“Do mar azul de Tiro aos montes de Efraim,
£ssa santa muther, em José tao amada .."
(p.97)

"0 chefe dos Hebreus, o venerando guia

Que recebera a lei no topo do Sinai,

Tinha-se encaminhado ac Nebo nesse dia (..)"
(p.143)

"Pela fulva Judeia eu me arrastei, até

Que uma ordem de Roma ali chegada um dia

Me enviou com urgéncia a bela Alexandria

A que Atenas cedeu um pouco da sua alma”
(pp.133-134)

{ 1) Referimo-nos, sobretudo, a Gongalves Crespo e a Cesério Yerde.



A minuciosa descri¢do de ambientes, refinada pela anotagac do pormenor

confirmam, de facto, esta perspectiva:

"0 seu basto cabelo, escurc e desgrenhado,
Da fronte, que pendera inanimada entre
0s seios, lhe tombava, indo varrer o ventre
Que 0s corvos com furor, faméticos, rompiam”.
(p.136) |
A organizacdo de diversos planos descritivos, bem como o recurso a
estruturas tipicas da narratividade, acentuando o progredir de uma ac¢ao no
espaco e no tempo ("Ora um dia", "Depois de assim falar”, "Ora o rei de ‘I’srael"
("Natén“), “Nisto uma rude voz", "Mas nisto solta 'um grito” ("Joao Baptista”), "Foi
assim que Simao ...", "Ora junto ao sepulcro”, "Quando viram chegar Simao”, "E eis
que se ouve”, "0 povo ajoeiha entdo .." ("Tabita"), "Numa manha de Abril", "t eis
que, ac atravessar” ("A Bruxa™), etc) sdo, também, factores que aproximam estas
composicoes das técnicas peculiares do melhor Parnasianismo (1). Nao obstante,
algumas delas dao, também, continuidade a uma vertente romantica, que ndo se
| esgotou nos limites cronoldgices do Romantismo propriamente dito (2). Logo o
primeiro poema desta série, "DéImen”, articula aspectos da ideologia romantica,

evidentes nos estados de soliddo melancélica e na predisposicao contempiativa.

(1) A ferzs rims cullivada por parnasianos, caracteriza algumas composicBes deste bloco ( "Agag” e "A
Bruxa"), embora constatemos que ndc observa o precelto do verse decassilébico. De facto, estes dois
poemas apresentam sequéncia de tercetos em rima encadeada, rimando o segunds verso do (1timo terceto
com @ versg-remate do poema, mas estruturam-se em versos alexandrinos, 0 Unico caso de utilizagso da
lerze rime conforme ¢ modelo da Divina Comédia verifica-se numa composicdo do grupo “Novos
Poemas”, intitulada "0 Pastor Selitério”, Estas trés ocorréncias esgotam, em Almas Cativas, o recursoa
este tipo estréfico.

(2) Sobre a sobrevivéncia dos modelos romanticos nas estétices pds-romanticas, veja-se a recente tese

de Alvaro Manuel Machado - Les Romaniismes au Portugal - Modgles étrangers el orientations
nationales, Peris, fondation Calouste Gulbenkian Centre Culturel Portugais, 1986.



_65_

Também 0s poemas “Agag’, "Natan’, "Jodo Baptista” e "Tabita", entre outros, se
bem que aproximando Roberto de Mesquita da orientacao de Lecomte de Lisle e de
Gongalves Crespo, confirmam esta duplicidade estética, pela reabilitagdo dos
temas e dos motivos de inspiracdo biblica, de inscri¢ao claramente romantica(l).

A constante romantica em Almas Cativas ndo se esgota, todavia, no leque de

poemas atras citado. Bem pelo contrario, é bastante recorrente, ao longo dos
diversos livros (de pendor parnasiano ou decadentista-simbolista), sobretudo na
composicdo de um cortejo de elementos gue nado escondem a sua origem
romantica: castelos, princesas, damas nobres, cavaleiros, mosteiros, catedrats,
cruzados, duendes, etc (2).

Alguns aspectos dominantes do Parnasianismo proiongam-se noutras
composigbes, que referiremos oportunamente, mas que ndo podemos classificar
como parnasianas, por ostentarem outras coordenadas estéticas de forma bem
mais ampla. A sua tmportancia é, contudo, significativa, por permitir detectar,
em Roberto de Mesquita, uma pratica poética sincrética, onde o Parnasianismo,
para além de nao aparecer de uma forma ortodoxa, frequenteménte cruza com
outros' travejamentos poéticos. Todavia, Jacinto do Prado Coelho, admitindo
embora o cruzamento do Parnasianismo com o Romantismo, bem como a
permanéncia deste Ultimo em textos de indole decadentista-simbolista,
estabelece, curiosamente, entre Parnasianismo e Simbolismo, uma fronteira algo
rigida. "Em Roberto de Mesquita parnasianismo e simbolismo nao se
interpenetram; ou € parnasiano ou € simbolista. Mais facilmente o romantismo,

prolongando-se, invade a poesia de qualguer das duas escolas.” (3) tmporta-nos,

(1) Sobre & caracterizaci do movimento romantico, veja-se, particularmente, Paut van Tiegham - Le
Mouvement Romantigue, Paris, Librairie Yuibert, 1968, Le Romantisme dans la_Littérature
Européenns, Paris, Editions Albin Michel, 1969, e Paul van Tiegham e Guy Michaud - Le Romaniisme,
Paris, Classiques Hachette, 1952,

{2) Cf., particularmente, as composigBes "Almas Penadas 1", "Ancestral”, "Epifania”, "Remember”,
“Reticarios” e "A Bruxa".

(3) Jacinto do Prade Coelho - "Roberto de Mesquita e 0 Simbolisme”, p.219.
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assim, aferir o alcance destes multiplos entrelagamentos, atraves de uma

analise da sintagmatica parnasiana de Almas Cativag.

0 poema "A Imortal”, dando forma ao alexandrino de cesura na sexta silaba,
desenvolvido pelo Parnasianismo, (1) apresenta, todavia, um verso em
alexandrino trimetro: "Insaciavel como um séfrego vampiro”. Esta modalidade do
alexandrino ndo e esporadica: ocorre, de facto, frequentes vezes ao longo da obra,

0 gue atribui as estratégias poéticas de Almas Cativas tragos comuns ao codigo

simbolista. Do ponto de vista ideolégico, este poemé corporiza uma estranha
obsessao de beleza, onde a ligagao que une 0 poeta a Arte se traduz por uma
relacao corporal, fisica e onde a reiteragac dos mesmos segmentos estruturais
("essa que é sempre moca e sempre deslumbrante” e f'a gue nao teve infancia e
nao terd velhice") possibilita uma extensao, por ranssrers do objecto erotico
‘mulher” a arte como ¢ proprio objecto da relagéo erotica. Se aceitarmos que 0
processo de significagao do texto artistico decorre, em maior ou menor grau, dos
mecanismos de repeticao accionados pelo texto e se considerarmos que, em arte,
0s elementos formais participam do estatuto de elementos de -sentido (2),‘
podemos verificar que a reiteracao estrutural acima referida ndo é contingente:
ela confirma, ainda, a polaridade obsessdo/decep¢ao que preside a procura da
imortalidade da arte:

(1) Note-se que 0 alexandrino em Portugal acompanha, curiosamente, diversas correntes. De facto, o
alexandrino foi introduzido por Castilho, desenvolvido e teorizado por Jo&o Penha (Cf. "Cerveja e
alexandrinos” e "Alexandrinos e asclepiadeos”, Por Montes e Vales), renovado e subvertido por
Jungueiro, Eugénio de Castro e outros.

(2) Cf. luri Lotman - g ¢t
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“Eu repeli entao essa mortal amante:

"Deixa-me, tu nao és a que eu procuro”, disse,
"Essa que é sempre moga e sempre deslumbrante,
A que nao teve infancia e ndo tera velhice,

A que ¢é alheia ao tempo e que nunca ha-de morrer,
A que ao poeta sorri eu nao sei donde, aquela

Cuja augusta missado no universo é ser
Definitivamente, eternamente bela I" "

Esta obsessao de imortalidade parece-nos claramente tributaria da linha

programatica parnasiana, que Jo3o Penha sintetizou em Por Montes e Vales: “A
Arte, ei's 0 que fica, eis o0 que é eterno” (1),

A mesma preocupacio, curiosamente subsidiada, também, pela dualidade
referida, atravessa ¢ poema "A Falsa Deusa", onde & possivel uma duplicidade de
leitura. Se, n" "A Imortal”, a ocorréncia do lexema "poeta”, na dltima estrofe,
permitia a estrategica substitui¢do, a nivel da relacdio amorosa, do objecto
"mulher® pelo objecto "obra-de-arte”, em "A Falsa Deusa” o lexema "esteta”
parece-nos passivel de uma leitura outra, que, por redugao, identifique "esteta”
com "poeta”. Esta redugéo ndo anula, de forma alguma, o discurso amoroso inicial,
mas permite, também, a construgdc de um discurso, latente, de teorizagao
literaria, de que parecem elucidativos os extractos que, a sequir, transcrevemos,

sobretudo no que concerne 0 culto da forma e a procura da perfeicao como meios

(1) Cf. Jodo Penha ~ "Questdo Literaria”, Por Montes e Vales, p. 106,
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para a eternidade (1):

"Que 0 meu amor de esteta apenas se dirije

A perfeico da forma, as linhas imortais”
e

"Quem me dera, Senhor, poder divorciar

Desse corpo de 1odo a forma que ¢ reveste,

£ adorar essa forma erguida num altar,

Perfeito e imortal como um trecho celeste |".

Esta paridade isotépica amante/poesia releva, ainda, da marca parnasiana do
amor pelo Belo de Théophile Gautier, que Baudelaire tao bem sintetizou: "Gautier,
¢ est 1" amour exclusif du Beau, avec toutes ses su_bdivisions, exprimé dans le
langage le mieux approprié” (2),

(1) 0 nunca por demais citado poema “L' Art” expressa, de forma lapidar, o parsdigma de poeta e de
poesia que os parnasianos ndo deixaram de perseguir:

(...) Tout passe. - L' art robuste Les dieux eux-mémes meurent.
Seulal éternite. Mais les vers souverains
Le buste Demeursnt |
Survit a lacité. Plus forts que les airains.
Et la médaille austére Sculpte, lime, ciséle;
Que trouve un laboureur ~ Que ton réve flottant
Sous terre Sescelle
Révele un empereur, Dans le bloc résistant!

Théophile Gautier, in Emaux et Camées, Paris, G. Charpentier, Editeur, 1881.
(2) Charles Baudelaire - "Théophile Gautier™, Les Fleurs du Mal, Paris, Editions Robert Laffont,
1980, p.500,




_69_

Parecem significativos - e curipsos - o0s titulos das composighes
analisadas, que acompanham a dualidade atras apresentada. A beleza ou a
eternidade aparecem caracterizadas, a partida, por um vector disforizante:
"Deusa” surge como "falsa” e a "Imortal” contém em si mesma os elementos
definidores da sua prépria morte ("mortal"), que, alias, o préprio texto confirma
("eu repeli entdo essa mortal amante”). E neste momento que Decadentismo e
Parnasianismo parecem tocar-se, contribuindo as duas estéeticas para a coesao
semantica da obra, por possibilitarem, na sua tensao, o reforgo da polaridade ja
por demais citada: a0 azimute tedrico que subjaz a tdeologia parnasiana (crenga
na imortailidade, alcangada pela via da perfeicdo formal), sucede,
estruturalmente marcada pela adversativa "mas’, a decep¢ao decadentista,
particularizada nos efeitos de corrupgao de um tragico devir temporal,

Mas a inferpenetracdo destas duas estéticas faz-se, ainda, quer pela
articuiagao de uma tematica decadentista ou simbolista com estratégias
discursivas parnasianas, quer pela subtil conjugacao dos procedimentos
retorico-estilisticos das duas escolas. Alguns poemas dos primeiros blocos de

Almas Cativas, desenvolvendo a recorréncia tematica do pressuposto simbolista

da animizagao e da interioridade dos seres inanimados, organizam fragmentos
discursivos devedores do pendor descritivista parnasiano. Estdo neste caso, por
exemplo, 0s poemas "Alvorada Saturniana®, "Tarde mistica’, "Olhando os longes” e
"Remember”, que intermeiam a sua progressio discursiva com parcelas de
descrigao que privilegiam, muito parnasianamente, 0s espagos exteriores e de
que citamos alguns excertos: "Recortados no céu vermelho do poente / Dois
pinheiros num lombo avultam isolados” (p.89), "Na tarde em que te foste, o céu
era cinzento. / Sob a nortada fria (.)" (p.61), "A noite mais e mais a cada
instante / Vai afogando os longes esfumades; / Ja uma estrela ou outra,
vacilante, / Lentejoula oS espagos anilados” (p.37), etc. Note-se que 0S

frequentes planos descritivos de toda a obra se assemelham, algumas vezes, na
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reincidéncia de uma paisagem marcada pela cor cinzenta (1), pelas nuvens
carregadas e por um mar sem movimento: "O céu era cinzento. / Sob a nortada
fria® (p.61), "Sob o nevoento céu, grosso como um rochedo"(p.195), "A paisagem,
que empana um véu cinzento e bago e sem luar"(p.33), "Dorme espelhado o mar
como um imenso lago"(p.39), "Por esta noite de céu bhago e sem luar'(p.32), etc.
Estas indicagles tém servido, frequentemente, para mt'roduzir Roberto de
Mesquita no f1130 da acorianidade literaria, mas reservaremos o Ultimo capitule
deste trabatho para problematizar essa possibilidade.

Em outros momentos, a sinestesia, que o Simbolismo privilegiou como
estilema de escola, conjuga-se com a comparagao, que, na sua intencéo
esclarecedora, projecta, no texto, a influéncia parnasiana. Assim, sem querermos
ser exaustivos, encontramos em "Tarde Sonhadora® (p.38), as sinestesias "iuz
doce” e "tarde de veludo”, numa organiza¢ado retérico-estilistica que comporta
sintagmas comparativos: "como vago aroma” e "como que nostalgico gemido”. Em
"Rememnber” (p.61), "voz de veludo” e "amargo ocase” ocorrem juntamente com
"como uma alma de vilva". Em "Spleen” (p.70), “plimbea manhd" e "céu de burel”
acompanham as comparagfes "morosas como lesmas” e “como alguém que caisse
num vaste lodagal®. Em "Torre dum Mago” (p.149), "azul aveludado” coexiste com
"como um laborioso formigueiro” e "quais deslumbrades olhos". Em "A Sereia”

(p.103), "canto doce”, "doce voz" e "raios de oiro ardente” ocorrem juntamente

com "como os filtros ruins®, "como viva aurora” e "como um gemer saudoso de
violinos". "Pastor OSolitario” (p.109) é especiaimente significativo, pela
proximidade dos dofs estilemas: "o0lhos ardentes como brasas”, "voz mais doce
que o balar de um anho”, "olhar doce comg arminho”, para ja ndo falarmos de

"amarga dor”, "olhos de veludo" e "dia olente" e de "como um duende”, "como uma

(1) Nao querendo entrar na analise do espectro cromético de Almas Cativas, parece-nos, contudo, de
especial importéncia relevar a enorme recorréncia de lexemas que recobrem a tonalidade cinzenta:
"cinzento” (p.32, 33, 61, 70, 76, 124, 207), “sombrio” (p. 58, 78, 124, 133, 135, 171),
"bruma"(p. 32, 45, 56, 76, 93, 107, 164), para ja ndo falarmos em "cinéreo”, “macileno” e outros.
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grilheta”, "como a aguia”, etc. Em suma, e abreviando, sao estes alguns de entre
varios exemplos que nos parecem significativos do tecido retdrico-estilistico de

Almas Cativas, para o qual contribui, sem dlvida, a participagae - desigual

todavia - das duas estéticas. Note-se que a comparagao ndo foi declaragac
estilistica de escola no Parnasianismo. Mas a sua enorme recorréncia e a sua
natureza explicativa, nesta obra, parecem-nos encontrar justificagdo nas
intencdes de Clareza e de realismo que o Parnasianismo corporiza. ﬁara além
disso, € significativa a sua reiteragao, com a mesma intengdo discursiva, em
poetas parnasianos como Gongalves Crespo, Cesario Verde e Antdonio Feijo (1),

Se a comparagao ocorre, como vimos, na organiza¢do discursiva de poemas
preferentemente decadentistas ou simbolistas, a sinestesia 1nvéde, também, 0s

poemas mais paradigmaticamente parnasianos, como sdo 0s reunidos sob o tituio

(1) A comparagdo como formulagdo retorica parece-nos cumprir, em diversos lextos parnasianos, as
inten;les de objectividade, clarificagdo e demonstragso deste movimento. Os exemplos que seguem
flustram esta hipftese. "Como em busca de um beijo” ("Nera™), "bem como a lua" (p.216), "Como nas
mutactes de um répido cendris” ("Olhos de Judia"), "Como um namorade”, "como o dever”, "como um
cetdoen ingente”, ("A Venda dos Bois"), “como espumas” ("0 Reldgio"}, “"como um cege”, "como um
trovo” ("A Morte de D. Quixote"), elc, s30 algumas das muitas recorréncias deste sintagma
comparativo, em Gongalves Crespo.

Cesério Yerde usa-o, também, com regularidade significativa: "Coma um retalho de horta", "como
d'alguém que tudo aquilo jante”, "como um feto”, “como as grossas pernas de um gigante” ( "Num Bairro
Moderno"), “como lajdes”, “como animais comuns”, (“Cristalizagdes"), “como um sal”, "como um voo",
"como o sorrir de Judas”, "como uma pena” ( “Flores Yelhas"), "como uma mitra”, "como uma jaula”,
“como ratos”, "como um animal”, “come escamas”, “como um dominge inglés", “como uma universal
celebragio de bodas”, “"como uma escadaria de gigantes”, "como em vidragas de uma enorme estufa”
(“Nés"), efc.

Reconhecendo, embora, os riscos de nos tornarmos fastidiosos, ndo podemos deixar de referir
Antdnio Feijd, em quem a comparacao adquire um fdlego digna de nota; "como um trilo de ave”, “como um
fruto ardente”, ( "A Sombra da Laranjeira"), “como lembranga minha”, "como a flor abrindo” (“A Flor do
Pessequeiro”), "como um crente”, "como po de diamantes”, "como as uvas”, “como em Abril”, "como uma
escuna 80 vento" ("Tha dos Amores”), "como um manto real”, "como um 1irie", "como uma abelha de
gire”, ("Lady D. Juan"}, "como Hércules”, "como lobos & uivar” ("Doming”), "coma & andorinha”, "tomo
a hieratica figura”, "como a f&" ( "Quadras 4 Vizinha"), ete,



Evocacdo e "A Morte de Moisés” e "A Crucificada". Af, encontram-se: "olhar mais
doce que o mel" ("A Crucificada"), "tarde embalsamada e mansa" ("Natan"),
"vitreos olhos” ("Agag”), "Manha adusta® ("D6élmen”), "manhd cheirosa“, "olhar

macio”, "ar dormente e aveludado” ("A Bruxa"), etc, o que confirma a perspectiva
de uma pratica poética que privilegia uma codificagao piural.
Os "Poemas Dispersos”, que retinem composicdes que Roberto de Mesquita

nao havia considerado no projecto de organizagdo de Almas Cativas, integram

poemas onde a conjugacdo destes dois processos formais também se faz sentir:
"crepusculo doce”, "doce entardecer”, "como um passaro” ("Remember”), "doce Uz
purissima”, "como uma flor" ("Doente”), "olhar aveludado®, “como a paz”, "como em
eburneo engaste” ("Flor Murcha"), "Lua fria”, "como uma igreja erma” ("A Janela do
Poeta”), etc. Neste conjunto, € possivel destacar composigoes
paradigmaticamente parnasianas, pelo cologuialismo e pela 0posiGéo
cidade-campo herdados de Cesario (Cf. "Remember”), pela construgéo de variados
planos descritivos - paisagisticos, humanos, profissionais - (Cf. "Na Aldeia” e
"Crepuscular”), pelo discursivismo que privilegia a técnica narrativa (Cf.
"Remember”) e pelo encavalgamento, que concede ao texto um ritmo natural,
proximo da oralidade (Cf. "Dia Santo"). Estes mesmos poemas sao, todavia,
atravessados por interferéncias tematicas visivelmente decadentistas e
simbolistas. A leitura de "Na Aldeia®, por exemplo, evoca ritmos de Eugénio de
Castro e o final do poema insere-se, positivamente, na orientagdo programatica
das correspondéncias verticais de Baudelaire, pelo movimento exercido do plano
das sensagles auditivas para o plano dos sentimentos pessoais: "E a cada cangao
que nesta noite mansa / Se eleva da viola as ternas vibragdes, / Acorda saudosa e
chora uma lembranga / Do passado feliz nos velhos aldedes ", "Dia Santo”
permite, paralelamente as linhas dialogantes com a poesia de Cesario, uma
leitura do Decadentismo, pela inser¢ac da imagistica da insularidade e da prisdo,
gue traduz, junto dos poetas decadentistas, a opressao da incomunicabilidade, o

isolamento e a nostalgia da felicidade. Deste modo, a analise de ;'Doemas
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Dispersos” vem confirmar uma pratica poética que se inscreve no sincretismo e
na policodificagao estética.

Atribuimos, jé, a comparagado uma parcela de responsabilidade na projecgao
do codigo estético parnasiano em composigfes mais substancialmente
decadentistas-simbolistas. Todavia, parece-nos importante frisar que a natureza
destes sintagmas comparativos esta longe de conhecer uma homogeneidade ao
longo da obra. A comparagao, que atinge, em Almas Cativas, mais de cem
ocorréncias {processo significativo num total de oitenta e nove composicdes),
oscila entre um percurso gue parte de uma realidade menos conhecida para uma
realidade mais conhecida (que se inscreve nas intengdes de precisdo e
c1arif1‘cé<;éo parnasianas) e o percurso inverso: partindo de uma realidade
conhecida, evolui-se para uma situagdo menos comum. Este processo desvenda a
aposta simbolista ha correspondéncia do visivel e do invisivel e ha estranha
proximidade estabelecida entre comparante e comparado, bem como na imagética
que subjaz ao conﬁparante: “vetho rimance (....) treme (...) como um aroma de época
apagada” (p.204), "como um vago suspiro de amargura / passa o vento (.)" (p.137),
"ser que vai como um navio” (p.123), "murmurios espalhados / como preces”
(p.117), "como perfume vago, um mistico suspiro ... " (p.89), "como um esquisso
vago e doce, 0 Outrora passa” (p.73), "a vaga nostalgia que enche como um
perfume” (p.62), "o domingo no ar / (...) como uma esséncia subtil / que tudo vem
perfumar” (p.36), "erra a minha nostalgia / como um velho perfume sugestivo”
(p.58), etc.

Nao obstante, a maior parte das comparagdes da obra obedece a critérios de
demonstragao: "vasta como um mar” (p.29), "dorme éespelhado 0 mar como um
imenso lago” (p.39), "veloz como uma asa” (p.52), “janelas tristes (..) como dois
grandes olhos” (p.53), "solenes como catedrais" (p.58), "escuros como amoras"
(p.68), "morosas como lesmas” (p.70), "como o rude ledo que em laco foi colhido, /

Tinha o amalecita o olhar esgazeado” (p.86), "ruivo e possante como um barbaro



suevo” (p.99), “"ardentes como brasas" (p.112), "Rolam como trovdes rugidos
pavorosos” (p.118), "incéndio aterrador como 0 da velha Tréia" (p.119), "profundo
como um poc¢e” (p.130), "estéril como o pd" (p.133), "vida (...) é como a vida dum
insecto, efémera I" (p.143), "Eufrates refulgia como uma placa de ago” (p.131),
"alegre chalrar como 0 dos passaritos” (p.165), "crava-se a nostalgia como um
espinho agudo® (p.172), "quais pirilampos / tremem remotamente 0s astros’
(p.188), "grosso como um rochede” (p.193), "Como boa ama toda a natureza / 0s
embala agora .." (p.202), "as apostrofes brotam ao acaso / Como em ferreno
inculto 0 ervagal” (p.210), etc.

O rigor, a precisao, a objectividade e a tendéncia concretizante que se
instauram como tendéncias dominantes do Parnasianismo, se bem que com
projeccbes diferentes nos diversos autores, inscrevem-se no pendor para a
“tonalidade contida" (1), isto é, na contenséio da intensidade expressiva como via
para a impassibilidade. De certo modo, por contraste com a transfiguragao
imaginativa e subjectiva da realidade, praticada pelos romanticos, 0s
parnasianos propunham uma representagdo objectiva da realidade exterfor a que o
ja citado grupo "Evocacao” parece obedecer. Nao devemos esquecer, entretanto, a
frequente interposicao de um tom confessional, de matriz romantica, que marca
razoavelmente o Parnasianismo em geral e, como seria de esperar, também o de
Roberto de Mesquita. A estratégia discursiva de alguns parnasianos evolui, em

determinados momentos, hesitantemente, na aceitagdo/recusa da serenidade que

(1) Utilizamos, pela sua expressividade, & nomenclatura criada por Jorge de Sens, na construgio dos

vinte e dois planos fundamentais da andlise estética, em "Ensaio de uma Tipologia Literdria”, Dialéticas
Tedricas da Literatura, Lisboa, Edigles 70, 1977.




este movimento instituiu como seu travejamento-mestre (1). Em Almas Cativas,
paralelamente ao tom desapaixonado que acompanha as descricfes minuclosas e
enumerativas de "Evocacao” ("Junto a estrada real que na charneca passa, rodeado
de tojo e de bravia erva” (p.38), "Descobre a vastiddo dos hortos e vinhedos / Com
casais donde o fumo ascende a imensidade, / E, edificados entre outeiros e
penedos / Dum tom trigueiro e triste, os muros da cidade” (p.88), "Paisagem rufa
e penhascosa, um dla adusto, / Sentado sebre um morro um homem sé e absorto, /
Pondo no céu de fogo a hodoa do seu busto, / Contempla 1a ao longe as aguas do
Mar Morto" (p.93), "Ruivo e possante como um barbaro suevo, / Montando um
espelhante e vivido murzelo, / Numa manha de Abril cheirosa a campo, a trevo ..
(p.99), etc), acontece, as vezes, ¢ deslize para uma "tonalidade de pendor
emotivo-subjectivo, marcada pelo confessionalismo ("Turva-me o coragdo, por
esta soledade, uma tristeza vaga, uma melancolia” (p.83) ) ou pelo adjectivo
indictador de uma afectividade incontida ("Essa santa muiher” {(p.97), "E a pobre
mudamente os olhos esgazeia” (p.102), "A triste irﬁompe entéo em gritos
lancinantes” (p.102), "E (prodigio estupendo) a essa evocagao .." (p.98) ). N&o
obstante, a globalidade destes poemas evidencia uma sobriedade de composicado
que inscreve Roberto de Mesquita no fildo do Parnasianismo mais conceituado. A
mesma oscilagdo objectivo-subjectivo abrange os restantes conjuntos de poemas
em que se prolongam 0S e€cos parnasianos. No entanto, a passagem de uma

focalizagdo precisa & "desfocagem® subjectivante nem sempre ocorre dentro do

(1) S&o diversas as explicagBes para esta ruptura da impassibilidade que parece marcar, sem excepgao,
0 nosso Parnasianismo: sequelas romanticas, predominic de um lirismo quase idiossincrético,
incompatibilidade rigor/arte, etc. De qualquer forma, a critica parece unénime na constategdo de uma
frequenie quebra na objectividade pretendida (Cf. Feliciano Ramos - “As origens da poesia Parnasiana”,
Ensaios de Critica Literaria, Coimbra, Imprensa da Universidade, 1933, pp.194-203, José Régio -
"Parnasianismo e Naturalismo", Pequena Histéria_da Moderna Poesia Portuguesa, 42 edigdo, Porto,
Brasilta Editora, 1976 e Jofo José Cochafal - Perspectivas da [ iteratura Portuguesa do séculs XIX,
Lisboa, 1949, p.138). A mesma tendéncia subjectivante marca, também, ¢ movimento parnasiano nos
Acores (Cf. Pedro da Silveira - Antologia de Poesia Acoriana, pp.26-27).
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ambito do mesmo c6digo estético. Sao frequentes 0s casos em que a composicao
poética introduz fragmentos de realidade, partindo, de seguida, para um mundo
povoado de “irreal”, que opde a “linguagem directamente referencial, com que
expressamente se nomeia o real, [a] linguagem alusiva e plurissignificativa, que
envolve de mistério os seres e as coisas; em vez do significado preciso e
delimitador, a evocagao sortilega” (1). Trata-se, de novo, de uma caracteristica
que tlustra um frabalho poético que progride pelo caldeamento de diversos
c6digos.

Tal como referimos, a utilizacao dos canones estéticos parnasianos
projecta-se ao tongo dos outros blocos de poemas, apesar de, muitas vezes, o
peso das suas coordenadas ser, efectivamente, menor, relativamente a mais
ampla dimensao decadentista ou simbolista que 0s domina. 0s "Poemas
Dispersos” incorporam, como j& afirmamos, poemas de caracterfsticas
parnasianas bem marcadas. "Fior Murcha”®, versando o tema da morie, de bastante
fortuna na época (Cf. Cesario Verde e Anténio Feijé), é curioso pelo modo como
intercala a adjectivagao quaternaria ("Agora embaciado, extinto, morto, escuro™),
ao servigo do rigor imbosto pelo processo descritivo parnasiano. Nesie poema, a
comparacao conhece trés ocorréncias ("como a aurora”, "como a paz”, "como em
eburneo engaste”). Se atendermos a que se trata de um soneto (em verso
alexandrino), podemos concluir que esta composi¢ao evidencia uma enorme
condensacao de recursos tematicos e formais gue a inscrevem, sem ambiguidade,
na estética parnasiana. "0 Missal” organiza, por sua vez, fragmentos descritivos
onde 0 pormenor ressat nas duas primeiras quadras: "Numa igreja senil, prestes a
desapar”, “Nos castigais ja ndo ha cfrios, nem ha fiores / Nas velhas jarras
empoeiradas; e o olvidado / Missal aberto aos pés da Senhora das Dores ..". No

entanto, tal como acontece em muitas composicdes da obra, o tom inicialmente

(1) Aguiar e Silva - gz ¢/Z, p.589.



contido evolui para uma captagao intuitiva e subjectiva da realidade, onde o
lexema "dir-se-1a" (1) surte um efeito contrario ao da comparacgado, instaurando
nos textos subjectividade e imprecisao.

Alguns poemas iniciais do conjunto "Alma“, como por exemplo "Idilio", "No
Pargue”, "Vesperal' e "Remember”, instauram, no texto, uma organizacdo de
moldes parnasianos, que confirma, também, a actualizagao evidente da estética
parnasiana fora dos limites de "Evocagao” a que tem side confinada. O alexandrino
bem recortado, 0os ecos de Cesario no cologuialismo, no ritmo € na semelhanga
dos quadros tematicos (Cf. deste autor "Noite Fechada”), bem como ¢ reforgo das
estratégias da descricdo e da narragdo inscrevem estes poemas na orientagao
citada. Apesar d1s"so - e corroborando a analise que temos vindo a fazer - estas
linhas orientadoras misturam-se, sem constrangimento poético, com elementos
decadentistas, simbolistas e romanticos, num ecletismo gue bem ilustra uma
fase de indecisao poética. A preferéncia pelo Outono e pela paisagem
fim-de-tarde ("Nocturnos !'I", "Remember”, “Idiiio "), a captacdo dos secretos e
imparaveis movimentos doloridos que ultrapassam a esfera do individual
("Nocturno II", "Remember"), a apresentacdoc de almas em sofrimento
("Remember”), o sentimento de perda ("Nocturno ["), a erupgdo da nostalgia e da
saudade ( "Vesperal”, "Nocturno 11"} e a propensdo para o sonho ("[dflio",
"Nocturno 1, "No Parque”) activam no texto os variados codigos citados (2).

Em "Novos Poemas”, as direcirizes parnasianas mstauram—se,' também,
frequentemente. Para além das composicbes "A Morte de Moisés" e "A
Crucificada” e de "A Imortal” e "A Falsa Deusa”, que analisamos atras, "Malditos’,
"EU", "A Baleia”, "Othando o Abismo” e "Pulvis®, entre outras, organizam diversos
aspectos da estética citada: preferéncia pelos painéis retigiosos ("Pulvis”) e da

(1) E significativa @ recorréncia deste verbo que conjuga, no texto duas formas: “dir-se-4&"
(pp.33,34,35,47 (2 ocorréncias), 70,72,160,162) e “dir-se-ia" {pp.39,67,198 e 199), que,
curiosamente, assumenm especial relevo no conjunto intitulado "A Alma das Cousas”.

(2) Wik, syprs, necapitulo 11, as caracteristicas inerentes aos cadigos decadentista e simbolista.
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Antiguidade ("Malditos”) e exploragao de diversos nucleos descritivos marcados

pelo pormenor e pelo pendor concretizante.

"Mas tombado no chao, um misero ferido,

Todo banhado em sangue, as faces descoradas,

Murmurou, atongando o seu olhar dorido

A ovante multidao feliz dos camaradas:”
("EU")

"Numa tarde outonal, cinzenta, em que se perde
A linha do horizonte em nevoas afogada,
E em que um mar de tormenta, encapelado e verde,
Se vem despedacar na rocha alcantilada”
("A Baleia")

“A porta dum casal {rigueiro e pobre,
Uma velhita cisma, contemplando
Os vaporosos longes de lilas,
Tem perto de cem anos e 0 seu rosto,
Pergaminhoso e lvido, recorda
O ressequido rosto duma mimia.”
{("Olhando o Abismo")

"Palmeiras, nos jarding donde a aragem fugiy,
Erguiam-se hirtas e metalicas do solo,
Dormiarn barcas no fulgente rio,

Junto aos cais de tijolo."

("Pulvis”).
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Citamos, ainda, 0s freauentes encadeamentos narrativos ("0 rei da Babilonia
gstava um dia" ... "Ora nessa manha" ... "Mas nisto sente 0 rei baixar ...", "Ent&o, nho
mesmo instante, / O mais forte dos reis do Oriente / Arranca e despedaca ..
("Pulvis"), "Um dia vi-me enfim" ... "Uma tarde afinal entrdmos na bafa" ("Além"),
"Ent@o o mogo herdi” .. "a amurada galgou, arremessou-se ao mar / £ mergulhou
. {("A Sereia") ), etc.

Estes varios factores concorrentes para uma delineagdo parhasiana
afirmam-se, note-se, num contexto francamente marcado pela oscilacdo métrica
dentro da mesma composic¢do (1) ("Além”, "Retrato de Vénus”, “Torre dum Mago”,
"Pulvis"), pela recorréncia do alexandring trimetro ("As grades da prisdo”, "A
Imortal”, "A Crucificada”", "Retrato de Vénus", "Pulvis"), pela busca mitica de
Canad e do Eldorado ("Além", "A Morte de Moisés"), pela procura do |deal, pela

(1) O posma "Além" & massivamente marcado pelo heteromstrisme, convocando o verse hexassilébica,
octossilabico, decassitabico e dodecassilabico:

"A Mdo no rosto, assentado

Num cimeiro terrago,

Medita um velho encanecido e enrugado,

Cravando 0s olhos na exiensdo do espago.
(..)

E 0 encanto de que estava este pais vestido,

Quando de onge outrora o entrevi,

Sinto-o0 agora {ransferido

Para o solar donde parti t*

0 "Retrato de Yénus" combina, também, o verso de seis silabas com o verso decassilabico e com o
atexandrino:
"0s pegureiros, cuja voz ressoa,
Cantando alegre, pelos campos sossegados,
Conduzem 0s Seus gados
A beber na purissima lagoa.”

Esta (Htima combinaggo estende-se a "Torre dum Mago” e a "Pulvis”,



_80_

decep¢ao e pelo malogro ("A Sereia”, "Além", "Retrato de Vénus"), pela
explicitacdo simbélica do mundo como carcere ("As grades da prisao”, "Balada da
Princesa Cativa", "Torre dum Mago™), que aproxima este bloco poetico do
Decadentismo-Simbolismo,

Finalmente, o0s conjuntos "A Alma das coisas” e "Melancolia’,
independentemente da sua orientagdo decadentista e simbolista, assimilam
também as ja bastante referidas marcas parnasianas: nucleos.descritivos (Cf.
"Alvorada Saturniana’, 'Relicarios”, "Nocturno 1", "Viuvez", "Em Samos” ¢
"Melancolia”), marcas de narratividade, evidenciando o fluir temporal ("Epifania”)
e verso alexandrino ("Relicarios” e “Alvorada Saturniana”). Apesar de, aqui, o peso
destas coordenadas ser substancialmente reduzido, relativamente aos restantes
blocos analisados, a sua emergéncia na construgao poética - ainda que por vezes
de forma fragmentaria - € elucidativa da estruturacao poética de Roberto de
Mesquita.

A Ultima composicao dos "Poemas Dispersos” ("A um Poeta Novo") constitui o
unico elemento satirizante conhecido na obra de Roberto de Mesquita. Foi
publicada em 1922, sob 0 pseuddnimo de Diatribe, e a veeméncia da critica
decorrera, certamente, da formagdo de Roberto de Mesquita no rigor da estética
parnasiana.

Assim, e concluindo, todos 0s conjuntos analisados abrem para uma pratica
textual que combina, sem cbnstrangimentos, 0s diversos codigos assimilados por
Roberto de Mesquita: Romantismo, Parnasianismo, Decadentismo e Simholismo. O
grupo “Evocagao”, acrescentado dos poemas “A Morte de Moisés” e "A Crucificada”,
constitui, sem duvida, o conjunto mais coesamente parnasiano, pelc largo
espectro de caracteristicas apresentadas: dimensdo narrativa, perfeicdo formal,
organizagao descritiva de pendor objectivanie, impassibilidade ameagada pelo
subjectivismo, privilegio do exterior sobre o interior, recriag@o de painéis
historico-religiosos, etc. De facto, todos estes poemas se inscrevem, largamente

e sem excepgao, nos moldes estéticos em causa. Mas tal ndo invalida que o



mesmo grupo seja permeavel a sinestesia e ao alexandrino trimetro, que o
aproximam, simultaneamente, das intengbes simbolistas. Todavia, a actualizacao
do cédigo parnasiano nd@o se The restringe. Como vimos, é possivel detectar, ainda
que algumas vezes de forma desconexa e assistematica, a proliferacao de tragos
relevantes do Parnasianismo em poemas de dominancia decadentista-simbolista,
paralelamente a sobrevivéncia dos coOdigos romanticos que cruzam,
indescriminadamente, qualquer dos blocos. Esta contaminagao ilustra bem a
encruzilhada estética que se vivia nos finais do século XIX, onde as rupturas se
alimentavam, complexamente, das continuidades (1).

Tudo parece apontar para um trabalho poético que entrecruza,
sincreticamente, os variados récursos estéticos da época. E este facto, se nao
pde em causa a autonomia poética do Parnasianismo, é, todavia, significativo da
pluricodificaco que, mais do que nunca, marceu a titeratura fim-de-século. Em
todo 0 caso, e no que diz respeito, concretamente, 2 pratica parnasiana de
Mesquita, podemos afirmar que ela ndo se isola no sempre citado grupo
"Evocagao”. Como julgamos ter demonstrado, hg, ao longo de Almas Cativas,

composicles que, sem hesitacdo, podemos considerar parnasianas, como, por
exemplo, "ldflio", "Remember”, "Dia Santo”, "Crepuscular”, etc e outras que, menos
parnasianas, nao negligenciam este cddigo estético. Almas Cativas ndo atinge a
mindcia descritiva de um Gongalves Crespo ou o dramatismo imponente dos

poemas historicos de Lecomte de Lisle nem, talvez, a finura analitica de Cesario

{1) A este respeito, & extremamente elucidative a andlise feita por Anibal Pinto de Castro da obra
poética de Eugénio de Castro (Tradicho e Renovaclio na poesia ds Fugérdo de Castro, Coimbra, Coimbra
Editora, 1969), onde se procura mostrar de que forma é que o poela paradigmético da revolugo
simbolists em Portuga) é, de facto, devedor da fraovtiolilerdria: "Mals do que revoluglies, ha ng sus
poesia uma evolugdo, que assenta numa base de cunho parnasiano, com a sua atengao pela forma, sobre a
qual edificou sempre, mesma hos momentos de maior ousadia, 0 seu edificio de artista do verso. Nesse
trabalho, o seu grande principio é ser novo, ser diferente. Por isso, ainda quando retrocede no campo do
gosto literdrio, Eugénio de Castro pretende inovar e renovar. E, a partir de certs momento, & renovagéo
ira fazer-se pela tradigdo” (p.9).
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Verde. Nao obstante, € inegavel o sulco parnasiano que atravessa a obra,
assumindo uma configuragdo que vai do explicito ao subtil. A sua emergéncia, em
composigdes a partida ndo parnasianas, confirma nao sé o lugar de transigao que
a critica ihe assegura (1), como, também, a sobrevivéncia de uma orientagdo
estética marcante na formacdo poética de Roberto de Mesquita. E que n3o
podemos esquecer que o Parnasianismo, detendo-se no imenso trabalho sobre a
linguagem, abre, de facto, as portas & doutrina da totalidade poética, tangada por
Baudelaire,

(1) Cf. Urbano Tavares Rodrigues - "Parnasianismo”, Dicionério de Literatura, p.791.
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CAPITULO IV

ROBERTO DE MESQUITA POETA DA ACORIANIDADE ?

Os dois Ultimos capitulos permitiram-nos verificar a forte inscricdo de
Almas Cativas no conjunto das estéticas finisseculares. Todavia, e tal como
afirmamos na "Introdugdo” e na "Resenha Biblicgrafica”, a obra de Roberto de
Mesquita tem sido, frequentemente, inscrita na estética da agorianidade. A
dilucidacdo desta problematica na obra em questdo pressupde uma prévia
delimitacao deste conceito (1). Em 1975, Vitoring Nemésio afirmou:

"Agorianidade & palavra substantivante enxertada 'em ethonimo. £ uma
espécie de escolasticismo entificador, como se ser acoriano fosse uma
"quaiidade” .. Para nos ... i1héus natos, contumazes, a¢orianidade & ¢ nosso modo
de afirmacao no mundo, a alma que senfimos no corpo que levamos. E, dizendo
isto, nao pretendemos descobrir-nos nalgum novo padrdo antropolégico ... LUSoS
somos, portugués falamos ... Mas ... 05 A¢ores ... s80 uma forte variedade da nagéo
portuguesa criada em meio milénio no isolamento norte-atiantico” (2).

Este neologismo (3) transitou para o dominio dos Estudos Literarios e

designa, por assim dizer, malgrado & polivaléncia de significacbes que lhe

(1) Dispensamo-nos, aqui, de tecer consideragbes sobre a existéncia ou ndo de uma literatura agoriana.
Interessam-nos, fundamentaimente, as marcas de insularidade em Reberto de Mesquita,
independentemente do facto de essas marcas serem ou nado susceptiveis de legitimar uma literatura
autonoma. -

(2} Cf. Yitorino Nemésio - Acores, Actualidade e Destinos, Angra do Heroismo, 1975, in Heraldo
Gregorio da Silva - Acorjanidade na Prosa de Yitoring Nemésio, Regido Auténoma dos Agores, Co-edigéo
Imprensa Nacional ~ Casa da Moeda, 1985, p.14.

(3) “Agorisnidade” é um neologismo criedo por Nemésio, por decalque sobre “hispanidad” e
"argentinidad” de Unamund. Nemésio usou-o, pela primeira vez, na Conferéncia "0 agoriano e 0s Agores”,
em Coimbra, noano de 1928.
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atribuem (1), a especificidade da escrita de um povo, que equaciona, deste modo,
a sua relagao produto-meio. A teorizagdo sobre ¢ conceito de agorianidade é,
ainda, incipiente. "Se é dificil por vezes definirem-se termos que referem
realidades empiricas, mais dificll sera fazé-io para termos abstractos. Entre
essa classe de abstrac¢fes de conteldo vago e problematico estdo, sem duvida,
esses vocabulos que denotam colectivos nacionais ou culturais como "0
helenismo”, "a tatinidade”, "a romanidade", "a germanidade”, "a portugalidade” e,
no caso que agora nos diz respefto aqui, "a agorianidade” (2).

As dificuldades levantadas pela tentativa de definir este conceito parecem
decorrer das muitiplas éreas nele implicadas: sociais, geogréﬁ'cas, histéricas,
culturais, literarias, etc. Por isso Onésimo Teotdénio Almeida insiste na
compreensdo da "agorianidade" como conceito indissociavel do mais vasto
conceito de mundividéncia. Consequentemente, a sua aplicagao ac dominio da
literatura "esta naturalmente carregada de valores estéticos e éticos” (3), pelo
que a sua delimitagao permanece, fundarﬁentalmente, no dominio do ambiguo e do
difuso,

Procurar, em Roberto de Mesquita, como em outro qualquer autor, marcas
deste 11120 de acorianidade equivale, pouco mais ou menos, a procurar os indices
de tradugdo de um sistema de linguagem cultural num sistema de linguagem
verbal, tarefa que se nos afigura, a partida, melindrosa. Podendo a mesma palavra
ser suporte de diversos referentes, a sua descodificacdo, em termos de
agorianidade, podera ser o resultado de uma leitura tendenciosa de quem, por
viver na ilha, lhe atribui determinada significacéo, tal como a insensibilidade a

esse vector podera resuttar do total desconhecimento do contexto em que se

(1) Para um mais completo equacionamento desta probleméatica, vk Onésimo Teot6nic Almeida -
-"Agorianidade: equivocos estéticos e éticos”, in Da Literatura Agoriana, pp.303-314.

(2) Onésimo Teoténio Almeida - "Agorianidade: Equivocos estéticos e éticos”, in Da Literaturs Acoriana,
p.303. J

(3) #km, p.309.
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utilizou a palavra ou a expressao. Tentando ultrapassar estas vicissitudes da
recepgao, procuraremos ver, ao longo deste capitulo, se 05 Agores sao uma
constante real, ainda gue implicita, na obra de Roberto de Mesquita, ou se, peld
contrario, a questao da agorianidade sera apenas colocada pelo facto, superficial,
de Roberto de Mesquita ter nascido nos Agores.

Se, como pretende Pedro da Silveira, Mesquita foi, nos Agores, 0 piongiro na
emergéncia de uma literatura marcadamente autdctone, tal facto nao atribui, por
ineréncia, ao poeta, a responsabilidade consciente de tal projecto. Com efeito,

nao podemos esquecer que a linha programatica que une Almas (Cativas ao

Decadentismo-Simbolismo insere esta obra numa -atitude de ruptura com a
mimésis tradicional, 0 que, a partida, deveria excluir, em Roberto de Mesquita,
qualquer intencao programatica, no sentido apontado por Pedro da Silveira {1).

Os elementos que té&m sido apontados como configuradores da

agorianidade(2) visam, preferentemente, dois dominios. Um, da ordem das

(1) A concepgdo de arte enunciada por Baudelaire e por Théophile Gautier negava & arie qualguer
dimensdo utititarie:

" Je dis que, si le poéle & poursuivi un but moral, i1 a diminué ss force pogtique (...) La poésie ne
peut pas, sous peine de mort ou de déchéance, s' assimiler & la science ou & la morale. Elle n' & pas la
vérité pour objet, elle n' a qu' elle-méme" ( Baudelaire - Osuvres Complétes, Paris, Editions Robert
Laffont, S. A., Paris, 1980, p.498 ).

“11 n' y a de vraiment beau gue ce qui ne peut servir & rien; tout ce qui est ulile est laid, car ¢’ est
1" expression de quelque besoin, et ceux de 1I' homme sont ignobles et dégoutants, comme sa pauvre et
infirme nature" ( Théophile Gaulier - "Préface", Mademoiselle de Maupin, Paris, Charpentier,
Libraire~-Editeurs, 1861,p.21 ).

A mesma atitude se verificava, j&, entre os parnasianos portugueses: " A poesia € a revelagdo

harmoniosa do pensamento, e (...} nessa revelacdo a forma € o principal; & ideia, matéria prima da
procriacéo artistica, uma coisa relativamente secundéria” ( Jodo Penha - "Prefécio”, Yiagem por Terra
20 Pais do Sunho, p.23 ).

{2) Para um mais completo equacionamento da agor fanidade, cf., entre outros, Luis Ribeirs - Subsidios
para um Ensaio sobre Acorianidade, Angra do Heroismo, Institulo Agoriano de Cultura, 1964 e Heraldo
Gregdrio da Silva - go. ¢7t, & Onésimo Teotdénio Almeida - “Agorianidade: Equivocos estéticos e éticos”,
pp.306-309.
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notagdes geograficas e dos fenomenos meteoroldgicos a que os Agores estdo
sujeitos: nebulosidade cerrada, humidade, presenga constante do mar (ora calmo
ora em turbithdo), luz difusa, frequéncia de tempestades e sismos, etc; 0 outro,
de dimens&o mais espiritual ou filosofica, define 0 modo de ser agoriano (triste,
nostaigico, apatico, isolado, saudoso), retacionando-o, por uma necessidade
causa/efeito, com as constantes geograficas acima apontadas (1), De qualquer
modo, poderiamos dizer que ¢ gue equaciona, verdadeiramente, a atitude do
agoriano (como a de todo o ilhéu, em geral) é a viva sensagao de aprisionamento
decorrente de um excesso de mar. |

No campo da realizagao estética, torna-se, deste modo, evidente e quase
obsessiva a constante presenga do mar, facto que se repercute, também, na obra
de Roberto de Mesquita,

Vimos que a presenga de marcas de agorianidade em Almas Cativas era uma
convicgdo generalizada entre a critica (2). Todavia, parece-nos que havera
vantagem em modalizar certos pontos de vista, uma vez que grande parte das
referéncias apresentadas como abonatérias da acorianidade em Roberto de
Mesquita nos parecem algo abusivas. De facto, expressdes como "manhd chuvosa e
macilenta“, “céu cinzento", "mar encapelado e verde”, para ndo citarmos sendo
algumas de entre as muitas referéncias semelhantes que percorrem a obra,
poderdao ser indice de agorianidade td@o bem quanto de outro qualquer espago
geografico. Se a poesia de Roberto de Mesquita evidencia um caracter insular,
raramente se podera afirmar, com 'seguranc;a, que ela refere uma
contextualizagao particultar dessa insularidade, razao por gue propomos umg
substituigdo prudente do conceito de agorianidade pelo de insularidade.

Esta substituicao decorre do modo como ¢ universo textual de Almas Cativas

manifesta a sua permeabilidade ac universo agoriano. Para além de uma total

(1) Cf: "Omar é assim um factor da indol8ncia, do saudosismo, de tudo o que faz do agoriano um homem
emodorrecido e apatico”, in Luis Ribeiro - ao /7, p.S9.
(2) Vigk, suprs, capftulo 1,
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auséncia de referéncias a "Agores”, o que dificulta a percepg¢ao da co-fusao entre

0 lugar do sujeito real e ¢ lugar do sujeito de enunciagdo, Almas Cativas

evidencia um 1éxico que pouco ou nada tem a ver com a realidade agoriana. 0s
estudos sobre acorianidade literaria levados a cabo por diversos autores tém
procurado, nas manifestagdes de regionalismo lexical, alguns indices - exdgenos
embora - dessa agorianidade (1). A obra de Roberto de Mesquita ndo €, no entanto,
sensivel a esse tipo de analise e furta-se, ainda, a referéncias ao universo social
agoriano. Por outro lado, as referéncias geograficas que atravessam Almas
Cativas nao sé sdo insuficientes para, sé por si, fazerem incluir esta obra no
filao da agorianidade, como também, e como ja referimos, pela sua ambiguidade,
se pddem aplicar, com pertinéncia, a variados espagos geografico-culturais.
Havera, todavia, que salientar alguns casos que, em nosso entender, poderdo ser
significativos da tradugdo do universo agoriano (2).

A nivel do regionalismo linguistico, Maria de Fatima Dart (3) concede
especial atengdo a alguns processos rimaticos de Almas Cativas, que, em seu
entender, indiciam a origem agoriana de Roberto de Mesquita. Assim, "aurora”
rima com “Senhora” ("Soneto”) e "descora” também com "Senhora” ("Sabados”) e a
autora traz-nos ao conhecimento que o agoriano, na sua variacao diatépica do
Portugués, abre a vogal tonica em "Senhora”. De facto, s6 esta informagao nos

permite repor a total aproximagao fénica dos pares correlativos acima citados.

(1) Os indices de agorianidade nZo se esgotam, como & evidente, nas manifestagbes lexicais, 0
folclorismo, o regionalismo de costumes, o louvor da paisagem € a expressdc de problemas econémicos
s8o, na opinido de Eduine de Jesus (Cf. "Para uma Teoria da Literatura Agoriana”, in Atlantida, Angra do
Heroismo, vol. |, n4, Fevereiro - Margo de 1957), algumas das bases em que tem assentado a procura
te uma agorfanidade 11teréria,

(2) “Nada hé na poesia de Roberto de Mesquita (na reunida em Almas Cativas e ha que resta dispersa)
que nos diga da reaiidade social das pequenas ilhas do Oeste agoriano” (Pedro de Silveira ~ "Carles e
Roberto de Mesquita”, in Estrada Larga, p.142).

(3) a0 cit,p.92.
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Por outro lado, 0 poema "A Baleia®, inseride no bloco intitulado "Novos
Poemas”, apresenta um titulo, que, logo a partida, parece fazer nitida alusao a um
aspecto marcante do universo econdmico-cultural ageriano. No entanto, a leitura
do poema mostra tratar-se, apenas, de uma referéncia a fauna dos Agores e,
mesmo assim, - parece-nos - desprovida de qualquer inten¢do autoctone. Se é um
facto que, no mundo piscatério acgoriano, a baleia acciona o dispositivo do
fascinio, na sua dupla vertente do perigo e da atracgdo, neste poema, 0
"assombro” que domina 0 sujeito de enunciagdo poética decorre apenas da
estranha capacidade vital surpreendida no "monstro”. O equacionamento final da
"incognita energia” que perturba 0 sujeito poético, ao colocar em relagdo de
fgualdade "o chefe hebreu" e 0 "monstro” propde a inscrigédo do tempo e do espago
reais num tempo e num espago mitices: " Monstro, perante a vida - a incégnita
energia / Que actua no teu ser tdo poderosamente - / Domina-me o temor que o
chefe hebreu sentia / Ao falar-lhe Adonai da fulva sar¢a ardente | . Julgamos que
é desta transformacao que o poema "A Baleia" retira o seu sentido e que, muito
mais do que a fidelidade ao espaco real acoriano, importa ¢ sentido do
transcendente que, sobre esse espago, se constrél. A caracterizagdo quase
fantastica que se faz deste animal (cf. "colossal®, "incognosciveis”, "gigantesco”,
‘monstro”, "estranha”, “for¢a augusta”, "poderosamente” ) é, alias, significativa
do confronto com um mundo que, sob a aparéncia do comum, se revela, afinal,
poderosamente desconhecido.

Se é um facto que a balefa constitui indicacao explicita de um elemento
marcante na fauna agoriana, €, também, novamente, inegavel que ele néo lhe é

exclusivo. Por outro lado, esta referéncia surge, em Almas Cativas, de uma forma

isolada e esporadica, sem grande repercussé@o na construgdo do sentido da obra,
pelo gue nao podemos, sob pena de cairmos em facciosismo, atribuir-the grande

responsabilidade na configuracdo de uma concep¢do de mundo marcadamente
acoriana,
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Merece registo, ainda, a imagética da Viagem, bastante recorrente em Almas
Cativas. Se esta recorréncia correspondé a um eixo tematico fulcral nas
estéticas decadentista e simbolista em que se inscreve Roberto de Mesquita,
podemos, no entanto, perguntar-nos se tal imagética nao sera passivel de uma
segunda leitura e se, subjacente a ela, ndo aparecera, também, o tépico da
emigragdo. Sabende que 0 isolamento ilhéu (1) subsidia a ansia de evasao
emigratoria nos Agores, a dicotomia prisdo/evasdo e prisdo/seducdo que
atravessa parte da obra, sobretudo em "Novos Poemas” ( cf. "Balada da Princesa
Cativa", "As grades da prisdo”, "Além", "0 pastor Solitério" e "A sereia’, por
exemplo ), poderia, também, organizar este corpo tematico. Neste bioco de
poemas, a ansia de viagem é obsessiva, como obsessiva &, também, a motivagao
emigratoria: “ [0 agoriano] ndc emigra muitas vezes por imperiosa necessidade.
(..) Emigra por for¢a duma tendéncia natural, que as vezes constitui uma
verdadeira obsessdo” (2). Parece-nos, no entanto, que a viagem realizada em
Almas _Cativas tem por objecto o distanciamento do real & procura do Ideal,
recuperando um topico que mergu'lha as suas raizes em preocupagdes filoséficas
e metafisicas marcadamente epocais (3), onde o tangivel é preterido em relagao
ao absoluto, mesmo quando a itusdo do mundo ideal sucede o desengano, de cunho
decadentista (4). Atenuado, deste modo, 0 peso das excep¢des analisadas,
parece-nos justificada e legitima a alteragao acima proposta.

Parece, assim, manifestar-se a sobreposi¢ao dos codigos epocais,
relativamente a factores que, a primeira vista, remeteriam para o dominio mais
difuso das manifestacdes de cultura acoriana.

A0 longo da obra, os elementos que, aparentemente, remetem para um

(1) “(...) Oconfinamento 11héu, a que est4 inerente boa dose de monatonia, tédio e marasmo, desperta no
agoriano a solicitacdo a evasdo emigratoria”, Heraldo Gregério da Silva, ap. ¢/, p.163.

(2) Luis Ribeiro - go.ovt, p.55.

(3) Vi suprs, capitulo |l

(4) Yejam-se os poemas "Além*, "0 pastor solitério”, "A Sereia” e "As grades da prisao"”.



ambiente insular parecem investidos da fungao de caracterizadores do universo
do sujeito de enunciagdo poética. A expansao de grande parte dos poemas faz-se
em torno de um centro que coincide com o sujeito de enunciagao "eu” (1), que
situa o seu discurso em funcdo de determinadas marcas contextuais:

- "Vem deste céu de burel” (p.70)

- "0 céu cinzento e denso que se espalha 1a fora" (p.70)

- "Longo tempo fumei ouvindo a crebra chuva” (p.61)

- "Neste ocaso outonal, doente e langorose” (p.34)

- "Por esta macilenta e gélida alvorada” (p.33)

- "Por esta noite de céu baco e sem luar” (p.32)

- "Sob este céu de chumbo” (p.32)

- "Tem tudo um ar senil neste chuvoso dia” (p.162)

- "Sob estas nuvens prenhes de desgraga’ (p.164)

- "Eleva-se em minha alma, a vista do mar largo,

A nostalgia indefinida do Ausente” (p.208)
- "E cada vez mais triste este deserto de agua” (p.196)

- "Sinto-me oprimido / Sob ¢ nevoento céu” (p.195)

i

"E vou talvez viver, morrer nesta prisgo” (p.196)
- etc.
Estas marcas, que se ligam, inevitavelmente, a0 sujeito de enunciagao, pelos
deicticos "este”, "esta”, etc, parecem valer ndo tanto pela funcao referencial de

que possam estar carregadas, mas pelo facto de ajudarem a exteriorizagao de

(1) Sem guerermos ser exaustivos, parecem-nos relevantes os processos abaixo registados:

Olho em torno a mim / Fumo e passeio (p.70) / No conheces, minha alma (p.76) / Turva-me o
coragdo (p.83) / Ao ver-me sogobrar numa tristeza parda (p.130) / Como se infiltra no meu ser / 0
teu esparso sofrimento! {p.161) / Meus sonhos e ambigBes deliram-se na chuva / Julgo que n&o tem fim
esta manhd vilva / Em que a minha alms lembra uma mansarda friz (p.162) / Mas ninguém ha, como
eu, que 0 seu exilio ténha / Na prépria palria, e sinta essa saudade estranha / Que no meu coragéo
morbidamente avulta(p.172), etc.
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uma mundividéncia intrinseca ao sujeito de enunciagdo poética: tédio, apatia,
isolamento, impoténcia, tristeza, etc. Ora, se este sistema de valores inscreve,
de forma inequivoca, Almas Cativas no Decadentismo, nac deixa, ao mesmo
tempo, de poder subsidiar um outro sistema particular de valores, curiosamente
plasmadc em torno dos mesmos elementos: a insularidade. Mais adiante
mostraremos de gue forma o jogo entre estes dois sistemas estrutura o sentido
profundo da obra em quest3o.

Como ja dissemos, a densidade de referéncias ao universo fisico, centradas,
particularmente, em "céu" e "mar", parecem mobilizadas para descrever as
relacdes do poeta consigo e com o0 mundo, uma vez gue o discurso poético de
| Roberto de Mesquita, ao explorar o dispositivo formal da enunciagdo -
~ego/hic/nunc-, transforma o universo de referéncias, a partida inequivocamente
veridicas, num universo refractado. Se a convicgdo de que o texto literario
estabelece com 0 mundo empirico uma relagdo de dependéncia analdgica € téo
distorcfda guanto o postulade do puro autotelismo da obra literaria, entdo
parece-nos importante esclarecer, para o caso concreto de Almas Cativas, de que
modo se processa a interaccao destes dois universos, literario e empirico.

Antes de mais, ¢ estatuto de ficcionalidade que caracteriza uma obra
literaria impede-nos de projectar os referentes ja citados (mar/céu/chuva/etc)
No quadro de existéncia do mundo empirico, mesmo sabendo que esseé referentes
remetem para objectos que tém existéncia nesse mesmo mundo, concretamente
no mundo insular (1). O texto literario assegura, de pér s¢ a transformagao dos

seus referentes em objectos de ficgdo e este facto invalida qualquer tentativa de

(1) ArelacionagBo do enunciado com o referente, isto &, a correspondéncia entre as unidades linguisticas
e 85 extra-linguisticas s6 & legitima dentro do universo da comunicagdo normal e, mesmo assim, a
"realidade” que essa relecionagli parece trazer "ndo é necessariamente “a" realidade, "o mundo. "L’ ile
au trésor est un objet de référence possible aussi bien que 1a gare de Lyon" (0. Ducrol e T. Todorov -
Dictionnaire Encyclopédique des Sciences du_ tangage, Paris, Sewil, 1972, p.317, citado por Catherine

Kerbrat-Orecchioni - L' Enonciation de 18 Subjectivitg dans le langage, Paris, Armand Colin, 1984,
p.34.
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inferir a Insularidade apenas em fungdo de correspondéncias lineares,
estabelecidas entre autor textual e autor empirico, entre factos e fictos. O
alheamento das condicbes de ficcionalidade é, em nosso entender, o que tem
impedido a critica de penetrar no modo como determinada obra veicula um
caracter insular, o que explica, de certa forma, a precaridade das suas
reflexdes(1),

Em diversos momentos de Almas Cativas, pode verificar-se o cruzamento da
instancia da enunciagdo com a do enunciado, através dos deicticos que indigitam
0 espago geografico, p'rocedimento este que, como vimos, decorre com
regularidade digna de nota (2). Deste modo, atendendo a que os deicticos
implicam a tomada em tonsidera(;éo da situacdo espacio-temporal do locutor,
somos levados a atribuir a estas marcas, pela sua forga iterativa em Almas
Cativas, o valor especifico de uma proxXimidade quase impositiva. A estrutura de
circularidade que se surpreende, de forma apreciavel, nesta obra, contribui, de
certo modo, para o prolongamento deste sentido disseminado pelo defctico. Ao
reenviar, por um processo de relagao iconica estabelecida entre o plano da
expressao € o plano do conteddo, para uma ideia de fechamento, a circularidade
possibilita a configuragdo da propria tlha ou, tao so6, a confirmagdo de um espago
inamovivel, de presenga eterna no horizonte do sujeito de enunciagdo e gerador
dos valores de tédio, apatia e monotonia ja referidos. Tal é 0 caso dos poemas
"Spleen”, "As grades da prisao” e "Rondd do Outono”, entre outros, onde o retorno
total ou parcial dos primeiros versos encerra o0s poemas, confirmando,
simultaneamente, a ideia de limitacdo e de incapacidade que 05 mesmos poemas
instituem como modelo de mundo.

A instituicao de um espaco fechado associa-se, ainda, a constru¢io do

sentido de cativeiro que subsiste a Almas Cativas A subsungéo de grande parte

(1) Cf. toda o eapitulo | do nosso trabalha.
(2) Cf exemplos atrés citados, pagina 90.
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da obra ao seu titulo estabelece, no texto, um conjunto de lexemas portadores do
sema "prisdo” (1) (frequentemente articulado, como veremos, com 0 sema de
"morte”), que, na sua iteracdo, podera conferir a diversas composigfes uma
dimensdo de insularidade. Esta equivaléncia, se bem que ndo passe de uma
proposta de leitura, parece confirmar-se, particularmente, no poema "Dia Santo”,
cujo sub-titulo - "versos de um isolado” - indicia esta linha semantica. E curioso
notar que, neste caso, € precisamente o elemento "mar” que permite a
correspondéncia referida, através do peso metaférico gue a progressao textual
The atribui:
DIA SANTO

( Versos de um isolado )

Estou hoje sombrio, doente, aborrecido,
Invadiu-me ndo sef que pessimismo azedo;
O dia estd tao triste ! e sinto-me oprimido

Sob 0 nevoento céu, grosso como um rochedo.

Fechou a oficina agqui defronte, o dono
Fol passear. Odeio este 6cio domingueiro,
E um piano que tem levado o dia inteiro

A gemer uma valsa horrivel, que faz sono.

No Imdvel infiltro a minha hipocondria.
Vejo-o0 a bocejar, tristonho, endomingado.
Frenético, fito a alva casaria,

O macadam poeirento € quase intransitado.

(1) Bastilha / agrilhoada / cércere / cativa / prisio / alcacer / grilheta sdo alguns dos muitos
exemplos que percorrem toda a obra.



O mar adormeceu desoladoramente,
Parece-me um deserto. Eu lembro desgostoso
Terras que n2o alcanga 0 meu olhar saudoso,
As grandes capitais, o decantado Oriente,

Vasta separacdo | Aumenta a minha magoa,
Porque fico a evocar lindissimos paises.
E cada vez mais triste este deserto de agua,

Que atravessam no entanto os ricoes, os felizes !

0 vago marulhar inspira-me saudades,
Como se nele viesse 0 eco enfraguecido,
Nostalgico, da voz remota das cidades

Perdidas na amplidao desse ermo indefinido.

E vou talvez viver, morrer nesta prisao ! ...
Anoitece, chuvisca. Eu fumo, desotado.
No entanto passa a rir um grupo endomingado,

Contente no seu meio e isento de ambigao ...

As diversas referéncias a "mar” que determinam, no texto, varios estadios
na evolucao da situagac do sujeito de enunciacdo poética ("mar adormeceu
desoladoramente” / "E cada vez mais triste este deserto de agua” / “E vou talvez
viver, morrer nesta prisao” ) possibilitam, pelo seu desenvolvimento intensivo, a
metafora final de prisdo, confirmando um dos veifos tematicos a que Almas
Cativas se revela particularmente sensivel. A oposicdo entre 05 deicticos "este”
e "esse”, ocorrente em “"este 6¢io” / "este deserto” / "esta prisido” versus "esse
ermo indefinido”, constitui um dispositivo que, para além de marcar a oposigao

entre o proximo e o longinguo canonizada pela lingua de comunicagao, sublinha,
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paralelamente, a diferenga entre dois "espagos” vitals na construgao do sentido
da obra; o real e ¢ sonhado, o disférico e o euférico, a prisdo e a evasdo (1). A
projeccao transtextual, neste poema, das ressonancias do poeta do desajuste que
foi Cesario Verde refor¢a, ainda, esta oposicdo entre um aguém opressivo e um
Alem dese jado.

0 dominio das coordenadas estruturantes da mundividéncia insular (2)
parece-nos subsidiar a afirmagao dos codigos estéticos decadentista e
simbolista. Procuraremos, todavia, recusar ou fundamentar esta constatacao.

Uma analise dos lexemas que ocorrem como caracterizadores de "mar”
revela-se particularmente pertinente, pela descri¢do sémica‘ gue dele propdem.
Processos como a animizac3o e a personificac3o, que acompanham a distribuicao
do lexema "mar” ao longo da obra (3), conferem, inevitavelmente a "mar”, um
estatuto de autonomia, pelo modo como procedem a transformacao da
referencialidade (4). E se este processo confirma as nossas restrigﬁes,
relativamente a um arquétipo de insularidade construfdo com base na
correspondéncia facto/ficto, ele revela-se, sobretudo, particularmente fecundo
pelo modo como, por seu intermédio, o texto vai construindo a conceptualizagdo
artistica de mar. A privacaoc dos semas de movimento, particularmente sensivel
nas ocorréncias "paralisado” (p.208), "entorpecido” (p.38), "adormecido” (p.106),
"coalhou” (p.163), "cristalizado” (p.107), que acompanha ¢ percurso deste lexema,

altera, sintomaticamente, o conceito de mar. E, frequentemente, pela

(1) Vige suprs, capitulotl.

(2) Cf. Onésimo Teotonio Almeida - oz o7t

(3) Confirmam estes processos os exemplos que se sequern: "0 mar entorpecidg / lem urn canto mondtone
que embala” (p.38), "Dorme espelhado 6 mar” (p.39), "0 mar suspira um salmo embalador" (p.45),
“deserto iristissima do mar” (p.114), "merencdrias vagas" (p.114), “enquanto a grossa vaga o glauco
dorso arqueia” (p.124), "a alma do mar (...) senle saudades das nereidas mortas” (p.158), "o mar
adormeceu” (p.195), “as &guas, que suspiram frouxamente” (p.208), que transportam os referentes
para um plano conceptual particular (o sublinhado & rosso).

(4) Cf. JOliaKristeva - g /¥
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imobilizagao do mar que se procede, em Almas Cativas, a configuragdo de um

espago de estagnacac e marasmo, susceptivel de uma interpreta¢do insutar. A

verificar-se a hipétese de atribuir a Almas Cativas um perfil de insuiaridade,
essa atribuicdo sera, sem duvida, devedora da poetiza¢do do elemento "mar” ao
longo da obra. A extensdo de agua que gerou, no poema atras transcrito, a
metafora "prisao” é, apenas, um exemplo da recorréncia da associagao textual
entre imensidade e barreira, manifestadora da monotonia e da insatisfacao que
caracterizam o psiquismo ilhéu.

0 aproveitamento do mar como fonte simbdlica de realidades interiores
estende-se, ainda, as inimeras metéforas de origem maritima, que emergem 2
superficie do texto. Salientam-se as expresstes “Paz triste e vasta como um
mar” (p.29); "cheia poderosa de saudade” (p.64); "tudo se embebe e afoga em
negras tintas" (p.157); "Lenta cang@o que afoga as almas em pesar” (p.200); "a
alma afogada na maré da desespran¢a” (p.32); "dir-se-4 também que as almas
amortalha / E afoga as suas vibragdes mais vivas" (p.70); "a noite mais e mais a
cada instante / Vai afogando 0s fonges esfumados” (p.37); “E uma maré amarga de
tristeza /7 Afoga o seu cansado coragdo” (p.142); "na noite interminavel afundado”
(p.142); “e de anbénimas preces marulhada, / A noite santa transfigura a Terra .."
(p.143); "enquanto a sombra em torno afoga os campos calmos” (p.166); "Porque te
afundas em ftristeza tal* (p.110). E notavel, nestas expressdes, a insisténcia
quase obsessiva no lexema "afoga”, que concede a mar uma conotagao de morte,
ndo propriamente fisica, mas psicolégica, resultante da sua extensdo e
proximidade invasivas, asfixiantes pela monotonia que daj decorre. O
investimento sobre este elemento geografico explica a imagética de mar
retomada por Nemésio na sua concretizagao poética da insularidade, ¢ que ©

levara a afirmar, em Sob 0s Signos de Agora: " ... A alma do ilhéu exprime-se pelo

mar .. que é ndo sd6 0 seu conduto terreal como o seu conduto animico. As ilhas
sao 0 efémero e o contigente: s6 0 mar é eterno e necessario.”

Havera, portanto, que admitir a hipdtese de que a configura¢do de um espago
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simbélico de prisdo torna possivel a explicitacao do ideario insular, onde o mar
assume, de certa forma, a fun¢ao de elemento condicionante. Por {550 ndo sera de
todo vao analisar, um pouce mais detidamente, a sua construcao conceptual,
sublinhando todo um conjunto de atributos que ressurgem, com regularidade,
sobretudo ao longo dos blocos | e IV da obra: "Mar estanhado” (p.106), "Mar de
prata” (p.106), “Mar de metal" (p.117), "Mar de a¢o polido” (p.39), " é um Saara de
estanho o0 mar paralisado” (p.208), etc. Esta recorréncia organiza um conjunto de
lexemas que, para além de articularem semi'camente 0 tom cinzento das aguas
com a sua luminosidade intensa, sdo portadores do sema dureza, retirando ao
conceito de mar algumas das suas particularidades mais significativas: vida/
/mobilidade/navegabilidade. Tal dispositivo refor¢a a imobﬂizagéo do mar
construida pelo proprio texto e ja por nos referida, de que a obra tira proveito
para a explicitagao do isolamento. Nao deixa de ser curioso gque o grupo
lexematico referido tncida, sobretudo, no bloco 1V, intitutado "Novos Poemas”,
conjunto gue se instaura, em nossa opinido, como um espago particularmente
aberto a manifestagédo de alguns dos eixos de oposigao gue asseguram o sentido
da obra: sonho/realidade; prisdo/evasao; aguem/além. A consisténcia semantica
destes caracterizadores é reforgada pela sua articulacdo com o tema da Viagem,
que marca, notaveimente, "Novos Poemas” (cf. "A Sereia”, "Além", "As Grades da
Prisdo"). Pela interposigao da figura mitica da sereia, no primeiro poema deste
bloco, 0 mar institui-se como um espago de logro e de decepgao, onde se diluem o
sonho e a feeria. Este saldo deceptivo da vida aponta, sem margem de duvida, a
fonte decadentista (1) que o inspirou e que é, de facto, 0 grande vector da obra de
Roberto de Mesquita. Mas, a par da recuperagao do modeio epocal, nao seré menos
importante o processo que, no texto, o evidencia. A liguefagao surge, em alguns
momentos da obra, como expressac privilegiada, a traduzir a disforia da

decepgao, processo que aparece paradigmatizado no bloco "Melancolia”, no poema

(1) Vigk, syprs, capilulo It
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"A Chuva" : "Meus sonhos e ambi¢cbes deliram-se na chuva”. Alias, vale a pena
explorar a dindmica significativa do malogro, corporizada pela dgua, ao longo da
obra. Para além do recurse as metaforas maritimas ("a alma afogada na maré da
desesp'rang¢a”, por exemplo), que tivemos oportunidade de referir, a chuva actua,
também, como elemento que tudo dissolve na reducdo a sua propria matéria - a
agua. Talvez por isso algumas das modulagGes mais plangentes e doloridas da

alma humana se desenrolem, em Almas Cativas, numa atmosfera chuvosa, que é,

no entanto, mais do que simples paisagem poética. A chuva institui-se, nesses
momentos, como correlato metaférico de um Zedium vitae que, na sua iteragao,
arrasta consigo as principais isotopias que se constroem na obra: morte, dor,
prisao, solidao.

Os poemas "Remember,” "Spleen” e "Almas Penadas {1", do bloco "Alma“, bem
como 0 poema "A Chuva”, do bloco "Melancolia” e o poema "Dia Santo" dos "Poemas

Dispersos” confirmam esta leitura:

"Longo tempo fumei ouvindo a crebra chuva
E o aflito nordeste em cujo uivar plangente
A alma do Inverno, como uma alma de vilva
Chorava aguadamente.”

("Remember”, p.61)

"Dezembro, dia pluvioso. Vem
Deste céu de bure) um spleen mortal”
("Spleen, p.70)

"Nao conheces, minha alma, este encerrar de festa,
A Uum bruno acordar de dia pluvioso ?"
("Almas Penadas 11", p.76)
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.............. Carnaval encerrado.

La fora uma manhad chuvosa, macilenta,

Comega a abrir-se sobre 0 burgo amodorrade.”

("Almas Penadas 11", p.76)

"Sob a cinérea chuva as formas desfalecem.

E eu creio ter por alma uma nua mansarda

Onde sibila 0 vento e onde as aranhas tecem.”
("A Chuva", p.162)

"E vou talvez viver, morrer nesta prisao ! ..
Anoitece, chuvisca. Eu fumo, desolado.”
("Dia Santo”, p.196)

Convém referir, neste momento, que ndo serd, talvez, de todo contingente a
transposicéo do poema "Spleen” de Baudelaire para o universo textual de Aimas
Cativas:

"Quand le ciel bas et lourd pése comme un couvercle
Sur 1" esprit gemissant en proie aux tongs ennuis,
Bt que de 1' horizon embrassant tout 1e cercle

[1 nous verse un jour noir plus triste que les nuits;

Quand ta terre est changée en un cachot humide,
Ou 1" Espérance, comme une chauve-souris,
S"enva battant les murs de son aile timide

Et se cognant 1a téte a des plafonds pourris;
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Quand la pluie étalant ses immenses trainées
D' une vaste prison imite les barreaux,
Et qu un peuple muet d' infames araignées

Vient tendre ses filets au fond de nos cerveaux,

Des cloches tout a coup sautent avec furie
Et Tancent vers le ciel un affreux hurlement,
Ainsi que des esprits errants et sans patrie

Qui se mettent a geindre opinidtrement.

- Et de longs corbillards, sans tambour ni musique,
Défilent lentement dans mon ame; 1 Espoir,
Vaincu, pleure, et I' Angeisse atroce, despotique,

Sur mon crane incliné plante son drapeau noir.”

A projecgao do universo ideolégico deste “Spleen” expande-se, em Almas

Cativas, muito para além da semelhanga pontual com o poema “A Chuva". De facto,

ao longo desta obra, 0 modelo de mundo proposto pelo Decadentismo insinua-se
atraves dos diversos matizes da alma enlutada e de uma angustia esmagadora
(Cf."JethesemahT", "Rondd do Outono”, "Alvorada Saturniana”, do bloco |, "Spleen”,
"Nocturno (1", "Almas Penadas i1", do bloco I{, "As Grades da Prisao”, “Balada da
Princesa Cativa’, "Torre de um Magoe", do bloco |V, "Ar de Inverno”, "A Chuva",
"Exilado”, do bloco V, "Dia Santo”, "Do livre "Alma™, "Mar Largo”, do bloco Vi,
entre outros) (1), que marcam, como vemos, todos 0s conjuntos de poemas. Este
aspecto particular do sp/een baudelairiano projecta-se, na obra, reiteradamente,

constituindo~se em Jest-mot/y; sobretudo no que diz respeito a alternancia

(1) 0bloco th, "Evocagdo”, por revelar urma tonica acentuadamente parnasiana, n&o foi objecto da nossa
pesquisa.
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Esperanga/Angustia. Os exemplos que seguem ilustram, ainda que de forma
parcelar, essa polaridade:

"Alma afogada na maré da desesp'ranga” (p.32), "Lamentosa reza / Em que se
aflige a desesp’ranga universal ... " (p.33), "Minha alma, donde nasce a magoa que
te invade ? / Que éden sentes perdido 7" (p.64), "Dir-se-a também que as almas
amortalha / E afoga as suas vibragdes mais vivas" (p.70), "A nossa alma que geme
a terra agrithoada” (p.72}, "Fria nudez responde aos nossos gritos / E ngs vamos,
meu Pai, como proscritos / Abandonados num caminho incerto” (p.77), "Que viuvez
desamparada / Chora no ar, no vento frio, / Por esta tarde macerada / Em que a
esp'ranga se esvaiut.." (p.161).

Se bem que um cotejo intertextual (1) nao preésuponha como premissa de
base 0 conhecimento do texto ou do autor A pelo autor do texto B, parece-nos
importante referir que tal conhecimento, 2 ter-se verificado - 0 que se nos
afigura como hipotese a considerar seriamente - confirma a vitalidade de um
periodo, de uma obra e de um autor e condiciona, em certa me'dida, as ilacGes a
tirar sobre a organizagdo da obra que procuramos estudar: Almas Cativas A
analise da relagédo intertextual estabelecida entre "A Chuva" e o "Spleen” de
Baudelaire acima transcrito afigura-se-nos necessaria, por sé ela poder
confirmar a homologia metaforica de "prisao”. O didlogo entre os dois textos
parece decorrer, quase exclusivamente, do ntcleo tematico-ideoldgico: a
enumeragao comum de forgas hostis (chuva, aranhas) e a gradativa afirmacZo da
"desesperanga” e do cansago de vida ("Meus sonhos e ambigdes deliram-se na
chuva" / "L' Espoir, vaincu, pleure .."). A leitura do poema de Mesquita enguanto

possivel reforgo da isotopia de prisac construida ao longo de toda a obra s ¢

(1) Utilizamos o conceito de intertextualidade no sentido estrito que lhe delimitou Gérard Genetle em
Palimpsestes. La litérature au second degre, Paris, Editions du Seuil, 1982, como "relation de
coprésence entre deux ou plusieurs textes ..", nas suas trés formas mais importantes: "citation”,
“magiat" e "allusion", E esta terceira forma que nos interessa particularmente, por se aplicar ac “énonce
dont la pleine intelligence suppose la perception d' un rapport entre 1ui et un autre auguel renvoie
nécesairement telle ou telle de ses inflexions” (p.8).
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permitida pela projecczo, sobre "A Chuva", do sentido inerente ao elemento
“aranhas”, que, no texto de Baudeiaire, desdobra, refor¢gando-a, a primeira
metafora de chuva como prisdo, ja destacada por Jakobson em "Microscopie du
dernier "Spleen™ (1). S6 esta transferéncia pode assequrar ac elemento "chuva”,
em Roberto de Mesquita, o dinamismo desencadeador do sentido de prisao, como
expressao de uma condigao existencial.

Escapando & "prova de verdade” a.que sé a linguagem l16gica é passivel de ser
submetida, o texto de Roberto de Mesquita vale, sobretudo, peto modo como
transforma a realidade, investindo-a em pretexto, esse sim, revelador do sentido

profundo da obra (2). Por isso, uma analise atenta de Almas Cativas confirma que

0 elemento "mar" serve a manlifestar;éo de uma panodplia de estados de espirito
inerentes ao sujeito de enunciagdo poética: solidae ("¢ um deserto de agua’

(p.196); "é um Saara de estanho” (p.208); “prisdo” (p.196)}, forpor ("mar
entorpecido” (p.38); "um suave letargo invade as é&guas que suspiram” (p.208),
tristeza (“"deserto tristissimo do mar® (p.114); "merencérias vagas” {(p.114); "a
paz € triste e vasta como um mar" (p.29) ), monotonia ("o mar (...) tem um canto
monotono que embala” (p.38) ), marasmo ("o mar adormeceu desoladoramente”
(p.193); "mar paralisado” (p.208) ), doléncia {"ouvindo ao longe 0 mar num saimo
sonolento” (p.68); "um suave letargo invade as aguas, que suspiram frouxamente”
(p.208); "o mar suspira um salmo embalador” (p.46) ).

O conhecimento das coordenadas culturais da insularidade e das coordenadas
estéticas decadentistas e simbolistas permite-nos constatar que os seis estados
encontrados se podem inscrever, duplamente e simultaneamente, na

mundividéncia insular e no quadro tematico-ideologico do Decadentismo.

{ 1) Cf. Roman Jakobson - “Microscopie du dernier “Splesn"", Questions de poétique, Paris, du Seuil,
1973, p.429.

(2) Cf. "Em literatura, as questdes de realidade ou de verdade estdo subordinadas ao objectivo literédrio

essencial, que & produzir uma estrutura verbal que encontra a justificagdo em si prépria.” (Northrop
Frye - Anatomia da Critica, citado por T. Todorov - “A nogdo de Lileratura®, Os Géneros do Discursa,
Lishoa, Edigles 70, 1981, p.22).
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A exploragao das potencialidades signiftcativas dos registos geograficos
alarga-se, ainda, a "céu’, elemento que concorre, também, para a formulagao
metaforica do aprisionamento. A sua distribui¢ao privilegia, fundamentalmente,
0s blocos | ("Alma das Coisas™) e |1 ("Alma") e esta repartigao, geralmente nao
concorrente, das referéncias geograficas ao longo da obra leva-nos a considerar o
sey valor de complementaridade, na emergéncia de uma visao do mundo. "Céu”
subsidia, tambem, juntamente com "mar" e "chuva®, a expressdc do tédio
finissecular, corporizando estados de inibicdao e de tédio dominantes na
sensibilidade decadentista (cf. "Spleen” e "Almas Penadas I1"). Ao longo das
catorze referéncias expticitas a "céu” que percorrem a obra, seis delas contém o
cunho disforizante de uma paisagem nebulosa e opressiva ("Sob 0 agoiro dos céus
cinzentos e pesados” (p.32), "a paisagem que empana um céu cinzento e bago”
(p.33), "e quando o céu todo se empana / de nuvens cor de chumbo” (p.100) ) que,
novamente, faz coincidir o sistema literario decadentista com o sistema cuttural
insular. A dilucidaga@o deste cruzamento, que tem side o fio condutor da nossa
refiexdo, nao podera ser feita sem um estudo prévio do sistema literario
finissecular, em Portugal e nos Agores. A natureza relacional do valor de uma
obra impede-nos, assim, de avancar na afericao da insularidade, em Roberto de

Mesquita, sem, primeiro, estabelecer um confronto entre Almas Cativas e a

restante producao poética do fim-de-século (1). S6 em fungdo disso se poderd
reflectir sobre a possivel individualidade do poeta, face & gramatica artistica
dos Tinais de oitocentos.

Roberto de Mesquita nac aparece de todo isolado na sua expressao da
cosmovisao que o inscreve nas normas decadentista e simbolista. O tributo que
pagou as exigéncias do tédio existencial e da alma doente aproxima-o, em
diversos aspectos, de poetas seus contemporaneos, como foram Jalio Brandao,
Oliveira-Soares, Alberto Oséric de Oliveira e, sobretudo, Henrigue de

Vasconcelos.

( 1) Ocapitulo Il deste trabalho constitui uma etapa indispensavel 4 andlise desta probleméatica.



- 104 -

0 elo comum mais significative cifra-se, fundamentaimente, na utilizagdo
dos elementos "chuva’, "céu’, e "mar" como estratégias para a revelagac dos
diversos estadios da sensibilidade da épcca desanimo, cansaco, tédio e
desesperanga. A homologia mais notéria verifica-se entre Almas Cativas e as
Flores Cinzentas de Henrique de Vasconcelos. Curiosamente, 0 livro é dedicado a
Carlos de Mesquita e, nesta dedicatéria, Henrigue de Vasconcelos confessa-se
inegavelmente tributario da nevrose dominante, pela subjugagao ao "tédio
enorme, como uma paisagem cinzenta™ "D’ um e d' outro lado sempre o cinzento,
por cima um céu pardo com muitas nuvens espathadas (..)" (1). £ digna de

interesse, em "Anteléquio”, a explicagdo metaférica destas Flores Cinzentas,
"vagas nostalgias / Desesperos sem fim, desanimos, modorras”, "Flores‘ do
insuiamento e das cinzentas landes / Nas quais o Padecer é como um [deal”, gue,
confrontada com o texto de Almas Cativas, facilmente atribui ao discurso de
Roberto de Mesquita caracteristicas trans-individuais. 0(s) mesmo(s) sistema(s)
de valores (apatia, tédio, isolamento, nostalgia (2) ) ocorrente(s) em Almas
Cativas atravessa(m) as Elores Cinzentas e este facto, conjugado com a
iteratividade dos trés elementos, sempre 0s mesmaos (3), acaba por vincular ¢
discurso poético de Roberto de Mesquita ao discurso estético epocal, retirando,
em nossa opinide, consideravel originalidade aos activadores simbolicos
utilizados. A semelhanga de orientagao entre os dois textos é tanto mais curiosa
guanto a altura da publicacdo das Flores Cinzentas, em 1893, coincide com ¢ ano
em que Roberto de Mesquita anuncia um Hvrb ge po"emas, intitulado Alma, que, no
entanto, ndo chega a publicar, E ainda dessa altura a sua colaboragdo n' 0s Novos,

{1) Cf. Henrique de Yasconcelos - Flores Cinzentos, p.10.

(2) Cf., entre outras composigées, "Os Conventos”, "Nada”, "Nirvancias”, "Anteloquio”.

(3) Cf: "0 mar, a0 longe, & imensidao” (p.92), "Cahia em mim a chuva mé do desalento” (p.45), "Ah!
Que tristeza em mim nos domingos de chuva" (p.15), em Paraiso Perdido de Anténio de Oliveira-Soares
e “E como um nevoeiro a abater sobre mim / Um nevoeiro bago e que nunca tem fim" (p.30), em Flores
Cinzentas de Henr ique de Yasconcelos.
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revista que, também curiosamente, & dirigida pelo mesmo Henrique de
Vasconcelos,

Se atendermos ao quadro de producdo poética dessa altura, nos Agores,
Roherto de Mesquita destaca-se da maior parte dos poetas, concorrendo, sem
dlvida, para essa individualizagdo a abordagem intensiva de "mar” e de "céu”, na
explicitacdo da alma encarcerada. Serd, talvez, por isso que a sua obra €
frequentemente olhada como o ponto de viragem na pratica literaria agoriana,uma
vez que actualizaria um modelo de mundo insular, se ndo fosse a sobreposicdo
deste mesmo modelo com a mundividdncia estética fim-de-século. Alias, 3
analise da producdo de alguns poetas simbolistas agorianos revela uma pratica
poética, onde as invariantes ja por demais analisadas - mar, céu e chuva - séo
quase nulas. O préprio Carlos de Mesquita, irmao do poeta, ao explorar 0s mesmos
filfes temdaticos, fa-lo, muitas vezes, sem recorrer a esses elementos
dominantes. A poesia "Insulamento” € significativa da concessdo feita a tematica
do enclausuramento, mas nem o radical "ilha", contido ne titulo, conduziu Carlos
de Mesquita a paisagem poética que, em Roberto de Mesquita, parece remeter para
0 universo geografico insular, pois, nele, & a "larga cintura invencivel de gelo” o
elemento investido do papel mediador na expressao da sensibilidade entediada. So
em "Manha Insulana” nos aparece "o ar imével”, a "neblina” ¢ a "mondtona surdina”
da "voz do mar" que "embala ... embata",

A analise rigorosa destas ocorréncias exigiria, todavia, um rastreio prévio
das influéncias verlainianas em Portugal, de forma a poder avaliar-se, na justa
medida, se se trata de uma concessao feita aos codigos epocais, cujo modelo

seria, entre outros, Verlaine (1) - e as epigrafes de Carlos de Mesquita apontam

{1) A necessidade de se proceder & um estudo, no dmbito da Literatura Comparada, das influéncias da
obra de Verlaine sobre a poesia portuguesa, particularmente a simbolista, tem sido apontadd por diversos
criticos, nomesdamente Jacinto do Prado Coelho - "De Yerlaine a Camilo Peszanhe e a Fernando Pessoa”,
in Coldguio Letras, Lisboa, n€ 26, 1975, pp.78-81 e Maria de Lourdes Belchior - "Verlaine e o
Simbolismo em Portugal”, in Brotéria, Lisboa, vol. 90,’nQ 3, Margo de 1970, pp.305-319. N&
obstante, esse rastreio encontra-se, ainda, por fazer.
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essa hipotese - ou se de uma fdérma original, que significasse, ténue e
pontualmente, a insularidade a que Roberto de Mesquita teria procedido de forma
sistematica.

Carlos de Mesquita ndo oferece, no entanto, uma obra muito extensa ( a
destruicao que fez de grande parte da sua obra sé nos permite conhecer uma
poética gue ndo atinge as trinta composigdes, englobando-se nelas as tradugbes
que efectuou do francés, do ingiés e do alem30) e tal facto ndo permite avaliar,
com seguranga, das suas opgdes expressivas.

Quanto a outros poetas agorianos da mesma epoca, como foram Fernando de
Sousa, Duarte Bruno, Bernardo Maciel, 0sério Goulart e Humberto de Bettencourt,
por exemplo, a analise da sua produgao poética em verso nao permitiu destacar,
entre eles, outra afinidade do que a decorrente de serem agorianos e de
pertencerem ao movimento simbolista, o que deixa a Roberto de Mesquita um
percurso solitario no interior da literatura produzida por agorianos. Num ou
noutro poeta, como em Bernardo Maciel, por exemplo, afloram & superficie do
texto apontamentos geograficos, que identificam estados de neurastenia e
infelicidade, mas que em nenhum momento atingem a densidade significativa de
Almas Cativas.

EM SEGREDO

"Dentro n” alma tenho um mar,
E as suas ocultas aguas
Quando estou a sds com elas

Contam-me histérias de magoas ...

Coro d' ais que vem de longe
£ em segredo existe,
0 v0zes qgue sb eu 0ico

N esse mar profundo e triste,
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Sois vos, sois vos que doridas
Me vindes assim falar,
Almas dos meus sonhhos mortos,
Sepultados n' esse mar.”
in Livro da Alma (1)

Noutro poema, “Crepuscular”, referem-se “nuvens tristes no céy” e um "mar
d’ onde sobe um gemido profundo”, mas nem um nem outro poema atinge as
potencialidades opressivas que a obra de Roberto de Mesquita evidencia.

Relativamente & projeccao, em obras literarias de poetas continentais, dos
elementos que temos vindo a enumerar, constata-se que "céu”, "mar” e "chuva”
constroem, no discurso da época, um tecido topografico frequentemente investido
em paisagem paradigmatica da nostalgia da felicidade, irreversivel no tempo ou
no espago. Se A Harpa de Vapadio de Henrique de Vasconcelos, num total de vinte
e cinco composicaes, regista, apenas, duas ocorréncias atmosférico-geograficas
significativas ("Céus cinzentos com chuva, 05 meus versos de Tédio, / As
permanentes tardes d° um Outono / Em que tudo se inclina em amarguras e sono”
(p. XXXVIH1) e "E quando a chuva fria / Em lagrimas caia, / Vés fostes o braseiro /
Que me aqueceu a Alma;" (p. LXIV) ), noutras obras, as mesmas referéncias

ganham dimensao mais relevante. Em Flores Cinzentas, do mesmo autor, é

explicita a relacao de homologia encontrada pelo poeta entre o tédio e estados
atmosféricos ja nossos conhecidos: [0 Tédio] é como um nevoeiro a abater sobre

mim; / Um nevoeiro bago e gue nunca tem fim” (p.30). O mesmo processo é

repetido em Paraiso Perdidg ("Ah! Que tristeza em mim nos domingos de chuva",
"0 a chuva sem fim, a cair, a cair, / E 0 céu ao longe, pelos vidros embaciados!”

(p.15-16) ) e em Azul, de Anténio Oliveira-Soares (2):

(1) Bernardo Maciel - Livro da Alma, Calh&ta - Sam Jorge, Minerva Soares, 1916.
(2) Antdnio de Oliveira-Soares - Azul, Coimbra, Livraria Portuguesa e Estrangeira, 1890.
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"Faz frio e, peia noite, 0 inverno mau soiuga
A elegia da Dor, desconhecida e vaga,
Agonias de doente, uma frialdade russa,
Sob a chuva, que, ao fonge, o campo todo alaga..”
(in "Algida”, p.12)

Em Saudades, Julio Branddo reitera a configuragdo de uma paisagem

brumosa: "Como hoje amanheceu brumosol Na paisagem / Ha s6 manchas, e
tumular melancolia (..)" (p.52) e "Traz-mos a longa ventania, / A obsessao duma
desgraga; Traz-mos a noite torva e fria, / A chuva lenta na vidraga” (p.100).
Exiladas de Alberto Osério de Castro (1), integrando, de forma massiva,
todos estes factores, constitui, todavia, um caso a parte, no conjunto das
semelhangas detectadas. Esta obra concede especial importancia ao elemento
"mar", mas a sua descodificagdo, se bem que inserida no coédigo ideoldgico epocal,
afasta-se, contudo, do sentido detectado em Almas Cativas. A parte final da obra,

inscrita, nitidamente, no tépico da "agonia da patria®, constréi, em "mar”, um

contexto de revolugdo, em tudo estranho ao de Almas Cativas. Por outro lado, na

primeira parte, "mar” aparece inserido num conjunto de referéncias que visam
directamente a paisagem portuguesa, explicitada por uma topograffa que nao
deixa duvidas: "Portugal ! que vais a vela / Por todo o rumo de mar .. /
Portugueses ! as saudades / Por essé mundo espalhar | / Adeus | 6 serra de Sintra,
/ Areias de Portugal | / Aonde me levareis ? / Sabe Deus | ondas do mar I" (p.20).

Todavia, também neste contexto, o sentido que deflui de "mar" parece opor-se ao

universo semantico de Almas Cativas, pois, em 0soério de Castro, "'mar” é
referéncia gerada peia saudade (e nao pela angustia ou opressd@o, como em

Roberto de Mesquita), pelo que, contrariamente a Almas Cativas, adquire um cariz

euforico. No poema “Saudades”, "mar” é 'Tndigita(;éo do espago da saudade e do

desejo e nae da frustagao; "0 mar, desmaia na branca praia !" (p.38).

{ 1) Alberto Osorio de Castro - Exiladas, Coimbra, Francisco Franga Amado - Editor, 1895.
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Ja na composigdo "Calado navio a arder”, o mesmo factor geografico, sob a
insisténcia do codigo estético da altura, se aproxima mais de Almas Cativas,
instituindo-se em simbolo epocal. O mundo de engano, corporizado no brilho da
agua e nos tons de sangue e de fogo do navio, acaba por ser transposto para o
universo individual do sujeito de enuncia¢do poética ("Minha cabega ! ... 0 navio
em f0go, no mar ), confirmando recursos ja nossos conhecidos, "Mar” €, ainda,
em Exiladas, o elemento que separa duas realidades opostas: infelicidade e
evasao. Nesse sentido, ele acumula uma conotacado de "barreira”, mas institui-se,
simultaneamente, como 0 espago de passagem para 0 mundo fantastico sonhado:
"Vamos ver so6is, milhdes de sois, / Além do mar” (p.63), "Mar ardente, / Mare
'fllllgida, erguendo, inominada, a senda / Do nosso Sonho misterioso e
resplandecente | / (...) é preciso encontrar o Eldorado d outrora, / Embora uma
outra vez naufraguemos, embora | / No Pacifico Oceano infinito de Deus” (p.76) e
"Arfa languidamente o mar | Feliz, / Feliz viagem para a ideatl vitoria i {p.88).

Esta obra configura, também, a paisagem chuvosa e embrumada que temos
constatade na pratica poética decadentista e simbolista, e que se instaura,
frequentemente, como sintoma de infortinio e sofrimento: "Se na Névoa infinita
se perdeu” (p.13), "A chuva na vidraga / Bate um refrao vago e sombrio.” (p.57) e
"Triste destino o nosso | Ter sonhado / O céu todo num bergo, e de repente /
Acha-lo estreito, inUtii e acanhado.” (p.57),

A pesquisa elaborada destacou, nas 'Vérias obras de pendor
decadentista-simbolista, quer a conjugacdo dos estados de espirito dominantes
em _Almas Cativas (teédio, ansia de evasdo, opressdo, sede de viagem, etc), quer o
recurso aos mesmos elementos de origem paisagistica, que se estabelecem,
nesta época, como correlatos exteriores de realidades interiores. Parece-nos, no
entanto, significative o modo como o elemento “mar” esirutura o complexo
ideologico em questdo, Nas obras analisadas, a ocorréncia deste factor é bastante
menor, relativamente a gualquer dos outros enumerados e assume, frequentes

vezes, sentidos opostos aos que a conceptualizagdo artistica de Almas Cativas
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lhe concede (Cf. por exemplo, a analise de Exiladas). Salientamos, apenas, em
Saudades, a expressac "Seras o barce balangado / Sobre o catafalco do Mar”
(p.81), pela identificacdo estabelecida com 0 universo de morte, préximo dos
sentidos por nds destacades em Almas Cativas, na sequéncia de diversas analises
sémicas. Todas estas constatagBes parecem apontar para um tratamento
particular deste elemento, em Aimas Cativas. Af, a sua iteratividade, para além
de assegurar a coesac da obra, parece levar a conciusdo que Roberto de Mesquita,
por motivos que se prendem ou ndo com uma mundividéncia insular, 1he encontrou
especial expressividade na tradugdo de uma sensibilidade e condigao existencial
muito préprias. |

AS razdes aduzidas parecem-nos suficientes para concluir da dificuldade em
inserir Roberto de Mesquita no filao dos poetas da at;oriamdade. Por um lado, a
acorianidade, entendendo esta como a mundividéncia propria do ilhéu dos Agores,

parece-nos inexistente na obra. Almas Cativas omite, de facto, referéncias

explicitas aos Agores. Por isso substituimos a agorianidade pelo conceito menos
concretizante de insularidade, que, todavia, contempia os tragos fundamentais do
psiquismo ilhéu e da realidade insular.

Se 0s elementos determinantes para a insercao de Almas Cativas na

insularidade literaria (reiteragcdo dos mesmos elementos geograficos, sobretudo
de "mar”, manifestagdo de um estado de espirito nostaigico e solitario, ansia de
evasdo face a um espago sentido como prisao, etc) ocorressem noutro contexto
estético que ndo o0 Decadentismo-Simbolismo, seria provavel que eles
sustentassem a leitura da obra preferentemente como expressdo do ideario
insular. No entanto, 0s dois sistemas de valores (decadentista e insular) sao
coincidentes no texto de Roberto de Mesquita. Atendendo a que a insularidade nao
gera ainda, ao tempo de Mesquita, modelo estético na consciéncia do
produtor-leitor, a leitura de Almas Cativas como um texto de insularidade coloca
sérias duvidas quanto a sua legitimidade. A abertura do texto a uma leitura plural

assegura, na sua recep¢ao, o estatuto insular, mas nao podemos esquecer que se



- 110 -

"0S novos codigos da consciéncia dos leftores fazem constantemente sobressair
do texto novos estratos semanticos” (1), nem por isso eles se tornam extensiveis
a0 momento da produgac.

Em Critica e Verdade, Roland Barthes afirma: "Temos geralmente tendéncia

(..) a julgar que o escritor pode reivindicar o sentido da sua obra e definir, ele
préprio, esse sentido como legal; de onde uma interrogac¢do despropositada, feita
pelo critico ao escritor morto, a sua vida, aos vestigios das suas intengdes, para
que ele nos assequre do significado da sua obra: pretende-se, a todo o custo,
fazer falar o morto ou 0s seus substitutos, o seu tempo, o género, o 1éxico, em
suma, todo o contemporaneo do autor, proprietario, por metonimia, do direito do
escritor atribuido a sua criagao." (2). Pensamos, no entanto, que se é pertinente a
constatagdo gue "o autor, a obra, nao sao mais do que ¢ po’nto de partida de uma
analise cujo horizonte & a linguagem” (3), ainda nao se concluiu que o estudo
exclusivo da estrutura intrinseca da obra esgotasse ou abrangesse toda a sua
complexidade significativa. O desprezo total pelas condigdes de produgao pode
acarretar consigo graves erros, sobretudo num tipo de reflexdc como ¢ gque
estamos a levar a cabo.

A agorianidade como codigo estético €, hoje, uma possibilidade dentro da
tipologia literaria, sobretudo a partir do movimento emancipador da literatura
acoriana, iniciado por volta de 1948, que, com frases particularmente
incitadoras, como "fundemos a nhossa literatura na prépria circunstancia da
insularidade” e "urge, pois, langar 0S ombros a agorianizacao da nossa
literatura®(4), por exemplo, solicitou abertamente uma autonomia para a

literatura produzida nos Agores. Pretender fazé-la retroceder até aos anos

(1) lurilotman - g2 o7, p.132.

(2) Roland Barthes - Crilica e Yerdade, Lisboa, Edi¢Bes 70, s/d, p.56.

(3) Jokm, p.58.

(4) Eduino de Jesus - "0 que se deve entender por uma literatura agoriana”, in Correio dos Acores, 25
de Margo de 1948,
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noventa do sécuio XiX & que nos parece demasiado ambicioso. Por isso a
coincidéncia acima constatada entre 0s dois modelos de mundo levou-nos a

pesquisar se se trataria, em Almas Cativas, da afirmacao de um sistema de

valores predominantemente agoriano ou se, apenas, da emergéncia de um tépico
epocal predominantemente decadentista que, por coincidir com o modelo cultural
agoriano, se identificou, algo simplistamente, com uma estética da agorianidade.

A Unica conclusao definitiva € a de que o investimento feito sobre elementos
geograficos comuns & paisagem insular subsidia a explicitagdo do modelo de
mundo proposto pelo Decadentismo e pelo Simbotismo, mas, também, a de que
este processo nao é inédito em Roberto de Mesquita (1),se bem que nele atinja
fdr*os de maior ampiitude e abstraccao. Por outro lado, em diversos momentos,
torna-se extremamente imprecisa a fronteira que separa, em Almas Cativas, a
paisagem do "topico”, 0 que dificulta seriamente a nossa abordagem. O encaixe
observado entre os dois modelos de mundo ndo nos permite tirar, com seguranga,

qualguer conclusao sobre a existéncia, de facto, da insularidade em Almas

Cativas, uma vez que as suas linhas estruturantes convergem no modelo ditado
pelo codigo estético da obra, a que Roberto de Mesquita, inegavelmente, obedece,

A insularidade, como vimos, desencadeia o0 universo simbélico
predominantemente decadentista, através das diversas coordenadas ja referidas
e, nesse sentido, ela é subsidiaria desse sistema. A natureza relacional da
significacdo impede-a de valer isoladamente e institui-a em pretexto para a
afirmagao do modelo epocal. A afirmacdo de uma possivel insularidade, em
Roberto de Mesquita podera decorrer, portanto, da frequéncia com que se procede
a activagdo dessa linguagem subsidiaria, que, confrontada com a mesma
ocorréncia noutros autores da mesma época, acaba por conferir ao pretexto a
dimensdo de "pré-texto”. Podera, ainda, decorrer da particular insisténcia no

(1) A aproximagdo transtextual que realizémos tinha como Unico escops a determinagio da parcela de
originalidade em Roberto de Mesquite, relativamente ao seu madius feciendy poético. E isso justifica o seu
caracter pouco exaustivo e pouco sistematico.
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elemento "mar", que, como esperamos ter provado, se encontra intimamente
associado ao universo de representacdes da cultura insular,

- Como vimos no capitulo Il deste trabalho, a insularidade constitui um
leit-motiv da nossa poesia finissecular. Ndo negamos que, em Almas Cativas,
£$sa mesma insularidade possa ter estado vinculada a mundividéncia de Roberto
de Mesquita. Todavia, essa relacac nao aparece inequivocamente explicitada ao
ongo da obra, pelo que nos parece que, ha sua dimensdo artistica, a insularidade
acaba por significar ¢ espaco da limitagado ou, c:orho bem viu Vitorino Nemésio, "a
flha que estd em tode o homem" (1). Por ndo ocorrer de forma absoluta e
suficientemente diferenciada do modelo epocal em que se manifesta, a
'insularidade, em Roberto de Mesquita, ndo podera, talvez, passar de uma
sub—leitura, accionada, apenas, pelo modelo decadentista-simbolista, que
constitui, afinal, a grande coordenada ideolégica da obra.

(1) Vitorino Nemésio - "0 posta e 0 tsolamento: Roberio de Mesquita”.
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CONCLUSAQ

Na Introducdo a este trabalho, propusemo-nos situar a produ¢do poética de
Roberto de Mesquita, no contexto da literatura finissecular, em que emerge,
contribuindo, simultaneamente, para a justa homenagem que julgamos ser devida
a este autor, praticamente ignorado da critica e do pbtico.

A oscilante caracteriza¢ao da obra do poeta, que detectamos na analise da
bibliografia critica sobre o autor, efectuada logo no primeiro capitulo, ajudou a
destacar as grandes linhas condutoras deste trabalho: equacionar o

posicionamento de Almas_Cativas no contexto literario finissecular, fortemente

marcado pela diversidade de cédigos e estéticas, mas, também, por uma vasta
zona, geralmente indiferenciada, constituida pelo Decadentismo e pelo
Simbolismo. A constatagdo de que & obra de Roberto de Mesquita se atribuiam,
frequentemente, manifestactes de "agorianidade” estética criou, ainda, outro
eixo de analise. Detivemo-nos, por isso, na delimitagac do conceito de
acorianidade e na sua pertinéncia de aplicagao, retativamente a esta obra.

A complexidade que caracteriza o quadro literario de fim-de-século exigiu

uma prévia reflexdo em torno das diversas estéticas que estratificam Almas

Cativas. Por isso os capitulos Il e Il, consagrados, respectivamente,'aos
aspectos decadentistas e simbolistas e aos aspectos parnasianos da obra, se
iniciam por uma perspectivag¢ao destes movimentos, que sustenta e fundamenta
as nossas reflexdes.

A analise que realizamos permite-nos avangar algumas conclusdes, se bem
gue, no dominfo da diferenciacao periodologica, quaiquer conclusao seja, apenas,
aproximativa, complexec como € 0 jogo de continuidades e rupturas que,
dialecticamente, estruturam a evolucdo literaria,

No segunde capitulo, procuramos convocar 0s aspectos que sustentam a
diferenciagao entre Decadentismo e Simbolismo, para, em seguida,

fundamentarmos a nossa convicgdo de que, actuaiizando embora um leque de
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caracteristicas inega\relmente simbolistas, a obra de Roberto de Mesquita se
inscreve, tendenciaimente, numa estruturacao tematica e formal que privilegia a
dimensao decadentista.

Com efeito, o estudo dos diversos blocos de poemas que constituem Almas
Cativas destacou uma panéplia tematica que nos parece sintetizar aspectos
tipicos do nosso Decadentismo. Salientamos, fundamentalmente, a recorréncia de
uma obsessiva e frustrada sede de evasac, num contexto fortemente marcado
pela impoténcia, pelo desengano, pela opressdo e pelo desanimo, simbolicamente
corporizados num universo de prisao. A constatacdo da existéncia oculfa e
misteriosa dos seres e das coisas subsidia esta inscrigdo. Neste dominio, 0s
assomos de visionarismo poético e as referéncias a capacidade cognoscitiva do
poeta indiciam uma orientagdo simbolista, que a globalidade da obra acaba, no
entanto, por r'elegar para segundo plano.

Do ponto de vista técnico-formal, as composigdes de Roberto de Mesquita
situam-se numa zona comum a estes dols c6digos. A enumeragdo dos factores que
vinculam a obra a inovagdo poética simbolista destacou, apenas, aspectos
secundarios desta estetica, face a uma desarticulacdo sintactica e a uma
produtividade semantica marcada pela ambiguidade, que caracterizou,
essencialmente, 0 movimento simbolista. A aplicacdo do principio baudelairiano
das correspondéncias e 0 uso da sinestesia parecem ser 0s procedimentos
formais simbolistas meihor fundamentados na obra. De facto, a exploracao de
cadéncias variadas, a mobilidade de acentos no alexandrino e a aplicagdo do
principic da iconicidade, pela correspondéncia estabelecida entre som e sentido,
acabam por ter, em Almas Cativas, uma projeccdo 1imitada. E isso autoriza-nos a
confirmar, na obra, a sobreposicao do sistema decadentista, que se manifesta,
claramente, numa pratica textual fortemente presa ao discursivismo ¢ 3

correcgdo sintactica, bem como na recorréncia de paralelismos, arcaismos e
vocabulos raros.
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Conscientes de gue "nada ha mais perigosamente simplificador do que o ter
de classificar" (1), optamos, apenas, por situar Roberto de Mesquita na
confluéncia das estéticas que atravessam o quadro literario da altura
Detectdmos zonas de dominancia, mas nao excluimos nem menosprezamos as
manifestagdes estéticas menos relevantes. Nesse sentido, consideramos a obra
poética de Roberto de Mesquita como tendencialmente decadentista, no conjunto
de uma organizagdo que Integra, liminarmente, emergéncias simbolistas,
articulando, ao mesmo tempo, elementos romanticos,

Esta vasta zona de implicagdes ndo se esgota, todavia, nos cruzamentos
citados. No capitulo I, provamos que o conjunto intitulado "Evocagao”, que, a
partida, parecia destacar-se de todos o0s outros, pela actualizacéo de
procedimentos tematico-discursivos muito diversos, nae constituia, afinal, um
aspecto isolado de Almas Cativas. Assim, a nossa analise mostrou que, nesta
obra, nenhuma zona se furta as interferéncias de outros codigos. De facto, a
organizagdo técnico-discursiva do Parpasianismo expande-se em poemas de
matriz preferentemente decadentista ou, nalguns casos, simbolista,
actualizando, em toda a obra, esfruturas tipicas da narratividade e do
descritivismo. Verifica-se, ainda, um entrecruzamento, ao nivel dos
procedimentos retérico-estilisticos, pela conjugagac simultdnea da sinestesia

com a comparacae de intengao clarificadora.

Almas_Cativas parece sintetizar, assim, a diversidade de codigos que
caracterizou a nossa literatura fim-de-século e que, na obra, se encontram
diversamente estratificados, na propor¢ao ja referida. O desequilibrio de forgas
evidenciado ndo diminui, todavia, a natureza sincrética da obra, que julgamos ser
um dos seus tragos mais significativos.

Estas conclusdes foram-nos indispensaveis para a abordagem da
problematica da acorianidade em Roberto de Mesquita. De facto, apds a

(1) Jorge de Sena - "Sobre a dualidade fundamental dos periodos literarios", Dialécticas Tedr icas da
Literatura, p.186.
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delimitacao do conceito de acorianidade, achamos preferivel substitui~lo pelo
conceito de insuiaridade, que nos pareceu responder melhor a realidade da obra,
onde 0S Acores nunca preenchem o0 universo de referéncia. £ sé ¢ conhecimento
das coordenadas tematico-ideologicas do Decadentismo e do Simboiismo
permitiu detectar a coincidéncia existente entre as mundividéncias insular e
decadentista-simbolista. A insisténcia em determinados elementos, passiveis de
se prenderem com a reaiidade insuiar, podera, obviamente, decorrer da
mundividéncia de Roberto de Mesquita. Todavia, parece-nos que eies nao devem
ser lidos a luz desses particularismos geograficos ou, mais difusamente,
culturais, por remeterem, paralelamente, para codigos de peso bem mais
consagrado. Neste dominfo, nao podemos, no entanto, radicalizar
posicionamentos, pela incipiéncia tedrica existente em torno dos conceitos de
insularidade e de agorianidade com que tivemos de funcionar. Por outro lado,
reconhecemos especial pertinéncia nas afirmagbes de Fernando Pessoa,
relétivamente as fungdes do critico: "compreendendo a essencial
inexplicabilidade da alma humana, [devel cercar (..) estudos e (...) buscas de uma
leve aura poética de desentendimento. Este {...) ponto tem talvez qualquer coisa

de diplomatico, mas até com a verdade (...) ha que haver diplomacia” {1).

Julgamos poder concluir que, em Almas Cativas, se conjugam, sem
constrangimento, os diversos c0digos actuantes no vasto quadro da literatura
finissecular portuguesa. A estratificag&o estética que evidencia confirma a
situagde da realidade literaria da altura, onde convivem prolongamentos
romanticos, manifestagdes parnasianas e limitadas realizagdes simbolistas, num
clima literario preferentemente decadentista. Neste contexto, a chra de Roberto
de Mesquita parece-nos francamente paradigmatica do entrecruzamento estético
finissecular.

(1) Fernando Pessoa - Paginas de Doutrina Estética, Lisboa, Editorial Inquérite, s/d, p.176.
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