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Resumo

A sociedade atual vive sob o estimulo de imagens presentes nas redes sociais e
publicidade consumista. Atraves da utilizacdo de imagens de revistas e do Instagram,
pretende-se uma reinterpretacdo do rosto feminino, pela desfragmentacdo da imagem
ficcional, através do cunho pessoal na pintura. Na construcdo do rosto pelos tracos
fisiondmicos, através de camadas sobrepostas, pretende-se desvendar o que esta para la
do superficial da imagem ficcionada. A manipulagdo das imagens do corpo feminino na
sociedade centra-se em esteredtipos ditos “perfeitos”, através da utilizacdo de filtros.
Existe uma tendéncia em reformular o corpo e manté-lo jovem, na tentativa de contornar
a passagem do tempo. A pintura permite de certa forma congelar o rosto intemporalmente,

através da expressividade da modelagdo com que o retrato é executado.



Abstract

Today's society lives under the stimulus of images present in social networks and
consumerist advertising. Through the use of images from magazines and Instagram, it is
intended a reinterpretation of the female face by defragmenting the fictional image
through the personal imprint on the painting. In the construction of the face by the
physiognomic features, through overlapping layers, it is intended to unveil what is beyond
the surface of the fictionalized image. The manipulation of images of the female body in
society focuses on stereotypes called “perfect” through the use of filters. There is a
tendency to reshape the body and keep it young in an attempt to circumvent the passage
of time. The painting allows to somehow freeze the face timelessly, through the

expressiveness of the modeling with which the portrait is executed.
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1. Introducéo

A sociedade atual vive dependente de imagens e comunica compulsivamente
através delas. Embora o contetdo das imagens contidas em revistas e redes sociais pareca
simples e imediatista, na verdade, grande parte da informacao esta oculta e vive de uma
construcdo ficcional. A manipulacdo consumista inerente aos estere6tipos de beleza, ndo
reflete a realidade e torna-se demasiado superficial. O rosto e corpo séo polidos de forma
a seduzir mais facilmente a sociedade. A auséncia de linhas e deformages séo exclusivas
do rosto perfeito. A cultura do consumo submete cada vez mais a beleza ao esquema de
estimulo e da excitacgo. O ideal de belo subtrai-se ao consumo. (...) A falta desse ideal

0 belo torna-se liso e polido e submete-se ao consumo (Han, 2016, 61).

A problemética desenvolvida expde-se na procura da veracidade das imagens
virtuais e consumistas, que na passagem para a pintura e na desfragmentacao das formas
iniciais, constréi uma nova imagem. Embora dentro da pintura, esta seja mais crua, no

sentido de captar as expressdes do rosto da modelo encobertas pela manipulacao digital.

O objetivo principal é, através da reinterpretacdo de imagens manipuladas, pela
passagem para a pintura € com o cunho pessoal, perceber o que ndo € visivel
superficialmente no rosto das modelos, por causa dos filtros e manipulacéo digital.

Ao estudar a anatomia do rosto, as expressoes e 0s angulos das poses, pretende-
se interpretar a personalidade e parte dos pensamentos. A procura em perceber como um
determinado esteredtipo consumista consegue provocar tantos estimulos nas pessoas,
quer virtualmente quer em revistas de moda, estende-se ao facto de gerar uma propenséo
a tanta gente deixar de parte a sua personalidade, para vestir uma capa impingida por
determinado estereotipo. Existe de facto necessidade em ter uma segunda existéncia
virtual?

Comeca-se por apresentar uma breve genealogia do contexto historico do retrato,
que desde sempre para além da procura da representacdo fidedigna do rosto, existe como
uma tentativa de superar a morte, incorporando o mito do “eternamente jovem”. Hoje em
dia, essa procura da juventude eterna continua, agora através da manipulagdo digital, na
tentativa de ter uma imagem mais polida e definida artificialmente.

Seguidamente, é apresentada uma reflexdo acerca do esteredtipo feminino

proveniente da construcao de imagens artificiais sob um codigo cliché de perfeicdo, e do



poder que a imagem mediatica infere na procura utopica do corpo perfeito, chegando
hipoteticamente ao extremo da juncdo de homem e méquina, na procura de uma perfeicdo
que so é acessivel a um ciborgue.

Na investigacdo pratica comecgou por se desenvolver uma série com cerca de 150
pinturas em pequena escala, sob o estere6tipo feminino presente em revistas de moda
como a Vogue. A escolha de imagens consumistas e manipuladas, permite uma
reinterpretacdo, pela desfragmentacdo dessa manipulagdo superficial do rosto, recriada
através da pintura. O tempo, a velocidade de execucdo e o estado de espirito regularam a
intensidade da pintura.

Posteriormente a escala foi aumentada para 250x160 cm. Aqui o teor
voyeurista/intimista passa para o confronto da escala, que engloba o corpo na totalidade
e embate diretamente com o observador.

Por fim, é feita uma reflexdo acerca da presenca da fotografia no trabalho,
utilizada como meio de reproducdo de imagens, que permitiu a pintura apropriar-se desta
e assumir uma finalidade. A imagem estéatica e polida, requer uma desconstrucéo no plano
da pintura, com vista a interpretar os varios planos transmissores de diferentes aspetos e
interpretacdes na fisionomia do rosto.

A fotografia foi utilizada como um modo de ver, onde através da acumulagéo de
varios estratos — do desenho a pintura - se transformou em camadas de tinta que

paulatinamente constroem o retrato que a pintura consubstancia como elemento final.



2. Contexto tedrico

2.1. Breve genealogia da histéria do retrato

O retrato é um género pictorico do qual existem ja referéncias datadas desde o
ano 2000 a.C. Um dos exemplos mais enigmaticos sdo os famosos retratos de Fayum.!
Estes retratos foram dos primeiros que se encontraram e que procuram retratar o rosto de
forma fidedigna, enquanto dispositivo que ergue uma presenca eterna, pelo facto de
dedicar aos mortos uma superficie onde é inscrito o verdadeiro rosto e ndo uma expressao
equivoca deste, que possibilita ao retratado persistir depois da morte. Esta juncdo do
retrato a morte transporta-o para o espaco da ndo presenca. Transmitir no rosto a alma do
retratado através da percecao interna da personalidade proporciona de certo modo um

permanecer no tempo.

Na época medieval (c. 300-1350), os retratos existiram na sua maioria em
mosaicos romanos e iluminuras, onde a semelhanga ndo tinha um papel importante.
Posteriormente ao séc. XI1I deu-se inicio ao costume de inserir na composi¢do da pintura
o retrato da pessoa que encomendava a obra. Normalmente vindas da classe média e alta,
esta atitude veio cada vez a ganhar mais relevancia, ao invés da Baixa Idade Media onde
a pintura de retrato passa exclusivamente a representar reis e nobres. No séc. XIV
comecam a aparecer figuras pintadas em frescos e retdbulos, onde o retrato volta a
adquirir destague, através de novas técnicas como a pintura a 6leo e a témpera, que
permitem a procura dos detalhes na construcdo das obras. Durante o Renascimento
Leonardo da Vinci pintou Mona Lisa entre 1503 e 1506, aquele que viria a ser o retrato
mais célebre e enigmatico da historia. Em finais do séc. XV o retrato concentrou-se de
modo gradual nos estados intimos, pelo evocar da atmosfera na representacdo pictorica,
em disposi¢cdes mentais e éticas. A pintura psicoldgica de Ticiano e El Greco enfatizou a
“visao interior” do modelo até a diminuicdo da realidade fisica aparente. H4 conexdes
culturais e historicas entre os retratos da Idade Media e os que iniciam a era moderna. A
alteracdo das eventualidades historicas no uso do retrato como simbolo de estatuto e poder
levou a uma dinamizagdo do seu discurso. No inicio do séc. XVI, o retrato realista

generalizou-se particularmente em Italia. A pintura conciliou a atengéo aos detalhes da

1 No entanto recentes descobertas em Vilhonneur datam o aparecimento de um retrato com 27000 anos de
idade. (para mais informacdes ver: Sage, Adam (5 de junho, 2006) “Cave face of ‘the oldest portrait on
record.” London: The Times — Archive the Guardian.)



fisionomia, assim como a representacdo em perfil e analise do corpo e rosto em formas

geomeétricas agradaveis, iluminadas com consisténcia.

O séc. XVIII foi em algumas circunstancias o culminar do retrato em Inglaterra e
Franca. No fim deste periodo a pintura Neoclassica manteve a tradigdo da representacéo.
Os pintores do Romantismo na primeira metade do séc. XV 11l abordaram particularmente
o retrato de mulheres belas. Manet foi um dos artistas que fez a transicdo do Realismo
para o Impressionismo. Os modelos passam a ser amigos e familiares. Pintavam figuras
isoladamente ou em pequenas grupos ao ar livre, assim como em espagos interiores
imersos numa luz envolvente. Os retratos representam muitas vezes um carater intimista,

a par da magnificéncia das cores.

Com o aparecimento da fotografia que gravava de forma mais rentavel, rapida e
fiel a imagem realista, esta superou em alguns aspetos a pintura de retrato. O
Impressionismo tive que procurar formas de reinterpretar o retrato na pintura, através da
luz e do movimento nas pinceladas soltas em busca de captar a variagdo das cores na
natureza. No inicio do séc. XX o retrato conheceu novos territérios de exploracao
nomeadamente com a libertacdo da conformidade do rosto. Picasso através do cubismo
deformou as formas organicas em geométricas. Les Demoiselles d’Avignon, concebido
em 1907 é um exemplo claro da forma abstrata de retratar a realidade. Matisse com o
Fauvismo simplificou os contornos e utilizou as cores puras. Na pintura Portrait of
Madame Matisse. The Green Line, de 1905, procurou produzir a sensagdo de volume, luz
e sombra apenas com uma linha. Esta abertura trouxe um novo impulso dominado pelo

instinto e impressdes vitais em confronto com os canones tradicionais.

Nos dias de hoje, apesar da multiplicacdo desenfreada e imediata das imagens e
da poluicdo visual das mesmas, a pintura continua a atribuir ao retrato o seu poder e
estatuto Unico, preocupando-se no entanto ja ndo com uma verosimilhanca palpavel mas

sim com outros aspetos relativos ao ser retratado.



2.2. O retrato como principio visual da superacdo da morte

A passagem do tempo no ser humano impera através das transformacdes do rosto

e a morte representa o fim e a passagem para outro mundo.

A fixacg8o pelo retrato esté inserida na obsesséo estético metafisica em resistir a
morte e continuar vivo. N&o na imaginagdo ou memoria, mas no plano fisico da realidade.
De forma diferente a morte o retrato apresenta o interior realmente como é, embora esses

mesmos tracos e express()es presentes no rosto natural o suprimam.

Uma das razdes que incluem o retrato como meio intemporal, esta presente na
acumulacao de ligacdes que levam o observador a inserir-se numa rede de existéncias. A
construcdo de um retrato através da pintura esta pendente de varios fatores como o estado
de espirito, influéncias, tempo de execucdo, nivel de rigor e expressividade com que se
emprega a tinta e constréi a figura. Todo o espaco de tempo em que a pintura se
desenvolve vai influenciar os estimulos no observador. O que torna a pintura intemporal
é precisamente a intensidade e expressividade da modelacdo com que se executa o retrato.
O tempo que lhe esteve inerente vai ser processado posteriormente, através do impacto

no consciente e inconsciente do observador.

A morte e a passagem do tempo (velhice) foram sempre fatores de medo para o
ser humano. As figuras publicas sdo um exemplo disso pela forma como recorrem ao uso
de botox e operacdes plasticas como elixir da juventude. Enquanto as tentativas de alisar
rugas, corrigir narizes e aumentar os labios apenas servem para disfarcar a aparéncia, a
pintura procura descobrir o caracter interior do ser humano e formular uma expressao
concreta. Parte disso é visivel nos retratos onde é possivel encadear um raciocinio da alma

nas formas do rosto.

Os retratos ndo precisam de falar para conseguir transmitir sentimentos e criar
uma envolvéncia através do siléncio interior. O vazio criado pela repeticdo e consequente
banalizacdo de imagens nas redes sociais, gera um desfragmentar completo ao tentar
entrar na realidade e perceber algo mais do que a superficie polida e estereotipada do
corpo feminino. Neste sentido a pintura procura reconhecer o contetdo invisivel numa

imagem consumista e trespassa-lo para a matéria da tinta. A capacidade em realmente
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conseguir questionar os pensamentos da sociedade refletida no individuo em si, e

posteriormente assimilada num retrato é o auténtico caminho para permanecer vivo.

A pintura de um rosto feminino insere-se de igual modo numa passagem de
imagem, que pela manipulacdo e uso do corpo como objeto de consumo, a modelo esta
morta no sentido cognitivo, onde sé interessa o fisico como elemento sedutor que dentro
de uma dualidade adquire vida através da pintura. Trata-se de um corpo inerte, como se
fosse de plastico e ndo tivesse vida que absorve, pela matéria pictdrica a vivéncia do
processo criativo, na medida em que transmite a realidade dos pensamentos retidos na
imagem. Neste sentido. a pintura, através da tentativa em compreender e decifrar os
sentimentos através das emocges presentes no rosto, € possivel moldar uma imagem mais
auténtica da aparéncia real que o rosto tem na imagem. A partir da desconstrucao e
construcdo das formas iniciais, com base na percecao e interpretacdo da figura, torna-se

possivel desmistificar e resgatar a alma encoberta nas imagens ficcionadas.

Toda a imagem-nua é um foco que emite pequenas percecdes. E possivel levar a
mudez até a linha que divide iminentemente a fala e levar o0 maximo de pequenas
percecdes invisiveis, que envolvem o rosto numa atmosfera intensa. Algo que vem do
interior e nos abrange subitamente. Querer representar a modelo numa imagem que
transmita a sensacdo de vida evidencia muito mais do que uma inquietagdo com a
passagem do tempo que encaminha para a morte. A inquietacdo é de ordem metafisica e
estética. Ndo se pode apenas tracar uma imagem mediana, mas algo intemporal e é

precisamente isso que a pintura incorpora na sua reproducao.
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Figura 1 - Inicio da construgdo do rosto com carvdo vegetal, sobre uma primeira camada de
terbentina e terra de siena tostada.
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2.3. O esteredtipo feminino e a manipulacao digital

A imagem publicitaria esta fortemente construida com o exagero da
artificialidade. Os programas de edi¢do permitem criar ambientes virtuais e manipular

uma imagem visivelmente real, mas que efetivamente ndo passa de uma aparéncia.

Conforme a manipulacdo das imagens, o publico adquire um estereétipo
adulterado e projeta-o na vida real. Esta atitude causa uma condicdo de controversia
acerca da viabilidade do aparente contetdo. A relagdo com que a sociedade vai ficar da
imagem ndo é de facto a real, mas sim a de uma ficgdo. O cérebro vai assimilar essa nova
percecdo do rosto, ajustada aos parametros da beleza publicitaria, que ndo corresponde
de todo a realidade. Este ato vai providenciar um sentimento de repulsa no corpo de quem

ndo corresponde ao esteredtipo.

Desde que existe imprensa mediatica que a procura do corpo ideal e consequente
selecdo de modelos alvo tem sido um produto em crescimento. As mulheres
transformaram-se em estiletes humanos com faces imaculadas, sem qualquer vestigio de

impurezas, quase como moldes de plastico.

A seducdo ndo tem propriamente a ver com falsa representacdo e alienacdo da
consciéncia. E ela que permite configurar e remodelar aspetos que atraem a mente.
Personalizar no sentido de criar uma imagem mais apelativa, através da expressdo dos
gestos e do olhar, as poses e 0 enquadramento do corpo permitem comunicar dentro da
imagem. Um exemplo disso esta na atitude com que o rosto e o corpo se exibem e
procuram transgredir a linha da imagem num plano, criando no observador diferentes

panoramas.

Cada vez mais os individuos se integram na sociedade mediatica por via da
persuasdo digital e ndo realmente por mérito proprio. A aceleragdo das tecnologias traz
com ela uma corrida a alteracdo da propria imagem em busca de um estere6tipo imposto
pela sociedade como corpo adequado. O impulso de ter objetos supérfluos e gerar
imagens nas redes sociais a exibir os atributos fisicos tornou-se numa estratégia de
marketing ao vender a propria imagem. Este consumismo superficial tem o fundamento
de passar apenas o lado positivo e descartar o lado negativo das coisas. Um exemplo disso
sdo os perfis de Instagram, onde todas as fotografias sdo consideradas perfeitas e
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inspiradoras. Isto é possivel atraves da manipulacdo digital que nédo reflete realmente as
lacunas e artificios de todo o processo para a obtencao de uma imagem especifica. Quanto
mais inconsciente se torna esta competicdo narcisista, maior se torna o vazio entre as
ligacGes dos individuos na sociedade tal como diz Lipovestsky, O crescimento, 0
cosmopolitismo, a velocidade, a mobilidade (...) esvaziam-se do seu contetdo
(Lipovestsky, 1982, 39). Enquanto o sistema se dedica a comunicar de igual modo, maior
é 0 desinvestimento na sociedade, no sentido em que o interesse age de forma dispersa e
ndo focado naquilo que tem mais importancia para os valores morais das conexdes

sociais.

Dentro deste paradoxo a assimilacdo entre alienacdo e indiferenca € bloqueada.
Enquanto o individuo procura identificar a sua aparéncia com o seu ser, a capacidade
expressiva perde-se porque conecta a auséncia afetiva a autenticidade. A escolha de
imagens consumistas provém igualmente desse propoésito de vazio e repeticdo presente

Nesses rostos.

O excesso de imagens e a velocidade com que sdo produzidas e reproduzidas,
aliadas a inflacdo galopante das tendéncias, geram uma ldgica de personalizacdo, no
sentido em que oferecem uma vasta lista de upgrades, como os filtros faciais do
Instagram que alteram a realidade para imagens ficcionais. Daqui acaba por nascer um
sentimento de indiferenca pré formada pelo rapido encadear de um adulterar da imagem
e a sua consequente desvalorizacdo instantanea, pela incessante procura de melhor

conteldo.

Com a revolugdo consumista que provém essencialmente da execucao absoluta do
controlo total das sociedades modernas, o individuo vive na procura da autorrealizacdo
ao seguir imagens que transportam algo desejado. Esta sociedade do “pleno bem-estar”
criou uma atomizagdo e uma desagregacdo dréstica a niveis emocional e social. A
velocidade com que a sociedade agarra 0s objetos materiais e de seguida os descarta de
modo inatil e automatico, espelha bem o modo de vida acelerado e inconsciente das
massas. O crescimento, o cosmopolitismo, a velocidade, a mobilidade e de igual maneira
a revolucdo, esvaziaram-se do seu conteudo (Lipovestsky, 1982, 39). O plastico é uma
das matérias onde mais falha a falta de sensibilidade ambiental por parte da sociedade,
que tende a descartar num curto prazo de tempo algo que serve pouco mais do que para

0 transporte de alimentos. Entretanto, o uso inconsciente do descartavel causa enormes
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danos nos ecossistemas, contaminando o proprio modo de vida da sociedade. As relacdes
tornaram-se em objetos e tudo o que permite criar conexdes tem um lado de incerteza,
um lado pronto a ser descartado e substituido sob o intuito de procurar sempre algo
melhor. As imagens ndo sdo excec¢do, quanto mais rapido é o meio, mais possibilidade
tém de mover contetdo imediato, mais facilmente € manipulado e desfragmentado. A
novidade tornou-se numa constante, quase sem limites de tempo e cada vez mais
competitiva. A ideia de alteracdo e transformacgéo pessoal confunde-se com o universo
dos objetos publicitarios e os media. As pessoas passam a viver em torno das redes sociais
e da valorizacdo do seu perfil virtual na sociedade. Tornam-se manequins de publicidade
em prol da imagem de marca exibida. Marcas famosas como a Nike utilizam figuras
célebres na publicidade de modo a atrair posteriormente as grandes massas a comprarem
esses produtos como forma de atingirem destaque e tentarem igualar-se a alta sociedade

a0 usar oS mesmaos produtos.

O agora esvazia-se do seu conteddo subversivo, 0s seus contornos desgastam-se
(Lipovestsky, 1982, 109).

O consumo é constituido por uma estrutura aberta e dindmica. A ideia de ter todos
os produtos sempre ao dispor do consumidor, quer seja através das grandes superficies
comerciais ou pela internet, permitiu a banalizacdo do ato de compra. As estratégias de
marketing utilizam imagens e slogans manipulados onde exibem os produtos de Gltima
geracdo e impelem ao consumidor a necessidade de estar atualizado. Sdo adotadas
estratégias de venda onde os precos sdo manipulados em campanhas promocionais a um
ritmo tdo acelerado que ndo ha tempo para perceber realmente o valor dos produtos. Este
consumismo pretende soltar o individuo dos valores que Ihe sdo inerentes a dependéncia
social ao promover movimentos de apropriacdo bem como rejeicdo, geradores de
individuos flutuantes e cinéticos. A sociedade deixa de “ter 0s pes assentes na terra” e
lanca-se na bolha das redes sociais, as quais permitem uma rapida comunica¢do com

qualquer pessoa a distancia, através de imagens ficcionadas.

A ilusdo de outra dimensdo onde a férmula como cada individuo se apresenta
neste plano, que através de filtros permitem manipular a aparéncia em torno de
esteredtipos, produzem constantemente falsas expetativas. Este modo de absorver as
coisas torna-se repetitivo em todas as ligagdes e objetos adjacentes, produzidos por quem

esté alienado. As redes sociais e as imagens que nelas circulam fazem parte de um jogo

15



que flutua num espaco neutro, invisivel do acontecimento passivo. Quando é produzido
conteddo publicitario nas redes sociais, hd muitas vezes a recreacdo de uma imagem com
cenarios artificialmente apelativos que enquadram as modelos e as submetem a promogéo
de produtos. Estas imagens criam um estimulo no consumidor, através de toda a
manipulacdo de um lugar desejado e utilizagdo de produtos nas modelos, com vista a

criarem uma “imagem ideal”.
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Figura 4 - Conjunto de recortes de revistas de moda, onde € visivel a conexao entre referéncias,
espaco do atelier e pinturas.
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2.4. O poder da imagem

A imagem que nos é transmitida num ecrd vive num estranho paradoxo. Por
um lado, como permanece dentro de um sistema virtual que acumula informagé&o, descarta
qualquer matéria fisica real; por outro, estas imagens tornam-se cada vez mais um
simbolo do realismo autoritario, como se fosse uma janela de oportunidades. As imagens
estdo constantemente a agir umas contra as outras; produzindo e consumindo (Branco,
2013, 459).

O contetdo das imagens digitais raramente reflete a verdadeira realidade porque
sdo reconstituidas num plano virtual. A aparéncia fica assim dependente de dois
conceitos: a forma fisica que representa o individuo natural em corpo e a imagem
simulada, suscetivel a artificialidade tecnolégica. Manipular imagens a partir do ecra,
permitiu uma transformacao do corpo para qualquer tipo de aparéncia. Os labios, seios e
gluteos sdo normalmente exacerbados assim como a pele também sofre correcdes ao nivel
da luz e da cor na tentativa de prolongar um bronzeado durdvel ou implementar uma cor
palida. A prépria pré-producdo destas imagens recorre a construcdo de uma personagem
orientada sob determinados angulos e inclina¢@es do corpo/rosto, vestuario, maquilhagem
e cenarios muitas vezes paradisiacos. Ainda dentro desta teatralidade, é forcado um
exagero na forma como as modelos se expressam, apenas para a fotografia. Tudo isto com
0 intuito de tornar um momento simples numa imagem perfeita, que no corpo real de
carne e 0sso ndo existe. Embora se construa uma vivéncia vazia da imagem, ambas as
formas transmitem ligacOes, apesar de terem diferentes interpretacdes na sociedade,
sendo que a imagem digital replica a verdadeira realidade e manipula-a sob uma

necessidade continua de exibir falsas aparéncias.

H& uma tentativa de erotizar os atributos fisicos do corpo feminino,
particularmente através de vestuario muito justo e de poses. A roupa ao assentar no corpo
quase se funde com a pele e apenas a reveste. Contornar as saliéncias e reentrancias em
busca do realce da anatomia ¢ a finalidade. O belo natural contrapdem-se ao belo digital
(Han, 2016, 37). O corpo esculpido pretende causar um sentimento de desejo, embora
ndo se possa tocar através do ecrd, a imagem pretende despertar esse efeito. Esta
manipulag&o cria uma dependéncia na sociedade em aumentar a afluéncia de imagens em

redes sociais como o Instagram, que promovem o culto da imagem. Este movimento
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causa um estado de pressdo na sociedade em atingir certos parametros de beleza, apenas

medidos em numeros virtuais e suscetiveis a modelos singulares.

S&o inimeros os casos de doengas quer do foro fisico quer do foro psicolégico
causadas pela obsessdo de atingir o0 “corpo perfeito” séo disso exemplos o caso recente
do ator Angelo Rodrigues internado em estado grave pelo uso de injecBes de testosterona
pelo culto do corpo e claro das inUmeras jovens vitimas de anorexia e bulimia assim como
0 crescente vicio das operacBes plésticas, onde em 2018 s6 nos Estados Unidos se

realizaram mais de 18 milhdes operacdes.?

Ao viver em funcdo da tecnologia o corpo passa a ser instrumento do consumo.
Tornar um corpo imaculado e consumivel € um pouco como lhe retirar os valores morais
e ficar com um boneco, que apenas provoca na sociedade uma certa admiracao e excitagdo

momentanea.

Todas estas preocupacdes vém no sentido da procura utopica do corpo perfeito e
do elixir eterno da juventude, problematica esta elaborada ja desde hé varios anos no
paradoxo entre ser humano e ciborgue, que vem questionar o que é mais humano, se o de
carne e 0sso se 0 mecanicamente perfeito. A partir do momento em que as novas
tecnologias atuam sobre o humano, estas fazem parte dele. A definicdo de ciborgue
espelha um organismo cibernético, proveniente da méaquina que se transforma num ser de
duas realidades, social e ficcional. Através da imaginacdo, pensamento e conceces, 0
humano experiencia a vida e 0 mundo corpo6reo. Conectado as redes sociais, o individuo
torna-se um ciborgue pela forma como vive através da internet. Este paradoxo € alvo de
reflexdes por exemplo no filme Ghost in the Shell, onde se vive numa era futurista e 0s
seres humanos possuem implantes cibernéticos que permitem melhorias em atributos
como a visdo, forca e inteligéncia. A personagem principal foi criada pela HANKA
Robotics, uma empresa lider mundial em implantes tecnoldgicos que conseguiu juntar
um cerebro humano num corpo mecénico, ao invés de uma I.A. e torna-la um ciborgue,
potenciando assim a questdo de quem é mais humano. Também na série Westworld foi
criado um espago controlado virtualmente a distancia, que permite as personagens
humanas entrarem e satisfazerem os préprios impulsos de violéncia e prazer em anfitrides

androides. Programados segundo uma pré-definicdo de narrativas que sdo diariamente

2 para mais informacGes ver: Cosmetic surgery is on the rise, new data reveal. (2019). Retrieved 4
September 2019, from https://www.medicalnewstoday.com/articles/324693.php
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apagadas, para que ndo memorizem 0s acontecimentos e voltem a interagir com as
personagens, estes androides tém uma mente bicameral, a qual possui uma parte que
ordena instrucdes e outra que decide se as executa em funcéo da consciéncia. Esta divisdo
permite assim novos estimulos, onde € praticamente impossivel distinguir um androide
de um humano e entra no ambito da questdo da I.A. Ja ndo se trata apenas de uma
maquina, mas de um humano fisicamente perfeito e com livre arbitrio em evolugéo

segundo uma ética moral e pessoal.

A concecdo da virtualidade assinalou as ultimas décadas do séc. XX, onde a
generalizacdo da imagem digital e a rapidez com que estas conquistam e alteram a vida
quotidiana, e tanto as imagens digitais como a fotografia e o cinema sdo construidos
através de processos materiais. O Mundo é um fluxo temporal, ou uma duragdo nunca
idéntica a si mesma. Tudo o que temos sdo séries de imagens (Branco, 2013, 460). A
serializacdo da imagem cria um habito bastante forte ao recetor, o qual acaba por concluir
que a imagem é elevada ao natural, como se fosse um arquétipo da perfeicéo do real. Esta
rotina desenfreada leva a formacdo de esteredtipos e imagens apelidadas de
“influentemente certas”. A divulgacdo em larga escala de imagens serializadas,
absolutamente iguais a si mesmas e as demais num fluxo constante e universal,
absolutamente ligeiro e totalmente presente, tem como efeito mais imediato a
padronizacdo visual e a imposicdo de determinado modelo como a realidade (Branco,
2013, 461).

A divulgacdo de imagens em revistas de moda enquadra-se na ldgica repetitiva de
implementar uma corrente prépria na sociedade, através do dominio de imagens
manipuladas e criadas sob um estere6tipo de beleza e utilizado como padrdo consumista
de grandes marcas como Victoria Secret, Versace ou Chanel. Marcas estas que pertencem
ao nucleo restrito de publicidade difundida em revistas como a Vogue. Esta rede
divulgada em varios paises consegue assim implementar um fluxo constante na
comercializacdo de imagens em diferentes culturas, com vista a molda-las num padréo

Unico de beleza refletido nas redes sociais.
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A sociedade que passa a viver sob o dominio de imagens, acaba por estar mais
preocupada em estabelecer ligacGes Gticas diretas, embora superficiais. Para transmitir
através da imagem aquilo que realmente ndo chegou ao ponto de maior absorcao, tém
mais importancia detalhes como o enquadramento, a qualidade do formato e a luz. Por
vezes as imagens tornam-se repetitivas, mondtonas e sem expressao. Através da edicédo
de imagens é possivel redefinir o enquadramento do corpo na composi¢do com outros
elementos. Aumentar os niveis de contraste, equalizar a temperatura e saturacao,
consegue elevar significativamente a expressdo. Ao dramatizar a figura aumenta também
0 impacto visual de uma imagem. Nao passa de uma construcdo simulada que procura
encadear linhas de atencéo. A realidade passa a ser virtual e o que acaba por ser difundido
através da imagem é fragmentario. Esta necessidade por si s6 provém da coeréncia em
seguir um padrdo imposto pela sociedade. O poder da imagem impera pois as redes

sociais tém o poder de elevar alguém mediaticamente.
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3. Trabalho pratico

3.1. Processo Pictorico

No sentido da procura e investigacdo pictorica da banalizacdo da imagem
ficcionada, comegou-se por desenvolver uma série de 150 pinturas, cada uma com 30x23
cm, em papel figueiras de 300 gr. Foram utilizados como referéncia imagens de mulheres
dentro de um determinado estereotipo e provenientes de revistas de moda como a Vogue.
A particularidade em usar imagens manipuladas, ligadas a publicidade e ao marketing,
faz-se pela forte ligacdo consumista, no sentido em que parte da sociedade vive
dependente de uma alienacdo a imagem manipulada, que se assemelha a determinados
esteredtipos. Ha uma tentativa em perceber este cliché pela desconstrucdo de imagens
ficcionadas. A partir da pintura é possivel interpretar c6digos ndo aparentes num rosto
polido, pois apesar de ser uma superficie completamente regular, no estudo da pintura é
possivel tentar interpretar parte do pensamento de uma figura, ou seja, tentar captar uma
ideia do ser individual escondida atras de imagens filtradas e estereotipadas. Os olhos, o
nariz e a boca conseguem transmitir tracos psicoldgicos, através das expressdes que
assumem no rosto. Estes cruzamentos provocam reacdes e estimulos interiores, 0s quais
podemos ndo entender diretamente através da imagem fotografica, mas que a pintura,
dentro da carga hegemonica e historica do retrato como género pictérico, tenta desvendar

e reformular.

Figura 6 - O atelier como ambiente e criacdo da linguagem expressiva, através da
acumulacéo e consequente revestimento das paredes com pinturas de pequeno formato.
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Durante a realizacdo do exercicio de pintura acima referido, os tempos de
execucdo foram desde trinta minutos a varios dias, no entanto, a grande parte foi
produzida numa meédia de trés horas. O ponto mais importante é a rutura que acontece
entre diferentes analogias. O estado de espirito é bastante importante, na medida em que
guia o pensamento légico entre razdo e impulso na execucao da pintura. As formas variam
entre expressivas e outras mais geométricas na construgdo do rosto. O tempo inerente ao
processo sujeita os diferentes graus de intensidade na resolucdo da pintura. Num alla
prima normalmente a informacéo esta mais concentrada, no sentido em que o conteddo
se torna visivel mais rapidamente. Alias o aspeto da velocidade nota-se na gestualidade
das pinceladas mais vigorosas e rapidas. A execug¢do é mais explicita e torna-se facil ver
a estrutura com que a pintura se formou. Ja durante um processo mais lento, a textura
assume mais relevancia na leitura e as camadas sdo aplicadas por acumulacdo em pontos
estratégicos. Este aglomerar cria a percecdo de profundidade, quando alinhadas em
estratos de tempo e matéria. Dentro dos aspetos mais técnicos, a utilizagdo de pincéis com
determinadas caracteristicas tém influéncia direta na leitura que se faz da pintura. Para
criar a textura da pele, a utilizacdo de uma cerda permite uma aproximacao mais natural
com os poros da pele, j& um pincel sintético deixa uma superficie completamente lisa e

bem equiparada a imagens manipuladas de revista.
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Figura 9 - Pormenor da série de 150 pinturas de pequeno formato, montadas numa instalagdo durante a
exposicao coletiva: DECURSO-PENSAMENTO SOBRE A PINTURA, no Férum da Maia em 2019.
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Foram utilizados pincéis com pelo sintético, cerda, marta e boi. A textura deixada
por este tipo de pinceis sobre uma superficie lisa permite trazer o conteddo de camadas
internas a superficie. A partir do momento em que se olha o espaco irregular, ha a
tentativa de perceber o percurso e o rasto deixado pela aglomeracdo da matéria. S&o como
a impressdo digital que reserva identidades numa identidade, através da tinta que € a carne

e pele do rosto, onde camada sobre camada o descobre e reconstroi.

A utilizacdo de cerdas de boi permite pensar numa aplicagcdo linear mas
expressiva, a0 mesmo tempo que possibilita a colocacgdo direta da tinta em modelacéo.
Para delimitar zonas de diferentes valores tonais, de tons mais contrastantes &
normalmente utilizado um pincel sintético, quase como uma espatula com a funcao de
colocar uma linha, um corte exato. A utilizacdo de ambos permite uma leitura detalhada
que contrasta com o vazio e polidez da imagem de referéncia para a pintura, como a
interseccdo da imagem polida. A pintura procura apreender as impressdes da imagem e
0s aspetos psicologicos do retratado. A ideia da repeti¢do de imagens e pinturas do mesmo
formato, esta inerente ao contexto da promogdo de um produto vindo da reproducéo de
uma ideia e estereétipo de beleza mercantilizado. Deste modo a pintura produz-se e
transforma-se através de séries. O ato de percecdo da imagem assim como a constante
analise e reproducdo da mesma, atuam sob o propdsito de situacdes e rostos que sdo
banalizados. Esta atitude repetitiva torna possivel um misto de compreensdes, visto que
cada pintura provém de diferentes interpretacfes. Uma s6 imagem contém diferentes
analogias. A forma nunca é apreendida de igual modo na interpretacdo que se tem de uma
imagem. Sdo as coordenadas visuais, fundamentadas ao nivel da exigéncia e inerentes ao
grau de semelhanca que se pretendem conseguir no processo e ditam a leitura final na
interpretacdo de uma imagem. A pincelada que constréi a pintura provém sempre de
determinada coordenada, ou seja, quando se observa a imagem determina-se um ponto de
foco. Apesar de se olhar para a mesma area, as coordenadas nunca se repetem. Cada vez
que se retira informac&o visual, obtém-se uma ideia diferente, apesar da imagem nunca
mudar. Esta leitura faz-se ao nivel racional e intuitivo, quando o objetivo é fazer uma

copia 0 mais semelhante possivel e a0 mesmo tempo, se procura a expressao do momento.
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Apo6s a concluséo do exercicio inicial com mais de 150 pinturas em pequeno
formato, a escala foi aumentada para 250x160cm. A imagem de teor voyeurista dos
quadros de pequena escala, que procuram impactar através da intimidade, passa para um
confronto de grande escala, que entra em choqgue direto e engloba o corpo em totalidade,
tal como os outdoors de publicidade. Ndo h& fuga possivel para o olhar e também o
espetador é obrigado a estar imerso na pintura. Jenny Saville pinta em telas de grande
escala, de forma a aumentar o impacto do contexto tematico e consequente sensibilizacdo
do espetador. A escala tem essa ligagédo inteiramente direta em ampliar a presenca da
pintura e o conceito nela inserido. O confronto entre a dindmica expositiva, 0 exagero e
a distorcdo dos corpos, o impasto e as pinceladas rapidas energéticas permitem transpor
para l& da imagem a vulnerabilidade do corpo feminino a magreza excessiva e operacoes
plasticas. Corpos maltratados com marcas de violéncia, excesso de peso e alteracdes as
quais o fisico se submete em funcéo de esteredtipos impostos pela sociedade, sdo algumas

das problematicas abordadas por Jenny Saville. A pele é o reflexo dos danos psicolégicos

aparentemente nao visiveis.
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Figura 13 - Desenho da estrutura do rosto com tragos Figura 12 - Apos as primeiras linhas da figura aplicam-
rapidos a carvdo vegetal, sobre uma camada inicial em se varias camadas de Oleo e trabalham-se as

acrilico. transparéncias em veladura.
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Na minha pintura, com o aumento da escala, tal como Saville, o tamanho permite
ampliar o nivel de impacto ao intercalar e distanciar as tramas largas numa composicao
figurativa. Este modo de ler a pintura na expressividade e intensidade do percurso da tinta
na superficie da tela segue de igual modo a crueza dos corpos de Saville, porém no meu
caso procuro mostrar a beleza feminina, através do modo como o processo de construir a

fisionomia do rosto é visivel nas velaturas e tragcos do esboco inicial.

O tamanho dos pincéis foi alterado para conseguir acompanhar a gestualidade.
Na preparacdo da tela foram aplicadas duas camadas de cola branca e uma a duas de gesso
acrilico, a qual foi adicionada uma pequena percentagem de azul da prassia e terra de
siena tostada. O azul apenas serve para cortar ligeiramente o branco direto e tornar o
fundo mais frio, onde posteriormente se aplicam as cores quentes. Entre elas os laranjas
e tons mais carnais da pele. Para tornar a superficie mais plastica algumas das pinturas
foram iniciadas com fundo a acrilico, o que permite menor atrito e maior fluidez quando

a tinta é esticada em camadas posteriores.

Para desenhar o esboco inicial do rosto e, de modo a que fosse possivel refazé-lo,
foi utilizado carvao vegetal. Devido as propriedades organicas, torna-se um riscador
basico e facil de apagar na tela, no entanto, tem a inconveniéncia de contaminar com
facilidade a tinta quando esta entra em contacto com as particulas. Ao trabalhar com
camadas € possivel “limpar” essas zonas e aproveitar de igual modo a facil aderéncia do
carvao vegetal para redefinir linhas do rosto. O desenho deste € iniciado diretamente na
superficie, através de gestos rapidos, construtivos e estruturais. A forma geral da-se
através de tentativa e erro, o desenho é direto e pretende captar a expressao do rosto mais
que a copia fiel propriamente. Por vezes € utilizada uma vara na qual se prende o carvédo
na ponta, e a qual permite ter maior nogdo na construcdo de linhas iniciais simétricas. E

utilizado um pano para apagar o carvao atraves de esfregacos.

Figura 8 - Detalhe de um dos varios panos Figura 9 - Paleta utilizada, baseada em Anders Zorn.
utilizados na pintura em grande escala para
apagar o carvao vegetal. 25



Ap0s o desenho estar concluido da-se uma camada de terbentina, normalmente
com terra de siena tostada e azul phtalo, este Ultimo em menor quantidade. Neste caso a
tinta bastante opaca vai preencher as zonas de grande volume, sendo também aplicada
em camadas finas e sobrepostas. Quando a pintura € toda executada a 6leo, a primeira
camada de terbentina serve substancialmente para reforcar a zona do cabelo, onde
sobressaem mais transparéncias e velaturas. De seguida sdo aplicadas camadas de tinta
mais densa com uma trincha (cerca de 10 cm) em zonas de preenchimento estrutural do
rosto, segundo a geometria das formas. Para redefinir o desenho em vez de carvéo vegetal,
foi utilizado um pincel redondo. Aqui, decerto, trabalha-se um processo de composi¢édo
na tentativa e erro de conseguir as proporcgdes corretas. Consoante a aplicacdo de mais
camadas, os valores vdo sendo assimilados, assim como os detalhes. A paleta utilizada
tem como base a gama cromatica do pintor Anders Zorn, constituida por branco de titanio,
preto de marfim, vermelho cadmio médio e amarelo ocre, a qual foi acrescentado
posteriormente azul phtalo, azul da Prussia, terra de siena tostada, verde veridian e laca

rosa para conseguir maior diversidade tonal na pele e construgéo do rosto.
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Figura 15 - Conclusdo de uma pintura em grande escala com clara evidéncia a necessidade de espaco

amplo e distancia na execucdo de pinceladas finais.
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3.2. A fotografia como meio e a pintura como fim

Por principio a obra de arte sempre foi reprodutivel. O que os homens tinham

feito sempre pdde ser imitado por homens (Bejamin, 1992, 75).

A fotografia levou a uma libertacdo de quaisquer obrigacbes miméticas no
processo de reproducdo das imagens. Esta utilizacdo sem precedentes permitiu um
acentuar do ritmo reprodutivo. Este ato em demasia tornou cada reprodugdo um objeto
unico, projetado no significado e ndo na substancia. Ja ndo interessa se é coOpia ou

auténtico, o importante € tratar-se de uma amostra do contetdo.

Numa sociedade complacente a imagens e formas polidas, regulares e controladas,
provocar um ato de deformacéo em algo tdo conformado, causa por si sé estranheza, por

nédo apresentar os parametros normais do rosto.

Autores como John Currin ou Malcom Liepke utilizam este tipo de imagens
ficcionadas dos media e transformam-nas dentro de diferentes leituras para além da
banalidade social.

John Currin filtra o contetdo cliché da sociedade através da exploragdo do ideal
americano de beleza feminina em temas politicos. A pintura funciona como meio de
critica, onde o corpo da mulher se transforma em algo grotesco e atrevido, pela distor¢cdo
e avolumar das formas. As imagens provém de um estilo comercial, onde esta bem
presente o formato da revista de moda e um certo lado pornografico. O autor analisou
varios modelos femininos cliché, onde observa as emoc6es e caricaturiza a sexualidade.
Do mesmo modo que Currin utiliza a pintura como critica a imagem estilizada da mulher
na sociedade, esta investigacdo teorico-pratica, procura desmistificar o lado ndo aparente
de imagens manipuladas ou cobertas por filtros, provenientes das redes sociais e revistas
de moda. A pintura é o meio de interpretacdo das expressdes presentes no rosto, na qual,
através da matéria e modelacdo, permite expor parte dos sentimentos retidos nas formas

dos rostos tornados cliché.

No seguimento da utilizacdo do retrato feminino, Malcom Liepke também
trabalha sobre tematicas intimas do prazer sexual através de uma gestualidade expressiva
e espontanea, assente numa base de textura formada por coagulos de matéria. A pele

normalmente é palida sobre tons esverdeados, amarelos e rosa pastel. Este cuidado ao
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tratar a superficie do corpo convida ao olhar delicado. Como contraste, os olhos e labios
sdo mais carregados de saturacdo e contraste, do mesmo modo que a mulher noturna se
transforma com maquilhagem. As referéncias provém de desenhos de modelos e
fotografias. O interior de espacgos urbanos reflete-se normalmente nas composicdes da
pintura. Lugares de diversao e socializacdo noturna sdo camuflados num ambiente de
inebriamento e toxidade erdtica onde as figuras, normalmente jovens atraentes, posam
em atitudes algo invulnerdveis numa atmosfera sensual e aliciante. A tendéncia em
utilizar modelos jovens centra-se no esteredtipo que provoca mais desejo na sociedade,
pelo facto de o corpo ser mais liso e perfeito. Os jovens sdo um turbilhdo de emocGes
quando aliados a fase de descoberta e passagem para a idade adulta, o seu lado emotivo

esta mais exposto e, por isso, a interpretacdo de emocgdes no rosto é mais Obvia.

No meu trabalho, a desconstrucdo e reinterpretacdo das imagens tenta enquadrar
0 excesso de artificialidade das imagens mediaticas, ndo numa vertente caricatural como
Currin, ou num contexto tdo intimista como Liepke, mas sim numa tentativa de
conciliacdo das duas vertentes numa construcao do rosto ficcionado da fotografia para a

pintura.

Figura 16 - Desconstrucdo da imagem ficcionada através da pintura.
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Numa imagem ndo existe apenas um ponto de vista. Através da alteracdo do aspeto
visivel é possivel transmitir diferentes interpretacGes ja embutidas. O exemplo disso esta
simplesmente na forma de modelar o rosto, no tempo de execugdo ou em termos
compositivos, que alteram 0 modo de transmitir a expressdo base. Quando varios rostos
interagem no mesmo plano criam diferentes diadlogos entre si e funcionam como
dissuasores. O objetivo € possibilitar varias leituras através da mesma imagem na pintura
e conseguir um nivel de regulacdo do caos, inerente a repeticdo e banalizacdo das
imagens. A propria morfologia do rosto permite desmistificar a aparéncia de um
individuo e manter aspetos que o caraterizam. Para atingir o ponto de deformacdo num
rosto é necessario ter o conhecimento basico de proporcGes e anatomia. Depois de
perceber como o rosto é construido, torna-se possivel desconstruir as linhas e alterar os
angulos. Alguns sdo alongados ou comprimidos aquando da deformacéo na pintura. O
aspeto central deste pensamento foca-se na forma como a sociedade compacta a alma do
individuo em prol de interesses consumistas. O rosto € “exprimido” como um objeto
descartavel onde s6 interessa o contetdo exterior. No corpo implantam uma pelicula que
tapa as imperfei¢6es. O rosto e o corpo séo polidos como o vidro de um smartphone, que
apenas funciona através de luz artificial e esquemas de manipulacdo. Nada se vé, tudo
acontece sem questdes e percecOes. Os filtros retiram toda a esséncia da realidade,
diminuindo a linha que transporta conteido emocional e valores intrinsecos, o que
dificulta perceber quais sdo os pensamentos e estados de consciéncia contidos nas
imagens de rostos. O que provoca todos 0s sinais expressivos, caracteristicos de uma
personalidade, encontra-se no campo metafisico da alma. Aquilo que ndo se vé
propriamente, mas que existe e marca a presenca. O objetivo esta em reintegrar, devolver

a imagem aquilo gque foi absorvido através de conexdes.

Um rosto tem sempre infinitas expressdes e o retrato ndo apresenta sé uma
expressdo entre outras. N&o se trata apenas de uma simples imitacdo da realidade, parte
ja de uma representacdo da representacdo porque a propria percecdo do modelo propde
tal reduplicacdo. Este ndo representa apenas um objeto mas matéria, assim como a
imagem que surge no equivoco de um mimetismo e falha inevitavelmente. O que faz de
uma imagem modelo? Estamos constantemente a observar e receber impressdes de rostos
desconhecidos. A relacgdo de afei¢do, assim como o vazio do rosto, transmitem nas formas

da cara um movimento constante. A instabilidade que afeta um rosto mesmo indiferente
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ao sentimento, transmite sinais para o olhar do expetador que lhe solicitam um

pensamento reformulado no cérebro.

O olhar comum n&o tem a capacidade de atravessar muitos dos extratos contidos
num rosto. Facilmente se desliza na pelicula imediata e ndo se vai ao encontro da verdade.
Contrariamente o artista consegue tirar conclusdes para além da superficie, no sentido de
perceber mais facilmente as causas e efeitos de cada atitude ou pensamento. Um rosto
que transmite felicidade aparente pode muitas vezes usar uma mascara que encobre
sentimentos de repulsa. O que aparentemente é visivel, consiste numa “area de jogo”,
onde aquilo que se quer mostrar ao seguir um padrdao imposto pela sociedade, acaba por
se sobrepor aquilo que se deve fazer por iniciativa propria. Sao interesses e ndo
impressdes. O rosto € um territério onde habitam tracos gerados pelo dia-a-dia. Tudo
entra numa constante de absorcao através de filtros. A constante, neste caso 0 conjunto
de pessoas que seguem um determinado estilo de vida, depende dos valores adquiridos
na cultura. A superficie apresenta-se como uma construcdo, um plano modelado onde os
elementos anatémicos, que constituem o corpo, definem uma morfologia dada através de

intensidades e dinamicas.

superficie da imagem. O atelier como espaco de estudo do rosto feminino na sociedade manipulada.
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Figura 18 - O espaco do atelier como laboratdrio de investigagéo e pesquisa. Referéncias e estudos

fisionémicos.
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Na pintura, utilizo a fotografia como um modo de ver através desses extratos, que
sdo transformados em camadas de tinta. O carvao representa 0s 0ssos € a estrutura do
rosto, as sobreposicdes de tinta funcionam como musculos, carne e pele do rosto, que da
superficialidade e instantaneidade da imagem fotografica é trazido para o tempo e

reflexdo da pintura.

Alois Riegl argumenta que a arte haptica, que funciona como a pintura mais
centrada no objeto em si, enquanto a arte 6tica reflete as imagens e pensa 0s objetos como
figuras no espaco. O termo haptico deriva do grego haptesthai que significa “tocar”. (...)
a sensacdo de tocar (Branco, 2013, 473). A fotografia inicia-se na ética, ao selecionar
imagens provenientes de um espaco fisico (revistas) ou digital (Instagram). Esta forma
da imagem atuar sobre uma rede externa foca-se na superficialidade do contetdo e répida
impressdo na sociedade. O Instagram funciona como base na criagdo de um perfil que
agrupa varias imagens numa grelha de identidade digital. Este contetdo é impreciso
porque foca-se mais na estética e cria idealizacGes erradas. A pintura funciona como parte
haptica da equacgao ao permitir transpor a superficialidade das imagens, através da anélise
e percecdo retiradas, ao absorver e interpretar as expressdoes da modelo. Por vezes,
encobertas por filtros e manipulacdes digitais. Na pintura vao-se concentrar todos 0s
estimulos da imagem, elevados pela complexidade da matéria pictorica e significado

historico.

O contetdo proveniente da imagem suscita diferentes estimulos, que se medem
na intensidade com que a tinta € aplicada na superficie, muitas vezes pendente da forma
como sofre exageros e alteracbes. Um exemplo é o brilho dos olhos, que sendo mais ou
menos definido, age como um mediador do estado de espirito interior. O brilho dos olhos,
ou a falta deste, gera uma estranheza quando conciliado a cor da pele. Se o rosto tem
bastante luz e saturacdo, naturalmente predispde de um brilho intenso nos olhos. Aqui
concentra-se um aspeto importante da pintura que age como reformulador de outro estado
de espirito e ndo o que aparenta a imagem. Ao retirar o brilho dos olhos num rosto onde
abunda a luz e cor, este vai causar um impacto diferente por ndo seguir a normalidade.
Um rosto belo que aparenta estar feliz ndo espelha realmente o interior. A pintura é o
meio que permite esse reformular e procura a realidade das emocdes presas na imagem.
Um sorriso pode ser igualmente for¢ado, sendo que o exterior € muitas vezes uma capa

que aparenta satisfacao.
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O cérebro humano desenvolve a sua aprendizagem pela pratica e tem tendéncia a
criar ciclos constantes com diferentes duracfes de tempo. O objetivo da evolugédo esta na

forma como se constroi e desconstréi a matéria.

Produzir pinturas que se baseiam em imagens de rostos banalizados, dentro de um
certo estere6tipo consumista e repetitivo, leva a criacdo de um habito. Dentro deste ciclo
é importante saber gerir alguma distancia no conjunto estudado. O equilibrio encontra-se
no cruzamento da rotina, com a distancia que se deve ter em relacdo a abordagem que se
faz do objeto. Quando se define um foco e o trabalho intensifica, a tendéncia em afunilar
0s conteudos permite encontrar férmulas diferentes de construir a pintura. Através do erro
e ao analisa-lo, da-se posteriormente a aprendizagem aquando da resolugdo do problema.
O cérebro assimila essa informacdo e prossegue a reconstrugdo. Embora esta linha
continua seja fundamental no inicio, torna-se demasiado repetitiva e deixa de permitir a

entrada de outras opcdes, 0 que transforma o processos em algo obsoleto.

A quebra deste ritmo pela procura de diferentes estimulos e no ato de contrapor
parte do conteddo, funciona como um teste, ou seja, apenas entra o contelido necessario
da fracdo principal, que é o essencial para atualizar a dinamica desse percurso. O
equilibrio surge entre continuidade e diversidade. Um exemplo concreto estd nos
diferentes meios de onde provém as imagens utilizadas. Nas revistas o publico é mais
restrito, devido as necessidades de locais de venda e o conteldo esta dependente do
agenciamento entre modelos, producdes e marketing. A abordagem da-se mais
indiretamente, pela necessidade em adquirir a revista fisica. De outra forma, o Instagram
tem uma relacdo mais direta e rapida na sociedade, pelo facto de estar a distancia de um
clique para visualizar as imagens publicadas no perfil, em qualquer lugar e qualquer

dispositivo, bastando apenas uma ligacao a internet.

Desta forma a ligacdo que se cria € mais direta, consoante o nivel de relevancia
desenvolvido em determinada modelo. Pendente da quantidade de estimulos visuais que
posteriormente configuram a pintura, é possivel perceber mais atentamente o conteddo
que atrai o interesse estético, bem como a tentativa de interpretar na pintura as relagdes
entre imagem superficial e pensamentos interiores. O processo de observagdo segue uma
linha mais lenta, constante e diferenciada. Todo o potencial da modelo vai surgindo de
publicacdo em publicacdo o que torna as ligagdes continuas na aprendizagem da prépria

imagem e percecdo das formas anatomicas, através de diferentes angulos ou da repeticéo
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dos mesmos, comega por se perceber parte da personalidade. Esta matéria é importante
na construgéo da pintura, tanto em aspetos compositivos como na ligacao e desconstrucao

de rostos pela expresséo, ao modelar as camadas de tinta.

Estar completamente inundado de informacdo visual e processar esse conteldo ao
maximo é importante. O verdadeiro teste as capacidades de um bom observador esta em
saber quando se deve olhar de dentro para fora e ter a nogdo dos problemas que surgem
durante o processo de transformacdo e do fazer da pintura. A distracdo ganha tanta
importancia como o foco, apesar de este ser o fio condutor. Esta fungdo permite ler o
objeto de fora e conseguir formular uma série de andalises construtivas que vao suscitar

diferentes oscilacdes no conteudo.

Figura 19 - Representacdo do modo como os Vérios estagios do trabalho se desenvolveram em termos
de escala e percecdo. Algumas das possibilidades de vivenciar e construir o rosto, através do processo
pictorico.
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Quando estamos perante uma imagem que nos consome, no sentido de dissipar a
mente na incerteza daquilo que se vé, devido a escala, ritmo e expressividade da pintura,
damos por nos a percorrer o gesto da pincelada e as formas, que juntas criam um espago
transitivo. A grande escala ao abranger a maior parte do campo de visdo gera uma imagem
imponente. Parte da pintura baseia-se numa trama de movimentos continuos. Essa juncao
forma angulos e diagonais que permitem ao cérebro produzir percursos. Trata-se de
provocar um estimulo no espetador, através da vivéncia expressiva, presente no tempo
em que a pintura foi executada. Pretende-se transpor este ciclo ao espetador e suscitar-
Ihe no cérebro a construcdo de um percurso interpretativo de todo o processo, pela cria¢éo
de um espago transitivo, baseado nas emogdes vindas da pintura, transmitidas ao

observador.

As dimens0es por si s6 tornam visivel a intensidade da pintura nos gestos que ddo
forma a expresséo pictdrica. Aqui o corpo cria o proprio ritmo da pintura como um todo,
devido a extensdo dos movimentos. Pintar um olho ou um nariz requer a total amplitude
do braco e ndo apenas de um dedo. O gesto parte da dindmica corporal. H& um
pensamento mais virado para o preenchimento de um espaco, devido ao vazio da tela. E
fundamental dar substancia através de camadas de tinta transparentes que posteriormente
vao conduzir a estrutura do corpo, trazido pela escala, no espaco para a observacdo do
todo. Como foi referido, a grande escala ndo permite fugas ao olhar. Confronta-o e sugere
ao espetador esse olhar intimo do processo e do resultado final. A pintura desvenda-se
em pormenores Visiveis de diversas distancias e cabe ao espectador fazer essa gestdo
corporal e ter o olhar de decisdo do afastamento, ou da aproximacao ao detalhe da pintura,

que revelardo o todo da primeira impressdo ou o pormenor e detalhe intimista do espirito.
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Figura 20 - Desenho inicial com vista a perceber a fisionomia global e zonas de modelagéo. E visivel a
ligagdo entre o desenho e a pintura, que se complementam.
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4. Conclusao

A guantidade de imagens a circular nas redes sociais, revistas e publicidade torna-
se cada vez mais repetitiva e imensa. Funcionam como construcdes ficticias que, através
do conteddo transmitido nos ecrds alteram os ritmos de vida da sociedade. A procura de
uma fantasia perfecionista na imagem ficticia, esta aliada ao poder de seducédo. O ideal
de beleza feminino fundamenta-se na magreza quase extrema do corpo, que se contrapde
pelo avolumar do peito, glateos e labios. Procura a juncéo entre o corpo e rosto skinny de
adolescente com os atributos de uma mulher adulta. Cada vez mais, a cultura do consumo
submete a beleza ao estimulo e excitacdo virtuais. O ideal, ao subtrair-se a este esquema
elimina qualquer valor inerente ao belo e torna-o polido. Através da pintura é dada uma
reconfiguragdo das imagens manipuladas, de modo a tentar perceber o real estado de
espirito presente no rosto, por detrds da aparéncia fisica visivel na interpretacdo das

expressdes das modelos selecionadas.

Ao utilizar imagens do Instagram e revistas de moda, tém que ser criadas ligacdes
na interpretacdo dos movimentos e expressdes da modelo para posteriormente processar
essa informacdo na pintura com base no estado de espirito presente no rosto. Embora
encoberto pelos filtros e manipulacéo digital maioritariamente consumista, visa explorar
0 corpo como montra de produtos. Durante o processo pratico, imagem e pintura
funcionam como opostos que se complementam no estudo da anatomia, angulos e tracos
da expressdo. A superficie da imagem processa-se através de rapidas impressdes, da
mesma forma que causa impacto e seduz a sociedade. A pintura procura compreender a
imagem pelo lado intrinseco do rosto, no sentido em que inclui, através das expressoes,
as formas presentes na imagem, ao acolher o lado invisivel das emocdes na

complementaridade e execucdo do objeto pictorico final.

Entre imagem e pintura qual sera que consegue transmitir melhor a veracidade da
modelo e tornar um rosto Unico? A pintura quando utiliza uma imagem como referéncia,
vai ao encontro de um momento congelado superficialmente. E possivel analisar, através
da fisionomia do rosto, alguns dos tracos psicoldgicos e perceber o estado de espirito da
modelo. Na superficie da pintura retne-se a interpretacdo do que € visivel
superficialmente e aquilo que ndo é de todo visivel, mas pertence ao forro das emocdes.

O ato de pintar por si so engloba a gestualidade e o percurso da construcéo do rosto, ou
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seja, apesar de a modelo nédo estar em carne e 0sso, na pintura ha uma reinterpretacao que
pede uma analise mais profunda dos tracos que formam a identidade do rosto. Esse tempo
dado ao processo da pintura, aliado ao cunho pessoal do artista, redescobre de forma mais
crua, o que preenche aquele corpo e o move, preso na ideia da repetitividade e
imediatismo da imagem mediatica/ficcionada. Na pintura vista ao vivo, um retrato é
sempre Unico e real, pois existe uma presenca veridica da tinta como carne e do gesto
como corpo do seu autor, que de algum modo traduzem numa vertente pictorica a
verdadeira singularidade da modelo, ao contrario das imagens fotograficas presentes nos

dispositivos digitais.

Nas duas séries de pintura apresentadas, a micro escala reine o lado mais
repetitivo das imagens e a rapidez de execucdo, que refletem a velocidade com que a
sociedade cultiva o ego e as estratégias de publicidade que utilizam o rosto de modelos
jovens e belas para vender produtos. No processo pratico é visivel uma constante tentativa
em percecionar o lado por detrds da manipulacédo das imagens, o real estado de espirito
das modelos refletido na gestualidade do traco e da expressao dos rostos. Ha4 uma procura
pela percecdo do que a imagem ndo mostra superficialmente, mas que ganha valor, quer
pela historia e relevancia, quer pela singularidade da pintura. A escala remete para um

lado mais intimo e voyeurista do contacto privado com as imagens.

Na execucdo em grande escala, a ligacdo entre imagem e pintura da-se
maioritariamente ao nivel do corpo, na interacdo do gesto construtivo, que conjuga
trinchas largas a movimentos dinamicos de matéria na superficie da tela. Numa ampliacdo
do campo de visdo, a intensidade da pintura ocorre significativamente no preenchimento
da mancha, através de velaturas. A estrutura constrdi-se e desconstréi-se ao longo do
processo, dada a importancia em deixar as tramas visiveis e a forma como se chega a

pintura final.

O editorial de moda e as redes sociais foram a zona ideal para estudar e
compreender a sociedade no seu estado de reproducéo e banalizacéo, atraves das imagens
associadas a estere6tipos de beleza, instruidos pelo consumismo. As imagens e 0 modelo,
apesar de serem um s ndo, estdo necessariamente em conexdo. Isto deve-se ao poder que
a superficialidade da imagem tem, assim como as estratégias desenvolvidas para
manipular os sentidos, onde as modelos estilizadas séo utilizadas como montra. Ninguém

se interessa pelos valores morais, apenas um corpo delgado, jovem e polido é requisitado.

38



A repeticdo de imagens esta inerente a necessidade em recriar um perfil aparente, que
represente a impressdao de perfeicdo num panorama ilusério. Isto porque sdo
desenvolvidos padrées que agrupam determinado cliché em detrimento de uma imagem

“certa” daquilo que sao os padr@es de beleza ideal na sociedade.

Neste caso, a pintura apenas age como meio gque procura interpretar a realidade
aparente e oculta das imagens, aquilo que esta inerente as expressdes do rosto e nédo

apenas visivel numa primeira impressdo demasiado rapida, superficial.

Diante disto, o rosto humano nunca desvenda todos os enigmas. Apos estudar a
forma como se ligam as expressdes e a capacidade em estimular emocdes através de
conexdes visuais, 0 ambiente em redor também tem a capacidade de interagir na imagem
e através dela. A necessidade em complementar a presenca do rosto com o0 meio onde
este interage pressupde um alinhar da imagem com o espaco e 0s elementos que envolvem
a sua estrutura visual. A l6gica de construcdo e de desconstrucdo aplica-se do mesmo
modo ao rosto, na medida em que as linhas deste se conectam ao fundo e fundem numa

configuracdo de espaco e corpo.

Este trabalho procurou refletir acerca do poder da pintura como forma de
interpretacdo e de leitura face ao imediatismo e fragilidade das imagems ficcionadas dos
estere6tipos do rosto e do corpo femininos que se encontram disseminados nos media. De
modo algum se pretende inferir aqui uma visdo moral acerca das problematicas sociais e
dos canones de beleza impostos mediaticamente, assim como questdes de género
implicitas, embora naturalmente sejam tematicas que de forma natural estejam associadas

a este projeto.

Pretendeu-se sim, através da pintura e no género milenar do retrato a Gleo,
conceder ao observador uma leitura diferente da imagem banalizada com a transferéncia
da nocdo de tempo e complexidade ausentes na forma original a qual sdo apresentadas. A
pintura é forma de pensamento na refracdo da imagem ficcionada do estere6tipo

feminino.

Resta questionar no fim o que podera ser mais real, se as modelos, ou a pintura.
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Arquivo: processo visual, (série 150 pinturas) 6leo sobre papel Figueiras 300gr, 30 x 23 cm (cada pintura). 2018-2019
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ZUBASHCHENKO 1.6, dleo, acrilico e carvdo vegetal sobre lona, 160 x 145 cm. 2019
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ZUBASHCHENKO 111, 6leo e carvdo vegetal sobre lona, 200 x 160 cm. 2019
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VELGAN bay, dleo sobre lona, 200 x 160 cm. 2019
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VLADA onde day, 6leo e carvdo vegetal sobre lona, 250 x 160 cm. 2019
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ZUBASHCHENKO 1V, 6leo e carvdo vegetal sobre lona, 250 x 160 cm. 2019
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DROP the GREYS in LIGHTS, 6leo sobre lona, 250 x 160 cm. 2019
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ZUBASHCHENKO V, 6leo sobre lona, 250 x 160 cm. 2019
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Just HADID, 6leo sobre lona, 250 x 160 cm. 2019
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CIGARETTS after DESINTEGRATION, acrilico, 6leo e carvdo vegetal sobre lona, 200 x 160 cm.
2019
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