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Resumo

O presente trabalho tem como objetivo apresentar trés objetos culturais baseados em um
unico enredo - o romance The Beguiled, de Thomas Cullinan escrito em 1966, e suas
duas adaptacdes cinematograficas, de Don Siegel e Sofia Coppola, realizadas
respectivamente em 1971 e 2017. A leitura comparada destas trés obras sera feita a
partir da analise das representagdes sociais e culturais capturadas e produzidas por eles
acerca das mulheres. Para tal, e partindo dos Estudos Culturais e dos Estudos
Feministas, utilizaremos conceitos como os de fic¢ao cultural, representagdo, ideologia
das esferas separadas e o olhar do espectador, teorizados por autores como Stuart Hall,
Nancy Cott, Laura Mulvey e bell hooks, entre outros. Espera-se que a triangulagdo entre
essas analises contribua para a compreensao historico-politico-social da representacao
das mulheres em um arco temporal delimitado pelo contexto histérico da narrativa em

que foram representados.

Palavras-chave: feminismos - representacdo - sororidade - adaptagdo - Coppola -

Cullinan - Siegel

12



Abstract

The aim of this dissertation is to present three cultural objects based on a single plot -
Thomas Cullinan's novel The Beguiled, written in 1966, and its two film adaptations, by
Don Siegel and Sofia Coppola, respectively from 1971 and 2017. The comparative
reading of these three works will be made from the analysis of the social and cultural
representations captured and produced by them about women. For this, and using
Cultural Studies and Feminist Studies, we will explore concepts such as those of
cultural fiction, representation, ideology of the separated spheres and the viewer's gaze,
theorized by Stuart Hall, Nancy Cott, Laura Mulvey and bell hooks, among others. The
triangulation between these analyses 1is expected to contribute to the
historical-political-social understanding of women's representation in a temporal arc

delimited by the historical context of the narrative in which they were represented.

Keywords: feminisms - representation - sisterhood - adaptation - Coppola - Cullinan -

Siegel
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Introducao

Cultural identities come from somewhere, have histories.
But like everything which is historical,
they undergo constant transformation.

— Stuart Hall

E intuitiva a reflexdo sobre identidade cultural e nogdo de pertencimento.
Conviver gera perguntas. A cultura molda o individuo - por vezes, o oprime. O
individuo molda a cultura - por vezes, a rejeita. Mesmo sem compreender os
fundamentos dos Estudos Culturais, nos perguntamos: Com o que nos identificamos?
Como nos reconhecemos? Essas sdo as perguntas essenciais que motivaram esse
trabalho.

Em 2017, quando o filme The Beguiled de Sofia Coppola entrou em cartaz nos
cinemas, o titulo em portugués europeu deu-se como “O Seduzido”. Intrigada, estranhei
que um filme de uma realizadora que, por perfil, aborda tematicas associadas ao
feminino, tivesse o titulo centrado na tnica personagem masculina. Lingua ¢ ideologia.
Como nos lembra Stuart Hall, “[a] linguagem funciona como um sistema de
representacao” (“Work” 1). Lemos o mundo como somos. Como entendeu o filme a
pessoa que escolheu traduzir por um adjetivo masculino uma palavra invariavel como
“beguiled” , que ndo ¢ nem feminino, nem masculino, nem singular, nem plural? Por
que nao “As Seduzidas™? Por que ndo “Os Seduzidos™?

Descobrir a existéncia da versdo de Don Siegel de 1971 para o mesmo enredo
foi uma epifania. O que acontece com um enredo quando representado por autores tdo
singulares e com perspectivas tao diferentes? Como as representagdes podem afetar o
olhar dos diferentes espectadores - homens e mulheres? As escolhas narrativas de
Thomas Cullinan para o livro também enriqueceram as possibilidades de investigacao,

pois levam-nos ao século XIX, ber¢o de tantos preceitos socio-culturais que permeiam
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nossa contemporaneidade. Por quanto tempo reproduziremos os moldes sexistas de
nossos antepassados? Como responder essas perguntas?

Se ¢ impossivel medir o impacto que causa um objeto artistico-cultural em cada
individuo, pois somos muitos, pode-se especular sobre seu contexto
socio-politico-cultural onde estdo inseridos os objetos e os individuos que os
consomem. Entdo, recorremos aos estudos culturais.

A representagdo cultural das mulheres ¢ fator fundamental para a construcao do
que se entende por feminino nos ambientes sociais. O modo como vemos ou
percebemos o corpo feminino estd relacionado com muitas das exigéncias
comportamentais impostas as mulheres. O feminismo, desde os primdrdios, procura
entender o que ¢ ‘ser mulher’ em suas multiplas possibilidades ao longo da histéria
social. Embora algumas sociedades tenham evoluido na promog¢ao da igualdade entre
géneros, ainda ¢ possivel identificar a permanéncia da imagem da mulher ideal
confinada ao ambiente doméstico. A intensa producdo ficcional e cultural dos tltimos
dois séculos serve-nos de base para compreender como sdo vistas as mulheres em varios
momentos historico-politico-sociais, coincidentes com diferentes fases dos movimentos
feministas.

Os estudos culturais analisam as representagdes e ideologias na midia e no
ambiente cultural que engloba as produgdes nas areas da musica, pintura, literatura,
teatro, escultura, cinema e outras artes. Cultura é um dos conceitos da ciéncias humanas
mais dificeis de definir e, por isso, Stuart Hall entende a cultura como um processo, um
conjunto de praticas que estruturam e controlam as agdes sociais, das mais publicas as
mais particulares (Hall, “Work™ 2). Essas praticas resultam em significados culturais
compartilhados que sdo produzidos e intercambiados em uma dindmica construtiva
constante por meio das experiéncias vividas nos rituais diarios, nas convengdes €
normas sociais, nas comunicagdes globais, na midia de massa, nas narrativas, nas

histérias (2).
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A construcdo da representacdo ocorre a partir dos significados culturais
produzidos pela linguagem de diferentes maneiras, em diferentes areas da pratica social.
Ao longo do tempo, os padrdes de comportamento, valores e normas sociais alteram-se
e influenciam os objetos culturais de uma época. Com efeito, existe uma relagdo de
reciprocidade entre cultura e sociedade (Hall, “Deconstructing” 229) e, na analise de
um, compreende-se a repercussao no outro. Por meio da analise documental de um livro
e dois filmes, buscaremos compreender essa dindmica dos significados culturais em
diferentes momentos, atentando para o fato de que as obras sdo compreendidas de
diferentes maneiras de acordo com o tempo e espago onde estdo inseridas, como nas

palavras de Umberto Eco:

A arte, mais do que conhecer o mundo, produz complementos do mundo, formas
auténomas que se acrescentam as existentes, exibindo leis proprias e¢ vida pessoal.
Entretanto, toda forma artistica pode perfeitamente ser encarada, se ndo como substituto
do conhecimento cientifico, como metdfora epistemologica: isso significa que, em cada
século, 0 modo pelo qual as formas da arte se estruturam reflete - a guisa de similitude,
de metaforizagdo, resolugdo, justamente, do conceito em figura - o modo pelo qual a

ciéncia ou, seja como for, a cultura da época veem a realidade. (Eco 54)

The Beguiled, objeto selecionado para esta andlise, ajusta-se a afirmacgdo de
Eco, pois oferece trés versdes para o mesmo enredo, e possibilita compreendé-lo por
meio de experiéncias sociais de contextos distintos: o do autor Thomas Cullinan, que
situou a narrativa das mulheres no século XIX, configurando-as de maneira relevante a
exploracdo da tematica da ideologia das esferas separadas; o do realizador Don Siegel,
que imprimiu sua perspectiva masculina hegemonica no ambiente dos movimentos
sociais da década de 1970, que possibilita analisa-lo como um concreto backlash aos
estudos feministas da segunda vaga; e o da realizadora Sofia Coppola, que inverte a
posicdo do olhar, e, pela primeira vez, a perspectiva de uma mulher efetiva-se

concretamente, ja que a autoria do livro ¢ masculina, mesmo que narrado por
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personagens femininas. A cineasta concentra-se na representa¢do do convivio daquelas
mulheres e traz consigo reflexdes contemporaneas de representacdo, identidade e
feminismos interseccionais.

A triangulagdo destes trés objetos permite que esse trabalho trace um arco
temporal a partir da interpretacdo de cada um em seus devidos contextos
historico-sociais de recepcdo critica e representacdo de seus temas contemporaneos.
Deve-se entender que, no decorrer do tempo, a representacdo da esfera privada e do
culto da domesticidade toma novas formas, aliadas a questdes socio-politico-culturais
relevantes ao momento em que estdo inseridas as obras, e estas serdo divididas e
abordadas entre os capitulos individuais.

Primeiramente, no capitulo “The Beguiled, de Thomas Cullinan: Fic¢do Popular,
Esfera Privada e Domesticidade”, colocaremos Thomas Cullinan em contexto e
discorreremos sobre a importancia da ficcdo popular e suas escolhas. Em seguida,
examinaremos sua obra The Beguiled (1966), baseando-nos na ideologia das esferas
separadas, que sera definida dentro da concep¢ao de Hannah Arendt e desenvolvida pela
perspectiva dos estudos feministas. A seguir, identificaremos, na constru¢do das
personagens, aspectos influenciados pela noc¢do de esfera privada como sendo conferida
as mulheres, agregada ao conceito do culto da domesticidade. As questdes contextuais
da sociedade sulista durante a guerra civil estadunidense, com diferenciais classistas e
raciais, serdo referidas pela andlise da personagem escravizada (Matilda) e o tratamento
de sua relagdo com as outras personagens. Dessa forma, esperamos apresentar um
recorte representativo da imagem das mulheres referidas e como foi corroborada a
expectativa de género em uma obra ndo pertencente ao canone, mas que, a partir do
status de romance popular, tem o poder de revelagdo sobre um momento histdrico e suas
construgoes e contradigdes.

No capitulo seguinte, intitulado “7he Beguiled, de Don Siegel: Corpo, Desejo e
Repressdo”, analisaremos o contexto da versdo de Don Siegel (1971), que contempla

muitos dos aspectos da teoria sobre o prazer visual do espectador de Laura Mulvey. O
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posicionamento de Siegel como realizador de cinema autoral, que lhe confere total
controle da obra, servira de argumento para entender suas escolhas adaptativas, o
distanciamento do original literario e sua intencdo na representacdo das mulheres
atravessada pela proximidade a masculinidade hegemonica. A parceria de Siegel com o
ator Clint Eastwood, alvo do desejo masculino em seus personagens frios e invenciveis,
expande essa representatividade e delimita as expectativas de seu publico.

A forma como Siegel enquadra as personagens femininas do livro de Cullinan ao
redor do mésculo (e fragilizado) protagonista masculino permite-nos abordar a questao
da dominag¢do masculina, a objetificagdo dos corpos, a demonizacdo da sexualidade
feminina da ficcdo gotica e, ainda, o psicanalitico temor a castragdo, seguindo a
proposta hollywoodiana da imposi¢ao do male gaze. Além disso, apontaremos para essa
representacdo da personagem escravizada, Hallie, e estabeleceremos sua posicao na
narrativa, que proporciona ao espectador a experiéncia do oppositional gaze atribuido as
mulheres negras.

Para finalizar a analise, olharemos para a transposicao do ponto de vista de
Siegel realizada por Sofia Coppola em seu remake em 2017. No terceiro capitulo,
intitulado “The Beguiled, de Sofia Coppola: Mudanga de Perspectiva, Feminismos e
Representagao”, abordaremos o modo como a cineasta opta, em sua obra, por filmar o
mesmo enredo sob a perspectiva das mulheres habitantes da casa, retornando a
representacdo das mulheres na esfera privada, moldada pelo culto da domesticidade.
Neste caso, porém, Coppola debruga-se sobre o vinculo estabelecido por estas mulheres
com suas pares em uma atmosfera de sororidade que difere das outras duas versdes
analisadas. Os efeitos de suas escolhas e a recriagdo dessa narrativa, ora retornando ao
livro, ora criando intervengdes no roteiro de 1971, proporcionara a abordagem de temas
relevantes aos Feminismos contemporaneos, como o universalismo e a
interseccionalidade. A teoria de autor ¢ aplicada a Sofia Coppola pelos criticos que a
defendem do rétulo da superficialidade, com a justificativa de que seu estilo e seus

temas relacionados a propria individualidade ¢ o mesmo que dava aos diretores dos anos
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60 e 70 o titulo de autores dos seus filmes. A recepcdo de suas obras, no entanto, sao
bastante polémicas e transitam entre classificagdes ndo exatamente complementares,
como mainstream ou independente, feminista ou pos-feminista, superficial ou cheia de
significado em suas sutilezas. Por essas razdes, olharemos para sua decisdo de apagar a
personagem escravizada como forma de universalizar a concep¢ao de mulher, e que
acaba por remover da narrativa parte da historia que caracterizava aquelas mulheres e
moldava as relagdes na sociedade sulista.

A andlise deste ultimo filme possibilitara também entender a relagdao entre os
trés objetos aqui abordados, e a possibilidade de leitura de cada um em diferentes
momentos da historia. A obra de Thomas Cullinan foi muito pouco analisada no &mbito
académico, e o langamento do remake de Sofia Coppola, em 2017, fomentou algumas
resenhas e analises criticas que o comparam ao filme de Don Siegel. A necessidade
deste trabalho deu-se, pois, para unir os trés objetos que tratam do mesmo enredo do
livto The Beguiled, de Cullinan, em um estudo comparativo da representacdo das

mulheres sob a otica do feminismo.
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Capitulo 1 — The Beguiled, de Thomas Cullinan: Ficcao

Popular, Esfera Privada e Domesticidade

Well, if I cannot be sensible and popular at the same time,
then I will always choose the virtue rather than the friends.

— Ms. Martha Farnsworth em The Beguiled, 1966

O romance The Beguiled (1966), de Thomas Cullinan, ¢ uma obra de ficcao
popular, que recebeu alguma notoriedade depois de adaptada ao cinema por Don Siegel
em 1971. A histéria desenrola-se durante a Guerra Civil estadunidense (1861-1865) e
gira em torno de uma escola para meninas no estado da Virginia, EUA, no Sul do pais -
Miss Martha Farnsworth Seminary for Young Ladies. Esta narrativa sobre a vida de oito
mulheres, acometida pela chegada de um soldado inimigo, apresenta um recorte
representativo do perfil da Bela Sulista e da vida das mulheres na esfera privada naquele
contexto. Assim, neste capitulo, analisa-se a relevancia temdtica no que tange os
conceitos da ideologia das esferas separadas, do culto da domesticidade, da mulher ideal

e como esses conceitos definem as personagens e permeiam as relagdes entre elas.

1.1. Cullinan em Contexto

Definir uma obra de ficgdo como popular traz consigo um vasto debate sobre seu
possivel impacto quando acessada pelo publico que a consome. A discussdo sobre a
funcdo e o valor da cultura de massas ¢ extensa e passa por varias instancias. Estudiosos
culturais divergem amplamente sobre o papel dessas obras que ndo pertencem ao
canone mas que ha séculos sdo produzidas de maneira acessivel ao/a leitor/a que ndo

pertence a elite cultural de seus tempos.
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O historiador britanico Peter Burke, em seu ensaio “The ‘Discovery’ of Popular
Culture” (1981), levanta essa discussdo sobre a génesis, a funcdo e o significado da
cultura popular a partir da analise da producdo e comercializagdo de uma colegdo de
livros franceses de baixa qualidade e facil acesso ao final do século XVIII (218). Alj,
Burke propde defini¢des elaboradas sobre o impacto deste tipo de literatura,
contrastando principalmente a ideia de uma fonte de entretenimento escapista que
expressaria os valores populares contemporaneos contra a ideia de que seria uma forma
de propaganda, de dissemina¢do do pensamento vigente, funcionando como 6pio para o
povo de maneira a alienar os leitores e propagar uma ideologia (219). Nao ha uma
resposta definitiva para essa oposicdo, mas ¢ possivel concluir que estavam
representados ali os valores da “cultura oficial” e serviam para a difusdo dos modelos
culturais pretendidos. (221).

Também em 1981, Stuart Hall, tedrico cultural inglés, propde maior
complexidade para a vontade coletiva popular sem isold-la como reprodugdo das
praticas sociais da cultura dominante. O que ha, diz Hall, ¢ uma constante negociagao
entre classes que desorganiza e reorganiza a cultura popular ( “Notes” 233). Apesar da
evidente importancia da dominagao cultural hierarquica, Hall atenta para o fato de que o
receptor da cultura nao € apenas uma tela em branco, pois sempre havera interpretacao
das contradi¢des intrinsecas a propria classe dominada. Isso porque, junto com a
simplificagdo dos enredos apelativos, ha também elementos de identificacdo e
reconhecimento, e ainda aspectos recreativos aos quais o publico responde quando
detecta suas proprias experiéncias e atitudes nos objetos ficcionais ( “Notes” 233).

Nao ha consenso definitivo entre os estudiosos culturais sobre a funcao e
significado da cultura popular, mas fato ¢ que a leitura e o consumo da literatura nao sao
processos passivos € a assimilagdo e consumo de seu conteudo tém um impacto social.
Isto posto, ha de se reconhecer o valor da andlise de uma obra, que mesmo sem
reconhecimento candnico, carrega suas temadticas ideoldgicas a um publico maior do

que o atingido pela chamada “alta literatura” quando recebe duas adaptacdes
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cinematograficas. Se ha simplificagdo ideoldgica na fic¢do popular, € entdo suposto que
haja disseminagao de ideologia em toda a producao com a inten¢ao de atingir um grande
publico, principalmente aquela que se entende como parte do senso comum que podera
estabelecer a identificacdo com sua audiéncia.

A antropdloga francesa Catherine Delaval, ainda dentro do debate proposto por
Peter Burke em 1981, levanta esta questdo da identificagdo popular na ficgdo quando
discute genericamente a representagdo das mulheres nesta mesma literatura considerada
menor no decorrer dos séculos. Ela apresenta a progressdo das caracteristicas das
personagens femininas ao longo dos tempos: no século XVII, sdo apresentadas quase
sem repressdes em sua atuacao social; no século XVIII, aparecem timidas e ingénuas; e
no século XIX, surgem representadas ja confinadas a esfera privada (Delaval qtd. in
Burke 223). Essa variante na caracterizacdo diz-nos muito sobre como a ficcdo popular
pode caminhar como reflexo das expectativas sociais de uma época e também impactar
o publico com estes mesmos codigos de conduta. Esta atitude, no que tange ao papel
social da mulher e do homem, dialoga diretamente com a obra aqui em questao.

Em relagdo ao aspecto impactante da fic¢do popular, no entanto, ndo nos cabe
responder se as mulheres da Escola Feminina de Martha Farnsworth seriam expressdo
das expectativas contemporaneas ao tempo narrado € concomitantemente ao tempo de
recepcao da obra, ou se seriam propaga¢ao de uma ideologia que limita as mulheres a
esfera privada. A ideia de que um objeto de ficcdo popular causa impacto e representa
elementos da cultura que permeia a sociedade, estimula questionamentos sobre os
valores que difunde e, portanto, torna-se relevante a exploracdo das tematicas que
carrega a medida que atinge maiores publicos.

Thomas Cullinan teve sua obra The Beguiled (1966) inicialmente publicada pela
editora norte-americana Avon, atualmente conhecida por Avon Romance, que tem,
desde meados da década de 1960, um catdlogo de publicagdes voltadas para o publico
feminino. Entende-se, portanto, que a obra teria como publico-alvo pretendido a mulher

americana de classe média que viesse a identificar-se com suas protagonistas. Este
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grupo social serda mais adiante visitado a partir do ponto de vista de Betty Friedan em
seu estudo The Feminine Mystique, publicado em 1963.

A narrativa de Thomas Cullinan tem lugar especificamente durante o verao de
1864, trés anos apds o inicio da guerra civil entre o Norte, em processo de
industrializacdo, e o Sul agrario e primordialmente escravocrata, sendo narrada a partir
do ponto de vista de oito personagens femininas que viviam em uma escola para mogas.

Inseridas no contexto bélico, e isoladas, em uma narrativa baseada em
lembrangas dos didlogos, as personagens fazem relatos que permitem a interpretacio de
suas realidades a partir do entendimento dos papéis de género e da ideologia das esferas
separadas que comeca a ser propagada no século XIX no periodo da revolugdo
industrial, conferindo a homens e mulheres possibilidades de atuacdo distintas dentro de
uma estrutura social e de um contexto historico bem definidos. Cabe a esta andlise
compreender a defini¢do das esferas separadas contida na ideologia e a partir disso
analisar a esfera privada sob a perspectiva dos Estudos Feministas.

Hannah Arendt define as esferas de atuagdo a partir da compreensao da vida
ativa dentro de uma organizagdo hierarquica de trés classificagdes para a atividade
humana - o trabalho (sobrevivéncia natural), a obra (interacado artificial com o mundo) e
a acdo. A esfera publica ¢ do dominio da agdo (e da politica) — € o espago onde os
individuos mostram-se uns aos outros. E a esfera comum onde as pessoas retinem-se e
agem de acordo com aparéncias e julgamento mutuo (Arendt 22-23). O publico ¢ a
esfera da atuagdo humana onde a criagdo da politica é possivel. E o espago da reunifio
de ideias e discursos diversos, ou mesmo antagonicos, no espago publico e € o que
caracteriza a possibilidade de liberdade. Quando um individuo aparece em um espago
publico sujeito a interagdo com outros individuos, sua aparéncia pode ser desafiada ou
confirmada, e assim os participantes da vida publica reconhecem que a diferenca
constitui a realidade.

Em sentido oposto, o privado, ¢ a esfera do instinto e das preocupacdes

naturalistas em que os individuos estdo livres da politica e do olhar alheio. O ambiente
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familiar ¢ de dominio privado. A esfera privada ¢ a das necessidades para a
sobrevivéncia bdsica, que ¢ considerada menor, pois nao distingue os humanos dos
animais. As necessidades bésicas sdo aspectos encarceradores da condi¢ao humana que
ndo possibilitam a discussio das ideias (Arendt 30). E nesta esfera que encontram-se as
mulheres e também os escravizados, ambos representados na narrativa das personagens
de Cullinan, que serdo analisadas neste capitulo.

A escola para mogas de Martha Farnsworth pode ser compreendida como parte
da esfera privada a que estdo destinadas as mulheres, j4 que prepara as alunas para a
vida familiar e doméstica, ensinando francés, costura, cuidados com o jardim, etiqueta e
um pouco de Shakespeare. A educacdo feminina representada em The Beguiled (1966)
tem como objetivo formar boas esposas assim como preconiza Jean Jacques Rousseau
em sua obra filosofica Emilio, ou da Educagdo, na qual discorre sobre condutas
pedagogicas no século XVIII a partir das observacdes e registros de suas interagcdes com
duas criangas: nomeadamente, o menino Emilio e, em seguida e mais brevemente, a
menina Sofia, a quem indica “sem escrapulo uma educacdo de mulher as mulheres”,
recomendando “que gostem das tarefas de seu sexo, que sejam modestas, que saibam
cuidar de seu lar, ocupar-se com sua casa” (Rousseau 319). A observa¢ao do filésofo
sobre o desenvolvimento de Sofia correlaciona-se diretamente com a ideologia das
esferas separadas em que para a mulher, era necessaria a educacdo e o preparo para a
atuacdo na esfera privada, o ambiente doméstico.

Em sentido lato, aos homens ¢ reservada a esfera publica que determina que
estejam em guerra e opinem politicamente. As mulheres, o oficio doméstico que as
confina na esfera privada, limitando-as ao convivio social quase exclusivamente
familiar; e, mesmo que as mulheres recebam instru¢do, a educagdo ainda assim nao ¢ a

mesma que a dos homens. O propdsito educativo no que diz respeito as mulheres
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consiste em treina-las para atividades que as restringem ao lar e a seus afazeres, sem
nunca serem eximidas da fun¢do de servir ao homem e a familia.

A ideologia das esferas separadas ganhou bastante espago dentro dos estudos da
segunda vaga feminista. Contemporaneos a obra de Cullinan, muitos estudos iniciaram
investigacdo profunda acerca da esfera privada e das mulheres americanas do século
XIX, analisando didrios pessoais, revistas e periddicos especificos para mulheres, e
também os manuais de conduta que corroboravam o pensamento cientifico vigente de
que as mulheres cabiam o ambiente doméstico, o casamento ¢ a maternidade.

A historiadora Barbara Welter em seu ensaio de 1966, “The Cult of True
Womanhood: 1820-1860”, analisa o culto da domesticidade feminina que conferia a
mulher ideal (7rue Woman) os atributos da devocdo, pureza, submissdo e
domesticidade, de forma a manté-la praticamente cativa em seu lar. Por esses atributos
ela seria julgada por si mesma, por seu marido e seus vizinhos. A conjuncdo de tais
atributos implicava ser mae, filha, irma, esposa — ser mulher. Sem eles,
independentemente da fama, sucesso ou riqueza, nada teria valor. Esses atributos seriam
a Unica promessa de felicidade e poder disponiveis para as mulheres (152).

A historiadora Nancy Cott, em 1977, analisa a atuacdo das mulheres na esfera
privada em seu livro The Bonds of Womanhood: “Women's Sphere” in New England,
1780-1835. Cott distancia-se um pouco das expectativas dos manuais e revistas,
examinando diarios e documentos da época que evidenciassem comportamentos
femininos. Seu estudo situa a experiéncia das mulheres no contexto da tradicdo da
histéria social, e mostra como, dentro de sua esfera, elas exerciam poder e influéncia
relevantes. Aspectos como o trabalho, a domesticidade, a religido, a educacdo ¢ a

sisterhood sdo analisados a partir das transformagdes sociais significativas que

' Ainda na teoria de Hannah Arendt, duas palavras, entdo, vo se opor no Iéxico dos papéis sociais: a
politica, ou seja, o que ¢ proprio da polis e do homem, e economia, de oikos, isto é, da esfera do lar, da
casa e, portanto, proprio da mulher. Ainda que, por um desvio do campo semantico tais palavras tenham
mudado seu significado, na origem elas carregam ainda os tragos do “lugar” de cada um na hierarquia
social e seus papéis especificos.

2 O termo sisterhood na lingua inglesa significa literalmente irmandade e poderia ser traduzido como
solidariedade entre mulheres ou mesmo como sororidade. Neste contexto, opta-se por manté-lo em inglés
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ocorriam no Norte dos Estados Unidos em determinadas décadas, quando a regido
expandia sua economia industrial (principalmente no setor téxtil, onde, historicamente,
as mulheres ja atuavam). Houve uma mudanga consideravel na participagdo das
mulheres no ambiente laboral, inclusive no que diz respeito ao seu nivel de instrugao, ja
que Cott aponta para um grande aumento do numero de mulheres alfabetizadas ao final
da década de 1830 (7).

Em 1982, Carroll Smith-Rosenberg aprofunda a discussdo em sua coletdnea de
ensaios “Disorderly Conduct: Visions of Gender in Victorian America”, na qual recusa
a separacdo dos papéis de género como um processo natural. A historiadora ressalta
como as mulheres, em sua esfera separada, criaram uma cultura feminina transgressora
da ordem (disorderly conduct) por meio, por exemplo, do uso defensivo da lingua,
alterando o uso de termos comumente conjugados a partir da ideia do masculino como
neutro; apontou também para o fato de que as mulheres estavam em desvantagem
social, educacional, politica, econdmica e até mesmo médica; e mostrou que diante das
mudancgas na atuagdo das mulheres na esfera familiar e sua permanéncia no mercado de
trabalho, houve em contrapartida a intensificacio do controle da conduta sexual
feminina como maneira de manté-las sob controle sdcio-economico.

Nancy Cott, na década de 1990, revisou seu estudo sobre as esferas separadas
citado anteriormente (1977) e analisou-o a partir do contexto da realidade das mulheres
nas décadas de 60 e 70. Nesta revisdo, Cott constata que havia, na época do langamento
de seu estudo, uma estratégia politica de conscientizacdo e reflexdo sobre a vida das
mulheres com o intuito de confrontar as maneiras como foram ensinadas a
comportarem-se de acordo com as expectativas e limitagcdes que geram a desigualdade
de género. Passados 20 anos de sua pesquisa inicial, as observacdes de Cott apontam
para a nog¢ao de que um dos objetivos dos estudos da segunda vaga feminista era

socializar e mudar as estruturas que mantinham os mecanismos patriarcais (xii). Isso

para a manuteng@o do sentido primario da formagéo de grupos exclusivamente de mulheres ao final do
século XIX descritos por Cott.
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porque esse modelo de sociedade baseado na ideologia das esferas separadas que
distingue os papéis sociais masculino e feminino foi fortemente propagado pelas
agéncias de propaganda do governo estadunidense ap6s o término da II Guerra Mundial,
com o intuito de incentivar o retorno, ao trabalho doméstico, das mulheres que tinham
substituido a for¢a de trabalho masculina durante a guerra por falta de contingente.

Essa difusdo ideoldgica foi chamada por Betty Friedan de mistica feminina
(feminine mystique) no livrto homonimo, lancado em 1963. Em seu estudo, Friedan
analisa o modelo de sociedade baseado na forte distingcdo entre papéis masculinos e
femininos propagados pelos meios de comunicagdo do pds-guerra. Divulgar e
sedimentar tal ideologia foi uma das principais missdes das revistas femininas da década
de 1950, bem como das transmissdes televisivas, programas de radio e mercado
publicitario. Por isso, Friedan descreve em The Feminine Mystique a imagem proposta
para a mulher como sendo a da jovem frivola, quase infantil, passiva, isolada do mundo,
limitada aos afazeres domésticos, em busca de um marido ¢ da manutencdo de seu
casamento (82). Por meio de entrevistas e exploragcdo dos contetidos midiaticos, Friedan
analisou este recorte populacional da mulher branca de classe média nos Estados Unidos
da América que passava por uma crise de identidade, pois estas mulheres eram em sua
maioria cultas (com formagao universitaria) e aptas para extrapolar o isolamento
doméstico.

Se retomarmos a questdo de Stuart Hall sobre a criagdo de vinculos entre o
publico e enredos da ficcdo popular por meio da identificagdo e do reconhecimento,
pode-se analisar as personagens em The Beguiled (1966) e identificar mulheres de
diferentes classes sociais ¢ que compartilham historias de fundo que as diferenciam

entre si, aos quais o publico leitor vincularia-se.
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1.2. As Mulheres de Cullinan

As narradoras-personagens em The Beguiled (1966) caracterizam-se pela forte
perspectiva patriarcal e diferenciam-se umas das outras mais por meio do enredo - seu
historico familiar, idade, impressdes e pela relagdo que estabelecem com o personagem
masculino. Elas apresentam pouca variacdo de estilo em suas falas, com a excegdo da
marcacao de coloquialismos estereotipados nas falas da escravizada Matilda.

Cullinan cria personagens femininas dominadas por insegurangas que
determinam a maneira como enxergam os fatos e relacionam-se entre si, pois agem e
raciocinam de acordo com as regras e expectativas sociais, parte do senso comum
(patriarcal) sobre como deveriam ser as mulheres da época. Elas sdo vaidosas e
superficiais em suas preocupagdes com a aparéncia, sdo egoistas com as poucas coisas
que possuem, suspeitam constantemente das colegas, mesmo convivendo isoladas na
escola varios anos durante a guerra, ndo demonstram afeto, amizade ou qualquer tipo de
cumplicidade. Quando descrevem-se entre si, geralmente apontam para seus defeitos
como forma de livrarem-se da responsabilidade por esta falta de vinculo, dando conta de
um ambiente extremamente defensivo. Mesmo em cenas de suposto cuidado umas com
as outras, por exemplo, quando Emily vai ao quarto de Edwina entregar-lhe comida
porque assim lhe foi ordenado, Emily descreve a colega como isolada e sem amigos por

op¢ao propria:

Even if she had been willing to tell me anything about herself — which she wasn’t — it
wouldn’t have been for the purposes of friendship. Edwina Morrow doesn’t want any

friends. (— Emily, in Cullinan 197)

O isolamento e a rivalidade permeiam as relagdes entre todas na escola. Existe
um pensamento comum de seguir as regras da boa conduta feminina e adequar-se aos
padrdes ideais. Isso pode ser decorréncia da reprodu¢do de um ideal totalitarista
(patriarcal) que impediria a possibilidade de um pensamento individual diferente do
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dominante no ambiente privado (Arendt 27), e esta ¢ a ideia que prevalece ao longo da
narrativa na fala das personagens que recontam acontecimentos ja vividos sob
perspectivas subjetivas, mas que obedecem aos moldes a que estdo destinadas. A fala da
preceptora Martha Farnsworth logo ao apresentar-se, no inicio do livro, dd-nos a nogao
clara do objetivo na formagao das pupilas, conferindo mais valor as virtudes religiosas e

ao isolamento do que a amizade e cumplicidade:

Well, if I cannot be sensible and popular at the same time, then I will always choose the
virtue rather than the friends. We prefer to live in isolation at our school anyway.

(— Martha, in Cullinan 33)

Desde o inicio, entdo, Martha Farnsworth, preceptora e dona da escola, anuncia
que se todas seguem as mesmas regras € tém as mesmas aspiracdes, a pluralidade e
interacdes da vida publica ndo se manifestam neste lugar, onde as virtudes estdo acima
da sociabilidade. Segundo a filésofa Hannah Arendt, o didlogo entre pares ¢ a forma de
exercitar, na esfera privada, a liberdade da esfera publica. O ambiente doméstico € visto
como desigual em suas interacdes que se estabelecem de maneira hierarquica e
autoritaria. Apenas na esfera publica, o convivio social da-se entre pares, e o nivel de
igualdade possibilita discordar e praticar com exceléncia a liberdade (Arendt 31-33). Ao
estabelecer um ambiente hostil e de rivalidade entre as habitantes da casa, Cullinan
remove a possibilidade desse exercicio, anulando o principio mais basico de interacdo
publica destas mulheres (neste nivel primario que lhes seria permitido). Suas reflexdes e
insegurangas limitam-se a mondlogos interiores. Ha, portanto, a quase permanente
referéncia as desavencas, com poucas oportunidades de aproximagdo das personagens e
de criagdo de afinidades, ao contrario do que viria a ser inevitavel entre as mulheres que
conviviam intimamente, principalmente durante a guerra, como explica Alexis Giardin
Brown, em seu ensaio “The Women Left Behind: Transformation of the Southern Belle,

1840-1880” (2001). Refletindo sobre a Bela Sulista durante a Guerra Civil e sobre a
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situagdo das mulheres que cultivavam relacionamentos proximos com suas amigas e
parentes, Brown mostra como essas amizades foram legitimadas pela existéncia das
escolas femininas e relagcdes parentais que garantiam compartilhamento de recursos e
tarefas domésticas e os relacionamentos fortaleciam-se conforme passavam a confiar
umas nas outras (762). Os vinculos criados a partir dessa permitida amizade forneciam
apoio emocional e moral que seria especialmente valioso durante a Guerra Civil,
quando havia poucos homens, ou quase nenhum, a quem recorrer (762).

Com efeito, visto por esse prisma, Cullinan afasta-se da realidade e aproxima-se
do esteredtipo da rivalidade entre mulheres em todos os contextos, uma vez que ja se
notava que, paralelamente, mulheres no Norte estado-unidense comecavam a despertar
para o conceito de sisterhood, segundo Nancy Cott. Parece, portanto, coerente pensar
que as sulistas realizassem o mesmo movimento em situacdo de guerra, diante da
auséncia dos senhores que dominavam a sociedade rural e patriarcal que configurava a
regido no século XIX.

H4é, no entanto, uma especificidade classista que diferenciava a sociedade sulista
da burguesia emergente do Norte. O carater escravocrata do ambiente rural em que
estavam inseridas moldava as experiéncias de todas as mulheres. A historiadora
Elizabeth Fox-Genovese analisa em sua obra, Within the Plantation, de 1988, as
estruturas sociais da regido em sua fase pré-guerra, voltando-se para as caracteristicas
que as uniam enquanto pertencentes a0 mesmo género, mas também e principalmente
aos aspectos que as afastavam por fazerem parte de classes sociais diferentes. Classe e
raca seriam fatores essenciais para compreender e delimitar a identidade destas
mulheres (Fox-Genovese 39) e esses aspectos sdo determinantes para a compreensao
das narradoras sulistas em The Beguiled (1966), como veremos a seguir.

A origem social de cada uma das pupilas de Miss Martha Farnsworth poderia ser
a justificativa que as impedisse de criar vinculos afetivos mais sinceros. Mulheres
brancas donas de escravizados, brancas pobres, mesticas e mulheres negras escravizadas

ndo conviviam entre si de maneira igualitaria. O isolamento rural e a hierarquia da
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sociedade escravocrata afastava-as da possibilidade de tornarem-se cimplices em sua
sisterhood, j4 que, na constru¢do das personagens, Cullinan escolheu historias de fundo
que representassem diferentes extratos sociais. O que une essas mulheres ¢ o fato de
viverem em uma sociedade dominada por homens, e a auséncia de um deles deixa-as
sem referéncia de vinculo. Por isso, ¢ possivel que faga sentido que a grande chance de
vinculo e amizade para todas as personagens seja a chegada do Corporal McBurney.
Para ele, ficam evidentes o isolamento e a rivalidade entre as pupilas, situagdes das
quais o soldado se aproveita e faz disso sua maior ferramenta de seducao. O soldado
intencionalmente busca em cada uma de suas anfitrids uma caréncia ou um vinculo que
as torna mais relevantes do que as outras. Dentro de um grupo aparentemente pouco
diverso, ele aponta para a singularidade de cada uma, enaltecendo a competicao e a falta
de senso de grupo entre as mulheres da casa. Ao mesmo tempo, McBurney apresenta-se
como a Unica possibilidade de uma vida alternativa aquela do confinamento privado em
que se encontram.

Um outro fator que une as alunas ¢ o fato de que estdo ali para serem educadas e
formadas dentro dos padrdes considerados ideais as mulheres. Conscientes disso, elas
passam quase todo o tempo justificando seus atos e pensamentos e julgando as agdes
alheias de acordo com este codigo. O lugar das mulheres era a casa. O papel das
mulheres era o de estarem ocupadas com as tarefas moralmente edificantes, destinadas a
manter e cumprir sua religiosidade e pureza. O trabalho doméstico era considerado
revigorante, assim como o bordado e o artesanato, atividades que mantinham as
mulheres em casa, funcionais como esposas € maes, cultivando o ambiente alegre e
pacifico que atrairia os homens para longe dos males do mundo exterior (Welter 165-6).
Se havia a op¢do de ser educada em um escola, seria para formar esta Mulher Ideal.

A devocao religiosa era também considerada inerente as mulheres, essencial
para aquietar suas mentes, como explica Barbara Welter em seu ensaio sobre a cultura
da feminilidade perfeita (True Womanhood), ao lembrar que estas mulheres aprendiam

que era melhor rezar do que pensar (153). Além disso, a religido ndo retirava as
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mulheres de sua esfera privada. As escolas para mogas eram criticadas em livros e
manuais por ameagarem o status doméstico de suas alunas (155) e por isso prometiam
formar verdadeiras servas do divino (168).

Fox-Genovese aponta para o fato de que a convic¢do religiosa era um dos
aspectos que permeavam a vida das mulheres estadunidenses, tanto do Norte quanto do
Sul, e de que a igreja era uma das poucas ofertas de convivio social fora do ambiente
doméstico (44). Cullinan, ao construir suas personagens, norteou suas falas e escolhas a
partir das no¢des de virtude, pecado e julgamento divino, presentes na rotina escolar e
na maioria dos didlogos. Mesmo em tempos de guerra, a igreja € o Unico lugar que as
mulheres podiam frequentar, além do ambiente escolar, como explica a personagem
Marie Deveraux, Unica catélica entre as alunas. Marie ¢ a aluna mais nova da escola, ¢
sua religido a separa de suas colegas. Ela ¢ vista como a mais rebelde e ¢
constantemente privada de seu jantar como castigo por desobediéncia. A atmosfera de
isolamento da escola ¢ descrita por ela a partir das rotinas religiosas que, mesmo nao lhe

agradando, sdo a Ginica maneira permitida para sairem da escola:

The only place we ever get to go nowadays is up to Saint Andrew’s Episcopal Church
on Sundays. And that’s no particular pleasure for me because I happen to be a Roman
Catholic and I don’t exactly go along with the way they run things in the Episcopal
Church. However, I usually go on Sundays anyway, just for the change of scenery.

(— Marie, in Cullinan 12)

A formacdo religiosa ¢ da responsabilidade das preceptoras. As mulheres
sulistas ndo tinham acesso universal a escolarizagao, muitas das escolas femininas eram
mantidas por igrejas, e a educacdo religiosa justificava o acesso a este lugar de convivio
social (Fox-Genovese 46). As duas irmas, Martha e Harriet Farnsworth, estdo
incumbidas de ensinar as alunas e exigir delas uma boa conduta cristd, dando-lhes um
bom exemplo, mesmo que a meia-idade ja lhes tenha trazido respostas diferentes das da

religido. Ainda assim, tudo o que € dito e ensinado passa pelo filtro da conduta ideal. As

32



oragdes noturnas sdo dos poucos momentos de sociabilizacdo do grupo completo e dos
quais o Corporal John McBurney pode inicialmente fazer parte. A religido ¢ requisito
imprescindivel em uma escola feminina e qualquer divida perante a fé ¢ mantida em
segredo com bastante culpa, pois as preceptoras precisam manter a boa reputacdo da
escola servindo de modelo de devogao divina as alunas. Questionar o poder divino ¢
inconcebivel e motivo de preocupacdo. Por exemplo, Harriet, a cacula das irmas
Farnsworth, j& perdeu sua fé, desiludiu-se na soliddo da vida sem casamento e, no
entanto, quando uma das alunas lhe pergunta se, por meio das oragdes, algum de seus
desejos ja tivera sido atendido, sua reflexdo ¢ atravessada pela descrenga € a0 mesmo

tempo pelo temor a Deus:

Should I tell the truth? No, it wasn’t granted. In fact, [ haven’t really prayed for years. I
just go through the motions to keep my sister happy and to maintain the image of a
devout teacher in a Christian school. I fear God—as I fear many things—but I don’t
pray to Him.

(— Harriet, in Cullinan 61)

A pureza, segunda caracteristica vital na Mulher Ideal, era reverenciada de tal
maneira que a mulher impura sexualmente ndo era considerada mulher, e era impropria
para estar em companhia de qualquer outra pessoa. A virgindade seria seu maior
tesouro, resguarda-la era admiravel e esta virtude era considerada a grande arma
feminina sobre os homens. No entanto, a mulher que perdesse a pureza para o seu
marido em sua noite de nupcias tornava-se completamente dependente dele (Welter
154-7). E além disso, s6 o casamento permitia que essa pureza fosse maculada sem a
consequéncia da total desgraca.

Por conseguinte, a chegada de um homem a escola ¢ uma grande oportunidade
para as alunas sairem de 14 sem enfrentar a grande adversidade de ser uma mulher sem
um responsavel legal por ela. Este seria um homem que as poderia resgatar e validar sua

existéncia, libertando-as de seu confinamento na esfera privada e validando sua
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presenca social, por meio, talvez da legalidade do casamento. McBurney sabe disso e
manipula os didlogos de maneira que todas acreditam que ele se apaixonou por elas,
individualmente. Assim ¢ retratado o soldado pelas multiplas narradoras.

Edwina Morrow, a mais velha das pupilas, tem em seu historico um pai rico
mercador e mae desconhecida. Por ter pele e cabelos mais escuros, acredita-se que ¢
mestiga (Matilda acusa-a de possuir black blood [Cullinan 64]) e que, por isso, sua
presenca seria tolerada na escola somente por seu pai ter-lhe deixado dinheiro suficiente
para pagar as propinas por alguns anos. Ela ndo sera uma senhora de plantation3 como a
maioria das outras alunas, mesmo porque seu pai € mercador (possivelmente
contrabandista) ¢ ndo dono de propriedades rurais. Esta ¢ a maneira como ela se vé e
como as outras também a descrevem. McBurney ao saber dessas caracteristicas e ao
perceber que esta isolada, aproveita-se de suas fragilidades e investe em seduzi-la,
prometendo-lhe casamento. Edwina, embora consciente de sua caréncia, entrega-se

emocionalmente:

—Johnny . . . is it your intention . . . do you mean you’d want to marry me, Johnny?
—To be sure. I was raised a good Christian. Do you think I’d propose to live with you
in sin?

—Hold me, Johnny, I said, shamelessly. Hold me. (— Edwina, in Cullinan 164)

Ao construir personagens isoladas e carentes da atengdo masculina, Cullinan
ressalta a submissdo e a obediéncia, que sdo as caracteristicas da mulher ideal (e fragil),
conhecedora do proprio lugar de inferioridade e que deveria ser grata ao apoio de seu

protetor. Esta ¢ a caracteristica mais feminina de todas de acordo com o culto da True

3 Plantation foi um sistema agricola de exploragio colonial muito comum entre os séculos XV e XIX,
principalmente nas colonias da América, devido ao solo fértil e propicio para o cultivo das diversas
espécies vegetais. Funcionavam predominantemente em sistema escravocrata durante estes séculos. Por
esta razdo, manter-se-a o termo em inglés, ja que o termo “plantacdo” ndo carrega a mesma carga colonial
e esclavagista.

34



Womanhood4, pois seria até aceitavel que um homem fosse religioso ou mesmo puro, no
entanto, s6 a mulher deveria ser submissa. O sexo masculino seria sempre o dono da
acdo e da atitude (Welter 159). Cullinan veicula esta ideia quando retrata Miss Martha
Farnsworth como alguém que nunca quis casar-se e que ¢ descrita por sua irma como

uma pessoa inteligente e manipuladora, que sempre conseguiu o que queria de seu pai:

Prior to that time we had been taught by a succession of middle aged and impoverished
immigrants, mostly Germans and Austrians, none of whom were ever very happy out
here in the hinterlands where they had Martha’s continual attitude of superiority to add
to their discomfort. [...] Of course I’'m not suggesting that Martha isn’t bright. She
always did have it over Robert and me in that respect. I’'m sure if she had been born a
man, she might have made a fine career for herself in education or politics, or maybe
even in medicine.

(— Harriet, in Cullinan 241-2)

A historia de Martha Farnsworth ¢ contada sob essa perspectiva de mulher forte,
que carrega muitos segredos em nome das aparéncias que precisa de manter. Ela
representa a mulher sulista de familia rica, que por mais manipuladora que fosse, estava
sempre sujeita & dominacdo patriarcal da plantation escravocrata, espelho das relagdes
sociais e de género de seu contexto (Fox-Genovese 44). No entanto, com a morte do pai
e a fuga do irmdo, vé-se na necessidade de sobreviver e comandar sua casa de maneira a
torna-la rentavel. Se fosse homem, como disse a irma, teria entrado para a politica ou
seria médica. Tornar-se professora era visto quase como um infortunio reservado as
vilivas ou mesmo esposas desafortunadas, mas nunca como uma ocupagdo adequada
para uma dama da sociedade sulista antes da guerra (Fox-Genovese 46). Por isso, a
situacdo das irmas Farnsworth ¢ a forma que encontraram de adaptar-se as adversidades,

pois ja ndo se enquadravam nos moldes da Bela Sulista que tinha responsabilidades no

4 O termo True Womanhood poderia ser traduzido por Verdadeira Feminilidade, ou Feminilidade Ideal, e
opta-se por manté-lo em inglés pois a palavra feminilidade em portugués tem cunho menos especifico que
o seu correspondente em inglés, que remete para o conceito de “Ser Mulher”.
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lar e a mente ocupada com a religido e suas tarefas na esfera privada. Como nota
Rosenberg, antes da Guerra Civil, a mulher de meia idade e solteira permaneceu fora
das institui¢des convencionais. Ela teve que criar institui¢des e carreiras alternativas
para si mesma, ja que a sociedade ndo oferecia outro lugar além do papel da tia
solteirona ou da professora escolar mal paga e mal vista. Assim compunha uma figura
sempre fora das estruturas sociais existentes e sem nenhuma maneira de entrar no
ambiente social (257).

Os anos bélicos e o consequente éxodo masculino de seus convivios trouxeram
uma nova forca de atuacdo desta mulher, que passou a ser provedora de sua familia e até
mesmo de soldados em batalha. Neste contexto, a posi¢do representada pela
personagem Martha Farnsworth torna-se mais comum na sociedade. Abrir uma escola ¢
para Martha a decisdo racional para ganhar dinheiro para seu sustento, independente de
um senhor. Para tal, depois de ser abandonada por seu irmao Robert, desfaz-se de tudo o
que ¢ possivel - escravizados e cavalos - para juntar dinheiro e ndo precisar mais do

patronato masculino:

A day or so later, Miss Martha sold her Daddy’s Arab horse. She said we had no further
use for it and that she needed the money. It seemed to me it might also be because she
didn’t want any more males of any kind on the place.

(— Matilda, in Cullinan 40)

Quando analisa-se a prescricdo social da religido e da educacdo, padrdes
crescentes de controle sobre as mulheres podem ser observados a partir da década de
1840 e se estendem até ao inicio da Guerra Civil. Por mais que se tenha lutado para
preservar o status quo social e econdmico do momento pré-bélico, a guerra permitiu que
a sulista passasse da esfera privada da domesticidade para a esfera publica do trabalho
dominado pelos homens. A adesao social das mulheres a esfera publica tornou-se cada
vez mais flexivel, mesmo dentro das limitagdes da cultura do Sul (Brown 761). As

irmas Farnsworth nunca se casaram e ja proximas a meia-idade ndo mais o fariam, mas

36



sedimentam seu papel social durante a guerra, mesmo que sua condi¢do de spinsters
(solteironas) as condenasse a solidao de nao ter construido a propria familia.

A diferenca fundamental entre a composi¢do destas duas personagens com
destinos semelhantes, Harriet e Martha Farnsworth, é que a primeira gostaria de ter
casado e a outra ndo o quis fazer. Martha ¢ caracterizada por suas vontades insubmissas
e manipulacdes. Passou a adolescéncia em uma relagdo incestuosa com seu irmdo
Robert, como se subentende pelos relatos da irma sobre a proximidade entre os dois na
adolescéncia, a vontade de Martha de sempre segui-lo e as conversas furtiva as portas
de seus quartos. Sobre o irmao, sabemos que ¢ dado como morto, mas que também era
bon vivant, levara tudo o que tinham de valor e ndo queria ser encontrado pela irma.
Martha, quando recebe a noticia de sua possivel morte, deixa de mencionar seu nome,
mantendo apenas as cartas que trocaram durante o pouco tempo que Robert passou na
universidade. A diretora estd isolada e sentimentalmente enrijecida, sua sexualidade ¢
um assunto do passado, pois aos vinte anos, por decorréncia de uma febre perdeu todo
seu cabelo, usando peruca desde entdo. Ao longo da historia, fala-se sobre sua recusa ao
casamento, seu amor por seu irmao, mas o veredito final ¢ dado quando a perda de sua
beleza feminina ¢ exposta. Harriet tenta justificar a dureza de sua irma a partir do
elemento da vergonha que seria ndo ter mais seus cabelos desde a juventude. E ainda

responsabiliza a doenca da irma pela consequente retirada social das duas:

It was the great tragedy of my sister’s life. I think she was perhaps twenty at the time it
happened and it probably contributed more than a little to her withdrawal from society.
Pursuing that line I suppose you could say it was the primary cause of her spinsterhood,

and similarly, by extension, the main reason, too, for mine. (— Harriet, in Cullinan 289)

Nessa proje¢dao narrativa, confirma-se o senso comum de que uma mulher s
fica solteira por ter perdido a beleza, deixando de ser a mulher ideal, assim como
explicou o pai, Sr. Farnsworth, na narrativa de Harriet, ao relatar a gravidade da calvicie

de Martha a seus dois outros filhos: “A lady’s appearance is her only weapon and we

37



must never reveal that we know this weapon has no edge” (Cullinan 290). A beleza ¢ o
unico artificio das mulheres que lhes proporciona a chance de felicidade. Martha desde
jovem ja nao dispde dessa arma, e este segredo, em conjunto com o furtivo
relacionamento incestuoso em seu passado, sdo as “armas” de McBurney para
ameaca-la e tentar permanecer na casa.

Para a irma mais nova, Harriet, o destino de acompanhar a irma ndo parece
escolha. Sabe-se que em seu passado chegou a fugir para Richmond aos dezoito anos,
com a intengdo de casar-se com um rapaz que terminou por rouba-la de sua heranga, o
que a tornou dependente da irma Martha, que a considera ingénua e demasiadamente

sentimental. Assim sua irma a descreve:

I don’t know the exact circumstances of her parting with the man—whether she gave
him the money or if he took it from her by force—although that would scarcely seem
necessary, considering my sister’s gullibility. I am sure that she expects Howard
Winslow to come back some fine day, riding on a white horse and prepared to carry her
off to some golden land of romance. Thoughts of that nature—and the little wine I

sometimes allow her—keep her in reasonable control. (— Martha, in Cullinan 34)

Harriet Farnsworth foi criada para ser uma mulher fragil e submissa, e assim o
€. Adequa-se a sua situagdo de maneira passiva, sem deixar de lamentd-la. Agindo
sempre a sombra da irma, mesmo quando discorda dela. Sua relagdo com o alcool ¢é
constantemente mencionada por quase todos os outros habitantes da casa, com ironia e
julgamento. Sua debilidade ¢ apresentada como uma falha de carater, mas também

como agente facilitador da manutencdo do controle sobre ela. Dessa maneira, Harriet

1 4 r e L, .S
encaixa-se no perfil comum no final do século XIX, que ¢ o da mulher histérica .

SA histeria feminina ja foi um diagndstico médico comum para as mulheres, descrito por uma ampla gama
de sintomas, incluindo ansiedade, falta de ar, desmaios, nervosismo, desejo sexual, insOnia, retengdo de
liquidos, irritabilidade, perda de peso, de apetite por comida, sexo, ou ainda, comportamento sexualmente
intenso ¢ uma “tendéncia a causar problemas aos outros” (Showalter 127). A histeria ndo é mais
considerada pelas autoridades médicas como um distirbio médico, mas seu diagnéstico e tratamento
foram recorrentes durante séculos na Europa Ocidental, sendo geralmente considerada comum e cronica
entre as mulheres. A American Psychiatric Association abandonou o termo histeria em 1952. Embora
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Durante muitas décadas, médicos e estudiosos classificaram a histeria como uma doenga
feminina e outros disturbios mentais que assolavam as mulheres como a hipocondria ¢ a
depressdo eram também enquadrados nesse diagnostico (Showalter 18).

Cullinan imprimiu em Harriet atitudes constantemente mencionadas em livros
médicos em que se classificavam as mulheres histéricas: a apreciagdao (quase
compulsiva) do vinho, constantes dores de cabega, falta de assertividade e o proprio
sentimentalismo. A historiadora americana Carroll Smith Rosenberg explica que as
doengas mentais femininas eram consideradas frutos da criagdo voltada para a
fragilidade e dependéncia da True Woman (mulher ideal) (Rosenberg 199) ja que nao se
tornar essa mulher que deveria passar a vida sendo cortejada como esposa € mae, € ao
invés disso, ter de enfrentar a realidade e a soliddo da spinsterhood (vida de solteira),
traria a tona a necessidade da infantilidade e do narcisismo de um quadro histérico como
alternativa de escape para essas que foram privadas dos prometidos papéis sociais
(Rosenberg 215). A sentimentalidade extrema de Harriet rapidamente fez com que se
sentisse sensibilizada pela acolhida de John McBurney, demonstrando seu zelo e afeto
pelo soldado desde o principio, como € claro nas muitas cenas em que se encontra
dormindo sentada (muitas vezes alcoolizada) na sala onde ele se recuperava. No
entanto, quando o soldado adentra seus aposentos, e aborda a possibilidade romantica
entre os dois (ignorando a diferenga de idade inadmissivel aos padrdes estabelecidos), a
professora sente-se atacada e desmaia, demonstrando mais uma vez fragilidade e
incapacidade de reagir.

Outra personagem vista de maneira pejorativa, porém com menos profundidade,
¢ a aluna Emily Stevenson, que abraca as causas sulistas e tende a querer controlar as
acoes de todos na casa, sempre disposta a assumir a lideranca e a fiscalizagdo das

normas a serem seguidas. Assim, ela ¢ descrita pelas colegas como a provavel futura

fosse classificada como doenga, os sintomas da histeria eram sinénimo de sexualidade feminina em
funcionamento normal (Maines 23).
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“solteirona” que dificilmente encontrard um homem que sustenha sua personalidade

impositiva e sem graga:

Emily is not an exceptionally ugly girl, but she is obviously a very plain person of the
sort my father used to describe as having been born to be someone’s maiden aunt. Also
if Emily did not drive boys away with her unattractive appearance, she certainly would
do so with her tongue. No one, unless he was completely witless, would want to spend
his entire life taking orders from and being continually corrected by Emily Stevenson.

(— Marie, in Cullinan 131)

Esta personagem, Emily Stevenson, retratada como a mais rigida seguidora das
normas e patriota da causa confederada ¢ a representagdo da mulher branca da classe
alta sulista criada em ambiente rural escravocrata e traz em sua relagao com as outras
alunas a vigilancia e o orgulho em sé-lo. Ela acredita no futuro prometido as mulheres
que se enquadram as normas de conduta prescritas como ideal. Seu discurso vem
carregado da forca assimilada a senhora da plantation a quem cabia a eficacia e o vigor
do comando da casa. Ao ver a colega Edwina Morrow chorar pela decepgdo amorosa
causada pelo soldado, Emily, de maneira a consolé-la, recorda-a de que hé razdes que

deveriam causar-lhe choro que fosse mais apropriadamente justificado:

There is enough trouble in the world today without anyone making a spectacle of
herself over a trifle like this. However Corporal McBurney may have offended you.
You are a Southern woman and have more worthy things to weep about, if weep you
must.

(— Emily, in Cullinan 199)
Todas as mulheres da casa, entretanto, demonstram curiosidade e interesse pelo

soldado, buscando momentos a s6s com o paciente. Elas detalham seus didlogos de

maneira a mostrar como o intruso coletou informagdes, aproximou-se de cada uma e

40



depois utilizou-se das informagdes para ameaga-las ou provoca-las, mostrando a pouca
destreza que tinham para as interagdes sociais, provavel fruto do isolamento na escola.

A presenca do homem na casa ¢ o acesso as hipocrisias do mundo e quase toda a
interagdo entre ele e as mulheres se passa no parlor, a sala de estar, que se pode nomear
como esfera intima, uma terceira esfera intermedidria onde era permitido que atuassem
de forma publica, respeitando as normas sociais e reproduzindo o que se esperava das
mulheres. A sala de estar era a sala da frente da casa da classe média, onde amigos,
conhecidos e estranhos cuidadosamente selecionados se encontravam formalmente de
maneira social. Dentro do culto da domesticidade, esta sala dava a mulher da casa um
“podio cultural”, no qual ela deveria exercer sua influéncia moral sobre a sociedade. L4,
elas podiam impor e exercer as regras da boa educagao (Halttunen 59).

A questdao central deste encontro com visitantes era “o ideal sentimental de
sinceridade” (Halttunen xvi)é. Enquanto permanecem neste espaco, a confianca ¢
crescente ¢ o soldado torna-se quase bem-vindo, proporcionando momentos de
recreacdo e entretenimento de todas. Ele passa a persona non grata quando quebra a
regra da hospitalidade7 e decide transgredir este espaco, acessando seus quartos de
dormir, onde ndo deve ser bem-vindo. A partir da perspectiva da esfera privada ja
restaurada, elas retornam as suas acdes e as do soldado de maneira a justificar o
crescimento e o declinio de sua confianca no hdspede. Enquanto relatam suas memorias,
todas demonstram preocupacdo em detalhar os relatos precisamente como se lembram.

A honestidade era também caracteristica esperada nas mulheres, e por isso

comunicam a preocupagdo com exatiddo nas descri¢des dos didlogos e trajetdrias

® Como explica Karen Halttunen, por “sentimentalismo” entende-se o culto de sentimentos que dominou a
cultura e a literatura da classe-média estadunidense entre 1830 e 1870, visivel nos codigos de conduta
social, de etiqueta e de indumentaria. O ideal de sinceridade pretendia resolver o problema da hipocrisia
associada a expansdo da sociedade industrial (Halttunen xv, xvi).

T A ética da hospitalidade, Xenia, conceito prevalente na Odisséia, de Homero, fala da importincia da
hospitalidade. Esperava-se que anfitrides hospedassem outras pessoas necessitadas como se fossem sua
propria familia, e os convidados deveriam respeitar seus anfitrides. Na Odisséia, Paris quebra essa regra
ao roubar Helena de seu marido Menelau (seu precioso objeto) enquanto era hospedado por ele. Esse erro
de conduta tem como consequéncia a Guerra de Troia. No caso de McBurney, a consequéncia da falta
desta ética ¢ a morte.
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pessoais diante dos eventos. Acreditava-se que as mulheres eram naturalmente mais
sinceras do que os homens e que poderiam oferecer uma solugdo para o problema da
hipocrisia na sociedade. Mas o isolamento doméstico, que protegia as mulheres sinceras
do jogo social do homem de confianga, praticamente garantia sua impoténcia sobre as
relagdes sociais no espaco publico. Por defini¢do, a esfera doméstica foi fechada,
hermeticamente selada do ar contaminado do mundo externo (Halttunen 59). A quebra
deste contrato de sinceridade e confianga torna-se a ruina do héspede McBurney.

A amputagdo de sua perna, no livro, ¢ uma decisdo tomada cautelosamente por
Martha Farnsworth, avida por praticar medicina, mas consciente de que nao ¢ médica.
Nao fica claro se era mesmo necessario o procedimento, mas ha uma espera, uma certa
inseguranga pela precariedade da situacgdo e a busca pelo consentimento do paciente. Ela
toma a decisdo de amputar com a justificativa da possivel gangrena que mataria
McBurney. Apds o enterro da perna do soldado, por sua inconstdncia no humor e
crescente agressividade, as mulheres passam a sentir-se acuadas. Sem perder o senso de
justica e honestidade, Ms. Martha, preocupada ainda em educar, organiza uma sessao
em que todas se reinem com McBurney para apurar as agdes que justificariam sua
partida. Elas querem livrar-se do hospede nada bem-vindo, mas sentem-se em
desvantagem, uma vez que ele carrega a arma (que roubou da diretora). Ameagam-no
para que va embora voluntariamente, sem a inten¢do de agir.

O jantar de aniversario do soldado, quando lhe sdo oferecidos os cogumelos
venenosos, ndo ¢ explicitamente planejado ou descrito. Sua morte ndo ¢ abertamente
discutida, e as culpadas ndo sdo apontadas. E mantida a discricio e assumida a
fatalidade, mantendo as aparéncias ditadas pelo ambiente e restaurando o isolamento de
sua esfera privada. A situacdo chega a esse ponto apenas apos a quebra do contrato de
confianga que havia sido estabelecido com cada uma das personagens.

Amelia Dabney, Amy, com quase treze anos, foi quem o resgatou e sente-se
responsavel por seu bem estar até o final da historia, sempre o chamando de amigo e

pensando em estratégias para protegé-lo, assim como protegia os animais. Ele cria um
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vinculo de amizade com ela a partir de sua paixao (compartilhada) pela natureza e todos
os seres vivos, chamando-a de “melhor amiga” até sua ultima interagdo, quando, para
tird-lo do alvo das outras, leva-o a seu quarto. Ali, bébado e irritado, o soldado comete o
erro de atirar a amada tartaruga da menina contra a parede e nenhuma outra interagdo
entre eles ¢ descrita, at¢é ao momento do jantar de aniversario de McBurney, quando lhe
oferecem os cogumelos especiais (e ndo declaradamente venenosos) coletados por Amy.

Com Marie Deveraux, que aos dez anos ¢ a mais nova na escola, o soldado
irlandés compartilha o catolicismo em oposi¢ao a fé protestante predominante na escola.
Apesar de ndo ter todas as oracdes memorizadas (o que faz o leitor desconfiar de sua
devocdo), utiliza-se desta diferenga entre ela e as outras para ganhar sua confianca e
cumplicidade. Perde-a quando aponta para os seus pecados alimenticios (comer carne as
sextas-feiras) como a razao para as puni¢des que sofreria e para o desamor de seu pai.

Para Emily Stevenson, ele ¢ o inimigo que vai contra a causa sulista, € por isso o
soldado convence-a de suas intengdes de juntar-se aos confederados quando estivesse
recuperado. Pede a ajuda da menina para acessar seu pai, que comandava um dos
batalhdes. E assim, Emily divide com ele o que pensa ser os planos de guerra do
patriarca. Mais tarde, ele ameaca compartilhar esses segredos com o exército do Norte,
deixando-a extremamente aflita e culpada.

Alicia Simms e Edwina Morrow, as duas alunas mais velhas de quinze e
dezessete anos, respectivamente, sdo as que se envolvem romanticamente com o
hospede. De maneiras diferentes, pois representam aspectos diferentes da seducao.
Alicia nao tem pai e Edwina ndo tem mae e esse contraste gera (dentro do estereotipo

esperado) condutas bem distintas:

Well I know she’s unhappy over her family situation. She [Edwina] and Alice Simms
are somewhat alike in that respect. Alice is looking for her father and Edwina is looking

for her mother. (— Harriet, in Cullinan 64)
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Alicia, filha de mulher solteira e, ao que tudo indica, cortesd, ndo possui
dinheiro nem enderego fora dali. Ela é considerada um caso de caridade na escola.
Compartilha com as colegas as historias de presentes que ganha de certos soldados que
por ali passam e de beijos que ja trocou com outros meninos. Considerada muito bonita,
conta com seus atributos fisicos como garantia da conquista. Ela descreve sua fantasia
de casar-se com Johnny em uma cerimdnia em que todos estariam reunidos para
celebrar, até mesmo seu desconhecido pai. O soldado, no entanto ndo a trata sempre da

mesma maneira:

Well, when others were present he played the proper gentleman, but when I was alone
with him, he frequently reverted to his tricks of pinching me and squeezing my hand
painfully hard, and one time when I innocently leaned over to give him the friendly kiss
he requested, he pulled my hair so savagely that I almost screamed with the agony of it.

(— Alicia, in Cullinan 259-260)

Com Alicia, a relagdo dele ¢ fisica, com olhares e beijos, até a fatidica visita ao
quarto da menina que causa a reacdo violenta de uma Edwina decepcionada e ciumenta
que o empurra escada abaixo. Sua agressividade ¢ mais explicita com Alicia apds perder
a perna: sem demonstrar-lhe respeito algum, faz ameacas e agride-a para continuar
tendo-a como facilitadora de seu plano para permanecer na casa das Farnsworth, mesmo
que seja a forca. Alicia representa a mulher branca pobre, que no Sul, sem a protegao de
um patriarca, ndo possui valor social algum, uma vez que essa relacdo de dominancia
masculina era a manifesta¢ao natural dos valores e das leis locais (Fox-Genovese 45).

Edwina ¢ a garota mais isolada da escola, e a vida sem a mae ndo a ensinou a
formar vinculos com outras mulheres, ou assim se justifica seu isolamento. Tem cabelos
e pele mais escuros que as outras meninas, e por isso dd-se a entender que seja mestica e
ilegitima. Existe uma hostilidade e resisténcia em relagdo a Edwina vinda das outras
habitantes da casa, inclusive (e principalmente) da Matilda, idosa escravizada, que nao a

aprovava naquele ambiente:
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In a school operated by old Mattie, I should very likely be served my meals and lessons
in a room apart from everyone else. As is evident to all, Mattie doesn’t exactly approve

of me either, but that is another story. (— Edwina, in Cullinan 165)

Edwina cresceu proxima ao pai rico que a levava consigo a todos os eventos, até
que ao amadurecer, foi decidido que iria para o escola, com a justificativa de que ja nao
mais poderia ser educada adequadamente por ele. Insinua-se ao longo da narrativa que
seu pai estaria escondendo a filha de sangue negro na escola, pois além do dinheiro que
enviou com a menina, nunca mais houve correspondéncia entre pai e filha. O interesse
de McBurney ¢ financeiro, ele acredita que ela possui o dinheiro que ele precisa para
restabelecer-se. Consciente de seu complexo de inferioridade, ditado pelos cabelos
escuros e pele ndo tdo alva quanto das outras, o soldado chama-a inicialmente de
Blackie, lembrando-a de sua condi¢do e apontando para suas caréncias. Ele propde-lhe
casamento, falando em amor e na constru¢do de uma vida juntos no Oeste, onde haveria
oportunidade de recomego para os dois. Edwina mostra-se dividida e resistente em
acreditar neste amor ao lembrar dos fatos, e o soldado perde-a completamente quando ¢
visto por ela no quarto de Alicia. Edwina sente-se culpada pelo acidente na escada, mas
também assume o papel de vitima da situagao.

A representacdo da Edwina Morrow e da Matilda Farnsworth, a idosa
escravizada, ¢ fundamental para caracterizar a sociedade escravocrata em que a historia
esta baseada. A relacdo das alunas com Mattie, a ancia negra, reflete muito a estrutura
social da plantation e do Sul estadunidense em geral. Johnny McBurney tentou formar
vinculo com ela apelando para o discurso de ser parte do exército do Norte a favor do
abolicionismo como algo que os unia. Ela, no entanto, foi a que menos se submeteu as
investidas, recusando-se a questionar a autoridade de Martha Farnsworth, demonstrando
constante resisténcia a presenga do soldado, privilegiando as regras da casa e sua

propria sabedoria ancia. Por mais que as relacdes entre mulheres de diferentes classes
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sociais fossem raras no contexto sulista, ha evidéncias de que as mulheres donas de
escravizados viam as mulheres negras que conviviam em seu espago intimo como parte
de seu universo afetivo, mesmo que de forma hierarquica, mantendo-as em um nivel
social e racial inferior (Fox-Genovese 43). As alunas fazem constante referéncias as
teimosias e razoes de Mattie, dando-lhe certa autoridade, possivelmente por ser velha e

por estarem acostumadas a convivéncia com escravizados em suas casas:

If there was any more to this conversation I didn’t hear it because Mattie caught sight of
me at the door then and shouted that I’d better get the onion quickly or she was going to
tan me. Naturally I am not at all upset by such talk from Mattie who is just like all the
house darkies I have ever seen. They will threaten you with the most horrible
punishments imaginable without the faintest hope of ever being able to carry them out. I
suppose it is one of the few ways the poor dears have of expressing their dissatisfaction

with the white world. (— Marie, in Cullinan 224)

Matilda ¢ a personagem que resiste a presenca do hospede. Ela obedece as
ordens de Ms. Martha, mas permanece critica. O capitulo em que € apresentada inicia-se
com sua reflexdo sobre o porqué de ndo ter impedido Amy de trazer o soldado para
dentro da casa. Ela assume sempre ter sabido que era uma ma4 ideia e que imaginou que
a menina estivesse sendo for¢ada por ele e seu exército, mas que ao mesmo tempo tinha

o desejo que toda aquela sociedade escravocrata e opressora fosse destruida:

So I suppose I could say now I was scared, and it’s true I was. And maybe that was part
of the reason I pretended I didn’t see them and why I turned my back and walked
away... but it wasn’t the whole reason. Because to tell God’s truth, on top of bein[g]
scared I mighta been a little glad about it too. Because there was a hope in me
sometimes that they would come, that they’d come and destroy this place, just knock it

down with their cannons and then burn the rubbish. (— Matilda, in Cullinan 7)
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Mattie, como ¢ chamada por todos, representa um olhar critico e quase
silencioso, que reconhece o lugar em que foi colocada naquela sociedade. Ela representa
0 que a socidloga feminista Patricia Hill Collins definiu como a Outsider Within
(forasteira interna), a mulher negra que vivia a dualidade da convivéncia intima familiar
com as elites (opressoras) brancas, € o senso de nao pertencimento8 (Collins S14). Suas
opinides e agdes sdao descritas pelas outras personagens, descrevendo e definindo de
maneira ndo muito profunda as relacdes que se estabeleciam entre negras e brancas na
esfera intima. E na fala de Matilda sobre a venda dos escravizados, incluindo seu
parceiro Ben, com a exclusdo de si mesma, que o leitor ¢ contextualizado sobre a
sociedade escravocrata, e sua fundamentagdo econdomica, delineando também o perfil de

todos os que faziam parte daquela estrutura:

My Ben always claimed she held him back that first day for a different reason. He said
it was because she was afraid of me—because I knew her better than anyone else knew

her, even Miss Harriet. (— Matilda, in Cullinan 41)

Essas mulheres negras escravizadas eram responsaveis pelo cuidado da casa, das
criancas e eram muitas vezes elas quem reafirmavam os valores familiares na criagao, e
também quem resolvia muitos dos problemas nas situacdes adversas. Dentro desta
esfera doméstica podiam representar uma forma de resisténcia a hegemonia
supremacista branca naquela sociedade (Davis 6-7). Por essa razdo, a representagdo
dessa personagem e seu apagamento serdo aspectos contrastados nas analises dos trés
objetos apontados nesta dissertagdo e a relevancia da questdo escravocrata sulista sera
discutida também nos dois proximos capitulos, quando as obras cinematograficas The

Beguiled de Don Siegel (1971) e de Sofia Copolla (2017) forem analisadas.

8 Collins aprofunda a defini¢do do conceito defendendo que essa posicdo garante as mulheres negras uma
perspectiva social iinica e reconhecimento da fragilidade do sistema opressor sustentado unicamente pelas
vantagens do racismo (S14).
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Capitulo 2 — The Beguiled, de Don Siegel: Corpo, Desejo e
Repressao

If this war goes much longer
I'll forget I ever was a woman

— Miss Martha Farnsworth em The Beguiled, 1971

Em 1971, o livro de Cullinan foi adaptado as telas de cinema e ampliou o
alcance da narrativa. O contexto dos movimentos sociais contemporaneos a essa
producdo e o ponto de vista masculino que domina sua realizagdo trazem a luz questdes
sobre como sao retratadas as mulheres e qual o efeito dessa representacao no olhar do
espectador. Para a andlise do filme realizado por Don Siegel, este capitulo olha para
conceitos inerentes a adaptacdo de obras literarias ao cinema, além de temas como a
masculinidade hegemonica, male gaze, a monstruosidade da sexualidade feminina, e

oppositional gaze.

2.1. Siegel em contexto

A adaptacdo feita pelo realizador Don Siegel do romance The Beguiled (1966)
difere do texto original em diferentes aspectos, abandonando a caracterizagdo do
ambiente doméstico condizente com a esfera privada representada por Thomas
Cullinan, como vimos anteriormente, e concentrando-se na representacdo da
sexualidade, em contexto de repressdo, € na representagdo exacerbada do que se
considera inerente as mulheres.

A questdo da fidelidade ao texto original na adaptacdo da literatura ao cinema ¢
amplamente debatida entre os tedricos que categorizam filmes pelo grau de
adaptabilidade que apresentam quando transferidos do papel para a tela. O espectro da

adaptacdo estende-se desde o empréstimo do enredo até a fidelidade da transformagao
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com a inten¢do de manter toda a esséncia do texto escrito (Andrew 99). Ha o elemento
polémico da expectativa da audiéncia que vai ao filme esperando encontrar o livro ja
culturalmente consagrado, pois € quase impossivel que a transposicdo do material
escrito corresponda a interpretagdo de cada leitor. No entanto, o mesmo ndo acontece
com a fic¢do popular ndo canonica.

As adaptacdes cinematograficas, no que tange a questdo da fidelidade ao texto
original, podem ser recebidas como produtos artisticos individuais, pois ndo se limitam
a mera ideia de reproducdo artistica. Mesmo marcadas por sinais legais e culturais de
adaptacao, quando recodificadas pelos aspectos de originalidade, garantem a autoria dos
realizadores (Cobb 108).

Seguindo essa premissa, hé realizadores que escolhem obras literarias menores e
delas aproveitam o enredo, ou as personagens, ou parte da sequéncia de eventos, para
criar o filme como obra autoral. Essa ¢ proposi¢ao da teoria de autor, sedimentada nos
anos cinquenta pela revista cinematografica Cahiers du Cinéma fundada na Franca pelo
critico e teorista André Bazin (1918-1958). Esta teoria enxerga o diretor/realizador
como a maior forga criativa de um filme. O roteirista e o roteiro em si passam a segundo
plano em termos de relevancia, j& que elementos visuais fundamentais como
posicionamento da camera, iluminac¢dao e duracdo da cena, ao invés do enredo, sdo os
que transmitem a mensagem do filme.

Alfred Hitchcock (1899-1980) foi considerado um dos principais representantes
da teoria de autor, uma vez que apresenta um estilo consistente e seus filmes sdo
reconhecidos por seu modo narrativo caracteristico, suas escolhas estéticas e as
recorréncias tematicas. Além disso, Hitchcock baseou a maioria de seus roteiros em
textos de autores pouco relevantes no panorama cultural, da ficgdo popular, muitas
vezes de géneros pré-formatados, que seguem demandas da produgao editorial popular,
marginais a grande tradi¢do literaria, e a partir da histéria em linhas gerais criava o
filme. Em entrevista a Frangois Truffaut (1932-1984), realizador francés e um dos

principais teoricos da Teoria de Autor, em 1962, Hitchcock justifica suas escolhas e
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explica seu processo criativo partindo da ideia de que ndo busca ser acusado de distorcer
grandes obras literarias e que lia o livro escolhido apenas uma vez para basear-se na
ideia geral do enredo. Dali em diante, deixava de lado a literatura e passava a realizacdo

cinematografica:

There’s been a lot of talk about the way in which Hollywood directors distort literary
masterpieces. I’ll have no part of that! What I do is to read a story only once, and if |
like the basic idea, I just forget all about the book and start to create cinema. [...] An
author takes three or four years to write a fine novel; it’s his whole life. Then other
people take it over completely. Craftsmen and technicians fiddle around with it and
eventually someone winds up as a candidate for an Oscar, while the author is entirely

forgotten. I simply can’t see that. (Hitchcock em entrevista a Truffaut, Cobb 109)

Dessa maneira, entende-se que uma obra autoral cinematografica sera sempre
vista por meio do filtro de quem a realizou, pois exibe mensagens graficas que podem
auxiliar e influenciar a interpreta¢do do espectador de uma imagem ou de um fato. E
assim, o poder do cinema estd na sensacdo ilusoria dada a audiéncia de serem
testemunhas oculares de um fato. Este aspecto ¢ também perigoso, uma vez que sao os
realizadores que moldam a experiéncia retratada, ainda que permanecam invisiveis para
o publico, e por essa razao, torna-se essencial estudar o realizador/autor antes de estudar
seu filme (Burke “Eyewitnessing” 159).

Assim como Hitchcock, Don Siegel (1912-1991) foi visto por muitos criticos
como o autor de seus filmes. Inicialmente o realizador resistiu a esse rotulo, pois iniciou
sua carreira no contexto do sistema de estudio hollywoodiano em que o diretor era
apenas mais um funcionario das numerosas grandes produg¢des, sujeito ao controle dos
produtores e dos estudios. Siegel, no entanto, insistia que deveria ter o controle de
grande parte dos estagios de producao de seus filmes (Smith 71). Com esta atitude,
conseguiu estabelecer-se como realizador independente ap6s o declinio deste sistema e

abragou o titulo de autor quando passou a anunciar suas obras como “A Siegel Film”,
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atribuindo a si a autoria total de cada uma delas (Lovell 5). Esse foi também o nome
dado a sua autobiografia lancada em 1993.

Sendo assim, compreende-se que a adaptagdo filmica de Siegel (The Beguiled -
1971) para a obra literaria de Thomas Cullinan (The Beguiled - 1966), aparentemente,
siga uma premissa semelhante a de Hitchcock quanto a manutencao do texto original. O
enredo, em linhas gerais, ¢ o mesmo: um soldado do exército da Unido ferido ¢é
resgatado por uma pré-adolescente e acolhido por um grupo de mulheres de uma escola
para mocas no Sul dos Estados Unidos durante a Guerra Civil Americana. A sequéncia
de eventos maiores também se mantém: ele envolve-se com as mulheres, ele ¢
empurrado escada abaixo, sua situagdo agrava-se, sua perna ¢ amputada, ele revolta-se,
e acaba morto pelo consumo de cogumelos venenosos. A todo o restante, Siegel
imprimiu suas opinides, olhares, ideologia e estilo, de forma a mudar bastante o carater
da narrativa, principalmente em se tratando da maneira como elegeu representar as
mulheres. A voz do realizador esta explicita em sua obra. Portanto, para compreender a
perspectiva de Don Siegel faz-se necessario olhar para a recepcdo de suas obras, o
contexto sécio-cultural em que se encontram, seus proprios depoimentos sobre a
realizacdo de The Beguiled (1971) e sua parceria notdria com o ator Clint Eastwood.

Siegel manteve-se profissionalmente ativo entre 1942 e 1982 e assina a
realizagdo de trinta e cinco longas-metragens em Hollywood. Seus filmes abordam
ramos variados dentro do género da agdo que obtiveram grande popularidade (guerra,
suspense, westerns, policiais) e € considerado por muitos criticos um cineasta bastante
polémico no sentido de que muitos de seus filmes traziam a tona tematicas politicas e
sociais contemporaneas a si, € tornaram-se constante motivo de debate.

Os filmes de Siegel sdo representativos da “masculinidade hegemonica”,
expressao cunhada pela socidloga australiana R.H. Connell, em 1987, e utilizada pelos
Estudos de Género para delimitar o conjunto de suposi¢des e crengas ideologicas sobre
a masculinidade (Connell 183). Esta expressdao ¢ usada sobretudo para designar a

masculinidade branca e heterossexual, uma variante da masculinidade a qual mulheres,
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homens negros e homens homossexuais ou efeminados eram/sdo subordinados. Essa
hegemonia fornece uma defini¢do do significado do que ¢ “ser um homem”, e parece
garantir a dominancia inquestionavel desse grupo de homens dentro do sistema de
sexo/género.

No contexto em que Siegel se encontrava nas décadas de 60 e 70, essa
masculinidade vinha abalada pela derrocada estadunidense na guerra do Vietna
(1955-1975) e questionada pelos movimentos sociais emergentes a época que
reivindicavam direitos civis de seus respectivos grupos. E o caso do movimento negro
(do qual a fundacao do partido Black Panthers em 1966 ¢ um marco importante), do
movimento LGBT (nascido apos a rebelido de Stonewall em 1969) e da ja mencionada
segunda vaga feminista (assinalada pelo lancamento do livro The Feminine Mystique,
em 1963). No cinema, o retorno a protecao das fronteiras e a guerra civil americana
viria como uma forma de voltar & época em que a masculinidade hegemonica,
tradicional, era ainda de relevancia inquestionavel (MacKinnon 42).

Os protagonistas dos filmes de Don Siegel sdo prioritariamente homens cujos
circulos de convivéncia estavam reduzidos a outros homens. Os mais tipicos sdo
solitarios, sem passado, sem familia, nem amigos. Seus corpos sdo fonte de poder e
controle, quase imbativeis, que dominam o uso das armas e sdao capazes de enfrentar
grandes adversidades sem consequéncias fatais. E, apesar de pouco diversos, limitados a
hegemonia masculina branca heterossexual, nunca sdo planos; sdo moralmente
ambiguos, tendo um pouco do vildo e um pouco do her6i. Nas palavras do realizador: “I
don't like my heroes to be all good any more than I like the villains all bad.” (Siegel
citado em Kaminsky 79). As personagens sdo, entdo, complexas pelo fato de ndo serem
maniqueistas e de evitarem os estereotipos que assumem o bem e o mal como termos
absolutos; no entanto, assumem outros esteredtipos por desprezarem as complexidades
da representagdo dos diferentes géneros, limitando-se as variedades intrinsecas a
masculinidade hegemonica. Dentro dessa atmosfera tradicional, potente, laconica e

violenta da masculinidade, o realizador encontrou nas personagens do cowboy protetor
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das fronteiras (Western) e do vigilante noir, defensor impassivel da justica, seus
porta-vozes ideais. Observe-se que o Western ¢ um género crucial na representacdo da
tradicional masculinidade, pois estdo ali combinados os temas do cowboy, da poténcia
masculina, da juventude, da habilidade e da for¢a. Por um lado, esses personagens sdao
retratados como heterossexuais, protetores das mulheres, e, por outro lado, no entanto,
sdo muito solitarios, relacionam-se prioritariamente (ou somente) com outros homens e
ndo precisam de romance ou qualquer tipo de relagdo afetiva com mulheres, escapando
assim da domesticagdo (MacKinnon 41).

Além do Western, ha uma variante também bastante relevante para a
representacdo da masculinidade hegemonica que sdo os filmes que abordam a tematica
do vigilante noir, geralmente caracterizado pela representagdo de um policial ou
detetive com atmosfera obscura que busca justica ou vinganga. Este género
cinematografico foi consagrado pelo filme Dirty Harry (1971) que, langado logo apos
The Beguiled (1971), ¢ um dos cinco filmes da parceria entre Don Siegel e o ator Clint
Eastwood (1930-), considerado icone da masculinidade hollywoodiana. Em Dirty Harry
(1971), Eastwood faz o papel de um policial que usa de violéncia extrema para
“resolver injusticas” que ndo foram solucionadas pela lei, eliminando aqueles
criminosos que permaneceram impunes de acordo com seu julgamento individual.

Clint Eastwood consolidou-se, ao final da década de 1960, como o perfeito
representante  do masculo cowboy, laconico, justo, violento, solitdrio. Essas
caracteristicas respeitam um padrdo de representacdo do corpo herdico, presente na
narrativa de a¢do, que delimita a constru¢ao do corpo masculino do her6i: o caminho da
objetificagdo - o corpo forte e dindmico; a destruicdo — o perigo, a ferida, o limite da
resisténcia fisica; e, finalmente, a transcendéncia — o regresso da forma fisica, o triunfo
(Smith 155-6). Esse corpo, em sua trajetoria, € contemplado pelo olhar da audiéncia que
espera sua total rendigdo. O sucesso da parceria Don Siegel e Clint Eastwood deu-se

pela satisfacdo desse desejo dos espectadores conquistados pelo ideal masculino
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hegemonico que ja lhes tinha sido apresentado pela dupla em Coogan's Bluff (1968) e
Two Mules for Sister Sara (1970).

The Beguiled (1971), o terceiro feito em parceria entre realizador e ator, € o de
menor apelo popular, a primeira vista, talvez por trazer uma narrativa e um estilo que
fogem ao padrao ultra masculinizado esperado para filmes estrelados por Eastwood. Ao
invés disso, conta a historia de um her6i mutilado e que é, ao fim, assassinado por um
grupo de mulheres. A fuga a férmula pode ter sido a razdo do desinteresse do publico
cativo da dupla, uma vez que ha objetificagdo e mutilacdo do corpo masculino, mas ndo
ha transcendéncia do herdi no final do filme (Smith 162). O personagem ¢ apresentado
dentro dos moldes da masculinidade, e mesmo ferido desde o inicio, carrega o discurso
de forga como quando responde a lacragdo das janelas do quarto em que convalesce
com frases que desafiam os limites fisicos que as mulheres tentam impor-lhe com a
frase: “I can probably kick those shutters open, even with my bad leg.” (The Beguiled
1971 00:20:24). Além disso, ha também a busca por oportunidades de demonstracao de
poténcia corporal em cenas de luta com outros homens, provavelmente inseridas no
roteiro com o intuito de marca-lo como um corpo herdico mesmo que ferido. Na logica
do herdi, que se fere, mas que se regenera, The Beguiled ndo corresponde a expectativa
quando esse corpo nao escapa a morte.

Tamanhas foram as divergéncias de estilo e tematica do filme relativamente a
obra anterior do realizador que The Beguiled chamou a aten¢do da critica internacional
europeia e foi convidado para o Festival de Cannes, fato unico na carreira de Siegel. Os
produtores, contudo, ndo concordaram com essa participagdo € tampouco souberam
como promover o filme por esse mesmo desvio de padrdo do realizador (McGilligan
189-190). Isto posto, vé-se que The Beguiled (1971) teve sua recepc¢do afetada por ser
uma obra autoral que reverte os moldes de seu “Autor” Don Siegel, que ja tinha
estabelecida essa relacdo dual com seu publico em que um molda o outro

reciprocamente.
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Apesar da guerra civil estadunidense ser a referéncia de tempo e espago da
narrativa e ser representado caracteristicamente dentro do perfil do realizador, as
contextuais relagdes bélicas ou mesmo as questdes especificas das relagdes raciais dos
estados do Sul ndo sdo suas preocupagdes centrais. A esséncia do filme estd na relacdo
entre homens e mulheres a partir de uma perspectiva contemporanea a sua produgdo. O
proprio Don Siegel, que raramente foi explicito em relacdo a intengdo politica
contestadora por tras de seus filmes mais polémicos, no tocante a The Beguiled (1971),
deixou sua opinido bem clara: seu filme ¢ sobre as mulheres e ndo para elas — ou

melhor, € sobre a maldade, que em sua opinido € intrinseca a todas elas:

One reason that I wanted to do the picture is that it is a women's picture, not a picture
for women, but about them. Women are capable of deceit, larceny, murder, anything.
Behind that mask of innocence lurks just as much evil as you'll find in the members of
the Mafia. Any young girl, who looks perfectly harmless, is capable of murder.

(Siegel gtd. in Kaminsky 237)

A recepcdo critica contemporanea ao filme apontou enfaticamente para sua
singularidade em relacdo a masculinidade nas produgdes previamente estreladas por
Clint Eastwood e demonstrou-se surpresa com a tentativa de Siegel de representar
personagens femininas. Criticas negativas foram publicadas em grandes veiculos
mididticos como a revista Variety, e os jornais Washington Post € Chicago Tribune. Na
publicacdo do jornal The New York Times no dia seguinte a estreia, em 1971, o critico
cinematografico Vincent Canby (1924-2000) aponta para a possivel rejei¢ao do publico
devido a complexidade estrutural de The Beguiled (1971) - com personagens instaveis,
seus flashbacks e pensamentos interiores expostos em voz off - em comparacao aos

filmes anteriores do realizador, ¢ ainda comenta a caracteristica mais evidente das

personagens femininas principais - a necessidade de um homem:
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In fact, every major character in the movie, with the exception of Eastwood, is a female

suffering to a greater or lesser degree from the need for a man, [...] (Canby, NYT.com)

Ainda em 1971, o historiador cinematografico americano Foster Hirsch (1943-),
na publicacao estadunidense Film Heritage, acusa o filme de ser ferozmente misogino,
ainda que seja aparentemente feminino em seu ponto de vista (Hirsch 16). No entanto,
esta observagdo ndo parece ser muito precisa, uma vez que a narrativa, que em Cullinan
era dividida em oito diferentes perspectivas femininas em primeira pessoa, €
estabelecida no filme de Siegel majoritariamente a partir da perspectiva do personagem
masculino vivido por Eastwood e praticamente limitada a suas interagcdes com as
habitantes do internato.

Posteriormente, a critica feminista olhara para o filme de maneira a enxergé-lo
como um verdadeiro ensaio de Siegel para consolidar a misoginia apenas implicita em
seus outros filmes. Em 1976, a revista cinematografica americana The Velvet Light Trap
publicou o ensaio da escritora e atriz Karyn Kay (1948-2012), que chamou o filme de

“misoginia gotica”, apontando ao possivel 6dio que Siegel nutria pelas mulheres:

Don Siegel hates women — and fears them. In film after film he depicts females as
manipulative and evil, plotting to destroy men. [...] What is taught at this women's
school? A misogynist Don Siegel seems to infer - incest, man-hating, lesbianism and

murder. (Kay 32- 33)

O incomodo de Karyn Kay e da critica em geral deu-se devido a maneira como ¢
vista a mulher no retrato de Siegel, que mesmo anunciando que seria um filme sobre as
mulheres, apresenta todas as personagens femininas a partir da relagdo que estabelecem
com o personagem masculino. A fildsofa francesa Simone de Beauvoir (1908-1986), ja
em 1949, com a publicagdo de O Segundo Sexo, considerado um grande marco para o
movimento feminista, apontava para a existéncia da mulher apenas a partir da alteridade

e do que se configura como desejo masculino:
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[...] para éle, a fémea é sexo, logo ela o é absolutamente. A mulher determina-se e
diferencia-se em relagdo ao homem e nao este em relagdo a ela; a fémea ¢ o inessencial

perante o essencial. O homem ¢ o Sujeito, o Absoluto; ela € o Outro. (Beauvoir 10)

Constitui-se, na visdo de Beauvoir, que o essencial em uma sociedade patriarcal
¢ o masculino, e que o feminino estabelece-se a partir do que se difere e torna-se o outro
de quem olha. O ponto de vista central ¢ do homem que define o mundo que o rodeia a
partir do que ele nao é.

Esse debate filosofico sobre a existéncia dos géneros, as maneiras como a
sociedade enxerga e realiza o masculino e o feminino, e suas implica¢des também foi
desenvolvido em um contexto socio-cultural, no inicio da década de 1970, nas analises
da tradi¢do visual. John Berger (1926-2017), critico de arte britanico, apresentou seu
ensaio “Ways of Seeing” em 1973, sobre os modos de ver, questionando a ideologia
embutida nas imagens, e reforgou os apontamentos de Beauvoir ao incluir a discussao
sobre como, no contexto da tradicao visual, os homens agem e veem e as mulheres, em
contrapartida, aparecem e sdo vistas (47). Mais ainda, diz Berger, as mulheres, ao
observarem, estdo observando a si mesmas sendo vistas. Esta dindmica define a maioria
das relacdes entre homens e mulheres, e também a relacio de mulheres com elas
mesmas, de maneira a transformé-las em objetos, algo que se v€. Esse objeto € portanto
criado para apreciacdo do espectador “ideal” esperado, que ¢ prioritariamente masculino
(64).

As colocacdes de Berger sdo coincidentes as ideias de Laura Mulvey que, em
1974, publicou “Visual Pleasure in Narrative Cinema”, ensaio crucial para os Estudos
Feministas, no qual explorou a teoria psicanalitica para analisar a ideologia contida na
relagdo psicologica entre sujeito (o homem) e objeto (a mulher) e como suas posi¢oes de
observador e observada estabelecem a dindmica de poder em que o primeiro € superior a

segunda. Mulvey parte do conceito psicanalitico da escopofilia (infantil) definida como
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o prazer em olhar o corpo das outras pessoas como objetos eroticos e argumenta que a
escuridao do cinema ¢ propicia para a realizagdo desse prazer sem ser visto ou julgado,
facilitando o processo de identificagdo com os ideais egoicos encontrados na tela
(Mulvey 17).

Mulvey prossegue declarando que, em um contexto patriarcal, o prazer de olhar
esta dividido entre feminino e masculino, em que a mulher ¢ imagem passiva que esta
sob dominio do olhar ativo do homem, para o seu prazer visual (19). O cinema
tradicional hollywoodiano assume que seu espectador ideal ¢ o representante da
masculinidade hegemonica e, portanto, reproduz essa forma narrativa, concentrando-se
na centralidade da agdo do protagonista masculino. As personagens femininas sio
sempre secundarias e existem apenas em relagdo ao homem, e mesmo que sua
existéncia seja vital para o filme, sua humanidade ¢ removida e sdo postuladas como
objetos cuja fungdo ¢ o prazer do voyeur. O espectador voyeuristico identifica-se com o
protagonista masculino, e ele projeta seu olhar para aquele representante do ser ideal na
tela, de modo que o poder do protagonista masculino controla todos os eventos e
mantém o poder ativo do olhar erético (20). Assim configura-se o male gaze, o olhar
masculino, que transforma as mulheres em objetos sempre subordinados as
necessidades neurdticas do ego masculino em uma sociedade falocéntrica que teme a
castragao (20).

A versao de Don Siegel para The Beguiled (1971) contempla muitos dos
aspectos da teoria de Mulvey. Clint Eastwood, alvo do desejo masculino em seus
personagens frios e invenciveis, dessa vez rodeado de mulheres, contempla outras
facetas de um herdi mutilado e fragilizado. As personagens femininas ao redor do
masculo protagonista deram-lhe vez para abordar a domina¢do masculina, a
objetificacdo dos corpos, e ainda o temor a castracdo, seguindo a proposta
hollywoodiana da imposi¢ao do male gaze. Outros aspectos como a derrota do “herdi” e

a aparente vitoria feminina acabam por subverter essa logica, conferindo ao filme niveis
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ambiguos de compreensdo dentro da esfera tradicional, e abrindo espago para uma

analise mais detalhada da obra.

2.2. As Mulheres de Siegel

A motivacdo de Siegel em retratar um grupo de mulheres em meio a guerra civil
estadunidense parece ter-se baseado em seu desejo de revelar as dinamicas do efeito da
presenga de um homem nesse cenario de isolamento no qual estavam inseridas. O culto
da domesticidade e a educag¢dao da Bela Sulista tratados no romance de Cullinan sao
meras referéncias contextuais para um retrato estereotipado de uma mulher reprimida e
frustrada em sua sexualidade, pelo olhar do forasteiro recém-chegado.

Os créditos iniciais anunciam o contexto de guerra com imagens das batalhas da
Guerra de Secessdo, enquanto ouvimos a voz de Clint Eastwood cantando a capela uma
cantiga9 com um aviso que se o jovem entrar para o exército, o corvo da morte vird. Em
seguida, o som de tiros e explosdes criam possiveis expectativas de que aquele seria um
filme de acdo como se era esperado da dupla Siegel-Eastwood. Logo o volume diminui
e a atmosfera gotica instaura-se.

A fic¢do goética € caracterizada pelos excessos estilisticos e por histérias que
transgridem limites e valores sdcio-culturais, tendo a habilidade de produzir e evocar
medo e ansiedade, enfraquecendo o que € moral, racional e estdvel na sociedade
(Hanson 34). Para além disso, ¢ frequentemente baseada em ansiedades psico-sexuais,
que transformam em monstros os medos interiores ¢ deformam a identidade do
individuo, dai resultando problemas em sua sexualidade (Day 84). O gético (enquanto
genre) explora a monstruosidade feminina, que apavora a audiéncia, e apresenta

mulheres definidas por sua sexualidade, uma vez que, em oposi¢do a reprimida moga

? Letra completa da cantiga: “Take warning by me/ Don't go for a soldier/ Don't join no army/ For the
dove she will leave you/ The raven will come/ And death will come marching/ At the beat of the drum/
Come all you pretty fair maids/ Come walk in the sun/ And don't let your young man/ Ever carry a gun”
(00:02:33).
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virginal, as senhoras das trevas acessam seus desejos (e perversdes) sexuais, levantando
questoes e criando tensdes sobre a natureza dos papéis sexuais' (Creed 3). Assim, surge
a representagdo do “demoénio feminino”, cuja sexualidade ¢ exacerbada e definitiva,
desafiando os conceitos tradicionais de género, ameacando derrubar a estrutura de poder
patriarcal.

Sem utilizar-se do carater sobrenatural do género goético, Siegel faz uso dessa
estética de closes palidos em ambientes escuros, visdes distorcidas que ddo o tom
expressionista de uma narrativa complexa, explicada por pensamentos em voz off e
flashbacks confusos para expor a sexualidade maléfica das mulheres que representa. Ha,
no entanto, a inversao da logica da formula gética que tem as proprias mulheres como
vitimas de sua sexualidade (Day 79).

Em The Beguiled (1971) de Siegel, o prisioneiro a ser sacrificado pelo desejo
feminino ¢ o homem. Apesar da atuacdo masculina ser de manipulagdo ativa e
dominancia nos didlogos e interagdes, ha uma série de elementos no filme que
confirmam essa inversao e vitimizam a figura do soldado John McBurney, que nunca
aparece em plena forma fisica. Um simbolico corvo, passaro considerado por algumas
culturas como o antincio da morte, aparece a principio amarrado, tentando-se libertar e,
apods a morte de McBurney, o mesmo passaro ¢ mostrado morto servindo de eco para o
que ocorre com o homem, ambos vitimas das mulheres da casa (Smith 79). H4 também
a aproximagdo do enfermo a imagem de Cristo, quando o posicionamento cénico
funde-se as imagens biblicas da paixdo de Cristo, ou mesmo quando a amputagao de sua
perna ¢ filmada de cima, aproximando-se da propria crucificagdo. E depois que
McBurney descobre que sua perna fora cortada, ele proprio coloca-se em posi¢do de

vitima em um momento de revolta, dizendo que ndo poderia ter negado o convite da

10 Existe uma imagem recorrente em certas mitologias primitivas a que todas essas mulheres monstruosas,
senhoras das trevas, estdo associadas, ¢ que esta presente também na pintura surrealista: trata-se da
‘vagina dentata’, uma vagina que castra. Esta imagem indicia que as mulheres sdo aterrorizantes porque
elas tém dentes em suas vaginas e, por isso, devem ser domadas e ter os dentes de alguma forma
removidos ou amolecidos - geralmente pela figura do heroi - antes que a relagdo sexual possa ocorrer
(Creed 1).
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aluna depois de tudo o que se passou: “Why should I have denied myself after all I'd
been through?” (The Beguiled 1971 01:20:42). De acordo com essa fala, o homem
acredita ter o direito de compensar suas penas, mesmo que para isso deva ultrapassar os
limites impostos por suas anfitrids, que a partir dai sdo apresentadas como vingativas, o
que so reforca as escolhas de Siegel - consideradas miso6ginas por muitos criticos, como
j& vimos - para construir a narrativa da maldade intrinseca a todas as mulheres.

As mulheres do Escola Farnsworth sdo desde o inicio apresentadas descalcas, de
cabelos soltos ou mal penteados, com roupas de algoddo simples, nada formais,
distantes da civilizacao e do controle social, configurando-as de maneira ristica em seu
isolamento bélico. A aparéncia incivilizada, quase selvagem, talvez seja o primeiro
elemento que anuncia o perigo que apresentam a John McBurney, o personagem vivido
por Clint Eastwood. O herdéi destemido acredita ter encontrado um refagio seguro onde
provavelmente poderd instaurar-se como protetor ¢ dominador das mulheres que ali
vivem distantes da masculinidade da guerra. O que ele descobrira é que, como em
qualquer institui¢do, naquela escola visa uma estrutura de poder e esta talvez nao deva
ser desafiada. Sua arrogancia estd em considerar que a auséncia de homens nas
premissas do escola abre-lhe espaco para permanecer e dominar. No entanto, todas ali
respondem a Ms Martha Farnsworth, que aparece associada a ordem e a disciplina desde
o inicio do filme, quando anuncia assertivamente a Amy: “You know the punishment
for leaving the grounds” (The Beguiled 1971 00:08:42).

A atitude da personagem em sua chegada ¢ de carater misdgino. Ao perceber
que na escola ndo ha outro homens, McBurney assume que haveria ali um vazio de
poder, sem considerar que a autoridade naquele meio é exercida por uma mulher, ou
melhor, que a mulher (Ms. Martha) preenche este espaco politico naquele lugar,
contrariando a logica das esferas separadas. Mais ainda, ele falha em perceber que
aqueles corpos ja estavam sob a tutela de Ms. Martha, sujeitos as suas leis e punicoes,

tal como ele mais tarde também sera punido por tentar desafia-la.
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Para permanecer no escola de Farnsworth, que promete refugio seguro,
McBurney precisa da aceitagdo de sua populagdo. O efeito causado pela sua presenca ¢
notado em todas as habitantes da casa que passam a vestir-se bem e usar broches e
brincos. Até as galinhas voltam a pdr ovos. Dentre as mulheres que 14 vivem, duas
consideram a possibilidade de entregarem McBurney ao exército confederado, pois
abriga-lo significa ser desleal para com o seu lado da guerra. As outras, as alunas Amy e
Carol, a professora virginal Edwina, a diretora Ms. Martha e a escravizada Hallie,
McBurney oferece seu charme manipulador ao identificar as caréncias e fantasias de
cada uma. Mas quando quebra as regras éticas da hospitalidade, traindo-as e tentando
domina-las (Beard 123), desperta capacidades homicidas em suas anfitrias.

Amy ¢ a personagem correspondente a Amelia Dabney do livro de Cullinan,
aquela que encontra McBurney ferido enquanto colhe cogumelos. Apos o susto que
leva, seus primeiros pensamentos rapidamente o associam a seu pai ferido morto na
guerra (“My daddy died that way” [The Beguiled 1971 00:04:24]). Amy associa-o,
assim, de imediato a referéncia masculina maxima e, dessa forma, rapidamente se
mostra solicita em ajuda-lo. E nesse momento que a audiéncia é pela primeira vez
surpreendida por um beijo dado pelo soldado a Amy para silencid-la, logo apds o
anuncio de seus incompletos treze anos.

Assim comeca a trajetoria de seducdo que o soldado percorrera ao longo do
filme. O homem, armado apenas de seu falo, descobre cada uma das fantasias das
mulheres na casa, tenta seduzi-las sem escripulos e conquista a sua fidelidade.
Inicialmente, como os protagonistas de Siegel, McBurney mantém as emogdes sob
controle e calcula friamente o uso de seu charme (Kay 32). Amy, tal como no livro de
Cullinan, tem um apreco pela natureza e por sua tartaruga (cuja morte permanece como
o motivo derradeiro para a coleta de cogumelos venenosos) e, ao viver seu despertar
sexual na primeira sequéncia do filme, passa a amar McBurney da mesma forma que
ama os animais. Por isso, Amy, resgata o soldado ferido, tal como resgata o corvo

machucado, dizendo ao péssaro preso: “I love you, Mr. Crow, but until your wing is
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mended, it's for your own good.” (The Beguiled 1971 00:18:08). Nesse momento, o/a
espectador/a ja poderd entender que o amor de Amy aprisiona e, no final, sabera que
esse amor ¢ também fatal em ambos os casos, o do corvo e o do soldado, ja que retoma
ou confirma o tema da cantiga entoada na abertura do filme.

Amy ¢ emotiva e intensa, preocupa-se e trata de cuidar do héspede, trazendo-lhe
muletas e comunicando-se com ele furtivamente por entre as frestas da janela. Para ela,
McBurney lembra-lhe o que sente por seu pai morto na guerra, por seus animais feridos,
e representa o recente despertar sexual. Ao saber sobre a visita do soldado ao quarto de
Carol, desconfia da colega, pois a atmosfera de rivalidade ¢ inferida desde o principio;
porém, a menina sofre uma decepcao tao intensa quanto as mais velhas e chora pela dor
da rejei¢do: “and I thought you loved me.” (The Beguiled 1971 01:23:43). No entanto,
lentamente altera o seu sentimento, progredindo para o sorriso malicioso que emana em
sua ultima cena, quando nega ter colhido os cogumelos errados: “You think I can't tell
bad mushrooms, from good ones? And Mr. McB said himself how delicious they were.”
(The Beguiled 1971 01:43:10). A evolugao da malicia na personagem pré-adolescente ¢
a confirmac¢ao da tese de Siegel sobre o mal e a capacidade homicida que se esconde na
presumida inocéncia feminina, que ama e se dedica, mas que, quando rejeitada ou
traida, perde os escrupulos e torna-se capaz de matar, mantendo sempre uma aparente
inocéncia.

A outra pupila do internato de Martha Farnsworth, que entra em um jogo de
seducdo com McBurney, ¢ Carol, que corresponde a Alicia Simms no livro de Thomas
Cullinan. Mas, diferentemente de Alicia, que sonha em casar-se € conhecer seu pai, no
filme de Siegel, Carol revela uma éavida curiosidade de conhecer o corpo masculino
(“...an opportunity to learn what the body of a man feels like.” [The Beguiled 1971
00:21:28]). Para além disso, ¢ abertamente chamada pela professora Edwina de “hussy”,
que em portugués poderia ser traduzido como “espevitada”, “petulante”, “provocadora”,
quando oferece ajuda a tutora, dizendo que poderia passar a esponja em partes do

enfermo que ela ndo ousaria (“I might sponge parts of him you wouldn't.” [ The Beguiled
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1971 00:21:48]). Carol pode ser entendida como uma ninfeta, termo inspirado nas
sedutoras e possessivas ninfas mitoldgicas e cunhado por Vladimir Nabokov em 1959
quando descreveu sua célebre personagem Lolita (1954), uma menina de pouca idade
que encanta e seduz os viajantes muitas vezes com mais que o dobro de sua idade
(Nabokov 16) e que, recorrentemente na ficgdo, termina por domind-los e
enlouquecé-los.

Carol ndo estd interessada em aprender a ser uma bela sulista como as outras
meninas, ela quer ser uma mulher que explora sua sexualidade e, para isso, ¢ ideal a
chegada de um homem ao universo isolado da escola. Assim, a adolescente ¢ ativa em
sua seducdo, e age com estratégia para chamar sua aten¢do, como quando reverte a
logica dos contos de fada em que a “princesa adormecida” (Herring 218) deve ser
resgatada por um beijo do principe. Ao revés, Carol escapa do momento de oragdes com
as outras e desperta o soldado com um beijo caloroso nos labios, fazendo comentarios
“tentadores” que surpreendem o enfermo, como “I'm 17, but I know a lot more than
girls my age.” (The Beguiled 1971 00:33:50), deixando-o intrigado. Carol, de cabelos
sempre soltos e olhar curioso, é a unica que por alguns segundos deixa sem agdo o
personagem masculino, que, ao longo da apresentagdo das personagens na primeira
metade do filme, ¢ quem domina o rumo dos didlogos, manipulando o sentimentos de
todas as personagens em relacio a si. E ela também quem, quando sente ciimes, amarra
a fita azul no portdo que anunciava para o exército confederado que ali estaria um
“barriga azul” (blue belly), apelido dado pelos sulistas aos soldados do Norte,
mostrando que € capaz de entrega-lo a morte caso ele ndo atendesse a seus pedidos. A
descoberta dessa trai¢do evidencia também o jogo de sedugdo proposto pela menina. A
reacdo do soldado ¢ chama-la de “little devil” e ela justifica em tom inocente e
desafiador: “you shouldn't do things that make me jealous.” (The Beguiled 1971
00:59:40).

O desafio a masculinidade de McBurney continua. Questionando sua coragem e

provocando situacdes de perigo, a adolescente consegue manté-lo no jogo de seducao.
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Quando ele tenta resistir, ela contesta: “I never thought you'd be afraid to kiss a girl.”
(The Beguiled 1971 00:46:12). Carol aparece ciente de todos os movimentos deste jogo
em que o homem ¢ o vildo, pois, ao perceber que as suas companheiras o consideram
um inimigo, vitimiza-se perante as outras, dizendo: “he made me do those terrible
things.” (The Beguiled 1971 01:30:45). A McBurney, no entanto, apos a amputacao de
sua perna, ela demonstra dissimulada culpa e afirma que ainda assim ele poderia agir e
divertir-se como um homem inteiro, fazendo evidentemente uma das alusdes a
simbolica castracdo que ocorreu. A alternancia entre malicia, inocéncia (dissimulada) e
condescendéncia garante o perfil da perdicdo masculina da personagem. Assim como a
ninfeta de Nabokov, Carol ¢ a ruina de McBurney. Enquanto as ofertas das outras
mulheres - a diretora Martha e a tutora Edwina - podem trazer-lhe mais estabilidade ou
melhor status dentro da escola, a proposta da aluna o transforma em alvo de seus
proprios instintos sexuais e ele passa do sujeito protagonista frio e manipulador ao
objeto vulneravel (Kay 33) que sera fatalmente derrotado.

Outro alvo da manipulagao de McBurney ¢ a fragil professora Edwina Dabney,
que representaria a fusdo de duas personagens do livro de Cullinan: a irma de Martha,
Harriet Farnsworth, tutora com caracteristicas chamadas comumente de histéricas”,
como sentimentalismo, fragilidade e dependéncia, a espera de um principe salvador; e
Edwina Morrow, esquecida ali por sua familia desde os quinze anos, isolada, € com
quem McBurney cria a narrativa do amor romantico e faz planos de deixarem a escola
juntos. No filme de Siegel, Edwina ¢ branca, ndo carrega o peso da questdo das relacdes
raciais sulistas como proposto para a personagem de Cullinan. Porém, a professora
destaca-se como alvo de sedugdo pela caréncia configurada pelo abandono familiar. Ela
¢ também objeto de interesse (até sexual) por parte da diretora Martha, que lhe propde,
de maneira sedutora, o papel de sécia e herdeira da escola, ¢ que Edwina aceita

entusiasmada a principio.

" Recorro aqui a uma definigdo de histeria em sentido mais lato, associada geralmente a repressdo sexual,
ao sentimentalismo e as frustracdes com potencial explosivo.
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A professora surge inicialmente ensinando francés de maneira alienada (“a
smiling language” [The Beguiled 1971 00:06:50]) para as alunas descalgas e distraidas
pelos ruidos e pela proximidade da guerra, enquanto se preocupam com as
consequéncias da violéncia sexual a que seriam submetidas no caso de vitoria do
exército do Norte - “If the Yankees win, they will rape every one of us.” (The Beguiled
1971 00:07:18) - indicando o perigo que representavam os homens para aquelas
mulheres e mostrando com clareza ao espectador de que ha nas alunas uma forte
ansiedade sexual.

Ao receberem o soldado, Edwina rapidamente pede a compaixdao da diretora
para que ndo o entregasse ferido ao exército confederado. Sexualmente reprimida e
aparentemente passiva, Edwina representa o recato da domesticagdo de quem cresceu
em uma redoma protetora e também aprisionadora. Ela sente-se atraida por um
McBurney ainda inconsciente e assim o prefere, inofensivo, aspecto que confirma o
sentimento de desconfianga dos homens. Explicita em seu discurso estéd a crenca de que
todos sao iguais: “I don't suppose Yankees are any different from other men (...) I just
don't trust them, any of them.” (The Beguiled 1971 00:27:50). Para as mulheres da
escola, o inimigo ndo ¢ o Sul ou o Norte, e sim o homem (Herring 215), estabelecendo
assim a verdadeira guerra a ser tratada no filme, a guerra dos sexos. Alids, a suspeita ¢
constante e também ¢ ensinada. Quando questionada por uma aluna porque tinham
medo dos proprios soldados, Edwina reforca: todos os exércitos tém homens que nao
sdo bons: “Why were we all scared of our own soldiers?” “All armies have some men
who aren't nice” (The Beguiled 1971 01:02:21).

Ainda sim, McBurney, arrogante em sua certeza de que poderd conquistar
(todas) as mulheres da casa, ndo se abala e persiste no jogo sedutor. Enquanto
convalesce, aceita os cuidados e atengdes da jovem, afirma que ndo € como os outros
homens e aborda abertamente a ideia de que ela seria uma “bela adormecida” em um
castelo a espera de um principe que a liberte (The Beguiled 1971 00:28:50). Com esse

discurso, e por seu estado ainda fragil por seus ferimentos, a carente e reprimida Edwina
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¢ seduzida; porém, hesita em entregar-se, uma vez que o soldado comega a restaurar sua
saude. Edwina passa a atuar com vigilancia, suspeitando dos movimentos dele e de
Carol pela casa. Quando McBurney insiste que a aluna nao significa nada para ele, a
professora desconfiada lembra que era esse o mesmo discurso de seu pai (aquele que
provavelmente a faz desconfiar de todos os homens) e pede para que esperem o fim da
guerra (The Beguiled 1971 00:48:20). Ela quer provas de comprometimento, pois sua
fantasia romantizada exige que, além do resgate, haja também amor, devocdo e
fidelidade. Quando ¢ traida, suas insegurancas e desconfiancas sobre todos os homens
sdao confirmadas e a professora libera todo o seu 6dio reprimido. Ao empurré-lo escada
abaixo e ao vé-lo caido, esbraveja: “I hope you are dead” (The Beguiled 1971 01:11:53).

A evolugdo da “virgin assistant” (chamada assim agressivamente pelo soldado
mutilado) ¢ um dos aspectos que fizeram com que a critica atentasse para a forte
atmosfera de repressdo do filme e o classificasse como um “psicodrama gotico de
sexualidade reprimida que irrompe em ataque homicida” (Kay 32). As boas maneiras e
a gentileza da professora de francés sao na realidade a mascara que esconde o ciime ¢ a
faria. Estes sentimentos serdao, mais tarde, direcionados a Ms. Martha apds o rompante
de agressividade do soldado, quando a personagem decide rebelar-se contra as mulheres
da escola e entregar-se sexualmente a um McBurney ja amputado. Edwina retorna a
cena, apresentando-se para o jantar final com os cabelos soltos € uma expressao de
felicidade, como se a interagdo sexual a tivesse libertado de sua estrutura reprimida.
Ainda sorridente, anuncia que decidiram partir da escola e que casariam, abstraida do
plano das companheiras de finalmente envenenar o héspede. A morte do amante, ela
responde com apatia ¢ despede-se de seu corpo em pensamento (“I love you” The
Beguiled 1971 01:43:03), confirmando a fantasia sentimentalista que a personagem
implica.

E se Edwina estava presa em um castelo a espera de um principe, a dona desse
castelo ¢ Ms. Martha Farnsworth. Diferentemente de Amy, Carol e Edwina, que

rapidamente tiveram suas fantasias satisfeitas por um McBurney manipulador, para
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Martha ele precisa provar seu valor. Martha ¢ desde logo apresentada como uma figura
de autoridade, responsavel pelas puni¢des naquele lugar, como quando repreende Amy
por deixar os limites do escola. Esta posi¢ao ¢ confirmada algumas vezes por outras
personagens, como quando Edwina diz “I wish it were up to me what happens to you,
but it isn't. Miss Martha will decide.” (The Beguiled 1971 00:24:55), ou quando Hallie a
coloca acima da autoridade divina: “Miss Martha give me my orders. Not the Lord.”
(The Beguiled 1971 00:36:18). Ao perceber a relevancia da diretora naquele lugar,
tem-se a impressdao de que ela sera a mais desafiadora conquista que ele encontrara e
vemos McBurney esfor¢ando-se para agrada-la, ao inventar mentiras que sao
contraditas por flashbacks que o mostram pegando em armas enquanto afirma ser
quakeru, ou queimando plantagdes enquanto lhe conta sobre seu aprego pela terra e pela
agricultura. Tendo sido informado de que quem tomas as decisdes ¢ Martha, McBurney
esforga-se para ser-lhe util e dizer-lhe o que ela quer ouvir, de modo a conquistar espago
e dominio ali.

Assim como no livro de Cullinan, Martha Farnsworth é uma mulher solteira de
meia-idade que administra a escola sem estar sob a tutela de um homem, pai ou marido,
como seria socialmente aceitavel (e permitido) no contexto da narrativa. A versdo
literaria, como vimos, descreve uma mulher racional e letrada, que trata com distancia e
secretismo 0 seu passado emocional com o irmdo, tendo encontrado na educagdo de
meninas uma maneira de manter-se a si € a sua irma financeiramente.

Essa personagem aos olhos de Siegel, por sua vez, ¢ essencial para o perfil
feminino que se configura em seu filme de 1971. Vivida pela atriz de teatro Geraldine
Page (1924-1987), Ms. Farnsworth ¢ retratada como autoritaria, manipuladora,
vingativa e de sexualidade extremamente agugada. Seu primeiro pensamento em voz
off, enquanto abraga McBurney desacordado, denuncia a necessidade que sente de um

homem para definir-se como mulher: “If this war goes on much longer, I'll forget I ever

2 Quakers sdo pessoas religiosas pacifistas que pregam a ndo-violéncia e recusam-se a pegar em armas,
pois de acordo com a sua crenga, conflitos e guerras contrariam as vontades de Deus.
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was a woman.” (The Beguiled 1971 00:10:57). Para a audiéncia, seus pensamentos,
memorias e expressoes maliciosas revelam faces obscuras de Martha e rapidamente
percebemos que mantinha relagdes incestuosas com seu irmao, que a abandonara, e que
também direciona suas atengdes (homo) sexuais a virginal Edwina.

Martha ¢ a representacdo da monstruosidade feminina gotica em que a mulher €
definida por sua sexualidade e suas perversdes, como refere a professora de estudos
cinematograficos australiana Barbara Creed, em sua compilacdo de ensaios “The
Monstrous-Feminine: Film, Feminism, Psychoanalysis” (1993). Dentre as monstruosas
figuras descritas por Creed, € possivel relacionar Martha com as vampiras retratadas nos
filmes goticos dos anos 1970. Durante esse periodo, talvez como reagdo aos
movimentos feministas da época, os filmes de vampiros passaram a explorar
abertamente a relacdo explicita entre o seu desejo sexual voraz, a violéncia e a morte,
trazendo a publico o temor pela expressdo agressiva da sexualidade feminina. Os
vampiros, ao contrario de outros monstros, para dominar suas vitimas, abracam-nas
criando uma impressdao de intimidade e erotismo (Creed 59). A diretora da escola,
mesmo que ndo se alimente do sangue de suas vitimas, aparece sedenta por seus afetos.
Mesmo seus avangos homossexuais voltados para Edwina fazem parte dessa mesma
configuracdo, pois as vampiras eram frequentemente representadas como lésbicas. Aqui,
tanto Martha como Edwina sdo representadas como sendo sexualmente agressivas, o
que as torna mais abjetas, j4 que as mulheres homossexuais sdo temidas por nao
respeitarem as regras normativas de conduta sexual e simbolicamente remeterem os
homens a uma posi¢do de castracdo. Os desejos homossexuais femininos ameagam,
assim, perturbar a ordem da sociedade patriarcal, desvirtuando meninas de seus papéis
sociais dos géneros (62). Apresentar Ms. Martha como bissexual, por essas razdes,
vilaniza a diretora e a aproxima do monstro castrador em que se converte ao olhos de
McBurney apos ser rejeitada por ele.

A trajetoria de Martha, que poderia ser vista como uma mulher forte que protege

suas pupilas e escola durante a guerra, dd-se de maneira a construir uma vila maliciosa.
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Inicialmente recebe McBurney com resisténcia, e logo lembra-se de que deseja os
homens. A seguir, decide ndo entrega-lo ao exército confederado e o mantém trancado
na sala, na tentativa de manté-lo distante das alunas e sempre impondo limites. Sem
elipses de tempo Obvias, conforme se recupera, o soldado ja ¢ convidado para um jantar
e, apos a refeicdo e alguns contratempos, a diretora propoe ao soldado que fique ali e
ajude-a a gerenciar a propriedade, da mesma forma que prop6s anteriormente a Edwina.
Nessa mesma noite, insinua um convite a seu quarto, ¢ enquanto o soldado escolhe
visitar Carol, Martha tem um sonho erético envolvendo um desnudo McBurney deitado
entre si ¢ Edwina. A fantasia termina em fusdo com um quadro cristio em que o corpo
do soldado torna-se o de Jesus convalescente ao colo de Maria. Ao despertar da fantasia,
a escolha do homem ja foi descoberta e ele ja foi empurrado escada abaixo e vemos sua
perna em fratura exposta. Rapidamente, Martha toma a decisao de amputar o membro, e
apesar dos protestos horrorizados das outras mulheres, autoritariamente as faz assisti-la
durante o procedimento. A decisdo pela amputacdo serd julgada como um ato de
castragao cruel e vingativo, e sera explicitamente exposto por McBurney depois que ele
toma a posse da pistola de Martha (uma possivel substitui¢do para o membro que lhe
fora cortado), dos vinhos de sua adega, e passa a completa revolta, agindo
agressivamente diante de todas as mulheres ali. E desse momento em diante ndo hd mais
pensamentos em voz off, nada mais ¢ subentendido, tudo ¢ dito ou demonstrado nas
expressoes faciais enervadas e maliciosas. A agressividade e as ameagas de McBurney

transformam-no em persona non grata, pois ele sabe demais:

You girls know why Miss Dabney there knocked me down the stairs? That's because I
went to Carol's room instead of hers. And do you know how I got out of my room in the
first place? It's because this fine lady, Miss Farnsworth, unlocked my door so I could go
to her room. And do you know why Miss Farnsworth chopped off my leg and left me a
cripple? So I could stay on here and be at her beck and call. It's because this fine lady,

Miss Farnsworth, unlocked my door. (...) Condemned me, that's what you've done. To
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bitterness and drink and doing mean things. Why the hell didn't you just castrate me?

(The Beguiled 1971 01:32:57)

Com excec¢ao de Edwina que decide por entregar-se ao “principe” alcoolizado e
mutilado, todas as outras sdo conduzidas maliciosamente por Ms.Martha ao plano de
mata-lo, com a desculpa de que deixa-lo ir seria expor a escola ao exército da Unido. A
ideia das alunas de abandona-lo na mata, ela responde que nenhuma delas gostaria de
ser responsavel pela morte dele e entdo apresenta (ndo abertamente) o plano de
envenend-lo em um jantar (an excellent supper) com os cogumelos (venenosos)
colhidos especialmente para ele pela emocionalmente ferida Amy, que sabe exatamente

onde encontra-los:

Maybe...if we were to prepare him an excellent supper... and said that we wanted to
make it up to him. Hallie, you could prepare your savory chicken. And Amy... could
pick some mushrooms. They're his favorite dish and we could prepare them especially

for him. (The Beguiled 1971 01:36:36)

Ha também a possibilidade de compreender as acusagdes relacionadas a
monstruosidade da sexualidade manipuladora de Ms. Martha por um prisma que as
distancia da misoginia, pois representariam a explora¢do dos limites dos padrdes
culturais da politica de género e do masoquismo feminino da ficcdo gotica (Herring
214). Martha vence a batalha dos sexos, derrota a masculinidade hegemodnica que nao
lhe serve em seu universo e reverte a logica de fragilidade feminina. A misoginia estaria
ndo no filme, e sim, no espectador que assiste ao filme esperando que as mulheres sejam
castas e submissas. Sob a desculpa de sobrevivéncia, McBurney também ndo exibe
caracteristicas morais virtuosas, sendo constantemente desonesto, manipulativo e
ambicioso. Poder-se-ia entdo enxergar a obra pelo ponto de vista misantropico (Beard

119) em que homens e mulheres apresentam caracteristicas despreziveis e indignas.
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Por este ponto de vista, a personagem reguladora dessa dinamica ¢ Hallie, a
escravizada governanta, que carrega o discurso mais critico perante as duas
personagens, Martha e McBurney, e toda a sociedade patriarcal branca. No filme,
diferente da idosa Matilda Farnsworth da versdo literaria, Hallie ¢ vivida pela cantora
Mae Mercer (1932-2008), com aparéncia jovem e pensamento sagaz, € sua
representacdo ¢ diferente das outras mulheres, ja que sua aproximagdo com o soldado
ndo se dd baseada em termo romanticos ou sexuais. Ela ¢ a Ginica que permanece imune
as manobras sedutoras de McBurney - ele ndo ¢ o seu principe salvador. J4 no primeiro
didlogo, quando o soldado indica que os dois estdo do mesmo lado, pois ambos sdao
prisioneiros ali, Hallie ironiza: “We're different, Mr. Yank. I can run” (The Beguiled
1971 00:17:54) Dai em diante, o vinculo entre eles ocorre a partir da premissa de que
ambos ndo pertencem aquela estrutura. Hallie corresponde, mas sempre com a
consciéncia de que ele ¢ o homem branco opressor. E quando ele mostra a que veio em
sua agressividade pds-amputacdo e ameaga viola-la, ela firmemente responde, atenta
para o fato de que ele sempre fora um homem branco opressor: “Then, white boy, you
better like it with a dead black woman. Because that's the only way you'll get it from
this one.” (The Beguiled 1971 01:29:13). Ao mesmo tempo, a audiéncia vé€ o irmao de
Martha, em flashback, atacando-a no celeiro, retratando a opressdo da relagdo entre o
dono de escravizados e a mulher negra. A violacdo sexual das mulheres negras
escravizadas era muitas vezes forma de sufocar os impetos de rebeldia inerentes a sua
condicdo, e muitas delas ndo se submeteram passivamente a esses abusos, pois 0s
escravizados em geral recusavam-se a aceitar passivamente sua escravidao. Como nota
Angela Davis, as lutas das mulheres escravizadas no ambito sexual eram uma
continuagao da resisténcia entrelacada em sua existéncia (14).

As escolhas de Siegel para essa personagem configuram esse aspecto de
resisténcia das mulheres negras escravizadas que se dava no ambiente doméstico da
sociedade sulista. A representacdo de Hallie oferece ao espectador o olhar de oposi¢ao

(oppositional gaze), termo cunhado pela académica feminista e ativista social bell hooks
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em 1992 em seu ensaio homonimo. Esse olhar opositor consiste na condicdo das
mulheres negras enquanto espectadoras criticas de uma sociedade, construindo a sua
identidade baseada na resisténcia a desumanizacdo a que foram submetidas pela ordem
dominante (hooks 127). Por meio do olhar de oposi¢dao, hooks explica, as mulheres
negras sao capazes de avaliar criticamente a construcao da feminilidade branca como
objeto do olhar falocéntrico e optar por nao se identificar com a vitima ou o agressor.
As espectadoras negras, que se recusam a identificar-se com a mulher branca, ndo
aceitam o olhar falocéntrico do desejo e da posse, e criam um espaco critico onde a
oposicao bindria postulada por Laura Mulvey (1976) da “mulher como imagem, [e do]
homem como portador do olhar” ¢ continuamente desconstruida (123).

Mesmo apresentando algumas caracteristicas estereotipadas (que eram esperadas
de um filme com a perspectiva de um homem branco) como os coloquialismos da fala e
o constante cantar, Hallie ativa para o espectador um olhar critico das a¢des de todas as
personagens brancas e, de certa forma, as regula. Em sua relacdo com as alunas, Hallie
apresenta um olhar critico relativamente a futilidade da “bela sulista” diante da guerra.
A sociedade escravocrata era extremamente dependente desse sistema opressor de
trabalho (Davis 8) e a guerra trouxe a realidade de que mulheres brancas precisariam
trabalhar nas lavouras domésticas para conseguirem alimento. Hallie ¢ quem traz as
alunas para essa realidade, ironizando suas preocupacdes com a habilidade de tocar
harpa, dizendo que, sem comida, ela iria para um lugar onde poderia tocar harpa o dia

todo (leia-se: o paraiso cristdo):

— Miss Doris, that thing in your hand is for hoeing, not leaning.

— It's nigger work! And it's ruining my hands. Why, I'll never be able to play
the harp again.

— That nigger work is what feed us and if we don't get enough of it, you'll go
where you can play your harp your whole livelong day. (The Beguiled 1971
00:37:04)
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Sua relagdo com Ms. Martha ¢ mais complexa, pois Hallie ¢ a tnica que
questiona a decisdo de Ms. Martha de manter o soldado na casa: “Surprising you
brought this Yank into your house, too. Him being a man and all.” (The Beguiled 1971
00:14:11); ¢ ao olhar de Hallie que a diretora da escola responde quando sente-se

julgada pela decisdao de amputar a perna de McBurney:

— And if I ever want your opinion, I'll ask for it.
— I didn't say nothing.
— Oh, I think you did. (The Beguiled 1971 01:34:05)

A fala de Ms. Martha mostra como o olhar (gaze) € em si uma prética critica e
politica, pois nem todos t€ém o direito de fazé-lo. No caso de Hallie, o seu olhar era
considerado como um desafio a autoridade do opressor (hooks 115). Os escravizados
ndo tinham direito de olhar antes que lhes fosse permitido. Assim, ao silenciar o olhar
critico de Hallie, a diretora da escola recusa o olhar opositor da governanta escravizada,
remetendo o espectador a ordem da hierarquia escravocrata que molda as relagdes
naquela sociedade. Mesmo que as questdes do contexto sulista ndo estivessem no cerne
das preocupacdes do realizador, ele percorre as tensdes raciais permeadas também pela
politica dos movimentos sociais de sua época.

A observacdo do seu conjunto de personagens leva a percep¢ao de que Don
Siegel apropria-se da narrativa de Thomas Cullinan e imprime ali sua perspectiva
contextualizada pela masculinidade hegemdnica que representa. No capitulo a seguir
observamos a transposi¢cdo deste ponto de vista feita por Sofia Coppola em seu remake

de The Beguiled (2017) e os efeitos de suas escolhas a fim de desenrolar o0 mesmo

enredo sob a perspectiva das mulheres habitantes da casa.
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Capitulo 3 — The Beguiled, de Sofia Coppola: Mudanca de

Perspectiva, Feminismos e Representacao

If we learn our lessons properly when young, we can expect a calm
and happy life when faced with the distractions of the world.
— Ms. Martha Farnsworth em The Beguiled, 2017

Em 2017, Sofia Coppola langou uma nova versdo cinematografica para The
Beguiled, com a declarada intengdo de recontar a histdria a partir do ponto de vista das
personagens femininas, em contraponto a versao de Don Siegel de 1971, que privilegia
a perspectiva do personagem masculino. A comparagdo entre as duas versdes € as
escolhas adaptativas da realizadora possibilitam a anélise do objeto cinematografico,
explorando o contexto e o carater do remake, enquanto cinema de autoria, mas levando
em conta também nog¢des como as de universalismo, feminismo interseccional e

sororidade como aspetos centrais na representacao das mulheres.

3.1. Coppola em contexto

A obra cinematografica de Sofia Coppola é considerada por muitos criticos
como cinema de autoria, caracterizando-se por um estilo definido e reconhecivel e,
assim como o fazer de Don Siegel, conferindo total controle da producdo a direcdo. Os
filmes da realizadora sdo muito frequentemente recebidos em meio a polémicas por
abordarem tematicas comumente associadas ao feminino. Ao eleger refazer um filme de
Don Siegel que, como visto anteriormente, ¢ um claro exemplo da expressao da
masculinidade hegemonica, Coppola criou um espaco produtivo para a comparacao das

obras em suas perspectivas e reflexdes sobre seus critérios adaptativos.
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Refazer filmes ¢ uma pratica comum no ambito cinematografico, assim como a
adaptacdo de obras literarias ao cinema. O remake ¢ um fendmeno que ndo se limita a
repeticao de algo feito anteriormente e pode ser analisado a partir de muitos aspectos,
dentre eles a func¢do comercial, a fidelidade ao original, as questdes de autoria, da
estrutura narrativa do géneros, das possibilidades de criticismo ao discurso e de
reconhecimento da audiéncia (Verevis 3). A questdo da autoria ¢ relevante para a
analise de The Beguiled (2017), de Sofia Coppola, pois funciona como uma estratégia
que molda a recepcdo da audiéncia. Realizadores cinematograficos vistos como
“autores” de seus filmes geram expectativas especificas em seu ptublico com a promessa
de que aquele titulo serd apropriado e transformado pelas assinatura e estilistica
identificaveis (Verevis 10). Da mesma forma que, como mencionado no capitulo
anterior, de Siegel em parceria com Eastwood esperava-se a representacdo da
masculinidade, a obra autoral de Sofia Coppola cria expectativas em relagdo a
representacdo da feminilidade, abordando caracteristicas que serdo tratadas adiante e
que preparam o/a espectador/a para o que poderao buscar em seus filmes.

Uma das formas de categorizagdo do remake é avalia-lo quanto a proximidade
do original, podendo variar entre: os proximos, isto €, aqueles que mudam poucos
elementos e mantém a narrativa e as personagens originais; os transformados, que
mudam personagens, enredo ou contexto temporal e espacial, sendo o original
mencionado como fonte; e o disfar¢ado, em que ha alteragdes drasticas e o publico ndo
sera informado sobre a sua relagdo com o original (Greenberg 170). Em termos de
narrativa, pode-se ainda entendé-los como readaptagdo, atualizacdo, homenagem ou
remake verdadeiro: na readapta¢do, o remake ignora adaptagdes cinematograficas
anteriores, a fim de readaptar o mais fielmente possivel; a atualizacdo compete
diretamente com sua fonte literaria, adotando uma atitude revisional e transformadora
em relacdo a ela; a homenagem busca direcionar a aten¢ao do publico para sua fonte
literaria e situa-se como um texto secundario para homenagear uma versao

cinematografica anterior; e o verdadeiro remake mantém-se centrado no original no
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original, buscando torna-lo relevante por meio de atualiza¢des (Leitch qtd. in Verevis
12).

Essa classificagdo de remake, derivada da pratica tradicional na industria
hollywoodiana, recria seus proprios produtos e revitaliza o éxito e o lucro que os
originais ocasionaram (Verevis 37). Em uma abordagem recente da questdo da
perspectiva, houve no contexto do cinema hollywoodiano, a retomada de narrativas
comerciais tradicionalmente masculinas em remakes foram transformados pela alteracdo
do género dos protagonistas. Chamada gender-swap, essa pratica intensificou-se no
ambito das super produgdes hollywoodianas desde o lancamento do remake de
Ghostbusters em 2016, protagonizado por mulheres. Esse tipo de remake ¢ uma forma
de resposta as mobilizag¢des da classe artistica de Hollywood que vem atentando para a
desigualdade de género na industria. Essas produ¢des seriam uma solucao fécil, mas que
na realidade criam versdes artificiais que sdo realizadas por diretores e equipes ainda
majoritariamente masculinos, sem atender as questdes levantadas pelas artistas (Hess,
NYT.com). Motivadas primordialmente por uma intengdo comercial, como previsto na
definicdo de remake, as versdes buscam reiterar formulas bem-sucedidas e atender a
demanda da industria (Verevis 5). A critica cultural Amanda Hess, do jornal
estadunidense New York Times, descreve esse fendmeno como uma maneira de
transferir as mulheres a tarefa de consertar a politica de desigualdade hollywoodiana,

enquanto artificialmente revivem as historias dos homens, preenchendo-as com ideais:

The gender-swapped comedy satisfies a couple of-the-moment entertainment industry
imperatives: It allows Hollywood to reanimate lucrative old properties (“Ocean’s
Eleven” was, of course, itself a remake), while recasting them with diverse casts and
woke politics. That’s resulted in a boom in comedic parts for women, but they come
with baggage. These reboots require women to relive men’s stories instead of
fashioning their own. And they’re subtly expected to fix these old films, to neutralize

their sexism and infuse them with feminism, to rebuild them into good movies with
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good politics, too. They have to do everything the men did, except backwards and with
ideals. (Hess, NYT.com)

A realizagdo de The Beguiled (2017) difere desse contexto do remake comercial,
pois a principio o filme original ndo obteve o €xito que poderia garantir a popularidade
de uma segunda versdo. Além disso, Coppola deu foco a alteragdo da perspectiva, sem
mudar o género das protagonistas, nem inverter suas agdes: permanecem as mulheres a
receberem o homem na escola, ¢ ¢ o homem que ainda tem a perna amputada. No
entanto, espectadores tém acesso a conversas e espacos de convivio exclusivos delas,
garantindo assim que a historia seja contada por seus pontos de vista. Essa perspectiva
confere um cardter inovador ao cinema de Sofia Coppola no contexto do cinema
hollywoodiano, que historicamente prioriza perspectivas masculinas, dada a caréncia de
cineastas mulheres  de destaque nessa industria.

Muitas das escolhas da realizadora Sofia Coppola contemplam e mesclam
caracteristicas das diferentes categorias de remake, pois na sua versao de The Beguiled
(2017) nao segue os critérios dos padrdes hollywoodianos para esse tipo de realizacdo.
Uma possivel classificacdo ¢ a de um remake proximo e, também, transformado, ja que
ha de fato a manuten¢ao de algumas das solugdes de roteiro da versdao de Don Siegel de
1971 e, no entanto, a perspectiva narrativa e a relevancia da presenga masculina sio
alteradas, de modo que Coppola retorna com mais énfase a tematica da vida das
mulheres na esfera privada e ao culto da domesticidade representados no romance de
Cullinan (1966) (e que estavam ausentes na adaptacdo de Siegel). O objetivo dessa
readaptacdo da obra (1966) ¢ (re)atribuir o ponto de vista as narradoras no livro,
dispondo-se de uma atitude revisional que tem a liberdade de transitar entre o original
literario e a primeira versao (Leitch qtd. in Verevis 12), imprimindo ao enredo

interesses estéticos e tematicos contemporaneos a sua produgao.

3 De acordo com o relatério do Center for the Study of Women in Television & Film, da Universidade
Estadual de San Diego, realizado pela Dra. Martha M. Lauzen, em 2018, as mulheres representaram 17%
dos diretores (14).
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A discussdo sobre a realizagdo cinematografica por mulheres e a efetivagdo de
uma perspectiva diferente da visdo masculina normativa esta entre as pautas feministas
e, por isso, torna-se relevante a compreensao do contexto de Sofia Coppola e a recepgao
critica de alguns dos seus filmes.

A diretora, produtora, roteirista e atriz Sofia Coppola nasceu em 1971, em Nova
York. Filha do renomado diretor Francis Ford Coppola, cresceu no ambiente da
industria cinematografica e fez breves apari¢cdes nos filmes de seu pai ao longo de sua
infancia. Apds sua atuacdo na terceira parte de The Godfather, abandonou a carreira de
atriz de pouco éxito, trabalhou na industria da moda por alguns anos e, em 1993,
comega a escrever a adaptacao do roteiro de seu filme de estreia baseado no livro The
Virgin Suicides (1999), de Jeffrey Eugenides. Desde entdo evitou os grandes estudios de
Hollywood, mantendo-se sempre na esfera da producdo cinematografica
norte-americana independente. Em 2004, Coppola ganhou o Oscar de Melhor Roteiro
Original pelo filme Lost In Translation, que ela escreveu e dirigiu.14

Em 2006, Coppola escreveu, dirigiu e produziu a reinvengao imaginativa de uma
figura classica da historia francesa, Marie Antoinette, que teve recep¢ao controversa,
pois o filme conta a historia da rainha por um ponto de vista intimo, retratando sua vida
na corte de forma leve, rodeada de suas acompanhantes. Muitos criticos rejeitaram esse
retrato por eliminar o carater politico da historia da corte francesa. Os criticos franceses
rejeitaram o filme durante a exibi¢do na 59° edi¢do do Festival de Cannes, pela repulsa a
ideia de perdoar a rainha cuja vida de extravagancia e exagero contribuiu para a
fundacdo da republica na Franga no final do século XVIII. Peter Bradshaw, critico
cinematografico do jornal britdnico The Guardian, acusou Coppola de reproduzir na
vida da personagem historica central para a Revolu¢do Francesa (1789) a imagem da
“pobre-menina-rica” vitimizada que se encontra desorientada, presa a um casamento

infeliz em um pais estrangeiro, j4 que foi esse o0 mesmo enredo que desenhou para a

!4 Para mais informagdes sobre esta questdo, consultar: www.biography.com/filmmaker/sofia-coppola.
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personagem de seu filme autoral de 2004, Lost in Translation (Bradshaw, The
Guardian.com).

A critica frequentemente acusa as produgdes da cineasta de serem apenas
“belas” (presas a apresentagdo estética), superficiais e exageradamente femininas. A
especialista em cultura visual britdnica, Anna Backman Rogers, contra-argumenta,
atribuindo a Coppola total dominio da constru¢gdo das imagens e conhecimento
profundo do impacto que estas causam no espectador. Por isso a profundidade de seus
filmes encontra-se nas camadas superficiais do conjunto imagético. A tematica feminina
e seus efeitos decorativos sdo considerados frivolos e rejeitados pela critica masculina
hegemonica que privilegia a linguagem em detrimento da imagem. Nas palavras de
Rogers, nos filmes de Coppola, “if we cannot engage with the surface of the image as a
provocation, we miss its signification entirely” (10).

Além disso, os filmes revertem tradi¢des existentes na esfera
predominantemente masculina do cinema autoral, o que denota influéncia da critica
cinematografica feminista dos anos 1960 e 70. Eles evocam a teoria de Laura Mulvey
(1976) sobre o male gaze, pois quebram o padrdao e abordam as mulheres como seu
espectador primordial. A estética desenvolvida em Marie Antoinette pede a audiéncia
que se identifique com o objeto observado e ndo com os que o observam, subvertendo
assim a logica masculina do gaze (Kennedy 37). Coppola leva a feminilidade a sério e
oferece a seu publico um vinculo de intimidade com suas personagens femininas
(Handyside 19). Esse ¢ um dos aspectos que sera observado na andlise de sua versdo de
The Beguiled (2017), na se¢do seguinte.

As criticas aos filmes de Coppola s3o conflitantes e geralmente abordam
também a questdo de sua perspectiva privilegiada e individualista, uma vez que a
realizadora ¢ parte de um grupo identitdrio branco e hegemonico. Esse padrdo ¢
recorrente em suas escolhas tematicas que se limitam ao que ela conecta a seu universo
pessoal (Handyside 19). A abordagem do consumo como ideal de feminilidade, culto a

celebridades, fama, poder, moda e viagens, temas assiduos em seus filmes, encaixam-se
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na chave de abordagens diversas e contraditorias do pos-feminismo. Enquanto esta
analise nao pretende apresentar nem discutir uma defini¢ao absoluta de pos-feminismo,
faz-se necessario esclarecer que as frequentes associagdes deste conceito a ideia de
oposicdo ao legado historico do feminismo resultam em uma conflitante caracteristica
na recepcao critica da obra de Coppola por situd-la em um espago intermediario entre
esses dois movimentos. Essa critica polémica ¢ constantemente feita as mulheres que
trabalham com conceitos englobados pelo feminismo e sdo submetidas a padrdes
inalcancaveis de conduta (Rogers 193). No fazer autoral, a escolha por tematicas
individualistas ¢ o que configura a personalidade de uma obra, o que, para Sofia
Coppola, esta na perspectiva feminina.

The Beguiled (2017) ¢ o seu sexto longa-metragem e concretiza essa tendéncia,
pois como a propria realizadora afirmou em entrevista, a sua “reinterpretacao” do filme
de Siegel veio do interesse em inverter a narrativa, imaginando como a chegada de um
soldado inimigo afetaria a vida daquelas mulheres. Além disso, queria olhar para as
personagens com mais profundidade, uma vez que as considerava “loucas e caricatas”
na versdo de 1971 (Coppola, The Guardian).

Quanto a recepgdo, The Beguiled (2017), na estreia, recebeu o prémio por
melhor dire¢ao na 70* edicdo do Festival de Cannesls, o que fez de Coppola a primeira
mulher a receber essa premiacdo em 50 anos. Maren Ade, diretora do filme 7oni
Erdmann (2016) e membra do juri do festival apontou para o fato de que ser mulher nao
foi um fator decisivo para a premiacdo, desconsiderando o corrente debate sobre a
questdo da industria privilegiar em maioria os diretores homens. Coppola, em entrevista
ao site The Wrap, aceitou essa fala como uma evidéncia de que a premiagdo nao havia
sido politica e sim baseada em sua obra e assim o prefere (Coppola, The Wrap).

Parte da critica elogiou a producao quanto a alteracdo do género da perspectiva

narrativa em relagdo ao filme de Siegel, e quanto a opcao pelo retrato da intimidade e

'® Curiosamente, a versdo de The Beguiled de 1971 foi o tinico filme de Don Siegel a receber atengio do
mesmo festival.
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das relacdes entre as personagens femininas. A maior repercussao negativa, entretanto,
deu-se pela eleicao do apagamento de Matilda/Hallie, a personagem escravizada que faz
parte das narrativas anteriores, e delimita fundamentalmente o contexto politico, social e
historico do enredo estabelecido durante a Guerra Civil estadunidense.

Coppola respondeu as criticas de irresponsabilidade pelo apagamento da
personagem escravizada alegando que hd muitos registros historicos que corroboram o
fato de que muitos escravizados deixaram a plantation durante a guerra, € que sua
intencdo e foco estavam voltados para a representacdo de temas universais aos quais

todas as mulheres pudessem se relacionar:

I wanted to tell the story of the isolation of these women, cut off from the world and in
denial of a changing world. I also focused on how they deal with repression and desire
when a man comes in to their abandoned world, and how this situation affects each of
them, being at different stages of their life and development. I thought there were
universal themes, about desire and male and female power dynamics that could relate to

all women. (Sofia Coppola Responds to ‘The Beguiled’ Backlash, Indiewire.com)

Essa justificativa de Coppola, que alega a existéncia de temas universais a todas
as mulheres, ¢ justamente o argumento em que se baseiam as criticas: suas escolhas
recorrentes pela representacdo da feminilidade hegemodnica branca e elitista. A
realizadora atribui a essa hegemonia o status de representacao universal do feminino,
desconsiderando seu privilégio social e racial, excluindo de sua defini¢cdo de “ser
mulher” as que nao pertencem a esse grupo. Nas palavras da fildsofa e tedrica de género
estadunidense Judith Butler, essa questdo da universalidade da-se pela “insisténcia sobre
a coeréncia e unidade da categoria das mulheres [que rejeita] efetivamente a
multiplicidade das intersecdes culturais, sociais e politicas em que € construido o
espectro concreto das “mulheres’” (34-35).

A ativista e mestre em Filosofia Politica Djamila Ribeiro, quando reflete sobre

as teorias feministas e o lugar de fala, também refuta essa visdo universal das

82



identidades e aponta para a necessidade de entender a branquitude como raga, parte da
interse¢do identitaria, € ndo como hegemonia. Isso vem com o intuito de promover uma
multiplicidade de vozes (593-597). Ribeiro também toca na questdo da atitude de
abster-se de posicionamento politico ao discutir o pensamento da escritora ativista
Audre Lorde, no que tange a necessidade de reconhecimento das diferencas nas
experiéncias de género para evitar a legitimacdo de discursos excludentes. A falta de

engajamento das mulheres brancas, como se percebe no caso de Sofia Coppola, ¢

chamada de evasao de responsabilidade e Ribeiro explica:

Essa atencdo ao que [Lorde] chama de evasdo de responsabilidade das mulheres
brancas, por ndo se comprometerem com a mudanga, pode ser entendida como uma
falta de postura ética em pensar o mundo a partir de seus lugares. O fato de ndo
demarcarem esses lugares e seguirem ignorando que existem pontos de partidas
diferentes entre mulheres faz essas mulheres brancas continuarem ignorando a tarefa de
se questionarem e, consequentemente, continuarem a reproduzir opressdes contra
mulheres negras ou contra, como Lorde chama no texto, “aquelas que ndo sdo

aceitaveis.” (Ribeiro 420-424)

Além da problematica universalizacdo do conceito de mulher, Coppola alega ter
buscado essa justificativa historica para o apagamento de Matilda/Hallie pois ndo queria
apropriar-se da voz dos escravizados na questdo abolicionista da guerra. Ela recusa a
nocao de falta de sensibilidade e afirma que a intengdo era a de tratar a questdao com o

devido respeito e sem apresenta-la como uma questao secundaria:

There are many examples of how slaves have been appropriated and “given a voice” by
white artists. Rather than an act of denial, my decision of not including Mattie in the
film comes from respect (italico meu). [...] But it has been disheartening to hear my
artistic choices, grounded in historical facts, being characterized as insensitive when my
intention was the opposite. (Sofia Coppola Responds to ‘The Beguiled’ Backlash,

Indiewire.com)
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O que Coppola chama de respeito, Grada Kilomba, escritora e tedrica
portuguesa, chama de “medo branco” de ndo ouvir as possiveis revelagdes do sujeito
negro, mantendo assim reprimidas as ideias e verdades inaceitdveis que podem causar
extrema ansiedade, culpa ou vergonha (Kilomba 8). E possivel que sua argumentagdo
revele uma falta de consciéncia politica da realizadora, que faz com que represente o
Outro em seus filmes apenas a partir do que conhece de si mesma. Para compreender
melhor essa afirmagdo, podemos retornar ao conceito de Simone de Beauvoir, da
identidade da mulher se definir como o Outro estabelecido a partir da alteridade do que
¢ o homem. A filosofa francesa aplicou aos géneros o conceito anterior abordado pelo
filésofo alemdao G.W.F. Hegel de que todo individuo na propria consciéncia quer
reconhecer-se como essencial e tratar o outro como inessencial (Beauvoir 11). Coppola
trata da tematica sulista como um universo exotico (Coppola em entrevista a Corey
Atad, Slate), ao qual nunca pertenceu, e, por isso, aborda o assunto que percebe como o
Outro em relagdo a si. Consegue fazé-lo utilizando-se apenas dos elementos que
reconhece de sua propria identidade e limita-se a representagdo das mulheres brancas e
privilegiadas. Por esse prisma, a auséncia da representacdo da Mattie/Hallie confirma a
reflexdo de Grada Kilomba sobre a dupla opressao que torna a mulher negra o Outro do
Outro, pois nos debates sobre o racismo, o sujeito do discurso ¢ o homem negro, € nos
debates de género, trata-se da mulher branca. As mulheres negras sdo situadas, entdo,
em uma espécie de “vacuo de apagamento e representacdo” (56). Essa reflexdo
adequa-se a esse caso, no ambito de Sofia Coppola, pois distante da oposi¢ao ao
homem, tornam-se o Outro por estarem inseridas na realidade sulista e o Outro do Outro
por ndo serem brancas.

Ao apagar essa personagem, Coppola retira as especificidades das tensdes
raciais e classistas do Sul que, como apontado por Fox-Genovese (39), caracterizavam
as relagdes entre as mulheres na regido. Nessa configuragdo adaptada, a realizadora

logra tratar da intimidade das mulheres brancas sulistas, e das relacdes de cumplicidade,
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frutos do convivio no espaco privado ilhado pela guerra. Completamente isoladas, as
mulheres de Coppola sdo retratadas em um grupo que as vistas da adversidade ¢ capaz

de unir-se e eliminar o invasor que ousou perturbar a harmonia de sua esfera privada.

3.2. As Mulheres de Coppola

Em The Beguiled (2017), Sofia Coppola explora o enredo de Cullinan a partir da
perspectiva de suas personagens mulheres, em contraponto a escolha de Siegel que
colocou o personagem masculino no centro da acdo. Na conferéncia de imprensa do
Festival de Cannes, Coppola declarou que sua ambicdo foi a de elaborar um outro lado
de uma mesma histdria, a histoéria de um grupo de mulheres investidas em manter um
padrao de vida que ja ndo existia, privadas do conforto da vida na plantation, em
decorréncia da guerra civil (The Beguiled Press Conference, Festival de Cannes
Officiel, YouTube).

O foco da representagdo concentrou-se na expressdo do convivio entre essas
personagens femininas que habitavam a sua versdo da Escola de Martha Farnsworth e
em suas reagdes diante da chegada de um forasteiro em suas vidas. Nessa configuragao,
¢ dada a mulher a posicao de sujeito da narrativa, dona da acdo, que € expressada no
filme em cenas de constantes interacdes sociais entre elas, muitas vezes em forma de
comunicac¢ao nao verbal.

Coppola nos apresenta uma versao sutil da historia de Cullinan, onde os
conflitos pessoais das personagens sdo atenuados. Os espectadores, assim como
McBurney, ndo sdo informados concretamente do passado incestuoso de Martha
Farnsworth, nada se sabe sobre a mae de Alicia ou o pai de Edwina, ou porque a
professora quer sair dali. O filme retorna a frequéncia de cenas comunais descritas no
livro de Cullinan, como as refei¢des e os momentos de ora¢do, porém, em oposi¢cdo a
rivalidade e individualismo constantes da versdo literaria, caracteriza-se entre elas um

sentido de unidade. H4 uma nog¢do de pertencimento a um grupo unificado para além
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das experiéncias vividas no enredo. As mulheres estavam naquele lugar antes da
chegada do soldado, e 14, permaneceram depois.

As individualidades das alunas e da preceptora sdo elaboradas em cenas
conjuntas, quando colocam suas opinides sobre os fatos e também sobre as
companheiras. Aquelas mulheres estdo unidas por uma situagao adversa, pois como
descreve Amy, estdo ali poucas que ndo tem para onde ir (“The other girls have gone
home, but Miss Martha kept it open. It was mainly because we don't have anywhere else
to go.” [The Beguiled 2017 00:04:57]).

Os créditos iniciais ddo-se ao som de uma suave cancdo entoada por Amelia
Dabney em busca de cogumelos, e ndo ha nem imagens, nem sons da guerra, como na
versdo de 1971. Ainda em oposicdo a masculinidade representada no filme de Siegel, o
soldado McBurney assume-se fraco e diz-se amedrontado, “Are you frightened? ...Uh,
so am 1. (The Beguiled 2017 00:03:32).

Como no livro, ele invade o espagco da esfera privada daquelas mulheres e
representa o mundo exterior. A sala de musica € o lugar em que ele passa mais tempo,
primeiro confinado a ela, quando sua presenca significa que as alunas ndo podem
utilizar o espago: “But how am I supposed to practice my violin with a dangerous
enemy in the same room?”, diz Jane, uma das alunas (The Beguiled 2017 00:20:49). A
passagem de tempo ¢ marcada pela evolugdo da presenga do homem neste espaco.
Como nas duas versdes anteriores, o soldado é o contato com o exterior, a oportunidade
de acesso a esfera publica. Ele invade a esfera privada, adentrando primeiro a terceira
esfera, a intima (Halttunen 59). Para isso, a sala de musica, que lhes serve de parlourM,
passa progressivamente de espaco de convalescéncia a lugar de didlogos particulares;
em seguida, as oracdes conjuntas; a cumplicidade de compartilhar um licor com Ms.
Martha; at¢ ao momento da pequena festa, com apresentacdo musical e danga, quando o
soldado decide cruzar a linha da esfera privada subindo aos quartos, ¢ sendo empurrado

escada abaixo. Nesse momento, a sala de musica volta ser o espaco de seu

16 Para o conceito da esfera intima e do parlour defendido por Halttunen, ver Capitulo 1.
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confinamento, a que escapa apenas por meio da violéncia, que tem como consequéncia
a sua morte.

Como no livro, o primeiro contato ¢ de desconfianga e desejo de impermanéncia,
esclarecido por Ms. Martha, em suas oragdes: “We pray for his return to health and his
early departure.” (The Beguiled 2017 00:19:05) Sao os prazos da preceptora e a vontade
de refugiar-se da guerra permanentemente que o deixam ansioso pela aprovacao de sua
estadia. Ele, que em forma de suplica, pede para ficar, oferece-se para suprir a
necessidade de um homem para ajuda-la a cuidar da fazenda, ao que Ms. Martha reage
com siléncio e hesitagdo. O McBurney de Coppola encerra em si a perspectiva das
narradoras de Cullinan, quando o vemos de formas diferentes através das relagdes que
estabelece com cada aluna: a oportunidade do mundo exterior de Edwina, a curiosidade
sexual de Alicia, o cuidado de Amy, a desconfianga de Martha, o medo da guerra
compartilhado pelo grupo.

A Amy de Coppola ¢ a personagem que mais se assemelha ao livro em termos
de personalidade. Muitos de seus dialogos sdo reprodugdes quase diretas do livro. O
didlogo inicial entre ela e o soldado é acrescido da frase que resolve a questdo do
apagamento de Matilda, “The slaves left.” (The Beguiled 2017 00:03:50). Ela
rapidamente associa o soldado ferido a seu irmao e, de forma cordial, estabelece vinculo
de amizade, sendo responsavel por ajuda-lo em varios momentos, fomentando a intriga
entre as companheiras. Ela ama a natureza, cuida dos animais, e trata McBurney como
um deles. Em oposi¢do a versdo de Siegel, ndo ha sexualizagdo da menina. Por isso,
para construir a tensdo que a convence a coletar cogumelos “especiais” para o hospede
que se tornara inconveniente, Sofia Coppola cria uma sequéncia completamente nova
que coloca Amy em perigo nas maos de um McBurney armado e agravado. Apds essa
sequéncia, as alunas, junto a sua diretora planejam a morte de McBurney, em uma
situagdo semelhante a do filme interior, que ocorre no livro, mas sem a presenca de
Amy. Para justificar que a Amy do livro tome as mesmas decisdes que a Amy de 1971,

houve a necessidade de inserir um trauma mais extremo que a cena da tartaruga.
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Alicia ¢ a aluna que mais se incomoda com a amizade entre Amy e McBurney.
Ela apresenta caracteristicas menos polidas que as outras. Grosseira e petulante, essa
atitude parece estar relacionada com sua classe social mais baixa, inferindo assim a
correlacdo com a Alicia literdria, que ndo era de familia rica, e chegava a ser chamada
de “caso de caridade” da escola. Porém, nada é dito sobre sua familia. De inicio, ela é
quem assume o discurso da rejei¢ao do soldado por ele ser do exército inimigo, presente
também nos outros objetos dessa analise, mas logo, demonstra-se curiosa pela sedugao,
como a Alicia de Cullinan, escapando para dar-lhe um beijo durante as oragdes noturnas
e direcionando-lhe olhares furtivos. O espectador ndo testemunha muitas interagdes
verbais entre os dois antes da noite em que ele ¢ flagrado em sua cama, e ela reage com
o pretenso discurso de viola¢do, que entrard para as justificativas pelo veredicto final da
morte do soldado. Apos a amputagdo da perna, McBurney trata-a com a mesma
agressividade do livro, mas sem a construcao especifica de menosprezo por sua possivel
desprivilegiada posi¢do social. Ela ¢ apenas mais uma reponsavel pela perda da sua
perna.

Edwina, também professora na versao de Coppola, ¢ uma mulher entediada, que
deseja deixar a escola. Ela caracteriza-se ndo pelas questdes raciais do livro de Cullinan,
pois ¢ representada como branca, mas por pertencer a sociedade urbana e nao se
identificar com os valores da vida na plantation, como expoe Ms. Martha durante um
jantar: “we know Miss Edwina is accustomed to town society with different views.”
(The Beguiled 2017 00:55:43). Edwina encanta-se com a possibilidade de voltar a
cidade acompanhada de McBurney, e apesar da decepcao de encontra-lo no quarto de
Alicia, ndo acredita nas alegacdes de violagdo da adolescente. E, num movimento
impetuoso, assim como o da Edwina de Siegel, entrega-se ao soldado, enquanto as
outras mulheres decidem em grupo que a unica saida ¢ condena-lo a morte.

Muito da caracterizagdo de Edwina em Coppola ¢ mostrada em sua relagdo de
contraposi¢do com Ms. Martha, que ¢ a representacdo fidedigna da bela sulista, educada

para ser a senhora da plantation. Seu comportamento reflete muito da descri¢do das
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mulheres antes e durante a guerra. As expressdes em francés que sutilmente insere em
seus didlogos sdao tipicas da sociedade pré-bélica que representa, pois assim
demonstravam conhecimento da alta cultura (Brown 763). Assume-se que Martha nunca
tenha casado, apesar da breve mengao de que tivesse perdido alguém para a guerra. Nao
se explica diretamente como veio a ser dona da escola estabelecida na casa de seu pai,
sem um homem responsavel.

Martha foi educada para a devogdo religiosa, a submissdo e a domesticidade;
porém, como as senhoras da plantation da época, demonstra for¢ca e atitude para
enfrentar as adversidades da guerra. Assim, representa um fendmeno irdnico que
retirava as mulheres do contexto da vida doméstica na esfera privada, na contramao das
motivagdes da guerra, entre as quais estava a vontade de manter os valores da sociedade
sulista que cultivava a domesticidade das mulheres (Brown 761).

Diferente da fria, envelhecida e incestuosa Ms. Farnsworth de Cullinan, essa
Martha tem sua sexualidade explicitada, pelo menos, em dois momentos que nos
remetem, sutilmente, ao roteiro de Siegel, restrita as expectativas de pureza da “mulher
ideal”: o primeiro, ao lavar o corpo do desacordado soldado, objeto seminu de sua agao,
este causa-lhe excitacdo sensual; e o segundo, ja depois do soldado recuperado, quando
ambos firmam-se em um momento de sedu¢do, e Martha abstém-se de beija-lo ao ouvir
suas alunas no andar superior.

A diretora ¢ referéncia para as alunas e frequentemente estimula momentos de
reflexdo que contribuem para sua formagdo. Suas decisdes sdo compartilhadas e, por
vezes, democraticamente confirmadas. Um exemplo disto ocorre quando permite a
estadia do soldado apenas apods confirmar que nenhuma das mulheres ali teria objegdes.
A religido ¢ a guia moral de suas deliberacdes. “Wouldn't it be the Christian thing to
do?” (The Beguiled 2017 00:08:51), diz Amy, quando quer convencé-la da permanéncia
do soldado. Suas atitudes, aliadas as cenas de convivio harmonioso entre as alunas
assinalam o vinculo de afeto e cumplicidade entre aquelas mulheres.

McBurney de Coppola ndo ¢ um homem muito forte, e nem tdo sagaz quanto sua
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versdo em Siegel. Esforga-se muito para ser aceito pela Bela Sulista em controle
daquela casa, ao mesmo tempo que declara seu amor por Edwina, e troca constantes
olhares furtivos com Alicia. Ele quer ficar, estd amedrontado e ndo quer voltar para
guerra. E covarde, vitimiza-se constantemente. Quando entende que terd que deixar o
refigio, diz com ressentimento: “It's a shame, isn't it, that I couldn't have remained
helpless.” (The Beguiled 2017 00:51:42). No entanto, a amputagdo de sua perna nao
parece um ato de vinganca, e sim um acidente, consequéncia de uma escolha mal feita.
Martha parece estar sendo pratica, ela conhece as adversidades da guerra, e reage em
estado de emergéncia, da forma que acredita poder salvar a vida do soldado. Amputado,
McBurney passa a rejeitar toda a estrutura que o abrigou. Alcoolizado, ironiza 0 modo
de vida naquela escola: “What are you lovely Southern ladies learning today? The Art
of Castration?” (The Beguiled 2017 01:11:44). Seu comportamento violento fortalece
ainda mais a unido daquelas mulheres que se veem em perigo. A diretora precisa
defender sua escola, e apenas um leve sorriso, revela ao espectador, com sutileza e
malicia, sua satisfacdo ao assistir a reagdo de McBurney aos cogumelos venenosos.
Livrar-se deste invasor € o que une as trés Marthas: a de Cullinan, pragmatica e
desgastada; a de Siegel, rejeitada e vingativa; a de Coppola, contida e protetora de suas

pupilas. Todas elas querem restaurar a harmonia da esfera privada.
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Consideracoes finais

A sala de jantar - the parlour - é, como vimos, um espago congregador. Nas trés
obras analisadas, ¢ ai que se encontra a oportunidade para as interagdes sociais
privadas, onde se compartilham experiéncias e significados culturais. As mulheres
reunidas nesse espacgo, enquanto passam os cogumelos de maos em maos até entrega-los
ao soldado, reconhecem que estdo ligadas pela cumplicidade de proteger-se. Assim,
leitores e espectadores sao convidados a entrar na experiéncia quando também se
reconhecem ali.

Neste sentido, analisar a trajetoria de The Beguiled permite-nos refletir sobre a
representacdo das mulheres, procurando-se aprofundar os niveis de compreensao de um
objeto cultural e seu contexto. Isso tudo, sob a luz dos Estudos Culturais ¢ dos Estudo
Feministas, que respaldam nossas reflexdes e possibilitam aprofundar o entendimento
de um tempo ao qual ndo pertencemos (mas de que ainda sofremos as consequéncias).

Assim, foi fundamental para esta pesquisa identificar na obra de Cullinan a
tematica da representagdo daquelas mulheres que, inseridas em contexto estereotipado
da esfera privada, ajudam-nos a explorar o culto da domesticidade que delimitou a
educagao feminina por tantos anos, e ainda pode ser identificada em muitos de nossos
meios sociais. Depois, procedeu-se a analise multifacetada das mulheres retratadas por
Don Siegel, um realizador renomado pela sua celebracdo da masculinidade, sobretudo a
hegemonica, o que nos possibilitou compreender outros aspectos da obra, como a
derrota do “herdi” e a aparente vitdria feminina, que acaba por subverter essa logica,
causando estranhamento ao publico.

A realizagcdo de Sofia Coppola desafiou o fazer cinematografico, e concretizou
de forma inovadora a alteracdo do gaze masculino e hegemoénico tradicionalmente
imposto ao espectador pelo cinema hollywoodiano. A inovacgdo, no entanto, ndo vem

sem hesitacdo e, por isso, faz-se necessario olharmos com aten¢do para sua decisdo de
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apagar a personagem escravizada como forma de universalizar a concep¢ao de mulher,
0 que, por respeito, ou por medo de lembrar que faz parte do sistema opressor, acaba
por remover da narrativa parte da histdria que caracterizava aquelas mulheres e moldava
as relagdes na sociedade sulista. Se € problematica a escolha da diretora, ¢ também um
convite a reflexdo sobre os sistemas de opressao e como estes permeiam a experiéncia
cultural.

Nao existem respostas definitivas para a cultura, o gaze ¢ subjetivo, mas ¢ o
significado compartilhado da linguagem que nos faz assistir e reassistir a um filme, ler e
reler um livro em busca de respostas que alteram a experiéncia cultural e agucam a
curiosidade cientifica.

Estudos como este tém, para além dos objetivos iniciais, o intuito maior de
colaborar com a desconstru¢do da ldégica patriarcal opressora. Faz-se necessario
enxergar a pluralidade, e para isso, talvez, ter mais objetos culturais que representem
mulheres, feitos por mulheres; que mulheres falem sobre mulheres, mulheres escutem

mulheres. Se ndo for assim:
"como, a quem identificar-se? Onde reaprender a ser, onde reinventar o modelo, o
papel, a imagem, o gesto e a palavra quotidianos, a aceitagdo e o amor dos outros, e 0s

sinais de aceitacdo e amor?" (Barreno et al 199)

Por isso, essa pesquisa continua.
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