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NOTA PREVIA

A presente dissertacdo encontra-se ao abrigo do antigo Acordo Ortografico. As cita-
¢Oes transcritas encontram-se em Portugués e foram, quando necessario, traduzidas
livremente pela autora.
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RESUMO

A presente Dissertacdo de Mestrado, apresentada sob o titulo “O Sentido
das Decisdes. O processo de projecto de duas casas em Lago, Amares”, decorrera
da procura de uma aproximacao pessoal a uma metodologia projectual, ndo como
um acto simplesmente mecanico e funcional, mas sim como um processo de
caracter autoral, e nesse sentido, arbitrario e intuitivo, motivado pelo langamento

e seleccio de premissas, hipdteses, referéncias, teoria e histdria.

Devido a complexidade e extensdo desta tematica, este trabalho reflectira
um posicionamento necessariamente pessoal, apoiado em textos de autores,
juntamente com a minha forma de pensar, e da procura de fazer arquitectura.
Assim, o projecto de duas casas de férias serdo o suporte para a narragdo de
uma “histdria”. Essa narrativa convocara alguns temas que servirdo de base para
fundamentar a reflexdo sobre o processo de concepgao, e justificar as tomadas de

decisdo ao longo do projecto.

O objectivo deste trabalho sera tomar maior consciéncia da metodologia
de projecto, para uma melhor definicdo de uma estratégia projectual, que levardo
ao entendimento de momentos chave e, consecutivamente, ao resultado final da

proposta.

Em suma, ndo serd um processo conclusivo, mas assume-se como um dos
diversos pontos de vista, entre as muitas formas possiveis de abordar o processo

criativo, tendo consciéncia que seria impossivel aprofundar todos os conceitos.

Palavras Chave: Criatividade; Circusntancias; Processo; Casa; Ideias.
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ABSTRACT

This dissertation, presented under the title “The meaning of decisions.
The process of designing two houses in Lago, Amares”, will result from the search
for a personal approach to a project methodology, not as a simply mechanical
and functional act, but as a process of authorship, and in this sense, arbitrary and
intuitive, motivated by the launching and selection of assumptions, hypotheses,

references, theory and history.

Due to the complexity and extension of this theme, this work reflects
a necessarily personal position, supported in texts by authors, along with my
way of thinking, and the quest to do architecture. The project of two holiday
homes will support the narration of the “story”. This narrative will convene some
themes, which will serve as the basis for reflection on the design process and

justify decisions throughout the project.

The objective of this work will be to become more aware of the project
methodology for a better definition of a project strategy, which will lead to the
understanding of key moments and, consecutively, to the final result of the

proposal.

In short, it will not be a conclusive process, but it is assumed as one of
several points of view, among the many possible ways of approaching the creative

process, being aware that it would be impossible to deepen all concepts.

Key words: Creativity; Circumstances; Process; Home; Ideas.
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INTRODUCAO

A imaginagdo criativa da mente humana e a sua natureza insonddvel,
prevalecem até hoje como um enigma. Na concep¢do em arquitectura,
(...) serd sempre dificil justificar, mesmo para o “ente criador’, porque
se estabelece este ou aquele raciocinio, o que leva a fazer determinadas
associagoes, rejeitar aqueles elementos e ndo outros? A ordem natural da
imprevisibilidade que caracteriza e acompanha os actos criativos, lhes
confere o seu interesse e o seu fascinio, deixa sem resposta todas estas
questdes, que deverdo permanecer para sempre no segredo dos deuses ou

no segredo da natureza e criatividade humanas.”

A criatividade nasce connosco ou treina-se? E um trabalho continuo ou
é um dom? E um pensamento desordenado ou obedece a um método? Acontece

num instante ou demora o seu tempo a surgir?

Para o arquitecto Alvaro Siza Vieira, a Arte ndo é simplesmente limitada
a um dom individual e inato que vem de nascenc¢a, embora para o arquitecto,
esse dom também tenha o seu lugar. Todas as influéncias e fontes de inspiragao
de Alvaro Siza sdo indicios de que ndo se trata apenas de “um dom que vem
de dentro™. Com isto, poderemos dizer que a criatividade tem por base uma
interagdo complexa entre dois factores determinantes: o pensamento orientado

e 0 pensamento espontaneo.

No que diz respeito ao pensamento orientado, usando outra
terminologia, é um pensamento divergente, isto é, cujo objectivo é achar o

maior nimero possivel de solugdes para um problema. E algo que decorre da

1 FARIA, Eduarda Lobato; Imaginar o Real, O enigma da concepgdo em arquitectura; ed.
Caleidoscépio; p. 366
2 idem, p. 49
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002 | René Descartes, “Traité de I’ Homme”, 1664

Esta ilustracdo apresenta a fragmentacio cartesiana entre o corpo e a mente
Segundo o filésofo, os estimulos eram recolhidos pelos sentidos e conduzi-
dos a glandula pineal que, por sua vez, estabelecia uma correlacao imaterial a
mente e ao espirito, estando o corpo orientado por esta dindmica.
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objectivo/
objecto

capacidade de relacionar coisas ndo relacionadas, e gerar novas ideias a partir
dessas conexdes. Ja o pensamento espontaneo é algo intrinsecamente inato e vem
do temperamento de cada um, ou seja, a propensao para a criatividade vem da

forma como respondemos a estimulos e somos propensos a certas actividades.

A concepgao em arquitectura, de um modo orientado, tem como base
condicionantes objectivas que desencadeiam e direccionam o processo de criacao,
esperando que respondam a determinadas necessidades, numa determinada
circunstancia, juntamente com a natureza inerente de conceitos abstractos e
pensamentos espontaneos, como o talento, inspiracdo, imaginacdo e intuicdo,
que advém da experiéncia pessoal de cada arquitecto e do seu entendimento e

visdao do mundo.

A presente dissertacdo nasce de um desejo de maior consciéncia
de todo o percurso académico e dos conhecimentos adquiridos ao longo do
mesmo, bem como das ferramentas de trabalho adquiridas, passando a ser uma
transicdo entre o ciclo académico e a pratica profissional. Tem como principal
objectivo a reflexdo sobre uma possivel forma de entender o desenvolvimento
da pratica projectual, através de uma aproximagdo pessoal a pratica de projecto
de duas casas, que trazem consigo inquietagdes, duvidas e reflexdes, convocando
pensamentos de outros autores para apoiar um ponto de vista pessoal. Ndo
se trata de um estudo que procure autenticar uma opinido, ou persuadir com
uma determinada teoria, porque nao existem respostas definitivas e concretas a
perguntas sobre o que € a arquitectura ou como se deve fazer arquitectura, sendo
sim, uma forma de pensar o didlogo que se estabelece entre noés, arquitectos, e o

desenrolar do processo criativo.

A investigacdo parte da necessidade objectiva de apoiar o acto de
projectar, em oposicao a toda a criagdo arbitraria e/ou metddica sem interrogacdo
e contestacdo. E o principio da procura de um modo pessoal de projecto, que
pretende a construcao de um pano de fundo, que impulsione a base para uma
ideia de arquitectura, sustentada num significado que ndo seja simplesmente
definida intuitivamente, mas também resultado consciente dos problemas de

projecto.

No fundo, o pensamento e interrogacdo sobre os problemas sera o cerne
da questdo, para que seja essa a intenc¢do de fundamentar o projecto, evitando
restringir a analise apenas em preceitos e principios pré-estabelecidos. Com isto,
pretende-se recuperar o mistério das coisas, acabando com a aparente percepgao

de as conhecer totalmente.
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003 | Palestra de Louis I. Kahn no ETH Zurich (suica) imagem Peter Wenger.
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metodologia

“A verdadeira histdria ndo é escrita como um projecto linear que progride
firmemente verso ao futuro, e sim um que vai e volta, como se fosse um

processo ciclico e repetitivo.”

“O sentido das decisdes”, tal como o titulo revela, é a percepcao de
uma légica, de um fundamento, de “uma escolha que fazemos sobre algo apds
pensarmos em vdrias possibilidades” *. Sera a narracdo de uma “histdria”, que
ird contar os varios momentos que construiram a tentativa de compreender a
arquitectura através do projecto, e todo o seu processo até chegar ao resultado
final. E um estudo, uma aprendizagem e um entendimento da arquitectura como
acto de experimentacao, compreendendo desde logo uma vertente que envolve o
conhecimento especifico e objectivo, que se vai construindo ao longo dos tempos,
e, por outro lado, uma aprendizagem que envolve as circunstancias do exercicio.
Essas circunstancias e inquietagdes também resultam do estudo tedrico que a
arquitectura foi construindo ao longo dos anos, juntamente com varias visdes e
praticas pessoais dos arquitectos. Sdo, por isso, preferéncias, desejos, empatias,
gostos e interesses, que quando orientados, possam ser potenciados como

argumentos do projecto.

Neste caso pratico, pretende-se fazer uma desconstrugido do processo,
porque a esséncia de todo o trabalho nio sera a qualidade final do projecto, mas
toda a estratégia, metodologia e questionamentos que levaram a este resultado.
Dai, a dissertagdo ser descrito como um livro que conta uma narrativa, por vezes,
de forma nio linear, para expressar as ideias. Essa mesma narrativa pode ser
feita através de analepses e prolepses para um melhor entendimento de todo
o processo e compreender toda a analise por tras das tomadas de decisdes do

projecto.

As histérias, normalmente, sio contadas do inicio para o fim, com a
intencdo de colocar o desfecho no final. Neste caso, o mais importante sera o
desenvolvimento do discurso processual sobre a forma de evolu¢do do projecto,
porque quase tudo tem uma razdo, uma consequéncia, um raciocinio que nos
leva a optarmos por certas formas, volumes ou espagos. Isto quer dizer que o
projecto passa por diversas fases de decisdes que se tomam com base em varios
estudos e consciéncias das melhores alternativas a tomar perante um problema.
Desta forma, os principios que serdo estudados servirdo como instrumento ao
desenvolvimento das casas, para sustentar uma reflexdo pertinente sobre os
modos de habitar. Entre eles explorar-se-a tematicas como a preservacdo da
privacidade e intimidade, a relagdo interior e exterior, a questdo dos limites e

continuidades, a exploracdo da luz e da sombra, a escala e a sua definicao de

3 ZUMTHOR, Peter; Pensar a Arquitectura; Barcelona: Gustavo Gili, 2009; p. 92
4 http://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/decision [ C] “a choice that you make
about something after thinking about several possibilities” consultado a 9 de Fevereiro de 2017
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004 | Charles Eames desenhou este diagrama para explicar o processo de design como al-
cangar um ponto em que as necessidades e interesses do cliente, do escritério de design e
da sociedade como um todo, podem sobrepér-se. O diagrama foi feito para a exposicdo de
1969: O que é o design? no Musee des Arts Decoratifs em Paris, Franga.
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conforto.

O inicio do trabalho passa por uma reflexdo de trés pressupostos,
que, pessoalmente, consideram-se fulcrais neste ambito, e tém influéncia na
construcdo da ideia: o Lugar, o Cliente e o Programa. Sdo essas as primeiras
condicionantes que influenciam as tomadas de decisao, criando uma necessidade
de autonomia face a um conjunto de conceitos que se procura reconhecer, para

encontrar ancoras e pontos de apoio no projecto.

Seguidamente a essa analise, sera apresentada a proposta final, como
resultante de todo um processo que serd estudado a posteriori. Cré-se fazer
sentido que assim seja, porque o trabalho resultara de um ponto de vista pessoal,
uma possivel forma de projectar, um modo, também ele pessoal de procurar fazer
arquitectura. Todas as incertezas e hesitacoes serdo a expressao da instabilidade
de todo o processo, numa etapa que ainda estd a comecar. Mais do que fechar
respostas ou postulados, pretende-se abrir interrogacdes, pistas, possibilidades,
e ndo se receia a falta de permanéncia de todo o processo, pois s6 a incerteza,
como meio para o questionamento, fardo mover o processo criativo, agora ou no
futuro profissional, para o qual se move o olhar a partir destas paginas. A ideia,
aqui expressa por mim, é fundamental para retirar a prova um caracter muito

determinista e acabado, que ndo tem.

Por fim, através do processo, serdo narrados os varios acontecimentos
que despoletaram o desenvolvimento das ideias. Desde o primeiro trago,
passando por uma andlise sintética, de algumas referéncias com afinidades
electivas sobre a evolucdo do patio, tornando-se no tema principal para o
desenrolar do projecto, até as consecutivas descri¢des dos varios momentos-

chave, que levaram as alteragdes do projecto e resultaram na ideia final.

“Muitas vezes da minha vida, eu perguntei a mim mesmo a mesma
questdo. O que teria acontecido se eu tivesse tomado outras decisdes?
Quantas historias tinham sido contadas, se eu tivesse contruido todas as

minhas ideias?”®

5 https://www.youtube.com/watch?time_continue=3&v=-Zs60LLZWcU&fbclid=IwAR34A]IT1s
69ubwbNqTpCgbqMNe6Wi5IxDUsRFwO3MOocIA7-w9SIIB7rFM

“Many times of my life I've asked to myself the same question. What would have happened if I had
made other decisions? How many stories had been told, if I had built all my ideas?” UNBUILT - Mies
Van Der Rohe - House with Three Courts; consultado a 12 de Setembro de 2018
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[2] AS CIRCUNSTANCIAS

A circunstdncia é tdo fundamental para a defini¢do da forma como a

dgua é indispensdvel para a vida do peixe.”

A concepgdo arquitecténica parte invariavelmente de dados objectivos
pré-estabelecidos, que criam o enquadramento e os dados de partida, para que
a mente do arquitecto comece a investigacdo. E “o estudo atento da relacdo pré-
existente entre as partes que constitui o incipit no projecto’, sem esses dados
a arquitectura perderia o seu foco e razdo de ser, deixaria de ter uma funcao e
de responder a um propésito. Segundo o arquitecto Eduardo Souto Moura “A
arquitectura é um servigo, ndo é uma Arte”®, o que a difere das restantes artes é
a sua funcdo e sua capacidade de habitabilidade, porque “Ndo € suficiente ver a
arquitectura, tem que se experiencid-la.”® A arquitectura tem de responder aos
problemas, através de um pedido, dando-lhe resposta. £ assim, um jogo constante
de resolucao de problemas.

Todavia, as condicionantes objectivas acabam por se tornar no “rastilho
da mente” porque sdo elas que fomentam o inicio das ideias. Para o arquitecto
Alvaro Siza Vieira, criar um projecto com total liberdade, nio se cria projecto,
porque “ficaria perdido”*°. Segundo diz o arquitecto “as dificuldades sdo o material
precioso para a sua concepgdo porque sem haver dificuldades, ndo hd respostas
eficazes, hd um certo vazio™.

Em suma, para a realizacdo de um projecto, existem premissas que lhe
sdo proprias: ha um lugar, com determinada configuragdo e exposicdo solar,
onde se implantara o edificio, e ha um cliente, que ira definir um programa a ser
atendido. Este estudo de compreensao e interpretacdo dos dados pré-existentes
do problema é apenas o catalisador para a parte criativa do arquitecto, e nio
procura ser apenas uma atitude légica e racional que narra uma sequéncia de
resultados obtidos a partir da observacdo das condicionantes.

6 TAVORA, Fernando; Da organizagdo do espaco (1962); ed. FAUP publicagdes, Porto, 2008; p. 22
7 VIEIRA, Alvaro Siza; Imaginar a Evidéncia; edigdes 70; (2018); p. 75

8 Entrevista Inside a Creative Mind ao arquitecto Eduardo Souto de Moura; disponivel em:
https://livestream.com/fcglive/20160602insideacreativemindsoutomoura/videos/124915018;
consultado em 14 de Setembro de 2018

9 RASMUNSSEN, Steen Eiler, Experiencing Architecture ed. Press Paperback; (1964); p.33 “it’s
not enough to see architecture you must experience it”

10 Entrevista Inside a Creative Mind ao arquitecto Alvaro Siza Vieira; disponfvel em https://
livestream.com/fcglive/20160318InsideACriativeMindAlvaroSizaVieira/videos/116164468;
consultado em 14 Setembro de 2018

11 Idem
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[2.1] O LUGAR

o lugar

As obras arquitecténicas surgem impreterivelmente em lugares e
contextos preexistentes, criando directa ou indirectamente uma alteragdo na
paisagem. Assim sendo, a compreensao do lugar, na relacdo da intervengao com o

contexto, torna-se numa ferramenta essencial e evidente para o acto de projectar.

Por mais diminuto e irrelevante que um gesto arquitecténico possa
aparentar, tem o poder de modificar o desenho da paisagem, tal como toda a
vivéncia daquele lugar. As sucessivas modifica¢des, que criam a memoria do lugar,
sdo fruto do didlogo entre o passado e o presente, e resultam, simultaneamente,
do periodo histdrico, experiéncia e gosto do arquitecto. Desta forma, para intervir
num determinado lugar, é fundamental a compreensao daquilo que compde a sua

paisagem.

“Langa-se uma pedra na dgua. A areia agita-se e volta a assentar. O
distirbio foi necessdrio. A pedra encontrou o seu lugar. Mas o lago jd ndo

é 0 mesmo.”?

O contexto assume-se como um principio da histéria que procura a
dissolucdo entre o antigo e o novo, num processo unissono entre as duas partes.
Portanto, uma possivel estratégia passa por esbocar um objecto especificamente
paraum lugar, proporcionando uma dialética inerente entre o natural e o artificial,
criando uma multiplicidade ténica na sua composi¢ao. O objecto comega a fazer

parte da historia do lugar, e passando a ser parte dele, reescreve-o.

A casa Malaparte (1938) do arquitecto Adalberto Libera, enfatiza o
gesto de lancar a pedra na dgua. Brota da rocha, transformando a aparéncia e o

significado das arribas, ainda que nasca delas. E é esse sentido de pertenca e de

12 ZUMTHOR, Peter; Pensar a Arquitectura, editora Gustavo Gili, (2009); p. 17
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006 | A Cabana de Martin Heidegger na Floresta negra, no sul da Alemanha.
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Genius Loci

autonomia que é tdo inquietante no mistério da criagdo, dos seus resultados e da

forma como sdo entendidos por terceiros.

O arquitecto deve incorporar o antigo com o novo de maneira harmoniosa
e coerente, criando um elo entre dois momentos dispares. Posteriormente, a
qualidade da propostaavaliar-se-a pelo contacto entre aintervencio e a paisagem,
pela correlagdo entre estes dois elementos, quer seja pela ininterrup¢ao ou pela

divergéncia.

Esta dualidade e preocupacdo em manter um didlogo entre o natural
e o construido, estd muito presente na elaboragio de um projecto. E a partir
da natureza da preexisténcia, e do conhecimento da sua morfologia, que se
toma consciéncia da memoéria do lugar, e em funcdo disso desenvolve-se um
instrumento de raciocinio relativamente a valorizacdo do territdrio. Por isso
mesmo, ndo se pode ignorar, nem negar a sua esséncia, devendo, a partir dai,
estimular a dinamica do terreno, através da construcdo do ttil, e recorrendo ao

substancial e indispensavel.

Norberg-Schulz dedicou parte da sua obra a ideia de lugar'?, enquanto
principio primordial. Na sua interpretacgio, nao se refere a um lugar intangivel,
mas sim a cada lugar com a sua prépria identidade. E nesta lgica que elabora a
sua obra Genius Loci: towards a phenomenology of architecture (1979), baseado
no mito romano que consiste na convic¢do de que cada lugar tem um espirito,
uma alma. Para o autor, o lugar é uma componente essencial para a existéncia da
arquitecura, e o seu espaco €, impreterivelmente, o “espago existencial”, onde os

conceitos de habitar, espaco e lugar se associam.'*

“Um Lugar é um espago com cardcter distinto. Desde tempos antigos o
Genius Loci, ou espirito do lugar, tem sido reconhecido como a realidade
concreta que o homem tem que afrontar e com a qual se relaciona na sua
vida didria. A Arquitetura significa visualizar o Genius Loci e a tarefa do

arquiteto é criar lugares com sentido, com que ajuda o Homem a habitar.”*>

13 Norberg-Schulz dedicou parte da sua obra a ideia de lugar, exemplo disso sdo as obras como
“Intentions in Architecture” (1963); “Existence, Space and Architecture” (1971); “Genius Loci:
towards a phenomenology of architecture” (1979); ou “Architecture: Meaningand Place” (1988), em
que desenvolve uma interpretagio textual e pictdrica das ideias de Martin Heidegger (1889-1976),
baseando-se sobretudo no ensaio do filésofo alemao “Construir, habitar, pensar”.

14 PIRES, Amilcar Gil; A quinta de recreio em Portugal: vilegiatura, lugar e arquitectura; ed. Casal
de Cambra, Caleidoscoépio; (2013); p.98

15 NORBERG-SCHULZ, Christian; Genius Loci, Towards a Phenomenology of Architecture, ed. Milano:
Electa; (1986); p.5 “A place is a space which has a distinct character. Since ancient times the genius
loci, or “spirit of place”, has been recognized as the concrete reality man has to face and come to terms
with in his daily life. Architecture means to visualize the genius loci, and de task of the architect is to
create meaningful places, whereby he helps man to dwell.” (Tradugdo livre)
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épocas do ano.
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o clima

Segundo a percepg¢ao do Genius Loci, na proposta de Norberg-Schulz,
absorvem-se trés ideias essenciais: Identidade, Histdria e Tradicdo. A identidade
é determinada pela localizagdo, descrita como a conciliagdo entre a morfologia
da implantacdo e as condi¢oes naturais; a Historia estabelece uma transformacgio
continua na envolvente e representa a estabilidade do lugar; e a Tradicdo é a
vontade de conservar aidentidade do lugar, congregando aidentidade e a histéria

através do tempo.®

Para Norberg-Schulz, o conjunto de conceitos reunidos pelo Lugar é o
que constitui o Genius Loci, porque ao relacionar a Histéria com a Identidade
encontra-se uma referéncia espacial e temporal. 17 Para ele, recuperar esta ideia
deve-se a inevitabilidade da participagdo criativa “na configuracdo de uma
envolvente significativa”. '8, ou seja, o conjunto de caracteristicas do lugar sdo um

dos pontos de partida para a concep¢do de um projecto.

A harmonia, que se procura alcancar, ndo é simplesmente um produto
formal, mas a forma como resulta quando se relaciona com a envolvente. Norberg-
-Schulz diz que ndo seria légico conceber qualquer objecto sem referéncia a
uma localizagdo. O lugar, é algo mais que uma localizacdo metafisica, conjugado
com um composto de coisas concretas, que em conjunto definem um “caracter

ambiental”, que é a esséncia do lugar.'

De que modo é que estes trés exemplos tdo dispares respeitam ou
confrontam o espirito do lugar? Todos eles o fazem, e o que interessa perceber é

que as possiveis formulagdes sdo multiplas e até antagdnicas.

“Se a constituicdo geoldgica do solo orienta e define o destino do homem
no lugar, comumente o clima desse lugar determinard a sua vida,
amoldando a sua existéncia fisica e psiquica e definindo a sua actividade,
o0 seu comportamento, o seu agregado familiar, a sua habitagdo, o povoado

e a regido.””’

O clima e a orientagdo do sol sdo também condig¢des do lugar com grande

influéncia no espacgo, porque a orientacdo, a forma, e até os materiais, podem

16  Citado em, PIRES, Amilcar Gil - A quinta de recreio em Portugal: vilegiatura, lugar e arquitectura;
ed. Casal de Cambra, Caleidoscdpio, (2013); p. 103 in DUARTE, Fabio, Crise das matrizes espaciais, de
Editora Perspectiva S.A., Sdo Paulo, 2002. p. 72

17 PIRES, Amilcar Gil - A quinta de recreio em Portugal: vilegiatura, lugar e arquitectura. Casal de
Cambra, Caleidoscopio, (2013) p. 104
18 Idem

19 NORBERG-SCHULZ, Christian - Genius Loci, Towards a Phenomenology of Architecture; Milano
: Electa. (1986); p.6. “What, then, dowe mean with the word “place”? Obviously, we mean something
more than abstractlocation. We mean a totality made up of concrete things having material substance,
shape, texture and colour. Together these things determine an “environmental character” (Tradugdo
livre)

20 Associagdo de Arquitectos Portugueses - Arquitectura popular em Portugal. Lisboa, Associagdo
Arquitectos Portugueses, (1980). p. 159
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outros pontos
de vista

diversificar conforme estes factores. Em relagio a orientagio da casa, segundo
Raul Lino, “a posicdo mais vantajosa da casa isolada, para efeitos da iluminagdo
natural, é quando em planta as suas diagonais fiquem orientadas segundo as linhas
Norte-Sul e Leste-Oeste, porque assim recebem os raios solares, uma apés a outra.*!
As areas mais privadas, como os quartos, deveriam estar, preferencialmente
orientados a Nascente, de modo a receberem a luz pela manh3, enquanto que as
areas sociais, como as salas, deveriam estar orientados a Poente para usufruirem

da luz solar no final da tarde.

Esta é a abordagem mais literal e, de certa forma, mais imediata e
superficial, embora importante. Mas o clima é muito mais que isso. Até do ponto
de vista fenomenoldgico a casa de Heidegger tem um ar mais quente num clima
frio, do que a casa de Mies, em que a paisagem entra nos espagos. Falar de clima é
também falar de percepc¢io, e o processo criativo toma-o em consideragio, ainda

que de modo pouco consciente.

Segundo Fernando Tavora, a sua obra nasce da “consciéncia do lugar”,
simultaneamente que cria e “define aquele lugar”. “Assim, a arquitectura é o

processo de redefinicdo do lugar, cuja a arquitectura é um acto material de

construir e um acto espiritual de qualificar.”??

Para Alvaro Siza Vieira, o inicio de um projecto come¢a quando viaja
pela primeira vez ao local onde a obra se ira inserir,?® porque qualquer lugar
possui particularidades proeminentes, segundo o seu estado actual e daquilo
que podera vir a ser. Assim sendo, o contacto com o terreno denota-se de grande
importancia, porque é através dele que o lugar se da a conhecer, e a proposta se
desenvolve. A casa de cha da Boa Nova é um exemplo do perfeito didlogo entre
o0 organico e o geométrico, ndo entrando em confronto, mas sim em consenso.
Apesar do terreno rochoso, o arquitecto consegue defender a identidade do
lugar, incorporando o construido de forma a conseguir alcan¢ar um sentido de

pertenca, como se sempre tivesse 14 estado.

Num contexto normal, a recolha de dados como a geografia, a topografia,
a geometria, geologia do terreno, a paisagem fisica e cultural, a estrutura urbana,
as condigdes meteoroldgicas, e ainda a legislagdo de uso e ocupagdo do solo, sdo
dados preexistentes, que podem ser extraidos de uma analise critica e cuidadosa
do lugar. E importante compreender as influéncias de cada um destes aspectos

nas relagdes de uso, tanto do ponto de vista técnico como conceptual.

21 LINO, Raul - Casas Portuguesas: Alguns apontamentos sobre o arquitectar das casas simples.
Lisboa, Livros Cotovia, (1992) p.35
22 Texto escrito pelo Arquitecto Manuel Mendes; disponivel em: http://www.oasrn.org/pdf_

upload/mapa_tavora_PT_ENG_w.pdf; Consultado a 14 de Setembro de 2018
23 VIEIRA, Alvaro Siza; 01 Textos; Civilizagdo editora, (2009), texto 006
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No aspecto técnico, ou seja, numa dimensdo tangivel, a compreensio
do lugar em todos os pontos citados, traz o conhecimento necessario para
se evitarem erros que possam comprometer a habitabilidade dos espagos, e

consecutivamente a interferéncia na vida de quem habita o edificio.

No aspecto conceptual, a compreensao e a interpretacdo do lugar podem
ser um motor de busca na criacdo de um espacgo arquitecténico, induzindo a
possibilidade de relagdes de usos que ali possam acontecer. As preexisténcias do
terreno como a sua planimetria, altimetria, relacdo com a estrutura urbana, com
a paisagem e o seu clima, permitem a identificacdo de principios de ordenagdo
do espaco e da forma. O arquitecto pode interpretar esses factores de diversos
modos, como reafirmar os aspectos espaciais e formais pré-existentes do lugar,
ou até mesmo contraria-los, mantendo a propor¢io de todo o seu conjunto.
Segundo esta dimensdo intangivel, é aqui que comeca a criacdo, o mistério, e a

capacidade encantatéria da Arquitectura.

A atmosfera do lugar manifesta-se assim como sendo crucial a reflexdo
projectual, porque é a partir dela que se idealiza o objecto que se pretende
apropriar do lugar, como um auxilio que se serve de prélogo para o processo
criativo. Compreende-se, assim, que a percep¢ao do espaco se define como
uma ac¢do natural da intuicdo do ser humano a partir da natureza do lugar, e
constituem uma ferramenta que podera preconceber uma possivel orientagao,
implantacdo e volumetria dos espacos, que estardo em constante espirito

harmonioso.
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[2.1.1] AS CIRCUNSTANCIAS DO LUGAR

0 contexto

Amares situa-se na regido Minho Ocidental, que é caracterizado por uma
série de elevagdes montanhosas no sentido Sudoeste-Nordeste. E um concelho
que estd integrado na regido Norte do pais, sendo um dos catorze Municipios do
distrito de Braga, onde pertence a sub-regido do Cavado. Os limites de Amares
estdo intimamente ligados as caracteristicas do relevo, ou seja, numa zona de
declives pouco elevados. E nasce na confluéncia de dois rios. Na margem direita
do Rio Homem, um afluente do Cavado, separa a Noroeste o concelho de Vila
Verde, e na margem esquerda do Rio Cavado, separa a Sul o Municipio de Braga
e a Sudeste o concelho de Vieira do Minho e P6voa do Lanhoso. A tnica fronteira
terrestre que existe é mais a Norte/ Nordeste com o concelho de Terras de
Bouro, onde existem caracteristicas topograficas mais acentuadas, havendo mais
afinidades com o Gerés.?* E uma regido onde predominam, quase exclusivamente,
as rochas graniticas e onde o clima passa por ter um verao, em média, curto, seco
e ameno, sendo que no inverno é fresco e com bastante precipitacdo, tornando-
se numa das regides com niveis de pluviosidade mais elevados do territério

minhoto, e até de Portugal Continental.?®

A freguesia de Lago, onde se localiza o terreno da casa, trata-se de uma
terra antiga, pois o seu nome aparece nas inquiri¢oes de 1120, designada como
“Freguesya de Lago” no Couto de Rendufe. O nome nio surge por acaso, porque
o historiador Domingos M. da Silva, no livro “Entre o Homem Cavado e Cavado
(vol II, Amares, 1959) sugere a hipdtese de que, em tempos pré-historicos, a area

abrangente era “alagada”, devido a natureza acidentada do terreno, ja por se

24 Informagao disponivel: http://www.cm-amares.pt/localizacao consultado a 5 de setembro de
2018
25 Informagao disponivel: http://www.cm-amares.pt/informacoes-genericas consultado

a5 de setembro de 2018
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um primeiro
olhar

tratar de um vale entre dois rios. 2°

Segundo os censos de 2011, Lago é, actualmente, a segunda freguesia
com maior popula¢do do concelho de Amares,?” e esse aumento populacional,
em constante crescimento nas Ultimas décadas, originou um aumento da
urbaniza¢do e, consecutivamente, provocou grandes altera¢cdes na paisagem.
A industria também invade o territério, em menor escala, porém a actividade
econdmica que predomina é a agricultura, principalmente a laranja e a uva.
A partir das fotografias areas, é possivel ter uma percep¢do que a maior
concentragdo habitacional e industrial esta localizada junto a estrada 205, um

grande eixo vidrio que faz a ligagdo Braga-Caldelas-Gerés, enquanto que as zonas

a beira dos rios tém menos densidade ocupacional.

Estas consideragdes abrem a existéncia do que vem a seguir, ou seja, as
motivagdes pessoais de um contexto conhecido, concentrado numa interpretagdo
mais local do sitio e da relagdo da topografia com o rio. Falar deste modo pessoal,

é falar do sentido que levou as tomadas de decisdo ao longo do processo.

O terreno, ja conhecido e familiar, foi vivenciado e explorado inicialmente,
de forma in6cua e sem pretensées de estudo. E essa histéria, um ponto de vista
pessoal, que se pretende contar numa primeira aproximacgao ao lugar. Procura-
-se transmitir toda a experiéncia que aquele lugar transporta, desde o percurso
até a sua natureza inerente e esséncia nostalgica, que tornaram mais sensiveis
determinadas questdes, e proporcionaram o entendimento da relacao entre o

corpo, o espaco e o territorio.

Sdo memdrias de um tempo em que muitos dos fins de semana eram em
direccao a Braga. Era uma realidade distante daquela que viviamos no centro
do Porto, embora a confusdo nada se equipare a actualidade. Mesmo assim, as
diferencas sempre foram nitidas entre o Porto e a freguesia de Lago, em Amares.
O Porto, desde ha muitos anos que é considerada a segunda maior cidade de
Portugal, enquanto que Lago era, e é, uma pequena aldeia, predominantemente
rural, inserida num vale de natureza acidentada entre a confluéncia do Rio

Cavado com o Rio Homem.

26 Informacdo disponivel: http://juntalago.pt/web/wp-content/uploads/2015/12/lago_no_
passado.pdf; consultado em 5 de setembro de 2018

27 Informagao disponivel: http://www.cm-amares.pt/freguesias-em-numeros; consultado em 5
de setembro de 2018
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0 percurso

Com as novas infraestruturas, deixou de ser necessario ir pela estrada
nacional, facilitando e encurtando o caminho, que nos unia mais facilmente aquela
aldeia. O percurso era prazeroso e calmo, de tal forma que muitas das vezes era
possivel dormitar durante as viagens. Passavamos ao lado do centro da cidade de
Braga, mas continudvamos o caminho e rumavamos mais a Norte, pela Avenida
do Cavado, em direc¢do a Amares, trajecto esse que se torna mais intimista e
familiar a cada instante, porque a avenida é mais estreita comparativamente ao

percurso feito até ao momento.

Percebe-se que estamos a chegar ao destino quando surge a zona de
entre pontes, ou vulgarmente conhecida como Ponte do Bico, que sao duas
pontes consecutivas dos meados do século XIX, que unem trés concelhos: o de
Braga, Amares e Vila Verde. Lago encontra-se na extremidade sudoeste, no “bico”
do concelho de Amares, mesmo junto a confluéncia dos dois Rios que percorrem
os limites do concelho, dando a ilusdo que Lago é uma ilha, porque é naquele

momento que o Rio Homem e o Rio Cavado se cruzam e se tornam num so.

Percorre-se a estreita ponte, que a certos momentos parece ter um
s6 sentido, mas é um né de extrema importancia, afluéncia e unido entre trés
grandes localidades. Atravessa-se uma das pontes e chega-se a Lago, uma
freguesia com um contexto urbano, em que parte das construgdes, dispersas pelo
territdrio, surgiram da ansia e do conhecimento empirico das pessoas locais, e de
uma astucia que brotava da experiéncia, que ndo se aprende nos grandes centros
urbanos, juntamente com a construgido de centros industriais que invadiram e

ocuparam parte do territério.

Surge a Nacional 205, e sente-se que se chega a casa. Andar e acenar as
pessoas era bastante habitual, porque tudo aquilo parecia um grande bairro, onde
todos eram vizinhos e se conheciam. Os meus pais, o meu irmao e eu, ndo éramos
excepgio. porque, de certa forma, crescemos la. E essa mistica de cumplicidade e

entreajuda que se encontrava naquela aldeia.

Pela direita desse itinerario principal, aparece uma rua ingreme que
nos leva ao “Lugar de Santa Marta”, onde existe um pequeno nicho que foi
oferecido por familias devotas a Santa desse mesmo nome. Aqui é um ponto de
referéncia, um ponto de viragem, onde surge uma pequena ruela calcetada de

dois sentidos tdo apertada, que o momento de passagem se torna numa questao
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o terreno

um segundo
olhar

de oportunidade e sorte. E essa descida sinuosa que nos recebe e vai de encontro

ao terreno.

A medida que vamos percorrendo a distincia, a rua alarga e estabiliza,
deixando de ter um declive tio acentuado. E nesse momento, a volta dos poucos

muros e construgdes pré-existentes, que irrompe um vazio, o terreno.

E um lote pontuado com algumas arvores de grande porte, mas com uma
vista desimpedida e privilegiada sobre o Rio Cavado. E um espaco desapegado,
sendo que o Unico contacto que tem é a nascente, com um terreno vizinho. O
restante é rodeado pelo caminho calcetado e por outro de terra batida, que nos
transporta a beira rio. O terreno é constituido por terra e pedra granitica, que
segundo a histéria de familiares, foi outrora utilizado para extrair pedra para
construir a calcada agora existente, e, por essa razdo, o terreno tem algumas

oscilagcoes de declive, onde o mais acentuado situa-se a meio do mesmo.

Sao as lembrancas de um lugar que sempre me entusiasmou. Um terreno
de familia que era visitado apenas com o propoésito de contemplar a paisagem.
Chega-se, sente-se um intenso cheiro a eucalipto, e vé-se o rio. Essa paisagem que
nos atrai e nos convida a ficar. Um lugar, onde o siléncio é substituido pelo canto
dos passaros e a oscilagdo das folhas a baterem umas nas outras, transmitem paz
e serenidade, longe de todo o desassossego da cidade. Era o espaco ideal para se
construir uma casa de férias, porque toda aquela envolvéncia bastava para nos
sentirmos bem. E um lugar iluminado, perpetuado pela penumbra provocada
pelas arvores. Essas arvores que fazem parte do lugar, e que passaram a ser a
esséncia daquele espago, apropriando-se da terra, fazendo daquele terreno o que

é hoje.

A primeira ac¢do de confronto com o lugar, numa perspectiva mais
analitica, criou uma necessidade de entender as formas e os limites, a partir
de desenho e fotografia, necessario para um entendimento geral das suas
caracteristicas topograficas, a sua relagdo com a envolvente preexistente,
as suas acessibilidades e a sua aproximagdo com o Rio Cavado. Esta analise e
levantamento representou o propdsito de integrar no exercicio todo o detalhe
possivel, mesmo aquele que, pela sua irregularidade, sera dificil de medir e

representar.
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Estes 3600 m? de terreno tragaram directrizes que fomentaram o
conjunto de duvidas que comegaram a surgir e a suscitar as primeiras questoes.
Estes mesmos dados sdo interpretacdes de informacgdes objectivas, claras e

concretas, que poderdo ser descritas de forma directa e pragmatica.

De modo resumido, foram analisados documentos como a planta de
ordenamento e condicionantes, na qual se retiraram algumas conclusdes. Acima
dos 50 metros de altitude, o terreno estd inserido numa zona consolidada e
num solo urbano de baixa densidade, enquanto que a Sul dessa mesma cota, é

considerado solo rural, isto é, um espaco para uso unicamente agricola e florestal.

Para além das questdes legais, o terreno esta, morfologicamente, divido
em duas partes, evidenciado pelo declive acentuado a meio do mesmo, onde surge
pontualmente pedra granitica. Enquanto que na zona acima dos 50 metros de
altitude até a rua, o terreno é predominantemente plano. Posto isto, a inclinagdo
esta direcionada para o rio Cavado, ou seja, a Sul, desfrutando assim de uma boa

exposicdo solar, e de uma vista amplamente privilegiada sobre o rio.

A envolvente do terreno estd marcada com algumas habitacoes
unifamiliares, contudo as suas delimita¢des sdo feitas maioritariamente através
de duas ruas, existindo apenas um terreno vizinho adjacente, a Este. Existe
também uma composicio arborea preexistente, composta por arvores de grande
e pequeno porte como castanheiros, pinheiros, eucaliptos e também arvores de

caracter protegido, como os sobreiros.

Nesta continuidade, a proposta ird estruturar-se na indole do lugar,
juntamente com a analise e compreensao do objecto de estudo e do seu contexto,
impondo uma série de restrigdes no terreno, que naturalmente intervém nas
tomadas de decisao. Desta forma, pode dizer-se que todas estas imposi¢cdes que
condicionam o projecto, terdo bastante influéncia no caminho que ird seguir,

regulando-o.
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[2.2] O CLIENTE

cliente vs
arquitecto

O arquitecto tem consciéncia que hoje em dia existem duas abordagens
na sua relagdo com o cliente no processo arquitecténico. Uma que aposta menos
no trabalho do arquitecto e na sua relevancia, promovendo a sua contratacdo para
ultrapassar obstaculos técnicos e legais, que a ndo especializacdo disciplinar do
cliente ndo consegue mover, ou seja, se o cliente quiser, o arquitecto passa a ser
uma pessoa prescindivel e inoperante no processo de concepg¢do arquitectdnico.
A outra abordagem, vé o arquitecto como alguém que interpreta desejos,

superando-os.

No entanto, ha clientes que contratam arquitectos para projectar as suas
casas porque compreendem a sua relevancia e tém curiosidade no trabalho que
este consiga desenvolver. Ainda assim, ndo quer dizer que o arquitecto tenha
plena liberdade para fazer o que acredita ser mais congruente, nao preterindo as

intencoes e ideias que o cliente idealiza para a sua casa.

“Se o cliente decide por ele mesmo e ndo deixa ao arquitecto a liberdade
para se expressar, ou se o arquitecto impée as suas ideias, o resultado final
ndo pode resultar mais que desastroso.””® No entanto, se o cliente permitir
e aprovar as “regras do jogo”, o desenrolar do projecto ira funcionar na

perfeicio.?
Surge, entdo, a complexa questdo: qual é o papel do arquitecto?

O papel do arquitecto ndo é apenas o de ser um desenhador, cuja fun¢do
passa por produzir sinopses graficas, que resolvam sucintamente o programa

proposto pelo cliente, mas sim o da elaboracdo de ideias e conceitos, que

28 SOUTO DE MOURA, Eduardo; Conversas com estudantes, Barcelona: Ed. Gustavo Gili, (2008),

p. 62.
29 Idem
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depois de um processo de sintese, se convertem em representagdes graficas e
tridimensionais, que lhe garantem o seu papel indispensavel na concepgao de

arquitectura.

Para além disso, o arquitecto possui também a ardua tarefa de procurar
esclarecer o cliente, de que certas exigéncias, ndo serao a melhor resposta ao
problema. Até porque o arquitecto deverd ser aquele que, primeiramente,
interpela os limites tradicionais, que questiona aquilo que o envolve, que pensa
em si e nos outros, para alcan¢ar uma proposta que se torne muito mais do que
simplesmente uma forma. Ele tem a missdo de fazer entender ao cliente, que
ndo trabalha apenas para os seus desejos, mas sim para toda a comunidade
envolvente, porque o projecto ndo sé influencia a sua vida, como toda a vivéncia

e aimagem do territdrio envolvente.

Porém, podendo subsistir uma dicotomia entre a incapacidade de
comunicagdo do arquitecto e a incompreensdo do cliente, é fundamental criar

uma ponte que proporcione um didlogo em que se estabeleca consenso.

As tematicas que sdo do interesse do cliente serdo aquelas sobre os
quais tém total controlo, tais como as referéncias sobre os ritmos de vida e
as preferéncias individuais, pois mais ninguém sera capaz de fornecer essa
informacido ao projecto. O arquitecto tera de dialogar com o cliente sobre estas
particularidades, porque sdo um auxilio para um raciocinio abrangente que
podera criar conceitos e responder a questdes reais do quotidiano, sendo um

possivel ponto de partida para o inicio do projecto.

Segundo o arquitecto Eduardo Souro Moura, ele imagina-se a viver como
o cliente, muda de identidade e transforma-se,*® ou seja, é este 0 modo como

reconhecemos e analisamos os clientes.

Este tipo de comunicagdo podera ser a Unica forma de entendimento
entre arquitecto e cliente, porque, normalmente, falar de pensamentos
arquitectonicos e conceitos abstratos, a partida, é dificilmente compreendido
por ndo especialistas. Por esse motivo, o cliente pode considerar-se nio iniciado,
distintamente do arquitecto. A questdo é antiga e a ele ja se referia Vitruvio,
no séc. I a.C. “o leigo ndo pode saber o que vai ser realizado, a ndo ser quando
o vir concluido, ao passo que o arquitecto jd tem definido na sua mente, antes
de iniciar a obra, como se construird esta em termos de beleza, funcionalidade e

conveniéncia.”*.

30 Idem
31 VITRUVIO, Marco; (I a.C); Tratado de Arquitectura. Reedicdo (2009) Lisboa: IST Press, pag. 241
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027 | Fotografia de 1986, de Alvaro Siza em dialogo com os residentes dos apartamentos
construidos em Schilderswijk at the ROL, na maquete a escala 1:1 dos mesmos, pelo foto-
grafo Fred van der Burg.
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0 arquitecto Mies van der Rohe consolida a permanéncia do tema,
explicando que o melhor é ndo discutir arquitectura com o cliente, porque
ele ndo entendera o que o arquitecto quer transmitir sobre o seu pensamento

arquitecténico a maior parte do tempo. *?

Em sintese, responder as necessidades do cliente é um passo essencial
nas tomadas de decisdes, porque é a partir dele que devemos pensar no projecto,
aplicando os nossos conhecimentos, mas seguindo os propdésitos da pessoa que

nos contrata.

32 MIES VAN DER ROHE, Ludwig Conversations with Mies van der Rohe. New Yok: Princeton
Architectural Press, (2008), p. 17 “Never talk to a client about architecture. Talk to him about his
children. That is simply good politics. He will not understand what you have to say about architecture
most of the time.” (Tradugdo livre)
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a sua fortaleza ambulante,

Move-se aquela velocidade,

Que lhe permite apreciar os detalhes,

Do mundo, que também gira lentamente.

Através de montanhas e vales,
Neve, chuva e vento,

Ndo pdra, ndo treme, ndo duvida,
Para a frente é o caminho,

A estrada é a sua amante.,

Por vezes cria familias tempordrias,
Com os estranhos,
Que apanha a beira da estrada.

Sdo seus filhos por algumas horas,
E como pai babado

Oferece, oferece, oferece,

Sem nada pedir em troca.

Foi nomada no passado,
Agora move-se lentamente,
Ao ritmo que o mundo gira.

E como tal,

Aparece, desaparece,

E deixa um rasto de nostalgia,
Por aquele pai que nos faz falta.”

- ey

MURClA-smw-w
HUELVA-SPAIH-rmmmunn;

028 ] O cliente.
Poema disponivel em: https://umpoemaerrante.wordpress.com/2015/04/11/camionista/ Trabzon, Turquia,
Abril 2015, consulato a 5 de Qutubro de 2018
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[2.2.1] AS CIRCUNSTANCIAS DO CLIENTE

o cliente,
0 meu pai

H4 uns anos, herdou um terreno, e sempre teve um sonho de construir
uma casa de férias, que pudesse desfrutar e, no futuro, deixar aos seus dois filhos.
0 que o seduziu de imediato neste pedaco de terra foi a paisagem e a sua relagao

com o Rio Cavado, que transmitia a serenidade que ele procurava.

Surgiu, entdo, uma oportunidade de realizar este projecto de caracter

académico, na esperanga, que num futuro auspicioso, venha a ser construido.

O interesse na realizagdo deste projecto irrompe num voto de confianca
absoluto e incomensuravel, dado que possui um cunho pessoal na realizacdo da
proposta, uma vez que sera uma casa, que também podera ser habitada por mim.
Por o cliente ser uma pessoa proxima e inexperiente na matéria, primeiramente,
desenvolveu-se uma proposta apoiada nas suas idiossincrasias, particularidades

essas que o tornam singulares.

O meu pai é camionista, portanto vive a maior parte do tempo numa
casa ambulante, onde dorme e come em menos de trés metros quadrados. Esta
habituado a um estilo de vida némada, portanto procura na sua casa de férias um

refugio.
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[2.3] 0 PROGRAMA

Como principio, a estrutura de um programa, devera ser um suporte que
qualifica e quantifica os pressupostos programaticos, que futuramente servirdo

como guias e axiomas nos varios momentos do projecto.

O programa da proposta serve como referéncia na elaboracdo do
projecto, existindo sempre uma parte mais pragmatica que se tem de cumprir.
Todas as propostas apresentadas ao longo do processo, sdo predominantes da
continuidade desse mesmo programa, sofrendo, ao longo do mesmo. ajustes
e acréscimos de a forma complementar as novas condi¢des, resultantes de

circunstancias consequentes de novas necessidades do utilizador.

O comeco de um processo de projecto, como foi dito anteriormente,
inicia-se nos usos e actividades do cliente, porque é ele que tem o poder de definir
o programa. E ele que dita as exigéncias, e as suas necessidades condicionam e
determinam os espacos e as suas dimensoes, com base nas suas vivéncias pessoais.
Esse dimensionamento constitui uma componente essencial da interpretacao do
programa. Para Le Corbusier, tomar consciéncia da dimensdo devera ser muito
mais do que simplesmente reproduzir padrdes métricos universais, reflectindo
sobre as dimensoes e a escala do Homem como referéncia para a definicdo dos

espacos.

O Homem é um fio condutor e um canone para organizacdo do espaco,
uma vez que é Ele que vai vivenciar e usufruir da atmosfera criada. Ou seja, o

Homem serd, entio, “a medida de todas as coisas.”* Protagoras

“Quando se faz um edificio, hd forcosamente um programa com
condicionantes que temos de admitir. Esses sdo alids pontos de apoio
necessdrios. Ndo trabalhamos no vazio, ndo é verdade? Mas quando as
questoes de fungdo comegam a ser resolvidas, comegcam a aparecer ideias

de forma, em ligacdo com as condicionantes e por vezes com modelos.

33 Citagdo de Protagoras; disponivel em: https://www.netmundi.org/filosofia/2017/
protagoras-o-homem-e-medida-de-tudo/; consultado a 19 de novembro de 2018
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Posto isto, uma resposta funcional perfeita ndo produz, no entanto, uma
forma clara. Comega nesse momento a um outro tipo de desenvolvimento

que consiste em libertar a forma do cardcter funcional.”*

Como disse, é o programa da casa que ird ser abordado e aprofundado

nesta dissertacgdo.

“Ndo deve haver tipologia na Histéria da Arquitetura mais complexa e difi-
cil do que a casa. Desenhar uma casa é um ato “esquizoide” de reduzir o

mundo a um objeto vital.”*

s 7

Projectar uma casa por si s6, jA é um processo bastante complexo,
portanto desenhar duas casas independentes, mas ligadas entre si, torna todo o

processo ainda mais exigente.

Conhecer as necessidades basicas da vivéncia do ser humano é uma
parte integrante do processo complexo de pensar uma casa, devido ao tema
ser tdo abrangente e essencial na vida de qualquer individuo. Por outro lado,
0 processo e a evolugdo de um projeto serd sempre uma confrontagdo, ndo so
de interesses, mas de desejos e emog¢des. Muitas vezes parte das confrontagoes

ficam-se pelo papel.

Do pensamento a materializacdo existe uma grande distancia, perdendo-
se muitas vezes uma parte da ideia para os espagos, em favor do pragmatismo
que requer a sua realizacdo. Por este motivo, transpor para o papel as ideias nem

sempre é tarefa facil.

34 SIZA, Alvaro Siza; Uma questdo de medida; ed. caleidoscopio; (2009); p. 210
35 ESPOSITO, Antdénio; LEONI, Giovani - Eduardo Souto de Moura. Barcelona: GG, (2003). p. 92
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[2.3.1] AS CIRCUNSTANCIAS DO PROGRAMA

Em conversa com o cliente, 0 meu pai, uma pessoa, como referido, que
trabalhou continuamente pelas estradas da Europa e sempre teve o desejo de
construir um abrigo, fora da confusao da cidade, ressaltou o desejo de definir um

lugar calmo e sereno, onde pudesse descansar.

Numa primeira conversa, destacaram-se duas ideias principais. A
primeira passa pela realizagdo de um projecto de duas casas, moldaveis entre
si. Isto é, as habitag¢des terdo um elo entre elas, para possibilitar a sua expansao
e transformar-se numa sé casa, a0 mesmo tempo que preservam a privacidade
de cada uma. Foi uma condicdo imposta pelo cliente, para que haja uma maior
flexibilidade e liberdade de programa, e para que no futuro possa haver a
possibilidade de usufruir da casa separadamente. Para além desta condicionante,
o cliente, pensando nas dificuldades motoras que possam advir com a idade,
também pretende que a casa disponha apenas de um piso, para facilitar a vida de

pessoas com mobilidade reduzida.

Tornou-se uma oportunidade interessante, e desafiadora, estudar esta
organizacdo e articulacdo espacial. Para além da complexidade de programa, ja
existente, ainda incluiria uma componente de interacdo entre casas de um sé
piso, explorando-se as motivagdes, que revelam a experiéncia pessoal e o gosto

pelo habitar.

Serdo habita¢des de caracter sazonal, fundado-se na prioridade do
usufruto da vista sobre a paisagem, como privilégio ou factor distintivo do
projecto. Portanto, a idealizacdo da casa terd como premissa o contacto intenso
com o exterior, aliado ao conforto no seu interior, camuflando a intervencdo na

paisagem, através da componente vegetal preexistente.
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Numa primeira abordagem, cada casa tera o mesmo tipo de programa
quantitativo, ou seja, cada uma sera constituida por 3 quartos, sendo que um
deles tera uma instalacdo sanitaria; também inclui uma casa de banho que
servira os restantes quartos, mais uma casa de banho de servigo que auxiliara a
parte social. Além desta componente privada, cada casa tera uma cozinha, uma

lavandaria, e uma sala de estar e jantar.

O cliente ainda pretende um projecto de uma sala comum, que seja
um espago de convivio entre a familia, e que podera ser um palco de diversas
actividadesludicas, como por exemplo, uma sala parajogos, jantares e churrascos,

e que tenha a finalidade de dar apoio a piscina.

Por fim, a proposta tera de incluir um espago de garagem para dois
carros, que podera ser um volume separado ou anexado a casa, juntamente
com os arranjos exteriores, que determinario varios percursos e defini¢cées de

espacos.

O programa inicial, apesar de estar bem definido pelo cliente, podera
sofrer algumas adaptacdes ao longo das varias fases do projecto, de modo a
alcancgar as melhores respostas espaciais e as relagdes mais adequadas com o

terreno.
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[3] O PROJECTO
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030 | a esquerda: Ortofotomapa da localizacdo do Terreno
031 | Maquete de Implantacdo esc. 1/2000
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[3.1] A Solucao

A casa esta inserida num lote com cerca de 3600 m2, embora a drea de
implantacdo apenas seja permitida em parte do terreno. Esta, desenvolve-se com
o declive do terreno, juntamente com a paisagem, orientada a Sul, constituida
pelo rio Cavado e pela outra margem. Com base nestas premissas, reconstroi-
se a topografia, para que se consiga cumprir as condicionantes. Assim sendo, o
maior desnivel existente no terreno acontece a meio do mesmo, possibilitando o

nivelamento da cota superior e, consecutivamente, a implantacdo da casa.

O projecto desenvolve-se em duas cotas, de forma a melhor adaptar-
se a morfologia do terreno, sendo que o programa principal da casa se estende
maioritariamente no piso superior, por op¢io do cliente. Enquanto que o piso
inferior é um ponto de unido entre as casas, na qual se desenvolve uma zona de

convivio e de lazer.

Chega-se pela cota mais alta do terreno, por uma rua calcetada e estreita,
mas de dois sentidos. Normalmente, desce-se pela Rua da Pedreira que se inicia

junto ao nicho de Santa Marta e, mais a frente, perto do terreno de intervencao, a

rua alarga. E nesse momento que se inicia o percurso para a casa, através de um
longo muro de betdo que leva a entrada do terreno. O material deste muro recto
destaca-se de toda a envolvente, dando énfase ao percurso, e encaminhando o
utilizador para dentro da casa. Desse ponto, pouco se consegue ver, a nao ser
as arvores e a cobertura da casa, porque esta esta implantada um pouco mais

abaixo da rua.

A partir da rua ha um conflito entre os pedes e os veiculos, porque ambos

se apropriam da rua da mesma forma, ndo existindo um espaco especifico para

032 | a esquerda: Planta de Implantagao e Perfil pelo territorio até o Rio Cavado esc. 1/1000
033 | Planta de Coberturas esc. 1/200

cada um. Assim sendo, mantém-se essa logica e o local de entrada, torna-se numa
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rampa que se relaciona tanto com os pedes, como com os automdveis, tendo,

cada um, uma porta propria.

Entra-se, e o primeiro contacto visual é com uma estrutura coberta
composta por uma laje de betdo. Esta é suportada por um muro de granito que
delimita o restante terreno, juntamente com uma parede de betdo que direcciona
o utilizador para o patio. Neste projecto ndo foi necessario criar uma garagem
totalmente fechada, porisso, o desenho de um espaco apenas com uma cobertura,
foi suficiente para albergar os veiculos e responder ao seu propoésito. Este volume
aberto comunica constantemente com a area envolvente, porque tem aberturas
estratégicas para a suarelacdo com o exterior e com a casa. Primeiramente, existe
um grande vao para a entrada dos carros; em seguida, a partir de uma abertura
mais pequena, tem-se visibilidade para o terreno, criando uma continuidade
entre os espacos. Por fim, existe uma zona de recep¢do para quem chega de
carro, que permite chegar ao patio comum através de um percurso com algumas
interrupg¢des visuais, ndo havendo um contacto directo com o patio e criando

assim a surpresa.

A entrada pedonal é o ponto principal de chegada, e é nesse espaco
que ha a separacdo entre a zona automovel e a zona de pedes, sem existir,
necessariamente, barreiras fisicas evidentes. Percebe-se que a direc¢do da
entrada das casas é pela direita, porque as paredes que delimitam aquela area
convergem e afunilam o trajecto para o patio, sendo mais conveniente apenas a

passagem de pessoas.

Quando se entra no patio, sentimo-nos mais protegidos e resguardados
do mundo externo, ou seja, percebe-se que se irrompe num mundo mais contido,
reservado e isolado do exterior, fazendo a transicdo entre o dentro e o fora. Ao
mesmo tempo, o enaltecimento do papel de agua no projecto, faz com que a
representacdo daagua, juntamente com o som propagado pelas folhas das arvores,
transmitam a serenidade e tranquilidade que se procura numa casa de férias.
O contacto com a paisagem é interrompido com a eleva¢do da casa, e permite
uma comunica¢ao visual mais intimista entre os espagos envolventes. Assim, o
patio comum passa a ser um elemento de recepc¢do e agrega¢io, mas também de
distribui¢do, como os exemplos estudados futuramente no capitulo do processo.
0 pavimento do patio é desenhado com uma trama, subentendo e realgando a
ideia do quadrado, que é rasgado pelo elemento da garagem, quebrando, assim, a
ortogonalidade daquele espaco. E a partir do trago do pavimento que se cria uma

métrica e se encontra uma proporgao entre a relacdo do vazio com o edificio, ou
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034 | a esquerda: Planta Principal esc. 1/200

035 | Enquadramento de chegada do patio central, com vista para a entrada da sala comum e
o espelho de 4gua.

036 | Enquadramento da entrada de uma das casas
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seja, a largura da casa passa a ser igual a largura do patio.

Percebe-se que existem trés entradas, duas delas nos extremos e
desfasadas, que ddo acesso ao interior de cada casa, e uma terceira porta que da
acesso directo a sala comum e, consecutivamente, ao espaco de lazer. As janelas
siao mais controladas e recuadas, nas zonas mais intimas das casas, tendo como
intencao filtrar e conservar a privacidade de cada uma, ao mesmo tempo que
existe uma interagdo com o interior do patio. Contrapondo essa ideia, a janela
adjacente as entradas é bastante generosa, e permite a comunicacdo com o

interior, através das continuas transparéncias.

A partir daqui, entende-se a intencdo de criar sucessivas camadas e
atmosferas. Primeiro cria-se uma barreira fisica com a rua, através de um muro.
Em seguida, desenha-se um espago exterior contido, como se fizesse parte do
interior da casa. E finalmente, a tltima camada é a comunicagdo desafogada da

casa com a paisagem envolvente.

Entra-se e, primeiramente, existe um vazio coberto, que pertence ao
volume da casa e possibilita uma recep¢do mais calma, protegida e abrigada.
E uma antecAmara que antecede ao interior da habitacdo, e permite um
distanciamento relativamente ao patio. Cria-se, entdo, um espago de tempo entre

dois momentos que fazem a transicdo interior-exterior.

Através da porta de vidro, existe uma aparente sensacdo que estamos
dentro da casa, mas nio, é necessario transpd-la. Passando esse obstaculo, torna-
-se clarividente a sucessio de ambientes através do patio interior. E esta “rétula”
que faz a distribuicdo entre as diferentes areas, e permite a nitidez de um s6
espaco, assumindo, assim, extrema importancia. O patio é composto por trés
planos de vidro (dos seus quatros lados), potenciando o jogo de transparéncias
e clareza de espaco, a0 mesmo tempo que absorve uma grande densidade de luz,

que, futuramente, podera ser controlada com o uso de cortinas.

Iniciamos o percurso num soalho em madeira, e deparando-nos com
um armario de carvalho, que permite encerrar a area de entrada. Este armario
possibilita criar duas zonas distintas: uma de paragem e recepg¢do, e outra na
parte posterior do armario, de auxilio na distribui¢do dos restantes espagos. O
uso da madeira, praticamente em todo o pavimento, e nalguns apontamentos
de mobilidrio, torna-se importante para conferir uma atmosfera de aconchego,

conforto e bem-estar.
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037 | a esquerda: Perfil AA’ e Perfil BB’ esc. 1/200

038 | Enquadramento do atrio de recepgdo com a passagem para a cozinha e a vista da sala
de estar através das transparéncias do patio interior.

039 | Enquadramento da sala de jantar com o patio interior, a lareira e a sala de estar.
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A partir da zona de entrada, existem duas alternativas de percurso: um
que leva a uma zona de servico, e outra que direciona a area social e ao corredor
que liga os quartos. Comecamos pelo percurso de servico, um caminho mais
reservado, comparativamente ao restante, porque alberga um programa mais
funcional, como a casa de banho de apoio a area social e a passagem para a
cozinha. E o inico momento onde existe uma barreira visual para o patio interior,
porque ha a necessidade de criar uma area mais restrita e de acesso mais
controlado. Aqui, cria-se uma zona de penumbra, ndo desvalorizando o percurso,
mas dando a entender ao utilizador que nédo é o trajecto principal. Resume-se
a um espaco de transi¢do para a cozinha, que é comprimido com a extensdo de

moveis, e interrompido com o uso de uma porta.

Apds essa passagem, entra-se na cozinha, que mantém a ideia de
amplitude e sucessado de espacos. Nao é um ambiente encerrado, e os seus limites
apenas se percebem pelo uso do pavimento pétreo impermeavel, e pela bancada
destinada a refeicdes rapidas. Na cozinha existe uma pequena abertura lateral,
que permite ter um ligeiro contacto com o exterior, ao mesmo tempo que ilumina a
bancada de trabalho, ou seja, a intencao que prevalece é a comunicagio constante
com o resto da casa, e ndo a ligagao directa com o exterior. A zona de lavandaria
encontra-se dentro da cozinha porque, para além de existir bastante espago de
arrumacao no seu interior, ndo houve a necessidade de se criar uma area a parte.
Existe sim, um espaco exterior de secagem, limitado pelo prolongamento de um
muro, em que o acesso nao é imediato, porque é necessario descer trés degraus

para acompanhar o pavimento exterior.

A zona de refei¢des esta ligada directamente a cozinha, e torna-se num
momento de pausa e comunica¢do com o patio comum, o patio interior e a
paisagem envolvente, através das consecutivas transparéncias. Constitui-se como
uma darea aberta, podendo relacionar-se e dando continuidade aos sucessivos
espacos. Devido a esta permeabilidade, torna-se numa aparente sensagao de se

fazer as refeicdes num espaco exterior.

A salade estar estd localizada logo de seguida, separada por um elemento
vertical e pelo conjunto de trés escadas, que permitem um jogo de altura entre a
sala de estar e a sala de jantar. A lareira esta inserida nesse elemento vertical, e
torna-se numa barreira fisica, mas também de unido, através do fogo. O fogo une,
aconchega, torna o ambiente quente e agradavel, por essa razao, existe um diadlogo
continuo entre as duas salas, através da ininterrupta transparéncia da lareira. A

partir da sala de jantar, a lareira estd posicionada adjacente ao chao, enquanto
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040 | a esquerda: Algado Sul esc. 1/200

041 | Enquadramento da sala de estar com a lareira, a sala de jantar, a cozinha e o patio inte-
rior.

042 | Enquadramento do quarto principal, a zona de vestir e entrada para a casa de banho.
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que na sala de estar, por estar numa cota 45 centimetros mais baixa, a lareira
acompanha a altura de uma pessoa sentada, permitindo também um espaco de
arrumacao de lenha por baixo da mesma. Esta sala abre-se completamente para
o exterior, e consecutivamente para a paisagem. Existe uma continuidade do
pavimento que da a ilusdo de aumento do espaco, e assim amplia a vivéncia do
interior. Aqui, a cobertura prolonga-se para controlar a entrada de luz, trazendo
a possibilidade de estar resguardado numa zona de sombra, onde se pode
contemplar calmamente a paisagem. Existe também uma estante de madeira,
que acompanha toda a parede da sala de estar e serve de apoio a mesma. Esta,
encaminha o utilizador em direc¢do aos quartos, porque estende-se até a um

corredor que faz a ligacdo a zona de descanso.

Na parte social da casa, a circulagdo é espontanea, existindo apenas
alguns apontamentos que pausam o espa¢o, enquanto que o corredor dos quartos

¢é mais intimista, criando momentos de paragem, desvios e surpresas.

Inicia-se o caminho para os quartos rumo a uma luz ténue. Essa abertura
comunica lateralmente com o patio comum, quebrando a visibilidade entre as
casas, e privilegiando a privacidade. O corredor quebra-se para ndo existir um
contacto directo da zona privada com a zona social, a0 mesmo tempo potencia a

criacdo de espagos maiores e desafogados para a entrada dos quartos.

Nesta casa, desenvolvem-se 3 quartos, que se estendem para o exterior
e se relacionam com a paisagem. E essencial esta continuidade com a natureza
envolvente, porque o alcance visual acaba por ampliar as &reas totais dos
quartos, possibilitando uma boa iluminagao, ainda que controlada pela extensao
da cobertura. Estdo orientados a sudoeste, ou seja, recebem a luz de fim de tarde,
enquanto que na outra casa, os quartos estdo orientados a sudeste, e conseguem
usufruir de uma luz matinal. Nenhuma das casas é desvalorizada, até porque
ambas estdo orientadas para sul, logo conseguem captar uma boa luminosidade

em diferentes partes do dia.

O primeiro quarto esta localizado no inicio do corredor, e é pensado
de forma distinta, porque trata-se de um quarto com mais valéncias do que os
restantes, para se destacar e ser o quarto principal. E um quarto privilegiado,
com maiores dimensdes, que dispde de uma instalacdo sanitaria e de uma zona
de vestir. E através da area de vestir que se desenha a ligagdo para a casa de
banho, quebrando o acesso imediato a partir da zona de descanso. A casa de

banho recebe a luz do exterior, mas de forma fosca, para permitir a privacidade
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043 | a esquerda: Perfil CC’ e Perfil DD’ esc. 1/200
044 | Enquadramento do interior da sala comum vista de baixo.
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necessaria naquele ambiente.

Continua-se o percurso por um corredor com uma luz em penumbra,
criada pelo unico ponto de luz ao fundo do mesmo, que lhe traz algum conforto,
aconchego, e incentiva o utilizador a seguir em frente. Antes dessa janela, ha
uma amplia¢do do espaco, que se torna num hall de distribui¢do para os outros
dois quartos e a casa de banho comum. Sdo quartos simples, com a mesma area,
também eles virados para a paisagem e apoiados por uma instalagdo sanitaria
entre eles. Os quartos e as casas de banho criam uma métrica no al¢ado através
de planos de vidro, que sdo atenuados com o prolongamento da cobertura e

também pela existéncia de arvores, que filtram a entrada de luz.

O corredor termina numa porta, que tem o papel de separacgio entre as
casas ou a possibilidade da sua expansdo, ou seja, com este tipo de organizagio
espacial é possivel uma permeabilidade entre os espacos. Estas duas casas sio
pensadas para um contexto familiar, por isso, se algum dia fosse necessario
expandir o nimero de quartos, este tipo de composi¢ao permitiria o aumento da

casa pelo seu interior privado, sem ter de sair da mesma.

Ao transpor a porta ao fundo do corredor, chega-se a uma zona de
transicdo entre casas, mas também a uma sala comum, que serve para convivio
e lazer. Esta sala tem um pé direito duplo, que permite criar relagdes com as
diferentes cotas do terreno. No piso superior, ainda na relacdo com o plano das
casas, existe uma parte lidica, com uma mesa de bilhar. A partir desse local, e em
direccdo as escadas, contempla-se uma janela com grande amplitude, que permite
ter um olhar desafogado sobre a paisagem, é, portanto, um espaco privilegiado
da casa. Em seguida, desce-se por degraus suspensos e suportados apenas por
uma parede, que levam a um patamar intermédio. Esse patamar ¢ a base, tanto
da continuidade da escada, que leva ao piso inferior, como do seguimento de
uma prateleira da estante, que se encontra por baixo da grande janela, e d4 apoio
ao espago comum. Atrds das escadas existe uma passagem que leva a sala das
maquinas e, consecutivamente, a um balnedrio, que d4 apoio a sala comum, a

zona de churrasco e a piscina.

Nesse grande espaco de estar, existe também outro vao extenso que faz
0 acesso a zona exterior. Pretende-se que essa abertura confira, a esta zona, uma
grande qualidade espacial, refor¢cada pela frequente iluminacdo nas diferentes
fases do dia, tornando, assim, este ambiente singular. Pela janela baixa, chega-

se a um espacgo ajardinado e cuidado, que une a zona de churrasco a piscina.
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045 | a esquerda: Planta Baixa esc. 1/200
046 | Axonometria Explodida
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Desenha-se a drea de churrasco cravada no terreno, porque nio se tem intengio
de dar uma expressdo volumétrica a outro espago, para além das casas e da
garagem. No fundo, é necessario simplificar para existir clareza, contengio e

libertar o espaco para a vida.

A partir do pavimento granitico exterior, o habitante vai em direc¢do
a piscina. E através deste elemento que a cota estabiliza e o terreno se molda,
contemplando e desfrutando de uma panoramica sobre a paisagem. O restante
espaco exterior é limpo e deixado de forma natural, ou seja, a pequena area
que é ajardinada, dissolve-se aos poucos com o resto do terreno, mantendo a
continuidade e a envolvéncia daquele lugar, que foi alterado, mas continua com a

mesma esséncia.

A materialidade das casas sdo maioritariamente em betdo a vista,
contrastando com os pavimentos e paredes graniticas, que envolvem os limites
do terreno, juntamente com toda a envolvente. Esta divergéncia de materiais
pretende confrontar o material local, o granito e o preexistente, com a imponéncia
do material novo, o betdo. No entanto, ndo se objectiva que o edificio se afirme
perante a paisagem, mas sim, que ele se molde com o terreno, segundo uma

expressao telurica.

Em suma, pretende-se que os habitantes usufruam de uma rica
experiéncia do habitar, com os varios sentidos a ser despertados durante o
percurso das duas casas. Inicialmente, pretende-se criar a surpresa visual sobre
a paisagem, valorizando a passagem e a pausa pelo patio, que é evidenciado pelo
aroma das arvores e o som da natureza. Entrando nas casas, todo o projecto
é absorvido pela paisagem, tentando haver um equilibrio da entrada de luz,
complementado com a escala da habitacdo, que se demonstra confortavel e
reveladora de intimidade. De facto, a procura de todas estas sensagdes, que tém
vindo a ser exploradas, tem como principal premissa, acentuar as qualidades

espaciais.
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047 | a esquerda: Perfis EE’ e FF’ esc. 1/200
048 | Vista exterior da zona de lazer e da unido das duas casas.
049 | Vista do espaco exterior da casa.
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050|051 | 052 Fotografia da maquete da ideia final
a direita: 053 | 054 Fotografias da maquete da ideia final
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[3.2] O Processo
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[3.2.1] A(s) Ideia(s)

“A ideia é a sintese de todos os elementos que compéem a arquitectura
(contexto, fungdo, construgdo, composicdo) como se de uma operagdo de
alquimia se tratasse, numa destilagdo dos miiltiplos elementos necessdrios
para se obter um resultado tnico e unitdrio: uma ideia capaz de ser

construida, de materializar-se.”?°

Como surgem as ideias? E a primeira interrogacio que ressalta no meio
de tantas outras. Normalmente, as ideias surgem com a intencdo de resolver
um problema. E um acto projectual que, inicialmente, se define com um traco
que procura encontrar uma ideia matriz, no qual se ird desenvolver a proposta.
No inicio, tudo parece incerto e nebuloso, mas conforme se vao solucionando
os problemas, a ideia afasta-se da imprecisdo e comega a ganhar corpo através
do desenho, definindo os seus limites. A interpretacdo e andlise de todas as
premissas, levam a uma reflexao sobre a expressao da ideia, existindo uma ansia
de reinterpretar e entender de que modo se pode tirar proveito de tudo o que

envolve o projecto.

No entanto, o aparecimento de uma ideia, sendo um processo complexo,
ndo se reduz a um procedimento “passo a passo”, que garanta o seu surgimento,
pois se fosse um método concreto e preciso, qualquer pessoa conseguiria fazer
projecto. A ideia resulta do culminar de varias relagdes e intengdes, ndo sendo
apenas um acto isolado e Unico, mas também o recurso a memorias passadas,
por forma a resolver problemas. “Pois sem ideia, as formas sdo vazias, sem ideias,

a arquitectura é vd. Seria pura forma vazia.”*’

36 BAEZA, Alberto Campo, A Ideia Construida, Casal de Cambra, Caleidoscdpio, (2008), pag. 48
37 Idem
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055 | A Persisténcia da Memoéria, Salvador Dali, 1931
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Desde muito cedo que o nosso cérebro vai armazenando um conjunto de
memorias, de lugares, de experiéncias e conhecimentos, algumas mais completas

e evidentes, outras apenas vagas e dispersas.

Com a necessidade de concep¢ao de novas ideias e solucionar os
problemas do projecto, a mente precisa de vivenciar novas experiéncias, acumular
novas observagdes e adquirir novos conhecimentos. A isto poderd chamar-se
de arquivo pessoal, ou seja, a bagagem cultural, emocional, social e técnica, que
se vai adquirindo ao longo da vida académica, profissional e pessoal, através
das viagens, livros, inquietudes e preocupagdes. Todas estas experiéncias sdo
armazenadas na memdria, que se torna num factor primordial para a defini¢do

de um cariz pessoal e individual aplicada ao projecto.

“Imaginar significa recordar aquilo que a memdria escreveu dentro de

nos e poé-la em confronto com as exigéncias e as condigdes..., ou seja, a

memdria, sendo um motor da imaginagdo, interpreta as circunstdncias
7 "

e as referéncias pessoais, para a partir dai “restitui-las na simplicidade

obliqua do projecto”3®

E através do auxilio da meméria, que a ideia surge e ganha forma, porque
€ a partir de um conjunto de imagens, e espacgos ja criados, que se relembra e
suscita as ideias de conforto, privacidade, convivio, ou seja, varias nogdes de
habitar que se ganham com a experiéncia pessoal e que futuramente serdo

adaptadas a pessoa que ira habitar o espaco.

Com o tempo, as memorias vao sendo colocadas em “gavetas”, ficando
inoperantes a espera de um estimulo. Cada estimulo tem de ter algo que
identifique, e remeta imediatamente para determinado local, que terd algo em
comum com essa identificagdo. Sempre que visualizamos ou pensamos em
alguma coisa, é natural que a mente procure ligacdes a elementos semelhantes
que estejam guardados na base de dados da memoria.?® O exercicio de projecto
sustenta-se assim, através desses estimulos, que serdo um dos motores para o

desenvolvimento das ideias.

38 Vittorio Gregotti, “O outro”, in Imaginar a Evidéncia, Lisboa, Edi¢des 70, (2000), p. 10

39 A analogia torna possivel a transferéncia, sabendo que assim que uma forma é vista, é necessdrio
que se assemelhe a qualquer coisa (...). Diogo Seixas Lopes, “Amacord. Analogia e Arquitectura”, in
Eduardo Souto de Moura: atlas de parede, imagens de método, Porto, Dafne, 2011. op. cit., p. 133
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056 | Analogia da Casa das Histérias, Paula Rego, Cascais, Portugal (2008) do Arg. Eduar-
do Souto de Moura com a obra “Jesuit Smelting Avens”, Mineral de Pozos, San Luis de la
Paz, México (1536)
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analogia(s)

“A formagdo de um arquitecto é ter ndo uma, ndo duas, ndo trés, mas
muitas referéncias até ao ponto de ficarem no subconsciente e aparecerem quando
é preciso.”*® As referéncias do projecto tornam-se fulcrais para o desenrolar do
projecto, mesmo que, numa fase inicial se adquira bastante informacdo, ocorrem
sucessivos filtros com as tomadas de decisdo. Deste modo, as referéncias sdo
influéncias conscientes ou inconscientes, que auxiliam o desenvolvimento da
proposta, e se infiltram progressivamente no projecto, servindo como mote de
inspiracdo e motivacdo. No entanto, ndo € possivel identificar o exacto momento
em que estas influéncias aparecem, uma vez que elas surgem num momento

espontaneo de elaboragdo de ideias.

“As referéncias sdo os instrumentos que um arquitecto possui; é o seu
patriménio de conhecimentos, de informagdes. Elas sGo a soma de todas
as experiéncias que é possivel conhecer e empregar. No contexto de um
trabalho concreto, o arquitecto utiliza esses instrumentos em fungdo desse
contexto e jd ndo se trata de uma posicdo critica, mas a utilizagdo o mais

prudente possivel em relagdo a uma dada situagcdo’™

No entanto, a obra criativa é uma continua cooperacdo com o passado
e a sabedoria da tradi¢do,*? ou seja, qualquer projecto parte invariavelmente
de um pensamento de correlacdo entre outras obras, uma vez que o papel do
arquitecto é uma constante criagdo do tempo e da historia, pela sua assimilacdo

de memorias, experiéncias e até de costumes.

O pensamento arquitectédnico, muitas vezes, de forma inconsciente,
assenta a sua concep¢do em associagdes, que sdo subtraidas da mente do
arquitecto, tendo por base o conhecimento e a experiéncia pessoal. Normalmente,
as ideias tém como ponto de partida as memorias passadas, e tendem num
primeiro momento “imitar as obras de arquitectura com as quais se identificam e

que admiram, pela sua capacidade de emocionar.*

O processo arquitectonico, tal como outras artes, passa entdo, por um
pensamento analégico, porque é através da analogia que se estabelece um elo

de semelhanca entre objectos distintos,** que nos permite relacionar facilmente

40  VIEIRA, Alvaro Siza; Citagdo de uma entrevista sua ao Ptiblico disponivel em «http://p3.publico.
pt/cultura/arquitectura/7394 /siza-vieira-trabalhar-com-o-arquitecto-tavora-foi-melhor-do-que-
qualquer-e»
41 Alvaro Siza, “Sou sensivel a0 momento que se segue..”, (Alvaro Siza entrevistado por Laurent
Beaudouin e Christine Rousselot), in Alvaro Siza: Uma questdo de medida, op. cit., p.27.
42 PALLASMA, Juhani, Esséncias; Ed. GG; (2018); p. 34
43 FARIA, Eduarda Lobato, Imaginar o Real, o enigma da concepgdo em arquitectura, ed. Caleidoscépio
p. 367
44 Definigdo de “analogia” em “Dicionario da Lingua Portuguesa”, 72 edic.o, Dicionérios Editora,
Porto
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057 | Alvaro Siza Vieira, Wohnhaus Schesiches Tor (Bonjour Tristesse), Berlim (1980-1984)
058 | Alvar Aalto, MiT Baker House Dormity, Cambridge, MA, USA (1947-1948)
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com o objecto novo. Portanto, podemos considerar que nao se trata de uma
cépia ou mimetismo consciente, mas na maioria dos casos, nio sdo mais do
que correspondéncia a base de semelhancgas,* como afirma Alvaro Siza Vieira,

“repetir nunca é repetir™

“Toda a explicagdo é uma analogia. (...) sem analogias estariamos sempre
a repetir a mesma frase, pois a analogia - a ligagdo da frase anterior a
outras frases - desloca, precisamente, a primeira fase, liga-a a outras
ideias, isto é: deturpa, no sentido em que ndo repete; em suma: a explicagdo
faz uma analogia. Explicar sem utilizar a analogia é entrar na tautologia:

isto é assim porque é assim. (...)"*’

Todo o arquitecto, como ente criador, deseja alcangar a originalidade,
sendo que a sua obsessdo “¢ um processo inculto e primdrio.”*® Contudo, estando
conscientes da carga simbdlica da tradicdo e de toda a cultura ja existente,
manipulam o que conhecem através de novas técnicas, formas e estilos do
seu presente, para fazer recriagcdes do passado, ou seja, nada se inventa, tudo
serd uma reinterpretacdo do que ja existe, serd uma “memdria reinventada,

metamorfoseada.”*

Apartirdestapequenaanadlise sobre o surgimento dasideias, este capitulo
pretende fazer uma desconstrugdo de todo o processo de concepg¢ido das duas
casas, desde os primeiros esquicos, até todas as argumentacgdes e justificacoes
que levaram a ideia final. O método nao foi linear, tendo havido avancos e recuos
repentinos, que levaram a um confronto constante entre o programa pretendido
e arealizacdo mais eficaz para corresponder as espectativas do cliente. O préprio
acto de projectar tornou-se numa dindmica de consciencializacdo, onde se pds
em evidéncia todas as decisdes tomadas ao longo do processo. E assim, deste
confronto entre a realidade e os propositos do projecto, que se sustém, estimula

e enriquece o processo.

Deseja-se transmitir uma perspectiva da concepgdo e salientar um ponto
de vista pessoal, através de uma descricdo cuidada e auténtica da evolugdo de

todo o processo de projecto, expondo as razdes que condicionaram as escolhas

45 FARIA, Eduarda Lobato, Imaginar o Real, o enigma da concep¢do em arquitectura, ed. Caleidoscépio

p.- 20 i
46 VIEIRA, Alvaro Siza, Imaginar a Evidencia; ed. Edi¢des 70 Lda; (2018); p. 15
47 TAVARES, Gongalo M., Atlas do Corpo e da Imaginagdo: teorias, fragmentos e imagens,

Lisboa: Caminho, 2013, p.65
48 Idem, p. 45
49 Idem, p. 128
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tomadas durante todo o trajecto. Sera um exercicio de distanciamento e recuo
em relacdo a todo o processo, que se desenrolou ao longo dos varios meses,
recorrendo a memdrias e a todos os elementos escritos e graficos, que foram

realizados nas iniimeras etapas do projecto.

Pretende-se, de forma ndo exaustiva, transmitir por palavras,
complementados com umalinguagem gréafica, os principios e escolhas projectuais.
Procura-se que esta histdria seja narrada o mais proximo da realidade, tanto
quanto possivel, visto ser evidente que, num processo tdo longo, assinalado por
progressos e hesitacdes, que levaram a constantes evolugdes, ficard muito por
contar. Ainda assim, compreender os diferentes momentos do projecto, torna-se
num exercicio bastante enriquecedor a nivel pessoal, porque permitiu perceber
o trajecto e tomadas de decisdes de cada etapa, motivado por principios que

justificaram a mudanga projectual.

Em cada fase do processo, observou-se todos os desenhos e
selecionaram-se os mais relevantes que retrataram a evolu¢do da proposta,
constatando a descoberta de referéncias que se tornaram factores fundamentais
para o desenrolar de todo o percurso. As varias fases, desenrolaram-se,
permanentemente, com a intengdo de dar resposta a um programa estabelecido
pelocliente, juntamente com o desejo de conquistar muito mais que simplesmente
as exigéncias funcionais, ou seja, € um misto da relacdo entre as condicionantes e

o método pessoal de projectar.

Resumidamente, ao longo deste capitulo, pretende-se explorar toda a
desconstrucdo de um processo de concepc¢do de duas casas de férias, e as decisoes
mais evidentes serdo descritas e justificadas de forma a expor os impulsos,
motores, desejos e as proprias imposicdes que orientaram a configuragdo da

solucdo final.

“A esséncia do comego é o mais bonito de qualquer momento em qualquer
coisa. Porque é no comego que estd a alma para tudo aquilo que se segue.
Uma coisa ndo pode comegar a ndo ser que contenha tudo o que dela pode
resultar. E essa especificidade do comeco, de outra forma ndo pode ser

comego - é um falso comego™?

50 PALLASMAA, Juhani, The thinking hand, Existencial and Embodied Wisdom in Architecture; ed.
Paperback; (2009) p. 114/115
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059 | A criacdo de Adao, Michelangelo, Capela Sistina, Vaticano (1512)

Imagem representativa do inicio, neste caso, da criacdo do primeiro Homem, Adao. Trata-
-se de uma narrativa, na qual Michelangelo conta uma histéria através da imagem, captu-
rando o instante no qual a vida humana esta prestes a comecar.
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o patio

O inicio (o prélogo) é um dos momentos mais entusiastico, apaixonante®?,
e ao mesmo tempo assustador®? do processo de trabalho. O que é certo, é que sera
sempre uma oportunidade de reflectir e idealizar uma ideia, que nos faz imergir
na duvida e na incerteza do seu desenlace, através de um processo continuo de

pensamentos e tentativas-erro.

A possibilidade de criar um novo espago, um espaco de raiz, e aprender
com o desenrolar do processo, desperta, e fortalece o interesse e a motivacao.
O desenho de diversas possibilidades motivou o reconhecimento de certas
virtudes e dificuldades intrinsecas a um lugar nostalgico. Estas reflexdes auxiliam
a construgdo de um percurso, que foi conquistando plenitude e harmonia no
didlogo com o lugar, e as premissas do programa. “Projectar significa, em grande

parte, compreender e ordenar.”>

Numa primeira aproximacao real a proposta de projecto, os primeiros
desenhos sdobastantes esquematicos, sem um grande compromisso ao programa.
Os primeiros esbogos sdo tentativas de encontrar diferentes estratégicas de
implantacdo, que melhor se adeque a uma solug¢do mais rigorosa e harmoniosa,
levando em consideragdo as interpretacdes e analises feitas anteriormente.
Pretendeu-se alcancar uma resposta, que transmitisse unidade no seu todo,
tal como uma autonomia das suas diferentes partes. As duas partes deveriam
aproveitar as suas peculiaridades e potencid-las nesse discurso de conflito e
dialogo, criando limites visivelmente evidentes em cada, ao mesmo tempo que se

incorporavam uma na outra.

Os primeiros desenhos, logicamente, sdo muito esquematicos,
ressaltando em todos eles um principio que serd determinante e ird definir a
proposta até ao final, o patio, utilizando referéncias, recorrendo a analogia e a

memoria.

O patio tem sido um elemento bastante estudado e explorado ao

longo da histoéria. Define-se como uma tipologia versatil e intemporal, capaz

51 Entrevista Inside a Creative Mind ao arquitecto Eduardo Souto de Moura; disponivel em:
Entrevista Inside a Creative Mind ao arquitecto Eduardo Souto de Moura; disponivel em: https://
livestream.com/fcglive/20160602insideacreativemindsoutomoura/videos/124915018; consultado
em 14 de Setembro de 2018; consultado em 14 de Setembro de 2018

52 Entrevista Inside a Creative Mind ao arquitecto Alvaro Siza Vieira; disponivel em:https://

livestream.com/fcglive/20160318InsideACriativeMindAlvaroSizaVieira/videos/116164468;
consultado em 14 Setembro de 2018

53 ZUMTHOR, Peter, Pensar a Arquitectura, editora Gustavo Gili, (2009); p. 17
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de se reinventar nos usos, formas, dimensoes e estilos. O caracter privado e de
proteccdo contra as adversidades climaticas, fez com que desde as primeiras
civilizagdes houvesse a necessidade da criacdo de um espago dentro da casa, que
protegesse do exterior hostil e desconhecido, ao mesmo tempo que se pudesse
desenvolver condi¢des de habitabilidade onde se promovesse um espago de
encontro, de reunido, de permanéncia, permitindo a iluminacao e ventilacdo dos

espacos interiores que o rodeiam.

Neste capitulo serd apresentado a principal referéncia que serviu
de mote a concepg¢do deste projecto - o patio, uma tipologia que se assumiu
como principio das ideias. Varios autores afirmam que os primeiros registos
de habitagdes com patio remontam as civilizagdes do Oriente, como a China e
a India. Outros autores consideram que a origem das primeiras casas patio
ocorreram em Ur, na Mesopotamia, expandindo-se para outras civilizagdes. No
entanto, este estudo ira centrar-se na evolucdo do Ocidente, mais concretamente

o exemplo Europeu.

Nao se ambicionando fazer uma cronologia da vasta histéria da tipologia
do patio, referir-se-a apenas alguns exemplos significativos, ou seja, procurar-
se-a compreender a defini¢do, as caracteristicas, os principios arquitecténicos
e leis compositivas, as premissas e qualidades espaciais, fazendo uma reflexao
sobre o caracter deste espaco e de que forma é que este podera vir a interagir
com a casa. Usando como referéncia o livro de Antén Capitel “La arquitectura
del Patio”, tentar-se-a perceber de que forma os patios foram importantes em

diversos momentos do periodo da histéria.

“0 pdtio ndo é apenas um elemento totalmente principal na historia da
arquitectura, desde a base de um verdadeiro sistema de composi¢cdo e o

suporte de um modo de projectar tdo universal como variado”,**

O autor diz que a organiza¢do de uma estrutura ao redor de um patio,
um espago com os seus limites bem definidos, como um principio de um sistema
compositivo, ou seja, o patio, antes de mais, esta ligado a uma estratégia de

implantacdo, ocupagio e dominio do territdrio.

A palavra patio, tem como definicdo “um terreno murado, anexo a um

54 CAPITEL, Antén; La arquitectura del Patio; ed. GG; (2005); p.6 “El pdtio no es tan sélo un
elemento totalmente principal en la historia de la arquitectura, desde la base de un verdadeiro sistema
de composicién, el soporte de un modo de proyectar tan universal como variado.”
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edificio. Recinto descoberto, no interior de um edificio ou rodeado por edificios.
Vestibulo. Atrio. Grande sagudo.”, ou seja, o patio, como delimitador e organizador
do espago, é uma estrutura de expansdo, € um espago que permite estar no
exterior, sem sair do edificio. E um espago externo, que cria uma relagio intima
entre o interior e o exterior, onde se geram vivéncias e formas de estar diferentes
de qualquer outro espaco. Cria o controlo do exterior, estando delimitado no
seu perimetro, no entanto a ideia de abertura e de exposicdo, tornam o patio

verticalmente ilimitado.

O patio nao aparece associado apenas a uma interpreta¢dao, mas a sua
definicdo pode ser ambigua, e assumir diversos significados e usos. Apresenta
diversas caracteristicas, que fazem o patio adaptar-se as circunstancias, e aos

varios programas, desde o seu uso nas habitagdes, até ao uso mais publico.

“O pdtio, ndo pelo seu tamanho ou pela sua posi¢do frequentemente
central, mas porque foi, provavelmente, o germe de muitos edificios,
adopta uma infinidade de formas e fungées na arquitectura e o que se pode
encontrar em comum com todos, é a sua capacidade para assumir um solo

e construir um lugar.”*®

Assume, acima de tudo, uma alegoria espacial, que resulta das partes que
o envolvem, ou seja, sendo o patio um espaco delimitador, é a sua relagdo com
os espacos construidos, que asseguram a sua importancia e significado. Sendo
um lugar aberto, em oposicdo aos espacos fechados, o patio ganha um destaque
em contraste com o que o envolve, acrescentando-lhe um peso estruturante e
agregador, isto é, o patio, na composicdo de um todo, passa a ser um resultado

entre o cheio e o vazio.

O patio, muito embora o seu aparecimento esteja ligado a climas mais
quentes®’, desenvolveu-se um pouco por todo o mundo, mas é com as civilizacoes
grega e romana que alcanca singular destaque. Foi fundamental a ampliagdo do
perimetro da casa e, consequentemente, o contacto com o espago exterior, ao

mesmo tempo que se preserva o cariz privado do espago {ntimo.

55 Candido de - Grande Diciondrio da Lingua Portuguesa, 242 Edi¢do. Venda Nova, Bertrand Edi-
tora, (1991).p. 611

56 RECASENS, Gonzalo Diaz - La tradicion del pdtio en la arquitectura moderna in Revista DPA 13,
Barcelona Edicions UPC, (1997) p.6 (tradugdo livre).

57 CAPITEL, Antén; La arquitectura del Patio, ed. GG; (2005) p. 6 “Ligado en su nascimento a los
climas calidos y soleados propios de las tierras de las civilizationes antiguas, ya en ellas alcanz una
condicion muy diversa que fue desde la vivenda modesta al palacio y que invadio6 o los mas diversos
usos”

O PROCESSO | 99



P E »
»d : .--f_ = : m{_ D— !

=

061 | Planta da Casa patio na cidade de Delos, Grécia (aproximadamente dos séc. Il e [T a.C.).
062 | Axonometria e planta da Casa XXIII de Priene, Grécia, (final do séc. IV a. C.).
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As primeiras obras estudadas, remetem para o periodo da Antiguidade
Classica e vieram a revelar-se, durante a definicio da proposta, exemplos

importantes para o desenho dos patios.

A Insulae da cidade de Delos caracteriza-se por ser uma estrutura
doméstica muito bucdlica e primitiva de origem popular, geralmente conhecidas
pelaausénciade conhecimentosarquitectonicos®®. Estas estruturas sdo compostas
geralmente por um piso e tém como Unica abertura a porta de acesso a casa, ou
seja, a Unica fonte de iluminacdo e ventilagdo é o patio. Neste caso, o patio perde o
caracter distributivo, existindo uma grande valorizagdo dos percursos e galerias
criados a volta do mesmo, porque € 14 que se concentra toda a ac¢do da casa. Esta
ideia reflecte-se na proposta final do trabalho, porque o patio interior enaltece os
espacos que o envolvem, unindo-os. Este tipo de casa, ao contrario do resultado
final do projecto, tem aberturas viradas unicamente para o seu interior, é um
espaco defensivo, no qual, o patio assume a criagdo de um mundo proéprio, ndo

apenas pelo sentido habitacional, mas também pela seguranca e privacidade.*

Este exemplo mais rudimentar é representativo de outro exemplo de
uma casa grega, a Casa de Priene, de finais do século [V a.C. Tal como a Insulae de
Delos, a casa de Priene ndo tem qualquer tipo de abertura, para além da porta de
entrada. Essa mesma porta localiza-se na extremidade da casa, ou seja, coincide
com a parede que limita o patio, tendo um caracter funcional, e ndo compositivo.
Este exemplo mostra um dos principios mais flexiveis deste sistema, uma
esséncia de patio que confere a este espago ao ar livre, privacidade e seguranca.
Revela um caracter préprio com a organiza¢ido da casa disposta ao seu redor,
sem galeria ou colunata continua, e assume-se ser um espago que se abre para
o exterior, mesmo sendo de acesso limitado, e que nio evidencia a sua perfei¢ao

formal, mas mostra-se como o centro da casa.

Contrariamente ao desenvolvimento da proposta, que tem como
premissa a comunicagdo incessante com a paisagem, a casa romana, a “Domus”,
tal como a casa grega, preservavam a privacidade, através do patio, assumindo
a sua importancia com as vivéncias e intimidades viradas para o interior, e no
seu contacto estreito e timido com a rua, tendo como resultante uma sequéncia
de espagos em torno de um vazio. A limitada relagdo com o espago urbano,

condicionava a area e o algado exterior da casa, resultando em fachadas simples

58 CAPITEL, Anton; La arquitectura del Patio; ed. GG; (2005)p.10
59 Idem
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063 | Planta da Casa de Fauno, Pompeia, Itdlia (aproximadamente II a.C)

064 | Fotografia das ruinas da Cada de Fauno, Pompeia, Itdlia (por volta dos anos 1900),
fotografia de Giorgio Sommer.

102 | O PROCESSO



e com poucas aberturas, promovendo a abertura das casas para o patio. O patio
adquire qualidades de habitagdo, mas também de seguranca, por se tratar de

casas com tracos defensivos.

Inicialmente, o espago denominado “atrium” ndo tinha abertura superior,
desenvolvendo mais tarde uma abertura no tecto, destinada a remog¢ao do fumo
e conquistou gradualmente mais énfase. “A partir desta nova configuragdo, o
atrium assume o valor de compartimento principal da casa, espago multifuncional
e centro da vida doméstica, fundamental na sua distribuicdo interna, rodeado
pelos compartimentos complementares, mais especializados na sua fungdo e com
dimensdo e estatuto inferior”t® Geralmente, como resultado, a tipica casa romana
do ultimo periodo do Império Romano tem a entrada numa posi¢ao central na
fachada, e é composta por um vestibulo que da acesso a um patio mais pequeno,
denominado “atrium”, onde é feita a ligagdo aos restantes espagos da casa e,
do lado oposto, localiza-se o patio maior, chamado “peristylum” ©'. Sendo que,
0 primeiro assumiria um caracter mais publico, e os espagos que envolvem
o segundo estavam reservados a aposentos mais intimos da familia, com
proporg¢des maiores e mais nobres, demarcado por colunas, criando uma galeria
que lhe conferia uma clareza evidente e essencial na casa.®? O projecto e o estudo
deste modelo, apesar de estarem em contextos urbanos diferentes, retiram-se

algumas nog¢des que serdo decisivas para a maturagdo da proposta.

Exemplo disso, a Casa de Fauno, em Pompeia, reflecte a importancia
do patio na organizacdo dos espacos. A casa de Fauno tem dois espagos na casa
romana, ou seja, cria uma repeticdo e, consecutivamente, uma redugdo das
areas dos compartimentos que envolvem estes espacos, preservando uma ideia
dos patios como sendo “formas perfeitas e auténoma”®®. Através deste exemplo,
o patio torna-se, assim, numa base de suporte na organizacdo dos espagos. A
natureza do patio torna-se num espago regular e simétrico, na qual, a maioria dos
vaos abrem-se para o patio, contribuindo para uma vivéncia interior, afastado do

dominio publico.

A partir do estudo da casa romana extrai-se trés ideias importantes que

se transportaram para a proposta. Primeiramente, a criacdo de um espago de

60 REIS, Nuno; O sagudo na habitagdo urbana. O interior da casa em torno de um vazio vertical
nuclear.; p. 32

61 SCHOENAUER, Nobert; 6000 afios de hdbitat: de los poblados primitivos a la vivenda urbana en
las culturas de oriente y ocidente. Barcelona, Gustavo Gili, (1984), p. 228

62 Idem; p. 229

63 Capitel, Anton; La arquitectura del pdtio; ed. GG; (2005); p. 10
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entrada composto por um vestibulo, que permite uma recep¢do mais reservada
e protegida. Seguidamente, a distingdo dos patios, torna-se numa defini¢do
importante para a caracterizacdo de cada espaco, ou seja, na proposta também foi
necessario criar dois tipos de patio: um com caracter mais publico e de chegada e

outro com caracter mais intimista e privado.

O patio com caracter agregador de espacos, surge na idade média, como
um novo componente estruturante do edificio - o claustro. O claustro aparece
agregado a edificios publicos como as catedrais e mosteiros, na sequéncia da casa
romana a “Domus”, em que o patio era um elemento definidor dos espagos. O
claustro pode definir-se como “uma galeria abobadada em torno de um pdtio”®* e
um “jardim delimitado por colunatas, na sua esséncia; um pdtio perfeito”®,ou seja,
sdo galerias rodeadas por colunas, a semelhanca do “peristylum”, e muitas vezes
com um jardim, rematado com a presenca de 4gua. Apesar de se revelar como um
espaco definidor, o claustro, com a sua organizagdo mais rigida e inflexivel, ndo
procura apenas o resguardo e o conforto, mas sim a paz espiritual, vinculada a

actividade religiosa.

Ainda que sejam visiveis as semelhangas entre o claustro e o “peristylum”
da casa romana, este dltimo apresenta uma postura convidativa, por se reservar
ao convivio no interior da casa, enquanto que, o claustro, geralmente, exibe
um pequeno murete, que permite a separa¢do do espago das galerias, sendo o
uso destinado, sobretudo, a contemplagdo, e também organiza os espagos dos

edificios religiosos como a igreja, a sala do capitulo, o refeitério, o dormitdrio, etc.

Ao longo do tempo, este espaco ndo foi submetido a transformacgoes
significativas, permanecendo a estrutura de galerias e arcadas, tendo como
propensao a planta quadrangular, mas nem sempre perfeita. No entanto, foi
com os cistercienses que o claustro conquistou uma plenitude e singularidade
de expressao, transformando-se num paradigma comum a todas as entidades
monasticas. Exemplo disso é em Sdo Gall, entendendo-se como um método
conceptual organizativo, em que todos os elementos que o integram, se
dispdem de forma perfeita. E possivel compreender, que os espacos situados
nas extremidades do quadrado, que delimita a planta do claustro, ndo estdo

ocupados, por estes ndo se relacionarem com o claustro.

64 BLASER, Werner; Pdtios, 5000 afios de evolucién desde la antigtiedad hasta nuestros dias. p. 14
65 GONCALVES, Maria; Entre a terra e o céu. Do pdtio e do claustro como objeto de intervengdo.
p.- 27
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066 | Vista do Palacio Farnese, Roma, Italia (1515)

067 | Planta baixa e plana geral esquematica do Palacio Farnese, Roma, Italia (segundo Paul
Marie Letarouilly).
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“O claustro emancipou-se para se converter no motivo arquitecténico
principal de todo o mosteiro. No curso dos séculos seguintes, as suas

possibilidades quase ilimitadas de variagdo nas formas arquitectonicas

(...)”"¢

“Os claustros expressavam a necessidade de encontrar equilibrio dos
movimentos tornando-se verdadeiros odsis de paz e espiritualidade.”’, ou seja,
o claustro assumiu varias esséncias simbdlicas, através da centralidade que o
define, ndo s6 por ideias religiosos, mas também por conceitos de fundagdo do
cosmos. Os centros dos claustros estio assinalados com elementos, muitas vezes,

de 4gua porque sdo uma transfiguracdo de fonte de vida e purificacdo.

Com uma esséncia doméstica, contrariamente a fungdo do claustro
falado anteriormente, no Renascimento, o patio atinge uma grande importancia
na composicdo dos espacos dos palacios, gerando obras arquitectonicas
espacialmente intensas, organizadas e estruturadas em torno de um patio central,
com “geometrias de uma regularidade elementar e fundamental... com condigées
de axialidade, simetria e modularidade” ®® Dessa forma, o palacio italiano torna-
se numa referéncia, e afirma-se como “o expoente mdximo no investimento
formal e compositivo do pdtio”*®. Um exemplo de palacio que serviu de modelo
para a evolucgdo do sistema claustral, estudada por Antén Capitel, foi o Palacio
Farnese, que o prdprio autor considera o expoente da perfeicdo. O artista Miguel
Angelo fez com que a sua intervencdo no patio se tornasse “um investimento
formal (...), e enfdtico do protagonismo que o pdtio teve entdo na arquitectura do
Renascimento”’® A multiplicidade do edificio é conferida pela contradi¢do entre a

composicdo regrada e ordenada, e a funcionalidade dos espagos interiores.

O sistema claustral foi bastante desenvolvido no século XVI, por
considerarem o patio como sendo um elemento estruturante e compositivo
fundamental para a definicdo dos espacos. O patio, sendo considerado um
programa habitacional e o claustro um programa monastico, faz-se uma jun¢do

destes dois conceitos para projectar um edificio de programa publico, na qual se

66  BRAUNFELS, Wolfgang; La arquitectura Monacal en Occidente. p. 39
67  CARMO, Sandra; O vazio como identidade tipoldgica e vivencial do edificio: do pdtio habitacional
ao pdtio-claustro do edificio instituigdo. p. 94

68 REIS, Nuno; O sagudo na habitagcdo urbana. O interior da casa em torno de um vazio vertical
nuclear. p. 39
69 DUARTE, Daniel; Falemos de Casas. A Habitagdo em torno de um vazio nuclear - principios de

reabilitagdo do Alto da Cova da Moura. p. 30
70 REIS, Nuno; O sagudo na habitacdo urbana. O interior da casa em torno de um vazio vertical
nuclear. p. 39
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068 | Vista do patio da Casa Hooper, em Maryland, do arq. Marcel Breuer (1959).
069 | Planta da Casa Hooper.
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adoptou o patio colectivo. Trata-se de um espaco com funcgdes e usos analogos aos
anteriores, com a capacidade de uso colectivo. O patio colectivo é uma estrutura
definidora de todo o conjunto, e resulta de uma resposta de projecto complexa,
funcionando como elemento agregador e estruturante do espaco, propiciando a

socializacao e a permeabilidade dos espacos.

Induzido pelo estudo do periodo medieval e renascentista, pretende-se
que o patio de recepg¢do do projecto se torne no centro da casa. Um espago que
tenha uma natureza agregadora e organizativa, e que permita, que as duas casas
comuniquem entre elas, mas de forma controlada, preservando a privacidade
de cada uma. Também se procura que este ambiente ganhe uma atmosfera

contemplativa com a introdugao do elemento da agua.

Foi a partir do século XX que se observou uma grande mudanga quanto
a delimitagdo do patio, podendo este estar sustentado em trés, duas ou uma ala,
e delimitado por muros que demarcam o espaco. “O Movimento Moderno acolheu
a ideia de pdtio devido a sua intemporalidade que, independentemente da sua

cultura e formalidade, tem como base a estabilizagdo de um lugar.””*

No decorrer da primeira fase deste periodo, brota uma época
caracterizada por um grande estudo e experimentacdo em torno da habitacao
unifamiliar e colectiva. Dois tipos de casa com propositos diferentes porque,
por um lado, a casa unifamiliar era, usualmente, desenhada para um cliente
especifico, com poder econémico, o que promovia um estudo do programa da
casa mais abrangente para uma determinada familia. Em contrapartida, devido a
grande debilidade e necessidade de habitacdo, provocada pelo aprofundamento
da sociedade industrial, era fundamental uma grande agilidade para a construgao
de casas de baixo custo, o que por vezes, punha em causa algumas nog¢des de

habitacdo, como o conforto e privacidade.

“Uma direcgdo rica de possibilidades serd a exploragdo da célula central

introvertida e directamente comunicante com a natureza.””?

Entretanto, é neste periodo que irrompe a casa patio do movimento

moderno, gerando um novo entendimento de casa. Esta tipologia foi usada

71 RECASENS, Gonzalo Diaz; La tradicién del patio en la arquitectura moderna in Revista DPA 13,
Barcelona, Edicions UPC, (1997) p.7 (tradugdo livre)

72 PORTAS, Nuno - Arquitectura(s); Teoria e Desenho, Investigagdo e Projecto. Porto, FAUP
Publicagdes, (2005) p. 97
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070 | Maquete do projecto da casa Goldenberg, na Pennsylvania, do arg. Louis Kahn (1959).
071 | Planta representativa da casa Goldenberg
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por propiciar um espaco fluido e continuo a casa. Os préximos trés exemplos
analisados, projectados na década de 50, consciente ou inconscientemente,
tiveram uma relagdo com o desenvolvimento da proposta, porque juntando

algumas nogdes de cada casa, resultam, posteriormente, na resposta final.

A casa Hooper (1959), em Maryland, do arquitecto Marcel Breuer, é um
dos seus exemplos de patio, visto o arquitecto dar bastante importancia a este
espaco nas suas casas, como também sdo a casa Clark e a casa Caesar Cottage.
Esta referéncia, acaba por se tornar uma das mais significativas e, de certo modo,
grande influéncia no projecto, num momento de transformacgdo formal. Através
do estudo da casa binuclear, que consiste na segmentac¢ao da casa numa zona de
dia e noutra zona de noite, origina-se um patio semi-aberto, que permite o espago
exterior, atravessar o interior da casa. A distribui¢cdo da casa Hooper possui esse
mesmo conceito, sendo que o volume de maior dimensao compreende os espacos
privados da casa, e o corpo a sul as zonas sociais. O patio é delimitado pelo corpo
da casa, ou seja, em forma de U, na qual um dos lados, a Este, estd aberto para a
contemplacdo da paisagem. A entrada, estando a eixo com o patio, permite uma
transparéncia entre a casa e o patio, representando uma continuidade espacial e,

consecutivamente, transportando a natureza para dentro de casa.

O arquitecto Louis Kahn, geralmente, inicia o seu processo come¢ando
com o desenho de um patio, e é o seu perimetro que determina a configuragio
da casa, exemplo disso é a casa de Goldenberg (1959), na Pennsylvania, projecto
que nunca foi construido. Nesta obra é evidente a grande influéncia do “atrium”
romano, o patio introvertido, completamente encerrado ao exterior, apenas com
abertura vertical. Neste projecto, o arquitecto marca uma nova e interessante
abordagem sobre a forma, pois tenta aplicar a diagonal como um limite formal no
desenho da planta. Ao longo da diagonal, a estrutura ortogonal recebe incisoes
no seu contorno externo. Os espagos desenvolvem-se em torno de um quadrado
central, sendo que, o corredor e as zonas de servico, estdo orientados em torno

do centro, enquanto que a sala e os quartos estdo localizados nas fachadas.

Na casa experimental (1953) de Alvar Aalto, em Muuratsalo, Filandia, o
patio é delimitado pela fachada da casa e pelos muros, passando a ser elementos
que possibilitam a defini¢do de um lugar. A sua organizacdo é compreendida por
dois volumes perpendiculares entre si, um destinado as areas sociais e outro as

zonas privadas, e na convergéncia dessas duas areas, encontra-se um corredor
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072 | Planta da casa experimental, em Muuratsalo, Filandia, do arq. Alvar Aalto (1953).
073 | Vista do patio da casa experimental
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que da acesso a casa dos hdspedes. O formato em L da casa, juntamente com
a continuidade dos muros adjacentes as paredes da casa, definem, e permitem
perceber a forma quadrada do patio, que se desenrola para a paisagem. No
centro do patio estd uma lareira, para tornar o espago com um caracter mais
familiar, e de reunido. Alvar Aalto tem como referéncia a casa da Grécia Antiga,
que se define como um recinto que delimita a propriedade familiar e protege o
fogo sagrado,” pois o fogo incita ao convivio. Esta ideia de muros que delimitam
o patio, fechando-o, torna-se importante numa determinada fase do projecto,

quando se procura uma unidade volumétrica, que harmonize toda a casa.

Estas trés obras tornaram-se numa simbiose de todo o percurso do patio
no reflexo do projecto. A casa Hooper propde-se como um mundo vivido em torno
do patio, alcangado visualmente a partir do exterior, e um cruzamento de eixos
visuais a partir do interior, dos varios interiores, que se observam através das
transparéncias. Na casa Goldenberg, a diagonal ganha um peso importante na
quebra da ortogonalidade e o patio quadrangular, como centro da casa e a cerne
de toda a composigao, estd voltado unicamente para si, enquanto que, as divisoes
mais importantes, abrem-se para o exterior. A casa experimental, um modelo em
formato de L, definem e delimitam o patio, através do desenho da casa, e busca

no elemento do fogo, uma forma de reunido e convivio.

Este patio rompe com os conceitos da arquitectura moderna porque é
um espaco estatico, alheio ao exterior, e fechado a sua volta, apenas com uma
abertura no seu topo, contrariamente ao espaco amplo, fluido e dindmico do

patio do periodo moderno.”

Resumidamente, o patio assume-se como uma tipologia importante
para o desenvolvimento da casa, tendo sempre presente o seu caracter de
proteccdo, abrigo, iluminagdo e ventilagdo. A partir desta analise, percebe-se a
sua capacidade versatil e torna-se num principio significativo e flexivel para o

desenvolvimento de uma proposta de habitagao.

73 ARMESTO, Antonio; La materia y la conciencia. La casa de Aalto en Muuratsalo in Revista DPA
13, Barcelona, Edicions UCP, (1997) p.32 (tradugdo livre)

74 MARTI, Carles; La casa binuclear segtin Marcel Breuer. El patio recobrado in Revista DPA 13,
Barcelona, Edicions UCP, (1997), p.46 (tradugio livre)
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074| Croquis de concepgio da Sede da Fundagio Iberé Camargo, do arq. Alvaro Siza Vieira,
(2008)
075 | Maquete da Sede da Fundagio Iberé Camargo, do arq. Alvaro Siza Vieira, (2008)

114 | O PROCESSO



[3.2.2] O Método e a Concretizagao

Apoés este breve estudo sobre o patio, esbocaram-se, sobre o papel
vegetal, os primeiros desenhos e esquemas sem ter aten¢do ao programa
pretendido. Sdo as primeiras tentativas de, formalmente, traduzir e comunicar o

conjunto de principios que esta na base do projecto.

Inicialmente procura-se encontrar uma volumetria que se adequasse
as caracteristicas do terreno, e que potenciasse o desenvolvimento de duas
casas, havendo uma preocupacdo de manter uma implantacdo que dialogue,
pacificamente, aceitando a histéria do lugar. Os registos foram feitos sobre
a planta” do lugar, a escala 1:500, e através de desenhos sem escala, 3 mio
levantada, na inseguranca do que fazer e como” fazer. Optou-se por tentar criar
ancoras que sustentassem a proposta através de linhas de articulacdo e desenhos

volumeétricos, centrados na marcagdo de elementos no terreno.

Nesta fase inicial do trabalho, o desenho a mio levantada, foi essencial a
investigacdo, porque foi um reflexo de um momento espontaneo e imediato, que
acontece em qualquer processo criativo. O desenho tornou-se numa ferramenta
fundamental, ndo s6 numa fase inicial, mas ao longo de todo o processo, passando
a ser “forma de comunicagdo, com o eu e com os outros. (...) é também, entre muitos,
um instrumento de trabalho; uma forma de aprender, compreender, comunicar,
transformar; de projecto.””” Um método que permite expressar ideias, construir
um pensamento, traduzir o imaginado para o representado, reproduzir o visivel

e o invisivel, e recriar realidades. Sendo um modo de expressio e comunicagio,

75 A planta é geradora. Sem planta gera-se a desordem, o arbitrdrio. Le Corbusier, Por uma
arquitectura, Sao Paulo, Perspectiva, (2009) (6 2 ed), p. 24

76  Georgio Grassiafirma que o problema e o trabalho sdo determinados pela pergunta do qué e do
como, respetivamente: qué e o como, o problema pradtico e a execugdo, a lei e a necessidade e a regra do
oficio. Giorgio Grassi, “Cuestiones de proyecto” (1983), in Arquitectura lengua muerta y otros escritos,
op. cit,, p. 35

77 VIEIRA, Alvaro Siza; ‘4 importdncia de desenhar” in “01 Textos”, edigdo: Civilizagdo editora,
Porto, 2009, p.37
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076 | Desenhos a mao levantada das primeiras ideias.
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ndo precisa necessariamente de ser uma representacdo exacta da realidade, ou
seja, a funcao dele é explorar as ideias livremente. O desenho a mao levantada
flui consoante a velocidade do pensamento, por ser algo “rdpido, directo e

graficamente elementar.”’®

Posteriormente, o uso de maquetas de estudo tornou-se num utensilio
importante para validar as ideias. E uma ferramenta que prova ideias, testa
formas, comprova volumes e corrige erros, portanto mais do que representacoes
tridimensionais, as maquetas “poderdo clarificar e disciplinar o projecto, ou pelo

contrdrio, destrui-lo.””’

“Constitui igualmente instrumento de estudo e de optimizagdo,
complemento de outros meios também insubstituiveis. Uma parte do que
se faz, referido a maquetas, pode e deve acontecer passo a passo e no
interior do estudio do Arquitecto: modelos expeditos em material de fdcil
manipulagdo, apropriado a rdpida modificagdo, a destruigdo e correcgdo.

Testes de verificacdo global ou parcial.”®

0O uso do desenho, como modo de formular hip6teses e de as testar,
é em si mesmo uma metodologia, aprofundado com o uso de maquetes e
do pensamento critico, que se expande com a procura de referéncias. Tanto
a maquete como o desenho, apoiam a fragilidade da meméria e passam a ser
ferramentas do trabalho porque acompanham todo o processo da construcao da
ideia, numa inter-relacdo continua e inseparavel, justificando cada passo tomado

nas diferentes solugdes.

Resumidamente, a ideia inicial de projecto, que se manteve ao longo do
mesmo, tinha como énfase a adaptacao do volume ao terreno, maioritariamente
virado a sul, usufruindo, assim, da paisagem sobre o rio e do contacto com a
natureza. Sendo um terreno com alguma dimensao, envolto maioritariamente
por ruas, as primeiras questdes prendiam-se com a criacdo de barreiras e limites,

que potenciassem a privacidade das casas.

A partir do desenho, esbocam-se duas casas em L desniveladas, que,
unidas, formam um rectangulo e criam um patio entre elas. Este desnivel cria

uma separacdo entre as casas, que confere entradas desfasadas. Este tipo de

78 AMANDI, Clatdia, (2010), p. 370

79 VIEIRA, Alvaro Siza; “Exposicdo em Ndpoles” in “01 Textos”, editor: Civilizacdo editora, Porto,
(2009); p.252
80 VIEIRA, Alvaro Siza; “Maqueta - instrumento de trabalho e representagdo” em “01 Textos”,

Civilizagdo editora, Porto, (2009); p.399
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a primeira
versao

implantacdo permite que ambas as casas estejam viradas a Sul, e possibilitam a

entrada de luz e a contemplagao sobre a paisagem.

No entanto, existe uma dificuldade intrinseca na ligacdo entre casas,
devido ao desnivelamento, que para além de se tornarem nitidamente dois
objectos, perdendo a composicdo de um todo, apenas uma das casas consegue
usufruir do espaco do patio. Com isto, também ndo existe a privacidade
necessaria porque, existindo uma relacdo com o patio, a casa do piso superior

tem visibilidade para a casa do piso inferior e vice-versa.

Estando em pisos diferentes, a unido entre casas torna-se mais complexa,
perdendo a fluidez e dificultando a mobilidade. Para além disso, a qualidade
espacial do patio perde também o seu propoésito de unido, por isso foi necessario
reformular a ideia e colocar as duas casas na mesma cota, para facilitar essa

permeabilidade de espacos.

Posteriormente, a ideia volumétrica de dois rectagulos desfasados, na
mesma cota, e unidos apenas por um elemento de ligacdo, que possibilita a sua
expansao, foi posta de parte, porque desfavorece completamente uma das casas
e a sua relacdo com a paisagem. Portanto, é necessario encontrar um equilibrio

em que as duas casas saiam beneficiadas.

Estas primeiras ideias sdo apenas desenhadas a mao levantada, e nido
sdo exploradas rigorosamente, porque conclui-se, desde cedo, que o tipo de

volumetria nio é viavel, e limita o desenvolvimento da proposta.

Decide-se simplificar e desenhar um rectangulo virado a Sul, refor¢cando
um eixo horizontal. Aqui, a no¢do do patio como unido, perde-se, passando a
ser o contrario, um elemento de separacdo. A ideia passa por unir a parte mais
privada das casas, e desenha-los em sequéncia, ou seja, fazer uma malha de sete
compartimentos, sendo que o elemento do meio se torna num patio de separagao
das casas, a0 mesmo tempo se converte numa fonte de iluminacdo que ilumina o

corredor que une esses mesmos espacos.

Nesta fase, o corredor ganha maior énfase, influenciado pela casa em
Moledo (1991-1997) do arquitecto Eduardo Souto de Moura. Esta obra é uma
grande referéncia, porque reiine pressupostos que também se enquadram no
programa pretendido: o enquadramento e relacdo do projecto com o terreno,

a casa com apenas um piso, a forma volumétrica depurada e rectangular, e uma
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078 | a esquerda: desenhos a mao levantada da primeira versao
079 | Planta de implantacdo da primeira versao
080 | Influéncia na casa em Moledo, do arq. Eduardo Souto de Moura (1997)
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frente virada para a paisagem.

A casa em Moledo enquadra-se na paisagem, e surge antagonicamente
entre a obra que se submete a um sitio e um sitio que se submete a uma obra.
E uma casa que se adapta aos socalcos da vinha, prolongando os esteios tipicos
na regido do Minho, e ajusta-se ao macico de granito, que se encontra atras da
habitagdo, servindo de suporte a cobertura longitudinal. Vista de baixo, a casa
oculta-se, e torna-se invisivel, porque a fachada e a cobertura perdem relevancia
entre os desniveis de terra e a vegetacdo. Enquanto que, vista de cima, a cobertura

torna-se num momento de humanizagao do lugar perante a envolvente natural.

No seu interior, é descrita por ter uma organizagido do programa precisa
e objectiva, porque é composta por uma planta rectangular de um sé piso. A
entrada faz-se pela fachada principal de vidro, directamente para a zona de sala
de estar, através de um estreito caminho de pedra a cota da casa. A cobertura e o
pavimento em madeira estendem-se para além da fachada, convidando a entrar.
A sala é simultaneamente a entrada da casa, aberta para o exterior, prolongando-
se para a natureza e paisagens envolventes, e para o maci¢o granitico que se
encontra atras da mesma, fazendo também o acesso a cozinha. A distribui¢io dos
restantes espagos continua pelo corredor, uma zona mais interior, iluminado pela
luz natural do al¢ado, sendo um espago mais contado, apesar de ser totalmente
envidragado. Por essa zona acedem-se aos trés quartos, que se viram para a
paisagem, a casa de banho de servigo e a uma lavandaria, tendo uma relagio mais
directa dos espacos intimos para o exterior, continuando o alcado transparente
na fachada principal. Chegando ao pormenor, as caixilharias sdo em madeira, na
fachada principal, virada para a paisagem do rio e das montanhas, e em ago na
fachada posterior, virada para o maci¢o granitico. As zonas de estar e a cozinha
sdo separadas por uma parede de pedra, onde esta a lareira. Os pavimentos, as
paredes divisorias dos quartos, e alguns méveis sdo em madeira, contrastando
com a crueza da envolvente exterior, sendo que o proprio dono da casa de Moledo
retrata a casa como sendo “uma caixa de madeira dentro de uma cercadura de
pedra.”® Poder-se-a dizer que a casa exteriormente é um abrigo, encoberto pela

natureza, juntamente com a tecnologia e conforto no seu interior.

Baseadanaideia formal da casa de Moledo, explorou-se uma métrica para
este projecto, na tentativa de encontrar uma proporg¢io volumétrica harmoniosa
com a envolvente. Nesta fase, houve a necessidade de fazer um estudo rigoroso.

Definiu-se, desde logo, que as zonas privadas eram compartimentos ligados por

81 Informagao disponivel em: http://visao.sapo.pt/actualidade/caravanaviso/altominho/a-casa-
invisivel=f605125; consultado a 25 Agosto de 2018
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um corredor, e estudaram-se mais exaustivamente as areas comuns. Procurou-se
dinamizar a area social com a implantag¢ao do patio, tornando-se interessante a

criacdo de percursos, que levavam as varias areas sociais.

As duas casas encontravam-se no mesmo piso, e tinham entradas
desfasadas, unidas por um muro de granito. A entrada das casas estava iluminada
pelo patio, esse espaco que era o motor de distribuicdo da habitagdo. A partir da
entrada, chega-se a cozinha, a um espago que leva a casa de banho de servico,

a sala comum, e ao corredor de distribuicdo dos quartos. Era uma circulagdo

[ R 23 .;'nl- e,

permeavel, porque permitia alcanc¢ar os espacos instintivamente e com grande

facilidade.

Contudo, esta solucdo ndo avanc¢a porque o patio comum perde a esséncia,
dando primazia ao uso do corredor. Com a expansao das casas, o corredor fica
demasiado extenso e passa a ser um percurso desinteressante, sem quebras e
sem surpresas porque, inicialmente, pensa-se apenas numa das casas, e ndo no
seu conjunto, resultando na réplica uma da outra. Esta ideia avan¢a demasiado
rapido para a parte rigorosa do interior da casa, e nao explorou devidamente
a sua relacdo com o exterior, ou seja, tinha pouco interesse do ponto de vista
formal. Ao tentar inserir o programa pretendido, percebeu-se que se estava a
fragmentar o projecto, e ndo a pensar no seu conjunto. A sua organizagao interna
passou a ser a soma de varias partes e ndo um conjunto coeso de elementos,

observando-se uma tentativa de agregar a zona de garagem e sala comum.

Nesta fase, houve anecessidade de procurar referéncias que suportassem
a ideia, porque todas as propostas, realizadas até ao momento, partiram de uma

generalizacdo que tentasse responder as imposi¢des programaticas.

Foi um momento de reformulacdo, redesenhando-se a proposta. O uso
excessivo do corredor, e a desvalorizacdo do patio, fizeram repensar novamente
a solugdo. A partir daqui, surgiu um estudo de diversas volumetrias, com a
intencdo de procurar uma forma que se envolvesse com o terreno, juntamente

com a configuragdo do patio.

a segunda Relembrando o estudo binuclear da casa patio de Marcel Breuer,

Versao gjividiu-se o projecto em duas areas: a zona privada e a zona social e, partindo da 1] = / e m— = Exm e
# | .,-.-"-u:' [ LT

continuidade da proposta anterior, desconstroéi-se o corpo e transforma-se em

trés volumes. Primeiramente, pensa-se num volume em forma de U, ou seja, as

zonas sociais ganham maior volumetria e definem a base que despoleta as zonas
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de caracter mais intimo. No meio da volumetria das zonas sociais, surge um vazio,
que passa a ser o patio de recepcdo das casas, enquanto que, no restante corpo da
casa, reservada as areas privadas, delimita-se o patio, na qual um dos lados esta
aberto para a contemplagio da paisagem. Nesta ideia ha a quebra do corredor,
potenciando momentos de maior interesse. No entanto, o seu comprimento

percorria todo o limite do patio, ndo permitindo uma ligacao evidente.

A partir deste momento, o volume das zonas sociais fragmenta-se
totalmente, para dar maior énfase ao patico comum, tornando-se, assim, em dois

volumes distintos, “amarrados” com o principio da casa em “U”.

Esta ideia privilegia a privacidade de cada casa, porque estdo viradas
para lados opostos, ou seja, a Unica relacdo que tém, é através de um corredor
que liga os quartos e que comunica com o patio. Aqui, o alcance sobre a paisagem
perde-se, porque as casas ficam orientadas a oeste e a este, desaproveitando a sua
relacdo directa com o rio. O Gnico ponto privilegiado passa a ser apenas o patio,

que ndo tem uma relagio directa com a casa, mas sim um caracter distributivo.

Nesta etapa do trabalho, surge uma das ideias que se tornou fulcral para
o desenvolvimento da proposta. Define-se por trés volumes, como anteriormente
falado, sendo que o volume, com caracter privado, compreendia uma métrica
sucessiva dos quartos das duas casas, e estaria suspenso sobre o terreno,
influenciada pela Casa no Gerés (2003) dos arquitectos Graga Correia e Roberto
Raggazzi. Esta obra teve um caracter essencial para a evolugio da proposta, pela
relacdo da casa com a paisagem. Um volume em betdo que rompe o terreno e fica
suspenso de forma tdo simples e sublime. Apesar da robustez, o edificio torna-
se aparentemente leve, devido ao balang¢o que ultrapassa a borda do penhasco,
maximizando a aparéncia transparente do rio. Neste projecto prevalecem dois
pontos de vista distintos: o primeiro, a partir da entrada principal da casa, o
edificio aparenta estar enterrado, minimizando-o; o segundo, a partir da vista do

rio, aparece como uma moldura de vidro camuflada na vegetacao.

Os outros dois volumes, seriam as areas sociais de cada uma das
habitagdes, e estavam mais recuados, para criarem um vazio entre os trés
volumes, vazio esse, que passa a ser o novo patio de recep¢do. O patio comeca
a ganhar forma, através da composicdo de planos horizontais, influenciados,
principalmente, pela obra de uma habita¢do familiar, projectada pelo Eliot Noyes,
em 1955. A grande particularidade da casa prende-se com o facto de parecer

contida entre dois muros, acessiveis pela sua zona central, e esta ideia prevaleceu
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086 | Influéncia na Casa no Gerés, dos arquitectos Graga Correia e Roberto Raggazzi (2003)
087 | Influéncia na casa Noyes, do arqg. Eliot Noyes (1955)
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durante toda esta fase do projecto.

Todos os elementos estdo desfasados entre si, virados a sul, para
possibilitar que todas as areas tenham um contacto directo com a paisagem. Posto
isto, tenta-se encontrar uma métrica de organizacao do programa, encontrando
uma propor¢do em que todos os elementos entrassem em harmonia. Prevalece a
planta em formato de U, onde estdo os quartos e as zonas de servi¢co, como forma
de agregar o volume das zonas sociais. As extremidades do “U” sdo os momentos
de entrada das casas, que, a partir dai, fazem a distribuicdo de percursos: um
que direcciona para uma zona mais intima, e outro que conduz a um programa
mais social. Nessa passagem existe um patio com uma esséncia mais intima e
reservada apenas ao interior da casa, ou seja, continua a existir a necessidade de

criar dois tipos de patio.

Entra-se, e observa-se um espaco mais amplo, comparativamente aos
corredores que ligam o restante programa da casa. E uma area de recepcio, com
contacto directo com o exterior, através de uma janela logo adiante da porta de
chegada. Desde cedo, percebe-se a existéncia de dois caminhos: um que liga aos
quartos, tendo uma ligacdo com o patio de recep¢do, mas desenhado de forma
mais contida; e outro, contrariamente ao corredor anterior, ¢ um percurso muito

mais iluminado, que retine um programa social, como a cozinha e as salas.

A partir da entrada, percorre-se um corredor, que passa pela cozinha,
iluminada por um patio interior. Seguidamente, chega-se a sala de jantar e de
estar, que estdo amplamente abertas para o exterior, através de dois planos
de vidro. O patio e a cozinha encerram o espaco, e potenciam a criagdo de um
percurso fluido, ou seja, permitem o desenho de um corredor mais privado, que
faz aligacdo das salas com os quartos, sem ter de passar novamente pela entrada.
Através desse corredor mais privado, converge-se para uma zona mais intima,
um nucleo nitidamente mais controlado, em comparacao com a restante casa.
Entra-se noutro corredor, que tem um contacto timido com o patio de recepcao,
que faz a distribuicdo dos quartos, e a expansdo para a outra casa. Este tipo de
planta livre, possibilita uma permeabilidade de espagos que se pretendia para o

projecto das duas casas.

Ao longo desta ideia, surgiram varias questdes, modificacdes e
adaptacdes que foram necessarias para um melhor entendimento da proposta.
Foi necessario inserir o programa de forma mais rigorosa, para se perceber se a

ideia teria potencial para avancar.
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Comeca-se a pensar nos restantes elementos que compdem o programa.
A piscina, que nesta fase, ganha especial destaque, porque fica suspensa sobre a
paisagem, simétrica e paralelamente a casa. O percurso até esse espaco de lazer
é pensado a partir do patio de recepcdo, escavando no terreno uma escada ténue,
que resulta num efeito de penumbra e surpresa. Essa escada ganhou vdrias

configuragdes até o total desaparecimento dessa ideia.

Entretanto, também foi necessario reflectir sobre o espago da garagem,
para compreender se seria um volume analogo a casa, ou um volume isolado, uma
vez que ndo eraimposicdo do cliente colocar no interior das casas. Primeiramente,
pensou-se num volume a oeste das habitagdes, mas descartou-se desde cedo essa
intencdo, porque era uma zona com uma inclinagdo mais acentuada. Assim sendo,
moveu-se o volume da garagem para a outra extremidade do terreno, que era
mais plana. Era necessario a génese de momentos de ligagio entre a casa, para
ndo se tornar um elemento dispar e sem relacdo. O pavilhdo de Barcelona (1929),
de Mies van der Rohe, foi uma grande influéncia nesta etapa, devido a composigio
equilibrada dos planos horizontais e verticais. A criagdo de muros, sobre planos
horizontais foi a forma de estabelecer uma continuidade com o espago da casa.
Os planos verticais direcionavam o percurso, e geravam a surpresa. Ndo era uma
chegada imediata, mas o distanciamento entre os dois momentos, da casa e da
garagem, potenciou um percurso prazeroso, no meio da natureza, nio existindo
um contacto directo com um espago humanizado, ao contrario da entrada pela

zona pedonal, que tinha uma comunicacdo continua com o patio de recepg¢ao.

Posteriormente, foi inevitavel pensar no espago da sala comum,
que também poderia ser uma sala dentro da casa ou um elemento exterior.
Primeiramente, pensou-se num volume exterior a casa, que servisse de apoio
a piscina, ou seja, sabia-se que esse espaco tinha de estar implantado na cota
mais baixa. Para manter a ideia da casa suspensa sobre o terreno, deslocou-se
o espaco de lazer para poente, em oposicdo ao volume da garagem, de forma a
encontrar uma harmonia e equilibrio com os varios elementos. Desenhou-se uma
outra casa, um cubo, que se relacionava com a altimetria da casa principal. Era
um espaco com dois pisos, que albergava uma cozinha, uma sala de estar, uma
sala de jantar e uma instalagdo sanitaria de servico, resultando num ambiente

com pé direito duplo, que comunicava com a paisagem.

Todos estes elementos eram unidos por caminhos e arranjos exteriores,
que buscavam uma métrica harmoniosa, através do prolongamento de linhas, no

entanto, tornaram-se numa resultante funcional para conectar todos os volumes.
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Nesta composicdo, pretendia-se encontrar um elemento que quebrasse
toda aquela ortogonalidade e, a principio, ponderou-se ser apenas a zona de
lazer. Contudo, voltou-se a pensar no espago da casa, que era um conjunto inerte,
com uma composicdo muito rigida e inflexivel. As casas eram compostas por
um conjunto de planos verticais, que criavam as areas e os varios percursos,
rematados por coberturas de alturas diferentes, evidenciando as zonas sociais,

das zonas intimas e, consecutivamente, dando maior expressdo ao volume.

Houve a necessidade de desconstruir aquele espaco, dando-lhe mais
fluidez. O desenho inicial era definido por uma planta em “U”, sobreposto por
uma planta rectangular, ou seja, com a tor¢do do edificio, esse principio tornou-
se mais evidente. Com esta nova organizacdo espacial, o corredor dos quartos
fragmenta-se, possibilitando a criagio de momentos de maior interesse e
surpresa. O volume dos quartos ganha uma nova configuracdo, em formato de “L”,
permitindo que as casas ndo se tornassem no efeito espelhado e simétrico uma da
outra. Cada casa passou a ter a sua individualidade e esséncia, sem desvalorizar

nenhuma delas, ndo perdendo o principio de unidade.

0 patio adaptou-se a esta tor¢do, ganhando outra dimensao e aparéncia,
mas mantendo a mesma légica de recepgio e distribuicdo. Esta nova configuracdo
ndo modificou a indole do patio, mas tornou-se num espagco unicamente

consequente da alteracdo de toda a estrutura da casa.

Tudo isto resultou na soma de varias partes, e ndo na solugdo de um
todo, porque cada elemento foi pensado individualmente. A resposta foi uma
miscelanea de volumes, que apesar de tentarem alcancar uma ldgica e ligacdo

entre eles, ndo passavam de meros objectos dispostos no terreno.

Para além disso, existia um patio, que passou a ser apenas um vazio,
porque ndo havia uma interac¢do com ele. Era um espaco com alguma dimensao,
que estava subaproveitado porque, de certa forma, o patio ndo serviria como
lugar de recepgdo, nem de passagem, nem de pausa e contemplagao, visto que as
entradas das casas estavam localizadas logo na entrada do patio. Mesmo com a
criacdo de muros, o patio estava desenhado de modo demasiado exposto para o

exterior, e ndo tinha o caracter intimista que se pretendia para esse espago.

Foi nesta fase do projecto que existiu uma quebra, e houve a necessidade
de parar, reflectir e perceber o que nio estava a resultar. O projecto parecia

controlado, com um programa bem assente, mas faltava a componente humana
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e de vivéncia do espaco.

“No comego tenho sempre em mente o que se vai passar num edificio e
posso apoiar-me - se for necessdrio - sobre modelos existentes. Hd, todavia,
um momento em que é conveniente libertar-se, emancipar-se daquilo para
que a fungdo nos transporta, nos obriga. Ndo é fdcil. O processo de criagdo
arquitecténica habita um labirinto e as pesquisas progridem em zig-zag.
Quando pensamos ter encontrado uma ponta da resolugdo; verificamos. Se

funciona guarda-se. Se ndo funciona; recomega-se”®

Foi fundamental reformular, procurar, e voltar a desenhar. Foi inevitavel
tentar perceber o que faltava para aquele espago reunir as condi¢des necessarias
de aconchego, conforto e privacidade. Por isso, a partir de uma (re)interpretagao
dos elementos, que surgem da complexa teia mental, podemos gerar novas ideias,
através de formas ja conhecidas, que possuam problemas ja resolvidos, analogos

a0 nosso projecto.

Muitas vezes, como também acontece neste trabalho, o conhecimento
de exemplos de arquitectura, podera ser insuficiente e diminuto, principalmente
pela inexperiéncia relacionada com o projecto, visto ser meramente académico.
A procura por uma solucdo (re)inicia-se com a pesquisa e andlise exaustiva e
cientifica de projectos, como modelos praticos que se assemelhem ao nosso
problema, rumo ao encontro de uma ideia, e de um fio condutor, que nos leva a
uma estratégia sobre questdes a que é necessario responder, até conseguirmos a

forma. 3

“A arquitectura ndo resulta de “encontros casuais’, mas de uma “procura
drdua’. Ardua é a investigacdo do arquitecto que, com todos os dados em
cima da mesa, pensa e mede, mede e pensa, até chegar aos “encontros
certos” E é por isso que as ideias em Arquitectura tém dimensdes e

medidas.”*

Procuram-se imagens de referéncias e modelos que nos interessam
estudar para o programa e lugar em questdo, sendo que a seleccio de uma
referéncia é determinada pela vontade de encontrar correspondéncia com ideias
pré-estabelecidas. Essas referéncias representam a esséncia do que se pretende

atingir, e tornam-se em modelos a estudar e a copiar para o processo. Apds essa

82 VIEIRA, Alvaro Siza, Uma questdo de medida: ed. Caleidoscopio; (2009); p.204
83 Eduardo Souto de Moura in Inteview with Eduardo Souto de Moura, in 2G, n2 5, 1998, p.133
84 Campo Baeza, 4 ideia construida; ed. Caleidoscépio; (2018); p. 9
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a casa em
Coruche

andlise de projectos de outros autores, ressaltou uma obra que preenchia as
imposi¢des que se procurava num patio, a casa em Coruche (2006) do arquitecto

Manuel Aires Mateus.

“Procurava-se nesta casa um “sabor tradicional”. Leu-se nesta ideia um
preconceito de forma. Procurou-se encontrar o limite de existéncia de uma
forma. O volume em quatro dguas é tornado abstracto, monomatérico,
branco, paredes e cobertura. Um pdtio é rasgado deixando a memdria
das arestas. Neste pdtio abrem-se também os vdos dos quatro espagos
principais: cozinha, sala, quarto principal e uma sala de criangas, para
a qual ddo as alcovas. A casa tem formas reconheciveis e acabamentos
tradicionais, brancos com chdo em soalho a antiga portuguesa. Os espagos
de transicdo desenhados entre os espagos principais e o muro exterior

terdo outros acabamentos que se descobrirdo na obra.”®

A principal premissa é a casa com um “sabor tradicional”, com quatro
paredes e um telhado de quatro aguas, no entanto, o projecto consiste na
abstragdo da forma tradicional, desconstruindo-a. Essa abstracg¢io é conseguida
através do seu caracter monomatérico do volume branco, aparentando ser um
bloco compacto. Contudo, o elemento principal desta casa, e o responsavel pela
desconstrucdo do volume puro, é o patio, o centro da casa e a verdadeira esséncia
da vida na casa, rasgando o volume puro, e deixando a memoria das principais

arestas.

O patio permite a abertura e a iluminagido dos principais espagos da
casa, como a cozinha, sala, quarto principal e sala de crianc¢as, desenvolvendo,
desta forma, uma relagdo intima com o exterior, sem se expor aos olhares
externos. A sua forma traduz-se numa imagem exacta da expressao “casa voltada
para dentro”, e real¢a a negacdo com a envolvente, quer através das aberturas
apenas para o patio, quer através do volume branco compacto, anunciando uma

oposic¢do perante a envolvente natural.

Observa-se, na casa em Coruche, um desejo de criar um distanciamento
entre o exterior e o interior, desligando-se do mundo externo, e criando o
seu préprio microuniverso através do patio. De certa forma, seria isso que se
almejava para o projecto das duas casas, no entanto, nao se pretendia que as

casas se fechassem totalmente e apenas para o patio, mas sim, tornar esse lugar

85 Aires Mateus. Casa, Coruche. Arq/a, Arquitetura e Arte, Lisboa: Futurmagazine Sociedade
Magazine, Lda., v.42, p.50
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num espaco de recepcao mais reservado, aconchegado e contido aos olhares

externos.

O ponto de partida seria “agarrar” no projecto desenvolvido até ao
momento, e desconstrui-lo, desenhando o programa de forma a adaptar-se
ao conceito da casa de Coruche, ou seja, “durante o projecto, o desenho tentou
encontrar a lucidez entre forma e programa, com sentido e com medida.”® A
construcdo programatica seria a mesma, mas a ideia, dos trés volumes distintos,
dissipa-se e torna-se num s6. O programa de duas casas teria de se fechar em
torno do patio, mantendo a esséncia dos espagos mais importantes virados para

a paisagem.

0 volume dos espacgos intimos, quebra-se, e separa as zonas privadas
de cada casa, mantendo, na mesma, a ideia de unido e expansao entre elas. Os
espacos sociais adaptam-se a nova organizac¢ao, recuando e rodando em torno do

patio, permitindo o contacto com a paisagem.

Como na casa em Coruche, a ideia de cobertura inclinada manteve-se,
mas o desnivelamento seria no sentido inverso, ou seja, de fora para dentro,
inspirado no “atrium”, a entrada principal da “domus” romana estudado
anteriormente. Seria a melhor solucdo, por duas razdes: primeiro, para existir
um reaproveitamento das aguas da chuva, visto ser uma zona com alguma
pluviosidade; segundo, para tornar o espa¢o mais apropriado a escala humana, e

tornar o patio ainda mais intimista e confortavel.

Também era necessario encontrar uma directriz que vinculasse o
projecto ao terreno, e ndo o tornasse num edificio apenas assente num territério.
Desenhou-se um muro recto, que partia do muro da casa adjacente ao terreno, e
tornou-se na charneira da implantagdo da casa. A partir desse muro, definiu-se a
entrada para as casas, reajustando a sua amplitude consoante as modificagdes da

proposta, que se ira ver mais a frente.

O patio comeca a ganhar uma nova vida, mas o projecto perde a coeréncia
na tentativa de inserir o programa neste novo principio. A casa em Coruche
aparenta uma complexidade de eixos, enquanto preserva a ortogonalidade dos
seus espacos. Ja a ideia da proposta ficou demasiado confinada a forma irregular

do edificio, e o espaco interior da casa ficou limitado a esse modelo.

86 Eduardo Souto de Moura, “Reconversdo do mosteiro de Santa Maria do Bouro numa pousada”
(1996), in Santa Maria do Bouro: construir uma pousada com as pedras de um mosteiro, op. cit., p. 13.
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Muitas vezes, os exemplos sdo estudados e reproduzidos para o processo,
e s6 apo6s a sua inteira compreensdo, é possivel um distanciamento cauteloso
e consciente para a génese da nossa propria ideia.’” Foi necessario ponderar e
reflectir novamente sobre outras questdes, porque o patio estava a encontrar o

seu caminho, mas a proposta, em fungio disso, estava a perder o seu caracter.

Voltando ao primeiro ano de faculdade, era fundamental geometrizar,
definindo uma légica de projecto através de uma matriz de composicdo, sendo

essencial encontrar pontos de apoio para definir os espacos.

(Re)comeca-se. Encontram-se no quadrado, uma das figuras geométricas
mais universais, a definicdo de estabilidade. “Eu uso o quadrado para comegar as
minhas solugdes porque o quadrado é, realmente, uma ndo-escolha. No decorrer do

desenvolvimento, eu procuro as forgas que refutem o quadrado.”®

A partir das duas diagonais, e das linhas paralelas que dividem o
quadrado, descobrem-se quatros eixos de apoio no projecto. As diagonais
encontram o centro do patio, e definem os limites exteriores das casas. As linhas
paralelas encontram os limites internos, estabelecendo uma medida de largura

das casas, que determinam a area do patio.

O muro de chegada, referido anteriormente, encontra um paralelismo
com a diagonal do quadrado, e serve de charneira para “amarrar” a proposta ao

terreno. Torna-se, assim, num eixo de quebra de toda aquela ortogonalidade.

Através desta primeira ordenacdo, consegue-se perceber os cheios
e vazios da proposta, e como o programa se ird articular nesta nova trama da

histoéria, que comeca finalmente a contemplar o seu final.

Percebe-se que existem dois vazios, aquele que futuramente sera
delimitado pelo patio, e outro, que pela sua dimensao, precisava ser nitidamente
controlado, devido a sua exposicdo externa. Era necessario a construcdo de uma
garagem, ou um espaco coberto, onde se colocassem os carros, portanto a solugado

passaria por desenhar um objecto que isolasse aquele espaco.

Para além do muro, a garagem passou a ser um ponto de quebra na

87 () quando a experiéncia é pouca e a seriedade do projecto obriga a muito, é necessdrio
provocar a memdaria e as faculdades cerebrais através da sensibilizagdo que se obtém observando e
penetrando, desde o real a reprodugdo de croquis e fotografias, edificios e projectos que apresentem
cardcteres de afinidade com o que se procura (...). Ludovico Quaroni, Proyectar un edificio: ocho
lecciones de arquitectura, op. cit., p. 58.

88 “I use the square to begin my solutions because the square is a non-choice, really. In the course of
development, I search for the forces that would Louis Kahn, citado em McCarter, Robert Louis I Kahn,
London: Phaidon Press Limited, (2005); pag. 237.
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ortogonalidade da intervenc¢do. A partir da diagonal do quadrado, desenha-
se um muro, juntamente com um volume, que ird fechar aquele espaco. Ndo
existia a imposicdo de uma garagem fechada, mas sim, um espaco coberto, onde
se pudesse estacionar, pelo menos dois carros. A garagem ganha um caracter
escultorico, em relacdo ao restante volume da casa, pela sua forma elementar e

depurada.

A casa de Alcanena (1992), do arquitecto Eduardo Souto de Moura, foi
uma referéncia essencial para a maturacdo da area do patio. O patio, também
ele quadrado, refor¢a a sua centralidade, através do desenho de um circulo no
pavimento. Trata-se de um espago de recepgao, acedido a partir de um caminho
transversal ao quadrado, e que une os diferentes espagos, que se desenvolvem a
volta do patio. Esta leitura da casa é 6bvia na sua planta, que revela uma clara
ordem compositiva, na qual todos os espacos se unem através do corredor, que

se desenvolve em torno do patio central.

Este passou a ser o principio fundamental do projecto das duas casas,
como forma de as articular. Entra-se no patio, também através de um percurso
transversal, e cria-se uma métrica através do pavimento, destacando-o. Este
espacgo de recepgio faz a distribuigio das entradas das duas casas, e da entrada
da sala comum, que passou a ter acesso directo a partir do patio. No interior das
casas, a comunicagdo com o patio central, também é limitada pelos percursos que
ligam as varias areas do programa, enquanto que esses espacos estdo orientados

unicamente para a paisagem.

Aintroducdo de um patio mais intimo no interior de cada casa, manteve-
se da fase anterior. Afastou-se da ideia de patio, que servia apenas de apoio a
cozinha, e ganhou uma nova conotagio e importancia, passando a comunicar
com todas as areas sociais, como a entrada, cozinha, sala de estar e sala de jantar.
Este principio potenciou a criacdo de transparéncias entre os sucessivos espacos,

e permitiu fomentar uma atmosfera mais estimulante e envolvente.

A sala comum, que anteriormente estava desenhada separadamente
da composicdo das casas, nesta ultima fase, fundiu-se com o restante volume
da habitagdo. Como o préprio nome indica, este espaco deveria ser partilhado
pelas duas casas, portanto, passou a ser esse o ponto de unido entre elas. Com a
ruptura do volume do espaco intimo, e a criagdo do quadrado, originou-se uma
extremidade, que faria todo o sentido que albergasse o programa da sala comum.

Foi convertido num espaco de dois andares, com pé direito duplo, para unir as

O PROCESSO | 141

103| Desenhos a mao levantada da dltima versao.

104| Desenhos a mao levantada da ultima versdo da sala comum.

105] 106| Influéncia da planta e do patio de recepg¢do da casa em Alcanena, do arq. Eduardo
Souto de Moura (1992)

142 | O PROCESSO



#
"ﬁ@ﬁ’:’!/fld:’f”f?ﬁ!//t’.’/ﬂﬁwﬁ'//”////m’/lﬁdffz';wﬁ-fﬂ/”[ﬁ
g

ﬁmz'-%frf//m’wma

"/f?ﬂ?Wf//Mﬁ'ﬂMﬂW

_I:ﬁ'ﬂ’//lﬁ”wl

)
0
!

7
%]
)
i
%




cotas do terreno e fazer a ligacdo interior/exterior da zona de lazer, a piscina.
Perdeu-se a percep¢io do edificio suspenso e pousado no declive, passando a
moldar-se harmonicamente com o terreno, e tendo a aparente sensa¢do do

objecto pertencer aquele lugar.

Consegue-se perceber que a versdo final ndo ficou muito diferente do
que aqui foi descrito, existindo apenas algumas altera¢des no projecto para um
melhor entendimento da proposta. Aqui, foi descrita a génese da ideia, alguns
momentos e questionamentos conscientes que levaram a resposta final. Percebe-
se que existe uma linha de pensamento, porque tudo comeca por algum lado,
alguma linha, algum traco que se desenrola e se torna numa forma. Mas o
projecto ndo é s6 forma, tem de ter contetido, tem de se pensar muito para além
do volume. Temos que nos imaginar dentro do projecto, vivendo-o. “.. cada vez

mais penso nas pessoas e no uso, e menos no conceito abstrato.””

O resultado de tudo isto € uma espécie de pensamento desordenado
ou, dito de outra maneira, uma forma de representacdo de matéria que nio se
resume apenas ao projecto em concreto, mas a um caminho cheio de reflexdes,

que muitas vezes se tornam ocultas num projecto de arquitectura.

89 LACERDA LOPES, Carlos Nuno, Arquitectura e modos de habitar. Conversas com arquitectos.
Eduardo Souto de Moura; em respondendo a pergunta “como € a tua relagdo com os clientes?”; ed.
CIAMH; (2012); p. 35
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[4] CONSIDERACOES FINAIS

“Acabar. Uma palavra imprecisa, uma espécie de erro de tradugdo, a

substituir pela palavra comegar™”®

E chegado o momento final desta histéria e de uma retrospectiva do
percurso deste trabalho. A presente dissertacdo enquadrou-se no contexto
final da formacao académica, possibilitando a experimentacdo e investigacdo
de temas enriquecedores que se tornaram pertinentes para o desenvolvimento
desta reflexao, resultando em respostas fundamentais para as peculiaridades do

tema.

O processo de concepgdo de um projecto, ao contrario do que se pensa
ingenuamente no inicio do processo, é algo que raramente se desenvolve de
forma linear, ndo resultando apenas num gesto Unico e preciso. Foi importante
o desenvolvimento de temas-chave para uma melhor maturacdo de ideias
e reflexdes, que levaram a tentativas-erro e reformulacdes da proposta,

percorrendo, assim, varias etapas até alcancar uma resposta final.

Com o desenrolar do processo, encontrou-se um vinculo entre as
intencdes do arquitecto e do cliente, conjugadas com as circunstancias do lugar
e do programa. O arquitecto, é assim, o agregador de todos esses factores, e tem
a responsabilidade de compreender e ordenar todos os pressupostos, de modo
a esclarecé-las no projecto, aliadas a emocao e inspiracdo, que sdo a verdadeira

substincia essencial da arquitectura.’

Através da conciliagdo de um ponto de vista pessoal, juntamente com

90 VIEIRA, Alvaro Siza, 01 textos; civilizagdes editora; (2009); p. 366
91 ZUMTHOR, Peter; Pensar a Arquitectura; Barcelona: Gustavo Gili, (2009); p. 21
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influéncias conscientes e inconscientes, conhecimentos teérico-pratico e todas
as premissas envolventes no processo, constrdi-se uma ideia, e transporta-se
para o papel uma inten¢do e um pensamento de ver e pensar a arquitectura.
Tornam-se cumpridos os designios propostos, quando se consegue dar resposta
aos problemas e interrogacdes fomentadas ao longo do processo, materializando,
desta forma, o conjunto de ideias e no¢des que o motivam. Destes estimulos
surgiu o projecto de uma casa, com a pretensao de se transformarem em duas

casas.

A escolha do tema de habitagdo surgiu de um gosto pessoal, que se
revelou estimulante pela sua complexidade. E uma tematica que resulta de um
conjunto de pensamentos fundamentais a Arquitectura, na relagao do lugar com
o cliente. Os temas que ganharam énfase e estiveram implicitos no pensamento
que, posteriormente, deram lugar ao projecto, estdo intimamente relacionados
com vivéncia do Homem no espago. Desta forma, podemos afirmar que a
arquitectura ndo resulta apenas da fungao, e da resposta a um programa, mas

sim de um desejo e de uma vontade de criar ambientes reais e sublimes.

Os temas que motivaram o processo de concepgio desta casa, variam
entre o contacto com a paisagem, a privacidade, o conforto, o lugar, a surpresa,
a permeabilidade de espacos, os limites, a materialidade, as transparéncias, a
proporgdo, a escala, e o patio. Pretendeu-se dar a estas nog¢des abstratas, uma
capacidade concreta e palpavel, capaz de criar espacos para serem vividos e

sentidos.

Aos arquitectos cabe a responsabilidade de encontrar as solugées mais
adequadas para cada problema, ressaltando questdes e duvidas na procura de
atingir uma resposta possivel e clara. Neste trabalho, o que se procura explorar é a
ideia de que, nem sempre, o acto de projectar sera nitido e conclusivo, porque ndo
decorre de uma ac¢do simplesmente mecanica e racional, “uma vez que passa por
intimeros impasses, desvios repetidos, hesitagées, certezas tempordrias e variados
recomecos para conseguir dar uma resposta minimamente aceitdvel e satisfatoria
como resultado do processo em si.”*? Mais do que a concretizagio e finalizacio de
um projecto, estara em causa a construcdo de uma linha de pensamento, a base

para construir a capacidade de analisar, hierarquizar e selecionar.

92 PALLASMAA, Juhani; Esséncias; ed. Gustavo Gili; trad. Alexandre Salvaterra; (2018) p. 102
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Esta dissertacdo findou um capitulo longo e nem sempre facil,
revelando-se uma experiéncia enriquecedora, tanto a nivel académico como
pessoal. Este trabalho, mais do que uma concretizagdo de um projecto, tornou-se
numa oportunidade de reflexao sobre temas-chave na arquitectura e no acto de

projectar.

Em suma, as circunstancias sdo apenas parte da matéria com que o
arquitecto opera. Rafael Moneo assume, em “Sobre el Concepto de Arbitrariedad
en Arquitectura” que, qualquer forma se pode transformar em Arquitectura. £
inegavelmente a capacidade de livre arbitrio que permite ao arquitecto olhar
para a realidade (para a histéria e a teoria, designadamente), seleccionado,
operativa e autonomamente (segundo os seus préprios critérios), os modelos,

tipos e referéncias.

Quando se abre um vazio (patio), num quadrado ordenado e ritmado no
seuinterior,de modo geométrico (com compartimentos), e o mesmo é relacionado
com a rotagdo de um rectangulo, é a dimensdo abstracta da Arquitectura e do
projecto de arquitectura que se assume como componente fundamental no

trabalho do arquitecto.

“A arquitetura ndo se explica, pelo menos de uma forma simples e objetiva:
simplesmente porque a arquitetura é umas das atividades mais complexa,

ao mesmo tempo mais subjetivas, a que a humanidade se dedica.”

Ou seja, no final do dia, quando o arquitecto fecha a porta do escritdrio,
foi ele que decidiu, de acordo com as suas ideias e o seu proprio sistema de

valores.

Assim sendo, a imaginacdo criativa permanece, e, muito provavelmente

permanecera um enigma.

93 RODRIGUES, Sérgio Fazenda; A casa dos sentidos _ Cronicas de Arquitectura (2013); ed: Uzina
Books; p.7
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