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RESUMO

Os sucessivos processos de transformagdo da sociedade contemporénea tém vindo a produzir
novas concepgdes sobre 0 mundo, a vida, as relagBes humanas, os sistemas de comunicagdo, 0s
sistemas de transporte, os sistemas tecnoldgicos, etc. Surgiram, assim, novas interacgles e
problematicas num espago cada vez mais hibrido e complexo.

Os problemas da organizagdo da cidade e do territdrio sdo extremamente complexos e de
enorme acuidade na sociedade contemporanea. Contudo, dependem de inimeras varidveis, nem
sempre faceis de enquadrar e interpretar. E, por isso, absolutamente necessario reflectir sobre o
projecto de design no espaco publico e sobre a sua contribuicBo na definicdo de novas relacdes
entre 0 homem e 0 espaco.

Partindo das referéncias constituidas pelos conceitos de modernidade e pds-modernidads, na
interpretagdo de alguns aspectos paradigmaticos da sociedade, estabelecemos as coordenadas
que vdo servir de suporte para a identificagdo do papel do design no projecto do espaco publico
contemporaneo.

O espaco publico, pela sua importancia e significado, é hoje um elemento essencial para a
qualidade e sustentabilidade da vida urbana.

O recente interesse de numerosas disciplinas no estudo do espaco pdblico ndo se traduz
imediatamente em contribuicBes operativas para o projecto, quer pelas diferentes preocupacdes
(e respectivas linguagens) das disciplinas envolvidas, quer pela auséncia de uma sélida tradicgo de
estudo neste dominio.

Assim, partindo de diferentes reflex3es disciplinares sobre a problematica do espaco plblico, é
hoje necessério extrair um conjunto de pardmetros capazes de funcionar como “ancoras” no
momento em que o designer interpreta e desenha o projecto de espago piblico.

O design surge, entdo, como expressdo de uma sintese capaz de articular os diferentes
parametros, no 8mbito de um novo horizonte multidisciplinar do projecto de espaco pliblico

contemporéneo.



ABSTRACT

Today’s society continuous process of transformation is leading to new views of the world, life,
human relations, communication systems, transportation systems, technological systems, etc. New
interactions and issues have thus emerged in @ more and more hybrid and complex space.

The city and the territory organizational problems are extremely complex and of the utmost
relevance in today’s society. However, they depend on many factors, not always easy to integrate
and understand. It is, thus, absolutely necessary to reflect on the design project of the public
space and its contribution to the definition of the new relations between man and space.

Considering the concepts of modernity and post-modernity and their interpretation of some
paradigmatic aspects of society, the coordinates which will be the basis of the identification of
design role in the contemporary project of public space can be established.

The public space, important and meaningful as it is, Is today an essential element in the
quality and sustainability of urban life.

The recent awareness of several areas of knowledge about the study of public space doesn’t
imply the existence of immediate operational contributions to the project, not only because of the
different worries (and specific languages) of the areas involved, but also because of the lack of a
solid tradition of studies in this domain.

Based on different studies about the problem of public space it is possible to point out
guidelines to support the designer when interpreting and conceiving the public space project.

Design will then be the agent that will allow a kind of building able to fulfil the articulation of
the various guidelines involving the new multilateral horizon of the project of contemporary public

space,



PREFACIO

Nas duas Ultimas décadas e na actualidade estdo ocorrendo fenémenos decorrentes de todo
um novo horizonte tecnoldgico (micro-electrénica e informatica) que, de forma directa e indirecta,
tém influenciado e transformado as concepgdes econdmicas, socioculturais, ambientais, etc. O
desenvolvimento absolutamente vertiginoso atravessou todos os sectores da vida humana,
influenciando-a e condicionando-a, para o bem e para o mal.

Explicar a relagdo entre as novas tecnologias e as transformacdes socioculturais existentes no
mundo de hoje € uma tarefa dificil, dada a sua extens3o e complexidade.

N&o podemos contudo ignorar que atravessamos uma época que, embora tenha evoluido da
matriz que serviu de base, reflexdo e desenvolvimento & modernidade, perdeu grande parte das
suas referéncias.

Trata-se de uma época de transigdo entre um modelo de producdo industrial, com
caracterfsticas projectuais vincadas, e um modelo de producdo informacional, com caracteristicas
projectuais débeis. Os hdbitos, as realidades e o perfil da vida quotidiana modificam-se
radicalmente, sobretudo nos centros urbanos. O crescimento demografico, que j& se vinha
acentuando desde o principio do século e a crescente desertificagdio das zonas rurais conjugada
com novas necessidades, produziram novos ritmos de vida, a velocidades inimaginaveis. Fruto de
toda esta dindmica, um homem vive tanto em “5 anos hoje como em 50” ha um século atras. Ndo
admira, pois, que, se adicionarmos o conjunto de fenémenos/experiéncias a que hoje o homem
tem acesso ao conjunto de objectos/servigos, verificamos que estes avangos tecnolégicos t&m
produzido uma mudanga quase radical ao nivel das mentalidades e do universo visual que nos
rodeia e, consequentemente, enormes mutagBes e inovagdes ao nivel econdmico, social,
ambiental, cultural, etc..

Existe hoje um conjunto de novos cendrios e tipologias, nos mais variados campos, devido,
numa primeira etapa, aos progressos técnicos/tecnoldgicos e aos fendmenos da mobilidade e,
numa segunda etapa, ao papel das novas tecnologias e sua aplicagdo. Como consequéncia,

assiste-se a uma nova configuragdo urbana ao nivel infra-estrutural e comunicativo, e ao
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aparecimento de novas infra-estruturas, materiais e imateriais, assentes em novas realidades, em
constante metamorfose.

A este respeito, afirma Pierre Levy: "A multiplicacdo contemporénea dos espacos faz de nos
uma espécie de nomadas de um novo estifo: em vez de seguirmos um caminho no seio de uma
extensdo, saltamos de rede éem rede, de um sistema de proximidade para outro. Os espacos
metamorfoseiam-se”*.

O aparecimento do ciberespago e a sua articulagdo com o espago real tradicional, a
complementariedade das estruturas fisicas tradicionais e das estruturas imateriais baseadas nas
novas tecnologias conduzem ao surgimento de novas tipologias de relacionamento do homem com
0 seu semelhante e com o mundo no espago que o rodeia.

E indubitével que o advento das novas tecnologias veio introduzir/produzir todo um conjunto
de transformagBes/interaccBes, quer sobre o espago, quer sobre o homem, quer na relacio entre
ambos, quer na sua relagdo com o seu semelhante, a um ritmo que muitas vezes impossibilita a
correcta e completa percepgdo e avaliagdo do impacto e/ou consequéncias sobre a sociedade.
Surgem novas tipologias de interacgdo e produgdo assentes em infra-estruturas tecnoldgicas cada
vez mais complexas. Estas estdo a dar origem a novos cenarios urbanos progressivamente mais
sofisticados.

A problematica relacdo entre os avangos tecnoldgicos e o espago urbano gerou propostas

decididamente radicais quer nos E.U.A. (“Broadacre City”e “ The Living City”* de Frank L. Wright,

! LEVI, Pierre - O Que € o Virtual, Colmbra, Quarteto Editora, 2001, p. 22.

2 “Broadsacre City"representa para Frank L. Wright um esquema de reorganizagdo da paisagem urbana, onde o territdrio é
desenhado de forma plana e descentralizada. As infra-estruturas vidrias, como a auto-estrada, monumentalizam-se,
adquirindo uma importancia extraordinéria no desenho do territério em articulagiio com as outras estruturas publicas e
habitacionais. “ 7he Living City” representa um retorno a este concelto de idealizacdo da cldade americana, baseada na

difusdo do carro.
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por exemplo), quer na Europa (com os projectos de Le Corbusier - “La Ville Radieuse” 3, em
particular — e dos “Archigram”*).

Todavia, observando sinteticamente as propostas que marcaram o século XX, podemos
afirmar que existem essencialmente duas grandes linhas de pensamento que se desenvolveram de
forma bastante independente nos E.U.A. e na Europa.

Em particular, a proposta norte-americana privilegia a introdugdo e o desenvolvimento das
novas tecnologias para a resolugdo dos problemas da cidade como demonstram os ensaios de
William J. Mitchell, cujo conceito de «agora electrénica» — "subverte, altera e redefine as nossas
nogdes de lugar de encontro comunidade e vida urbana. A internet tem, fundamentalmente, uma
estrutura fisica diferente e opera segundo regras bastante diferentes daquelas que organizam a
acgdo nos espagos publicos das cidades tradicionals. Ird desempenhbar, na urbanidade do séc. XXI,
um papel tdo crucial como a dgora centralizada, delimitada no espaco e arquitectonicamente
relevante, desempenhou de acordo com Aristoteles”® na antiga Grécia. Esta deve dar origem
aquilo que o autor define como "e-fopias”S, cidades que funcionem de forma mais inteligente, e
simultaneamente facilitem as relagdes entre quem as habita.

Ja a linha de pensamento europeia apresenta-se-nos mais interrogante, mais céptica, menos
radical e mais humanizada sobre aquilo que pode e deve ser o contributo das novas tecnologias
na sociedade do futuro e no espaco urbano. Defende que o methor é identificarmos e
compreendermos, o mais profundamente possivel, os reais problemas da nossa sociedade e da

cidade e, partindo destes pressupostos, verificar quais sdo na realidade os verdadeiros problemas

¥ “La Ville Radleuse” de Le Corbusler define um novo papel para as infra-estruturas vidrias, a estrada torna-se eixo

esséncial para a fungdio habitar. Estas infra-estruturas permitem ndo sé uma diferenciagdo espacial entre as diferentes
zonas (trabalho, residéncia, lazer) como a sua articulagéo.

4 “Archigram” propSe-se realizar uma arquitectura répida, simples em estrelta relagdo com os avangos tecnoldgicos da
cléncia. Para tal, explora a mudanga e escolha continua através das oportunidades das novas tecnologias de espaco e
propbe a idela da casa capsula, como agente organizador da cidade. Uma ddade fruto de série de montagens a partir da
de uma idealizaclio da sua producBo. Esta é experimentada em “Plug-in City”, “Living Pod”, “Instant City", “Blow out
Village”, “Walking City”, etc. Estes exemplos revelam uma crenca, quase ilimitada, nos avancos tecnolégicos como forma
de resolver a problematica relacgio da configuraggo/construcio do espago urbano.

® MITCHELL, William J. — City of Bits: space, place and the infobhan, London, Ed. MIT Press, 2000, p. 8.

& Cf. MITCHELL, William. 1. — Sobre o conceito de e-toplas., In e-topia, Barcelona, £d. Gustavo Gili, 2001,
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que as novas tecnologias podem efectivamente ajudar a resolver. Esta é a posigdo defendida por
Tomas Maldonado, que alerta contudo para a necessidade de extremo cuidado na aplicacdo das
novas tecnologias, dada a intima ligagdo existente entre esta e um conjunto enorme de
interrogacBes tedricas e praticas, ndo devidamente estudadas, sobre os efeitos econdmicos,
sociais e culturais.

E absolutamente fundamental perceber e tomar consciéncia das verdadeiras implicagdes e do
impacto deste mundo das novas tecnologias que se estd a desenvolver, onde tudo comeca a estar
interligado e a criar relagbes de interdependéncia, ndo sé sobre o futuro préximo, mas, e
sobretudo, no futuro das prdximas geragbes, pois existe uma relacdo estreita entre a realidade
sociocultural e a acgdo/interaccdo que esta exerce e desempenha sobre o espaco publico
contemporéneo, sua configuragdo e a praxis do design industrial.

Analisemos pois a contribui¢Bo do designer no projecto de espaco plblico, isto &, aquela que
deve ser a sua competéncia quando aborda este tema.

Levanta-se, desde logo, um problema: como estabelecer as coordenadas tedricas que
permitam uma abordagem do tema? Assim, tendo como referencial o projecto moderno e a sua
relagdo com a pds-modernidade, procuramos estabelecer uma articulacdo entre estes dois
projectos filoséficos e as suas diferentes abordagens e interpretagdes daquilo que é o espaco
publico. Tentaremos desta forma explicar qual a contribuicio que os defensores do projecto
moderno e os defensores da pds-modernidade, podem dar naquilo que é a interpretacdo do
projecto de espago publico.

Teremos em consideragdo, por um lado, a proposta de Tomas Maldonado de integracio do
espago publico na interpretaciio daquilo que é ou poderia ser a sociedade, e, por outro lado, em
contraposigdo, a proposta de Andrea Branzi que fala de “segmentos fortes” de fragmentos como
que perdidos num espaco que ndo pode ser globalmente ordenado. Em termos linguisticos,

poderemos falar de um espago narrativo a que se op8e um outro, metanarrativo.
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1 CULTURA, OBJECTOS E DESIGN ~ CULTURA MATERIAL

Ao longo de milénios, o homem foi evoluindo a custa de pequenos ou grandes passos, foi
criando e introduzindo novos artefactos mais ou menos complexos, ndo sd para suprir as
necessidades basicas, mas também por sentir necessidade de melhorar as suas condi¢es de vida,
0s seus equipamentos, o seu bem estar. O homem, através das diferentes tecnologias que ia
criando e desenvolvendo, foi, por assim dizer, colonizando a terra, descobrindo-a e moldando-a a
sua dimensdo, criando e dando forma ao seu habitat.

Este conjunto de processos evolutivos que foram e vdo configurando a nossa existéncia,
podemos, em sentido lato, designar por cuftura. Nessa medida, esta pode definir-se como a parte
do ambiente construido pelo homem e a apreensdo humana deste. Assim, a cu/tura é um conjunto
complexo de reacgdes e acgdes psiquicas e fisicas, capazes de caracterizar a vivéncia de um grupo
social, a relagdo estabelecida entre os seus membros, entre estes e o seu habitat e 0os outros
grupos. Em toda esta complexidade, incluem-se os produtos, os artefactos, os servicos e as
diferentes actividades e suas fungBes na vida. O registo que de uma qualquer forma (scripto,
grafica, etc.) foi sendo realizado e o seu estudo e interpretaco ao longo dos tempos pelas
geragBes subsequentes fol dando corpo a nossa cultura, construindo a nossa histdria.

Em sentido lato, podemos definir cultura como o conjunto de actividades e de realizagBes
espirituais, materiais e afectivas caracteristicas de um conjunto de individuos de uma sociedade —
cvilizacdo.

Como afirma Franz Boas, " Cultura é a totalidade das reacgfes e actividades mentais e fisicas
que caracterizam a conduta dos individuos pertencentes a um grupo social, colectiva e
Individualmente, na sua relagdo com o ambiente natural, com outros grupos, com elementos do
seu grupo e consigo mesmo. Tambeém inclui os produtos dessas actividades e a sua fungéo na
vida dos grupos””’.

Para outro antropdlogo, Melville Herskovits — no seu livio O homem e as obras — a cultura é
apreendida, isto &, permite a0 homem adaptar-se ao seu meio ambiente e é varidvel, isto &, tem

um cardcter dindmico, manifestando-se em instituicdes, formas de pensamento e objectos

7 BOAS, Franz ~ Cuestiones Fundamentales de Antropologla Culftural, Buenos Aires, Solar/Hachette, 1964, p. 166.
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materiais. Assim, a criatividade como fonte de invencdo de produtos, objectos e servigos € uma
caracteristica especificamente humana, logo, de cariz cultural. A sua finalidade é obter algo de
“novo”, obedecendo a um esquema mental mais ou menos organizado e a um fim mais ou menos
preconcebido.

Nesta medida, e partindo de uma dimensdo material, podemos afirmar que a cultura é o meio
artificial criado pelo homem, enquanto praticante de um conjunto de actividades diversas
tendentes a transformar o meio que o rodeia em beneficio proprio.

E nesta transformagdo dindmica, efectuada pelo homem sobre o ambiente que o rodeia, por
meio de ferramentas e de objectos, que se fundamenta o conceito de cuffura material. Esta,
contudo, ndo pode ser explicada de forma autdnoma, dado que assenta em trés dimensBes
(material, social, espiritual-mental) que estdo interrelacionadas, interdependentes, sendo por esse
facto, complementares.

Da analise anteriormente realizada, ressalta a ideia de que o0s conceitos de cu/tura e de
'cu/tura material estao intrinsecamente relacionados na medida em que a producdo de produtos,
objectos e servicos é o resultado da actividade técnica humana. Pode, pois, concluir-se que a
verdadeira dindmica cultural foi sendo estimulada pela inovagéo e criatividade, fruto da evolugdo
humana e da sua constante necessidade de adaptacdo a novas realidades, o que veio possibilitar
a criagdo e introdugd@o de novos objectos e ideias, por parte do homem, no mundo.

E assim possivel estabelecer o papel e a infludncia que a inovaciio e criatividade tém no
desenvolvimento da dimensdo cultural do homem. Esta foi sendo construida como um somatério
de eras, de idades, que traduzem, de forma mais ou menos sistemdtica, as caracterfsticas que
identificam e déo express&o aos individuos, consubstanciando-se no conjunto maior ou menor de
experiéncias, de valores e objectos que construitam a sua individualidade e a colectividade de
forma consciente, ao longo de um certo perfodo de tempo e num determinado espaco.

O desenvolvimento do homem, contudo, varia no espago e no tempo, dada a sua constante
dinamica criativa; dai que seja muitas vezes dificil estabelecer de forma consensual uma

interpretagdo suficientemente clara, capaz de responder de forma inequivoca as problematicas da

nossa existéncia.
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1.1 Inovagdo e cuftura material

A cultura moderna esta sempre inerente a ideia de cultura material e, agregada a esta, a
problematica do objecto e da sua produgdo. A capacidade de inovag3o/producdo permite-nos
aferir a exacta medida das suas possibilidades e limitagSes num dado espago/tempo. Assim, toda
a pratica assoclada a inovagdo/producdo revela-se da maior importancia sociocuttural. Como
afirma Tomas Maldonado, “a cufltura material € a cultura dos objectos fisicos criados e fabricados
pelos homens na sua pratica produtiva (e/ou simbdiica)’ ®.

Levanta-se, assim, a questdo do que se entende por um objecto. Este ponto tem sido fruto de
grande controvérsia ao longo dos tempos. Sem, no entanto, entrarmos em consideracBes de
ordem filosofica, podemos partir da seguinte definigdo: objecto ¢ todo aquele “artefacto” capaz de
dar resposta as necessidades (Inatas/ou adquiridas) do homem na sua relagdio com o ambiente.
Verificamos que a histdria da cuftura material estéd ligada a uma progressiva artificialidade do
homem e do seu corpo, estimulado por meio da criatividade, possibilitando a introducio no
espago de novos objectos/produtos.

Ao longo dos tempos, o homem foi desenvolvendo objectos que poderiamos organizar em
diversas categorias e/ou tipologias, mais ou menos complexas. Tomas Maldonado agrupa-os em
trés categorias — préteses motoras, sensoriais e intelectuais ~ mas a constante evolugiio conduziu
a um novo tipo de objectos designados por préteses sincréticas, que sdo, nem mais nem menos, a
fusdo das anteriores num sé objecto. Estes objectos ndo sé configuram novas tipolagias e
realidades como ddo corpo a novos fenémenos, onde a complexidade torna dificil o estabelecer de
limites e fronteiras entre corpo/identidade.

Desta forma, na sociedade actual, a cultura material transfigura-se, ganhando uma nova
dimensdo: passa de uma materialidade dominante para uma imaterialidade predominante.

Podemos afirmar que a cuftura materia/ hoje é, na sua quase totalidade, influenciada pela
globalizacdo e pela economia de mercado. Ndo admira por isso, que 0s seus objectos/servicos

reflitam as influéncias:

¥ MALDONADO, Tomds — £/ Futuro de fa Modernidad, Madrid, J(car Universidad, 1990, p. 142.
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« da crescente dindmica cultural e da velocidade a que a mesma se difunde;

o do facto de estarmos inseridos numa cultura que privilegia e incentiva claramente a
acumulacdo e posse de objectos/servigos;

¢ da contaminacdo semidtica cada vez maior, através de uma mistura semantica que

provoca a degradagdo dos signos.

Ao mesmo tempo, tais objectos/servigos contribuem para o aparecimento de uma sociedade onde
a distingdo entre objectos e servigos é cada vez mais ténue, induzindo-nos, muitas vezes, a
possibilidade de fusdo dos dois elementos, ou seja, a passagem a uma sociedade onde os servicos
adquirem o protagonismo anteriormente confinado aos objectos.

Esta profunda e radical alteragdo na relacdo objecto/processo conduziu ao aumento da
complexidade quer no sistema de objectos quer no sistema de necessidades, obrigando a uma
profunda revisdo e reorganizagdo de metodologias e processos, onde a pré-determinada relacio
objecto/necessidade e sua correspondéncia directa, assente numa tipologia rigida e conhecida
com sentido colectivo, deixa de fazer sentido. Quebra-se toda uma estrutura de controlo em toda
a organica funcional, passando a imperar a relagdo dindmica e a imprevisibilidade no sentido
individual, o que obriga a uma cada vez maior segmentacdo de objectos/produtos, conduzindo-
nos aquilo que Branzi designa por “crise de complexidade”.

A introdugdo e difusdo das novas tecnologlas/inovacdes tecnoldgicas ndo conduziram somente
ao aparecimento de novas estratégias urbanas. O mundo da produgdo sofreu, fatalmente, uma
influéncia radical deste novo horizonte tecnolégico.

Aparecem novas categorias de objectos que vao obrigar a novas metodologias de projectacdo
e também de produgdo. A sociedade actual baseia-se no poder do consumidor € numa quase
tirania do mercado cada vez mais agressivo e indecifravel, que produz cendrios progressivamente
mais sofisticados e perenes, conduzindo a uma “hiper oferta” e/ou saturagdo do mesmo.

A evolugdo humana sempre esteve condicionada ao seu desenvolvimento psico-fisicldgico e a
sua capacidade de adaptagéo e alteragdo do meio ambiente. Nessa medida, 0 homem, de uma

forma ou de outra, sempre fez parte de uma realidade mais ou menos complexa.
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E neste contexto que a problemdtica relagiio entre design e ambiente entronca na cultura
material, 0 mesmo é dizer na cuftura do objecto. Ndo estamos, como € dbvio, a falar de qualquer
objecto mas, como afirma Tomas Maldonado, estamos a referir-nos aos objectos fisicos que o
homem produz nas suas diversas préticas.

Levantam-se, contudo, duas questdes: a primeira diz respeito ao aparecimento do objecto,
isto é, a sua necessidade; a segunda tem que ver com o préprio conceito de objecto.

0 homem é um misto de instinto/racionalidade e, como tal, € um ser com necessidades
inatas/induzidas. E sobretudo a racionalidade e a necessidade de superar os seus limites e
limitagBes (fisicas, psiquicas, sensoriais, etc.) que leva 0 homem a produzir objectos. Esta foi a
forma normal segundo a qual o homem foi construindo a sua cuftura material durante a sua
histéria. No entanto, ao longo da época pds-industrial, 0 casamento entre a linguagem e a
electricidade deu origem a um ambiente cada vez mais dominado pelo aparecimento e producdo
incontrolada de objectos, muitos deles sem qualquer razdo légica de existéncia, a ndo ser o
consumo. Objectos que ndo deixam qualgquer marca importante na nossa memdria tém conduzido,
por um lado, a um aumento substancial de ruido e contaminacdo semiética e, por outro, ao
aparecimento e apelo a novos interfaces cada vez mais complexos.

Os novos estimulos disponibilizados tém contribuido para uma crescente banalizagdo da nossa
dimensdo humana, alterando a nossa memdria e experiéncia colectiva, alterando equilibrios
milenares, dando-nos a falsa sensagdo de controlo sobre novas realidades, mais ou menos
virtuais, tendente a conduzir-nos a uma nova espiritualidade, alicergada no culto da
interactividade, no predominio do tacto e na diminuicdo da nossa capacidade reflexiva,
estimulando novas necessidades e, consequentemente, a produgdo de novos objectos. Estes so
progressivamente mais complexos e procuram colmatar ndo apenas uma limitacdo mas varias e
de cariz diferenciado, levando ao aparecimento daquilo que Tomds Maldonado apelida de
“individuos técnicos” ° que sBo o resultado da fus3o dos vdrios tipos de préteses: motrizes,
sensoriais e intelectuais.

O homem adquire, assim, um carécter cada vez mais complexo. No entanto, e & medida que

isto acontece, as suas necessidades vdo também adquirindo um grau de sofisticacio mais

® MALDONADO, Tomas, ob. cit,, p. 132.
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elevado, conduzindo invariavelmente a alteracdo dos ambientes e dos espacos e produzindo
mudangas significativas a nivel morfoldgico e funcional. Esta espiral tecnoldgica/produtiva, na qual
fomos e somos actores, tem criado invariavelmente impactos negativos e consequéncias varias,
dando lugar a desequilibrios aos mais diversos niveis de acgdo e originando uma moral operativa
fragil, incapaz de produzir referéncias socioculturais crediveis. Como afirma Andrea Branzi, “o
design fez parte desta cultura laica que fundou no séc. XX uma moral operativa que, animada pefo
espitito da razdo, encontrou na Europa seus nucleos éticos (se ndo religiosos) na responsabilidade
do projectista, empenhado em equilibrar o desenvolvimento industrial com a salvacdo da raiz
humanista do progresso” ™.

A problemética da relagdo entre design e ambiente, por um lado, € uma nova espiritualidade,
por outro, assenta na vivéncia da complexidade crescente que nos rodeia e no impacto social e
ambiental da mesma.

Encontramo-nos, pois, perante uma verdadeira encruzilhada, onde a complexidade aumenta
exponencialmente, sem contudo conseguir dar respostas positivas aos problemas por ela
suscitados. Os perigos desta complexidade crescente sdo inmeros e por vezes incontrolaveis,
produzindo um clima de insatisfagdo generalizado capaz de servir de campo privilegiado ao
florescimento de ideias radicais e anti-democréticas. E neste contexto de insatisfagdo que surgem
os radicalismos e integralismos religiosos, o aumento da violéncia, da criminalidade de todo o tipo,
o aumento das desigualdades, da probreza, etc.

As contradi¢bes deste sistema produtivo e a falta de elementos de referéncia reconheciveis e
transmissiveis conduziram a uma grave crise de identidade individual e colectiva, com reflexos

evidentes ndo sé ao nivel sociocultural como também a nivel da concepgéo e produgdo do espago.

10 BRANZI, Andrea ~ Introduzione af design ftallano una modernita incompleta, Milano, Baldini&Castoldi, 1999, p. 174,
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2 AS MUTACOES DO DISCURSO PROJECTUAL

2.1 A questdo do neo-industrial e do pds-industrial

Antes de avancarmos na reflexdo sobre o espago publico, existe a necessidade de precisar um
conjunto de expressdes/conceitos fundamentais para uma andlise mais objectiva e fidvel, dado o
entendimento diverso que tém os pensadores sobre a época que atravessamos, as sLas
caracteristicas e consequéncias.

E de todos conhecida a mudanga de paradigma politico e cultural operada nos anos oitenta
com o fim da bipolarizagdo do mundo e do confronto de dois sistemas: capitalismo versus
socialismo. Com o fim deste conflito, dé&-se por concluida, para alguns, o fim da época moderna:
citando Andrea Branzi "2 dpoca da vanguarda histdrica acabou’ **.

Trata-se, de facto, de uma verdade aparentemente indesmentivel, na medida em que a
pratica politica, econdmica, social e cultural, que teve o seu inicio em 1789 com a Revolugio
Francesa ndo garantiu a solugdo de todos os problemas da sociedade, nem emancipagdo colectiva.

O fim do bloco de leste e o ruir das relativas teorias e praticas sociceconémicas colocam o
mundo perante um (nico modelo de desenvolvimento. Assim, quando Andrea Branzi afirma que o
"o capitalismo pds-industrial de facto saiu vencedor” **, a sociedade assente no modelo industrial
tradicional cedeu o seu lugar a outra, o que, levado ao extremo, significa que a anterior acabou.
Sera isto ou ndo verdade? Ou podemos afirmar que existe uma multiplicidade de interpretagGes
para a mesma realidade ao longo dos anos?

Sem entrar em profundas consideracGes de ordem semantica, convira antes de mais
esclarecer o significado do adjectivo /ndustrial. Por este, entenda-se aquilo que diz respeito a
indlstria, isto é, a toda a actividade que transforma certos produtos (matérias-primas) noutros
materiais ou em objectos.

J& em relagdo ao conceito pds-industrial, as dlvidas e interpretagies sdo numerosas. Por

exemplo, o britanico Arthur J. Penty identifica pds-industrial com anti-industrial, propondo o

' BRANZI, Andrea, ob. ¢it,, p. 163.

12 BRANZI, Andrea, ob. cit, p. 161.
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retorno a um modelo de sociedade agraria descentralizada, em contraposicdo com a visdo de
Hamilton que entendia a sociedade como um modelo assente no comércio e na industria.

E diferente a visio do socidlogo americano Daniel Bell, que identifica a sociedade pds-
industrial com uma sociedade dominada pelos servicos, que o mesmo é dizer pelo sector terciario.
Esta visdo de Daniel Bell peca por ser extremamente redutora, na medida em que marginaliza a
importéncia e o papel da indlstria na criacdo e desenvolvimento do préprio sector tercidrio.

Seguindo a definigdo literal dos termos podemos afirmar com alguma seguranga que as
expressdes /ndustrial e pos-industrial tém uma relacdo directa causa/efeito entre si. Nessa medida,
pos-industrial deve ser considerada como a superagdo em sentido evolutivo e ndo a negagdo ou
oposigdo a anterior realidade, que é entendida como j& ndo reunindo as condicBes que lhe
estavam subjacentes.

No entanto, também esta definicdo encontra alguns problemas, como seja a conciliagdo entre
0 aparecimento das novas tecnologias, progressivamente mais sofisticadas, na medida em que
estas s&o fruto de um crescente desenvolvimento da capacidade tecnolégica, consequéncia do
papel desempenhado pela industria. Ndo é por acaso que Alvin Toffler "prefere falar de sociedade
«super-industrialy em vez de sociedade pds-industrial”’*® Esta concepgio de Alvin Toffler é, sem
divida, aquela que menos contradicBes encerra em relagdo as anteriores.

E, contudo, na nossa perspectiva, a definicio que Andrea Branzi faz de pds-industrial, a mais
completa e correcta, mas também a mais complexa. Porque Andrea Branzi ndo se limita a
equacionar a problemética de pds-industrial somente pela vertente tecnoldgica; associa-lhe
também a vertente sécioecondmica, para methor explicitar as diferengas existentes nesta nova
forma de relacionamento entre a industria e o homem.

Entende Andrea Branzi que existe uma relagdo/compromisso entre indUstria e politica social,
através do emprego e do respectivo salario. Todavia, verifica que a indlstria, através da crescente
automatizacdo e de uma politica de investimento sistematico dos lucros no incremento desta, esta
a quebrar o “pacto” anteriormente estabelecido, tentando demarcar-se do papel de referéncia
social anteriomente desempenhado: "4 industria tende a acentuar a sua separagéo, ao abandonar

a economia social, e perante o controlo dificil e dispendioso da I0gica formal e comportamental da

13 MALDONADO, Tomés ~ £ Future de la Modernidad, Madrid, Ed. Jicar Universidad, 1990, p. 17.
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socledade, a indistria coloca-se numa posicio externa, de pura alimentacdo do mercado de
consumo, sem proporcionar directamente o saldrio para consumir”'?, Esta afirmacdo de Andrea
Branzl ndo sé define o cdnceito de pds-industrial como levanta algumas questdes a este
associadas e directamente relaé‘qonadas com o papel das novas tecnologias“__na cada vez mais
complexa -reiagé‘o entre indlstria/sociedade e o seu papel no desenvolvimento na condicdo
humana. Ndo deixa, contudo, de ser um discurso algo redutor, na medida em que considera esta
relacdo como algo irreversivel.

Tomas Maldonado prefere falar de cultura neo-industrial para explicar o fenémeno da época
em que vivemos. Esta parece ser, sem dlvida, a terminologia mais adequada e equilibrada de
entre todas as anteriormente analisadas, na medida em que ndo encara o fenémeno industrial de
uma forma radical e redutora. Ao contrario de outros tedricos, este ndo vé& o fendmeno industrial
como algo acabado, mas antes como um processo em constante renovacdo/evolucdo, e entende
que a indUstria e a tecnologia podem e devem desempenhar um papel fundamental na construgdio
do futuro; isso é evidente quando afirma “ndo € com menos, mas sim com mais (e certamente
distinta) conhecimento técnico-cientifico que podemos ultrapassar os aspectos negativos que o
mesmo, na sua utilizagdo, originou”*.

Torna-se evidente que sé com uma andlise racional e ndo emocional, dando lugar a discuss&o
de ideias e a uma participagdo plural sem tentativas hegemdnicas de qualquer tipo, é possivel
redefinir o papel da indlstria e estabelecer um didlogo conciliador desta com a sociedade,
transformando-a na sua propria mola impulsionadora e reformadora.

A visdo de Andrea Branzl parte de uma perspectiva tipicamente americana, neo-liberal mas
simultaneamente verdadeira e plausivel, onde o interesse individual se sobrepde ao colectivo. Ndo
deixa, contudo, de ser interessante verificar que a Europa, embora influenciada pela perspectiva
americana, revela ainda preocupagdes socioecondmicas que a colocam na vanguarda do interesse
e bem estar colectivo.

E, no entanto, claro que, se existe diferenga de opinides em relagdo a forma de perspectivar o

fenomeno industrial e & terminologia a utilizar — se /ndustrial, pds-industrial ou neo-industrial —,

* BRANZI, Andrea ~ Introduzione al design italiano una modernits incompfeta, Milano, Baldini&Castoldl, 1999, p. 169.

¥ MALDONADQ, Tomés — £/ Futuro de la Modernidad, Madrid, Ed. Jicar Universidad, 1990, p. 11.
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também existem diferengas em relacdo a interpretacdo da “modernidade”. Assim, confrontam-se
actualmente os tedricos da “poés-modernidade” como Andrea Branzi, e os defensores do “futuro da
modernidade”, como, por exemplo, Tomas Maldonado. Esta dualidade de opinides determina,
desde logo, a necessidade de reflectir sobre o que é entendido consensualmente como projecto

moderno e modernidade.

2.2 Da Modernidade 3 Pds-Modernidade ou ao Futuro da Modernidade

Se realizarmos apenas e s6 uma abordagem pelo lado seméntico, verificamos que moderno se
relaciona com os tempos recentes, com a actualidade. Do ponto de vista filoséfico, Hegel recorre a
expressBes do tipo «o nosso tempo» ou a «época mais recente» para contextualizar os novos
tempos e, “coloca o inicio do seu tempo presente na cesura que o Iluminismo e a Revolucdo
Francesa representam para os homens com mals discernimento vivendo no fim do século XVIII,
principios do século XIX'S,

Modernidade, seguindo a mesma linha de pensamento, tem que ver com a qualidade ou
estado do que é moderno. Ao conceito de modernidade, Hegel associa um conjunto de conceitos
dindmicos: os de “revolugdo, progresso, emancipagdo, desenvolvimento, crise, espirito de
dpocd™’, etc. Convém, contudo, explicitar que estes conceitos dindmicos de que Hegel fala n3o
podem ser globalmente confundidos com a modernidade, jd que sdo em parte componentes da
modernizagdo, actualizagBes decorrentes do acto de modernizar. Podemos, por isso, afirmar, com
alguma seguranga, que moderno e modernidade sdo expressbes que tém uma relagdio causal
directa com uma realidade considerada actual. Isto €, sdo expressdes que superam uma anterior,
entendida como ja ndo reunindo as condigBes que Ihe estdo subjacentes para ser apreciada como
tal, distanciando-se desta também pelo facto de procurarerm autocertificar-se.

O projecto moderno, como vimos anteriormente, é gerado num contexto de cariz
revolucionario. Este, & semelhanga de muitos outros, implica claramente uma inequivoca ruptura e

independéncia em relagdo a todo um modelo cultural anterior, consagrado & religido e a

' HABERMAS, Jlirguen ~ O Discurso Filosdfico da Modernidade, Lisboa, PublicacBes D. Quixote, 1998, p. 18.

7 Cf, KOSELLECK R. ~ In O Discurso Fitosdfico da Modernidgade, Lisboa, PublicagSes D. Quixote, 1998, p. 18.
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metafisica. Esta emancipagdo realiza-se na exacta medida em que o “projecto moderno” cultiva a
razdo, procura e pratica novos métodos para fazer e produzir conhecimento e ciéncia, libertando a
imaginacdo, auto-afirma a sua independéncia e impulsiona a producdo, resultando daqui uma
nova mentalidade propiciadora de uma nova ordem econdmica e social apoiada no intercambio,
no comércio, na riqueza e no desenvolvimento técnico e tecnoldgico.

Assim, ao falarmos de modernidade estamos a falar de um processo historico emancipativo
que, como vimos anteriormente, tem o seu inicio em finais do século XVII e inicio do século XVIII,
remetendo para os ideais de razdo e de progresso, que tém a subjectividade como principio.

Neste contexto, subjectividade implica quatro conotagbes, a saber: a) individualismo, b)
direito a critica, ¢) autonomia do agir, d) filosofia idealista. Segundo Hegel, estas quatro vertentes
seriam, em linhas gerais, capazes de conduzir a promogdo dos valores da solidariedade, do
respeito pelo individuo, da justica, da equidade, da liberdade; em suma, valores que podem, de
forma objectiva, contribuir para a emancipagdo humana.

Podemos, por isso, afirmar que a modernidade é um projecto inovador, na medida em que,
pela primeira vez, se procura realizar o ordenamento social e cultural assente na racionalidade e
ndo em valores mais ou menos transcendentes e metafisicos. O facto de cultivar a razdo,
procurando e praticando novos métodos cientificos, liberta a imaginacdo e faz com que se
desenvolva uma nova mentalidade, que esta na origem daquilo que podemos apelidar de estado
moderno. Este, no entanto, acaba por ficar marcado por uma realidade caracterizada por um
crescimento do intercdmbio, do comércio, da riqueza, de uma fé quase cega no progresso,
baseando-se num modelo de desenvolvimento que privilegia a quantidade em detrimento da
qualidade, de forma quase irracional.

O projecto moderno implica, desde logo, uma discussao e generalizagdo consensual de valores
e objectivos a aplicar sobre a realidade sociocultural. Revela-se, contudo, incapaz de realizar
algumas importantes rupturas com a tradigdo, limitando-se muitas vezes apenas a substituicdo, de
forma superficial, de anteriores paradigmas. Exemplo claro disso é a substituicdo das anteriores
diferengas de classes por novas hierarquias sociais.

O consumo serve de base e de actividade sistemética desta época e é tido como capaz de dar

resposta a globalidade da sociedade, que passa a ser dominada pela ldgica do desejo e seu
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fomento, sendo o objecto e seu consumo ¢ novo mito para a solugdo de todos os problemas que
afligem a humanidade. O capitalismo “a todo vapor” assente no progresso técnico-cientifico teve
efeitos altamente perniciosos sobre o projecto moderno, originando a adopcdo de politicas
redutoras e demasiado focalizadas, sem visdo de conjunto, que ignoram a complexidade
sistémica, descaracterizando e conduzindo ao descrédito o racionalismo e o projecto moderno.

E certo que os objectivos a que se propunha o projecto moderno nao foram alcancados. Tal
ficou a dever-se a multiplos factores: um dos mais importantes foi, sem dUvida, o factor progresso
enquanto chave da construgdo do mundo moderno, que ndo foi capaz de produzir a sua
necessaria e rapida transformagdo politica, econdmica e social. O projecto moderno foi, assim,
ganhando corpo de forma incompleta, ficando amputado de grande parte do seu potencial
reformador.

Simultaneamente, a crescente especializagdo do mundo moderno vai originar o afastamento e
uma desarticulacdo entre o mundo do conhecimento e o mundo da vida, criando com isso uma
debilidade que se vai tornando impossivel de ultrapassar. A medida que o “projecto moderno” se
“adapta” ou “desadapta” em relacdo a sociedade, vai transformando as suas metas, na tentativa
de corresponder a sociedade actual, acabando por se descaracterizar, transformando em aparente
utopia aquilo que eram as suas metas e objectivos.

Falar do fim do projecto moderrio e da modernidade significa que o que esta se propds deixou
de fazer sentido ou porque é impossivel de atingir — se &€ que alguma vez foi possivel — ou porque
existe uma alternativa melhor e mais eficaz.

Entdo o que é a pds modernidade?

A pds-modernidade, se analisada apenas pelo lado seméntico, significa algo que vem 3
posteriori, que apenas produz o seu efeito depois, isto &, algo que tem que ver directamente ndo
com a actualidade mas com o futuro, embora este futuro ndo possa ser um qualquer futuro mas o
que se relaciona com a anterior actualidade o (moderno), propondo uma re-interpretagdo da
mesma ou o fim desta e o inicio de algo novo, que se propde negar ou superar o0 /moderno.

Do ponto de vista filoséfico vamos tentar expor, através de cinco pontos, as principais

caracteristicas do que é a pds-modernidade como projecto ou auséncia dele:
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e E uma nova “era histdrica”, uma revolucdo, mas ndo no sentido tradicional, na medida

em que ndo tem um ideal claro definido, um alvo a abater e um novo objectivo a propor.

Para ela tudo esta errado, tudo ndo passa de ilusdo, tudo é possivel. O seu alvo principal é o

homem, e ndo a sociedade, como aconteceu na modernidade.

s Tem uma forte componente psicoldgica que se alicerca nas teorias psicanaliticas de Freud

do "Superego”.

Dado que na sociedade actual nada faz sentido, ja que tudo se baseia em “verdades” que s&o
ilusdrias, a pods- modernidade pressupde que estas tendem a restringir a liberdade individuat, o que
impede o homem de realizar os seus desejos e vontades, qualquer que seja a sua natureza
(social, ética, religiosa). Assim, percebe-se claramente o porqué de o homem actual buscar
incessantemente novas sensagdes, emogdo sem limites, etc. Privilegia-se a sensibilidade em

detrimento da racionalidade, visto que esta, com 0 seu caracter reflexivo, é considerada limitativa.

+ E profundamente hedonista e gndstica.

A busca incessante de novas sensacdes faz com o homem passe a ser senhor de si mesmo e
do seu préprio mundo. Ao mesmo tempo comeca uma busca espiritual, ndo da “salvacdo eterna”,
mas do prazer ou de alguma cura para uma qualquer doenga. Florescem por isso, por todo o lado,

novos movimentos religiosos alternativos, favorecendo o aparecimento do radicalismo religioso.

e O facto de tudo ser possivel e ndo existirem limites vai gerar uma clara falta de referenciais a
todos os niveis (social, ético, cultural, etc.) que origina uma relativizagdo de tudo,

impossibilitando determinar qual o verdadeiro papel na sociedade e na sua construgdo.

A alteracdo de um “paradigma” necessita de todo um processo evolutivo de lenta
g

transformac&o de valores e costumes, que acaba em determinado momento, as vezes, sem um
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efectivo controle sobre o seu epilogo. Contudo, uma analise mais cuidada leva-nos a concluir que
se entende por pds-modernidade um conjunto de caracteristicas que demarcam uma nova “era
historica”, o fim da modernidade, do mundo contemporaneo e uma nova forma de 0 homem ver e
se ver no mundo. N&o €, como alguns afirmam, apenas uma simples ruptura com o paradigma da
modernidade, dado que tal ruptura, a acontecer, terd de ter uma causa, uma origem, directa ou
indirecta, em factos que produziram o efeito de mudanca anterior. Ou seja, a pds-modernidade foi
forgosamente gerada na modernidade, como por exemplo, a Revolugdo de Abril o foi no Fascismo,
ou a Queda do Muro de Berlim na Perestroika.

Desta forma, falar de * pds-modernidade” é falar de algo passivel de ser enquadravel segundo
duas perspectivas aparentemente divergentes que tém a mesma génese: uma procura estabelecer
uma linha de ruptura com a modernidade, a outra segue uma linha de continuidade de todo um
processo transformador iniciado na modernidade.

N&o admira, pois, que ndo exista consenso quanto a terminologia a utilizar em relagdo a forma
de definir e enquadrar a época em que vivemos: “pds”, “futuro” ou “sobre” modernidade.

Existem duas correntes divergentes e opostas sobre pds modernidade: uma fala de pr&
moderno, a outra prefere falar de super-moderno. A primeira peca, desde logo, pelo seu caracter
retrégado quase reacciondrio, na medida em que se opSe a moderniza¢do. Prefere enfatizar a
cultura tradicional anterior a introducgdo tecnoldgica, uma posigdo claramente passadista e
nostalgica. A segunda é a assungdo positivista da crenga no progresso, sem olhar a meios para
atingir fins, é a exaltacdo de um produtivismo quase selvagem,

Parece-nos que o simples facto de ambas procurarem uma visdo totalizadora e absoluta para
explicar o fim da modernidade e a sua substituigdo por algo novo, desprezando a modernidade ou
denegrindo-a, deve ser desde logo visto com desconfianga.

De um lado, deparamo-nos com uma linha de pensamento que fala de cultura neo-industrial
capaz de nos conduzit ao futuro da modernidade, isto é, uma linha que, sem desculpar as falhas
da modernidade, procura analisar friamente os erros anteriormente cometidos. E o caso de Tomas
Maldonado que acredita ser possivel, através do exercicio sistematico de um pensamento
objectivo e racional, dar corpo a uma cultura da ética. Esta deverd ser capaz de encontrar e

sugerir caminhos tendentes a verdadeira prossecugdo do projecto moderno. Para tal, devem
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aproveitar-se todos 0s recursos e novas possibilidades que se oferegam, e ndo sO as novas
tecnologias da informacdo e as novas tecnologlas dos materiais. O objectivo final sera a
construcdo do futuro.

No campo oposto, encontramos uma outra linha de pensamento que prefere falar de uma
cultura pds-industrial e defende a pds-modernidade. E o caso de Andrea Branzi, que vé na pds-
modernidade o inicio de uma nova época, nova época essa onde tudo é possivel, ou seja, tudo é
uma ilusdo na medida em que € passageiro, ndo existe verdadeiro ou falso, faz-se uma constante
reformulacdo de tudo, incluindo o préprio homem. Ao contrario da modernidade, em que o
objectivo era a transformacdo da sociedade, o objecto de transformacdo agora é o prdprio
homem, apelando-se-the nédo a racionalidade mas a sensibilidade como forma de conseguir a tdo
almejada libertagdo.

Ndo é uma revolucdo. E antes o fim da época da vanguarda histérica, como afirma Andrea
Branzi, e o inicio da vanguarda permanente. Manifesta-se, assim, ndo a nega¢do do passado, mas
a sua superacdo através de um novo modelo “de reformismo permanente™®. Passa a existir a
necessidade de um constante exame critico da realidade, da sua complexidade e dos seus
modelos de desenvolvimento.

A pds-modernidade revela-se, portanto, como um projecto débil e indeterminado em que ndo
se procura construir um discurso uniforme, onde por exemplo conceitos como “qualidade”,
“inovagdo”, etc. podem evoluir de forma independente, sem aquela sintese — aquilo que Branzi
designa por metanarragéo.

Nessa medida, o homem pds-moderno vive uma constante procura de novas sensacdes, da
emogdo sem limites, etc., procurando realizar os seus desejos e vontades a qualquer prego, sem
olhar a qualquer tipo de condicionantes, regras e valores sociais, éticos. Apenas os seus limites
fisicos se atravessam no seu caminho e, quando tal acontece, logo procura uma forma de
colmatar essa limitagdo.

A anterior reflexdio reveste-se de grande importancia na medida em que coloca frente a frente
duas concepgbes, em certa medida, antagénicas: por um lado, a importancia da modemidade e

do projecto moderno enquanto projecto inovador que procurou realizar um ordenamento social e

18 BRANZI, Andrea — Introduzione af design Kalfano una modernitd incompleta, Milano, Baldini&Castoldi, 1999, p. 162.
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cultural, baseado numa reflexdio de cariz colectivo que vai estabelecer uma relagdo entre a
qualidade, a ideia de espago/tempo e inovagdo; por outro lado, a pds-modernidade que, como
vimos anteriormente, € gerada dentro da prdpria modernidade e estabelece um discurso
contraditdrio, aparentemente mais abrangente na medida em que ndo procura estabelecer um
discurso uniforme pois nesta tudo pode evoluir de forma independente, sem sintese e com um

cariz profundamente individual.

2.2.1 Sobremodernidade

A nocdo de sobremodernidade €, por um lado, consequéncia directa da pds-modernidade, do
seu reformismo permanente e, por outro, da necessidade de um constante exame critico da
realidade, da sua complexidade e dos seus modelos de desenvolvimento. Esta coloca-nos perante
a questdo pertinente de como observar, interpretar e analisar a sociedade actual, conferindo um
sentido ndo s ao presente como também ao passado.

Marc Augé, define sobremodernidade & custa de trés figuras: excesso de tempo, excesso de
espaco, individualismo.

O excesso de tempo é fruto de uma superabundéncia de acontecimentos no presente e
passado préximos que transformaram e aumentam a “memoria colectiva, geneologica e
histdrica™, dando origem a uma impossibilidade de organizagdo temporal do mundo que nos
rodeia, dada a sua dinamica intensa.

0 excesso de espaco é uma realidade, na medida em que a mobilidade de pessoas e bens,
quaisquer que eles sejam, é hoje incontornavel e a sua velocidade de deslocamento transformou
radicalmente a vida quotidiana do individuo, conferindo-lhe possibilidades de percepcdo,
comunicacdo e intervencdo quase imediatos, mesmo em espacos remotos. Este aumento de
performance abriu os horizontes do homem a limites quase inimagindveis, mas conduziu também
a exacta percepciio e medida do mundo e consequentemente a “contraccdo” do espaco

(estreitamento do planeta). Contribuindo de sobremaneira para este excesso de espago, estdo os

19 NUGE, Marc - Ndo-Lugares, Introdugio a uma antropologla da sobremodernidade, Venda Nova, Edi. Bertrand, 1998,

p. 37.
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fendmenos da mobilidade e as novas tecnologias que possibilitam, aos mais diversos niveis, a
percepcao, comunicacao e o controlo de novas e progressivamente mais complexas realidades,
através de matiplos /nferfaces.

A terceira figura de excesso é o individualismo, resultante de forma directa da sociedade em
que vivemos: “Nas socledades ocidentals, pelo menos, o individuo pretende ser um mundo.
Entende interpretar as informagdes que lhe sdo transmitidas por e para si mesmd™,

Isto contribui, por um lado, para a quebra e/ou enfraquecimento de praticas e referéncias
sociais colectivas e, por outro, para o fortalecimento de praticas singulares e para uma
individualizacdo das referéncias.

Entenda-se, pois, a sobremodernidade n&o como algo distinto da pds-modernidade mas sim
como parte integrante da mesma, uma das suas faces. Um fendémeno onde o excesso impossibilita
a percepcio/interpretacdio e a consequente distingdo das realidades e diferengas das coisas. As

trés figuras de excesso em que assenta a sobremodernidack sao, alids, disso reflexo evidente.

3 O DISCURSO PROJECTUAL E A ORGANIZAGCAO DO ESPAGCO CONTEMPORANEO

Os problemas da organizaciio da cidade e do territério sdo extremamente complexos e de
enorme acuidade na sociedade contemporanea. Contudo, dependem de iniimeras variaveis, nem
sempre ficeis de enquadrar e interpretar. Assim, partindo da anterior reflexdo sobre os
fendmenos que caracterizam esta mesma sociedade, é possivel contextualizar as coordenadas que
vio servir de referéncia a reflexd@o sobre a problemética do espaco publico.

Um dos aspectos mais relevantes da contemporaneidade é a dificuldade de definir, de forma clara
e consensual, o paradigma sociocultural. Deste aparente drama sociocultural, resultam duas
interpretacies da sociedade e do espago urbano, uma relacionada com o conceito de
modernidade outra com o de pds-modernidade. A sociedade moderna desenvolveu um esforgo no
sentido de definir uma nova concep¢io de espago, baseado em coordenadas mais ou menos
definidas, onde existia uma separagdio e hierarquizacdo quase analitica dos diferentes elementos

que o compunham.

0 AUGE, Marc, ob. cit, p. 44.
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Como afirma Montaner, * a concepgéo desenvolvida pelas vanguardas baseia-se num espago
livre, fluido, ligeiro, continuo, aberto, infinito, secularizado, transparente, abstracto, indiferenciado,
newtoniano, em total oposicdo ao espago tradicional que é diferenciado volumétricamente, de
forma idenficavel, discontinuo, delimitado, especifico, cartesiano e estdticd™. Esta concepgio de
espaco tem indiscutivelmente como principios organizadores a eficiéncia, a funcionalidade, a
monumentalidade e uma estética marcante, gerando uma urbanizacdo de caracter definitivo
baseada na composigdo arquitectdnica. Na concepgdo do espaco moderno, estd sempre presente
a problematica do habitar: o espago € construido sempre tendo como base um fim e uma fungdo
especifica.

Tomas Maldonado, enquanto defensor do futuro da modernidade e do aprofundamento do
projecto moderno, enquadra-se nesta visdo de espaco narrativo, defendendo uma concepgdo de
espago puiblico em que este é visto como vector integrante e fundamental.

Andrea Branzi defende uma visdo diametralmente oposta, vendo este periodo como o fim de
uma época: “Se em tempos a normalidade era um valor de referéncia, um estatuto donde partir
para introduzir excepgdes e inovacdes™, na sociedade pés-moderna tal conceito de normalidade
tornou-se utdpico a medida que a intensificacdo da vida e ritmo da cidade se transformaram numa
quase psicose social, obrigando a uma continua revisdo de conceitos, processos e praticas do
design no espaco publico. Originou-se desta forma uma dindmica que torna impossivel a
apreensdo e interpretacio do espaco, o que fatalmente conduziu a uma crise de valores e
identidade do mesmo, com reflexos imediatos na sociedade.

E o tempo da metrépole genérica, onde a alteracio das anteriores referéncias produziu uma
significativa mutacdio na orgénica do espaco e suas fungdes. Daqui resulta um lugar indiferenciado
onde a légica do uso foi radicalmente alterada, tornando-se fluida. Para tal, muito contribuiram os
fenémenos da mobilidade e as novas tecnologias, com a introdugdo de novas tipologias, novas
linguagens, novas dimensdes, fruto de um processo de desenvolvimento extremamente dinamico,

onde a velocidade e o ritmo exigem uma constante revisdo dos conceitos € uma enorme

% MONTANER 1. M. — La Modernidad Superada Arquitectura, arte y pensamiento del siglo XX, Barcelona,
Edl. Gustavo Gitli, 1999, p. 28.

2 BRANZI, Andrea — Introduzione al design italiano una modermitd incompleta, Milano, Baldini&Castoldi, 1999, p. 166.
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capacidade de adaptac3o. E aquilo que Andrea Branzi apelida de “segmentos fortes”, ou seja, de
fragmentos perdidos, auténomos que ndo podem ser ordenados, num espaco metanartativo.

Da andlise anterior podemos concluir que estamos perante duas concepgBes claramente
distintas do espago. Assim, enquanto Maldonado desenvolve a ideia de futuro da modernidade e
fala de “espago plblico”, Branzi assume claramente uma ruptura com o passado recente e
desenvolve a ideia de pds-modernidade, e o conceito de “espaco relacional”.

Podemos partir de uma andlise ainda que sintética de dois exemplos e verificar qudo distantes

sdo as bases projectuais em que se fundamentam espage publico e espaco relacional.

3.1 CENTRO CULTURAL de BELEM (V. Gregotti,M. Salgado) EINDHOVEN: IPOTESI DI

CITA  (A. Branzi, Bartolini, Lani)

O Centro Cultural de Belém, desenhado por Gregotti e Salgado, é um projecto caracteristico
da perspectiva moderna de cidade.

E uma tipologia de espaco colectivo complexo, ndo s6 pelo seu volume como também pela
sua tipologia especifica (inicialmente para albergar a presidéncia portuguesa da C. E. E. e, finda

esta, tornar-se num centro cultural).

Fig. 1

Centro Cultural de Belém ~ panoramica de alguns aspectos do espaco arquitecténico.
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Converte-se num pdlo dinamizador de cultura e, ao mesmo tempo, uma certa ideia de ver e
fazer cultura, originando um certo tipo de mercantilizacdo cultural, cada vez mais em voga.
Torna-se, por isso, num espaco de representacdo, capaz de congregar e contratualizar uma
pratica sociocultural com caracteristicas definidas.

Na sua localizagdo, é de realgar a proximidade com o rio Tejo e, por outro lado, o facto de
esta zona da cidade ter uma enorme carga simbdlica, de grande valor e riqueza historica,
constituida ndo s6 pelo grande e emblematico edificio que é o Mosteiro dos Jerénimos, como
também a Praca do Império, o Padrdo dos Descobrimentos, a Torre de Belém, etc.

E, contudo, do confronto directo e imediato entre a sua monumentalidade e a
monumentalidade do Mosteiro dos Jerdnimos e todo um tecido urbano envolvente com um
desenho relativamente fragil e incaracteristico, que surge o problema, perante os seus autores,
de como inserir um projecto arquitecténico desta dimensdao no meio de um espago com um
cardcter marcada e vincadamente monumental, com um tecido urbano envolvente fragil sob o

ponto de vista do desenho.

Fig. 2

Centro Culturat de Belém — panoradmica e enquadramento urbano.

E exactamente na solugdo proposta para este intrincado problema que reside o seu principal
trunfo, isto é, os autores desenvolvem um edificio que privilegia uma linha de horizontalidade,

buscando desta forma um elemento de ligacdio/relacdo com toda a zona monumental envolvente.
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A esta ideia acresce o desenho de um percurso pedonal, que se desenvolve através de eixos,
originando uma malha que organiza o conjunto dos diferentes espacos e, de certa forma, faz
lembrar a malha urbana.

Gregotti, em continuidade com os principios do projecto moderno, elabora um projecto
baseado numa formagdo contraposta de volumes, que desenvolve através de uma sequéncia de
blocos funcionais, dispostos perpendicularmente ao percurso principal, separados entre si por
percursos pedonais que entroncam no percurso principal e confluem na praga publica interior.

Estes blocos funcionais, embora complementares, foram projectados de acordo com uma
concepgdo modular, para permitirem uma maior flexibilidade e funcionalidade.

O projecto do espago publico, neste caso resulta perfeitamente integrado com o dos edificios.
Manifesta-se claramente a vontade de uma explicita visdo integradora dos diferentes elementos.
Em particular, o espago plblico é entendido como resultado de uma geometria rigorosa, fruto de
um gesto projectual forte, perfeitamente relacionado com tudo o resto (a arquitectura, a
interpretacdo da cidade) estabelecendo com o meio envolvente um didlogo marcante, até ser
impossivel interpretd-lo de forma auténoma.

Esta orgénica construtiva do espago apresenta-se a Gregotti como a solugdo capaz de produzir
as regras precisas que permitem a construgdo de um espago pablico em perfeita consonancia com
0 projecto moderno, diferenciado através do volume e da forma, delimitado, especifico e estético.
Este projecto baseia-se ainda, de certa forma, na visdo do espago publico como espago
privilegiado de intermediacdo cultural, isto €, um espacgo claramente especializado e marcante,
capaz de desenvolver uma narrativa forte, sobre tudo assente numa continuidade entre
arquitectura e espago publico. Tal continuidade garante ao espago publico “usos” que justificam
racionalmente a sua existéncia

0 espaco da cidade, e o seu /ayout alterou-se radicaimente a partir dos anos 90; tornando-se
fluido nas suas fronteiras e relagBes internas e externas, dando origem a uma sociedade
deslocalizada, que tende a evitar o contacto corporal,

Aparece uma linguagem mais adaptada ao tempo e ao homem de hoje, que alia novas formas
de sedugdo a cada vez menor disponibilidade do individuo para ler e interpretar a sua mensagem.

Passamos de um espago tradicional, narrativo, para um espago onde a narrativa foi destruida pelo
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predominio do tempo. E algo que tem de ser visto e entendido ndo como fruto de relacio de
existéncia permanente, mas sim como um conjunto de acontecimentos dindmicos, efémeros, onde
as questdes das relagles sao predominantes.

A esta nova realidade espacial, Andrea Branzi apelida de “spazio relazionale”, complexidade
onde projecto e utente estdo totalmente integrados, sem que contudo faga parte dele, uma vez
que ndo estabelece uma relagdo identitaria com o mesmo, fruto da sua falta de mensagem
reconhecivel e simultaneamente da sua falta de disponibilidade para a receber, vitima que é dos
excessos da sobremodernidade: “quando se fala de espaco relacional, entende-se um espago
integral e em que a categoria dimensional do projecto urbano, arquitectonico e de design sdo
superadas, defronte de processos onde a pequena € a grande escala coincidem sem mails
distingéo disciplinar™>.

E um espaco heterogéneo, altamente flexivel, que da origem a uma urbanizac8o débil, onde

a légica multifuncional possibilita uma diversidade relacional. Local privilegiado de

et R G 5 o L

Fig. 3

“No-Stop-City”,

1969-72, Archizoom Asssociati, (A. Branzi, G. Correttl, P. Deganello, M. Morozzi, D. e L. Bartolini).

Z BRANZI, Andrea ~ Dalle Avanguardie Storiche alle Avanguardie Permanentti, Crisf della complessita ' crise della

qualita’ e spazio relazipnale, Domus n® 783, 1996,
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intervengdo interdisciplinar, como afirma Andrea Branzi, "um espaco onde o publico e o privado, a
producdo e o tempo livre, a residéncia e o trabalho, se integram numa espécie de territorio
desprovido de reconhecimento figurativo, mas rico de potencialidade de servigos; no interior deste
espaco 0 projecto opera sequndo estratégia desprovida de uma visdo global, mas capaz de se
articular no desenho de servigos, do interface, do micro-clima, mas também da macro-
programacéo e da politicd™*, produzindo um sistema fluido onde “espaco, anti-espago, lugar, néo-
lugar, se interligam, interpenetram, complementam e convivem”*, num baixo nivel de identidade,
mas com uma grande flexibilidade de uso.

Este novo espago € caracterizado por um novo tipo de “urbanizzazione debole”, baseado em
gestos projectuais fracos e ndo definitivos, mas numa nova forma de entender o projecto, na
medida em que este passa a criar e a recriar o espago, transformando-o num permanente
laboratério. A atitude projectual deixa de ter um caracter definitivo para passar a assentar na
diversidade e reversibilidade de uso, capaz de uma completa integragdo entre ambiente
projectado e ambiente natural, exigindo, contudo, uma nova légica na criagdo e gestdo das
relacBes entre o espago e o individuo.

Um exemplo emblematico desta nova légica de concepgdo do espago relacional, e que se
baseia no conceito de “arquitectura débil”, é o projecto de A. Branzi “EINDHOVEN: IPOTESI DI
CITA”, que se revela ndo s de grande interesse como da maior relevancia para o entendimento e
abordagem daquilo que é verdadeiramente o futuro da cidade actual.

Para tal, Andrea Branzi serve-se de um instrumento, que € o projecto, e realiza, através deste,
uma reflexdo sobre o espaco urbano. Parte de uma constante andlise e formulag8o de novas
hipéteses para realizar uma experimentacdo permanente, capaz de conduzit a espagos
multifuncionals, reversiveis, na expectativa de dar resposta a constante incoeréncia quotidiana e a
sua espiral evolutiva.

A légica que esta subjacente a esta pesquisa e reformismo permanente vem desde os tempos

de Branzi no “Archizoon” e do projecto “No-Stop City”, na qual este sustenta a ideia de uma

* Ibidem.
% MONTANER J. Marla. — La Modernidad Superada Arquitectura, arte y pensamiento del siglo XX, Barcelona,

Edi. G.ustavo Gill, 1999, p. 52.
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“arquitectura debole”, em que a imprevisibilidade e indeterminagdo sdo claramente assumidas
como condigBes positivas. O projecto passa a ser entendido ndo como algo completo e imutavel,
em que todas as varidveis estdo pré-determinadas, mas sim como um constante acto criativo,
onde existe a possibilidade de experimentar e desenvolver, de forma continua, novas pesquisas. O
espago que resulta do desenvolvimento e aplicaco do projecto, como se de um laboratdrio se
tratasse, € um sistema objectual dindmico, isto &, onde os diferentes componentes construtivos
sHo vistos como fragmentos auténomos, capazes de serem organizados através de um patchwor.,;
Como vemos no projecto “Agronica”, o /ayout mais ndo é que um mero instrumento normalizador,

que ndo produz homogeneidade, mas um meio capaz de interligar espagos diferenciados através
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Fig. 4
“Agronica”, Domus Accademy per Philips, 1995

(A. Branzi, D. Donegani, A. Petrillo, C. Raimondo con T. Ben David).

de diversas possiblidades de assemblage, potenciando a heterogeneidade.

Andrea Branzi parte de uma premissa — a existéncia de uma permanente vanguarda. Para tal,
desenvolve um conjunto de linhas referéncia nas quais baseia a sua concepgdo de construgdo do
espaco. De entre estas, destacam-se a reversibilidade funcional, o entendimento da construcdo
como fragmentos de objectos, a integragdo entre projecto e ambiente e uma clara separagdo

entre tipologia e fungdo.
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“Eindhoven ipotesi di cittd” decorre desta ideia de "urbanizacfio débil”, em que o projecto é
visto ndo como algo acabado e imutavel mais sim como algo dindmico, fruto de uma pesquisa
permanente. Nessa medida, € toda uma nova forma de entender e conceber a cidade de hoje,
como o préprio afirma: “Uma direccdo tedrica e projectual gue vé hoje a cidade como um sistema
de micro-estruturas de servicos e de relagdes, que sO numa infima parte podem ser atribuidas &
arquitectura tradicional, compositiva e metafirica, s80 em grande parte competéncia de uma
atitude projectual difusa, fraca, objecto de um urban manegement capaz de gerir e desenvolver a

concorréncia urbana, mas néo de produzir mudancas frreversivels™,

Fig.5

"Masterplan Strijp Philips Eindhoven, 1999

(A. Branzi, D. Donegani, A. Petrillo, C. Raimondo con T. Ben David).

Este projecto insere-se numa perspectiva de entendimento do espago urbano como um
espago indeterminado, onde ndo existem grandes narrativas ou fortes discursos projectuais,
conseguindo fixar uma ideia de cidade simultaneamente clara e flexivel, aberta a multiplas

interpretagBes e utilizagfes.

% BRANZI, Andrea — Einahoven, un modelio df urbanizzazione delole, in Lotus n° 107, 2000, p. 112.
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Um projecto concebido com estas caracteristicas torna-se interactivo, Andrea Branzi prefere
falar deste como “Uma forma de pensamento visual, que se desenvolve em torno do tema da
cidade fraca e difusa e que ndo se conceptualiza, através do instrumento do projecto, em sentido

proprid™ .

Fig.6

Simulazione di paesagglo e de habitat — Eindhoven, 1999

(A. Branzl, D. Donegani, A. Petrillo, C. Raimondo con T. Ben David).

Com o projecto de Eindhoven, surge, assim, um projecto de espago em que publico e
privado, producio e tempo livre, trabatho e habitagdo estdo integrados num mesmo territorio, que
possui enorme potencial relacional e flexibilidade de uso, a par de uma identidade débil.

Da analise atras realizada, transparece a evidente complexidade da época que atravessamos e
os condicionamentos que a mesma impde ao homem hoje, a que se junta a auséncia de um
modelo referencial eticamente credivel.

A falta de consenso sobre se se deve falar de neo-industrial/pds-industrial, futuro da
modernidade/pés-modernidade, ou uma qualquer outra denominagdo, é consequéncia disso
mesmo. Ndo deixa, no entanto, de ser um facto a existéncia de uma mudanga de paradigma

sociocultural. E, contudo, evidente que a mudanca de paradigma, entretanto operada, estd longe

¥ Cf., in ARCHIT files — Eincthoven [potesi di cftia, di MetroGrammaA Studio Assaclato.
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de dar satisfaciio as expectativas e necessidades de uma sociedade que se quer cada vez mais
evoluida, emancipada e solidaria.

Sem entrar em grandes consideragdes de ordem filosofica, ndo existem contudo duvidas de
que o projecto moderno, enquanto projecto de sociedade, é um projecto que ndo conseguiu
atingir os objectivos que se tinha proposto, pelo menos em parte. Este facto ficou a dever-se a
obstaculos diversos, que acabaram por conduzir a que este tenha resultado em algo inacabado, de
certa forma incapaz de conciliar a evolugdo do conhecimento com a realidade da vida. Porém, 0
seu potencial transformador esta longe de se esgotar, apesar de as suas metas aparecerem aos
olhos da sociedade actual cada vez mais inatingiveis, destacando-se, de entre estas, a criaggo de
uma sociedade mais racional, mais cientifica, mais desenvolvida, mais livre, mais tolerante, uma
maior emancipaciio do homem e uma melhoria substancial da sua condicdo.

N3o admira, pois, que, em consequéncia disso, algumas das problematicas que atormentaram
a sociedade nas duas Uitimas décadas resultem directa ou indirectamente desta aparente
incapacidade de apresentar propostas crediveis, capazes de substituir um modelo de
desenvolvimento quantitativo por um modelo qualitativo.

Assim, numa altura em que cada vez mais se fala em desenvolvimento sustentado e o modelo
do consumo funciona como um estigma de sucesso, onde a mentalidade dominante é o
hedonismo de caracter imediatista, estimulando-se o aproveitamento maximo do presente, € nao
havendo preocupacio com o que vem a seguir — que pode muito bem ser 0 caos, a nova maxima
é a cultura do excesso, assistindo-se a um individualismo exacerbado, que se disfarga sob a capa
de uma homogeneizaciio cultural apelidada de “globalizacdo”.

Existe entio a necessidade de uma reflexdio sobre um novo projecto de sociedade, assente
em coordenadas objectiva e substantivamente diferentes, que seja capaz de contrapor, a esta
quase alienacdo generalizada da cultura contemporanea, uma nova esperanca. Quando falamos
de novas coordenadas, estamos a falar de uma cultura de projecto, baseada em novos métodos
de formular os problemas, de induzir novas vivéncias e sensibilidades.

No contexto actual, o fundamental, e que realmente importa, € a absoluta necessidacle de um
projecto “global”, capaz de um desenvolvimento integrado e integrador, de um constante

reequacionar e reavaliar de todas as varidveis intervenientes, de forma a garantir uma
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participacdo democratica e tolerante do homem com o seu semelhante e com o meio; onde o
reconhecimento e o respeito por este e pelo ambiente que nos rodeia ndo derive s6 de uma opgdo
ética, mas seja, isso sim, um imperativo funcional inequivoco. Nessa medida, os principios que se
encontravam por detrds dos valores e objectivos basilares do programa moderno (/liberdade,
igualdade, fraternidade) ndo estdo desactualizados. E necessario que exista também aqui uma
evolugdo e criatividade na forma de os adequar aos tempos de hoje.

Desta forma, e tal como afirmarmos anteriormente, é preferivel falar de cultura neo-industrial
na medida em que a mesma, sem deixar de questionar o papel da indastria, deixa a esta a porta
aberta para se auto-reformar, podendo contribuir, desta forma e na exacta medida, para um
futuro melhor e uma sociedade mais humanizada, onde a individualidade e o interesse colectivo
possam ser interesses complementares e ndo opostos. Na mesma linha de raciocinio, afigura-se-
nos preferivel falar em futuro da modernidade, dado que, numa altura em que cada vez menos
abundam os referenciais éticos e o projecto colectivo, é absolutamente necessario termos
confianca e esperanga num futuro melhor.

N&o podemos deixar que a desconfianca e a resignacdo tomem conta do presente, como se
ndo houvesse amanhd. Dessa forma, estamos a hipotecar o nosso futuro e 0 das proximas
geracoes.

Em consequéncia disso, e como referimos anteriormente, ndo parece que, nos seus objectivos
e valores, 0 projecto moderno se encontre desactualizado efou esgotado. A ideia do projecto
moderno “perfeito” estard gasta; para ser mais preciso, é utopica. No entanto, as premissas que
lhe deram corpo no seu essencial — criacdo de uma sociedade mais racional, mais desenvolvida,
mais livre, um estado aberto e participativo — continuam actuais, dir-se-a mesmo que sdo
absolutamente fundamentais, nos tempos que correm, como contributo capaz de promover uma
cada vez maior qualificacio econdmicosocial, uma maior tolerdncia e maior respeito pela
diversidade. Como afirma Bonsiepe "4 racionalidade projectual, o projecto moderno, deve colocar

#28

a prova a sua legitimidade, as suas caréncias, procurando respostas tedricas e operativas”<®, para

a crise do conceito de industrializacio. Atente-se ainda nas desigualdades entre norte/sul, nas

¥ BONSIEPE, Guy — Del objeto al interfase Mutaciones del Disend, Buenos Alres, Edi, Infinito, 1999, p.146,
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clivagens entre ricos e pobres e na contribuicdo das novas tecnologias no campo dos hipermédia e
realidade virtual.

Nesta perspectiva, a ideia da "actualidade do projecto de espaco publico” surge como um
elemento essencial para conseguir trazer algo de novo ao mundo: a criacdo de uma sociedade

emancipada.
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1 REFLEXOES SOBRE ESPACO — PERSPECTIVAS E DIMENSOES

1.1 NogBes sobre espaco/tempo

O espago e o0 tempo 530 conceitos/realidades associados a existéncia humana. A sua origem e
evolugdo estd, por isso mesmo, numa ligacao directa com a evolugdo da mesma,

A reflexdo sobre estas dimens@es remonta a antiga Grécia, onde fildsofos como Platéo ou
Aristdteles a ele se referem e sobre ele se debrugam. Platdo, no 7imeo, fala do espago como
sendo algo abstracto, cdsmico, capaz de conferir uma posicdo a tudo, isto &, Platéio concebe o
espago como o receptaculo de tudo o que existe. Aristdteles, na sua Fisica, refere-se ao conceito
genérico de espago do ponto de vista do lugar, afirmando que cada corpo ocupa o seu lugar
concreto, sendo o lugar uma caracteristica fisica de cada corpo, definindo o espago como sendo o
limite do corpo, isto é, o limite imdvel do corpo, aquilo que o circunda, o lugar em que se
localizam os objectos. Quanto ao tempo, Aristoteles define-o como sendo a medida do movimento
segundo a razdo, 0 aspecto, do “antes” e do “depois”. Fica desta forma evidente que a concepgdo
de espago/tempo classica é uma relagdo de substdncias, de fendmenos, que s6 tém razdo de
existir no mundo.

As coordenadas da reflexdo filosdfica aristotélica balizaram tanto a concepgdo de
espaco/tempo como de /ugar de toda a cultura ocidental durante séculos. S6 a revolugdo das
ciéncias, despoletada pelas descobertas de N. Copérnico, introduziu alteragGes significativas na
concepcio de espaco. Mais recentemente, a teoria da relatividade de A. Einstein torna inseparavel
a relacdo espacoftempo, estabelecendo uma permanente mudanga do mundo fisico assente na
dindmica dos parémetros de espago — tempo.

O espaco/ftempo e os seus mecanismos de concepgdo, producdo e gestdo encontram-se,
nessa medida, ligados ao homem e aos seus comportamentos, estando a sua definicdo
dependente forgosamente do prisma e das coordenadas de andlise utilizadas e de toda a
envolvéncia sociocultural de quem o define.

A vida quotidiana desenvolve-se em determinados espagos e tempos, cujo horizonte e limite

variam substancialmente de caso para caso. A experiéncia perceptiva destes inicia-se desde o
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momento do nascimento do ser humano e vai-se estruturando e desenvolvendo até ao seu
desaparecimento. Significa isto que a relagdo do homem com o espaco € dindmica, algo que se
constrdi, a cada instante e em cada fraccdo de tempo. A experiéncia perceptiva e o significado
desta sdo resultado de acgdes e interacgGes, variando contudo consoante uma série de factores:
topograficos, geograficos, fisicos, cromaticos, socioldgicos, psicoldgicos, etc.

O espaco é, assim, um lugar onde se cruzam e entrecruzam diversas realidades e dimensées,
umas estaticas outras dindmicas, objectivas e subjectivas, que acabam por construir algo

complexo e contingente, fruto de um processo dindmico de localizagdo.
1.2 Espago e lugar

Os conceitos de /ugar e espago podem-se diferenciar de forma clara. QO espago, como vimos
anteriormente, tem uma condicdo ideal, tedrica, abstracta, genérica e, de certa forma, indefinida;
0 Jugar pressupde um caracter concreto empirico, existencial, articulado, definido até aos
detalhes, isto &, praticado de uma certa forma e limitado a um determinado contexto local.

Augé parte da definigdio sociolégica de lugar de Mauss para definir aquilo que apelida de /ugar
antropoldgico, “ construgdo concreta e simbdlica do espaco que por si s6, ndo poderia dar conta
aas vicissitudes e das contradigbes da vida social, mas a qual se referem todos aqueles a quem
ela atribui um lugar, por mais humilde e modesto que seja”?, isto é, um lugar com identidade
prépria, com capacidade relacional, com histéria. Esta afirmacdo poderia levar-nos a pensar que
espaco e lugar antropologico sdo a mesma coisa, 0 que na realidade ndo se verifica, na medida
em que 0 “espaco” é indubitavelmente abstracto, |égico, com uma conotagdo cientifica e
matematica, fruto de uma construcdo mental; enquanto o termo «lugar» é normalmente definido

a custa de substantivos, pela articulagdo das coisas/objectos que o povoam e suas qualidades,

pelo seu cardcter antropoldgico e diferentes valores simbdlicos, histdricos e ambientais.

3 MARC, Augé — Ndo-Lugares, Introducdo a uma antropologia da sobremodernidade, Venda Nova, Edi. Bertrand, 1998,

p. 58.
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1.3 Da concepgao, organizagdo e pratica do espago

Os problemas e fendmenos da organizacdo da cidade e do territdrio sdo extremamente
complexos e de enorme acuidade para a sociedade. Contudo, dependem de inlimeras varidveis,
nem sempre faceis de enquadrar e interpretar. Assim, partindo da anterior reflexdo sobre os
fendmenos que caracterizam esta mesma sociedade, é possivel contextualizar as coordenadas que
vao servir de referéncia a reflexdo sobre a problematica do espaco publico.

Quando olhamos para uma cidade, estamos a othar forgosamente para um mundo de formas
naturais e artificiais que a povoam. Assim, falar de espago urbano, é falar de um todo complexo
constituido por “cheios” e “vazios”, mais ou menos preenchidos, mais ou menos ordenados que,
através de uma concepg¢do, organizacdo e pratica lhe ddo forma e o configuram.

Partindo destes pressupostos, podemos dizer que, no espago urbano, nada é isolado ou
isolavel, uma vez que o espago das formas (cheios) e o deixado pelas formas (vazios) também é
espaco, formando um todo. Dando este facto como adquirido, podemos afirmar que o espaco, a
semelhanga das formas que o povoam, também é forma. Ndo podemos, contudo, abstrair-nos de
que, para que o espago possa ser entendido como uma realidade, é necessario um conjunto de
relagBes, acgBes/interaccles entre este e 0 Homem, para que o espago seja considerado forma.
Deste modo, é possivel a percepcdo e apreensdo do espago, das suas caracteristicas e qualidades.

O espago é, como vimos, algo que se constrdi, constituido por “cheios” e “vazios”, mais ou
menos organizados. Contudo, ndo pode ser compreendido e percepcionado somente a partir das
suas carcterfsticas formais e da sua dimensgo fisica. O espaco € algo mais do que isso; € lugar de
vivéncias de percepgdes que complementam a sua dimensdo fisica e que o transformam em algo
complexo, formado por diversas realidades/dimensBes, acabando por lhe conferir um cardcter
representativo.

Resulta, assim, que o espaco é uma realidade que surge da interconexdo de uma perspectiva
assente em trés vértices: “concleved, perceived and lived" como preconiza Soja no seu livro
“thirdspace™®®. Partindo desta perspectiva podemos distinguir duas dimensBes claras do espago:

uma “dimensdo fisica” e uma “dimensdo representativa”. Neste sentido, podemos afirmar que

30 Cf,, SOJA, E. W., Sobre o concelto de “thirdspace” in Thirdspace, London, Blackwell Publishers, 2000.
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qualquer que seja a concepcao, configuragdo e organizagdo do espago este sempre condiciona e é
condicionante para o Homem.

O fendmeno espago e a sua problematica, "tem inevitavelmente certo grau de influéncia sobre
a situacdo das pessoas™, como afirma Hertzberger, grau de influéncia esse que é subjectivo e
objectivamente maior em fungdo das acgOes/interaccbes e compromissos diversos que tornam a

sua concepgdo/organizagao em algo de enorme responsabilidade.

2 ESPAGO PUBLICO — UM PROJECTO MULTIDISCIPLINAR

2.1 Do espago publico tradicional ac espago pdblico contemporéneo

O espago urbano é, pela sua complexidade, resultado de um conjunto diverso de interacgdes
espaciais e praticas discursivas, onde devem coexistir numerosos grupos de individuos, com
motivactes e necessidades socloculturais diversas. Nessa medida, a sociedade foi organizando e
demarcando o seu territdrio ao longo dos tempos, distinguindo entre dominio publico e privado
(ordenado-o de diferentes maneiras, estabelecendo regras, enunciando actividades, que
considerava apropriadas para esses mesmos espacos). Assim, e em abstracto, podemos afirmar
que uma das consequéncias dessa organizagdo/demarcacdo e préatica do espago € o aparecimento
do espago publico.

Originalmente, o conceito de espago pdblico remete para um fendmeno que tem a sua origem
na polis grega € no seu modelo de dindmica publica. Genericamente, este caracterizava-se pelo
tratamento dos assuntos comuns (colectivos) através de um exercicio participado de caracter
democratico na praga, forum.

A cidade surgia como lugar onde, de forma legitima, uma sociedade podia expressar 0s seus
valores diferencas e aspiragdes. Num dos versos da Antigona, Séfocles afirma: " Uma cidade que
pertenca @ um s6 homem ndo é uma cidade”, evidenciando de forma Inequivoca o sentido de

participagdo colectiva e a identidade da polis.

3 HERTZBERGER, Herman ~ Ligdas de Arguitectura, So Paulo, Edl. Martins Fontes, 1999, p. 174.
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Desta forma, o espago publico, enquanto fragmento integrante do espago urbano, constitui-se
num espago de discussdo entre os diferentes agentes que nele intervém, expressando e
preservando valores socioculturais, transformando-se por isso num espago simbdlico, lugar
privilegiado de representagdo identitaria da vida e meméria colectiva.

Se é verdade que o espago piblico foi evoluindo de forma mais ou menos lenta e gradual,
procurando acompanhar e responder as necessidades e expectativas de cada época, ndo é menos
verdade que um conjunto de fendmenos de origem e morfologia diversa vieram alterar de forma
substantiva e evidente esta aparente continuidade evolutiva.

A alteracdo dos conceitos de espago/fempo e, mais ainda, da sua percepgdo, motivada por um
novo paradigma sociocultural (modernidade) fizeram co.m gue uma certa “modelizagdo” de espago
publico tradicional comegasse a entrar em crise. A grande reconfiguragdo do espago surge,
contudo, em consequéncia do fenémeno mobilidade, e de toda a problematica infraestrutural que
este introduz. Numa segunda etapa, assiste-se, a partir dos anos 90, ao aparecimento e aplicagdo
das novas tecnologias em larga escala que introduziram uma nova dindmica, novas linguagens
mais complexas, novos modelos de comunicagdo que conduziram a uma alteragdo na medida e
consciéncia do tempo e do espago, enquanto realidades interligadas, dando origem ao

“ciberespago”.
2.2 As novas tipologias do espaco publico contemporéneo

A refexdo realizada até aqui deixa perceber como o fendmeno espaco € abrangente e
importante para 0 Homem. N&o admira, por isso, que no debate comtemporaneo seja cada vez
mais frequente encontrar referéncias em relagdo a nogdo de espaco pdbiico e a necessidade da
sua revitalizac8o. Tal facto advém de uma manifesta reconfiguragdo do espaco urbano e da
consequente alteragdo da sua identidade e morfologia

0 espago puiblico tradicional é hoje um espago em retracgdo, em dificuldades, que advém da
complexificaciio da paisagem urbana e das alteragbes de ordem econdmica, social e cultural
operadas a partir da década de 70 e com maior énfase nas décadas de 80 e 90, em particular

nesta (ltima. Basta atentarmos no seguinte: a expansdo dos espagos urbanos e o seu crescimento
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foi sendo realizado a um ritmo verdadeiramente infernal, sem um planeamento e
acompanhamento adequados, originando a criagdo de infraestruturas avulsas que ndo permitem o
tempo necessario para a criacdo e consolidagdo de préticas sociais identitdrias. Assim, a
“retraccdo” do espaco publico advém de factores diversos, entre os quais destacamos: a cada vez
maior pulverizagdo do espago urbano e a fragmentagdo deste enquanto centro; a ldgica cultural
contemporanea do “agora”, da satisfagdo imediatista; a crescente hedonizac3o e individualizacdo
da praticas sociais, claramente acentuadas por uma inovagdo tecnoldgica galopante que fomenta
e promove a superficialidade dos contactos a um ritmo e uma velocidade inimaginaveis, até ha
pouCos anos.

Os processos de massificagdo e homogeneizacdo em curso tém vindo a produzir novas
concepgbes sobre 0 mundo, a vida, as relagbes humanas, os sistemas de comunicacdo, os
sistemas de transporte, os sistemas tecnoldgicos, etc., originando novas tipologias, interaccfes e
problematicas, num espago cada vez mais hibrido e complexo.

Estamos perante uma sociedade basicamente ndmada que, como tal, deixou de se rever num
conjunto de tipologias tradicionais de espago publico de cardcter local, como a praca, 0 mercado,
efc., para se passar a rever e identificar em novas tipologias do espaco com caracteristicas globais
e/ou glocais, que sdo consequéncia directa ou indirecta do seu caracter dindmico, como € o caso
dos nédo-lugares. Estes ndo-lugares sdo espacos decorrentes do fendmeno da mobilidade e das
novas tecnologias, como s&o as infraestruturas de transporte (vias rapidas, auto-estradas, pontes,
viadutos, aereogares, gares), os proprios meios de transporte (como autocarros, avides,
comboios), locais de comércio e lazer (centros comerciais), certos centros histdricos ou ainda
campos de refugiados ou de vitimas de catastrofes naturais e o ciberespago.

Contudo, esta é uma sociedade de contradigdes e incogruéncias, onde espagos, lugares — néo-
lugares, se interconectam, complementam, dando origem a ambiguidades espaclais e
representativas, onde a separagdo entre publico e privado é cada vez mais ténue, resultado da
reconfiguracdo dos sentidos colectivo/individuo e aberto/acessivel versus fechado/inacessivel.
Fruto dessa dissolugdo, o espago pdblico regista uma cada vez malor dificuldade na identificagdo

da sua légica de uso, passando cada vez mais a estar identificado com um espago de consumo,
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em vez de espago de debate. Como afirma Marc Augé, “o espaco publico converteu-se em boa

medida num espago de consumad™.

2.3 Conceitos disciplinares que norteiam a interpretagdo e projectagdo do espaco publico

contempordneo em diferentes disciplinas

O crescimento da din@mica do espago urbano, 0 aumento da sua complexidade, a sua
desestruturagdo e as novas mobilidades, sem precedentes, da cultura contemporénea, tornam as
suas fronteiras/limites cada vez mais fluidos, originando desterritorializacdo, uma alteracdo da
paisagem, dos valores, do significado, da tipologia e da importéncia do espaco publico.

Vimos que existe uma relagdo estreita entre a realidade sociocultural e a acgdo/interacg8o que
esta exerce e desempenha sobre o espaco publico contemporaneo, a sua configuragdo e a prética.
As caracteristicas deste espago sdo uma crescente indeterminagdo, fragmentagdo, pois privilegia a
superficialidade, o efémero, uma dindmica e ftexibilidade constante de cenarios.

Os novos e diversos fendmenos que configuram o0 espago contempordneo demonstram
claramente uma participacdo multidisdisplinar na sua concepgdo, organizacdo e interpretagdo.
Assim, partindo desta filosofia, vejamos como alguns desses contributos disciplinares abordam a

sua problematica.

2.3.1 Do “ndo-lugar” — Antropologia

Na contemporaneidade, espaco e lugar sdo realidades diferentes, contudo relacionadas,
muitas vezes sobrepostas e interdependentes, na medida em que se interpenetram, sendo o
espago a prética dos lugares, peca chave no estabelecimento de mecanismos de construgdo e
organizagdo do /ugare do ndo-lugar, da sobremodernidade.

O /lugar é, pois, um espaco praticado, isto é, materializado, que possui e evidencia
capacidades de se construir e perspectivar no futuro, onde o tempo e 0 espago interagem numa

simbiose, tendo uma identidade onde nos conseguimos projectar, um contexto proprio, capaz de

32 AUGE, Marc ~ No-lugares e espacio pUblico, in Quaderns n® 231, Barcelona, 2001, p. 7.
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se constituir em prética individual e colectiva, um espago que ndo é subjugado pelo tempo e sua
velocidade, com ele se lembra a memdria do passado, se vive a realidade do presente e se
perspectiva e constrdi o futuro. E algo capaz de se afirmar ou de representar uma concepgédo do
mundo.

O ndo-lugar é um espaco que, segundo Marc Augé “ndo cria nem identidade singular, }7em
refagdo, apenas soliddo e similitude™, o que, por oposiciio ao /ugar, demonstra ser expressao
verdadeira da sociedade actual na medida em que “revelam uma nova forma de viver o mundo™*.
Ao contrério do /ugar, que é uma concepcdo do mundo, o ndo-lugar é, antes de tudo, uma
concepcdo de vida.

Estas concepgdes contrapdem-se ao conceito de /ugar antropoldgico, baseado numa tradigdo
etnoldgica de localizacdo concreta no espago e no tempo, a um acto de permanéncia no mesmo,
capaz de por si s conferir um caracter identitdrio entre cultura e lugar. E viver um presente
dominado pelo excesso de tempo, onde o valor do espago passa a ter um papel secundario,
assumindo-se como um espago temporario. E designacio de realidades distintas, mas
simultaneamente interdependentes, “espacos constituidos em relagdo a certos fins (transporte,
trénsito, comércio, lazer) e a relagdo que os individuos estabelecem com esses espagos'™.

A este prop6sito, afirma Montaner: “Sd0 sempre espagos relacionados com o lransporte
rdpido, o consumo e o dcio que se contrapdem ao conceito de lugar das cufturas baseadas numa
tradicso etnoldgica localizada no tempo e no espago, radicada na identidade entre cultura e lugar,
na nogdo de permanéncia e unidade™.

Na cidade contempordnea, toda a ldgica anterior de organizagdo interna dos espagos muda,
sendo que o ndo-lugar revela na actualidade a ambiguidade de todo o sistema sociocultural que

organiza a sociedade actual.

3 MARC, Augé — Ndo-Lugares, Introducdo a uma antropologia da sobremodernidade, Venda Nova, Edl. Bertrand, 1998,
p. 108.

3 SILVANO, Filomena — Antropologia do Espago Uma Introdugéo, Oeiras, Edl. Celta, 2001, p. 82.

3 MARC, Augé — Ndo-Lugares, Introducdo a uma antropologia da sobremodernidade, Venda Nova, Edi. Bertrand, 1998,
p. 99.

36 MONTANER, Josep M. ~ La Modernidad Superada Arquitectura, arte y pensamiento del siglo XX, Barcelona, Edi.

Gustavo Gilli, 1999, p. 47,
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Exemplo disso € a valorizagdo da diversidade espacial, em contraponto a anterior
racionalizacdo e especializagdo dos espagos, a recuperacdo de testemunhos passados como 0s
centros historicos, novas preocupacBes estéticas e funcionais, etc. Tudo isto se insere na nova
l6gica de reutilizagdo e transformagdo do espago existente, na tentativa de adaptar as novas
exigéncias sdcioculturais de uma cada vez maior necessidade de acgbes e Interacgdes mais ou
menos simbdlicas.

A composicdo e organizagdo destes ndo-lugares favorece uma relagdo um tanto abstracta, na
medida em que ndo dd origem a nenhuma sociedade orgénica, onde exista uma pratica
identitaria. Ao contrario do que acontece no /ugar, os individuos ndo estabelecem uma relagao
capaz de adequacéio ou de complementaridade com o ndo-lugar, dado que este é incapaz de gerar
um sentimento de identificacdo e apropriagdo.

Existe, assim, uma dificuldade evidente em conseguir viver o espago por parte do individuo,
dada a sua extensdo e complexidade, a que se juntam o excesso de tempo e a consequente
limitaciio das capacidades de percepcdio e experimentagdo que este implica, na apreensdo da
totalidade do mesmo.

A esta dificuldade, junta-se 0 esbater ou desaparecimento das anteriores fronteiras entre
publico e privado, dela resultando evidente que, enquanto o Jugar é o espaco da agora, 0 espago
plblico colectivo (onde se materializa o debate publico), o ndo-fugaré, pela sua propria natureza,
um espaco de trénsito individual, de errancia, onde no é possivel materializar o debate publico.
Nessa medida, as caracteristicas do ndo-lugar revelam uma desterritorializagdo e a crescente
indeterminag8io do espaco contemporaneo, uma alteragdo no caracter do espago, e uma crescente
necessidade de flexibilidade e polivaléncia funcional, motivada pela crescente mobilidade.

Este conceito de espago deve ser entendido ndo apenas como uma tentativa explicativa do
mesmo, mas também como uma metodologia para a sua construcdo. Isto obriga a pensar a sua
configuracdio, a partir da sua condigdo dindmica, suas necessidades e competéncias funcionais e

relacionais.
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2.3.2 Do “plblico” - Filosofia

Sem entrar em profundas consideractes de ordem fildséfica muito profundas, pode afirmar-se
que a dicotomia publico/privado tem-se alterado e evoluido, ao longo dos tempos, em fungdo de
transformacgdes de ordem politica, econdmica e socioculturais, dando origem a sentidos por vezes
nem sempre coincidentes. Existem, contudo, dois sentidos que estdo na base do conceito

contemporaneo de espago publico. S3o eles:

a) o colectivo versusindividuo

b) o de aberto/acessivel versus fechado/inacessivel

Estas duas premissas estio na base da definigdo que estd presente na nogdo de “esfera
plblica” de Habermas como um espago de comunicagéio aberto. Para Habermas, isto significa que
o0 espago publico se constitui na medida que os diferentes participantes nele interagem face-a-
face, num processo de participacio democrética e de total liberdade comunicativa. Daqui decorre
que este processo de participagdo/interaccdo se assemelhe a uma complexa tefa de ‘associagbes
voluntdrias e autdnomas™ , baseadas num principio de diversidade.

Assim, e partindo do caracter normativo da dicotomia pdblico-privado, dos seus diferentes
sentidos e tendo sempre presente a realidade fisica do espago, podemos definir o conceito de
“espago publico” através de um processo semelhante ao usado para distinguir lugar de néo-lugar,
isto &, através da relagdo de oposigio & nogdo de espaco privado. Esta pode partir das relagBes
publico/ colectivo, e privado /individual, que remetem para diferenciacbes de ordem qualitativa
sobre 0 acesso a determinadas areas e a relagdes possiveis de estabelecer nos mesmos.

Como afirma Marc Auge, "Se se define o espago publico ndo como um espaco delimitado e
referenciado na superficie, mas sim como o espago eventualmente metafdrico onde se forma a
opinido publica, pode admitir-se paralelamente que o espago privado em sentido fiteral — 0 da

familia por exemplo, que se concretiza numa casa ou num apartamento — seja um lugar no qual a

¥ RABOTNIKOF, Nora — Filosofia Politica I, seus politicas e movimentos sociales, Trotta, Ed. F. Quesada, 1997, p. 146.



-52 -

opinido publica possa expressar-se, dar lugar ao debate”™®. Por analogia, o espago publico seré o
espaco de debate de interacgbes.

Para Maldonado, 0 espago publico é o espaco fisico, é aquele onde se manifesta o debate
sobre 0 projecto moderno, sobre a democracia, ou seja, ha uma especificidade do espago naquilo
que é o problema da democracia. Tomés Maldonado parte da nogdo de “esfera piblica” de
Habermas e da sua teoria de “agir comunicativo” para formular a necessidade e especificidade do
espaco ptiblico. Segundo este, € legitimo o pluralismo mas, a0 mesmo tempo, € necessario um
constante didlogo entre as pessoas para obter um consenso, devendo este ser baseado no
didlogo, e ter lugar no espago fisico publico.

Podemos, portanto, definir o espaco pulblico contemporanec como territdrio de partilha
colectiva, complexo, contingente, interdependente e diverso — fruto de uma relagdo dindmica
sujeito/objecto apropriavel e de um conjunto complexo de actos criativos, mais ou menos
imprevistos, que em cada momento contribuem, constroem a sua identidade e lhe ddo significado.

O espago publico torna-~se, assim, num meio, “interface” na medida em que é um lugar onde
se articula e desenvolve um determinado conjunto de acgBesfinteracgbes entre os diferentes
“actores” que o povoam e lhe ddo corpo. Como afirma Sergi Valera, "O espaco publico &
radicalmente, um espaco para todos. Contudo, o seu significado espacial € radicalmente,
idiossincrasico das pessoas e grupos que com ele se relacionam” ¥,

Esta problemética é reveladora da cada vez maior dificuldade de distingéo entre o sentido dos
diversos espagos, em resultado da perda e alteragio de um conjunto de referéncias e praticas.

2.3.3 Do “affordances” — Ecologia/Psicologia

Para que um ambiente possa entrar no dominio da percepgdo do individuo ou do colectivo é

necessario, segundo Kevin Lynch, que tenha “identidade, estrutura e significadd™. Isto é, os

B AUGE, Marc — No-lugares e espacio publico, In Quaderns n® 231, Barcelona, 2001, p. 6.
% VALERA, Sergi — Espacio privado, espacio publico: Dialécticas urbanas y construccion de significados, Barcelona, 1999,

p. 9.
0 LYNCH, Kevin - La /magen de a cludad, Barcelona, Edi.Gustavo Gllli, 1998, p. 17.
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individuos necessitam identificar-se com 0 espaco, com a sua vivéncia, compreender as suas
caracteristicas, as suas qualidades uma vez que estas sdo condigdes sine gua non para 0
desenvolvimento de uma accdo social eficaz.

Este processo de apropriacdo do espago pode ser explicado atraves da teoria da “Percepgdo
Visual” de William Gibson, do seu conceito de “affordances” e daquilo que pode ser um contributo
interdisciplinar.

Com efeito, se partirmos do pressuposto de que um lugar € um ambiente, passivel de ser
descrito através de uma trilogia (meio, substdncia e superficie), e inseparavel do individuo,
podemos afirmar que apropriagdo desse lugar é o estabelecimento de uma relagdo de
complementariedade psicofisica bidireccional entre ambiente e utente.

Esta € a forma como William Gibson entende apropriagdo e define o conceito de affordances.
Para ele, affordances " designa o significado ecoldgico mais profundo que cada objecto possul
para o organismo que o percepciond™. O mesmo é dizer que “affordances” séo as possibilidades
que oferece (ou parece oferecer) um ambiente ou um objecto para interagir com ele. Ou seja, a
disponibilidade que o objecto oferece ao didlogo com o utente, a sua ldgica de uso.

Tal implica néio sé uma percepcdo correcta do /ugare da sua composigéo, como também dos
seus valores e significados mais profundos, isto é, da sua dimensdo oculta e da capacidade de
estabelecer uma relagdo complementar com o mesmo: 'diversos layout oferecem diversos
affordances para comportamente diferentes a diversos animais, e diferentes interacgoes
mecanicas”*,

Na base da percepciio da légica de uso, constréi-se e desenvolve-se um sentimento de
pertenca, de posse, derivado de uma prética que tanto pode ser de uso frequente como de
identificacBo. Em nosso entender, um dos principais problemas do espago publico contemporaneo
reside precisamente na falta de apropriago do espago pela deficiente percepgéo da Iégica do seu
uso. Ou seja, em vez de se procurar perceber e promover uma relacdo de complementariedade
com o /ugar através de uma prética projectual adequada, que possibilite a apropriagdo do mesmo

por parte do individuo, fomenta-se apenas uma mera relagdo de “uso” do lugar, assente na

41 GIBSON, James 1, — Un approccio ecologico alla percezione visiva, Bologna, S. Editrice it Mulino, 1999, p. 15,16.

42 GIBSON, James J., 0b. cit,, p. 206.
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superficialidade de relagdes e interacgdes, e ndo uma simbiose com o espaco, impossibilitando
aste de desenvolver uma acgdo socialmente eficaz.

Como afirma Gui Bonsiepe, “N3o tem sentido falar de eficicia sem indicar simultaneamente os
critérios implicitos segundo o0s quais um produto & considerado eficaz para determinada accdd’ ,
Ora, a teoria de William Gibson através do conceito affordances estabelece as condiges para tal.

O facto é que as reflexdes trazidas pela teoria de William Gibson, sGo um importante
contributo disciplinar para a interpretagéo, concepgdo e desenvolvimento do projecto de espago
publico. Esta teoria é da maior relevancia para o design de “/nterfaces’, na medida em que
estabelece mecanismos capazes de contribuir para a percep¢do das actuais necessidades e
caracteristicas do espaco, ajudando a estabelecer simultaneamente as possibilidades de uso desse
mesmo espaco.

Deste conjunto de reflexdes disciplinares que intervém no debate sobre a interpretagéo e
projectaciio do espaco publico contemporéneo, resulta uma diversidade de conceitos, fruto de
diferentes preocupacBes e utilizando linguagens distintas. Estes conceitos sdo, no entanto,
extremamente importantes para o projecto de espaco plblico, dado que revelam um conjunto de
elementos sobre o espaco, o utilizador e as suas préticas.

Pensemos no exemplo de “affordances” que é, como vimos, praticamente a disponibilidade de
um objecto ou elemento dialogar com o utente, ou seja, a capacidade do objecto ou elemento
sugerir 0 seu uso. Este transforma-se num conceito disciplinar que pode ser operativo no mundo
do design, na medida em que um designer, que intervém no espago publico, deve sugerir a légica
de uso ao utilizador ou cidaddo, ainda mais no caso do espago ptblico pois, ndo sabemos
exactamente quem é o seu utilizador.

Em virtude disso, podemos conseguir melhorias significativas aos mais diversos niveis de
intervencdo, (projecto e construgdo) para que o espaco plblico seja um lugar privilegiado de
interacco entre os diferentes intervenientes que dele fazem parte e nele participam, j& que pode
permitir uma adequacdo mais eficaz as fungdes que o mesmo pode e deve desempenhar no

Ambito da sociedade contemporénea.

“ BONSIEPE, Gul ~ Def objeto al interfase Mutaciones del Disend, Buenos Aires, Edl. Infinito, 1999, p. 23.
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O espago publico constrdi, assim, uma verdadeira partilha colectiva e, consequentemente, a
unica individualizagdo desejavel que, segundo Tomas Maldonado, € a emancipagdo do homem,
emancipacdo essa que '"Somente se alcanca no pleno exercicio de uma racionalidade
comunicativa, racionalidade essa que, como é dbvio, pressupde relagdes interpessoais frequentes
e intensas entre os individuos”*, possibilitando que o espaco puiblico possa desempenhar um
papel referencial fundamental na construgéo da cidadania na sociedade do futuro.

Este exemplo de “affordances” é demonstrativo da importancia que se reveste para o designer
conseguir operacionalizar os diferentes contributos disciplinares na projectagdio do espago pliblico.

A dificuldade reside em conseguir articular contribuicdes tdo fragmentadas e dispersas, tirando
partido das mdltiplas realidades, linguagens e comportamentos. Existe, por isso, a necessidade de
uma progressiva alteracio da légica projectual, capaz de reinventar a relagdo entre forma, fungdo

e sociedade.

2.4 Interdisciplinaridade novo horizonte do projecto de espaco pudblico, fatalidade ou

utopia

Nas dimensBes que estdio na origem do espaco piblico vimos anteriormente que existe uma
interconex&o inevitavel, o que faz com que a organizagdo e produgio daquele seja objecto de
diferentes intervenientes num maior ou menor grau de participagdo. Basta olharmos a nossa volta,
para nos darmos conta dos mdttiplos intervenientes que de uma ou de outra forma, num ou
noutro tempo, participaram e participam na sua organizacdo e produggo.

Existe, por isso, a necessidade de comprender o espaco publico como um lugar de
projectacdio, interpretagdo e representagdo multidisciplinar, conseguindo assim transformar as
diversas participacBes, na maioria das vezes fragmentadas, em algo mais. Tal facto implicard a
necessidade de um didlogo intenso e uma colaboragio efectiva, capaz de transformar a
participacio dos diversos intervenientes num agir comum, ou seja, num “projecto global”, de

todos e para todos.

“ MALDONADO, Tomés — £/ Future de la Modernidad, Madrid, Ed, Jdcar Universidad, 1950, p. 44,
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Assim, é num contexto em que apenas o presente parece fazer sentido, onde a contingéncia
do “agora” e a necessidade de dar respostas imediatas nos impedem de prever e prevenir o
futuro, com todos os riscos que dai podem advir, que temos de intervir. E absolutamente
fundamental combater as perspectivas do curto prazo, do perene, do excesso, que prevalecem
ainda, fruto desta incapacidade de estruturar o tempo e projectar o futuro.

O individuo é cada vez mais uma concha fechada sobre si mesmo, sem tempo para reflectir,
estabelecer contacto, ou para se relacionar e comunicar. N&o admira, por isso, que 0 espago
publico, enquanto realidade fisico-espacial de Interacgdo social, esteja em claras dificuldades. A
medida que acontece esta tentaviva de esvaziamento do espaco publico, reduzem-se
simultaneamente as possibilidades de participagdo e intervencdo por parte do individuo.

No meio de todos estes fragmentos, contradicdes e incoeréncias que se revelam do actual
paradigma cultural, o espago publico pode ter, e tem, um papel extremamente importante a
desempenhar, como elemento estruturador e regulador de diferentes praticas materiais, culturais,
simbdlicas e espaciais, isto &, na construgdo, democratizagdo e expressdo da sociedade.

Como afirma Carlos Fortuna, “A vida em grupo, o espirito associative, o colectivo de trabalho,
a relagdo de vizinhanga, as subculturas juvenis, étnicas, politicas podem ser, entre oulras,
vigorosas espacialidades socials para nos relacionarmos e darmos senticdo a um mundo destinado
a ser local e global ao mesmo tempo. Podem instituir-se em potente capital cultural de renovagao
urbana e cultural e oferecer novos horizontes de qualidade a vida social das cidades
contemporéneas. Para tanto, as relagdes socials de proximidade tém de ser cultas e cultivadas. E
preciso mais cultura, € mais exercicio de accdo civica e democrdtica, para conduzir o
redesenvolvimento cultural das cidades e das suas espacialidades’ *.

O espaco publico é lugar de participagdo de todos os individuos. Nessa medida, é
absolutamente necessario repensar 0 espaco actual, adequando-o as novas probleméticas e
expectativas contemporaneas, tendo contudo sempre presentes a seu caracter fisico por um lado,

e a sua especificidade normativa, por outro.

% FORTUNA, Carlos e SILVA Augusto Santos ~ A cldade do lado cultura; espacialidades socials e modslidades de
Intermediagdo cultural, in Globalizagio Fatalidade ou Utapla, Col. A Socledade portuguesa perante os desafios da

globalizagdo, Porto, Edi. Afrontamento, 2001, p. 455.
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A complexidade e as questbes que se levantam em redor do espaco publico exigem por isso
ndo s6 uma correcta percep¢do do que estd verdadeiramente em causa como também uma
resposta adequada.

E um facto comummente aceite que, essa resposta so surgird com uma nova cultura do
espaco publico. Esta terd forgosamente de assentar numa nova linha de for¢a estruturante: a
interdisciplinaridade. Conseguir realizé-la, devera ser o objectivo de todas as disciplinas envolvidas
no espaco publico, e ndo de uma Unica. O conceito de interdisplinaridade remete-nos para uma
multiplicidade de conhecimento e experiéncias mais ou menos profundas e diversas.

Partindo destas premissas e da perspectiva do entendimento do espago publico como
ambiente construido, lugar complexo, fruto de uma intersecgdo entre uma entidade de caracter
fisico (espaco) e um conjunto de caracteristicas de ordem socioldgica de contetido normativo
(plblico), faciimente se conclui que a sua problematica abrange um conjunto vastissimo de
questdes, abarcando campos aparentemente distintos tais como a antropologla, a economia, a
sociologia, a psicologia, a arquitectura, o urbanismo, o design, etc. Esta diversidade configura-o
como um /ugar de representagBes diferenciadas.

Assim, sendo o espaco ptiblico um /ugar de intermediagdo privilegiado, & extremamente
vulnerdvel a todo um conjunto de interacgdes econdmicas, sociais, culturais, etc., que muitas
vezes estdio mais preocupadas com 0s seus interesses particulares do que propriamente com o
interesse comum. Nessa medida, a sua compreensdo sé pode efectuar-se, se existir uma
perspectiva interdisciplinar, capaz de realizar a interconexdo e interpenetracdo de toda uma teia
de relacBes, as “espacialidades” *®.

De facto, a reflexdo sobre o projecto de espago publico com qualidades socioculturais
atractivas e ambientalmente sustentado, no ambito da sociedade contemporanea, tem
forcosamente de assentar numa perspectiva interdisciplinar, ou seja, no entendimento e
tratamento do espago pilblico e na problemdtica que lhe esta subjacente, de uma forma
transversal e integrada, dado o cada vez maior nlimero de varidveis a ter em linha de conta. Se tal
ndo acontecer, serd praticamente impossivel o espago puiblico promover e cumprir uma acgdo

social eficaz para com a sociedade em geral e o individuo em particular. E de referir ainda que

% Cf., FORTUNA, Carlos e SILVA Augusto Santos, ob. cit., p. 410.
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esta questdo da acgdo eficaz ndo é exclusiva do espaco publico; é intrinseca a prdpria sociedade
contemporanea, a sua cultura material e ao seu modus vivend,.

A responsabilidade &, sem divida, grande, e a tarefa afigura-se ndo menos complicada, na
medida em que é necessério e fundamental fomentar e desenvolver uma pratica projectual
substancialmente diferente das anteriormente seguidas, que até agora tém assentado em visBes
algo corporativas e demasiado focalizadas, carecendo, por isso, de visdo de conjunto sobre a
realidade.

Tem de existir uma partilha de experiéncias e saberes suportada numa ldgica de colaboragdo
reciproca entre os diferentes intervenientes. Estes procedimentos exigem, por isso uma
reeducacio dos diversos profissionais envolvidos, pois s6 assim sera possivel aproveitar ao
méximo as diferentes capacidades e competéncias especificas de cada um.

Apesar de parecer evidente a ldgica anteriormente apresentada, esta ndo é de facil
implementacdo, na medida que uma coisa é falar de interdisciplinaridade no campo tedrico e outra
¢ colocd-la em pratica. E aqui que podemos demonstrar se somos ou ndo capazes de estar
abertos ao debate, & participacdo democrdtica, a transformagdo/evolugdo do nosso espago
partilhado, isto é, a uma verdadeira «cultura plural», discutindo de forma aberta e construtiva as
nossas diferencas, quer elas sejam técnicas, cientificas, artisticas ou outras.

Fica, contudo, evidente que a interdisciplinaridade do espago publico s6 faz sentido se partir
de uma cultura plural, baseada em principios e valores éticos, na medida em que sO esta é capaz

de gerar e potenciar uma cumplicidade conduzente a partilha interactiva entre 0s diferentes

campos disciplinares.

3 METAMORPHOSIS — UMA NOVA FORMA DE CIVILIDADE

No inicio da década de 90, a crise que se encontrava latente em alguns pontos do globo e em
alguns sectores (economia, politica e cultura) revela-se em toda a sua extensdo, originando
profundas mudancas aos mais diversos niveis que vém alterar efou substituir o anterior sistema,
no qual a cultura dita ocidental assentava, conduzindo ao fim de uma época que teve 0 seu

advento dois séculos antes com a Revolugdo Francesa.
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Andrea Branzi refere que: “a época da vanguarda histdrica acabou, abre-se uma outra, que
designaremos por varguarda permanente”™ . Para ele, tal significa o fim da modernidade e o inicio
da pds-modernidade.

Contudo, esta pds-modernidade traz, agregada a si, a complexidade acentuada do fim da
época anterior e a sua clara ineficicia na resolugéo dos problemas que se colocavam a sociedade,
através de mditiplos modelos de desenvolvimento e comportamento. Trabalhar, produzir e
consumir &, por assim dizer, o horizonte do homem de hoje. S&0 estas trés maximas, os caminhos
apresentados como capazes de dar sentido a nossa existéncia,

E, pois, neste contexto de constante transformacio e crescente complexidade, que a
“avanguardie permanent!’ é chamada a actuar. Para esta, ja ndo basta reflectir e propor novos
modelos de desenvolvimento cada vez mais complexos; € necessario credibilizar as solugles
propostas.

Contudo, os diferentes cendrios avancados, como, por exemplo, o design ecoldgico,
demonstram claramente as pressdes exercidas sobre os diversos cendrios evolutivos propostos. A
sociedade ndo se encontra preparada, aos mais diversos niveis, para proceder a uma substitui¢do
do modelo de desenvolvimento quantitativo por um modelo de desenvolvimento qualitativo.

Somos, por isso, forgados a movermo-nos num espago onde o horizonte tecno-cientifico e
constante inovaco tecnoldgica produzem um aumento brutal da velocidade de transformagdo, da
complexidade, e uma crescente “fluidez” do mundo que nos rodeia.

E uma nova cuffura material, onde matéria e objectos tém ciclos de vida cada vez mais
efémeros, acabando por produzir uma crise interpretativa e organizativa, na sociedade
contemporanea, nos mais variados campos, desencadeando uma alteragdo ndo s6 subjectiva,
como também substantiva, na forma e estatuto do espago, dos objectos e do meio-ambiente que
nos rodeia, o que conduz a novos paradigmas. Por um lado, somos cada vez mais estimulados a
produzir e consumir €, por outro, a divertirmo-nos e utilizarmos cada vez mais nos nossos tempos
livres em actividades que a indlstria e os meios de comunicag8o vdo disponibilizando.

Verifica-se que hoje vivemos como que numa “ditadura” do mercado e do consumo, que

impBe e desenvolve uma crescente superficialidade ética/moral, onde cada vez mais somos

47 BRANZI, Andrea — Introduzione al design italtano una modernita incompleta, Milano, Baldini&Castoldi, 1999, p. 163.
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dirigidos por um sistema monolitico e global que diminui 0 nosso poder decisério ou o adequa as
suas necessidades.

E, pois, neste espago metamorfoseado, indeterminado e camalednico, que nos movemos. As
limitagBes que nos sdo impostas apenas tendem a reduzir a expressdo de colectividade,
moldando-a a uma ética cada vez mais duvidosa. S350 0s poderosos interesses econdémico-
financeiros e industriais a tentar definir o sentido da vida dos homens de hoje, levando-nos a crer
que o é&xito se resume a um determinado conjunto de artefactos tendentes a aumentar 0 nosso
bem estar. Desta forma, procura-se manipular as nossas sensagdes como forma de adormecer o
nosso espirito critico ou de o “aniquilar”.

Temos, contudo, de estar permanentemente atentos ao mundo que nos rodeia, para evitar a
massificag8o cultural e a superficialidade que esta induz.

O termo grego "Metamorphosis” significa mudanga de forma, isto €, pressupfe uma
transformacdo, neste caso ndo sé de forma fisica, mas também etica/moral. “Civilidade”
pressupde um conjunto de normas, de formalidades observadas entre cidaddos, de entre as quais
destaco urbanidade, que deriva do termo latino wrbanitate, que implica a qualidade de ser urbano.
Assim, a normal tendéncia evolutiva da humanidade ritmou-se ao longo dos tempos em fun¢do
das necessidades e da capacidade técnico/projectual, avangando, por isso umas vezes mais
rapidamente, outras mais lentamente, sem que contudo deixasse de existir o vinculo entre a
realidade material e a prética projectual.

Acontece, de facto, que o novo horizonte técnico-cientifico e o novo paradigma sociocultural
criaram a ideia de que tudo é possivel e aparenta que “dominamos o mundo”. Este, contudo,
encarrega-se, de tempos a tempos, de nos lembrar que temos de procurar uma nova forma de
estar, de sentir, de construir o espago. Para tal, é necessario um novo projecto, capaz de conduzir
a uma nova identidade e a um territério que resulte numa partilha mais equitativa da riqueza
colectiva.

E, neste contexto de elaboragdo de uma nova matriz global (econdmica/social/cultural), que o
designer pode desempenhar um papel relevante, como elo de ligagdo e orientagdo.

A nova civilidade deve, por isso mesmo, assentar em causas referentes e relevantes para a

colectividade. Devemos pautar @ nossa acgdo por uma atitude interventiva, na defesa de um
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equilibrio ambiental, na assumgéo da diversidade cultural, de uma cultura do projecto de design
pois s6 esta pode permitir uma participagiio democrética e plural capaz de levar a civitas a
construcdo da polis, ou seja, do espago publico.

O papel do designer e 0 seu contributo sdo, nessa medida, relevantes; urge, por isso, saber
através de que projecto pode este contribuir através da sua accdo no espago publico para a

consecugdo dos objectivos.
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CAPITULO III

i ESPACO PUBLICO CONTEMPORANEO — UMA NOVA OPORTUNIDADE DE PROJECTO
1.1 A nova identidade do espaco publico
1.2  Principios de intervengdo no espago publico

1.3 Parametros no projecto de espago publico
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1 O ESPAGO PUBLICO CONTEMPORANEO — UMA NOVA OPORTUNIDADE DE
PRQJECTO

1.1 A nova identidade do espaco publico

O espago publico urbano é, como vimos anteriormente, o resultado de todo um conjunto de
alteracBes e transformagdes fisicas, determinadas por razbes de cardcter normativo, funcional
e/ou cultural.

Em tempos ndo muito longinquos, pensadores, técnicos e cidaddos pareciam comungar da
mesma ideia de sociedade, assente no progresso. O espago piblico dela resultante parecia
favorecer o desenvolvimento e a emancipagdo humana. Tal ndo veio a acontecer, na medida em
que demasiadas fragilidades e erros acabaram por conduzir a rupturas entre propostas tedricas e
resultados concretos. A presuncio de um modelo e um papel determinado aplicavel a todos os
contextos, além de ser um clare sofisma, revelou-se ineficaz, gerando profundos desequilibrios e
desigualdades, uma vez que originou distor¢Bes na construgdo do espago piiblico. Esta decadéncia
ou crise do espaco publico pode, de certa forma, sintetizar-se tendo em conta duas razbes

principais:

¢ as crescentes alteragdes no mundo da produgdo e, ao mesmo tempo, ¢ conjunto de
relacBes e interrelagdes provocadas pelas novas tecnologias e pela globalizagdo, que

determinaram a progressiva perda do sentido colectivo;

e 0 crescente enfraguecimento das fronteiras entre publico e privado, que transformou o
espaco publico num “objecto” de acg8o/interacgdo de diferentes actores com diferentes
expectativas, colocando assim cada vez maior «pressdo» sobre o projecto de espaco

publico e os seus autores,
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A medida que o espaco privado vai aumentando, a esfera de influéncia do espago publico vai
diminuindo e, com esse facto, vai ganhando corpo, cada vez mais, uma certa informalidade e
auséncia de vinculos identitarios fortes do individuo com o espacgo.

A identidade do espaco publico do futuro vai estar intimamente ligada a uma nova capacidade
de didlogo, ao uso e interpretacdo de diferentes linguagens, e @ ndo imposiciio de solugdes
globalizadoras. A cultura da tolerdncia e do pluralismo deve ser considerada a chave de um
processo em constante movimento, sem divida complexo, mas simultaneamente capaz de criar e
potenciar condigbes que permitam estabelecer relacbes entre espago e utente.

Como afirma Wolfgang Welsch, esta “& uma época histdrica, na qual uma pluralidade radical €
considerada como o fundamento da sociedade (...)" 'fsendo] desta maneira, dominante e
obrigatdria a variedade de padrdes de sentido e de accado #%8 E uma época em constante mutagdo
onde o0 movimento e, sobretudo, a velocidade sdo os expoentes maximos.

Estamos, pois, de acordo com Tomds Maldonado quando este afirma “ndo existe uma
modernidade estdtica e imutdvel, sim definivel a partir dos problemas que oferece o presente em
fungdo da vida futura e da sua incertezd’ *°. Trata-se de um conjunto diversificado de fenémenos
que tém influenciado o espago publico e a sua configuragdo. Estes fendmenos tém provocado
interaccBes e acgBes tdo intensas e com tal dindmica que muitas vezes 0 homem ndo tem ou ndo
consegue explorar e/ou experimentar as possibilidades que 0s mesmos oferecem.

Hoje ndo é possivel ignorar que existe um movimento continuo de pessoas, objectos,
imagens, ideias, etc., que, como afirma Appandurai,”/nteractuam a uina escala planetdria" *°. Este
movimento e as suas influéncias tm caracteristicas ora globais ora locais, impossibilitando o
estabelecimento de modelos ou padrBes aplicdveis de forma generalizada. Nessa medida é
absolutamente necessario retomar a reflexdo e ter sempre presente a especificidade, como ponto

de partida para uma nova identidade do espaco puiblico. Assim, partindo do pressuposto que este

8 WELSCH, Wolfgang — Unsere posimoderne Moderre, Berlim, £d. Akademie Verlag, 1997, p. 5.
49 MALDONADO, Tomés — £/ Futuro de la Modernidad, Madrid, Edi. Jicar Universidad, 1990, p. 26.
%0 cf.,, APPADURAY, A. — Disgiunzione e differenza nelleconomia culturale globale, in Featherstons, M., Cultura globale,

Seam, Roma, 1990.
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é um produto complexo, devemos aborda-lo tendo em conta as diferentes varidveis que lhe déo
forma e o condicionam nas suas caracteristicas e funges.

A heterogeneidade do espago publico, em termos de configuragdo, produgdo e significagdo,
torna-se uma caracteristica interessante para a sua interpretacéio como palco privilegiado para o
florescimento de uma nova cultura urbana, mais tolerante, diversa e democratica, onde a primazia
possa ser dada a relagdo entre os individuos e o espago, de uma forma sustentada, na

preservac¢ao da dimensdo coletiva.

1.2 Principios de intervengdo no espago pUblico

O espaco publico é, por exceléncia, o lugar estratégico para albergar e dar corpo a um
projecto colectivo, sendo capaz de permitir a coabitacdo, relagdo e comunicagdo, de forma
tolerante e participada, entre os diferentes actores. Assim, a sua heterogeneidade, &
absolutamente fundamental no fomentar e estabelecer pontes de contacto entre diferentes
sensibilidades e experiéncias. Faz, ainda, de contraponto ao espago privado, fomentando o
desenvolvimento de uma individualidade responsavel capaz de se integrar e assumir de forma
eficaz as suas responsabilidades colectivas.

E necessério entender o espaco publico como um processo e um produto de uma
“localizacsio”, tendo presente que é simultaneamente fruto de uma realidade espacial de caracter
fisico e outra de carcter normativo. Isto faz do espaco pidblico um lugar de confluéncia e
influéncia de miltiplos factores. E entfio necessario colocar de lado qualquer preconceito
corporativo ou tentativa de hegemonia de ordem disciplinar. S6 recorrendo a uma reflexao
cuidada baseada na interdisciplinaridade (tendo todavia em conta a existéncia de metodologias
diversificadas), seremos capazes de definir objectivos claros e coerentes, construindo um
verdadeiro projecto de espago publico moderno.

O problema reside em como traduzir na pratica questSes que no plano tedrico parecem
evidente. Neste sentido, partimos de um conjunto de cinco principios que consideramos

fundamentais para a criacdo e fomento da interdisciplinaridade do espago publico, a saber:
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o A definicdo clara dos objectivos do projecto de espaco publico. O seu entendimento como
um “lugar complexo”, dindmico com caracter e natureza proprias €, por isso, fruto de uma

participagado multidisciplinar.

s A utilizacdo de metologias diferenciadas capazes ndo sd de proporcionar uma partilha de
competéneias e informagbes, mas também de permitir um debate amplo e uma

negociacao eficaz entre as diferentes opgdes/opinides.

o A consciéncia da importancia das questdes éticas no projecto de espago publico e na sua
construgdo, implicando, desde logo a existéncia de critérios de rigor, competéncia e

qualidade.

e A definicBo correcta e sistemdtica dos diferentes procedimentos e “timings” inerentes a

um projecto deste dmbito.

e A percepciio do espaco publico ndo como lugar acabado, mas como um lugar

estruturante, objecto de constante transformacgo.

A sociedade contempor&nea ndo se compadece mais com discursos utdpicos. Nessa medida, é
necesséario que entendamos a acuidade de um confronto de idelas e palavras nao como mera
especulagdo, como um fim, antes como um meio de projectar uma solucdo positiva.

Ninguém pode saber exactamente como serd o espago puiblico no futuro, dada a dinamica e
imprevisibilidade sociocultural. Contudo, podemos e devemos contribuir para construgdo desse
espaco do futuro, participando de forma activa e democratica na construcdo do do presente, ndo
nos deixando subjugar pela sua complexidade sistémica e falta de cardcter de proximidade.

Assim, partindo de algumas caracteristicas significativas da sociedade contemporanea como
sd0 a Individualidade, a Mobilidade, a Imprevisibilidade, a Diversidade, a Interactividade, é
fundamental perceber e tomar consciéncia das suas verdadeiras implicagbes e impacto ndo sé no

amanh3 imediato mas, e sobretudo, no futuro das préximas geragdes. Efectivamente, existe uma
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relagdo estreita entre a realidade sociocultural e a acclo/interacgdo que exerce e desempenha
sobre 0 espago publico contemporaneo.
Podemos, assim, equacionar um conjunto de pardmetros significativos para a

interpretagdo/construcdo/avaliacdo, daquilo que deve ser o projecto de espago pdblico.

1.3 Pardmetros no projecto de espaco publico

J& referimos que a sociedade contempordnea € uma realidade complexa, extremamente
instavel, palco de continuas mudangas. A definicdo, concepgdo e construgdo do seu espago
partilhado, o espago publico, ndo gera portanto um processo de facil compreensdo, porque
proporciona constantemente novos desafios.

Tendo como horizonte o espago publico qual projecto colectivo, capaz de fomentar um
correcto sentido de cidadania, vamos, entdo, identificar e hierarquizar um conjunto de conceitos
que consideramos suficientemente importantes para o desenvolvimento de um melhor projecto de
espago publico. Estes conceitos resultam da reflexdo anteriormente efectuada, que abre as portas
a um novo horizonte do projecto de espago publico, entendido como um projecto global e
multidisciplinar, onde hd lugar para a participagdo de todos, em maior ou menor grau, consoante
as suas competéncias e capacidades.

O projecto de design de espago piblico pode e deve traduzir uma visdo suficientemente ampla
e integradora, capaz de considerar todas as diferentes actividades que nele se exercem,
produzindo assim uma maior riqueza, diversidade e qualidade, originando um forte sentimento de
apropriagdo sustentado por valores como a toleréncia, a cidadania, o colectivo.

Neste sentido, consideramos ent8io, fundamentais no projecto de design de espago publico
sete par8metros a saber: Caracter - Continuidade/Descontinuidade — Qualidade -
Mobilidade/Acessibilidade ~ Legibilidade — Adaptabilidade - Diversidade.

A apreciagdo conjunta destes sete pardmetros tem em consideragdo a pluridimensionalidade
do espaco piblico e a necessidade de alteragdo na Idgica tradicional do projecto, indo ao encontro
da progressiva complexidade do espaco pdblico. Este projecto deve resultar de uma

participagdo/colaboragdo multidisciplinar.
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Vejamos de forma mais pormenorizada aquilo que representa cada um destes pardmetros:

Caracter — € o resultado de praticas de relacionamento e apropriacdo do espago na
sua globalidade (dimensdo fisica e dimensdo representativa) por parte dos individuos,

que assim Ihe conferem uma identidade prépria.

Qualidade — é a necessdria harmonia entre diversos elementos que conferem
caracter ao espago, tendo sempre presentes os limites fisicos deste e os interesses e

expectativas dos individuos.

Continuidade/descontinuidade - é a necessaria e adequada ligagdo entre 0s
diversos espacos por meio das vérias infraestruturas, permitindo clara distingdo entre

espagos publicos e espagos privados.

Mobilidade/Acessibilidade - ¢ a facilidade de acesso ao local e de deslocagéo no

seu perimetro.

Legibilidade - é a clareza e facilidade de utilizagdo do espago, 0 mesmo é dizer, a

compreensdo das suas diversas dimensdes, caracteristicas e a sua logica de uso.

Diversidade ~ ¢é a capacidade de dar resposta a uma pluralidade de
individuos/utilizadores com interesses e motivagdes diversas, com variedade de

escolha.
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z

Adaptabilidade - é a capacidade de resposta & evolugdo, transformacgdo e

imprevisibilidade, de forma simples e sem originar constrangimentos.

A ordenacdio ou hierarquia apresentada procura ser um contributo, e ndo uma pogdo magica
para os problemas/dificuldades com que se debate o espaco publico contemporéneo e o seu
projecto.

Deste modo, ela tem como base 0s aspectos e exigéncias daquilo que, em nossa opinido,
devem ser 0s objectivos de um projecto de design de espago pdblico.

E conveniente ter sempre presente que cada caso € um caso e, como tal, este conjunto de
pardmetros e a sua hierarquia deve ser interpretado e desenvolvido de forma flexivel, sob pena de
desadequacdo e perda de eficacia.

Com efeito, 0 seu sucesso depende ndo apenas da sua aplicagdo mas também de uma
constante e sistemdtica reflexdo/monitorizacdo de todos os aspectos que interagem no espago,
permitindo a sua avaliagdo e utilizago desta na melhoria das suas qualidades.

Podemos ver uma sintese esquemética dos vérios pardmetros genéricos e especificos a

considerar na projectacéo do espaco publico.

— Caracter -
o Elementos naturais
»  Caracteristicas geofisicas, geogréficas, bioldgicas, fisicas
o Elementos humanos
»  Caracteristicas histéricas, socioculturais, econdmicas e ambientais

— Continuidade e descontinuidade —
o Elementos estruturais
= Ordenamento e enquadramento
» Redes basicas, vidrias, pedonais, comunicagdo
o Elementos formais
= Caracteristicas arquitecténicas/construtivas
»  Dimensdo/escala e distingdo do territdrio



— Mobilidade/ Acessibilidade -
o Elementos infra-estruturais

» Redes vidrias e de comunicagdio

o Elementos de diferencia¢do positiva
= Auséncia de barreiras
«  Separagdo/delimitacdo

- Qualidade ~
o Elementos de qualificagdo e coeréncia
= Equipamentos, Materiais
= Aprazibilidade
= Seguranga

~ Legibilidade —
o Elementos perceptivos
= Imagem
*  Comunicagdo
= Apropriagdo
- Adaptabilidade -
o Elementos funcionais
= Multi-funcionalidade
= Disponibilidade

- Diversidade —
o FElementos de /interface
= Equipamentos

A articulacgo dos diferentes pardmetros é peca fundamental na qualidade “desenho” do
projecto de espaco publico enquanto espaco estruturante da sociedade contemporanea.

Da sintese esquematica resulta evidente uma certa heterogeneidade do conjunto de
pardmetros. Contudo, esta surge devido a preocupacdo de entender o projecto de espaco plblico
como um conjunto de relagBes mais ou menos complexas. Assim, serd necessario realizar algumas

reflexdes complementares, de modo a permitir que estes pardmetros se possam tornar operativos

para o designer, quando este intervém no espago piblico.

-70 -
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Podemos constatar que os pardmetros possuem claramente duas dimens@es - uma funcional e
outra cultural. A diferenga entre as duas estd no facto de que, enquanto a dimenséo funcional
esta directamente relacionada com factores técnico-produtivos da configuragdo e construgdo fisica
do espaco, a dimensdo cultural se relaciona sobretudo com fénomenos de identificagdo,
comportamento e utilizagdo do espago, isto &, com as experiéncias e praticas desenvolvidas pelo
individuo.

Assim, pese embora o facto de alguns dos pardmetros enunciados nao estarem de forma
directa ligados & especificidade que decorre da proposta do designer, € nosso entendimento que
eles sdo fundamentais ao projecto no estabelecimento e definigdo das opgdes na sua elaboragdo e
na pratica.

O designer tem, contudo, necessariamente, uma interpretagdo diferente dos parametros
enunciados se comparada com a interpretacdo que terd um engenheiro, um urbanista, um
arquitecto, etc. E isto porque o designer, na especificidade do seu contributo para o projecto de
espaco plblico, se encontra numa posigéo privilegiada em relacdo a outras disciplinas, na medida
em o projecto de espago publico o confronta com aquelas que sdo tradicionalmente as condicBes
habituais da sua actividade. Ou seja, o designer, no projecto de espago plblico, encontra-se
perante uma inimera e Imprevisivel quantidade/diversidade de utilizadores a quem deve dar
resposta, & semelhanca da prética de concepgdo de um qualquer objecto/produto. ja a
arquitectura, por exemplo, estabelece uma relagdo diversa da estabelecida pelo design, na medida
em que, no seu projecto, o cliente &, na maioria dos casos, também o utilizador.

Parafraseando Bonsiepe, o design/designer centra a suas preocupagdes nos fendmenos de
uso e funcionalidade dos objectos/produtos, isto &, na integragdo destes na vida quatidiana. Nas
suas prestagdes, estes devem ir ao encontro “das necessidades reais de uso e de fruicdo que, na
prdtica, considere a fungdo qualidade Intrinseca dos objectos e o0s torne formalmente
representativos do seu tempd” >, Consequéncla deste facto e seu principal interesse é a eficiéncia

sociocultural dos objectos/produtos, o seu “affordances”.

51 COSTA D. —“Deslgn Ch&o" para transformar a actualidede ~ in Design e mal-estar, Cal. “Design, Tecnologia e Gestdo”,

Lisboa, Centro Portugués Design, 1998, p. 61.
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Ao utilizarmos esta 1dgica no projecto de espago pulblico é proporcionado ao design/designer
um conjunto de informagdo que, deve permitir uma maior clareza na interpretagdo daquelas que
s30 as exigéncias e expectativas dos cidaddos em relagdo ao espago publico.

A actividade do designer foi, ao longo do séc. XX, adquirindo uma importancia crescente,
transformando-se num instrumento de desenvolvimento. Assim, o projecto de design foi
estabelecendo uma estreita relacdio com o projecto moderno (gracas sobretudo a Escola de Uim).
Esta, segundo Gui Bonsiepe, “interpretou a modema civilizagdo industrial como manifestacéo
cultural, incluindo a produgdo industrial como indicador cultural’ 32,

Uma relagdo deste tipo, que ndo encontra eco (com a mesma consisténcia) em nenhuma
outra disciplina de projecto, permitiu ao design libertar-se com maior seriedade dos perigos do
formalismo. Como Gui Bonsiepe afirma, “ as formas ndo séo uma consequéncia determinista da
fungdo nem a fungdo é uma entidade que reside na forma. Ao contrdrio, a preocupagao com a
disponibilidade, pode definir a especificidade de uma forma.” 53

Esta o autor referir-se aos aspectos ndo visiveis do projecto (sublinhando assim a necessidade
de valorizar a logica de uso dos artefactos) e ajuda-nos a perceber uma questdo fundamental
também para o projecto do espaco publico: é urgente renunciar a qualquer forma de
protagonismo individual! Mas ao invés, sabemos que numerosas pracas € ruas constituem hoje
apenas o miserdvel catilogo dos excessos de egoismo dos seus autores. Estas sdo o fruto de de
uma atitude superficial e de pouca seriedade perante o projecto. E, por isso, fundamental
promover a interdisciplinaridade e a visdo do projecto baseada nos aspectos de integracdo na
cultura quotidiana, assente na eficicia sociocuitural, € ndo nos meros atributos estéticos de
aspecto e forma.

O projecto de design deve surgir, assim, de uma pratica reflexiva/operativa assente numa
metodologia projectual clara, capaz de contribuir significativamente para a elaboracdo de um
projecto de espago publico que possa desenvolver uma acgéo sociocultural eficaz.

Se partirmos daquilo que é comummente aceite como a l6gica da pratica do profecto design -

a gerac8o do objecto/produto e a sua produgdo - e a transpusermos para o projecto de design do

52 BONSIEPE, Gui — Def objeto a /a interfase, Buenos Aires, Edi. Infinito, 1998, p. 137.

53 BONSIEPE, Gui, ob. ¢it., p. 149.
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espaco publico, verificamos que existe a possibilidade de retirar, de entre os pardmetros
enunciados, aspectos que, pela sua natureza, sdo mais operativos e decisivos na perspectiva do
design/designer para 0 seu projecto.

De entre estes, destacariamos, pela sua importancia:

¢ Os aspectos do uso

¢ Os aspectos da funcionalidade.

wa

Estes servem de “ancora” aquilo que deve ser a grande preocupagdo do espago plblico: a sua
Disponibilidade, para a relagdo/interacgdo com o individuo.

Subordinados ao uso e a funcionalidade, surgem, entdo os aspectos:

Formais - No melhoramento do desenho e caracteristicas dos
diversos elementos construidos e na proposta de novos
elementos formais.

Estéticos - Na procura da harmonia entre forma, cor e textura.

Comunicacionais - Na procura de uma cada vez maior facilidade de
percepcdo do espago e das suas mensagens, potenciando a

sua progressiva apropriagao.

Qualidade - No estimular de uma cada vez maior e mais profunda
fruigdo do espago.
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CAPITULO IV

1 O ESPACO PUBLICO COMO OBJECTO DO DESIGN

1.1  CASO ESTUDO - Projecto de Requalificagdo da Praga da Figueira por Daciano Costa
1.1.1 Introdugdo

1.1.2  Projecto

1.2 Andlise critica do projecto

CONSIDERAGOES FINAIS

0O contributo do design/designer no projecto de espago publico.
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1 O ESPACO PUBLICO COMO OBJECTO DO DESIGN

1.1 O Projecto de Requalificagao da Praga da Figueira — Daciano Costa

1.1.1  Introdugdo

O Projecto de Requalificagdo da Praga da Figueira, contratado ao atelier de Daciano Costa pela
Camara Municipal de Lisboa, surgiu no ambito de uma estratégia para a
requalificacdo/revitalizacdo da Baixa Pombalina e na sequéncia de um projecto do parque de

estacionamento subterraneo elaborado pela empresa "Comporest”.

1.1.2 Projecto

Fundamentos programaticos:

e “alorizacdo do monumento equestre, reformulando a sua relagéo com a malha urbana
pombalina e promovendo uma nova dindmica espacial;

e reordenamento, reequipamento e sinalizagéo grdfica do espago fisico em termos da sua
prética material, distinguindo claramente zonas funcionais das zonas de lazer;

o requalificacdo dos edificios envolventes, acentuando o cardcter pombalino do "construido”
e intensificando a sua imagem visual pelo revestimento das fachadas com composigdes

azulejares” >*

Ainda, segundo o responsével pelo projecto, os objectivos gerais foram sendo desenvolvidos e
aprofundados com base nos dados técnicos entretando colocados a disposicdo (recolhidos e
fornecidos) e diferentes reunides de trabaltho, acompanhamento e avaliagdo pelas diferentes

entidades intervenientes em todo o processo, dando origem a proposta:

5 MARTINS, J. Paulo - Projecto de Requalificaiio da Praga da Figueira, in Espago Pdblico e a Interdisciplinaridade, Coord.

Pedro Branddo/Antoni Remesar, Lisboa, C. Portugués Design, 2000, p. 232.
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“A nossa proposta apresenta-se sob a forma de um Projecto Integrado formado por duas
componentes interdependentes, decorrentes da complementaridade disciplinar gue se reconfiece:
o Design Urbano (com especial proximidade as actividades do Urbanismo);

o Arte Publica (mais proxima das Artes Pidsticas)".>®

O levantamento de espago realizado, bem como o0 seu enguadramento na malha urbana da
baixa, acaba por revelar condicionantes de tipo diverso que 0 mesmo possui intrinsecamente e na
sua relagdo com a envolvéncia.

Estes condicionantes sdo de dois tipos: histdricos e contextuais.

Daciano Costa, responsavel pelo projecto, classifica os condicionantes de cariz histérico como

condicionantes antecedentes:

e "Poderiamos caracterizar a Baixa de Lisboa, resultante da reconstrucdo apds o terramoto
de 1755, pelo rigor métrico e geométrico do seu tragado, pela hierarquia precisa das suas
vias, abertas entre quarteirbes alongados e estabelecendo o contacto entre a grande
praga do mar (a Praga do Comércio) e a praga de terra (0 Rossic), ligando o vale as
colinas que o envolvern (Alfama e Castelo a nascente, Carmo e S. Francisco a poente).

s A Pragca da Figueira ocupa um lugar singular neste sistema. Afirmando-se como
complemento do Rossio, foi sempre uma praga de vivéncia popular, mais funcional que
representativa. A sua relativa informalidade reflecte-se mesmo na arquitectura das suas
frentes, na geometria da sua implantacdo, onde parece ser dominante o casual em

sucessivas adaptacdes ao existente’ %

Aos condicionantes antecedentes, juntam-se outros que derivam ndo do contexto anterior
(histérico) mas sim da realidade presente do espago e das suas estruturas (sociais, culturais,
viarias, etc.), que devem ser tidas em linha de conta e que s8o complementares das anteriores. O

responsavel enuncia-os como condicionantes decorrentes do contexto pré-existente:

5 Ibidem.

5% MARTINS, J. Paulo, ob. cit, p. 233.
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o “aestrutura vidria desta zona da cidade;

o 3 rede de transportes pUblicos de superficie (autocarros e eléctricos), circuitos, localizacdo
de terminais e paragens, de acordo com 0Ss dados que nos foram indicados pelos servigos
da CM.L,;

o 0S5 COmMpromissos existentes para a exploracao de esplanadas e quiosqgues;

e @ manutengdo no espago da Praca da Figueira do Monumento a D. Jodo I;

Foram igualmente reconhecidos e levados em consideracdo os diversos constrangimentos

subterrdneos:

s g estagdo do Rossio do Metropolitano de Lisboa com os seus acessos e ventilagdes;

e a necessicade de integrar no espago da Praga um elevador para o acesso de deficientes;

e 0 parque de estacionamento subterrénec a construir de acordo com o projecto da
empresa "Comporest”, incluindo 0s respectivos acessos para viaturas e pedes € um
elevador para acesso de deficientes;

s as grelhas de ventilago previstas;

e as subestacdes de energia electrica, existentes e a constrult, com 0§ Seus acessos e

ventilagdes" >’
As solugBes propostas sdo de varia ordem e diferentes tipologias, abarcando campos
aparentemente distintos que sdo, contudo, complementares (arquitectura, urbanismo, design

equipamento/grafico, etc.). Analisemos algumas:

o A revalorizacdo do monumento equestre de D. Jodo I.

57 MARTINS, J. Paulo, ob. cit, p. 234.
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Fig.7

Praca da Figueira, perspectiva geral do projecto

Para tal, propJe a alterac@o da sua implantacdo e um novo alinhamento, procurando conferir-
lhe, assim, uma nova dindmica espacial, através de uma forte assimetria. Simultaneamente,
através de iluminagdo cenografica, prope-se conseguir aumentar o sua importéncia na realidade
espacial. E pretende que "também na placa central fosse definida uma maior drea de fruicdo, em
resulfado da implantacéo assimétrica dos diversos elementos que a pontuam: estdtua equestre,
candeeiros, pilares iluminantes, bancos. Procurou-se que a ligagéo entre os passeios envolventes e
a placa central fosse tdo fluida quanto possivel, favorecendo o usofruto desta por parte do
pedo”™ S8o ainda introduzidos dois alinhamentos de tilias para garantir 0 sombreamento e
refrescamento  nas zonas de maior utilizagdo e simultaneamente para aproximar a Praca da

Figueira da qualificacdo ambiental do Rossio arborizado.

58 MARTINS, J. Paulo, ob. cit,, p. 235.
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Prop0e ainda:

e O reordenamento, reequipamento e sinalizacdo grafica.

Neste sentido procura no layout da malha urbana uma matriz capaz de compatibilizar as
diferentes areas funcionais, sendo conferida particular importancia ao pefo e ao espaco por si
utilizado, quer ao nivel dos equipamentos quer dos materiais utilizados, afirmando que “os
equipamentos urbanos especialmente projectados serdo construidos nos materiais dominantes:
bancos e pilares lluminantes em lioz, guardas e corrimdos em ago inoxidavel sobre base em lioz,
grelhas de ventilacdo em ago inoxiddvel. Os quiosques, abrigos para paragens de transpo}tes
publicos, coberturas para esplanadas e equipamentos de iluminacdo serdo seleccionados pelos
projectistas entre os produtos de série existentes no mercado” %

Quanto ao espago, as estruturas envolventes da actual Praga da Figueira, Daciano Costa
defende que sofram uma alteragdo da sua imagem visual, 0 mesmo & dizer uma requalificagdo das

fachadas.

¢ A requalificagdo dos edificios envolventes.

Assim, “ao nivel dos pisos térreos comerciais propde-se que seja aplicado o regulamento
especifico da C.M.L. existente para esta drea da cidade, no sentido de se disciplinar a aposicdo de
letreiros e grafismos, palas, toldos e outros elementos da construgdo. ...O cardcter pombalino do
construido serd lgualmente acentuado pela remogdo das intervengbes mais desqualificadas que
pontuam as coberturas, substituindo-as, quando possivel e justificavel, por outros elementos que
contribuam para melhorar a habitabilidade destes pisos superiores, minimizando os efeitos da sua
percepcdo pelo pedo situado ao nivel da Praga. Simultaneamente, e numa operagéo de Arte
Publica, propde-se que a imagem visual dos algados envolventes da Praga seja qualificada e

intensificada através do revestimento do conjunto com um sistema articulado de composicies

5 [bidem.
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azulejares, Retoma-se assim um expediente consagrado pela histdria das nossas cidades, com
alguns exemplos notaveis justamente na Baixa lisboeta. A cor dominante - o azul - tenderd a
prolongar na arquitectura a luminosidade do céu, os reflexos obtidos fardo destacar os elementos

lineares de cantaria, sugerindo a desmaterializagdo da massa construida.

Fig.8

Praga da Figueira, projecto de Intervencgo azulejar nas fachadas dos edificios envolventes

O recurso a um leque restrito de cores e de motivos grdficos, tomados directamente dessa
tradlcdo de revestimentos azufejares de fachada, a exploragdo sistemdtica das suas possibilidades
de combinacdo por forma a definir uma tipologia de padrées e a gradacdo das respectivas
densidades, permite-nos estabelecer uma série de critérios de aplicacdo que reforga a unidade e
coeréncia das diferentes fachadas da Praga ao mesmo tempo que respeita a sua diversidade

original,
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No quarteirdo poente, aquele que faz a separacdo entre a Praca da Figueira e o Rossio, onde
a unidade e a austeridade do pombalino séo mais presentes, propde-se um revestimento em

azulejo monocromatico (variagdes de branco) contornado por uma delicads faixa de cor” %,

1.2 Reflexao critica sobre o projecto

A Praca da Figueira insere-se na baixa de Lisboa resultante da reconstrucdo apds o terramoto
de 1755. A reconstrugdo de toda a zona baixa de Lisboa obedeceu, a data, @ um plano e um
tragado rigoroso, resultando num parcela de espago urbano com caracteristicas muito prdprias e
de elevado valor histdrico.

O facto de fazer parte do centro histérico da cidade faz com esteja inserida naquele tipo de
espago publico que, pela sua localizagdio e caracteristicas fisico-espaciais, se encontram em
dificuldades na sociedade contemporénea. Essas dificuldades advém, como analisdmos
anteriormente, de factores inerentes a reconfiguracdo do espaco urbano, “cidade” e da
consequente alteragdo da sua identidade e morfologia.

A evolugdo e transformacdo deste espaco, desde a sua reconstruc8o até aos dias de hoje, nas
suas mais significativas intervengdes, pode ser verificada no paragrafo seguinte: “comecgou por ser
uma simples venda quotidiana e ordenada sobre um terreiro; mals tarde foi ocupada com
“cabanas amoviveis". O Plano Geral da cidade de 1785 mostra-a arborizada. Os toldos cobrindo as
bancas foram substituidos, em 1835, por lojas com cobertura de telha; ao centro abriu-se um
pogo, rodeado por candeeiros & gds. Em 1849 foi feito um gradeamento, todas as noites
encerrado. A construcdo do mercado coberto, com 800 lugares de venda, estrutura em ferro e
torrebes nas esquinas, contornado por lojas voltadas para as ruas exteriores, foi aprovada pela
Cémara Municipal em 1883. Os arraials das noites de Santo Antonio e de S. Jodo tinham aqui o
seu ponto mais alto; aqui se fazia também a eleigdo da "Rainha dos Mercados”. Quando, em 1933,
comegou a falar-se na necessidade imperiosa de descongestionar o trénsito da Baixa e em
profonigar a Avenida Almirante Rels (rasgando o insalubre bairro da Mouraria e definindo a

simetria nas ligagdes do centro as periferias do norte) logo se concluiu ser inevitivel o

€ MARTINS, J. Paulo, ob. ¢it, p. 236 e 237.



-82 -

desaparecimento do mercado da Praca da Figueira. A demoligdo foi decidida em 1947 e as
estruturas vendidas em leildo dois anos depois. As obras de construgdo do Metropolitano, em
1960, permitiram localizar as ruinas do Hospital de Todos-os-Santos. Em 1968 foi assinado o
contrato para a construcéo do monumento a D. JoSo I, com estdtua equestre’” ®

Nesta sintese da evolugdo deste espago, € clara a sua adaptagdo as sucessivas alteragdes do
caracter decorrentes de novas realidades.

Como referimos anteriormente, o facto de o espaco se situar no centro histdrico é, por assim
dizer, mais um factor condicionador para o acentuar das suas dificuldades, dado que, e a
semelhanca de outros centros histdricos, existe uma natural tendéncia para a desertificagdo e
esvaziamento, a medida que o centro da cidade se vai deslocando e diluindo. Citando Chaney, "Os
centros histdricos das cidades, em vez de traduzirem, de modo permanente, a heterogeneidade e
a diversidade da cidade, tornaram-se socialmente mais homogéneos e segregadores ou foram
convertidos em lugares de visitacgdo e cerimonial, malis ou menos regulares, de turistas e
residentes suburbanos".®

Assim, a requalificacdo desta tipologia de espagos terd sempre de passar pela reconquista
social por parte do publico, isto &, pela reapropriagdo do espago, e uma redefinicdo do seu
caracter. Esta, contudo, tera forcosamente de basear-se em metodologias que ndo se confinem
apenas a sua realidade espacial, dado o cada vez maior grau de adapatabilidade e versatilidade
que se pretende. Efectivamente, a constante dindmica sociocultural exige a conciliagéo de diversos
desafios: recuperacdo/reabilitagdo e reconverséo do espago existente.

Da leitura que é possivel fazer do projecto apresentado por Daciano Costa para a Praga da

Figueira sobressaem claramente duas vertentes de preocupacdes:

A primeira de ordem fisico-espacial — onde se revela uma clara preocupagéo com a morfologia
. e reordenagéio do espaco, visto e interpretado como um todo, isto &, uma procura de equilfbrios

nas actuagdes espaciais a realizar;

8 MARTINS, 1. Paulo, ob, cit., p. 233.

82 CHANEY, David — Fictions of Coflective Life: Public Dramma in Late Modern Culture, Londres, Routledge, 1993, p. 46.
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A segunda de ordem sociocultural ~ com vincadas preocupacgdes estéticas numa intencdo de
recuperar a Praga da Figueira para a sua «uncgo de espago populam, ndo apenas come um

lugar de passagem mas também come lugar de fruicdo.

Estas preocupacBes ddo a perspectiva de um entendimento do espaco publico e do seu
projecto, que procura conciliar o espago construido com as necessidades e expectativas da
sociedade contemporénea, sem descurar aquilo que deve ser a sua funco.

E de certa forma um projecto complexo, desde logo pela sua localiza¢do e enquadramento, a
que se juntam as inerentes dificuldades dum projecto deste tipo. No entanto, a forma cuidada e
minuciosa e, de certa forma, participada com que parece ter sido abordado o projecto é
indiciadora de um entendimento claro daquilo que deve presidir & elaborac8o do projecto de
espago pulblico.

Assim, da avaliagdo efectuada sobre o projecto em questdo, € possivel retirar um conjunto de

reflexdes que poderemos alinhar segundo dois sentidos de sinal oposto:

- aspectos significativos pela positiva,
e

- aspectos significativos pela negativa.

Aspectos significativos pela positiva:

e O facto de entender o projecto de espago piblico como um espago estruturante, com

caracter proprio.

Ultrapassa-se desta forma a simples perspectiva de Intervengdo disciplinar do design de
ambito limitado e superficial, isto €, de simples implantagdo de um ou outro objecto efou
sinalética. Parece existir, na nossa perspectiva, um claro entendimento ndo sé da complexidade

fisico-espacial, como também do “lugar”, fruto de diversas realidades socioculturais.
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e A procura de uma colaboracdo alargada dos diversos intervenientes no espago,

percebendo de forma inequivoca o seu caracter interdisciplinar.

Existe uma procura de requalificar o espago de uma forma global através de uma efectiva
participacdo/colaborag8o disciplinar, integrando contributos que ultrapassam claramente 0 ambito
do design urbano e que abrangem campos como a arquitectura, a arquitectura paisagista € a arte

publica.

o O facto de ter sido efectuado um ordenamento das diversas areas funcionais, apesar dos
constragimentos e dificuldades existentes, denota uma evidente preocupagdo com a
continuidade/descontinuidade do espago e a necessidade de o disciplinar por forma a

tornar mais evidente a diferenciacdio funcional, e a sua organizagdo,

Fig.9 Fig.10

Praca da Figueira, aspecto das vias pedonais Praca da Figueira, aspecto da Infra-estrutura viaria

Para tal, muito contribuem a reorganizagio e requalificagio das varias infra-estruturas

pedonais, vidrias e de comunicagao.

s  Contributo pertinente para disciplinar e tornar mais evidente a diferenciagdo funcional &,

como vimos. a mobilidade/ acessibilidade dentro do espaco,
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Assim, para que tal fosse possivel, foi desenhada uma espécie de malha ortogonal para

compatibilizar e organizar as diferentes vias de mobilidade (vidrias e pedonais).

« Elemento de capital importancia no espaco piblico contemporéneo é a sua legibilidade,
dada a importdncia decisiva da clareza e facilidade de utilizagdo do espago, e da sua

Iégica de uso, ou seja, as suas fungdes.

Para tal, foram definidos novos principios de sinalizaggo gréfica, nomeadamente quanto
aos tipos de letra e ao sistema de cores a adoptar na sinalizagdo e identificagdo de algumas
funcBes publicas e privadas, por forma a permitir uma clara identificac8o/diferenciacdo dos

diversos elementos.

Fig.11

Praga da Flgueira,

alinhamento da esttua — aspecto do material utilizado no pavimento da praca —~ elementos de fluminagdo
e Outro pardmetro relevante € a qualidade do espaco.

O cuidado posto na escolha dos diversos materiais utilizados evidencia uma clara preocupagao
com a adequac8o e o caracter do espago, 0 que contribui para potenciar e criar uma maior

aprazilibidade. E também justo referir a procura ndo s6 da qualidade construtiva como também a
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requalificagdo visual, ambiental e estética, a introdugdo de alguns equipamentos complementares
e a alterac8o do alinhamento da estdtua equestre de D Jodo I, 0 que vem tornar possivel novas
fruicdes.

Contudo, nem tudo sdo aspectos positivos no Projecto da Praga da Figueira; assim, existem
algumas consideragOes a fazer sobre aspectos projectuais menos conseguidos ou que decorrem

da inconclusdo do projecto.

Aspectos significativos pela negativa

e O facto de o projecto ndo ter sido concluido até hoje, caso da intervencdo azulejar nas

fachadas dos edificios envolventes da praga, facto que pode ser verificado na imagem da

fig.12.

Fig.12

Praca da Flgueira, aspecto das fachadas dos edificios envolventes

£ visivel a falta do revestimento azulejar nas fachadas, o que é de certa forma revelador
de algumas lacunas naquilo que ainda é o entendimento da importancia do projecto de espago

publico como elemento estruturante da sociedade contemporanea.

o Outra lacuna que, transparece € uma certa falta de adaptabilidade do espaco

Esta, contudo, resulta em grande parte da estrutura vidria da zona, da rede de transportes

pUblicos de autocarros e eléctricos, da localizag8o de terminais e paragens, de compromissos
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existentes para a explorac8o de esplanadas e quiosques, e da manutengdo no espago do da
estatua equestre.

s Outro pardmetro menos conseguido é alguma falta de diversidade.

Esta decorre, desde logo, dos diversos constrangimentos da sua adaptabilidade. Da ndo
recuperagio dos edificios habitacionais, inviabilizando deste modo a revitalizagdo social e a

falta de alguma de polivaléncia do espago.

Fig.13

Praca da Figuelra, aspecto da placa central

Em conclusdo, se ponderarmos os aspectos positivos e negativos, os positivos ficam
claramente em vantagem. Com efeito, & necessario, antes de tudo, perceber que a ndo conclusdo
do projecto, em algumas das suas vertentes, pode comprometer (e compromete) de forma
significativa os seus objectivos. Sem a conclusdo do projecto, ndo € possivel realizar uma
avaliagdo global da qualidade e eficacia.

Um aspecto relevante para esta avaliagdo serd uma sistemética monitorizagdo do espago em
todas as suas varidveis, por forma a detectar eventuais desajustamentos, tornando possivel ndo

s6 prevenir como minimizar ulteriores dificuldades e contribuir para uma acgio social eficaz.
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SO assim é possivel uma efectiva qualificagdio do espaco publico, capaz de produzir uma

apropria¢do permanente do mesmo.
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CONSIDERACOES FINAIS
O contributo do desigr/designerno projecto de espago piblico.

O espago urbano, como acabamos de ver, implica todo um conjunto de intervencbes e
interacgdes que o transformam, [he ddo corpo e lhe conferem cardcter. Estas, de uma ou de outra
forma, acabam por se reflectir, com maior ou menor impacto, no desenvolvimento,
estabelecimento e renovagdo deste espaco.

A sua forma e configuragdo, fruto da dindmica actual, escapa muitas vezes as condicfes de
criagdo, 0 que o torna num campo privilegiado de especulagiio e disfuncionalidades, tornando-o,
por isso, num factor gerador de multiplos desequilibrios e dificuldades.

O tempo das utopias e das visGes totalizadoras e hegemdnicas acabou. Nessa medida, é
necessdario reequacionar ndo sé a forma de agir como de pensar. Os anteriores cenarios estdio
definitivamente ultrapassados, se queremos perspectivar o futuro. O ambiente, hbje, j& ndo se
pode caracterizar nem pelas metéforas humanistas, “quanto mais signos hd, quanto mais
mensagens € informagdo hd, quanto mais se comunica melhor” ® nem por ag uelé que " vé& no
desenvolvimento industrial a certeza, a mais ou menos longo prazo, da abuna‘a“nciaf;e aa felicioade
para todés”.ﬁ" Qualquer uma destas perspectivas mergulhou a sociedade numa crise de
identidade/complexidade.

Nesta medida, mais do que procurar solugBes absolutas e definitivas, é fundamental
encontrar, nos fracassos e dificuldades do passado/presente, novas linhas de reflexdio que
possibilitemn varlas hipdteses de investigagdo, conducentes, de uma ou de outra forma, a novas
formulagBes.

De facto, a importancia do desjgn na sociedade contemporanea deu-lhe uma nova dimenséo,
que constitui um desafio, com implicagBes mais vastas ao nivel da definicBo de politicas, de

vinculos entre matéria, de processos produtivos, de objectos e do préprio homem.

& BAUDRILLARD, Jean ~ Para uma economia politica do signo, Lisboa, EdicBes 70, 1995, p. 207.

5 Ibidem.
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O projecto de design deverd, entdo basear-se numa nova civilidade, isto é, ter como referente
o cidaddo e ndo o consumidor, contribuindo assim para uma nova cultura da qualidade , capaz de
uma “accdo socialmente eficaz” - uma nova civitas.

Assente numa nova forma de interpretar as dificuldades existentes desta nova era, onde a
democracia e a complexidade, segundo Tomas Maldonado, serd o grande desafio do mundo
moderno. J& para Andrea Branzi, o grande desafio do préximo século serd a qualidade estética do
mundo.

Pensamos que, neste ponto, ambos tém razdo: s6 uma cultura onde democracia,
complexidade, qualidade estética e pluralismo se articulem, pode conduzir & total emancipagdo do
homem. E um novo desafio, sem dvida dificil e complexo, que teremos de vencer, sob pena néo
sé de sermos triturados nesta amalgama de mal entendidos, equivocos e contradigbes, como de
hipotecarmos o futuro das préximas geragdes.

Ndo restam dlvidas que o espago publico hoje & um complexo e imenso “universo
comunicativo”, recheado de objectos/produtos com diferentes significantes, que se encontram em
constante reformulacdo, tendo por referente, (inica e exclusivamente, o consumidor.

E neste ambiente, onde o “espaco” e “meio” se misturam, interagem e se tornam fluidos, que
se torna impossivel o estabelecimento de praticas e relagGes fortes complementares. Esta falta de
apropriacdo e clarificacio entre 0 que é espago € o meio, o fundamental e acessdrio, € um dos
principais problemas com que nos debatemos.

E imperioso restabelecer equilibrios, restituir sentido e devolver clareza a mensagem que cada
um dos diferentes intervenientes tem neste ambiente. Claro que tal s6 se efectiva
verdadeiramente através de uma verdadeira participagdo democratica, fruto de uma consciente
necessidade interior. SO desta forma é possivel estabelecer como que um contrato social,
econdmico, cultural, entre 0 homem o espaco e o lugar, o objecto e o produto, originando um
desenvolvimento sustentado, mais eficaz e justo, capaz da verdadeira emancipagdo do homem.

E, assim, necessdria uma nova cultura da qualidade, assente em dois pilares que considero
fundamentais: pluralismo e projecto. E uma nova esséncia, capaz de dar resposta ndo s6 a

fenémenos de uso e funcionalidade, mas também capaz de reintroduzir e estimular a necessidade
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de uma espiritualidade tendente a contribuir para a construgdo de uma cultura do desigr: de um
novo habitat,

Quando falamos de uma nova cultura da qualidade, estamos a referir-nos nédo a especulacdo
vazia de sentido mas a uma verdadeira necessidade de algo objectivo, que supere e ultrapasse
anteriores modelos formalistas, consumistas que, sempre tentaram impor de forma hegemdnica
0s seus principios.

A proposta atras enunciada apresenta-se como um processo em que intervém criativamente o
design e outras disciplinas, exingindo também uma efectiva participaciio do cidad3o. A este
processo esta subjacente um tipo de designer diferente nas suas competéncias de pensador,
planificador e criador ou, pelo menos, que actue de uma forma distinta da anterior.

Assim, entenda-se pluralismo como condi¢do fundamental, capaz de, por um lado, tornar
possivel um verdadeiro debate cultural, permitindo terminar com um conjunto de
confusBes/contradicdes que sucessivamente nos foram afastando das verdadeiras probleméticas,
e, por outro lado, permitir aprofundar a investigagdo do design industrial na busca da quatidade.

Para tal, serd necessario ndo sé aprender com as ligdes do passado/presente, mas também
conceber uma nova forma de organizagdo do ensino, capaz de preparar e desenvolver 0s
objectivos do dlesign, de produzir uma aguda consciéncia critica, a par de uma elevada capacidade
técnica, hoje perfeitamente possivel e absolutamente necesséria. Esta deve ter sempre presente
as premissas do projecto, e, como base, a interdisciplinaridade e a especificidade nacional,
regional e local.

A todos nds cabe agora dar o contributo desejdvel para que este cenario seja ndo sé possivel
como efectivo, Desta forma, é possivel estimular, desenvolver e respeitar a individualidade dentro
da diversidade e num contexto onde a dimensio da colectividade ndo pode ser minorada, sob
pena de perda do sentido da humanidade.

Como afirma Pedro Brand&o, “A construcdo da nova paisagem urbana essencial, 0 espaco

publico, precisard cada vez mais do desenho. E precisard de uma nova solidariedade entre as
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d/‘scb//‘nas do desenho, da sua solidariedade com 0s novos “elementos” - nos lugares de uma nova
época de relago’

O design pode e deve contribuir para a fundagdo de uma verdadeira cultura de projecto, tdo
urgentemente necessaria & estruturagdo da sociedade contemporfinea e a sua democratica
construggo. E necessario fazer uma reflexdo sistemdtica e objectiva com o intuito de produzir uma
intervencgdo continuada/programada, capaz ndo s6 de interpretar mas também de formular novas
solugBes, ndo de uma forma autoritaria mas plural, através de um dialogo consfante entre os
diferentes intervenientes e as diferentes problematicas, ancorado, ndo em pressupostos anteriores
para problemas novos, mas em pressupostos novos para hovos problemas, S0 dé_sta forma sera
possivel substituir a superficialidade pela interioridade, centrando a sociedade e as suas
necessidades em valores ético/espirituais, 0 mesmo é dizer no Homem.

O design tem assim uma fungdo estratégica a desempenhar na sociedade do"século XX], e
essa € uma fungio essencialmente educativa. Como afirma Bonsiepe, existe a necessidade de
entender e conceber o design “como uma disciplina fundamental, capéz de abarcar fodas 05 nivels
da educacdo. Fsta € uma oportunidade que surge pela primeira vez € por /'sso':~imprescind/’|/e/
aproveitd-la, jd que ndo existem dreas do conhecimento nem actividades humanas que ndo
estejamn relacionadas com a projectacdo” %, Hoje, o design estd presente em todosf 0S Campos ou
dominios, de forma maié ou menos visivel, em toda a quotidianidade, embora nem sempre o seu
contributo seja o melhor e mais eficaz.

Torna-se pois evidente que s6 partindo de um pensamento critico, capéz de filtrar a
“contaminagdo” dos varios sistemas sinaléticos, serd possivel estabelecer uma fruigdo total dos
produtos e do‘espago suficientemente estimulante para ultrapassar a individualidade e fazer
renascer a dimensdo colectiva.

Nesta medida, e em relagdo a este problema, todos as disciplinas desempenham um
importante papel, tendo contudo o design, em geral, e o designer, em par‘ticular, acrescidas

responsabilidades na consecugdo deste objectivo. Estamos, por isso, de acordo com Andrea Branzi

65 BRANDAQ, Pedro — Espago Piblico e a Interdisciplinaridade, Coord. Pedro Brandgio/Antoni Remesar, Lisboa, Centro
Portugués Design, 2000, p. 59.

5 BONSIEPE, Gui — Def objeto a /a interfase, Buenos Aires, Ediciones Infinito, 1998, p. 154.
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quando este afirma que o design conquistou uma nova dimensdo: “a gualidade estética do mundo
é o grande problema politico do futuro' .5

Convém, contudo, acrescentar que esta ndo pode ser a Unica questdo a ter em conta no
futuro, na medida em que esta sé é possivel se for realizada de forma democratica. Esta remete
desde logo para a questdo ‘levantada por Maldonado da “democracia e novo horizonte

tecnoldgico”

, € para a questdo do projecto.

O espago publico como lugar privilegiado de interacgdo entre o homem e o‘\homem/meio
afigura-se por isso mesmo como um territério privilegiado de intervengdo formativa/construtiva de
uma nova sociedade. Para que tal possa acontecer de forma substantiva, € necessaria
comulativamente que exista uma consciencializagdo da importancia deste espaco, por parte da
sociedade, e uma efectiva corresponsabilizagdo desta na construgdo do mesmo, desde logo com o
incremento progessivo das responsabilidades e importancia do design/designer no futuro. S6
desta forma serd possivel o projecto de espaco publico tornar-se num interlocutor privilegiado da
realidade contemporanea, das sués necessidades e expectativas, promovendo uma. reapropriacao
do espago publico em todas as suas dimensges.

O designer tem, por isso, a obrigacdo de desempenhar um papel de extraordinaria
importancia na construgdo do projecto de espaco publico. Como afirma Bonsiepe, »“b futuro é o
espaco no qual se desenvolve o projecto e somente gracas ao projecto é possivel
apropriar-se do futuro™®. Ao assumir este desafio, o designer transforma o projecto num

instrumento ao servico da sociedade e progressiva consolidagdo do uso do espago publico, numa

acgdo capaz de re-centrar, re-descobrir o papel do Homem no projecto colectivo.

& BRANZI, Andrea - Introduzione al design italiano una modernita incompleta, Milano, Baldini&Castoldi, 1999, p. 171.
€  Sobre esta problemética ver, MALDONADO, Tomads — Critica della ragione informatica, Milano, Edl. Glangiacomo
Feltrinelli, 1997, cap. 1.

8 BONSIEPE, Gul - De/ objeto @ la interfase, Buenos Alres, Edl. Infinito, 1998, p. 145.
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