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NOTA AO LEITOR 2—3

Bjérk: Perfis € um projecto académico centrado na carreira
a solo de Bjork, desde o lancamento do dlbum Debut, em 1993,
até ao wltimo projecto até a data, Utopia, lancado em 2017.

Ao longo deste primeiro livro é passada em revista a carreira da
artista sob a perspectiva das colaboragdes que permitiram a criagdo
do imagindrio musical e visual de cada dlbum. Esta perspectiva
centrada na colaboracio pretende ilustrar como o trabalho

da artista é um trabalho de design colaborativo, mais do que
apenas musical.

A cada dlbum estd dedicada uma cor e um capitulo com um
layout diferente desenhado a partir do conceito por detrds de cada
um destes projectos. Além deste nucleo, existe ainda um outro
livro complementar que funciona como a segunda parte deste
projecto, onde € explicada toda a metodologia e processo
de desenvolvimento
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“There is so much more to music than just
work. If | collaborate, | want connections
to be genuine, it to be for real. (...) There
are so many angles to approach where a
song and a visual meet. | think with people
like, say, Jesse [Kanda] and Nick Knight,
and Chris Cunningham, they are like visual
artists. (...) — I'm sort of like a curator™

1 Transcrito de “WeTransfer Presents Work In Progress: Bjérk and Jesse Kanda”.
Consultado a 28-03-2018
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INTRODUGAO

INTRODUCAO

Bjork Gudmundsdottir, conhecida apenas pelo seu primeiro
nome, é uma artista musical islandesa. Desde sempre ligada
amusica, comegou desde cedo a ter educagio musical e viria,
mais tarde, a comegar a sua carreira em vdrias bandas e projectos
musicais com amigos e colegas. Sempre com uma atitude de
desafio e de experimentagio, estes grupos proporcionaram
ambientes onde as relagGes entre os vdrios membros se
desenvolviam de forma bastante organica, permitindo um elevado
nivel de cumplicidade e colaboragdo em todo o processo de criagdo
musical. A natureza destas relagdes e a cumplicidade que dela
advém € algo que viria a influenciar a visdo da artista ao conceber
0s seus projectos e a forma como trabalharia intimamente com
vdrios artistas ao longo da sua carreira a solo, que comega em
1993 com o lancamento de Debut. Desde entdo, a artista tem
vindo a colaborar com vdrios nomes de relevincia de dreas como
o design de moda, a fotografia, o video e, naturalmente, a musica,
mantendo sempre e acima de tudo um cardcter vincadamente
autoral, uma vez que, embora exista uma grande dimensio
colaborativa no trabalho da artista, todos os resultados destas
colaboragdes nascem de um universo idealizado em primeiro
lugar pela artista.

Este projecto € essencialmente um projecto editorial, mais do
que um projecto tedrico. Embora exista uma componente tedrica
de suporte que aborda a dimensio colaborativa do trabalho de
Bjork, a importancia de Bjork: Perfis reside na forma como o
objecto fisico é construido a partir dos dados recolhidos e como
todas as escolhas e ligacdes entre contetdo e grafismo nascem
e crescem a partir desses mesmos dados.

12—13



ALBUNS

DEBUT

Debut ndo é, na verdade, o primeiro dlbum de estidio da cantora,
mas sim o primeiro dlbum a solo enquanto adulta. Aos onze anos
langa um dlbum que a torna numa estrela local na Islandia e, mais
tarde, toma parte da banda The Sugarcubes com um grupo de ami-
gos de infincia. A banda, formada em tom de gracejo, acaba por
atingir bastante sucesso, especialmente quando s3o descobertos
fora da Islandia, tendo chegado a langar trés dlbuns. Ainda assim,
mesmo com o sucesso relativo da banda, Bjork sente que havia
chegado a altura de se dedicar a trabalho a solo. A decisdo nio foi
necessariamente baseada num desejo de trabalhar a solo mas mais
no sentido de trabalhar em privacidade, visto sentir que, apds anos
num grupo com o qual tinha imensa afinidade, havia chegado a
uma altura em que a proximidade e as dindmicas de relagGes en-
tre os vdrios membros haviam deixado de dar os frutos necessdrios
para que a banda se mantivesse. Assim, comega o seu primeiro pro-
jecto a solo desde os onze anos e apelida-o de Debut, marcando para
si mesma o inicio de uma nova era musical.

Pela altura da gravagdo do 4lbum, Bjork acaba de chegar a Lon-
dres e encontra-se imersa na grande cidade, longe da calma da Rei-
quiavique. E em Debut que é materializada pela primeira vez uma
persona para a musica da artista. Caracterizada por uma certa timi-
dez de alguém acabado de chegar a um novo lugar, a persona de Debut
mergulha neste mundo agitado, cheio de influéncias e estimulos, e
deixa-se contaminar lentamente. A sonoridade do dlbum é caracte-
rizada por trés grandes influéncias marcantes em Londres em 1993:
a dance music?, o trip hop e a musica indiana3. Com diferentes in-
tensidades, todas estas influéncias abriram caminho até as misturas
finais que compdem o dlbum. Este primeiro trabalho, por ser a sua
primeira experiéncia a solo desde os onze anos, é uma compilagio
de cangdes escritas ao longo de vdrios anos# e um grito de liberdade
e de afirmagdo da sua prépria visio musical’. E portanto, quase um
recapitular do que foram os anos anteriores a esta estreia a solo.

14— 15

2 O mundo da dance music

e o trabalho de DJs sdo uma
grande influéncia no trabalho
que apresenta em Debut,
embora as batidas deste dlbum
sejam muito mais viradas para
a vida quotidiana do que para
a vida nocturna, como afirma
na sua entrevista para a Rolling
Stone em 1993.

3 As influéncias sonoras
indianas viriam a proporcionar
que Bjork trabalhasse com o
produtor Timbaland em Volta
(2007).

4 Refere, na entrevista a
Mixmag em 1997, que o
single “Human Behaviour”
foi claramente escrito por um
adolescente.

5 Revista The Face (1993).
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DEBUT

ALBUNS

Debut é um dlbum que se distancia do panorama da musica elec-
trénica seu contemporaneo. E assumidamente um dlbum pop, de
musica para aproveitar no momento, sem qualquer tipo de compro-
misso ou pretensdo. A musica apresentada em Debut é, nas palavras
da cantora, musica que pode ser ouvida e entendida momentanea-
mente, sem 0 compromisso de ser um grande arranjo, podendo até
ser “atirada ao lixo” no dia seguinte, precisamente por jd nio fazer
sentido num contexto diferente®.

Embora nio tivesse considerado ter um produtor para o dlbum’,
acabou por colaborar com Nellee Hooper, conhecido pelo seu tra-
balho com bandas como Soul IT Soul®, que se viria a tornar o principal
colaborador deste dlbum e com quem Bjork viria a manter uma re-
lagdo de trabalho muito proxima nesta fase inicial da sua carreira,
quase como um “caso amoroso musical™. O dlbum nasceu em
grande parte de um didlogo imprevisivel e natural com Hooper™
que partilhava as motivagdes da cantora de ndo seguir estilos nem
categorias, tentar tudo e correr riscos™. Naturalmente, este tipo de
relagdo levou a que trabalhassem de forma extremamente organica,
numa dinidmica em que ambas as partes estdo igualmente envolvi-
das no projecto.

“With me and Nellee it was very intimate—even though I wrote all the
songs, it’s hard for me to take full credit for them because we were so dependent
on each other. It was great, you forgot about eating, you didn’t have to go to
the cinema. We got lost in music!”

Embora a relagdo com Nellee Hooper tenha sido a colabora-
¢do de maior relevincia, Bjork também trabalhou com intrumen-
tista Corky Hale, que havia sido pianista para Frank Sinatra, Billie
Holiday entre outros, e que foi harpista para “Like Someone in
Love”s. Outras colaboragGes a musicais incluem Howard Ber-
nstein, mais conhecido como Howie B., que futuramente viria a
influenciar e trabalhar na sonoridade de Post, e Marius de Vries,
envolvido nos trés primeiros dlbuns da cantora e colaborador de
outros grandes nomes como Madonna, Annie Lennox, PJ Harvey™
e Tina Turner.

6 Revista i-D (1993).
7 Revista The Wire (1993).

8 Revista Sygma (1993).

9 Revista Rolling Stone (1993).
10 Revista Sygma (1993).

11 Revista Rolling Stone (1993).

12, 13 Revista The Face (1993).

14 Bjork actua ao vivo com

PJ Harvey nos Brit Awards em
1994, cantando uma cover de
“Satisfaction” dos The Rolling
Stones.

Fig. 2

ALBUNS
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MICHEL GONDRY

COLABORAGOES

Fig.3

Fig. 4

COLABORAGOES

18 —19

vil3dad 1v



JEAN BAPTISTE MONDINO

COLABORAGOES

Fig. 5

ALBUNS

Nos videos lan¢ados como promogio do dlbum, colaborou com
Sophie Muller (“Venus as a Boy”), Danny Cannon (“Play Dead”),
Michel Gondry (“Human Behaviour”), Stéphane Sédnaoui (“Big
Time Sensuality”) e Jean-Baptiste Mondino (“Violently Happy”),
tendo Gondry e Sédnaoui e Mondino continuado a trabalhar com a
artista nos dlbuns seguintes. Ainda neste universo visual, colabora
também com o estddio de design Me Company, responsdvel pelo
design do dlbum e do booklet, assim como do design de quatro dos
cinco singles®. J4 a capa do dlbum ¢é fotografada por Jean Baptiste
Mondino, também responsdvel pelas capas dos singles “Human
Behaviour”, “Venus as a Boy” e “Violently Happy”. Os restantes
singles contam com fotografias de Danny Cannon (“Play Dead”) e
Juergen Teller (“Big Time Sensuality”).

20 — 21

15 “Human Behaviour”,
“Venus as a Boy”, “Big Time
Sensuality” e “Violently

Happy”.

lng3a
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ALBUNS 26 — 27

POST

Em 1995 Bjork lanca o seu segundo dlbum,

Post'®. O tema da cidade continua presente, mas

¢ abordado de forma diferente, sendo que a per-

sona que caracteriza Post jd ndo é uma figura rela-

tivamente timida mas sim um desenvolvimento

dessa identidade, alguém que estd completa-

mente imerso no movimento, na agitagdo, nas

cores, luzes e sons da cidade. Este 4dlbum marca

a continuagdo de uma ascensdo a fama mundial

e também um aumento na dimensdo colaborativa

do seu trabalho, que comeca a ganhar mais di-

mensdo, visto haver trabalho com colaboradores

16 O titulo é uma palavra internacional que anteriores mas também a inclusio de novos no-

entendida por todos, segundo a mes. E um trabalho em que hd uma maior expe-

cantora. Raygun (1995) rimentacdo com sintetizadores e computadores,

explorando mais os meios digitais, um reflexo das

17 Revista Jam! (1995) ideias por trds do conceito e da persona do dlbum.

Post ¢ um dlbum assumidamente mais co- 18 Revista Oor (1995)

rajoso, mais em contacto com as emogdes da

cantora e, consequentemente, mais afastado da

timidez inicial que caracterizava Debut, mas, ainda

assim, estd intimamente ligado ao seu predeces-

sor. Post e Debut s3o de certa forma duas metades

do mesmo dlbum®. Ambos os dlbuns sio um re-

capitular dos anos anteriores ao seu langamento.

No caso de Post, este recapitular é de apenas dois

anos™®; No caso de Debut sdo dez anos. S3o, por-

tanto, dois dlbuns com a mesma ideia na sua gé-

nese e que abordam os mesmos temas, embora

de forma diferente, materializando musicalmente

vdrios eventos e emogdes da vida da artista até

1995. Além de nascerem da mesma base concep-

tual, Post e Debut também representam um conti-

nuo de aprendizagem musical para a artista, que

se considerava “virgem” musicalmente em Debut

mas que em Post se apresenta mais confiante, com
mais conhecimento a nivel musical®.

19 Revista Jam! (1995)
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POST

ALBUNS COLABORAGOES 28 — 29

“I'would like Post to be more human,” (...) “For me,
Debut was good for when it was made, but it was very
much about me being terribly shy and deciding, ‘Well, it's
now or never,” It was just about baring myself for other
people to see, and I was very insecure. I wanted to make
perfect, immaculate pop songs, which was a result of my
shyness, really. Now, I'm focusing more on the energy.
The emotions are more definitive, because I felt braver. The
aim was to express myself without complications, to be
more direct.”°

A nivel de colaboracio, e em sintonia com a
atitude predominante em Post, a artista comega a
trabalhar com um maior grupo de pessoas, tendo
acesso a diferentes fontes de estimulos e mos-
trando uma perspectiva mais aberta e ansiosa por
colaboragdes do que anteriormente. A acredita
que o trabalho colaborativo é extremamente rico
a nivel criativo e que muito frequentemente o re-
sultado do trabalho de duas pessoas muitas ve-
zes tem algo extra, algo intrinseco a colaboragio
proxima entre duas pessoas, e que essa mdxima
acaba por acompanhd-la em vdrias dimensdes da
sua profissdo, desde o trabalho colaborativo em
estudio até a entrevistas e digressdes®.

But Post was stuff I'd written in England (since De-
but). Debut was almost my diary for the last 15 years and
Post was more me being promiscuous in London! Doing
two songs with Graham Massey, two songs with Tricky, a
song with Howie B and songs with Nellee Hooper2.

20 Revista Raygun (1995)

21 Revista Oor (1995)

22 Revista Dazed and Confused (2011)

Fig. 11 Fig. 12
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STEPHANE SEDNAOUI

Fig. 15

COLABORAGOES

ALBUNS

Musicalmente, o leque de colaboradores e
influéncias expande-se, abrindo espago a novos
nomes que se juntam a producdo como Markus
Dravs, Graham Massey, dos 808 State que co-es-
creveu “Army of Me”, Howie B, que trabalhou
em “I Miss You”, Guy Sigsworth, encarregue
da Harpsichord em “Cover Me”, Tricky*, que
produziu “Enjoy” e “Headphones” e Eumir
Deodato?®, instrumentista e produtor musical
brasileiro, que contribuiu para “Hyperballad”,
“You’ve Been Flirting Again” e “Isobel”. Nellee
Hooper volta a ser produtor em Post, embora ndo
com o0 mesmo tipo de dindmica que havia mantido
em Debut, tendo-se oferecido para ser a “rede de
seguranca” de Bjork, no sentido em que a artista
poderia fazer aquilo que melhor lhe aprouvesse e
que teria ajuda caso falhasse?.

26 Deodato havia colaborado com
nomes como Frank Sinatra e Aretha
Franklin.

27 Revista Raygun (1995)

28 Michel Gondry continuaria
a trabalhar frequentemente
para a o mundo da musica,

realizando videos para nomes
como Radiohead ou Kanye

West, tendo também realizado

longas metragens, como “Eter-

nal Sunshine of the Spotless
Mind” (2004).

29 Para a capa do dlbum
houve uma sessao fotografica
por Jean Baptiste Mondino no

valor de £24,000, que foi recu-
sada, sendo depois escolhida a
foto de capa de uma nova ses-
sdo fotogréfica por Sédnaoui.
Revista The Face (1995)

23 Website Discogs,
“Bjork — Post”

24 Bjork refere-se a Tricky
como alguém que partilha do
seu interesse pelo imprevisivel
e que complementava seu
trabalho em algumas dreas
que n3o dominava tdo bem na
altura, como a cria¢@o de bati-
das. Revista Interview (1995)

32—33

25 Sobre a faixa “Head-
phones”, Bjérk afirma que foi
escrita para Graham Massey,
também colaborador no
album, que lhe dava cassettes
que tocava ao final do dia

de modo a acalmar-se e a
organizar a sua mente. Revista
Rolling Stone (1995)

Visualmente colabora com Hussein Chalayan,
designer de moda que fez o casaco de papel uti-
lizado na sessdo fotogrdfica da capa, e com vd-
rios realizadores de video, como Jean-Baptiste
Mondino (“Violently Happy”), Michel Gondry
(“Army of Me”, “Isobel” e “Hyperballad”), Séd-
naoui (“Possibly Maybe”), Spike Jonze (“It’s Oh
So Quiet”) e o estudio de animagdo Spiimce (“I
Miss You”). O realizador Michel Gondry?® foi um
dos primeiros grandes colaboradores de Bjork,
tendo dirigido vdrios dos videos oficiais lancados
durante a sua carreira a solo. A artista mencionou
que tem uma ligacdo especial com o realizador e
que em quase todos os trabalhos que desenvol-
vem juntos existe uma certa ligacdo a infincia,
sendo que, por norma, o realizador é responsdvel
sempre que hd um retorno a esse tdpico. Quanto
a Spike Jonze, Post seria a primeira ocasido em que
trabalha com a artista, realizando o video de “It’s
Oh So Quiet” e tendo vindo a realizar, mais tarde,
os videos de “It’s in our Hands” (Greatest Hits) e
“Triumph of a Heart” (Medulla). J4 Stéphane Sé-
dnaoui, além de realizador do video de “Possibly
Maybe” foi também fotdgrafo da capa de Post>.

A Me Company, estidio de design grdfico,
volta a colaborar/com a artista, sendo responsd-
vel pelo design do dlbum e do booklet, assim como
das capas de todos os singles, “Army of Me”, “Iso-
bel”, “It’s Oh So Quiet”, “Hyperballad”, “Possibly
Maybe” e “I Miss You”. As vdrias capas contém
diferentes tipos de imagens, desde fotografias,
como a capa de “Isobel”, fotografada por Andrea
Giacobbe ou a personagem de uma das capas de
“I Miss You”, criada pelo estidio de animacdo
Spiimco. Além do design de dlbuns e singles, a Me
Company também € responsavel por pelos logéti-
pos presentes em vdrias capas e objectos gréficos
relacionados com este dlbum.

Fig. 16

1SOd



JEAN BAPTISTE MONDINO
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Fig.17

Fig. 18

COLABORAGOES
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ALBUNS

HOMOGENIC

Considerado para muitos o melhor dlbum da artista, Homogenic,
lancado em 1997, mostra ser um dos trabalhos mais sdlidos da can-
tora, fixando Bjork no panorama da cultura pop. A nivel concep-
tual, a persona relacionada este dlbum estd directamente ligada aos
momentos que antecedem o dlbum, nomeadamente o excesso de
trabalho, a stibita ascenso a fama e o escrutinio constante dos me-
dia. A capa de Homogenic mostra Bjork como uma guerreira, alguém
que se protege e é capaz de enfrentar desafios, impossivel de ser
derrubado®°. A nivel musical, o dlbum € mais agressivo que Post uti-
lizando a musica electrdnica e a musica cldssica em conjunto para
criar batidas poderosas e magnificentes. Apds a dupla de dlbuns
Debut e Post, que retratavam os vdrios anos de escrita de musicas da
cantora e diversas reacgOes da artista a vdrios produtores com es-
tilos diferentes3', Homogenic é o primeiro dlbum da sua discografia
que se centra no momento em que estd a ser criado e é uma resposta
directa as necessidades e ao estado de espirito da artista.

A sonoridade de Homogenic baseia-se muito na ideia de naciona-
lismo. Apds uma explosdo de sons e estimulos nos dois primeiros
dlbuns, Homogenic representa um regresso as raizes da cantora, na
Islandia, com batidas que remetem para as paisagens indspitas e
geladas da ilha, assim como a actividade vulcinica que também a
caracteriza.

“...Electricity and electronics should be electronic, they shouldn’t try to be
like Japanese flute or violin. They should be proud of what they are. Almost
like sincere and honest techno noises, ‘cause often people use them as cold and
nasty. I think technology is very warm and sentimental, as well. It can be very
mushy and emotional. I wanted Homogenic to reflect where I'm from, what
I'm about. I wanted the beats to be almost distorted ; imagine if there was
Icelandic techno. Iceland is one of the youngest countries geographically, it’s
still in the making. So the sounds would be still in the making” 32

Ao mesmo tempo que novas colaboracées comecavam, anti-
gas colaborages acabaram, nomeadamente com Nellee Hooper
que havia caracterizado a sonoridade dos dois primeiros dlbuns.
Eventualmente as diferengas musicais que entre o produtor e Bjork
comecaram a ganhar mais relevancia e levaram a que a colabora-
¢do, que perdeu a sua forca a meio da producdo de Post, se desva-
necesse. Naturalmente, no dlbum seguinte, novas colaboragGes
surgiram, agora par a par com o processo natural de crescimento
de Bjork enquanto artista auténomas3s. Em Homogenic Bjork assu-

36 —37

JINIDOWNOH



HOMOGENIC

ALBUNS

30 Documentirio Inside Bjérk
(2003), realizado por Cristopher Walker

31 Revista Raygun (1997)

32 Revista Raygun (1997)

33 Revista NME (1997)

ALBUNS

miu uma atitude mais activa na produgéo do dlbum, estando muito
mais em controlo de como seria a sonoridade do dlbum, com Mark
Bell, membro dos LFO e produtor do dlbum, como “rede de segu-
ranga”, a semelhanga do que Hooper havia feito anteriormente34.
Ainda assim, o produtor teve bastante influéncia na sonoridade das
musicas, muitas vezes escritas previamente por Bjork e s poste-
riormente editadas por Bell, que entrava no processo, trabalhando
em batidas e arranjos por cima da base providenciada por Bjork. A
musica “Pluto”, por exemplo, foi criada a partir de um momento
espontineo, em Espanha, onde grande parte de Homogenic foi gra-
vados3s. Makus Dravs, que havia trabalhado em Post, foi o engenheiro
sonoro do dlbum e, segundo Bjork, numa entrevista a revista Musi-
cian, a abordagem de Dravs era a de um “engenheiro criativo” e es-
tava muito envolvido na criagdo do dlbum. Bjork enviava-lhe batidas
que considerava “islandesas” e de acordo com o conceito do dlbum
e Dravs, em seu turno, criava outros sons que serviriam de base as
musicas que comporiam o dlbum3®. Outros nomes que colaboraram
em Homogenic foram Guy Sigsworth e Eumir Deodato, que haviam
trabalhado em Post.

Com um perfil solidificado na cultura popular, as colaboragdes
com nomes de outras dreas além da musica comegam a ter lugar.
Em mais do que uma ocasido trabalha com Alexander McQueen,
responsavel pela direccio artistica da capa do dlbum, pelo kimono
que a artista utilizou na sessio fotografica e pela realizag¢io do video
de “Alarm Call”37, e com Nick Knight, fotdgrafo da capa do dlbum e
um colaborador em futuros projectos.

Além de McQueen, Bjork conta com o contributo de Michel
Gondry (“J6ga”, “Bachelorette”), o fundador da Me Company, Paul
White (“Hunter”) e Chris Cunningham (“All Is Full Of Love”) como
realizadores para os videos de Homogenic. Chris Cunnigham cola-
borou com Bjork apenas uma vez mas levou a cabo um dos videos
mais iconicos da carreira da cantora. “All Is Full Of Love”, o tltimo
single de Homogenic, foi pensado como um mini filme e langado fora
das estratégias de marketing do dlbum. Apds Cunningham ter cola-
borado com Aphex Twin, Bjork decidiu contactar o realizador para
trabalhar no video para o single, cuja versdo do video é um lado B da
versdo original. O video apresenta dois robos a ter rela¢des sexuais,
numa simbiose entre o natural e o mecanico. As directrizes concep-
tuais e visuais de Bjork para este video foram de que deveria ser algo
branco e com superficies sdlidas mas que de alguma forma repre-
sentasse luxdria, no apenas um ambiente asséptico, numa tenta-

38 —39
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34 Revista IPC (1997)

35 Revista Mixmag (1997)

36 Revista Musician (1997)

37 A versao
da musica apresentada no video é a versao Radio Mix, langcada
juntamente com duas outras versdes da musica em Alarm Call
(Version 1).
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tiva de explorar a ideia de eroticismo de uma forma nova, fora do
comum. Em “The Work of Director Chris Cunningham”, a artista
explica estas ideias e como o imagindrio deste video parte de estd-
tuas de marfim chinesas com representagdes eréticas. O video final
de “All Is Full Of Love”, que conta com bastante intervencio digital,
utiliza dois figurinos nos quais, em edi¢do, é digitalmente imposta
a cara de Bjork. Com esta colaboracio, a artista comenta que, mais
do que intervir no video, sentiu que faria muito mais sentido dar
espaco e liberdade criativa a Cunningham de modo a que pudesse
executar a sua visio de uma forma fiel e apenas ver o resultado final.
Mais do que dirigir ou acompanhar o processo, a artista afirma que
o seu papel nesta colaboracio foi de assegurar que existia uma liga-
¢do, uma conexdo entre ambos que fizesse sentido.

Novamente, e pela ultima vez, o design grdfico deste dlbum es-
teve ao cargo da Me Company, responsdvel pelo dlbum e singles,
“Jéga”, “Bachelorette”, “Hunter”, “Alarm Call” e “All Is Full Of
Love”, este ultimo contando com imagens do video como capa.

42—43
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VESPERTINE - Vespertine, lancado em 2001, € caracterizado pelo cardcter “doméstico”
e microscopico. O imagindrio da persona que deste dlbum € o de alguém que “mora
num local isolado, dentro de casa, que toca uma caixa de musica perante uma paisa-
gem coberta de neve.”#® | 38 “Bjérk: Minuscule” é um documentdrio realizado por
Ragnheidur Gestsdéttir e lancado em 2003 que acompanha a digressao de Vesper-
tine. | Este dlbum surge em reac¢do as sonoridades e conceitos anteriores uma vez
que, apos ter viajado pelo mundo e ter tido uma experiéncia de vida quase ndmada de-
vido as digress6es mundiais, Bjork sentiu bastante interesse pela ideia de casa e sons
domésticos. Emocionalmente, a cantora afirma que o periodo de criacdo de Vespertine
foi um periodo de grande introspec¢io, com sentimentos bastante fortes mas ainda
assim “silenciosos”®. | 39 “Bjérk: Minuscule” (2003) | Assim, a sonoridade de Ves-
pertine apresenta-se como algo minusculo, detalhado e fragmentado, oposto as gran-
des batidas, sons e emocdes de Homogenic e virado para uma dimensio interior sere-
na, que vive de microbatidas, sons mindsculos uma multitude de detalhes sonoros,
como um bordado sonoro extremamente pormenorizado. Uma ideia central a criacio
do dlbum ¢ a de pegar em sons de pequena dimensio e amplid-los, expondo-os. Esta
técnica tem a ver com uma estratégia de convidar o espectador a entender o dlbum e
a entrar no seu universo introspectivo. Nos concertos (cujo pano de fundo conta com
ilustracdes de Ernst Haeckel) estd presente a mesma ideia: A digressdo foi feita ape-
nas em espagos fechados onde foram instaladas colunas em todo o redor das salas de
espectdculo de modo a criar uma experiéncia intimista e imersiva com o publico. |
Num projecto que conta com contribui¢des de Matthew Barney e Marjan Pejoski, que
criou o famoso vestido de cisne, usado na capa* | 40 A sessao fotografica é levada
a cabo, pela primeira vez, pela dupla holandesa Inez van Lamsweerde e Vinoodh
Matadin, marcando o inicio de uma longa parceria entre os fotégrafos e a cantora.
| de Vespertine e nos Oscars em 2001#, | 41 Bjork era uma das nomeadas na categoria
de Best Original Song, com a musica “I've Seen it All”, parte da banda sonora que
compds para o filme Dancer in the Dark, de Lars von Trier, onde também tem o
papel principal. | Bjork comega cada vez mais a afirmar-se como directora artistica do
dlbum, sendo responsdvel pela forma como as contribui¢des de diferentes entidades
se unem e criam um imagindrio coeso#. | 42 Revista Elektra (2001). | Mantém-se
colaboradores como Guy Sigsworth, que co-escreveu “Sun in My Mouth”# | 43 A
musica “Sun in my Mouth” é uma adaptagdo do poema “I Will Wade Out” de
ee cummings. | e “Harm of Will” mas novos colaboradores como Thomas Knak,
que co-escreveu “Cocoon” e “Undo” e Zeena Parkins, harpista do dlbum que também
participou na digressdo mundial, Damian Taylor, que trabalhava com Guy Sigsworth
e trabalha em “Hidden Place”, “Aurora”, “An Echo, A Stain” e “Unison” ou Matmos
comecam a trabalhar com a artista*. | 44 A musica “Sun in my Mouth” é uma
adaptacao do poema “I Will Wade Out” de ee cummings. | Matmos sdo uma dupla
norte americana que trabalha em musica experimental, contando com trabalhos que
utilizam, por exemplo, sons de objectos domésticos para criar batidas®. | 45 Um
exemplo é o dlbum Ultimate Care 11, feito a partir de sons de uma méquina de lavar
roupa. | Trabalharam em Vespertine na recta final da producio do dlbum e ajudaram
na criacio de batidas para o dlbum, embora grande parte do trabalho tenha sido feito
por Bjork. Também estiveram na digressdo mundial, trabalhando a nivel de progra-
magao e mistura ao vivo. Os artistas referem, no documentdrio “Bjoérk: Minuscule”,
que as linhas guia conceptuais dadas por Bjork eram, por exemplo, o “som de uma
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flor a desabrochar”, ou semelhantes. Voltaram a trabalhar na mistura do seu dlbum
seguinte, Mediilla, embora ndo com um papel tdo relevante como em Vespertine. |
E em Vespertine que os fotdgrafos de moda Inez Van Lamsweerde e Vinoodh Mata-
din*, | 46 Conhecidos mundialmente, fotografam para marcas como Gucci, Yves
Saint Laurent, Givenchy, Balenciaga ou Chanel e publicagdes como Vogue Paris,
W Magazine e The New York Times. | mais conhecidos como Inez e Vinoodh, reco-
nhecidos mundialmente, comecam a trabalhar com Bjork. S3o os fotdgrafos da capa
do dlbum e co-realizadores o video de “Hidden Place” (single para o qual também
fotografaram a capa) juntamente com os designers grdficos M/M (Paris). Desde este
primeiro trabalho que viriam a colaborar frequentemente com a artista, voltando a
fotografd-la para as capas de vdrios dlbuns e singles até 2015, com Vulnicura. Outro
colaborador é Alexander McQueen, que volta a contribuir para Vespertine, sendo res-
ponsdvel pela criagdo do vestido topless utilizado no video de “Pagan Poetry”, single
cuja capa e video sdo da autoria de Nick Knight. Outro nome a referenciar € a estilista
Hrafnhildur Arnardéttir (também conhecida como Shoplifter), responsdvel pelo ca-
belo de Bjork no video de “Cocoon”, realizado por Eiko Ishioka®. | 47 Eiko Ishioka
foi figurinista e designer gréfica japonesa, tendo trabalhado com Grace Jones no
guarda roupa da digressdo “Hurricane” em 2009 e contribuido para diversos fil-
mes com os seus figurinos extravagantes. Em 1993 ganhou o Oscar de Best Costu-

me Design com o seu trabalho no filme Dracula (1992), realizado por Francis Ford

Fig. 30
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Coppola. | O design gréfico estd a cargo do estidio M/M (Paris)® | 48 O estudio de
design M/M (Paris) tem vindo a acompanhar o trabalho de Bjérk hd imensos anos,
tendo sido colaboradores de longa data. Trabalharam nos mais diversos meios em
conjunto com outras entidades. Desenharam também os livros “Bjérk as a book”,
“Bjork live book”, “Biophilia the manual”, “Biophilia live book”, “Bjérk: Archives” e
“34 scores for piano, organ, harpsichord and celeste”. | responsdveis pela ilustracdo
que aparece na capa do dlbum e pelo design dos singles “Hidden Place” e “Cocoon”.
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Mediilla, cujo titulo deriva do latim medulla,
é lancado em 2004 e é um dlbum quase
exclusivamente vocal no qual existem influéncias
muito vincadas, nomeadamente a maternidade
e o contexto politico mundial. A ideia principal
consistia em criar um dlbum com sons primitivos,
reminiscentes de algo anterior a criagio de
uma civilizagdo. Par a par com esta ideia de
primitivismo existe um interesse em nocdes
extremamente carnais — sangue, 0ssos, carne
— tudo estimulos que surgem como
consequéncia da experiéncia da maternidade.
Tal como o cardcter mintsculo de Vespertine
surge em reac¢do a grandiosidade de Homaogenic,
o cardcter organico e visceral Mediilla surge em
resposta a abordagem metddica e calculada
de Vespertine. Outra razio para a criagdo deste
dlbum foi o interesse que sempre teve, desde a
adolescéncia, em criar um dlbum apenas vocal,
sendo que afirma que durante todo o processo
de gravacdo do dlbum sentiu que estava a
trabalhar em algo que ficou para segundo
plano durante vdrios anos®. Sendo um dlbum
constituido apenas por vozes humanas, estio
envolvidas vdrias técnicas vocais, desde o canto
gutural inuite a beatbox. Colaborativamente,
trabalhou com uma série de artistas com
diferentes repertdrios de técnicas vocais.

Antes ainda do conceito do dlbum estar
totalmente desenvolvido, Bjork gravou a faixa
de abertura do dlbum, “The Pleasure is All Mine”,
com Tanya Tagagq* e, a partir de entdo foi-lhe
muito mais fdcil perceber que tipo de abordagem
teria e com quem trabalharia neste dlbums’.
Bjork refere que a forma como trabalhou com
Tagaq funcionou bastante bem porque ambas se
dedicaram a colaboragio de uma forma organica,
esperando por um momento em que pudessem
passar tempo juntas e trabalhars®. Assim, a partir
do resultado de deste processo com Tagaq, a
colaboragdo com outros artistas vocais tornou-se
natural e um processo muito mais fluido. Ao
elenco de Mediilla juntam-se entdo dois coros,
Mike Patton, Robert Wyatt e especialistas de
beatboxing Rahzels3, Shlomo e Dokaka.

58 —59

49 “The Inner or Deep Part of
an Animal or Plant Structure”
(2004), realizado por
Ragnheidur Gestsdéttir

v11naanw

50 Daily Telegraph UK (2004)

51 Uma convidada inesperada
que poderia ter feito parte
deste dlbum apenas vocal

¢é Beyoncé, que acabou por
ndo contribuir por conflitos
horérios aquando das
gravagdes. The New Yorker,
2004

52 Revista Dazed and Confused
(2004)

53 Bjork descobriu Rahzel
quando este criava versdes
acapella da banda Kraftwerk
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A principio, quando Bjork decidiu que iria
desenvolver um dlbum vocal, decidiu a partida que
um dos recursos que nio usaria seria o beatbox, por
ser 0 mais expectdvel de um dlbum apenas vocal.
Mas apds ter conhecido o trabalho de Rahzel e de
perceber que, além de ter imensa sensibilidade
musical, os sons que criava eram muito mais
complexos e intricados do que estava a espera,
decidiu contactd-lo através de Mike Patton, que
os apresentous+. Jd a colaboracdo com Robert
Wyatt surgiu depois de o dlbum estar praticamente
finalizado. De acordo com a entrevista que deu
a revista Interview em 2004, sentia que faltava
sentimentalidade no 4dlbum, uma caracteristica
inerente a voz humana, e decidiu contactar Wyatt,
que aceitou imediatamente. Encontraram-se,
trabalharam durante o curso de um dia e as vocais
dele foram acrescentadas ao dlbum, substituindo
até algumas vocais de Bjorkss.

Fig. 35
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54 Revista Dazed and Confused
(2004)

55 Revista Interview (2004)

56 Bjork actuou nos Jogos
Olimpicos em Atenas, em
2004, com uma performance
de “Oceania”, usando um
vestido de Sophia Kokosalaki.
Na actuagio, é criada a ilus3o
de que o vestido de Bjork se
estende ao longo de todo o
estadio, como ondas do mar,
uma alus3o a temdtica da
musica.

57 “Whois it” é o segundo
single do dlbum Meduilla,
langado em Outubro de

2004. Na entrevista que deu
ao The New Yorker, Bjork
elabora sobre uma parte da
criagdo da bassline da musica:
“[The bassline] (...) is a mix
between two things. There
was a baritone called Gregory
Purnhagen. | think he sang
with Philip Glass and Meredith
Monk, and he was really
precise! It was exciting to work
with someone so professional.
He did the drone almost like,
you know—what do you call
the people in the Himalayas?
The monks! So he did that
noise, and then we put it down
an octave. Then there was
Mike Patton, whose voice is a
roar. He's got many foot pedals
when he sings. He would do
some of this bass line, too,
where he would actually put it
in some sort of harmonizer.”
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Na drea da producio musical do dlbum existem
nomes que se repetem, como Mark Bell, que
trabalhou em “Pleasure is All Mine”, “Where is the
Line”, “Who Is It (Carry My Joy On The Left Carry
My Pain On The Right)”, “Submarine”, “Oceania”s,
“Mouth’s Cradle” e “Triumph Of A Heart”, e
Matmos, que trabalharam em “Who is it”57, e haviam
contribuido para Vespertine. J4 quem esteve a cargo
do processo de mistura foi Mike “Spike” Stent,
colaborador desde Posts.

No universo visual, existem também nomes que
se repetem, como Alexander McQueen, que cria o

64 — 65

58 The New Yorker (2004)

59 A vers3do da musica que
aparece no video é um remix
da musica original. Aparece
na colecténea de 3 singles Who
is it (Remixes) com o nome de
“Who Is It - Bell Choir Mix”.

DAWN SHADFORTH, ALEXANDER MCQUEEN

vestido de sinos utilizado no video’® de “Who is it”,
cuja capa é uma fotografia Inez e Vinoodh, também
responsaveis pela capa do dlbum e conta com uma
peruca feita por Shoplifter, também responsdvel pelo
cabelo de Bjork nos videos de “Oceania” e “Who is
it” e instrumental na criacdo do imagindrio visual
deste projecto. Os videos de Mediilla sdo realizados
por Lynn Fox (“Desired Constellation”, “Oceania”),
Dawn Shadforth (“Who Is It”), Spike Jonze®
(“Triumph Of A Heart”) e Gabriela Fridriksd4ttir®
(“Where Is The Line”).

60 Além de ter realizado
“Triumph of a Heart” de
Mediilla e “It’s Oh So Quiet”
de Post, Spike Jonze também
é o realizador do video de “It’s
In Out Hands”, um single da
compilagao Greatest Hits com
uma producdo semelhante a
de Vespertine.
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61 Gabriela Fridriksdéttir
havia j4 trabalhado com Bjérk
na caixa/colectanea Family
Tree, langcado em 2002.

Fig. 38 Fig. 39
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62 Aquando do lancamento de Volta a artista
langou também um podcast ja nao disponivel,
dividido em seis partes, no iTunes.

63 Revista Filter Mag (2007).

Volta (2007) afirma-se com um cardcter
mais activista e politico. A artista confessa®
que, durante a altura da cria¢do do dlbum,
se debatia com o lugar dos seres humanos
relativamente a natureza e na dualidade que se
cria quando nos questionamos se sOomos ou
ndo parte da natureza. Resumindo Volta, afirma
que seria sobre justica, em especial justica para
as mulheres, e que o dlbum tem a ver com um
processo da cantora de se actualizar a si mesma,
em grande parte por ter uma filha e querer
ensind-1a%. Volta é um grito de liberdade, uma
forma de expandir horizontes e sair de uma
rotina claustrofébica, que tinha vindo a ser
intensificada com os dois tltimos trabalhos da
artista, Vespertine e Mediilla, muito centrados em si
mesma, primeiro de forma metddica e doméstica
e em seguida de forma visceral e orgénica.

64 Transcrigdo da radio XFM (2007).
65 Radio XFM (2007).

“(...) I'had sort of been in my own studio working

a lot for a few years. And I had gotten pregnant,

had a baby, breastfeeding, all this kind of stuff. And
then suddenly my daughter was old enough to go to
kindergarten. I guess I was probably suffering from
cabin fever, so in the begging of this album I was just
like, "Okay, let’s go out! Let’s go and have an adventure,
go into an environment that is the unknown to me,

and I don’t know what's gonna happen.” And before [
felt that strongly, it probably affected the collaborations,
the fact that I was really going for the album
emotionally. That as long as it's adventurous, I'm doing
it. A bit of a one-track mind, but that was sort of what
drove this album.”s

68 — 69

Contando com sons mais imperfeitos, como
cordas que sdo tocadas e continuam a vibrar e
conjuntos de sopro, mas muito mais assumidos,
vividos e confrontacionais, sem medo de
enfrentar o ouvinte e olhd-lo no olho®, Volta é um
dlbum cuja sonoridade é mais descomprometida
e espontdnea, com mais estimulos, muitos deles
ligados a ideias de artesanato, relagio com a
natureza e estéticas tribais e pagis.

66 Website Drowned in Sound (2007).

67 Em entrevista a revista Stylus, a artista
comenta a pesquisa para o seu trabalho anterior
na a banda sonora de Drawing Restraint 9,
filme do artista Matthew Barney pode ter sido
uma das razdes pelas quais se intergessou e
criou empatia com estes novos instrumentos e
sonoridades.

Refere em entrevista ao The Guardian (2007)
que o processo e criacdo de batidas para Volta
foi muito mais organico, entendendo, através

de contacto com Konono n°1, que as batidas
nem sempre tinham que ser programadas

e bem estruturadas digitalmente, mas que
podiam viver de uma nova fluidez. Foi com este
estado de espirito que se aproximou de novos
colaboradores musicais, como Chris Corsano e
Brian Chippendale, e abriu portas a experiéncias
sonoras mais impulsivas.

Volta representa, tal como dlbuns anteriores,
uma nova onda de colaboradores, que foram
surgindo espontaneamente com o desenrolar
do processo de criagdo do dlbum®, desta vez
(e de acordo com a temdtica do dlbum) artistas
de vdrias partes do mundo®, desde Africa, com
a banda congolesa Konono N°r e o tocador
de cora malés Toumani Diabaté, A Asia, com
a tocadora de pipa Min Xiao-Fen, oriunda da
China, passando também pela América do Norte,
com colaboradores habituais e novos nomes
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como Chris Corsano e Brian Chippendale na
percussdo, Anohni, amiga préxima de Bjork,
navoz e Timbaland na produco. Esta escolha
de ter artistas de outras nacionalidades nio se
baseia nas suas nacionalidades mas na qualidade
do seu contributo musical®®, assim como numa
certa empatia que Bjork sente, por também ser
de outro pais®. Cada vez mais a artista passa

a trabalhar durante grande parte do processo
sozinha, recorrendo a colaboragdo apenas no
final da produgio do dlbum, jd com conceitos
solidificados e bem construidos”.

68 Revista Filter (2007).
69 The Guardian (2007).

Musicalmente, Volta é um dlbum bastante
rico. A relagdo pessoal e profissional que mantém
Anohni (que contribuiu com vocais para as
musicas “My Juvenile” e “The Dull flame of
Desire”), desenvolveu-se de forma natural e levou
a gravagio de “The Dull Flame of Desire”, em
que ambas as artistas cantam a plenos pulmdes,
como num dueto de divas”’.

70 Revista Stylus (2007)
71 Rédio XFM (2007)
72 Website Brooklyn Vegan (2007)

73 Bjork refere, no podcast lancado com Volta,
que Timbaland ja conhecia o seu trabalho desde
a altura em que havia langado Debut e tinha
interesse na forma como o dlbum combinava
diferentes influéncias culturais no seu dlbum e
que gostaria de colaborar com ela.

Mark Bell volta a colaborar neste novo
projecto, embora ndo haja, tal como
anteriormente, nenhuma relagdo de
superioridade entre o produtor e Bjork.

Bell chega até a intervir no processo apenas

na fase final, quando as musicas jd estavam
acabadas, mostrando respeito e confianga pelo
trabalho de producio da cantora’>. Também volta

a trabalhar com Damian Taylor, que colabora em
todas as faixas do dlbum e havia jd contribuido
para Vespertine.

Uma colaboragio inesperada é com
Timbaland, que produz trés musicas’3, “Earth
intruders”, “Innocence” e “Hope”. Desde

que havia ouvido a faixa “Venus as a Boy”,

de Debut, que o produtor tinha mostrado
interesse no trabalho de Bjork e que se havia
estabelecido uma sensacio de admiragio
mutua. Ainda assim, o momento de colaborar
ndo havia chegado até entdo. Com o comego de
Volta, Bjork percebeu que era a oportunidade
perfeita e contactou Timbaland, que aceitou

74 Réadio XFM (2007)

75 Website me-me-me (2007)
76 Website de The Icelandic Love Corporation
77 Revista Dummy (2007)

78 Nick Knight havia ja colaborado com Bjérk
ao fotografar a capa de Homogenic e a realizar
o video de “Pagan Poetry”, um dos singles de
Vespertine.

79 Revista Fashion Rocks (2007).

a proposta. A colaboragio comecou com um
momento de improviso, depois de se terem
juntado, criado batidas e cantado sem regras’+.
Eventualmente Timbaland acabou por nio estar
presente em todo o processo de Volta devido

a outros projectos, tendo sido Bjork a acabar

as musicas que tinham comecado’s, como foi

o caso de “Earth Intruders”, que foi cortada

por ter inicialmente a duragio de 12 minutos,
estruturada e complementada com instrumentais
de Konono N°1 e Chris Corsano, ou “Hope”, em
que s6 foram adicionadas batidas e instrumentais
de Toumani Diabaté. Ainda assim as faixas ndo
foram demasiado editadas, uma vez que Bjork
queria que a sonoridade do dlbum nio fosse
demasiado refinada, mas sim mais espontinea,
como comenta em entrevista 3 Metromix (2007).

Fig. 43
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Inez e Vinoodh foram, mais uma vez,
os fotdgrafos das imagens do booklet que
acompanha o CD e das capas dos vdrios singles
desse dlbum: “Earth Intruders”, “Innocence”,
“Declare Independence”, “Wanderlust”, “The
Dull Flame of Desire”. Nessa sessdo fotogrdfica,
as vdrias das pegas de tricotado, que vdo desde
madscaras a pegas de roupa, sdo da autoria de The
Icelandic Love Corporation. Este tipo de trabalho,
o tricotado, estd associado as ideias de artesanato

e ligacdo com a natureza que estdo na base

dos conceitos do dlbum?®. Jd a capa do dlbum,
segundo a artista algo “electro-pagdo” com
algum humor”, é fotografada por Nick Knight’®
e contém uma pega (uma escultura que se pode
vestir) da autoria de Bernhard Willhelm, a quem
Bjork pediu, depois de ter acesso a um catdlogo
de pecas do designer?, para desenvolver o guarda
roupa para a digressdo do dlbum. Novamente,

os designers M/M (Paris) sdo responsdveis pelos

80 Fred & Anabelle foram os vencedores de um
concurso que permitia que fis submetessem

o seu proprio videoclip para a musica
“Innocence”

grafismos do dlbum. Na dimensio audiovisual
do 4lbum, os videos de Volta foram realizados
por Michel Ocelot (“Earth Intruders”), Fred

& Anabelle* (“Innocence”), Michel Gondry
(“Declare Independence”), Encyclopedia Pictura
(“Wanderlust”) e Christoph Jantos, Masahiro
Mogari and Margal Cuberta Junca® (“The Dull
Flame of Desire”)

81 O video é realizado por trés dos artistas
que entraram na competicdo para o video

de “Innocence”. Bjork gostou dos videos que
tinham criado mas nao estavam totalmente
dentro do conceito de “Innocence”, por isso
contactou trés deles para criar partes do
video, uma vez que a musica repete sempre
0 mesmo verso.
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95 TimeOut London (2013)

96 Arca, nascido em 1989,

vem de Caracas, na Venezuela,

enquanto que Bjérk nasce

em 1965 em Reiquiavique, na

Islandia..

97 A relagdo entre os dois

durante a produgao de

Vulnicura assemelha-se de

certo modo a temdtica do

album. Vulnicura é um album

criado a partir do fim da

relagdo entre duas pessoas e

a sua produgao foi assente,

embora ndo com os mesmos

contornos, na mesma ideia de

dualidade.

98 A sonoridade que incutiu

em Vulnicura veio de musicas

antigas n3o lancadas que Bjork

havia criado e que Arca havia

achado interessante, mas que

sentia que a artista n3o tinha

explorado suficientemente

essa sonoridade. Bjérk afirma

n3o se lembrar sequer desses

demos de hd vérios anos atrds

mas reconheceu que havia

uma oportunidade de explorar

novas vertentes musicais e

daf acabou por enveredar por

novos caminhos.

99 Website Fader (2014)

100 “Bjork: Archives” conta

com, além dos vdrios textos

sobre a artista, bastante

conteudo visual com créditos

detalhados que recapitulam a

evolugdo da artista ao longo de

vérios anos, tendo sido uma

fonte de informac@o valiosa na

O langamento de Vulnicura marca o primeiro momento na car-

reira de Bjork em que a vida intima da artista é exposta ao publico e
que cede ao cliché de expor o seu desgosto amoroso através da mu-
sica®s. O seu oitavo dlbum nasce do processo de separagio de Ma-
tthew Barney, que a afectou profundamente. E um 4lbum que tem
como temdtica o sofrimento do fim de uma relagdo de vdrios anos.
Tal como anteriormente, existe uma persona e um imagindrio visual
relacionados com este dlbum, sendo que neste caso € trabalhada a
imagem de uma ferida profunda no seu peito, como uma metdfora
para a ferida sentimental que a artista sente devido ao fim da rela-
cdo. Todo o imagindrio que envolve tanto o dlbum tem a ver com
o entender e o processar da dor e, apds esse processo, conseguir
curar-se e seguir em frente. E nas fases finais da producio de Vulni-
cura que Bjork entra em contacto com Arca (Alejandro Ghersi), pro-
dutor e musico que viria a ter um grande impacto na sonoridade de
Vulnicura e, futuramente, Utopia. Ghersi e Bjork entram em contacto
para criar batidas para algumas mdusicas de Vulnicura, jd depois de

38 — 89

grande parte das musicas estarem estruturadas,
mas a relacdo entre ambos teve grande impacto na
cantora. Pertencendo a geragGes completamente
diferentes®®, ambos os artistas encontraram in-
teresses comuns e desenvolveram uma relagdo
muito préxima ao longo das fases finais de produ-
¢do do dlbum e inicio da digressdo?’.

Arca é co-produtor de todas as musicas de Vul-
nicura® excepto “Stonemilker” e “Quicksand” e
apareceu em vdrios concertos de Vulnicura. Sendo a
sua primeira vez a colaborar com a artista, comega
atrabalhar no dlbum depois deste ter sido pensado
e escrito, e contribuiu batidas que viriam a ajudar
a definir a sonoridade do dlbum. Fi de longa data
do trabalho de Bjork, mantinha uma carreira de
musico a solo enquanto trabalhava com outros
artistas como Kanye West e FKA twigs®, a nivel de

VIANIINTNA
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pesquisa para este projecto.
101 Timothy Morton chegou
a utilizar o trabalho de

Bjork como uma fonte de
inspiragdo para o seu trabalho
filosofico. O termo “hyper-
objects”, central para o seu
trabalho, deriva da musica
“Hyperballad”, do segundo
album da cantora, Post (1995).
Morton também foi um
convidado na edi¢3o de 2017
do Férum do Futuro, que teve
lugar na cidade do Porto

102 “Black Lake” havia
estreado em primeira mio e
em exclusivo na retrospectiva
que teve lugar no MoMA.
“Black Lake” funciona como
a peca central de Vulnicura,
encapsulando toda a dor

e sofrimento que definem

o dlbum mas também o
processo de cura e evolugio
que lhes estd associado.

103 Também foi responsével
pela capa da edigdo fisica do
album e realizador dos videos
de “Stonemilker” e “Family”.
104 O video, que parece ser
filmado dentro de uma boca, é

produgio. O seu primeiro contacto com Bjork deu-se apds ter sido
contactado pelo manager da cantora, que o informou de que a ar-
tista tinha gostado da sua faixa “&&&&&”. A partir dai mantiveram
contacto e, algum tempo mais tarde, Arca acabou se encontrar com
a artista ao ser DJ numa festa. Eventualmente, Arca acabou a tra-
balhar em Vulnicura. Outros nomes incluem The Haxan Cloak, que
trabalhou na mistura do dlbum, na produgio de “Family”, fez um
remix de “Mouth Mantra” e esteve presente em alguns concertos
e Anohni, que volta a contribuir com vocais, desta vez para “Atom
Dance”.

E também durante a era de Vulnicura que Bjérk se lanca em novos
projectos ambiciosos. E feita uma retrospectiva homdnima da sua
carreira no MoMA em Nova Iorque e langado um livro associado a
essa mesma retrospectiva, apelidado de “Bjork: Archives”™®. O pro-
jecto, dividido em cinco livros com partituras de diferentes musicas
nas respectivas capas e unidos por uma caixa com a partitura de
“Black Lake”, analisam o trabalho de Bjork de vdrias perspectivas
com textos de vdrios autores, nomeadamente Klaus Biesenbach,

Fig. 59

curador da retrospectiva no MOMA, Alex Ross, Ni-
cola Dibben, uma troca de emails entre Bjork e o
filésofo Timothy Morton™* e Sjén.

Bjork também comeca a desenvolver uma sé-
rie de videoclips gravados em Realidade Virtual
(VR), que culminariam numa outra exposi¢do de-
nominada “Bjork digital”, inaugurada em 2016. A
exposicdo, que percorreu vdrias grandes cidades
mundiais, contava com o video do single “Black
Lake”™2, todos os videos em VR das outras musi-
cas de Vulnicura, um loop de todos os videoclips
de Bjork, organizados cronologicamente e com
duas partes do projecto Biophilia, o documentdrio
“When Bjork Met Attenborough” e vdrios disposi-
tivos com a app Biophilia.

Directamente relacionado com a dimensio vi-
deo deste projecto estd Andrew Thomas Huang'3,
que apds ter trabalhado em “Mutual Core”, ingres-

Fig. 60
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na verdade filmado dentro de
um modelo a escala da boca
de Bjork, projectado por Jesse
Kanda especialmente para as
filmagens.
105 Foi director criativo,
juntamente com Bj6rk, em
Vulnicura VR e as fotografias
do interior do dlbum Vulnicura
Strings e os bordados e a
composicao floral utilizados
no video de “Black Lake”
também s3o da sua autoria.
106 Nowness: Facebook Live.
107 Devido ao dlbum ter
sido divulgado online sem
premissdo bastante antes do
langamento programado, a
cantora decidiu lancar a edi¢ao
digital do album antes do
tempo. Assim, a versdo digital
foi langada a 20 de Janeiro de
2015 e a vers3o fisica a 16 de
marco do mesmo ano.
sou no projecto de larga escala “Black Lake”, uma
parte nuclear da retrospectiva no MoMA. Neste
filme € mesclada arte digital, video e experiéncia
sensorial, uma vez que é pensado para um espago
com dois ecrds e diversas colunas espalhadas pela
sala, proporcionando uma experiéncia imersiva
aos espectadores. Apds “Black Lake”, Huang veio
a realizar vdrios videos em VR, que podem ser ex-
perienciados na exposi¢do Bjork Digital. Outros
realizadores foram Jesse Kanda, autor de “Mouth
Mantra”**4 e Warren Du Preez e Nick Thornton Jo-
nes, responsdveis pela versio nio-VR de Notget e
co-realizadores da versdo VR da mesma musica.
Outro colaborador importante é James Merry's,
que havia trabalhado como investigador em Bio-
philia e passa entdo a ser responsdvel por grande
parte do imagindrio visual que define Vulnicura,
criando uma série de mdscaras de diversos mate-
Fig. 62

92 —93

riais, usadas em concertos, entrevistas ou eventos publicos. O tema
da mdscara foi muito desenvolvido durante a era de Vulnicura, tendo
também sido continuado e desenvolvido no dlbum seguinte, Uto-
pia. Aideia de mdscara relaciona-se directamente com a temdtica do
dlbum, o sofrimento por amor. As mdscaras, especialmente quando
desenvolvidas como pegas escultéricas ou adornos, sio objectos
que simultaneamente ocultam e revelam e, nas palavras da artista,
estdo de certa forma ligadas ao fluxo entre a sua vida profissional e
pessoal, ajudando a manter essa transi¢do mais sauddvel™®.

Existem mais uma vez nomes que se repetem e voltam a par-
ticipar neste projecto, como Iris Van Herpen, que cria o guarda
roupa para “Black Lake”, Inez e Vinoodh, que fotografam a capa da
versdo digital*” do dlbum e M/M (Paris), novamente responsdveis
pelo design grafico e por “Bjork: Archives”. A nivel da fotografia hd
também que destacar Santiago Felipe, que documenta vdrios dos
visuais da artista nas diferentes cidades onde actua ou frequenta
eventos publicos. Esta documenta¢io mostra em especial vdrias das
mdscaras desenvolvidas por James Merry.
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UTOPIA

Utopia, o nono dlbum da artista, representa
um novo estado de espirito, a recuperagio
da dor que é exposta em Vulnicura. A persona
associada a Utopia € caracterizada pela paixio
pela descoberta e por um interesse incessdvel
por novas conexdes com outros seres humanos,
mas também por todos as ferramentas e
tecnologias disponiveis para tal efeito. A nivel
sonoro €, composto por uma grande quantidade
de flautas, aludindo a uma ideia de leveza e de
liberdade, completamente oposta as sensagdes
de opressdo e dor patentes no lbum anterior.
O dlbum conta também com muitas gravagdes
de pdssaros, que ajudam a definir o imagindrio
do projecto. Essas gravagdes sdo tanto recolhas
de campo efectuadas por Bjork na sua casa
de campo na Islandia como excertos de um
dlbum s6 com gravagGes de uma determinada
espécie de pdssaros provenientes da Venezuela.
Utopia aproxima-se da nogdo de uma paisagem
sonora'®s, em que as musicas muito facilmente
se dissolvem umas nas outras, apresentando ao
ouvinte um imagindrio cuidadosamente criado e
desenhado por Bjork.
Neste dlbum a colaborag¢do com Arca, que
havia comecado no projecto anterior, ganha
uma maior dimensio, com o artista venezuelano
a fazer parte do processo de criacdo do dlbum
desde o inicio. Assim, Utopia apresenta-se como
um produto da imaginagio e criagio conjunta de
Bjork e Arca, resultado de uma simbiose que a
artista admite nfo ter tido com nenhum produtor
do sexo masculino até entdo, nio deixando
de ser um trabalho assinado por Bjork e com
108 As paisagens sonoras de Utopia sdo
criadas gracas ao trabalho de Heba Kadry
e Marta Salogni, que entram no processo
de Utopia na fase de mistura. Abordam as
musicas de formas quase opostas, com Heba
Kadry a tornar as cangdes muito mais dridas e
detalhadas e Marta Salogni a tornd-las muito
mais soltas e “hiimidas”. Em “In Sight Out”,
uma conferéncia organizada pela Pitchfork,
Bjérk menciona como a solugdo ideal para
Utopia se encontrou num equilibrio entre estas
duas abordagens a mistura do dlbum.
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o0 seu cunho pessoal™. Arca aparece também
no video de “Arisen My Senses”. O produtor
aparece lado a lado com a cantora, num video
que ilustra o conceito do dlbum, aludindo a uma
ideia de renascimento, e de um novo comeco
mas também a relagdo de proximidade entre
Bjork e Arca. Ainda a nivel musical, além de
Arca, hd também a colaboracio de Rabit, que
co-produziu a musica “Losss”"°. Jd Jesse Kanda,
colaborador de longa data de Arca™ e que
havia comecado a colaborar com Bjork durante
Vulnicura, é o realizador e autor da escultura
que aparece durante grande parte do video.
Fotografou também Bjork para a capa de Utopia
e para um artigo da Dazed & Confused, antes do
langamento do dlbum.
O imagindrio de Utopia é bastante rico,
contando com diferentes colaboragGes tanto
com nomes jd conhecidos como com novas
adi¢Ges. Um dos novos nomes é Hungry'?,
make up artist e drag queen de Berlim que tem
vindo a trabalhar na maquilhagem de Bjork
em vdrias ocasibes durante a era de Utopia,
nomeadamente na fotografia da capa, em sessdes
fotogréficas promocionais e em videos como os
das musicas “Blissing Me” e “Utopia”. Através de
maquilhagem, Hungry ajudou a conceptualizar
o universo visual do dlbum, combinando o seu
estilo e técnicas habituais com o conceito de
Utopia, criando um persona que remete para uma
criatura ndo humana, fora do que é comum ser
feito com maquilhagem™. Jd no design de moda,
Bjork colabora com Alessandro Michele, director
criativo da Gucci, que se encarrega do guarda
roupa utilizado em “The Gate”, com um vestido
criado especificamente para o video. Iris Van
Herpen também volta a contribuir, com o guarda
roupa para o video de “Arisen My Senses”.

109 Bjork sempre foi muito vocal relativamente
as suas lutas com o poder masculino na
industria da musica. Embora n3o faga um esforgo

consciente para que o seu trabalho tenha
um teor feminista, toda a sua obra e a sua
abordagem ao processo artistico denota uma
posicdo feminista inabaldvel.
110 A nivel musical existe pouca colaboragio
uma vez que Bjoérk e Arca trabalham
intimamente durante todo o processo de
criagdo de Utopia, estreitando a dualidade que se
havia instalado entre os dois durante Vulnicura

111 Jesse Kanda também colaborou de perto com

Arca, tendo criado grande parte das capas dos
seus lancamentos a solo e até realizado videos.

112 Hungry também estd presente durante a
digressao de Utopia, maquilhando a artista
para os espectdculos. Nestas ocasides a sua

maquilhagem passa a ser um complemento das
pecas desenvolvidas por James Merry.

Fig. 68
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Em Utopia a temdtica de pegas escultdricas
e adornos faciais € continuada, existindo uma
continuidade com a narrativa de Vulnicura, que
também é possivel observar na transformacio
das mdscaras, que se desfragmentam e se
tornam pegas que funcionam como extensées
ou préteses na cara da cantora. James Merry,
colaborador cada vez mais proximo da artista,
desenvolveu todas estas pecas, tanto para Bjork
como para o grupo de flautistas islandesas que
acompanha a cantora em digressdo™. Merry é
também co-realizador do video de “The Gate”,

o primeiro single de Utopia e responsdvel pela
direc¢do criativa e pelo adorno na cara de Bjork
na capa do dlbum. Outro colaborador que volta
a trabalhar com Bjork, embora em trabalhos
mais promocionais, ¢ o fotografo Santiago
Felipe, encarregue de uma das primeiras
sessdes fotogrdficas que trouxeram ao publico o
imagindrio visual de Utopia.

Até ao momento da finalizagdo deste objecto
editorial, foram langados quatro videos de
musicas de Utopia: “The Gate”, realizado por
Andrew Thomas Huang, “Blissing Me”, por
Emma Dalzell e Tim Walker, “Utopia”, por
Warren Du Preez e Nick Thornton Jones e “Arisen
My Senses”, realizado por Jesse Kanda.

O design gréfico do dlbum estd mais uma
vez a cargo de M/M (Paris), que colaboram
novamente com uma tipografia personalizada
para o dlbum e com iluminuras digitais com

motivos florais que remetem para o imagindrio
utdpico apresentado sucessivamente em sessoes
fotogréficas, em videos e até em palco.
113 As inspiragdes de Hungry sdo muitas
vezes insectos e animais, sendo que os seus
figurinos sdo muitas vezes complementares a
maquilhagem, criando uma unidade através de
todo o seu corpo e afastando-se mais uma vez de
visuais antropomorficos.
114 Na digressao de Utopia o cendrio criado
¢ alusivo a uma ideia de paraiso, criando um
ambiente onde Bjork e as flautistas que a
acompanham podem actuar e estar imersas na
utopia proposta no dlbum
115 O imagindrio visual de Utopia é, tal como em

albuns anteriores, mutdvel e sujeito a evolugdo. As
primeiras abordagens a este visual tinham uma
grande influéncia da maquilhagem de Hungry,

tendo as pegas de James Merry como um adorno

acrescentado a maquilhagem. Ja em concertos, As

pecas de James Merry voltam a ganhar destaque,
como haviam tido em Vulnicura, agora trabalhando
muito mais motivos florais, associados com a
temdtica utdpica que é trazida para palco tanto com a

musica como com o cendrio

Fig. 69
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NOTA AO LEITOR 2—3

Neste segundo nucleo do projecto, sdo apresentadas todas as
escolhas que levaram a conceptualizagdo do primeiro livro, desde
o conceito editorial ao conceito grdfico, passando por detalhes
como a tipografia escolhida ou o tratamento das imagens. Além
desta andlise e explicacdo, estdo também presentes neste livro
todos os textos e secgdes necessdrias a um projecto tedrico-pratico
que ndo estdo directamente ligadas com o trabalho da artista,
nomeadamente o abstract, bibliografia, filmografia e célofon.
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ABSTRACT 8—9g

RESUMO

Bjdrk: Perfis é um projecto que toma a carreira de Bjork como
universo de estudo e avanga uma série de solugdes graficas que
reflectem os diferentes conceitos e ideias por detrds dos seus
vdrios dlbuns. A metodologia consiste ndo s6 na andlise da
carreira a solo da artista mas também das diferentes colaboracdes
que serviram como sistema de suporte aos diversos projectos.
Através desta andlise é possivel concluir que Bjork explora

muito mais que apenas musica e que o que faz se insere na

drea do design. A criacdo de universos conceptuais e a gestdo

da multiconectividade de cada projecto permite afirmar que o
trabalho de Bjork é um trabalho de design, um trabalho que
consiste em projectar solugGes e organizar contetdos e ideias.
Assim, partindo desta perspectiva, é possivel criar um paralelismo
directo com um projecto de design editorial e levar a criacdo de
um artefacto grafico que parte das mesmas premissas que deram
origem aos dlbuns de Bjork.



ABSTRACT 10—M

ABSTRACT

Bjdrk: Perfis is a project that uses Bjork’s carreer as a universe of
study and proposes a series of graphic solutions which showcase
the different concepts and ideas behind her albums.

The methodology consists not only in analysing the artist’s

solo carreer but also the several collaborations that functioned
as a support system for the various projects. With this analysis
it’s possible to conclude that Bjork explores much more than
just music and that what she does is inserted in the practice of
design. The creation of conceptual universes and the managing
of the multiconnectivity of each project allows the affirmation
that Bjork’s work is a work of design, a work that consists in
projecting solutions and organizing contents and ideas. Therefore,
it’s possible to create a direct parallelism with an editorial design
project and to create a graphic object from the same premisses
that gave origin to Bjork’s albums.



INTRODUGAO

INTRODUCAO

Assumindo um espectro em que num dos extremos estd um
projecto de investigacdo e no outro estd um projecto editorial,
Bjork: Perfis localiza-se no extremo editorial. Embora haja uma
dimensZo tedrica, o objectivo principal deste projecto é a producdo
de um objecto editorial que reflicta a temdtica escolhida: a carreira
de Bjork.

Foi essencial encarar o universo de estudo de vdrias
perspectivas, de modo escolher a abordagem adequada ao
projecto. Isto levou a que os primeiros esbocos e planeamentos
para o projecto se baseassem em diagramas, que culminariam
na timeline existente no inicio do livro, um sumadrio de todas as
colaboragdes apresentadas na narrativa. A escolha de utilizar
a timeline como sumdrio das colaboracdes e estratégia editorial
deve-se a duas razdes. Em primeiro lugar, a relacdo que a artista
mantém com os colaboradores: Bjérk mantém uma relacdo
extremamente organica com os seus colaboradores e isso leva a
que muitas destas ligacdes evoluam ao longo do tempo e sejam
reincidentes de diferentes formas em diferentes dlbuns. A segunda
razdo prende-se com a evolucdo natural entre dlbuns: O trabalho a
solo da artista desde 1993 pode ser dividido em nove nicleos que
fazem sentido numa narrativa temporal, uma vez que cada projecto
existe sempre em resposta ao seu antecessor. Esta metodologia,
que nas fases iniciais se revelou algo infografica, levou a que as
primeiras estratégias gréficas contivessem elementos ligados a
infografia, que acabariam por evoluir e dar lugar aos marcadores
que pontuam as margens de cada pdgina.

12—13



METODOLOGIA

CONCEITO EDITORIAL

O projecto editorial estd dividido em dois livros, um primeiro
que apresenta o caso de estudo e um segundo que explica a
metodologia utilizada, estando estes separados fisicamente para
que possa haver uma leitura em paralelo e uma correspondéncia
directa entre os dois volumes. No primeiro livro € exposta a
dimensao colaborativa na carreira de Bjork e s3o passados em
revista os principais dlbuns e colaboradores da cantora desde
1993. E um livro com um grande foco nas estratégias visuais, que
permite ao leitor estar imerso na sequéncia de universos dos vdrios
dlbuns. J4 o segundo livro contém todas as informacdes relativas
a metodologia do projecto, diferenciando-se ligeiramente do
primeiro volume por uma paginac¢do mais sobria.

O titulo Bjdrk: Perfis é uma referéncia directa ao livro
Bjork: Archives, desenhado pelo estidio M/M (Paris), que serviu
como principal ponto de partida para o desenvolvimento de todo
este projecto. E também uma referéncia 2 pluralidade de universos
visuais que caracterizam o percurso da artista e aos vdrios
colaboradores mencionados.

14—15



METODOLOGIA

CONCEITO GRAFICO

O formato e a propor¢io do livro foram as primeiras escolhas.
A partir da informacdo sobre a relacdo entre as propor¢des de uma
pdgina impressa e os intervalos musicais na escala diatonica em
The Elements of Typographic Style, decidi utilizar a propor¢do de 2:3,
relacionada com o 5° intervalo na escala diatonica, muito presente
no folclore islandés' e em Homogenic. Assim, a propor¢do da
pdgina tem ligacdo com uma sonoridade caracteristica da Islandia,
uma grande influéncia para a artista. Outra decisio basilar do
projecto € a escolha tipogrdfica, feita de modo a criar uma analogia
com o contetido. Escolhi Quadraat (Fred Smeijers, 1992), uma
fonte serifada, para o texto principal por cobrir as diferentes
necessidades tipogrdficas do projecto, e, para contraste,
Scala Sans (Martin Majoor, 1993), utilizada no texto secunddrio.

Os capitulos do primeiro livro funcionam como uma metdfora
visual dos dlbuns de Bjork, tendo cada capitulo a sua expressdo
individual, associada as ideias do respectivo dlbum. As variacdes
de layout s3o conseguidas através de diferentes dindmicas entre o
texto e as notas, enquanto que as imagens s3o incluidas de forma
a estar em harmonia com a paginagdo de cada capitulo. Para cada
um dos capitulos € utilizada uma cor diferente, criando um cédigo
relacionado com as ideias e universos visuais de cada dlbum. Este
uso de cor € especifico para as legendas e imagens, transformadas
em monotone com a cor escolhida.

1 Informacao retirada de Bjork’s Homogenic, de Emily Mackay

METODOLOGIA

DEBUT

Debut é o trabalho a solo que inicia este projecto. O dlbum explora
uma série de diferentes sonoridades sempre através de uma

certa timidez e simplicidade, como alguém que comeca um

novo percurso. Assim, o layout desenvolvido reflecte esses

ideais e estd organizado de forma convencional, com duas
colunas equivalentes, uma de texto principal e uma de legendas.
Esta equivaléncia entre texto (narrativa principal) e legendas
(narrativa secunddria) serve como mote para todo o projecto,

que se apoia em diferentes exploracdes desta dindmica.
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DEBUT

Debut ndo €, naverdade, o primeiro dlbum de estidio da cantora,
mas sim o primeiro dlbum a solo enquanto adulta. Aos onze anos
langa um dlbum que a torna numa estrela local na Islindia e, mais
tarde, toma parte da banda The Sugarcubes com um grupo de ami-
gos de infincia. A banda, formada em tom de gracejo, acaba por
atingir bastante sucesso, especialmente quando sdo descobertos
fora da Islandia, tendo chegado a lancar trés dlbuns. Ainda assim,
mesmo com o sucesso relativo da banda, Bjork sente que havia
chegado a altura de se dedicar a trabalho a solo. A decisdo nao foi
necessariamente baseada num desejo de trabalhar a solo mas mais
no sentido de trabalhar em privacidade, visto sentir que, ap6s anos
num grupo com o qual tinha imensa afinidade, havia chegado a
uma altura em que a proximidade e as dinamicas de relagdes en-
tre os vdrios membros haviam deixado de dar os frutos necessdrios
para que a banda se mantivesse. Assim, comega 0 seu primeiro pro-
jecto a solo desde os onze anos e apelida-o de Debut, marcando para
si mesma o inicio de uma nova era musical.

Pela altura da gravagdo do dlbum, Bjérk acaba de chegar a Lon-
dres e encontra-se imersa na grande cidade, longe da calma da Rei-
quiavique. E em Debut que é materializada pela primeira vez uma
persona para a musica da artista. Caracterizada por uma certa timi-
dez de alguém acabado de chegar a um novo lugar, a persona de Debut
mergulha neste mundo agitado, cheio de influéncias e estimulos, e
deixa-se contaminar lentamente. A sonoridade do dlbum € caracte-
rizada por trés grandes influéncias marcantes em Londres em 1993:
a dance music?, o trip hop e a musica indiana3. Com diferentes in-
tensidades, todas estas influéncias abriram caminho até as misturas
finais que compdem o dlbum. Este primeiro trabalho, por ser a sua
primeira experiéncia a solo desde os onze anos, € uma compilagio
de cangdes escritas a0 longo de vdrios anos* e um grito de liberdade
e de afirmagdo da sua prépria visdo musicals. E portanto, quase um
recapitular do que foram os anos anteriores a esta estreia a solo.
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2 O mundo da dance music

e o trabalho de DJs sdo uma
grande influéncia no trabalho
que apresenta em Debut,
embora as batidas deste dlbum
sejam muito mais viradas para
a vida quotidiana do que para
a vida nocturna, como afirma
na sua entrevista para a Rolling
Stone em 1993.

3 As influéncias sonoras
indianas viriam a proporcionar
que Bjérk trabalhasse com o
produtor Timbaland em Volta
(2007).

4 Refere, na entrevista a
Mixmag em 1997, que o
single “Human Behaviour”
foi claramente escrito por um
adolescente.

5 Revista The Face (1993).
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Debut é um dlbum que se distancia do panorama da misica elec-
trénica seu contemporneo. E assumidamente um dlbum pop, de
musica para aproveitar no momento, sem qualquer tipo de compro-
misso ou pretensdo. A musica apresentada em Debut €, nas palavras
da cantora, misica que pode ser ouvida e entendida momentanea-
mente, sem o compromisso de ser um grande arranjo, podendo até
ser “atirada ao lixo” no dia seguinte, precisamente por jd ndo fazer
sentido num contexto diferente.

Embora nio tivesse considerado ter um produtor para o dlbum?,
acabou por colaborar com Nellee Hooper, conhecido pelo seu tra-
balho com bandas como Soul I Soul®, que seviria a tornar o principal
colaborador deste dlbum e com quem Bjérk viria a manter uma re-
lagdo de trabalho muito préxima nesta fase inicial da sua carreira,
quase como um “caso amoroso musical”. O dlbum nasceu em
grande parte de um didlogo imprevisivel e natural com Hooper®
que partilhava as motivac¢oes da cantora de ndo seguir estilos nem
categorias, tentar tudo e correr riscos”. Naturalmente, este tipo de
relagdo levou a que trabalhassem de forma extremamente organica,
numa dindmica em que ambas as partes estao igualmente envolvi-
das no projecto.

“With me and Nellee it was very intimate—even though I wrote all the
songs, it’s hard for me to takefull credit for them because we were so dependent
on each other. It was great, you forgot about eating, you didn’t have to go to
the cinema. We got lost in music!”

Embora a relagio com Nellee Hooper tenha sido a colabora-
¢do de maior relevincia, Bjérk também trabalhou com intrumen-
tista Corky Hale, que havia sido pianista para Frank Sinatra, Billie
Holiday entre outros, e que foi harpista para “Like Someone in
Love”s. Outras colaboragdes a musicais incluem Howard Ber-
nstein, mais conhecido como Howie B., que