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Resumo

O presente trabalho de investigacdo, desenvolvido durante o mestrado em Museologia,
da Faculdade de Letras da Universidade do Porto, sob a orientacdo da Professora
Doutora Alice Semedo, foi realizado no ambito do Programa Internacional de
Mobilidade ERASMUS+, a partir de um estagio em instituicdes museoldgicas da regido
do Piemonte, em Italia. Assente numa logica de “estudo de campo”, a investigagdo
centra-se em trés ecomuseus da Rede de Ecomuseus do Piemonte — Pastoriza,
Colombano Romean e Freidano — e procura analisar a dimensdo da criatividade nas
praticas de educacdo patrimonial e museal, e na percep¢do dos profissionais destas
instituicdes, com a finalidade de reunir possiveis contributos tedricos e metodoldgicos
direcionados para o fomento de praticas museais transformadoras nas instituicOes

mencionadas e no contexto de outros ecomuseus € museus comunitarios.

Palavras-chave: Educacdo, Criatividade, Ecomuseu, Museologia, Aprendizagem.
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Abstract

The present research work, developed during the Masters in Museology, Faculty of
Arts, University of Porto, under the guidance of Professor Alice Semedo, was carried
out within the scope of the International Erasmus Mobility Program, from an internship
in museological institutions of the Piedmont region of Italy. Based on a "field study"
logic, the research focuses on three ecomuseums of the Piedmont Ecomuseus Network -
Pastoriza, Colombano Romean and Freidano - and seeks to analyze the dimension of
creativity in patrimonial and museum education practices, and in the perception of the
professionals of these institutions, with the purpose of gathering possible theoretical and
methodological contributions directed to the promotion of transformative museological
practices in the aforementioned institutions and in the context of other community

ecomuseums and museums.

Keywords: Education, Creativity, Ecomuseum, Museology, Learning.
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Introducéo

Para além de reconhecer os importantes contributos da Mesa de Santiago do Chile
(1972) e das novas abordagens e pedagogias construtivistas, a investigagdo que incide
sobre as teorias, conceitos e praticas no campo da Nova Museologia e da Educagédo
considera também os contextos das profundas mudancas de paradigmas que se deram
em todos os dominios do saber e as mudancas consequentes na forma de pensar e de
produzir conhecimento. Com esta abordagem, consegue-se, por um lado, compreender
melhor o impacto destas mudancas nas praticas museoldgicas, sobretudo nas praticas
educativas e, por outro, fundamentar com maior solidez 0s novos caminhos

metodoldgicos que surgem a partir destas novas museologias.

Na publicagdo do ICOM, Conceitos-chave de Museologia, a defini¢do do termo
“museologia” evidencia os impactos da Nova Museologia (NM) no campo da
museologia em geral quando se afirma, por exemplo, que a NM foi “um movimento
ideoldgico” e que os museus “visavam a utilizacdo do patriménio em beneficio do
desenvolvimento local ”, devido a ‘“vocacdo social dos museus e seu carater
interdisciplinar” (2013, pp. 62-63), promovendo, assim, uma profunda mudanga
concetual e, portanto, politica, da misséo, visdo e valores das instituicdes museologicas.
Perante novos e maiores desafios, impunham-se respostas para as velhas e as novas
questBes. Seguindo esta perspectiva, também a Educacdo em contextos museoldgicos
ganha maior clareza com a posi¢do do ICOM que, ao introduzir e definir o conceito de
pedagogia museal, sanciona as duas areas — educacdo e museologia — como saberes

indissociaveis um do outro:

“A pedagogia museal ¢ um quadro tedrico metodologico que esta a servicoda
elaboracdo, da implementacdo e da avaliacdo de atividades educativas em um
meio museal, atividades estas que tém como objetivo principal a aprendizagem
dos saberes (conhecimentos, habilidades e atitudes) pelo visitante (Allard e
Boucher, 1998)” (2013, p. 39).
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A visivel evolucdo no campo da educacdo museal, devida em grande medida aos
contributos da NM, produziu indiscutivelmente terrenos mais férteis para o fomento de
praticas museologicas inovadoras. No entanto, o campo institucional da educacao
formal — pedagogias e metodologias — ndo acompanhou esse desenvolvimento. Uma das
razbes para tal, segundo o educador Paulo Freire (1921-1997), reside no fato da
educacdo ainda ndo ter rompido com o modelo tradicional de transferéncia de
conhecimento e, por isso, ndo conseguir desenvolver a dialogicidade®. Esta situacio
fragiliza-a (mesmo as propostas e abordagens educacionais mais construtivistas) face a
sua misséo e objetivos mais elementares, designadamente a formagéo das pessoas para o
exercicio da autonomia como aprendizagem estruturante da propria faculdade de
aprender?. Por outras palavras, o atual e o ainda hegeménico modelo de educacéo, cujo
nexo causal estd fundamentado ideologicamente na revolucdo industrial do século
XVIIl, compromete seriamente a principal fonte de estimulo para a aprendizagem
humana, uma vez que “deforma a necessaria criatividade do educando e do educador”
(1996, p. 25).

N&o obstante, investigadores da area da aprendizagem humana e de outras areas
adjacentes do conhecimento cientifico, a partir das décadas de 1950 e 60 do século
passado, empreenderam grandes esforcos em investigacdes tedricas e metodologicas
numa tentativa de superacdo dos paradigmas dos modelos de educacdo tradicionais
(baixa intensidade de aprendizagem). Os resultados desses esforgos apontaram para a
importancia de se produzirem novos modelos tedricos de compreensdo e de
desenvolvimento da ‘“criatividade”, como dimensdo indissociavel dos processos de
aprendizagem. As mesmas conclusdes aplicam-se também ao campo da museologia, de
modo que, como premissas iniciais quanto a relacdo da criatividade com a educacao e a
museologia, considerou-se aquela como “uma necessidade social”, seguindo o

entendimento de Carls Rogers (1902-1987), enunciado no capitulo dedicado a teoria da

! Segundo este autor, é necessario distinguir dialogicidade de polémica. A primeira resulta do fato de que
toda inteligibilidade deriva da fusdo entre comunicagéo e intercomunicacéo (Freire, 1996, p. 38).

2 Paulo Freire esclarece que “nas condicdes de verdadeira aprendizagem os educandos védo se
transformando em reais sujeitos da construcdo do saber ensinado, ao lado do educador, igualmente sujeito
do processo ” (1996, p. 26).
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criatividade (1961, pp. 403-405), bem como a ideia de Inés Ferreira: “se a criatividade
marca 0 rumo da humanidade, a criatividade de todos dos dias molda como esse
caminho ¢ trilhado” (2015, p. 105).

Com esta introdugdo aos campos tematicos da investigacéo, procura-se evidenciar
0 grau de complexidade inerente a este estudo, salientando-se 0 ndo esgotamento da
questdo, quer devido a limitagdes de tempo, por tratar-se de um trabalho de mestrado,
mas também as limitacdes de conhecimento da investigadora. Ainda assim, os desafios
decorrentes do estudo de temas e contextos considerados tdo relevantes oferecem de

antemao uma verdadeira oportunidade para uma aprendizagem significativa®.

O estagio®, durante o qual se realizou o trabalho de campo desta investigacéo, foi
formalizado com a Unione Montana Valle Stura, instituicdo legalmente responsavel por
um dos ecomuseus analisados, 0 Ecomuseo della Pastorizia. No ambito deste processo,
destaca-se 0 apoio da Professora Paula Menino Homem, responsavel pela coordenacéo
do curso de mestrado da Universidade do Porto, da Professora Alice Semedo,
orientadora da pesquisa, de Hugues de Varine, investigador e uma referéncia na area
dos ecomuseus, Stefano Martini, responsavel pela instituicdo de acolhimento do estagio,
e de Eliana Salvatore, diretora do Laboratorio di Ecomusei da Italia. Foi, assim,
possivel estabelecer um cronograma que abrangeu trés ecomuseus, situados em
diferentes contextos territoriais da regido do Piemonte, em Italia. Os ecomuseus
mencionados integram uma Rede e um Laboratério, que atuam de modo articulado na
coordenacao, regulacdo e apoio, técnico e financeiro, dos projetos desenvolvidos pelos

ecomuseus da regido do Piemonte.

Uma das problematizacdes iniciais desta investigacdo diz respeito aos possiveis

contributos das novas tipologias de museus para reflexdes mais abrangentes, criticas e

3 O psicologo David Ausubel defende que “a «aprendizagem significativa», por definicdo, envolve a
aquisicdo de novos significados. Estes sdo por sua vez, os produtos finais da aprendizagem significativa.
Ou seja, o surgimento de novos significados no aprendiz reflecte a acdo e a finalizacdo anteriores do
processo de aprendizagem significativa” (2000, p. 71).

4 Estagio realizado no ambito do Programa ERASMUS+, um programa de mobilidade internacional,
assente em acordos de cooperacgdo técnica e cientifica estabelecidos entre a Universidade do Porto e
institui¢oes “de acolhimento™ de outros paises.
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criativas, tal como salienta Alice Duarte (2013) ao afirmar que “a ampliacdo dos
Instrumentos conceptuais e 0 recurso a mecanismos como a interdisciplinaridade ou
novos métodos de gestdo e comunicacdo sdo a outra face das experiéncias inovadoras
defendidas e da nova exigéncia do museu como instituicdo implicada na vida das
populagdes” (2013, p.110). A necessidade de aprofundamento e criacdo de novos
modelos tedricos-metodoldgicos e de novos conhecimentos focados na criatividade
como fator decisivo para sobrevivéncia destes “novos museus”’, que se encontram
vinculados a comunidades e territorios, é, assim evidente.

Nesta perspetiva dos museus implicados nas dinamicas territoriais, é percetivel
que o cardter participativo predomina nas suas metodologias, sobretudo nas préaticas
socioeducativas. Por conseguinte, sera importante pensar em aces e mecanismos de
promocao mais criativos? Importa conhecer melhor as relaces que se estabelecem entre
as comunidades e o seu patriménio cultural? De forma a aprofundar estas
problematizacdes relacionadas com a importancia do desenvolvimento de estratégias
para a promoc¢édo da criatividade, recorre-se a analise de Semedo & Ferreira (2011, p.
99) e ao desafio que as autoras apontam aos museus atuais: “0S museus aspiram a deixar
de ser repositorios de conhecimento e de objetos para serem lugares de maravilhamento,
de encontro, de reflexdo, de criatividade e de aprendizagem fazendo, simultaneamente,
parte de outras formas de aprendizagem e promovendo-se enquanto parte integral das
infra-estruturas de aprendizagem”.

Considerando os contextos apresentados, 0 presente trabalho tem como objetivo
principal oferecer uma anélise da dimensdo da criatividade nas praticas de educacéo
patrimonial, a partir do mapeamento das iniciativas, projetos e programas em EPEM,
desenvolvidos pelos ecomuseus estudados, e da percepcdo que os profissionais destas
instituicOes tém sobre o tema. No ambito desta investigacdo, procurou-se, igualmente,
coligir alguns possiveis contributos tedricos e metodoldgico para o fomento de préticas
museais transformadoras no seio das instituicdes mencionadas e de outros ecomuseus e
museus comunitarios.

Do ponto de vista metodolégico e ao abrigo de campos do conhecimento

interdisciplinares e transversais, optou-se pelo recurso a métodos que potenciassem o
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desenvolvimento do tema central da investigagéo - criatividade e educacgdo patrimonial
e museal — e procurou-se explorar as ideias apresentadas em obras de referéncia de cada
uma das areas diretamente contempladas e adjacentes a museologia e educagdo. Focam-
se, concretamente, os importantes contributos tedricos e conceptuais de investigadores
conceituados, tal como Hugues de Varine, Alice Semedo, Alice Duarte, Inés Ferreira,
Olaia Fontal, Eilean Hooper-Greenhil, John Falk, Yara Mattos, Odalice Priosti, Ana
Mae Barbosa, Pablo Helguera, Luis Camnitzer, Paulo Freire, David Ausubel, Humberto
Maturana, Boaventura de Sousa Santos, Milton Santos, Carls Rogers, Edward De Bono,
James Melvin Rhodes e Pierre Levy.

Outro dado relevante no processo de construgdo das ideias foi o facto de que,
enguanto sujeito participante, a investigadora procurou adotar uma postura permeavel,
de modo a melhor captar e entender as diferentes dindmicas existentes nos ecomuseus
estudados. O desenvolvimento das atividades de campo requereu uma carga-horaria de,
pelo menos, 4 horas diérias nas seguintes instituicbes museoldgicas:

e Ecomuseo della Pastorizia (Demonte, Cuneo): 02 a 14 de outubro de 2017;

e Ecomuseo Colombano Romean (Salbertrand, Vale de Susa): 28 de outubro a 10

de dezembro de 2017;
eEcomuseu del Freidano (Settimo Torinese, Turim): 15 de fevereiro a 30 de
marco de 2018;

e Laboratorio de Ecomuseus (Turim): 16 a 30 de marco. Concomitante as

atividades no Ecomuseo del Freidano.

Os momentos presenciais N0s ecomuseus, em conjunto com as interagdes com 0s
agentes locais nos territdrios, constituem uma das principais fontes de informacéao e
serviram para fazer o mapeamento inicial de praticas criativas em Educacdo Patrimonial
e Museal em Ecomuseus.

As reflexBes, analises, resultados e perspectivas futuras, apresentados nesta
investigacao, obedecem & seguinte estrutura:

No primeiro capitulo, apresenta-se a revisao bibliografica para a fundamentacao
de um modelo tedrico que auxilie a compreender melhor a criatividade como uma

dimensdo transversal no campo da educacdo e das praticas em educagdo patrimonial.
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Por forma a exemplificar as discussdes, analisam-se dois casos praticos de projetos que
recorreram a criatividade como principal ferramenta de trabalho e os seus resultados: o
projeto Eco e Narciso, de arte contemporanea, realizado no ambito dos ecomuseus da
Rede de Ecomuseus do Piemonte, em Italia; e o Mapa da Inovacéo e Criatividade da
Educacgédo Bésica, um programa brasileiro, elaborado pelo Ministério da Educagédo do
Brasil (MEC).

O segundo capitulo foca-se no trabalho de campo realizado. Descrevem-se 0s
contextos dos ecomuseus abrangidos pelo estudo e os procedimentos metodoldgicos, e
analisam-se os instrumentos utilizados para chegar a uma compreensdo geral das
percecdes dos profissionais dos ecomuseus sobre a dimensdo da criatividade, partindo
dos temas e unidades de significado (padrédo) identificados na metodologia.

O terceiro capitulo inicia-se com a apresentacdo de um quadro-sintese do
enquadramento museoldgico e modelos de gestdo dos ecomuseus analisados, seguindo-
se 0 mapeamento dos projetos em EPEM e as reflexdes criticas sobre as atividades
mapeadas, relacionando-as com os temas e significados da criatividade, referidos na
metodologia. Este trabalho conclui-se com uma avaliacdo critica dos seus resultados e

contributos, e um comentario sobre perspectivas futuras para esta linha de investigacéo.

22



CAPITULO 1 - A CRIATIVIDADE ENTRE A
ETIMOLOGIA E OS TRANSBORDAMENTOS

Haveria que supor que para o termo “criatividade” existe uma grande variedade
de significados e algumas explicacbes morfoldgicas até muito criativas. Contudo, ap6s
uma rapida pesquisa na internet, verifica-se que ndo é bem assim. Praticamente todos 0s
dicionarios e fontes etimoldgicas confiaveis (pelo menos sob os critérios de tempo e de
nameros de citacbes em trabalhos académicos) apresentam a mesma definicdo para
qualquer conceito classificado com um substantivo feminino, que tem na sua origem o
vocabulo latino creare, e refere a capacidade de “criar”, “inventar”, “imaginar”.

Ao investigar um pouco mais, constata-se que, em latim, creare significa
“erguer, produzir”, e, por derivagdo, assemelha-se ao vocabulo também latino crescere,
de onde provém palavras como “aumentar, crescer”. Na ramificacdo linguistica Indo-
Europeia, por seu lado, vé-se o radical KER-, que adota o mesmo sentido de “crescer”.

Mesmo que sucinto, o contexto etimologico apresentado pode ser coerente, se se
associar a capacidade de criar, imaginar e inventar aos sentidos de crescimento,
producdo e evolugdo. A partir desta congruéncia de sentidos, alarga-se a nossa
compreensdo da palavra “criatividade” e considera-se este conceito para a presente
investigacdo como um elemento essencial e integrante de todas as formas de vida, de
movimento e de sustentacdo. Por outras palavras, procurar-se-a pensar na “criatividade”
como um elemento de conex&o da rede dos sistemas vivos e sociais, €, a0 mesmo
tempo, de propulsdo de mudancas, aprendizagens e evolucdo destes mesmos sistemas.

Tal como j& foi referido anteriormente, a “criatividade” ¢ definida como um
substantivo. O chileno Humberto Maturana afirma num dos seus artigos sobre

sustentabilidade, que “todo substantivo oculta um verbo” e explica que:

“Es un trasfondo epistemoldgico el de la pregunta por el ser, que genera miradas desde
donde no se ven las dindmicas que constituyen a los sistemas, sino que se

atiende linealmente a supuestas causas y efectos, donde no se ven matrices sino

23



objetos. Una de las caracteristicas propias de este trasfondo epistemoldgico es
que desde él se generan principios explicativos y definiciones que en tanto
sustantivos siempre ocultan las dinamicas que traen a la mano los fendmenos
que se busca explicar, es decir, los verbos se cosifican al pretender describir y
explicar las experiencias que como observadores tenemos al no atender a la
operacion misma con que traemos a la mano lo observado en la operacion de

distincion que lo constituye.” Maturana & Davila & Munods & Garcia (2009, p.
1)

Nesta perspectiva, o percurso teodrico deste capitulo pretende transbordar o estudo
da “criaticavidade”, articulando os estudos de investigadores que se dedicaram ao tema
da “criatividade” em diferentes campos do conhecimento, de modo a alargar nossa
capacidade de percecdo quanto a relevancia dos processos criativos e cocriativos. Uma
vez que esta investigacdo procura assumir-se como um contributo para o
desenvolvimento desta reflexdo, tentar-se-a incluir o que, segundo a minha experiéncia
profissional na area da Educacdo e Museologia, denomino de ecocriatividade. O desafio
passa, assim, por investigar a relagcdo entre Educagéo e Museologia, sob o prisma da
“criatividade” na praxis dos ecomuseus.

E sabido que, de um modo geral, se compreende a importancia da “criatividade”
no nosso quotidiano, em tarefas simples, no ambito profissional, familiar ou mesmo
para analisar a evolugédo das sociedades ao longo dos tempos e espacos. Mergulhar neste
universo da “criatividade” também significa considera-lo, de acordo com Levy (2010, p.
24) como uma “rede semantica” e conceptual com diferencia¢fes praticas. Praxis da
criatividade que envolve todos e em todos 0s momentos.

Portanto, neste capitulo, investigam-se as principais caracteristicas e elementos
que compdem o0 que se denomina de “criatividade”, entendida como um campo
cientifico do conhecimento, e as suas interfaces com a educagdo e com a museologia.
Nos capitulos seguintes, as problematizacdes e reflexdes resultantes desta construcéo
teorica servirdo, conjuntamente com os parametros de criatividade identificados em dois
casos praticos, para embasar a elaboracdo de um mapeamento de projetos e iniciativas

em educacdo patrimonial e museal, desenvolvidos por trés ecomuseus italianos da Rede
24



de Ecomuseus do Piemonte, nomeadamente o Ecomuseo della Pastorizia, o Ecomuseo

Colombano Romean e o Ecomuseo del Freidano.

1.1 - Criatividade. Uma necessidade social

A ideia da criatividade enquanto necessidade social ndo é propriamente uma
novidade. Muitos investigadores provenientes de diferentes areas do conhecimento tém-
se debrucado sobre este tema. E, sobretudo, dos campos da Educacio, da Psicologia e
das linguagens artisticas que o tema da “criatividade” tem colhido os maiores
contributos e referenciais teéricos e conceptuais. Esta realidade foi observada e
analisada, na contemporaneidade, num dos primeiros e mais importantes momentos de
estudo e reflexdo aprofundados sobre o tema “criatividade”, ou seja, no coloquio
multidisciplinar realizado, em 1952, na Universidade do Estado de Ohio, nos Estados
Unidos da América, e que constitui um dos marcos de legitimacdo desse conhecimento
como um campo de pesquisa cientifica.

O psicologo norte-americano Carl Rogers (1902-1987), que participou nesse
coléquio e posteriormente abordou este tema na sua obra mais importante, “Tornar-se

Pessoa” (1961), relata o evento da seguinte forma:

“Em dezembro de 1952, a Universidade do Estado de Ohio convidou, para um coloquio
sobre a criatividade, representantes dos diferentes ramos da arte, literatura, artes
plasticas, dan¢a, musica, bem como educadores nesses diferentes campos. Foram
igualmente convidadas outras pessoas interessadas no processo criador:
filésofos, psiquiatras e psicologos. Foi uma reunido animada e enriquecedora,
durante a qual redigi algumas notas sobre a criatividade e os elementos que a
desenvolvem.” Rogers (1971, p. 3)

Apbs analisar todas as discussdes, inflexdes e reflexfes que se seguiram durante
os dias do coléquio, Rogers vé a “criatividade” como uma “necessidade social” e,
partindo desta ideia, elaborou um capitulo tedrico sobre a “criatividade”, uma vez que

entendia que “as criticas sérias a nossa cultura e aos rumos que ela Segue, podem

resumir-se aos seguintes termos: escassez de criatividade” (1971, p. 4-5). Seguindo a
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premissa rogeriana, que associa a “criatividade” a necessidade e a escassez, outros
investigadores continuaram a atribuir esse mesmo valor (escasso) a “criatividade” ao
longo da década de 1960,

Estas proposicdes instigam-nos a questionar, por exemplo, como se pode explicar
a escassez deste potencial e faculdade humana num mundo em constante e répida
transformacdo. Por que motivo é que s muito recentemente este tema passou a ser
considerado prioritario nas principais agendas dos diversos segmentos da sociedade?

Com esta perspetiva da “criatividade”, ou seja, encarada como uma necessidade
social, e para melhor compreender o didlogo com a pratica museoldgica, também se
abordara neste trabalho algumas das principais teorias que definem a “criatividade” ¢
embasam 0s processos criativos em museus.

Por forma a aprofundar este tema, retoma-se o pensamento de Carl Rogers, mais
especificamente as ideias vazadas no texto “Para uma teoria da criatividade”, que mais
tarde integrou como um capitulo na obra dedicada a psicologia transpessoal, “Tornar-se
Pessoa”. O autor afirma que, para estudos neste dominio, a “criatividade” deve ser
observada sob 0s seguintes aspectos: “a natureza do ato criador, as condi¢cdes em que
ocorre e a forma como ele pode ser construtivamente desenvolvido” (Roger, 1971, p.
4). Estas observacdes devem ser feitas de preferéncia nos contextos onde a escassez de
criatividade mais se manifesta, nomeadamente nos campos da educacdo, da ciéncia, da
industria e da vida familiar, e contribui para a formacdo de individuos conformistas,
devido a falta de espagos para 0 exercicio do pensasamento livre, criador e original.
Essa auséncia de espagos de formacdo humana compromete o futuro da cultura humana,

pelo que o autor propde a seguinte alternativa:

“Perante as descobertas e as invengdes que crescem em progressdo geométrica, um
povo passivo e tradicional ndo pode fazer face as mudltiplas questbes e
problemas. A menos que os individuos, 0s grupos e as nagdes sejam capazes de
imaginar, de construir e de rever de uma forma criadora as novas formas de
estabelecer relagbes com essas complexas mutacgdes, as sombras irdo crescendo.
A menos que o homem possa realizar uma adaptacdo nova e original ao seu

ambiente, tdo rapidamente quanto a sua ciéncia altera esse ambiente, a nossa
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cultura esta em perigo de perecer.” Rogers (1971, p. 6)

Para Rogers, a “criatividade” ¢ definida como um “novo produto relacional”, que
resulta do potencial expresso do individuo e do contexto em que esta relacdo ocorre
(1971, p. 9). Nao é apenas o conteldo criado, nem mesmo apenas 0s Materiais
utilizados na criagdo que sdo predominantes, mas uma ‘“nova relacdo capaz de
estabelecer uma adaptacéo auténtica e original” aos contextos em que o sujeito social se
insere.

Como se percebe, Carls Rogers vai tratar a “criatividade” como um indicador do
que hoje, no campo da educacdo, estd a ganhar projecdo - a competéncia
socioemocional do sujeito. Por outras palavras, num ambiente que facilita, estimula e
seja fértil em processos criativos, existirdo mais condi¢des para a formacgdo e expressdo
de multiplas inteligéncias. De acordo com a teoria do autor, no processo criativo, a
criacdo estaria mais para o sujeito criador do que para o0 objeto criado, mas este mesmo
objeto criado ndo é o sujeito, nem os materiais utilizados para isso. O produto da
criatividade estd para além do sujeito e dos materiais, ou seja, a criatividade ¢ um
processo transpessoal (ao sujeito individual) que pode ser observavel como um tipo de
resultado das suas relagdes.

A “criatividade” como uma capacidade transpessoal, para Carl Rogers (1971, pp.
16-20), baseia-se em trés caracteristicas do sujeito: a) uma orientacdo “extensional”; b)
um centro de avaliagéo interna; c) capacidade de lidar e articular conceitos e elementos.
Ainda segundo esta teoria, 0 autor ndo inclui, por ndo concordar que existam, graus
(maiores e menores) de criatividade e, por conseguinte, ndo se podem estabelecer
critérios de aceitacdo por parte de um determinado grupo, como forma de legitimacédo
de uma determinada criagéo.

5 Carl Rogers explica textualmente da seguinte forma: “Esta abertura implica uma perda da rigidez e uma
permeabilidade maior nos conceitos, nas opinides, nas percepgdes e nas hipoteses. Implica uma tolerancia
a ambiguidade quando a ambiglidade existe. Implica uma capacidade para receber muita informacéo
contraditoria sem se fechar a experiéncia da situacdo. Implica aquilo que em semantica geral se chama a
“orientagdo extensional” (1971, p. 18).
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Com base na teoria transpessoal da criatividade, proposta por Rogers, elaborou-
se 0 seguinte quadro-sintese com 0s critérios e pressupostos basicos:

ESTRUTURA SUJEITO PROCESSO

Natureza do ato criador Orientacdo Extensional Observavel
(Permeabilidade)

Condigdes em que a criacdo Centro de Avaliacdo Interna Relacional
ocorre.

Forma como a criatividade se Capacidade de lidar com elementos e Motivacional
manifesta. conceitos

Diagrama 1 — Quadro-sintese de aspectos da criatividade a partir da teoria de Carl Rogers (1971
pp- 3-30).

As raz0es para a escassez de criatividade teriam as suas causas nos processos e
modelos formativos passivos que ndo incentivam a autonomia do sujeito e que refor¢cam
comportamentos estereotipados. Nos seus comentarios sobre o coloquio da criatividade,
de 1952, Rogers (1971) assinala os principais meios sociais e ambientes que inibem a
criatividade, oferecendo aos seus pares e aos investigadores que se seguiram respostas
que, se nao responderam na totalidade as questBes centrais sobre o tema da
“criatividade”, permitiram a compilagdo dos principais elementos orientadores para o
tratamento cientifico desta tematica.

Para Rogers (1971), estes ambientes inibidores da criatividade apresentam um
padrdo comum - o tipo de estrutura social — visivel, por exemplo, na educacdo, onde

predomina a formagédo de individuos passivos perante a propria aprendizagem:

“No nosso lazer, as distraches passivas e organizadas coletivamente predominam
esmagadoramente sobre as atividades criadoras. Nas ciéncias, ha abundancia de
técnicos, mas o nimero daqueles que podem realmente formular hipéteses e

teorias fecundas é, pelo contrario, reduzido. Na industria, a criacdo esta
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reservada a quantos — o diretor, o projetista, o chefe do departamento de
pesquisas —. a0 passo que, para a maior parte dos individuos, a vida fica
desprovida de qualquer esforco original ou criador. Na vida familiar e
individual, depara-se-nos 0 mesmo quadro. Na roupa que vestimos, na comida
que comemos, nos livros que lemos e nas idéias que exprimimos, ha uma forte
tendéncia para o conformismo, para o estereotipado. Ser original, ser diferente, é

considerado “perigoso”. Rogers (1971, p. 5).

A partir da teoria proposta por Carl Rogers, sobre as condi¢Ges estruturais para a
manifestacdo do ato criador e dos processos criativos, avangaremos para reflexdes em
torno das possiveis causas da escassez de criatividade, contando para isso com as
descricdes e definicdes de conceitos de Edward de Bono.

Edward Charles Francis Publius de Bono (1933 - ), psicélogo e professor na
Universidade de Oxford (EUA), tornou-se uma das principais referéncias mundiais nos
estudos teoricos e praticos sobre a criatividade. Os contributos de Edward de Bono séo
cada vez mais aplicados em diferentes areas do desenvolvimento humano, como a
Psicologia, a Educacdo, a Pedagogia, nas ciéncias, empresas, organizaces e demais
segmentos que, direta e indiretamente, lidam com processos que envolvem a cognigédo
humana.

Conhecido por ser o criador do pensamento lateral (1967) — método que veremos
mais adiante — Edward de Bono aprofundou e alargou os limites e os conceitos
referentes a criatividade, mudando e criando novos paradigmas da Psicologia e das
neurociéncias, relativamente a capacidade de pensar e ao funcionamento do cérebro,
mas também a relacéo e distin¢des entre pensamento e inteligéncia e, de como a ldgica,
as emocdes e a percecdo integram este sistema cerebral/da mente, que ele (De Bono)
identificou como um sistema auto-organizado.

Os estudos sobre sistemas auto-organizados comegaram a ganhar mais expressao
na década de 1960. Apds intensas pesquisas, De Bono (1995, p. 24) propGe a seguinte
premissa: “em qualquer sistema auto-organizado, hd uma necessidade matematica

absoluta de criatividade”. Com isto, o autor defende a teoria de que a escassez de
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criatividade esta diretamente ligada ao fato de ndo compreendermos e nao percebemos
como funcionam tais sistemas auto-organizados.

Para resolver este impasse, 0 psicologo Edward De Bono elaborou o método do
pensamento lateral, um método que esta “diretamente ligado ao pensamento criativo”
(De Bono, 1995, p. 190).

Nos seus estudos sobre a “criatividade”, De Bono (1995, p. 190) concebe o
pensamento lateral, tendo por base “o comportamento da informacdo em sistemas auto-
organizados”, uma vez que, NOS Sistemas auto-organizados, a informacéo é organizada
em padrdes. Nas palavras de De Bono, “o pensamento lateral serve para fugir as ideias e
percepcdes estabelecidas a fim de descobrir outras novas” (1995, p. 190).

Sendo o pensamento lateral uma alternativa para fugir aos padrdes que o cérebro
tem como método de organizacdo da informacdo, o desenvolvimento da capacidade
percetiva tem, segundo esta abordagem, um papel central no desenvolvimento da
capacidade de “pensar criativamente”.

Para além da teoria do pensamento lateral, Edward De Bono (1967) langou
também importantes ideias sobre as razdes para a associacdo do pensamento criativo e a

escassez de criatividade:

“Negligenciamos o pensamento criativo por duas razdes: [...] acreditamos que néo
podemos mudar as coisas. Considerando o0 pensamento criativo como um dom
mistico [...]. A segunda razdo [...]. Se a nova ideia ndo for légica nunca a
encararmos como valiosa. [...] num sistema auto-organizado, uma ideia pode ser
I6gica depois, mas invisivel a principio. [...] Esse facto provém da natureza
assimétrica de padrdes [...].” De Bono (1995, p. 24-25)

Um dos principais pontos de inflexdo nos estudos de Edward Bono reside no
facto de olhar para os sistemas tradicionais de pensamento - ainda predominantes nas
instituicbes formais e ndo-formais formativas — como uma das causas principais da
escassez de criatividade. Estes sistemas tradicionais sdo, na opinido do investigador,
fortemente orientados pela logica, pelo condicionamento reativo e pela supervalorizacéo

do pensamento critico, da discussdo e da analise, em detrimento da capacidade de
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exploracdo do tema, do planeamento e da percecdo como base do conhecimento (De
Bono, 1995, pp. 25 -27).

De acordo com De Bono (1995, p.26), “85 por cento do pensamento comum é
uma questdo de percep¢ao” e “muitas falhas do pensamento sao falhas de percepcao e
ndo de logica”. Portanto, organizagdes institucionais publicas e privadas, como as
escolas e as suas propostas pedagogicas, empresas e 0S Seus organogramas, estdo apenas
a moldar a sociedade, condicionando-a e levando-a somente a reagir e responder perante
situacOes e contelidos prontos, ao passo que “na vida real temos que formar as nossas
proprias percepcdes” (De Bono, 1995, p. 27). A simples transmisséo de informacéo ndo
implica necessariamente o estimulo ao bom raciocinio, nem colabora para a formacéao
de bons pensadores, pois “[...] uma informacdo completa torna-se questfes rotineiras
[rever citacdo] e ndo nos exigem pensar” (De Bono, 1995, p. 13). Pode-se deduzir que,
para 0 éxito do modelo de desenvolvimento da criatividade deste investigador, uma
mudanca nos paradigmas de ensino e de organizacdo dos ambientes de aprendizagem é
fundamental, para que se incentive cada vez mais a capacidade de compreender 0s
padrdes organizados pela mente e, pensando melhor, poder ir para além desses padrbes
e criar novos caminhos de percepcao da realidade.

O diagrama que se apresenta a seguir, sobre a teoria do pensamento lateral,
concebido por De Bono (1995, p. 192), ilustra como a percecdo é fundamental para a
“criatividade”. E através dela que poderemos “ver” os caminhos alternativos que
existem para chegar a informacdo na mente humana. Sendo, vejamos, como exposto no
diagrama: o caminho de ida do ponto A para o ponto B é sempre 0 mesmo (padrao);
porém, o caminho de volta do ponto B para o ponto A, néo.

Esta percecdo dos multiplos caminhos é essencial para um novo e melhor
pensar®, mais exploratorio, proativo e construtivo. Por outras palavras, uma educagio
que valoriza a percecdo como dimensao indissociavel do processo de aprendizagem esta
a potencializar, nesses mesmos processos educativos, 0os elementos que compdem e

desenvolvem a “criatividade”.

® De acordo do Edward de Bono, “Pensar é a capacidade operativa com a qual a inteligéncia atua sobre a
experiéncia” e esta capacidade operativa, por sua vez, “determina a forma como a inteligéncia sera usada”
(1995, p. 14).
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Diagrama 2 — Padrdo de auto-organizagdo do cérebro.

Desenho original de Edward De Bono (1993, p. 192)

Para concluir este topico de apresentacdo das principais abordagens e estudos
sobre criatividade, comentaremos 0 modelo do psicélogo e professor norte-americano,
James Mel Rhodes (1916-1976), uma vez que € um modelo que ainda hoje €
recorrentemente utilizado em diversos trabalhos tedricos e praticos sobre este tema.

Cinco anos ap6s a conclusdao do seu doutoramento sobre a “criatividade” e os
seus processos, Mel Rhodes publica, nas palavras da investigadora portuguesa Inés
Ferreira (2016, p. 53), “uma analise da criatividade”. Neste artigo de apenas cinco
paginas, Rhodes (1961, p. 305-310), de modo sintético e profundo, apresentou o0 modelo
que denominou os “4 P’s da Criatividade” - refletindo e explicando cada um dos
conceitos da sua teoria.

Na introducdo do seu artigo, Mel Rhodes (1961) comeca por associar a
criatividade conceitos como reorganizacdo, conhecimento, sintese e comunicacao,
condicionando estes elementos da criatividade a estados relacionais, e analisa as
influéncias que o meio ou contexto exercem sobre a ideia original. Este autor embasou
0 seu modelo na teoria de que é possivel, a partir da emergéncia de um novo conceito,

retroagir e encontrar a génese deste processo criativo. Nas palavras do autor:
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“A person possesses multi-factorial intellect, including ability to store memories, to
recall and to synthesize ideas. Each idea that emerges reflects uniquely upon the
originator's self, his sensory equipment, his mentality, his value systems, and his
conditioning to the everyday experiences of life. Each person perceives his
environment in a unique way; one man's meat is another man's poison and vice
versa. Studies of press attempt to measure congruence and dissonance in a

person's ecology” Rhodes (1961, p. 309).

Ao atribuir-se a uma nova ideia a qualidade de original, estabelece-se
necessariamente uma classificacdo ou ainda um gradiente de novidade. Assim como
estabeleceu uma classificacéo para o grau de novidade da ideia, Rhodes também propds
ordens de grandezas diferenciadas para o processo de criagdo e uma organizagédo
tipoldgica da criatividade, que se apresenta da seguinte forma: a) ideias para uma teoria;
b) teorias embasando a invencéo; c) invencdo sendo renovada pela inovacdo. As ideias,
por sua vez, poderiam ser organizadas segundo os critérios: 1 — Linguagem; 2- Valores;
3- Uso; 4 - Forma. Rhodes (1961, p. 309-310) defende que um sistema de classificagéo
da criatividade é absolutamente necesséario, sob pena de se continuar a criar
ambiguidades, superficialidades, equivocos e esvaziamentos que ainda pendem sobre o
conceito de “criatividade”.

Tendo em conta 0s argumentos anteriores relativamente & necessidade de uma
sistematizacdo no dominio da criatividade, Mel Rhodes (1961, pp. 307-310) vai propor
0 seu modelo dos 4P’s, estruturando-o da seguinte forma: “Pessoa, Processo, Presséo,
Produto ”.

De acordo com o autor, o primeiro “P” do processo criativo destina-se a
caracterizar a Pessoa e engloba as principais informagdes sobre a ‘“personalidade,
intelecto, temperamento, fisico, tracos, habitos, atitudes, autoconceitos, sistemas de
valores, mecanismos de defesa e comportamento”. O segundo “P”, de Processo,
abrange a motivacdo, percepcdo, aprendizagem, pensamento e comunicacdo, como
questdes essenciais no processo criativo (1961, p. 308). O terceiro “P”, de Pressao,
refere-se a relacdo entre seres humanos e seu ambiente. Para Rhodes, “a producdo

criativa é o resultado de certos tipos de forcas que jogam sobre certos tipos de
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evidéncias & medida que crescem e funcionam. Uma pessoa forma idéias em resposta as
necessidades, sensacgdes, percepgdes e imaginacdo da rede de relacbes em que se
encontra. Por “Pressdo” ou contexto relacional da pessoa, 0 autor esclarece ainda os

seguintes aspectos:

“A person possesses multi-factorial intellect, including ability to store memories, to
recall and to synthesize ideas. Each idea that emerges reflects uniquely upon the
originator's self, his sensory equipment, his mentality, his value systems, and his
conditioning to the everyday experiences of life. Each person perceives his
environment in a unique way; one man's meat is another man's poison and vice
versa. Studies of press attempt to measure congruence and dissonance in a

person's ecology.” Rhodes (1961, p. 308)

O “P” de Produto complementa o modelo. Para o autor de “Uma andlise da
criatividade ”, o produto pode ser definido como a “forma observavel da ideia” e como
“artefatos do pensamento” (1961, pp. 309-310). E nesta definicio de produto que Mel
Rhodes vai justificar a necessidade de uma sistematizacdo do processo criativo,
principalmente para que o tema da criatividade possa ser a ferramenta-chave para 0s
avancos e transformacfes que o campo da educacdo e a praxis dos educadores devem
incorporar, sobretudo porque para Rhodes (1961, p. 309) a “criatividade é o fenébmeno
de sintese de conhecimento”.

Uma vez que a educagdo, enquanto processo mais amplo e que ocorre em
qualquer momento e em todos os lugares, depende de condigdes estruturais e
conjunturais, podera ser um terreno fértil para a formacéo de sujeitos mais criativos.

No ambito desta reflexdo sobre a educacdo e a criatividade, no sentido da
formacéo de sujeitos mais criativos, € necessario pensar numa praxis’ para uma nova
construcdo social, que possa dar suporte a implementacdo de novos modelos de
aprendizagem, com base na integralidade do ser humano e na auto-organizacdo. De

acordo com a teoria da biologia cultural de Maturana & Varela (1995, p. 23) e

" Paulo Freire (2018, p. 43) afirma que “somente na sua solidariedade, em que 0 subjetivo constitui com o
objetivo uma unidade dialética, é possivel a praxis auténtica. A praxis, porém, é reflexdo e acdo dos
homens sobre o mundo para transforma-lo”.
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corroborando com 0s autores ja& mencionados, esta seria uma educagdo que incluiria nas
suas pedagogias a ‘“valorizagdo do impulso bioldgico fundamental de cooperar”,
garantindo, assim, segundo o educador brasileiro Paulo Freire, autor da obra “A
educacdo como pratica da liberdade” (1967), as condicGes para o devir de sujeito

criativo:

“Nao houvesse esta integracdo, que ¢ uma nota de suas relagdes, e que se aperfeicoa na
medida em que a consciéncia se torna critica, fosse ele apenas um ser da
acomodacdo ou do ajustamento, e a Historia e a Cultura, dominios
exclusivamente seus, ndo teriam sentido. Faltar-lhes-ia a marca da liberdade. Por
iSso, toda vez que se suprime a liberdade, fica ele um ser meramente ajustado ou
acomodado. E é por isso que, minimizado e cerceado, acomodado a
ajustamentos que lhe sejam impostos, sem o direito de discuti-los, 0 homem

sacrifica imediatamente a sua capacidade criadora” (1967, p. 42).

Dando seguimento a perspetiva da educacdo como um terreno fértil para a
criatividade, coloca-se a questdo: que verbos ocultos teriam “educacdo” e
“criatividade ”, apesar de serem palavras substantivas? As perspetivas tedricas de De
Bono e de Maturana & Varela (1995) apoiam esta reflex&o. Para estes autores, a chave
para se conjugar o verbo “EduCriar” (Educacdo + Criatividade) e para se identificar
novos verbos e acbes neste campo, que une educacdo e criatividade, reside na
emergéncia de uma episteme voltada para a educacdo da percecdo. Ou, nas palavras dos
autores do livro “A arvore do conhecimento”, numa educagdo transdisciplinar que
contribua para 0 “conhecimento dos nossos proprios processos naturais de percepgao”
(1995, p. 37).

Com esta linha de reflexdo, retornamos ao que Carl Rogers define como um dos
elementos da criatividade, ou seja, a capacidade de realizar uma “adaptag¢ao auténtica”
as mudancas (1971). Por outro lado, com a lente da teoria do educador Paulo Freire, que
ndo sO alerta para o perigo de uma confusdo entre os termos “adaptagdo” e
“acomodagdo” como utiliza o conceito de “integracdo”, entendida como “a capacidade
de mais do que adaptar-se a realidade, sera transforma-la” (1967, pp. 41-42), retemos

para os fins deste estudo esse mesmo conceito de “integracdo” (auténtica), uma vez que,
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juntamente com 0s processos de auto-organizacédo, caracteriza o que denominaremos de
“praxis transdisciplinar”. Também neste ponto se poderiam tecer aproximacdes teoricas
e conceituais a biologia cultural de Maturana & Varela (1995), ou seja, aproximar o
conceito de ‘“acoplamento estrutural” ao campo da Educacdo. Numa expressao:

educacéo integral.

1.2 - Criatividade para uma educacéo transformadora; ou uma educacgao

transformadora para a criatividade?

Para De Bono, inteligéncia e pensamento, por mais indissociaveis que sejam um
do outro, ndo sdo sinbnimos, sobretudo porque o autor define o ato de pensar como “4
capacidade operativa com a qual a inteligéncia actua sobre a experiéncia” (1995, p.
14). A partir deste cruzamento de ideias, consideramos, no ambito desta investigacéo,
que os processos de aprendizagem e 0s processos em educacdo também ndo o sao.
Desenvolvendo ainda as ideias de Edward De Bono, assume-se que a percepcao esta
para 0 pensamento, assim como a logica esta para inteligéncia. No entanto, a
inteligéncia estd mais para 0s processos em educacdo, a0 passo que a percepcao se
relaciona mais com a aprendizagem. Por outras palavras, se somos inteligentes,
utilizamos a nossa l6gica mais facilmente em situagdes argumentativas, para analisa-las
de modo critico. E sendo bons pensadores (percepcdo), seremos também bons
aprendizes, exploradores de possibilidades e pessoas mais sabias para fazermos escolhas
mais construtivas.

Isto ndo significa que estamos a dizer que uma dimensdo é mais importante do
que a outra — inteligéncia, emocdo, logica, percepcdo - e como ja se referiu, uma
educacdo que se queira integral devera tentar aliar o melhor dos mundos. E nestes
espacos de intersecdo, interface, pontos de uma rede auto-organizada de uma “unidade
dialética” que, segundo Freire (1981, p. 35), estamos a situar, para efeito da nossa
investigacdo, a praxis para a criatividade e 0s processos criativos. A este proposito,

recorde-se a afirmagdo de Kristini E. Daley, citada por Inés Ferreira (2016), sobre o
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Centro Internacional de Estudos em Criatividade, o Buffalo State College: “a
criatividade se ensina, aprende, e que quem aprende 0s seus principios e ferramenta
continua a aplica-lo a sua vida pessoal ¢ profissional, passadas décadas” (2016, p. 54).

Nota-se, portanto, que transparece nos autores aqui elencados uma congruéncia
de visbes, teorias e importantes contributos sobre como a criatividade pode,
efetivamente, colaborar para uma educacdo transformadora com base na aprendizagem
significativa, ou seja, estamos a perceber a criatividade como elemento estruturante para
possiveis e novas epistemes, proposta, programas e projetos — de natureza
transformadora — no campo da educacdo. Neste sentido, compreende-se que a depender
do modo de regulagdo e o tipo de organizacdo dos projetos, proporcionardo maior
intensidade de producdo de conteldo a estas novas pedagogias, promovendo, assim, um
pensar auténtico, autbnomo e provedor das condicdes para a convivéncia, ou seja, 0 que
denominamos de empatia®.

A valorizacdo da dimensdo da percepcgdo para Paulo Freire reside no facto de
fazer com que o sujeito, mediatizado pelo seu contexto, possa mais facilmente captar o
que ele denominou de “inédito viavel” e, dessa forma, seja capaz de promover as
sinteses necessarias para o desenvolvimento do seu proprio processo de aprendizagem.

Como um caso pratico e atual, em que se denota que as ideias de Paulo Freire

& Nesta pesquisa, adotou-se o conceito de empatia, no sentido das ideias do coidealizador da Escola de
Ponte, em Portugal, José Pacheco (2011, pp. 108-109), em que o luso educador diferencia dois modos
diferentes de pensar — o burocratico e o comunitario — conceituando-os como: “O modo de pensamento
burocratico estd centrado na reproducdo das relagBes sociais de produgdo, o modo de pensamento
comunitdrio centra-se nas relagbes sociais e de producdo com um todo. O primeiro traduz uma
racionalidade instrumental; o segundo, uma racionalidade pratica e critica. O pensamento burocratico
impde um sistema hierarquico de rela¢fes, enquanto que o pensamento comunitario assenta-se em
relagdes simétricas com tomada de decisoes compartilhadas e com ampla participacdo”. Desta forma, a
empatia seria a expressdo concreta de um modo de “pensar comunitario”, produtor de praticas mais
colaborativas e cocriativas no territdrio.

® Tem o mesmo sentido do que Pierre Levy define como Hipertexto. Ou seja, “mundos de significagdo”
(2010, p. 15) - interconectados. O sentido que damos aqui tem por base a ideia de Paulo Freire quanto ao
fato que o tipo de acesso (codificacdo) a informagdo poderd influenciar a percepgdo (decodificagdo) do
sujeito da aprendizagem. Nas palavras do autor: “No momento em que estes as percebem ndo mais como
uma “fronteira entre o ser € 0 nada, mas como uma fronteira entre o ser € o mais ser”, se fazem cada vez
mais criticos na sua agdo, ligada aquela percepgdo. Percepg¢do em que esta implicito o ‘inédito viavel’
como algo definido, a cuja concretizagao se dirigira, sua acao” Freire ( 2018, p. 97).
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alicercaram critérios e parametros de criatividade, surge-nos, por exemplo, o programa
realizado pelo Ministério da Educacgdo do Brasil (MEC) entre os anos de 2014 e 2015,
através do qual se realizou um mapeamento de iniciativas criativas e inovadoras de
projetos que contemplaram direta e indiretamente as escolas e comunidades locais.

Uma outra area associada a criatividade — e que neste estudo sobre educacdo
museal ndo poderia ser esquecida - é a Arte, uma vez que, conjugada com a educacéo,
apresenta relevantes trabalhos teoricos, que tém produzido novos contributos para
reflexdes sobre o tema do ensinar e aprender criatividade. Metodologias como a
“Proposta triangular do ensino da arte”, da brasileira Ana Mae Barbosa (1936-), e a
“Transpedagogia”, do mexicano Pablo Helguera (1971-), sdo dois exemplos de modelos
em que as dimensdes da criatividade, arte e educacdo podem ser articuladas, de modo a
tecer novos didlogos e estratégias de trabalho para uma educacdo transformadora a
partir dos proprios processos criativos e dos artistas envolvidos na producéo da arte.
Relativamente a problematizacdo desta construcdo tedrica sobre o papel do ensino da
arte, conta-se ainda com as instigantes ideias de Luis Camnitzer (1937-) sobre a
importancia dos servigos que 0s museus, no dominio da educagdo, podem prestar a
sociedade nos dias de hoje.

Compreende-se, portanto, através dos contributos mencionados no paragrafo
anterior, que estes arranjos, tessituras e articulacGes estdo diretamente associados a
“criatividade”, no contexto de uma nova construcdo social da aprendizagem e da
educacdo. Neste sentido, a “arte” pode ser um dos principais agentes de transformacao,
assim como de validacdo das novas epistemes pedagdgicas a implementar em processos
e experiéncias de aprendizagem inovadores.

Considerando o peso e a relevancia dos processos artisticos, retomam-se as
ideias do estudo de Ana Mae Barbosa (1989) para melhor explorar este contexto
formativo das artes. Barbosa (1989), ao descrever o processo brasileiro de organizacéo
dos primeiros cursos universitarios em Arte-Educacdo, na década de 1970 do século
passado, identificou (tendo em consideracdo o panorama historico e social de uma
ditadura militar no Brasil) falhas abissais na abordagem ao ensino da arte, sendo a

principal delas a falta de uma fundamentagéo teorica sobre a “criatividade”. De acordo
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com Barbosa (1989, pp. 171-172), a inexisténcia dessa fundamentacdo no processo
formativo em arte, ainda hoje se faz repercutir numa caréncia geral de formacéo cultural
na sociedade brasileira, sobretudo no ambito da educacdo. Para Ana Mae Barbosa
(1989), a auséncia de uma disciplina de estudo teodrico sobre criatividade, entendida
como um campo cientifico, nos cursos de formacgdo em arte-educacéo causou profundos
equivocos conceituais, permitindo que predominasse por geragdes 0 senso comum, que
conceitua a criatividade apenas como “espontaneidade”, “auto-liberacdo” e
“originalidade”. Barbosa (1989, p. 171) ressalta ainda que a exce¢do nesse contexto foi
a Universidade de Séo Paulo que, entre os anos de 1977 e 1979, criou a disciplina de
“Teoria da Criatividade” para 0s cursos na area de artes.

Este “absurdo epistemologico” (Barbosa, 1989, p. 171), que prevaleceu na
formacdo em arte-educacdo, comprometeu sobremaneira o desenvolvimento das artes,
mas também as demais areas da formagdo humana e profissional. N&o surpreende, por
isso, que apds a promulgacdo da Constituicdo Brasileira de 1988, se tentasse
empreender esforcos no sentido de fomentar politicas para o ensino da arte-educagdo no
Brasil. Estas haveriam de se concretizar dez anos depois com o reconhecimento oficial
por parte de MEC e a inclusdo do “arte” como uma das oito areas do conhecimento a
integrar a estrutura dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN)¥ para o ensino
fundamental.

Um outro aspecto a destacar neste esforco de difusdo da arte, segundo a arte-

educadora, sdo 0s servigos prestados pelos museus:

“Os museus sdo lugares ideais para o contato com padrdes de avaliacdo da arte atraves
da sua historia, que prepara um consumidor de arte critico ndo s6 para a arte de
ontem e de hoje, mas também para as manifestacdes artisticas do futuro. O
conhecimento da relatividade dos padrdes da avaliagdo dos tempos torna o

individuo flexivel para criar padrdes apropriados para o julgamento daquilo que

10 “Os Parametros Curriculares Nacionais foram elaborados procurando, de um lado, respeitar
diversidades regionais, culturais, politicas existentes no pais e, de outro, considerar a necessidade de
construir referéncias nacionais comuns ao processo educativo em todas as regifes brasileiras. Com isso,
pretende-se criar condi¢fes, nas escolas, que permitam aos nossos jovens ter acesso ao conjunto de
conhecimentos socialmente elaborados e reconhecidos como necessarios ao exercicio da cidadania”
Brasil (1998).
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ele ainda ndo conhece” Barbosa (1995, p. 15).

Portanto, torna-se evidente que a “arte”, como uma alternativa aos modelos
tradicionais de educacdo/escolarizacdo, ainda se constituia - por assim dizer- como um
elemento inovador, considerando-se a associacdo que € feita entre a arte como
instrumento didatico e pedagdgico e os seus contributos para o desenvolvimento da
criatividade e o fomento de novas formas de pensar, sobretudo de modo critico e
criativo. O reconhecimento do potencial da arte como meio propulsor de transformacdes
e mudancas de paradigmas ainda carece de efetividade e, neste ambito, acredita-se que
0s museus reinem as condicBes ideais para assumirem o papel de mediadores com a
arte (para além das superficialidades ideologicamente impostas ao conceito), enquanto
elementos geradores de aprendizagens e de novos modelos pedagogicos em educacao.

Indo mais além, Luis Camnitzer (2012, pp. 1-14) afirma, no seu artigo “La
ensenanza de la arte como fraude”, que toda a arte é politica e, por isso, pode ser
ensinada (arte) para servir de motor de mudanga e de desmistificacdo de dogmas
criativos (2012, p. 8).

Estes dogmas, estas crencas socialmente construidas de elitizacdo do fazer
artistico serviriam para legitimar ideologicamente, como um privilégio de poucos, o
acesso a modos e processos mais criativos de pensar e fazer, e desta forma, a dimenséo
ética da arte foi intencionalmente excluida da educacdo escolar, transformando-se o
estudo da arte em ensino para producdo funcionalista e utilitarista (artesanato) e a
educacdo disciplinada como um simples método de transmissdo. Por outras palavras,
educar para um pensar mais critico e criativo ainda néo esta a ser desenvolvida, segundo
Camnitzer (2012), por ignorar dentro da sua pedagogia as seguintes contradi¢bes do
contrato social contemporaneo vigente: “a) o equilibrio entre leis e liberdade como
diferente de um anarquismo individualista; b) estabeleceu-se que a criatividade néo
pode ser ensinada, dentro da definicdo de arte, e isso, age contra as pessoas” (2012, p.
9). Uma vez que “[e]nsinar a ter ideias certamente requer muito mais do que transmitir
informagdes” (Camnitzer, 2012, p. 5), ensinar criatividade serd tanto possivel quanto

sejamos capazes de ensinar sobre um pensar e um perceber com complexidade.
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Portanto, faz-se imprescindivel repensarmos também o papel educativo dos
museus, considerando-se que a democratizacdo do acesso a arte também serd a
democratizacdo do acesso a criatividade. No entanto, importa referir que a arte e a
educacdo que se promovem nestas instituicdes, de acordo com Helguera (2011), regem-
se ainda por uma pedagogia tradicional e isso pode ser verificado no fato dos museus
e/ou demais instituicbes educativas ndo reconhecerem trés aspectos na sua propria
praxis, tornando-os incapazes de realizar as transformacfes que ha muito se fazem
necessarias: “1) N&o reconhece a realizacdo criativa no ato de educar; 2) Nao
reconhecem que a construcdo coletiva de um ambiente artistico, com obras de arte e
ideias, € uma construgdo coletiva de conhecimento e 3) N&o reconhece que o
conhecimento sobre arte ndo termina no conhecimento da obra de arte, ele € uma
ferramenta para compreender o mundo” (2011 p. 12).

Uma das ideias partilhadas por estes autores é que educar integraria 0 campo da
criatividade e o0s processos criativos também seriam ferramentas para o
desenvolvimento de uma metacognicdo, o aprender a conhecer. Para se dar o tal ato de
metacognicao, sdo necessarios ambientes de coletividades para o fazer colaborativo. De
acordo com Helguera (2011, p. 12), a inovacdo na educagdo concretiza-se através da
assimilagdo dos “padrdes unicos que existem na arte” nos projetos educativos, que séo
similares aos constituintes da criatividade: “a) Realizacdo; b) Experiéncia e c)
Exploragdo da ambiguidade”. Assim como a arte, 0S museus comunicam com uma ou
diversas identidades e falar para uma identidade “é falar para uma parcela da civilizacdo
que esté sintetizada em nosso pensamento” (Helguera, 2011, p. 44).

Estas reflexdes sobre o papel da arte e da educacdo para a criatividade
suscitaram as seguintes problematizacGes tedricas-conceituais para 0 presente
mapeamento sobre as praticas museais em educacdo: de que forma estdo estas
instituicbes museoldgicas (ecomuseus pesquisados) a incorporar nas suas agendas e
programas educativos os processos de criacao artistica? Que metodologias se utilizam
nas mediacOes destes processos artisticos? Com estas problematizacbes pretendeu-se

também lancar novas percepcdes sobre os espacos e ambientes dos ecomuseus, ndo
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como um fim em si mesmo, mas como um campo de possibilidades a ser explorado e

convertido em percursos facilitadores de uma aprendizagem mais significativa.

1.3 - Educagdo Patrimonial e Museal. Metodologias cocriativas de

aprendizagem

O percurso de construgdo de conhecimento do sujeito que aprende, qui¢ca de modo
transdisciplinar, é multidimensional e estd em permanente evolugdo. Assim como 0s
fatores internos, também as influéncias externas, nomeadamente o conhecimento
historicamente acumulado, detém o papel fundamental de subsidiar os processos
criativos nas suas diferentes fases, tal como Rhodes (1961, p. 308) explicita a propdsito
da relagdo conhecimento/pensamento/ideias’!:

a) Preparacdo, que € a interacdo com as fontes de conhecimentos;

b) Incubagédo, que seria uma imersdo com repouso para a sedimentacao
do conhecimento estudo e/ou aprendido;

¢) Inspiragéo;

d) Verificacdo, parte ardua do trabalho de converter as ideias em algo

observavel.

Neste modelo, percebe-se que todo o conhecimento anteriormente acumulado
pelo sujeito da aprendizagem ¢é uma forca motriz para o circulo virtuoso da criatividade.
Ao pensarmos a nossa propria aprendizagem, muito provavelmente perceberemos que
as nossas ideias sao reapresentacdes e inovacdes de ideias e processos criativos que ja
tivemos. Estes processos criativos fizeram-se, portanto, a partir e em colaboragdo com

o/os outro/as, na relagéo eu-tu, como defendia Paulo Freire, e ainda “mediatizados pelo

11 Segundo Mel Rhodes, no seu artigo “An Analysis of Creativity”, estas quatro fases do processo
criativo, assentes na relacdo conhecimento/pensamento/ideia, foram sistematizadas com base nas ideias
gue Graham Wallas desenvolveu sobre 0 modelo do fisico alemao Hermann Helmholttz (1961, pp. 307-
308).
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mundo”. Por outras palavras, sdo experiéncias baseadas em teorias construtivistas, em
que a qualidade do contexto e da interacdo tem um papel relevante para a aprendizagem.
Veja-se, por exemplo, o0 modelo amplamente aceite de aprendizagem contextualizada
(MAC) de Falk & Storksdieck (2005), que concebe a experiéncia da aprendizagem (no
museu) a partir da experiéncia do visitante, com base na interagdo entre os dominios
pessoal, sociocultural e fisico. Estes contextos, por sua vez, determinam o grau de
significancia da aprendizagem. A intensidade da aprendizagem €, assim, tanto maior
quanto o contexto relacional e de intercomunicacdo desenvolvido pelos museus,
atualmente em permanente desafio pelas circunstancias e estilo de vida contemporéneo.

Num mundo globalizado e em constante mudanca, essencialmente devido a
correlacdo de forcas entre dominante e dominado pelo grande capital financeiro, esta
polaridade historica vem imputando aos museus o que Semedo (2006, pp. 5-6)
conceitua de “metamorfose museologica”. Trata-se de um sinal claro de que os museus,
assim como demais instituicdes integrantes de uma estrutura “pos queda do muro de
Berlim”, passaram a ser permeados pela necessidade de se reinventarem, de serem
também protagonistas das transformac6es politicas, sociais e culturais de uma pauta
cada vez mais participativa. Tal como refere Semedo (2006, p. 6): “Talvez este seja um
tempo de construir ndo s6 comunidade entre museus, mas também entre os museus e
outras institui¢cbes, um tempo de reorganizar recursos e competéncias culturais”.

A construcdo no campo museolégico de um escopo epistemoldgico com esta
capacidade e que responda as demandas de reinvencdes e metamorfoses pode significar
um esforco efetivo de superacdo do que Rogers (1971) considerou como uma crise
(escassez) de criatividade do seu tempo. Tal como ja foi enunciado anteriormente,
grandes investimentos tém sido empreendidos nesse sentido desde a década de 1960.

Pesquisas, teorias e modelos sobre a criatividade constatam esta realidade, uma
realidade de procura de novas formas de aprender e de aprender a perceber como se
aprende. Nesta educacdo para a percepcao, a educacao patrimonial e museal é, portanto,
uma peca-chave, uma vez que a percepg¢édo é mais facilmente ativada quanto maior for o

numero de estimulos estéticos e sensoriais que estiverem a disposicao.
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O enquadramento tedrico que orientou os principais trabalhos e modelos de
acOes educativas em museus, hoje sdo amplamente conhecidos, tem como suporte
pedagdgico as ideias e teorias que provém de importantes rupturas epistemologicas
ocorridas ao longo do século XIX. Um dos campos do conhecimento que mais recebeu
as influéncias dessa nova forma de conceber o homem foi, sem ddvida, o campo da
educacéo.

Os novos contributos epistemoldgicos que vazaram para o campo da museologia
vieram também a dar suporte a construcdo de novos paradigmas do fazer museologico,
influenciando a construcdo de novas abordagens para enfrentar (de modo menos
tradicional) os desafios de um tempo de répidas e profundas mudancas e, a0 mesmo
tempo, fomentando novas tipologias museoldgicas como, por exemplo, 0 Movimento
para uma Nova Museologia.

Esta importante perspectiva do museu como ambiente de aprendizagem,
segundo Eilean Hooper-Greenhill (2001), passou a ter em conta o facto de que a
dimensdo da aprendizagem que no museu geralmente se faz mais significativa ¢ a
dimensdo social, ou seja, 0 que o visitante vai registrar, como aprendizagem mais
marcante na sua memoria, sdo as experiéncias que mais envolveram a sua percepgao e

emocdes. Tal experiéncia nédo se faz no isolamento, mas no coletivo, com o/os outro/os:

“Learning involves a great many processes. The most basic are perception and memory.
Perception is strongly influenced by prior experience - we see what we know,
what we recognize. Learning is influenced by motivation and attitudes, by prior
experience, by culture and background, and - especially in museums - by design
and presentation and the physical setting. When we talk about learning, and
particularly learning in museums, we are not talking about learning facts only.
Learning includes facts, but also experiences and the emotions. It requires
individual effort, but is also a social experience. In museums, it is the social
experience that frequently is best remembered”” Hooper-Greenhill (19993, p. 21,
2001, p. 2).
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Sobre esta aprendizagem que ocorre no ambiente interno dos museus ou

extensivos a estes, com o patriménio cultural, nas atividades em Educacdo Patrimonial

ou Museal, Olaia Fontal (2013) tece a seguinte reflexdo a respeito da diversidade de

abordagens em educacao patrimonial:

“Sea este o qualquer otro enfoque, lo que no deja lugar a dudas es que es necessario

pensar em todas las variaciones possibles cuando trabajamos la educacion
patrimonial, pues todos somos potenciales proprietarios del patrimonio y todos
merecemos dejar de ser potenciales para pasar a ser proprietarios efectivos de

ese, ya nuestro, patrimonio” Fontal (2013, p. 143).

Hugues de Varine!?, por seu lado, compartilhou, numa entrevista concedida a

investigadora portuguesa Ana Carvalho, a seguinte visdo sobre a educacéo patrimonial,

enguanto compilacao de saberes sociais e ferramenta politica:

“Cada um de no6s tem um saber de vida e que é necessario utilizar sendo somos vitimas

do saber dos outros. Trata-se de um principio de Paulo Freire (1921-1997).
Freire dizia que cada um de n6s sabe muito e se valorizarmos o saber de cada
pessoa temos uma riqueza enorme de saberes que podem ser utilizados para o
desenvolvimento local, para a politica e para tudo, inclusive para a gestdo do
patriménio, para a criacdo de instituicGes educativas e instituicdes do tipo
museu. Por um lado, temos um principio politico, que é o principio da funcédo
social e, por outro lado, o principio empirico, que é a utilizacdo dos saberes das
pessoas. E se estes dois conceitos se unirem num projecto entdo temos
participacao” Varine ( 2015, pp. 155-156).

No contexto destas reflexdes sobre a educacdo promovida no ambito das e pelas

museologias, torna-se ainda mais evidente a importancia, enquanto marco conceitual, da

Mesa de Santiago (1972) para as epistemes da Educacao Patrimonial e Museal, devido

2 Hugues de Varine, atualmente consultor sobre patrimoénio cultural e desenvolvimento, é considerado
uma importante personalidade da histéria da Museologia e da Nova Museologia pela participagcdo na
criacdo do Ecomuseu francés, Ecomuseu Creusot-Montceau. Foi Diretor do Conselho Internacional de
Museus (ICOM) em 1968 e 1974, periodo em que esteve como um dos principais articuladores de um dos
principais momentos da Nova Museologia, a Mesa de Santiago, em 1972,
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as discussbes em torno do papel social e politico dos museus para uma Nova
Museologia que, para além da relevancia dos ‘Ecomuseus’, veio afirmar principios e
valores de saberes de um conhecimento valido, ou seja, 0 que Boaventura de Sousa
Santos®® (2010, p. 55) define como “Ecologia de saberes”. Por outras palavras, este
(auto) reconhecimento — dito oficial, por exemplo pelo MINOM* - das diversas
singulares e subjetividades presentes nos fazeres museol6gicos de comunidades e
territorios, representou um avanco significativo para um pensar mais critico e criativo,
promovendo-se a introducdo e a aceitacdo, por parte das comunidades de museus e suas
respectivas comunidades de profissionais, de novos elementos na relagdo museu-
publico e na funcdo social ou educativa dos museus em geral.

A professora e articuladora do Ecomuseu de Ouro Preto, da Universidade
Federal de Ouro Preto (UFOP), Brasil, Yara Mattos, apoia esta reflexdo com as

seguintes consideragoes:

“Esta dimensdo politica dos museus, assumida com a Mesa de Santiago (1972), ¢ a
principal caracteristica da Nova Museologia, reconhecendo nos territorios dos
museus, sujeitos ativos e criativos, capazes de inverter a l6gica de construcdo de
colecdes, por meio de experimentacdes e vivéncias com o presente para depois ir
ao passado. Tais subjetividades passam a fomentar nos museus novas dinamicas
e novos processos de producdo e reproducdo da realidade, e neste contexto a
importancia do territério como lécus da memoria social, emerge e se consolida

como um instrumento interlocutor desta mesma funcdo social e politica dos

13 para Boaventura de Sousa Santos, epistemologia é “toda a nogdo ou ideia, refletida ou ndo, sobre as
condigBes do que conta como conhecimento valido” (1995, p. 15).

14 MINOM é o acrénimo que designa o “Movimento Internacional para uma Nova Museologia”.
Segundo as informagdes disponibilizadas no website oficial do movimento, o MINOM ¢ “uma
organizacdo internacional afiliada ao ICOM (Conselho Internacional de Museus). Foi fundada em 1985,
em Lisboa, Portugal, durante o 2° Workshop Internacional Nova Museologia. Esta fundacéo oficial foi o
resultado do 1° Workshop Internacional de Ecomuseus / Nova Museologia em Quebec (Canada) em 1984,
guando musedlogos de 15 paises adotaram a Declaragdo de Québec como ponto de referéncia para o
movimento. Suas origens ideoldgicas sdo encontradas na Declaragdo de Santiago, adotada em 1972 no
Chile”. Disponivel em: http://www.minom-icom.net/about-us. Acedido em: 10/08/2018.
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museus. O museu passa a Se autoreconhecer como um agente de
desenvolvimento do e no territdrio, sobretudo quanto a dimenséao socioeducativa,

um museu-agao” Mattos (2010, p. 60).

Portanto, com a Nova Museologia, surge também uma demanda por flexibilizar o
que Odalice Priosti (2013, p. 43) considera serem “0s modelos europeus de museus”, de
modo a abranger as especificidades dos modelos latino-americanos, fazendo-se
necessaria uma maior articulagdo com outras areas do conhecimento que tratassem com
mais aprofundamento das questdes do territorio e do desenvolvimento. Essa
abrangéncia inter e transdisciplinar da museologia consta ja na “Declaracéo de Quebec®
(1984) - Principios de base de uma Nova Museologia”.

Retomando a reflexdo sobre o que pode ser denominado de Ecocriatividade,
considera-se que, partindo deste reconhecimento das comunidades e territérios como
parte integrante dos museus, se inclui definitivamente a criatividade como um elemento
estruturante da praxis museoldgica. Esta premissa assenta na ideia de que os saberes
inerentes as comunidades e seus territorios sdo um produto da relacdo simbidtica e
empatica que existe entre estes e o seu patriménio cultural, de modo que
Ecocriatividade significa também reconhecer no territério a existéncia de uma
inteligéncia auténoma e coletiva. A partir deste reconhecimento, € necessario um
alargar de possibilidades para o desenvolvimento de uma praxis transdisciplinar em
educacdo patrimonial e museal, com base numa forma de pensar mais critica,
construtiva e criativa.

No ambito da sua investigacdo sobre o tema da criatividade em museus, Inés
Ferreira (2016) esclarece importantes questfes conceituais e contextuais para melhor se
compreender os paradigmas emergentes na museologia, a comecar pelo que caracteriza

como espagos “Entre” para um “museu enquanto um sistema criativo”:

“E 0 espago onde o pensamento critico e 0 pensamento imaginativo e criativo atuam: o

15 A “Declaragdo de Quebec” (1984) é um dos documentos mais importante da museologia
contemporanea, pelo facto de legitimar o “Movimento para uma Nova Museologia”, adoptado pelo |
Atelier Internacional Ecomuseus/Nova Museologia. Disponivel em:
http://revistas.ulusofona.pt/index.php/cadernosociomuseologia/issue/view/32. Acedido em: 10/10/2017.
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pensamento criativo cria analogias e relacbes no espaco entre e 0 pensamento
critico seleciona e avalia entre as analogias e relacbes que o pensamento

imaginativo e criativo construiu” Ferreira ( 2016, p. 71-72).

Os objetos com os quais 0s museus de hoje se relacionam sdo, na sua esséncia,
representacOes dos diferentes graus de criatividade. Mel Rhodes (1961) considera que é
necessario proceder a sua classificagdo, defendendo assim a ideia de um gradiente de
criatividade. Inés Ferreira, por seu lado, analisa esta questdo da seguinte forma: “Hoje
coexistem nos museus objetos que testemunham a criatividade radical de homens e
mulheres geniais e outros testemunham a criatividade de todos os dias de tantos homens
e mulheres desconhecidos” (2016 p. 105).

Transpondo estas nocbes e sistemas de classificacdo da criatividade para o
contexto de uma educacgdo patrimonial e museal, torna-se possivel alcancar a abordagem
integral postulada por Freire (1981) e Maturana & Varela (1995), assim como uma
educacéo que valorize a percepc¢do (De Bono, 1995), de modo a alargar a aprendizagem
em contexto museologico e para que a experiéncia social seja cada vez mais
significativa (Hooper-Greenhill, 2001). Nesta investigacdo, as ideias de Inés Ferreira
conferem contexto ao tema da criatividade nos museus e vdo servir como um dos
paradigmas do conceito de Ecocriatividade para a “Educacdo Museal”, ou seja, pensar 0

mundo de forma criativa:

“Hoje este € um espaco que coleciona e expde testemunhos da novidade adequada da
historia da novidade: a novidade dos grandes feitos, que foram tracando o rumo
e transformando o mundo mas, também, a novidade do cotidiano que, embora
ndo trace o rumo da humanidade, deixa, também, um traco de autoria de
identidade na historia dos homens. Se a criatividade radical marca o rumo da
humanidade, a criatividade de todos os dias molda 0 modo como este caminho é
trilhado” Ferreira (2016, p. 105).

Tal como no importante trabalho de sistematizacéo da criatividade em museus
realizado por Inés Ferreira (2015), também nesta dissertacdo — na proporcao devida para

um trabalho de mestrado — balizaremos as nossas reflexdes com a classificagdo
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“criatividade de todos os dias”, que também apoia as seguintes e novas
problematizagdes, que esperamos poder dar continuidade — juntamente com outros

temas - em futuros trabalhos e pesquisas:

a) Se a “criatividade de todos os dias” molda o0 modo como o caminho é trilhado,
isso envolve, em alguma medida, metodologia? Se sim, esse modo de caminhar
também significa um modo de regulacéo e, por esse meio, influencia-se o rumo

da humanidade?

b) As metodologias em educacdo museal que valorizam a “criatividade de todos 0s
dias” podem necessariamente colaborar com o desenvolvimento de processos
mais democraticos? Ou seja, a criatividade (incluindo os processos criativos), na

sua esséncia, pode ser um caminho de ampliacdo de democracia?

Acredita-se que uma educacdo transformadora vai necessariamente criar e ser o
resultado das (autopoiese) condicOes e dos ambientes de aprendizagem que valorizam a
criatividade como forma de pensar o mundo criativamente. Para tal, faz-se necessaria
uma nova construcio social, em que os modos de regulacdo e de organizacdo® (como
objetivos essenciais da politica) tenham como imperativo principios e valores
democréticos, éticos e solidarios. Com a configuracdo destes novos ambientes, 0s
processos (episteme, metodologia, e conteldo, etc.) de aprendizagem centrar-se-a0 nédo
em aspectos dicotdmicos da relacdo — aprendiz, professor, mediador, o conteido — mas
na propria relagdo (eu-tu-meio), como o produto gerado da e na criatividade de todos o0s
dias. Esta valorizagdo da “criatividade de todos os dias” também podemos denominar de

“Educacdo Integral”.

6 Modos de regulacdo e tipos de organizagdo, conceitos da ciéncia politica. Neste trabalho serdo
definidos de acordo com a visdo politica da teoria da Nova Ciéncia das Redes, teorizadas no livro “Tudo
que é sustentavel tem padrdo de Rede” Franco (2008). A saber: - “Cracias” ou modos de regulacéo
(autocracia, burocracia, democracia) e “Arquias” (hierarquia, monarquia, oligarquia, anarquia) como tipos
de organizagdo, nomeadamente trés tipos de estruturas sociais ou topologia de rede social (centralizada,
descentralizada e distribuida ou em Rede
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1.4 - Criatividade como forma de pensar o mundo criativamente. Casos

praticos

Para concluir este capitulo teorico-reflexivo a respeito da criatividade, das suas
caracteristicas e relacdo com a educacdo e o museu, propde-se, nesta altura, dar a
conhecer 0s casos praticos que se pretende analisar neste trabalho, selecionados em
funcdo da forte componente de “criatividade” que estrutura esses projetos. O primeiro
projeto intitula-se “Progetto Eco ¢ Narciso: quando 1’arte incontra il territorio” (Projeto
Eco e Narciso: quando a arte encontra o territorio). Elaborado pelo Laboratério de
Ecomuseus da Provincia do Piemonte, trata-se de uma iniciativa que, focada em cultura
material, promove experiéncias com arte contemporanea nos territorios dos Ecomuseus
da regido do Piemonte.

Em seguida, apresenta-se o “Mapa da Inovacdo e Criatividade na Educacdo
Bésica”, projeto realizado pelo Ministério da Educacdo do Brasil (MEC) nos anos de
2014 e 2015, no contexto de um programa colaborativo que se estabeleceu entre o
Governo e instituicBes da sociedade civil, com o objetivo de “criar as bases para uma

politica publica de fomento a inovacéo e criatividade na educacédo basica” MEC (2015).

1.4.1 - O projeto Eco e Narciso: quando a arte encontra o territorio

Eco e Narciso é um projeto que se insere num programa maior denominado
“Projeto Cultura Material” e que se desenvolve sob a tutela do Governo da Provincia de
Turim. ldealizado pela arquiteta Rebecca De Marchi, colhe do Laboratério de
Ecomuseus do Piemonte, enquanto organismo também governamental, o apoio
necessario para implementar, juntamente com os Ecomuseus da regido do Piemonte,
intervengdes em arte contemporanea, promovendo a designada arte publica.

Segundo o relatério coordenado por De Machi (2008), o objetivo do projeto passa
por confrontar a realidade dos ecomuseus com as disciplinas artisticas, mas também

articular percursos locais nos territorios dos ecomuseus, tendo em vista o fomento do
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desenvolvimento e transformacbes nesses mesmos territorios, através da arte e dos
processos criativos resultantes da participacdo das comunidades locais.

O projeto Eco e Narciso envolveu diretamente 18 profissionais da cena artistica
italiana, provenientes de seis campos tematicos distintos. Com o seu desenvolvimento,
criou-se 0 Laboratério Artistico Permanente (LAP) que, além de reunir as demais
teméticas e suas produgles, serviu como uma estratégia participativa de gestdo do
projeto com os municipios da Provincia de Turim. Engquanto espaco colaborativo para
os artistas, o LAP acolhe as continuidades locais nas atividades do projeto. Percebe-se,
portanto, na descricdo da proposta do modelo de gestdo do projeto Eco e Narciso, que
se procura, de uma forma integradora, envolver comunidades, ecomuseus e instituicoes,
destando-se a participacdo das Escolas no desenvolvimento do conhecimento sobre o
patrimonio cultural dos territérios dos Ecomuseus, incluindo estudantes e professores no
processo de ressignificacdo desse mesmo patrimonio, através da vivéncia e préatica da
arte contemporanea, nas suas variadas tematicas: Arte, Fotografia, Literatura, Musica,

Design, Video.

De acordo com as informagBes que constam no website oficial do projeto!’, o
LAP “foi iniciado em 2004 com um workshop destinado a todos 0s 315 municipios da
provincia de Turim. Ap6s o primeiro encontro, houve inimeras candidaturas dos locais
interessados no projeto. A selecdo dos primeiros contextos/instituicbes com os quais
deveriam iniciar as atividades do LAP foi realizada com base nos projetos que 0s
municipios tiveram na agenda nas &reas ambiental, cultural, turistica e urbana, e ao

possivel envolvimento das comunidades™.

Um dos principais impactos do projeto Eco e Narciso e do LAP traduziu-se na

17 pagina web: http://www.ecoenarciso.it/eco-e-narciso-lap/. Acedido em: 10/11/2017. No original: “Il
LAP Laboratorio Artistico Permanente € stato avviato nel 2004 con un workshop rivolto a tutti i 315
comuni della provincia di Torino. Dopo il primo momento di incontro sono state numerose le candidature
degli amministratori interessati al progetto. La selezione delle prime realta con cui iniziare le attivita del
LAP ¢ stata effettuata sulla base dei progetti che i comuni avevano in agenda in campo ambientale,
culturale, turistico e urbanistico, e al possibile coinvolgimento delle comunita”.
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iniciativa do artista plastico Marco Vaglieri!® e a sua proposta artistica “IventaLavoro”.
A partir do enquadramento tedrico “memoria e identidade comunitaria”, uma das areas
artisticas do proprio projeto Eco Narciso (2006), Vaglieri desenvolveu com uma das
comunidades selecionadas trabalhos de arte, aliando a educagdo patrimonial a
democracia e criatividade. A proposta do artista partiu da ideia de ampliar a redefinigéo
do conceito de “trabalho”, através da “criatividade”, do pensamento critico e de
posicionamentos sociais e politicos quanto a realidade italiana do trabalho, como um
patrimonio e identidade cultural daquele pais. Um outro resultado da iniciativa adveio
da ideia de promover, em torno do titulo do projeto “InventalLavoro”, um concurso
aberto a todos os interessados na tematica para poderem usufruir de sessdes de
formacédo, apoio técnico e financeiro, cedido por parte da coordenacdo do projeto e do

governo local para as comunidades participantes.

A proposta vencedora do concurso teve como tema “A Repubblica dei Bambini”
(Republica das Criancas) e ofereceu a todas a criancas das aldeias e da cidade um amplo
programa de arte e educacdo focado no patrimonio cultural local, tendo na criatividade e
no fomento dos processos criativos 0s seus principais agentes de producdo de
conhecimento e novos significados sobre o conceito de “trabalho”, compreendido pelo
projeto como um patrimonio cultural para onde convergem as demais dinamicas sociais.

Analisando-se este projeto italiano, percebe-se como a dimensédo
da “criatividade” foi acionada/ensinada a muitas pessoas, sobretudo pessoas comuns,
ndo artistas. Dito de outra maneira, a arte e a criatividade em conjunto produziram
territorios e cartografia para uma articulacdo critica e criativa do pensar.

Assim, ao fazer a “criatividade” saltar do seu lugar de quase invisibilidade e de
se derrubar o status elitizado, a arte no projeto ampliou a dimensdo do “fazer juntos”,
permitindo que o publico envolvido pudesse experimentar esse “sair do lugar-comum”.
A criatividade aliada a educacao patrimonial e museal faz emergir novas cartografias -

a cidade, o territorio e seu patriménio cultural — transversais para uma aprendizagem

mais significativa.

18 Segundo documento digital do projeto. Recuperado de:
http://archive.atitolo.it/PDF_SCHEDE/2_2_4vaglieri.pdf. Acedido em: 10/11/2017.
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Por outro lado, um patriménio conectado com a emoc¢do podera significar uma
comunicagdo mais empatica e inclusiva, modificando nesse processo tanto o eu quanto
o0 tu da relacdo, dando voz aos ndo-outros da narrativa ao “re-situar o lugar do popular
como parte da memoria constituinte do processo historico” (Martin-Barbero, 1997,
p.90).

Uma vez alicercadas na arte e na criatividade, as préaticas da educacao patrimonial
e museal potenciam novos posicionamentos, formas de pensar e atitudes, tal como se
verificou neste caso pratico da experiéncia italiana. Constata-se que, no curso do
projeto, surgiram novas redefinigdes para o conceito de “trabalho”, mas também uma
nova forma de ver o territorio e de refletir sobre a prépria identidade do povo italiano,
ao incluir neste debate - e partindo deste - o segmento “popular” da sociedade. A sua
inclusdo nas propostas em educacao patrimonial permitira alcancar o que Varine (2012)
considera ser “o sentido escondido do patrimo6nio” e “um dos objetivos mais
importantes da educagdo patrimonial” (2012, p. 146).

Nesta perspectiva, percebe-se a demanda e ao mesmo tempo o potencial da
educacdo patrimonial por/para criar novos modos e meios de fruicdo cultural. Este salto
qualitativo deve realizar-se com base em praticas que discutam e vocalizem estes
sentidos ndo visiveis, 0s espacos Entre que Ferreira trata ao conceber 0 museu como
“um sistema criativo” (2015, p. 103).

A educacdo patrimonial como parte integrante de uma estrutura criativa pode,
assim, impulsionar uma maior abertura das populacdes locais para a ideia da
experimentacao de praticas que se apresentam como mais transformadoras. Do ponto de
vista das instituicdes museoldgicas, compreende-se a necessidade crescente que as
mesmas tém de reverem a sua missdo, valores e funcbes, mediante a sua participacdo

nesta forma de pensar mais critica e criativa:

“Os museus nao reproduzem meramente a realidade, os museus (re)definem esta mesma
realidade no contexto da sua propria ideologia, e por esta razdo devem ser
compreendidos como criadores de sentidos, como praticas de significados”
Semedo (2006, pp. 1-2).
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1.4.2 - Mapa da Inovacéo e Criatividade da Educacéo Basica

Com o objetivo de “criar as bases para uma politica de fomento a inovacao e
criatividade na educagdo basica”, 0 Ministério da Educacdo brasileiro (MEC) — ainda
sob o governo eleito democraticamente da presidente Dilma Rousseff - lancou
oficialmente, no ano de 2015, uma chamada publical® para o Programa de Estimulo &

Criatividade na Educacdo Basica, seguindo-se 0 seguinte cronograma:

- Lancamento da chamada publica: 05 de setembro 2015;
- Fechamento das inscri¢Ges: 11 de novembro 2015;
- Divulgagéo do mapeamento: 11 de dezembro 2015.

Este programa de estimulo a criatividade procurou identificar e conhecer
iniciativas que, de modo inovador e criativo, estariam a contribuir para melhorar a
qualidade da educagdo no Brasil. Esta chamada publica constituiu uma oportunidade
para todos os tipos de organizacdes educativas gque estivessem a desenvolver ou a
planear atuar de forma inovadora e criativa para uma aprendizagem integral dos
educandos da educacg&o basica®®. Contudo, verificou-se que a participagdo na iniciativa
foi também alargada a organismos que trabalhavam com publicos de outras faixas
etarias, inclusivamente jovens e adultos que ndo tiveram acesso a escola no tempo
considerado apropriado.

Para a realizagédo deste programa, foram criados “grupos de trabalho” (GT’s): um
GT para uma coordenacdo a nivel nacional para definir os critérios de participacdo e a
definicdo de cada um desses critérios, e mais oito GT’s e respetivas coordenacdes
regionais para a divulgacdo e apoio na participacdo e identificacdo de iniciativas locais.
A regido nordeste brasileira contou com dois grupos de trabalho. Esperava-se

“possibilitar que estas inovagdes tenham impacto, criando pontes entre comunidades

19 Produzido com base em documento digital do projeto, disponivel no website oficial do MEC.
Disponivel em: wwuw.criatividade.mec.br/images/pdf/regulamento_prazo_novembro.pdf. Acedido em:
20/10/2017.

20 Segundo a Lei n° 9.394 (LDB), de 20 de dezembro de 1996, a Educacdo Basica Obrigatdria abrange a
faixa etéria entre 04 e 17 anos de idade.
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envolvidas com a inovacdo e redes publicas de ensino bem como entre a producéo
académica e a pratica”?.

O programa foi estruturado de modo a obedecer a um conjunto de sete etapas: 1.
criacdo de referenciais; 2. Mapeamento e sistematizacdo; 3. Fortalecimento das
organizacOes; 4. Ampliacdo das experiéncias; 5. Ampliacdo da demanda social; 6.
Formac&o de educadores; 7. Orientacdo de politicas publicas.

Os objetivos especificos que orientaram os resultados deste programa de
valorizacdo da criatividade tiveram em conta alguns processos de mudanca, a sua
rapidez e intensidade, e 0 comportamento das sociedades perante a mudanga. Também
foram considerados os impactos das novas tecnologias, as mudangas no mundo das
relacBes de trabalho e a absoluta necessidade de atitudes mais criativas. Estes aspectos
ddo corpo aos objetivos especificos deste programa do Ministério da Educacgdo

brasileiro:

- Estabelecer parametros e referenciais em inovacdo e criatividade na educacgéo
bésica;

- Conhecer a extensdo, a distribuicdo geografica e o perfil da inovacdo e
criatividade na educacéo bésica brasileira;

- Fortalecer as organizag6es educativas inovadoras e criativas;

- Promover a formacdo de educadores abertos e qualificados para a inovagéo e
criatividade;

- Promover a reorientacdo das politicas publicas de educacao basica a partir do

referencial da criatividade e inovacao.

A classificacdo das iniciativas no “Mapa da Inovacdo e Criatividade da
Educagao Basica” foi estabelecida pela coordenacdo e GT nacional e contemplou, de
acordo com a chamada publica, as seguintes dimensGes nos projetos e/ou propostas
selecionados: gestdo; curriculo; ambiente; métodos; articulagdo. Cada uma destas

dimensGes, pensadas para medir a inovagao, serviria para uma posterior sistematizagéo

21 Segundo fonte disponivel no website do MEC (www.criatividade.mec.gov.br/a-iniciativa).
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de parédmetros de criatividade, tendo em vista o fomento de uma nova politica de
educacéo e fundamentagéo de novos modelos de aprendizagem.

Durante um periodo de quatro meses, procedeu-se a identificacdo, classificacéo
e selecdo das iniciativas que integraram o “Mapa da Inovacdo e Criatividade da
Educagdo Basica”. O programa do MEC recebeu 683 inscrigfes de organizacgdes de
todas as cinco regides do pais — contemplando os 24 estados brasileiros e o distrito
federal. Deste total de inscricbes na chamada publica, 178 organizacdes foram
selecionadas. Os dados do mapeamento, fornecidos no website do programa,

configuraram o seguinte panorama de distribuicdo geogréafica e organizacional:

¢ Regionalizacédo (distribuicdo geografica dos projetos selecionados):
- Regido sudeste (50,8%);

- Regido nordeste (21,9%);

- Regido sul (13,7%);

- Regido centro-oeste (8,7%);

- Regi&o norte (7,6%).

e Tipologia da organizagédo (percentagem de instituicdes formais e informais
selecionadas):
- Escolas formais de ensino (74,3%);

- Organizacdes nao formais (25,7%).

De acordo com o programa, para que estas iniciativas fossem bem-sucedidas, era
necessario implementar um conjunto de medidas de apoio que ndo s6 demonstraria a
relevancia destas experiéncias mapeadas como auxiliaria a superar os desafios
resultantes de uma realidade social e educativa assimétrica e desigual. Neste contexto,
foram identificados os seguintes aspectos estruturantes, referentes tanto as escolas como
aos projetos parceiros das instituicdes educativas: isolamento, fragmentacao,
descontinuidade, baixa visibilidade, carater eminentemente voluntario, validacéo

metodoldgica, validagéo de resultados.
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De um modo geral, o Programa de Estimulo a Criatividade na Educacéo Béasica
assumiu como finalidade maior, e de acordo com as suas proprias premissas, fazer
“confluir” as mdltiplas e diversas iniciativas de criatividade e inovacdo em curso no
pais com as “politicas de governos para produzir a efetiva mudanca no campo da
educagdo”. Neste sentido, este mapeamento sinalizou claramente uma outra fronteira de
contributos que a criatividade pode fomentar, independentemente do grau de
“empoderamento” dos agentes locais criativos, e 0 consequente fortalecimento dos
processos criativos locais em cidadania como uma importante estratégia politica de
novas construcdes sociais a emergir entre a grande diversidade sociocultural existente
no territorio brasileiro.

Atendendo aos resultados do mapeamento do MEC, a forma como o programa
foi pensado e estruturado, aos parametros utilizados para avaliar o grau de inovagdo das
iniciativas selecionadas — Gestdo, Curriculo, Ambiente, Métodos, Articulacdo -
passaremos a incluir neste trabalho académico os critérios desse programa para melhor
referenciar, orientar e estruturar o mapeamento de iniciativas e projetos criativos em
educacdo patrimonial e museal (EPEM), nas praticas de Ecomuseus da regido do
Piemonte. Este segundo caso préatico oferece, assim, a possibilidade de aprofundar as
problematizacdes relativas ao processo de selecdo de praticas identificadas como
“criativas” e, consequentemente, de fundamentar com maior rigor a proposta teorico-
metodoldgica de mapeamento de préaticas criativas em EPEM que esta investigacdo se
propde realizar.

Primeiramente, observou-se que, neste mapeamento do MEC, ndo foram
apresentados, conforme indicado nos objetivos e como base nos projetos selecionados
no mapeamento, 0s parametros de “criatividade” que sobressairam no processo de
analise. Se feitos e/ou apresentados, estes elementos comuns em criatividade, apos
identificacdo e parametrizacdo, poderiam ter um papel fundamental na criacdo de novas
propostas e politicas nacionais no campo da educacao, contribuindo enormemente para
possiveis mudancas nos paradigmas de aprendizagem e, sobretudo, para a superacdo dos

baixos indicadores de qualidade elencados anteriormente com 0s resultados estatisticos
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do mapeamento dos 176 projetos selecionados, independentemente das grandes
assimetrias regionais.

Posto isto, para o nosso trabalho de mapeamento, consideraram-se como
contributos importantes da metodologia do mapeamento do MEC, sobretudo para
elaboracdo da ficha de mapeamento das praticas em EPEM, dois aspectos: 1 - as
dimensGes de inovagdo (compreendidas aqui como sendo mais parametros de inovagéo
do que criatividade) que foram propostas para a selecdo dos projetos: gestéo, curriculo,
ambiente, métodos e articulacdo; 2 - o agrupamento destas dimensdes nas tipologias de
regulacdo (modelos de gestdo e de articulacdo) e de organizacdo (se mais centralizada,
mais participativa ou mais interativa, quanto ao curriculo/contetidos e métodos). Quanto
a dimensdo “ambiente” no mapeamento do MEC, percebeu-se que se trata de um agente
de mediacdo sobremaneira importante, uma vez que, por um lado, recebe e se faz na
confluéncia das demais dimensdes e, por outro, serve também como o territério que
possibilita e condiciona o processo. Ou seja, um territério é visto como elemento de

mediacdo dos processos para criatividade - “ecocriatividade”.
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Capitulo 2 - SIGNIFICADOS, PERCURSOS E SINTESES

Neste capitulo, apresenta-se uma reflexdo sobre os conceitos apontados, partindo
quer da experiéncia do estagio e das observacdes realizadas, quer de dados provenientes
das entrevistas. Estes momentos de entrevistas contemplaram também conversas
exploratérias com os profissionais dos Ecomuseus, de maneira a melhor compreender
0s contextos quotidianos dessas instituicdes. As entrevistas permitiram alcancar uma
compreensdo geral sobre a percepcdo destes profissionais quanto a dimensdo da
“criatividade” face as dindmicas e as préaticas destas instituicdes. Para esta parte do
trabalho, considera-se importante reapresentar, de modo breve e reflexivo, 0s contextos
e as perspectivas nos quais os Ecomuseus e os profissionais estdo abrangidos para
melhor balizar a narrativa sobre as congruéncias e divergéncias na relacdo das respostas

das entrevistas versus contextos dos Ecomuseus.

2.1 - Territérios e Contextos

Neste ponto do trabalho, consideramos valido retomar o conceito de
“ecomuseu”, Uma vez que o conceito carrega toda uma bagagem historica, que explica,
inclusivamente, as razfes da coexisténcia de inimeras definicGes sobre o que é um
Ecomuseu. Portanto, a literatura sobre o tema tem demonstrado que, depois de um
pouco mais de 50 anos das primeiras experiéncias com estes “novos museus”??, no
ambito de um consenso teorico, sdo antes as géneses e 0S Processos que caracterizam,

de modo singular e ao mesmo tempo plural, cada um dos Ecomuseus.

22 Segundo a pesquisa sobre os Ecomuseus Italianos “Gli Ecomusei: Che cos sono, che cosa possono
diventare” a definicdo de Ecomuseu para os ‘novos museus’ tem o seguinte contexto: “O termo
"ecomuseu” foi introduzido na Franca por sugestdo de Hugues de Varine em 1971 e existido pela
primeira vez com esta definicdo em Le Creusot em 1974 (onde ja existia ha alguns anos atras). No
entanto, realizacBes substancialmente semelhantes ocorreram nos Estados Unidos (em Anacostia, nos
sublrbios de Washington, em 1967), no México (a Casa do Museu, extensdo suburbana do Museu
Nacional de Antropologia, em 1973) e na propria Franga (em Ouessant in 1968) embora com um nome
diferente” Maggi & Falletti (2000, p. 23).
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Corroborando esta linha de pensamento, Maggi & Falletti (2000)% desenvolvem
uma ideia quanto ao papel da educacdo patrimonial na perspectiva da Nova Museologia.
Para os autores, a NM, ao apresentar uma nova visdo, mais alargada e menos
dicotomica para a definicdo de “patrimoénio cultural”, defendendo o conceito de
“patrimoénio integral”, imprimiu uma importante mudanga para o campo da museologia,
sendo esta nova perspectiva um dos elementos centrais para uma tentativa de

conceituacdo dos Ecomuseus:

“A evolugdo do conceito de patrimoénio cultural e a contribui¢do da inovagdo em
museus produzidos em mais de vinte anos de experiéncia e debate internacional
e oficialmente reconhecidos na Mesa Redonda de Santiago, encontra uma
aplicacdo original na teorizacdo e no posterior estabelecimento dos primeiros
ecomuseus. O ecomuseu esta localizado dentro do fluxo de renovacdo do mundo
dos museus, com o qual se desenvolve ainda mais a ideia de patriménio global.
Como consequéncia, coloca uma énfase significativa na necessidade de usar uma
abordagem interdisciplinar e holistica na atividade de valorizacdo” Maggi &
Falletti (2000, p. 22).

Com esta compreensdo sobre as singularidades e pluralidades que compdem as
géneses dos Ecomuseus, procurou-se, na parte correspondente ao trabalho de campo
desta investigacao, alargar um pouco mais a perspectiva de analise e ir além da atuacédo
institucional pontual e restrita - projetos x resultados — integrando contributos dos
territorios e contextos. Ou seja, consideraram-se as cartografias envolvidas, os seus
elementos socioculturais, bem como os elementos constituintes das dimensdes

historicas, geogréaficas e politicas, das quais estes ecomuseus fazem parte. Também néo

23 No original: “L’evoluzione del concetto di patrimonio culturale e ilcontributo di innovazione museale
prodotto in oltre venti anni di esperienze e di dibattito internazionale e ufficialmente riconosciuto nella
Tavola rotonda di Santiago, trova una applicazione originale nella teorizzazione e nella successiva
costituzione dei primi ecomusei. L’ecomuseo si situa nell’alveo della corrente di rinnovamento del
mondo dei musei, rispetto alla quale sviluppa ancor piu 1’idea di patrimonio globale. Come conseguenza
pone una enfasi rilevante sulla necessita di utilizzare un approccio interdisciplinare e olistico nell’attivita
di valorizzazione” Maggi & Falletti (2000, p. 22).
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poderia deixar de considerar nesta discussao as ideias de Varine (2015), designadamente

a sua perspectiva sobre a dimensao do “patriménio” numa cultura que se quer viva:

“Ora, o patriménio de que eu quero falar neste livro é antes de tudo de natureza
comunitaria, isto é, emana de um grupo humano diverso e complexo, vivendo
em um territorio e compartilhando uma histéria, um presente, um futuro, modos

de vida, crises e esperangas” Varine (2015, p. 44).

Os Ecomuseus estudados situam-se geograficamente na regido Piemonte, no
norte-ocidental da Italia. O centro politico-administrativo encontra-se na provincia de
Turim. O Piemonte, uma das 20 regides da divisdo politico-territorial italiana, segundo
dados do ISTAT?* (2017), conta com uma populacio de 4.329.000 de habitantes numa
area de 25402 km2. Mais de 50% da populacdo, cerca de 2.277.000 habitantes,
concentram-se na sua capital, Turim. O Piemonte ainda se subdivide em oito Provincias,
onde se encontram os 25 Ecomuseus que integram a Rede de Ecomuseus do Piemonte, a
excecdo do Ecomuseo della Pastorizia, localizado na comuna de
Pontebernardo/Demonte, na provincia de Cuneo. O Ecomuseo Colombano Romean e o
Ecomuseo del Freidano tém a sua sede na provincia de Turim, nas respectivas comunas

de Salbertrand e Settimo Torinese. (Mapa 1).

24 Elaborado com base nos dados e recursos da plataforma digital do governo italiano sobre o Instituto
Nacional de Estatistica da Italia. Recuperado de:
http://dati.istat.it/Index.aspx?DataSetCode=DCIS_INDDEMOG1&Lang=it. Acedido em: 25/05/2018.
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Mapa 1 - Localizagdo dos Ecomuseus na regido do Piemonte, Italia. Fonte: Produzido com base

nos dados disponibilizados pelas plataformas ISTAT (2015) e Geo Portale.

Na Itélia, o Piemonte foi a regido pioneira que deu um passo a frente e introduziu
0 conceito e a proposta de criacdo do primeiro Ecomuseu, tendo como inspiragdo o
processo francés da década de 1970, que marcou um posicionamento social contrario ao
abandono da atividade industrial que se vivia em algumas regides da Franca. Tal
constatacdo tem por base uma informagéo coletada em dois dos Ecomuseus estudados —
e confirmada com material documental — e que nos diz que antes mesmo da criacao e
reconhecimento deste Ecomuseu, no ano de 1999, pela Regido do Piemonte, fez-se, no
més de fevereiro de 1985, a apresentacdo de um projeto em arqueologia industrial,
coordenado por um dos funcionarios de uma das fabricas hidraulicas (moinho), hoje
sede do Ecomuseo del Freidano, Vito Lupo®. O projeto propunha a criagdo, naquele

espaco ja devoluto, de um Ecomuseu.

%5 Vito Lupo, funcionario de uma das historicas fabricas elétricas-hidraulicas (mulino) da cidade de

Settimo Torinese, resolve no ano de 1985 propor um fim alternativo para aquele mulino, denominado de

Mulino Nuovo - “Protezione ambientale Settimo T.SE: Progetto di massima Ecomuseo del Freidano.

Settimo Torinese. Turim. Piemonte”. O Projeto foi apresentado ao sindaco (prefeito) da cidade de Settimo

Torinese no més de fevereiro de 1985, tornando-se o primeiro embasamento tedrico para criagdo do
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Dada importancia que a génese e 0 processo de reconhecimento dos Ecomuseus
tém para a sua propria legitimagdo enquanto instituicbes museoldgicas perante os seus
territérios e comunidades, e atendendo aos principios legais que os resguardam face as
politicas do governo italiano para este setor, faz todo sentido conhecerem-se alguns

aspectos gerais e pormenorizados da Rede e dos Ecomuseus abrangidos neste estudo.

2.2 - O Laboratorio e a Rede Italiana de Ecomuseus do Piemonte

Para uma caracterizacdo e descricdo da atuacdo da Rede de Ecomuseus do
Piemonte?®, importa rever a apresentacio que a Rede faz sobre si, a sua missdo e

valores:

"O Ecomuseu é um aprimoramento de préaticas participativas de patriménio material,
cultural e imaterial, criado e desenvolvido pela comunidade local também
através da uma organizada na perspectiva do desenvolvimento sustentavel”
(Carta de Catania/2007).

Ainda neste seguimento sobre como a Rede de Ecomuseus se auto-apresenta, no

website encontra-se o seguinte texto do jornalista e investigador Enrico Camanni:

"O Ecomuseu € o repensar compartilhado de um lugar e de uma comunidade, ndo tanto
para salvaguardar o passado, mas sobretudo para conceber um futuro. Porque
todo mundo tem o direito de morar em um lugar que, junto com suas raizes,
oferecer um sentido, um orgulho de pertencer, uma raz&o para existir e viver,
ndo necessariamente ter que se dobrar as ofertas de homologacéao da "civilizacéo

global”, onde o mundo é o mesmo em todo lugar" (E. Camanni).

Ecomuseo del Freidano. Portanto, esta iniciativa antecedeu num més a promulgagéo da “Lei de Criag8o
dos Ecomuseu” pelo Governo do Piemonte.

% Documento orientador para o setor ecomuseal italiano, elaborado durante as Jornadas de Ecomuseus
que se realizaram na Universidade dos Estudos de Catania a 12 e 13 outubro de 2007. Recuperado de:
https://ecomuseipiemonte.wordpress.com/.Acedido em: 10/11/2017.
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Os Ecomuseus da Regido do Piemonte séo regulados pela Lei Regional N° 31 de
14 de margo de 1995. A Lei prevé:

"Estabelecimento de Ecomuseus no Piemonte” e tem como objetivo: "A Regido
promover o estabelecimento de Ecomuseus no seu territério, a fim de
reconstruir, para testemunhar e promover a memoria histérica, a vida, a cultura
material, a relagdo entre o ambiente natural e artificial, as tradi¢Oes, atividades, e
como em que o assentamento tradicional tem caracterizado a formacdo e

evolucdo da paisagem.”

O processo de regulamentacdo dos Ecomuseus, segundo publicacdo oficial do
Governo local, foi fundamentado num amplo trabalho de pesquisa, realizado através do
projeto “Cultura Material”?’ e desenvolvido pelo setor da cultura do Governo da
Provincia de Turim. Entre outros resultados, o projeto elencou as quatro macro-
categorias tematicas que serviram para agrupar 0s primeiros ecomuseus da regido do
Piemonte em tipologias, segundo a vocagdo de cada territorio dos Ecomuseus. Teve
como escopo geral a conservacdo da memoria local, com o intento de promover o
desenvolvimento social e cultural das pessoas e a evolucdo das economias locais. As
macro-categorias elaboradas sdo as seguintes: as vias dos téxteis (7 ecomuseus);
memoria da agua e da terra (9 ecomuseus); solo e subsolo (9 ecomuseus); o tempo da
industria (5 ecomuseus).

Trés anos depois da formalizacdo e do reconhecimento dos primeiros
Ecomuseus, foi criado o Laboratério de Ecomuseus (Laboratorio Ecomusei). O
Laboratdrio®® esta vinculado ao setor da Valorizagdo do Patriménio Cultural, Museu e
Sitios Unesco e tem como objetivo dar apoio técnico aos ecomuseus oficialmente

reconhecidos pelo Governo da regido do Piemonte. Nas palavras da atual diretora,

2 Como definido em publicagdo digital do Governo da Provincia de Turim (2003, p. 11-15), “Cultura
Material” é um projeto ecomuseal, iniciado em 1995, para a valorizagdo dos testemunhos da cultura
material presentes nos territérios, como forma de mitigar o distanciamento das popula¢fes para com seus
sistemas de saberes e fazeres.

2 Organograma informado no website do Governo da Regido do Piemonte. Recuperado de:
http://www.regione.piemonte.it/cultura/cms/memoria-e-cultura-del-territorio-e-patrimonio
linguistico/ecomusei/informazioni-e-ufficio-di-riferimento.html. Acedido em: 20/11/2017.
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Eliana Salvatore?®: “O Laboratdrio trabalha com o objetivo de construir e fortalecer um
senso de responsabilidade civica com ecomuseus e com as comunidades envolvidas e
beneficiadas pelas atividades realizadas com todos os entes da parceria nos projetos”.
Devido o crescente volume e intensidade das atividades dos Ecomuseus do
Piemonte, especialmente as atividades que tratavam de temas relacionados com o
campo das politicas publicas e de governo para o desenvolvimento do setor ecomuseal,
foi constituida, no ano de 2009, a associagdo de direito privado denominada “Rete Degli
Ecomusei Del Piemonte” (Rede de Ecomuseus do Piemonte). Esta associacdo possui 0S

seguintes objetivos estatuais:

- Representar os interesses da Rede e dos Associados perante as instituicdes
nacionais e internacionais;

- Realizar atividades de investigacdo, estudo, reflexdo, confronto, planeamento,
avaliacdo de temas sobre ecomuseus;

- Trabalhar em Rede para otimizar acGes e recursos e para ser mais eficaz e

eficiente.

Desta forma, os Ecomuseus de todas as sub-regifes do Piemonte passaram a
contar com uma instituicdo representativa e produtora de estratégias de sustentabilidade
(Mapa 2):

e Torino®: Ecomuseo Colombano Romen (1996), Freidano (1999), Ecomuseo

dell'Alta Val Sangone (1999), Ecomuseo delle miniere e della Val Germanasca

(2000), Ecomuseo delle Terre del Confine (2003), Ecomuseo dell’Argilla —

MUNLAB (2007);

e Asti: Ecomuseo Basso Monferrato Astigiano (1996);

¢ Biella: Ecomuseo del Biellese (2000);

2 Conversa exploratdria com a diretora do Laboratdrio de Ecomuseu, a antropologa Eliana Salvatore,
realizada no ambito deste trabalho de investigagdo. Data: 16/03/2018. Local: Sede do Governo Regional
do Piemonte. Turim. Italia.

30 Em processo de reconhecimento oficial pela Governo da Regido do Piemonte: Ecomuseo Anfiteatro
Morenico di lvrea e Ecomuseo Viaggio Leman.
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e Cuneo: Ecomuseo della Segale (1996), Ecomuseo Della Pastorizia (1999),

Ecomuseo dei Terrazzamenti e della Vite (1999), Ecomuseo dell'Alta Valle Maira

(2000), Ecomuseo dei Certosini nella Valle Pesio (2003), Ecomuseo delle Rocche

del Roero (2003), Ecomuseo del Marmo di Frabosa (2007), Ecomuseo della Terra

del Castelmagno (2007);

e Novarra: Ecomuseo del Lago d'Orta e Mottarone (1998);

e Verbania: Ecomuseo del Granito di Montorfano (2007), Ecomuseo "Ed
Leuzerie e di Scherpelit" (2007);

e Vercelli: Ecomuseo delle Terre d’Acqua (1999), Ecomuseo della Valsesia
(1999);

e Alessandria: Ecomuseo Cascina Moglioni (1996), Ecomuseo della Pietra da

Cantoni (2003), Ecomuseo dei Feudi Imperiali (2007), Ecomuseo della Pietra e

della Calce di Visone (2007).
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Ecomuseo Basso Monferrato Astigiano

Ecomuseo Colombano Romean

Ecomuseo Cascina Moglioni

Ecomuseo della Segale

Ecomuseo del Lago d'Orta e Mottarone

Ecomuseo dell'Alta Val Sangone

Ecomuseo del Freidano

Ecomuseo della Pastorizia

Ecomuseo dei Terrazzamenti e della Vite

10. Ecomuseo delle Terre d’Acqua

11. Ecomuseo della Valsesia

12. Ecomuseo dell'Alta Valle Maira

13. Ecomuseo del Biellese

14. Ecomuseo delle Miniere e della Valle
Germanasca

15. Ecomuseo della Pietra da Cantoni S

16. Ecomuseo delle Rocche del Roero \\;‘"

17. Ecomuseo delle Terre al Confine X .

18. Ecomuseo dei Certosini nella Valle Pesio %

19. Ecomuseo dei Feudi Imperiali

20. Ecomuseo dell’ Argilla— MUNLAB

21. Ecomuseo del Granito di Montorfano

22. Ecomuseo del Marmo di Frabosa

23. Ecomuseo della Terra del Castelmagno

24. Ecomuseo della Pietra e della Calce di
Visone

25. Ecomuseo "Ed Leuzerie e di Scherpelit”

(*) Anfiteatro Morenico Ivrea (26)

(*) Ecomuseo Villaggio Leumann (27)
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Mapa 2 - Distribui¢do dos Ecomuseus na regido do Piemonte. Fonte: Rete Ecomusei
Piemonte. Mapa produzido com base na plataforma italiana de informacdes cartograficas

GeoPortale.

2.3 - Pastorizia, Colombano Romean e Freidano. O estadgio nos Ecomuseus

do Piemonte

O estagio realizado nos Ecomuseus abrangidos pelo estudo iniciou-se no més de
outubro de 2017 e desenvolveu-se até marco de 2018. Num primeiro plano, pode-se
afirmar que constituiu uma importante experiéncia de aperfeicoamento profissional, mas
a um nivel mais profundo significou imergir num campo de praticas ecomuseoldgicas,
como pesquisadora e agente representativa de um segmento do movimento dos
Ecomuseus e Museus Comunitarios brasileiros. Portanto, a mobilidade internacional

proporcionada pelo programa Erasmus+ permitiu a criagio de um projeto de
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investigacdo que alia a aprendizagem decorrente de um estadgio e 0s possiveis
contributos praticos do tema analisado. Por outras palavras, em determinadas
experiéncias/circunstancias da programacao do estagio, trabalhei simultaneamente como
investigadora do mestrado em Museologia da FLUP e membro da diretoria da
Associag&o Brasileira de Ecomuseus e Museus Comunitarios (ABREMC)3L,

Desta forma, com vista a apreender-se a experiéncia com mais amplitude, optou-
se pela producdo de um memorial descritivo, seguindo o método do Diério de Bordo.
Este diario serviu para registrar as atividades do cronograma do estagio, bem como
todos os dados auxiliares dos demais documentos analisados, tornando-se indispensavel
na verificagdo das informag0es oficiais relativas aos Ecomuseus e no esclarecimento de
duvidas acerca da parte metodoldgica do trabalho. Outro importante contributo deste
método foi o de auxiliar na construcdo de quadros-sintese sobre os projetos e trabalhos
mais pormenorizados do Laboratério e da Rede de Ecomuseus do Piemonte. No que
respeita aos contributos profissionais do estagio, destaca-se a participacdo deste trabalho
de investigacdo num possivel acordo de cooperacdo técnica entre a Rede de Ecomuseus
do Piemonte e a rede da ABREMC do Brasil.

Com o Diério de Bordo registaram-se as principais dindmicas desenvolvidas nos
Ecomuseus estudados e as principais atividades do Laboratério e Rede de Ecomuseus
do Piemonte, incluindo-se conversas exploratérias com a coordenadora do Laboratério
de Ecomuseus, Eliana Salvatore, e com o presidente da Rede de Ecomuseus do
Piemonte, Silvano Valsania®.

Na parceria entre o Laboratério e a Rede é perceptivel o carater de
interdependéncia existente na atuacdo de ambas instancias. Na atuacdo do Laboratdrio,
observou-se uma progressiva transferéncia de atribuicdes para a Rede. Tal facto deveu-

se tanto ao nivel e capacidade de organizacdo da Rede como a diminui¢do de recursos e

3L A Associacdo Brasileira de Ecomuseus e Museus Comunitarios (ABREMC), de acordo com Priosti
(2013, p.61) foi fundada em 15 de setembro do ano 2004, durante a programacdo do Il Encontro
Internacional de Ecomuseus e Museus Comunitarios no ambito do X Atelier Internacional do MIMON,
na cidade de Santa Cruz, Rio de Janeiro.

%2 Presidente da atual diretoria da Rede de Ecomuseus do Piemonte e coordenador do Ecomuseo delle
Rocche del Roero. Informacdes relatadas nas conversas exploratorias que se realizaram durante a
participacdo nos encontros de formacéo da Rede de Ecomuseus do Piemonte.
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apoios cedidos por parte do Governo da Regido do Piemonte. Importa referir que,
atualmente, o Laborat6rio conta apenas com um funcionério responsavel no cargo de
coordenacdo (Eliana Salvatore), situacdo contraria a verificada na primeira década,
quando existiam quatro funcionarios, além da coordenadora do Laboratério. A Rede de
Ecomuseus, por sua vez, surge com suas atribui¢Bes estatutarias e no decorrer da sua
atuacdo esta a assumir cada vez mais protagonismo na gestdo e na busca de estratégias
de sustentabilidade para os Ecomuseus da regido do Piemonte. Em conjunto com o
Laboratorio, elege-se anualmente uma tematica para os encontros de formacéo para 0s
profissionais que integram as equipas de gestdo dos Ecomuseus. Desta forma, para a
formagédo de 2017/2018, elegeu-se o tema “Ecomuseu e Didatica” (ver anexo), com
possibilidade de prolongamento até 2020, perfazendo uma carga-horaria de 50 horas
previstas para 0s encontros mensais de formacdo com os Ecomuseus da Rede.

Os contetidos propostos, na sua maioria, abordam as diretrizes das competéncias
de aprendizagem do programa oficial em educacdo e obedecem ao Protocolo de
Intencdo de 16/09/2018, estabelecido entre a Rede e o Laboratorio (anexo), que assume

como finalidade:

“a) A realizagdo de atividade estruturada, interdisciplinar, significativa e
metodologicamente compartilhada com as instituicdes escolares existentes nos
territérios dos ecomuseus aderentes ao protocolo; b) A finalidade estratégica é a
idealizacdo e a experimentacdo de boas praticas de inser¢do da cultura local
dentro do curriculo da escola e dos institutos escolares do Piemonte, a fim de
abranger esta abordagem educacional a todo o territério regional.”

No ambito do desenvolvimento deste trabalho de investigacao, assistiu-se a dois
dos encontros mensais de formacdo da Rede, relativos as atividades com os Ecomuseus.
O primeiro encontro realizou-se na cidade de Turim, a 27 de novembro de 2017, durante
a estadia no Ecomuseo Colombano Romean. O objetivo principal deste encontro era
aprovar, entre o Laboratodrio e todos os Ecomuseus da Rede, uma proposta para o evento
de conclusdo do ano tematico, orientado para o tema “Convengdo Ecomuseu e

Didatica”, previsto para 0 més de setembro de 2018.
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O Laboratério de Ecomuseus, como mencionado anteriormente, surge no ano de
1998 para apoiar as atividades de todas as redes de ecomuseus italianos, ou seja, tem o
objetivo de apoiar ndo apenas a Rede do Piemonte, mas um sistema de redes de
ecomuseus existentes nas demais regides do territdrio italiano, auxiliando-os nas suas
atividades de salvaguarda e valorizagdo do patriménio cultural local. Observou-se que
ao lado da pauta do ano tematico “Ecomuseu ¢ Didatica”, o Laboratorio esta a trabalhar
na revisao da Lei dos Ecomuseus de 1995, com o propoésito de avaliar, qualificar e
ampliar a atual Rede de Ecomuseus, através de uma nova lei que ja se encontra em
apreciacao pelo governo central de Roma. Este novo projeto de lei oficializa, a nivel
nacional, o “Sistema de Ecomuseus” italiano.

No entanto, importa ressaltar que durante a conclusdo da presente dissertacao,
mais precisamente durante no més de agosto de 2018, soube-se, através de uma
comunicacdo oficial do Laboratério de Ecomuseus do Piemonte, da aprovacdo e
promulgacéo pelo Governo da nova Lei dos Ecomuseus, a Lei N° 13 de 03 de Agosto de
20183, A nova Lei, no seu Artigo 1° dos Principios Gerais, define da seguinte forma a

finalidade dos Ecomuseus:

“2. Ecomuseus, para os fins desta Lei, sdo instrumentos culturais orientados para 0
interesse, desenvolvimento e utilidade social local sustentdvel. Recuperar,
conservar, valorizar e transmitir a heranca da identidade, cultural, social,
ambiental, material e imaterial de um territorio homogéneo, através da

participagao das comunidades locais em todos os seus componentes.”

A Lei também estabelece critérios de reconhecimento para os Ecomuseus que
manifestem interesse em integrar o sistema de Ecomuseus, assim como as diretrizes
para a permanéncia dos Ecomuseus que ja o integram. Relativamente ao

desenvolvimento das atividades ecomuseais, 0 Artigo 12 da nova Lei determina que:

33O Laboratério de Ecomuseus do Piemonte, sob a coordenacéo de Eliana Salvatore, comunica a todos os
Ecomuseus da Rede do Piemonte a aprovacdo da nova Lei dos Ecomuseus italianos. Em anexo consta
copia da lei. No site oficial do governo, encontra-se também o referido documento (Banco de dados
normativo da regido do Piemonte). Recuperado de:
http://arianna.consiglioregionale.piemonte.it/ariaint/ TESTO?LAYOUT=PRESENTAZIONE&TIPODOC
=LEGGI&LEGGE=13&LEGGEANNO=2018. Acedido em: 10/08/2018.
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“3. Os ecomuseus operam com uma abordagem interdisciplinar nas areas de cultura,
meio ambiente, educagdo, formacdo, inclusédo social, agricultura, turismo,
planejamento territorial e paisagismo, com vistas a direcionar o desenvolvimento
futuro do territério para uma sustentabilidade ambiental, social e econdmica
baseada na responsabilidade coletiva dos habitantes, na sociedade civil e
instituicdes, funcional & construcdo e revitalizagdo de redes de atividades e

servigos.”

“4. Os ecomuseus adotam ldgicas de rede e processos participativos, inspirados na
Convengdo Europeia da Paisagem, assinada em Florenga em 20 de outubro de
2000 e ratificada de acordo com a lei de 9 de janeiro de 2006, n. 14 (ratificacdo e
implementacdo da Convencdo Europeia da Paisagem, assinado em Florenca em
20 de Outubro de 2000), e os tratados internacionais dedicados a preservacdo do
patriménio cultural tangivel e intangivel da empresa, em conformidade com as

normas nacionais.”

Outros aspectos importantes da nova Lei para o desenvolvimento do movimento
dos Ecomuseus em Itéalia dizem respeito a ampliacdo da base legal do apoio técnico e
financeiro, abrangendo agora areas ndo previstas anteriormente. O Artigo 7° (Politicas e
acOes para a valorizacdo da Paisagem) estabelece a inclusdo dos Ecomuseus no “Plano
de Paisagem Regional” e 0 Artigo 6° reconhece normativamente o Laboratério de

Ecomuseus, regulamentando-lhe fungdes e competéncias:

“4. O laboratorio de ecomuseus opera com uma abordagem interdisciplinar e
transversal em relacdo as atividades dos ecomuseus e suas redes regionais,
nacionais e internacionais, promovendo mesas de trabalho, estudos, pesquisas,
seminarios, conferéncias e projetos; ativando colaboragcbes com as estruturas
regionais interessadas, com a universidade e instituicbes de pesquisa, com as

administracdes locais e com as organizag0es culturais e profissionais.”
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Como ja foi mencionado anteriormente, na lista dos 25 Ecomuseus da regido do
Piemonte, dois deles estavam em processo de entrada no sistema regional e aguardavam
a promulgacéo da nova Lei dos Ecomuseus, nomeadamente a hormativa apresentada no

Artigo 3°, que regula a aprovacéo e reconhecimento de novos Ecomuseus:

“1l. O Conselho Regional, por proposta do Conselho Regional, reconhece com sua
propria decisdo 0s ecomuseus, existentes ou para 0s quais a candidatura é
proposta, com base em uma experiéncia local documentavel, ativada por pelo
menos trés anos no territdério em que se encontra 0 ecomuseu, e gerido pelos
seguintes sujeitos que sdo uma expressdao do territorio considerado pelo

ecomuseu:

a) Autoridades locais, de forma Unica ou associada;
b) AssociacOes, fundacGes culturais e ambientais e outras organizagdes sem fins
lucrativos;

¢) Orgéos de gestdo de areas naturais protegidas.

2. O governo regional, como instruido pelo Comité Cientifico referido no artigo 5
e com base nos requisitos do regulamento de aplicacdo do Artigo 4, propde ao
Conselho Regional, os ecomuseus para reconhecer e actualizacdo de «lista de

ecomuseus reconhecidos.

3. A avaliacéo pela Comissdo Técnica e Cientifica com relacdo a permanéncia dos
requisitos do regulamento de execucdo, é realizada a cada trés anos de atividades
individuais dos ecomuseus. A avaliacdo negativa envolve o cancelamento da lista

de ecomuseus reconhecidos através da decisdo de atualizar a lista.”

Ap0s esta descricdo do panorama politico e de gestdo em que os Ecomuseus se
situam, apresenta-se a seguir o relato resumido dos aspectos mais relevantes deste
memorial descritivo, relativo aos dados elencados durante o estagio nos Ecomuseus

estudados.
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2.3.1 - Ecomuseo della Pastorizia

O Ecomuseo della Pastorizia esta localizado em Pontebernardo, uma pequena
aldeia alpina posicionada a 1300 metros de altitude, no Valle Stura, distando 124 km de
Turim, na regido piemontesa de Cuneo. O Ecomuseo della Pastorizia é reconhecido
oficialmente pela Rede Ecomuseal do Governo do Piemonte no ano de 1999 e,
juntamente com o projeto La Routo® (A Rota), resulta de uma investigacio levada a
cabo na Universidade de Aix-en-Provence, com o fim de revitalizar uma transuméancia
da atividade de pastoreio de ovelhas sambucanas, uma raca autoctone da regido do Vale
Stura, na zona de fronteira entre a Franca e a Italia. Neste contexto, 0 Ecomuseo della
Pastorizia integra e, a0 mesmo tempo, é um dos principais agentes de interlocucao e
dinamizacdo das comunidades locais, procurando contribuir para a consolidacdo da
regido de Cuneo como um importante polo cultural e econémico. A conce¢do de um
polo cultural assenta na valorizagdo do patrimdnio cultural constituido na relacdo entre
o territdrio, a lingua minoritaria local, o Occitano, e os saberes e fazeres, transmitidos
ao longo de vaérias geracdes de pastores de ovelhas.

O modo de vida das populacbes no territorio do Ecomuseu do Pastoreio esta
profundamente ligado ao seu idioma local, o Occitano (na imagem 3, o painel de
sinalizacdo e apresentacdo do Ecomuseu, assim como todas as publicacbes, esta
traduzido para o Occitano). Este idioma foi utilizado como lingua oficial pelas familias
nobres da Franca, Italia e Espanha até a Idade Média, e a sua ampla difusdo deveu-se
em grande medida as diferentes rotas (comerciais e fluxos humanos) existentes nessas
regides de fronteira. A revitalizacdo deste idioma figura como um forte elemento de
promocdo da coesdo social no territério e vai ao encontro dos objetivos do Ecomuseu,

nomeadamente a valorizacdo da tradicdo do pastoreio, como elemento de identidade

3 Projeto que alicercou as primeiras atividades do Ecomuseu. Segundo publicagdo homénima, “La Routo
é o resultado de dez anos de colaboracdo entre 0 Ecomuseu della Pastorizia e a Maison Transumance. O
projeto se basiou no estudo etnogréafico conduzido por Guillaume Lebaudy, sobre a direcdo de Dionigi
Albera, que deu lugar a mostra e a publcagdo “La Routo”. O Objetivo foi a realizagdo de um itinerario de
excursdo. O itinerario tem cerca de 400km [...]. O percurso pode ser feito a pé, mas também a cavalo,
bicicleta ou, para algumas areas de carro [...]. O projeto quer ser suporte também de uma rede
transfronteirica para a valorizagdo das profissdes, dos produtos e do patriménio da transumanza”.
[percurso do pastoreio] (Lebaudy & Fabre & Martini & Rosso, 2012, p. 173-174).
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local, e o desenvolvimento de estratégias para a sua salvaguarda. Segundo Stefano
Martini, habitante do Vale Stura e um dos mentores do Ecomuseu, ao apresentar a
experiéncia do projeto no Workshop de Ecomuseus 2006, dedicado ao tema “Ecomuseus

e Agricultura: Instrumentos para o territério? ”, relatou que:

“O problema maior, atualmente, é garantir a continuidade desta atividade pautado nos
jovens. Os jovens, principalmente, perdem o contacto com o seu proprio
territorio no momento em que comegam a frequentar a escola na cidade que de
modo geral, trata o trabalho do criador com um trabalho ‘menor’ e assim, ndo
fica sendo uma possibilidade de escolha. Por isso o Ecomuseu deveria
comprometer-se sobretudo com o trabalho com os jovens na escola e apoiando

para que tenham inten¢do de comecar novas empresas do Vale” Testa &
Marasso (2008).

Nas suas acOes de salvaguarda, 0 Ecomuseu procura "redescobrir" o patriménio
cultural associado a atividade pastoril no Vale Stura, mas sem que isso signifique o
retorno a um passado estdtico. Em vez disso, estd a construir uma experiéncia
museoldgica que procura, de modo reflexivo, a reproducdo das atividades tradicionais
de vida e trabalho da sua comunidade, criar estratégias inovadoras para impulsionar a
economia da regido. A experiéncia museoldgica abrange os seguintes espacos fisicos e
atividades: casa de producéo de queijo artesanal; casa de processamento de carne e l1a de
ovelha; restaurante de degustacdo dos produtos locais; sala multifuncional; igreja

historica; centro de interpretacdo da cultura local; loja para venda de produtos.

Quanto aos aspectos inerentes a pesquisa, ou seja, 0s elementos e inciativas
identificados como criativos, que perpassam nas atividades em EPEM do Ecomuseo
della Pastorizia, conclui-se que, segundo o diretor do Ecomuseu, Stefano Martini,
grande parte das agdes consideradas como EPEM estdo agrupadas no segmento de
turismo escolar, valorizando-se a parceria que 0 Ecomuseu mantém com a escola local.
No ambito desta investigacdo, fez-se o acompanhamento das acBes em EPEM
desenvolvidas pelos professores da escola local e a equipa do Ecomuseu. Estas
atividades, destinadas a fortalecer a identidade cultural local, integravam uma
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componente ludica e artistica, e proporcionavam o contato sensorial com objetos e
insumos oriundos das ovelhas e dos trabalhos dos pastores.

Outro momento relevante nesta visita técnica a escola local foi conhecer o
cronograma com datas de vivéncias - para além dos muros da escola - que
regularmente os alunos tm com o patrimonio cultural do seu territorio, nomeadamente
0S projetos (precederam a criagdo do Ecomuseu) valorizagdo e transmisséo do
Occitano® por intermédio dos mais velhos. Este tipo de agdo pode ser destacado como
um ponto forte. O desenvolvimento deste potencial intergeracional para salvaguardar
esta lingua minoritaria apresenta-se como um tema transversal nas atividades do
Ecomuseo della Pastorizia e um elemento capaz de influenciar a proposta metodologica
da escola local. Trata-se de uma abordagem cada vez mais interdisciplinar, estimulada

pelas EPEM que se realizadam em parceria (Imagens 1 e 2).

Figura 1 — Painel de sinalizagdo/informacao.

Ecomuseo della Pastorizia. Outubro 2017.

% Uma das linguas salvaguardadas pela Lei italiana n® 482, “Fronteiras ¢ Minorias”, de 15 de dezembro
de 1999. Tem a seguinte descri¢do: “O Occitano é uma lingua indo-europeia do grupo neolatino e deriva
do latim vulgar introduzida com a conquista romana da Galicia. A linguagem da cultura durante varios
séculos atingiu o auge na Idade Média, dando origem a tradicdo literaria da escola dos trovadores, cuja
notoriedade se estendeu para além das fronteiras provencais. A partir do século XIIl, apés a cruzada
contra os albigenses, comega o declinio cultural da lingua” (Provincia de Torino, 2011, p. 11).
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Figura 2 — Oficina de EP na escola da comunidade. Demonte. Italia.

Outubro 2017.

Figura 3 - Oficina de EP com 13 natural das ovelhas. Demonte. Italia.

Outubro 2017

Observou-se que 0 Ecomuseo della Pastorizia, com a sua populacéo e territério
rural, dispde de um patriménio cultural que assenta na relacdo entre 0 modo de vida

tradicional e a vocagdo econdmica da regido. A visdo de futuro do projeto assenta, por
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isso, em estratégias de salvaguarda desse patrimoénio, um dos principais vetores de

desenvolvimento local.

2.3.2 - Ecomuseo Colombano Romean

Localizado no Valle di Susa, nas montanhas altas da regido do Piemonte, o
Ecomuseo Colombano Romean®® (ECR) tem a sua sede na comuna de Salbertrand. A
comuna de Salbertrand, um dos pequenos burgos italianos, possui 596 habitantes
(ISTAT, 2015), distribuidos por um territério montanhoso, situado a 1032 metros de
altitude. Encontrando-se na area de influéncia de Turim, do qual dista 70 km, este
ecomuseu abrange um territdrio com 4088 hectares, onde sobressaem aspectos rurais e
urbanos nos modos de vida das suas vérias comunidades: San Romano, Rival, Plans,
Deveys, Fenils, Eclause, Moncellier, Oulme e as desabitadas, Seu, Combes e Frenée.

O ECR é um dos ecomuseus pioneiros, tendo sido reconhecido oficialmente pelo
Governo Regional do Piemonte em 1996. A sua origem prende-se com 0 processo de
revitalizacdo interna e externa de locais historicos da comunidade de Salbertrand,
designadamente o moinho hidraulico da comunidade. Segundo Maggi (2002, p. 154),
num momento posterior, o percurso histérico do ECR foi enriquecido com a inclusdo do

forno, do depdsito de gelo do lago congelado (La Ghiacciaia), da Igreja medieval, da

% O Ecomuseu homenageia uma das principais personalidades da comuna de Salbertrand, Colombano
Romean, que se notabilizou com o feito de levar a agua da montanha para a cidade, através de tuneis e
canais escavados nas montanhas: “Colombano Romean é uma figura que se situa entre Histéria e Mito,
por ter sido o criador e executor do chamado Pertus de Toullie: um aqueduto escavado na rocha da
encosta da montanha para levar agua as fracGes das comunas, como Ramats (Chiomonte). Durante oito
longos anos, a partir de 1526, ele cavou uma obra que ainda hoje é incrivel: uma galeria com 2000 metros
de comprimento e 500 metros de comprimento com uma sec¢ao de cerca de um metro e oitenta por metro.
Um trabalho que certamente ndo é comum, devido ao esforco criativo e dificuldades técnicas que ele teve
que superar e, como tal, ja catapultou para a lenda local e contar histérias, trazer as aguas do Rio Touilles,
para avivar uma montanha inteira acima de Chiomonte e Cels.” Recuperado de:
https://www.parchialpicozie.it/page/view/ecomuseo-colombano-romean/. Acedido em: 28/03/2018.
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estrutura de producdo de carvdo (La Carbonaia), dos bosques florestais e da producéo
ancestral da Canapa®'.

O ECR esta integrado no Parque Natural Gran Bosco de Salbertrand (Mapa 3),
uma entidade que detém a funcdo de proteger as areas naturais da sua reserva e €
tutelada pela Parchi Alpi Cosie, organismo pertencente ao Governo do Piemonte.
Devido a esta circunstancia, o ECR integra também agdes de apoio a prote¢do ambiental
das areas naturais da comuna de Salbertrand e das demais comunas da regido do Alto
Vale de Susa.

As atividades socioeducativas em desenvolvimento no ECR tém como suporte
fisico trés ambientes principais: bosque de aulas dentro da floresta; escola cenogréfica
que retrata como eram 0s processos educativos da primeira escola (era moderna) de
Salbertrand; e o centro de documentacdo. Nestes ambientes, 0s visitantes entram em
contacto com a EPEM, atraveés dos contetdos diretamente relacionados com o0s
percursos ecomuseais existentes, que valorizam as ocupacdes profissionais tradicionais.
Por esta razdo, a tematica “trabalh0” aparece como um dos temas principais na
fundamentacdo pedagogica da educacdo patrimonial realizada pelo Ecomuseo

Colombano Romean.

37 Segundo informagdes no website do Parque “Alpi Cozie”, instituigio gestora dos Parques Naturais da
regido, a “Canapa” que equivale ao “Canhamo”: “O canhamo é uma planta que forneceu fibras téxteis
para geracoes de pessoas da montanha, desempenhando um papel insubstituivel na economia de base dos
vales alpinos. De sua fibra foram obtidos tecidos para roupas, lencéis, toalhas de campo e cordéis. E uma
planta herbacea anual com uma haste reta que também pode atingir, dependendo da variedade e
fertilidade do solo, uma altura superior a trés metros. No passado, todas as fases do cultivo, desde a
semeadura até a preparacdo do fio, eram marcadas por ritmos das estagdes e eram conduzidas no nivel
familiar; apenas a tecelagem foi realizada por tecelGes especializados.” Recuperado de:
https://www.parchialpicozie.it/page/view/-I-chinebbu-la-canapa/. Acedido em: 28/03/2018.
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Mapa 3 - Distribuicdo das areas naturais protegidas do Parque Natural Gran Bosco de

Salbertrand. Fonte: Folder oficial de divulgacao produzido pelo Parchi Alpi Cozie.

Tratando-se de um territdrio de atuacdo que extrapola a propria comuna (cidade)
de Salbertrand, o ECR esta integrado no Parchi Alpi Cozie®®, circunstancia que facilita a
criagdo de parcerias no planeamento e gestdo de diferentes projetos, principalmente
projetos ambientais, arqueoldgicos e com as escolas locais (imagens 4, 5 e 6). Este
trabalho em parceria foi observado durante o estadgio no ECR, em diversas atividades e
praticas em EPEM:
- Caminhada e aula aberta em educacdo ambiental, organizada pela entidade
gestora do parque natural na cidade de Mompantero, na area protegida da montanha.

Regido de grande relevancia ambiental, foi vitima de um grande incéndio florestal, que

38 «A Gestdo das Areas Protegidas dos Alpes Cozie é um organismo publico estabelecido pela Regi&o do
Piemonte em 2012 para proteger e gerir um vasto patrimdnio natural, paisagistico e cultural que inclui
quatro parques naturais e duas reservas naturais especiais. Estes sdo os parques naturais do Gran Bosco
di Salbertrand, o Val Troncea, o Orsiera Rocciavré e o Laghi di Avigliana e as reservas naturais
especiais de Orrido di Chianocco e Orrido di Foresto.”. Recuperado  de:
https://www.parchialpicozie.it/page/view/i-parchi/. Acedido em: 25/05/2018.

79


https://www.parchialpicozie.it/page/view/i-parchi/

comprometeu o seu patriménio natural, mas também a seguranga da populagéo residente
na encosta da montanha, agora em risco devido a possiveis deslizamentos na sequéncia
de periodos intensos de chuva;

- Oficina de elaboracdo de praticas em EPEM, promovida pelo Museu e
Laboratorio da Pré-histdria de Vaie. Esta atividade assenta numa parceria entre o
museu da comuna de Vaie e o0 ECR, com 0 objetivo de efetivar pedagogicamente o
processo de inclusdo nas escolas dos saberes e fazeres ancestrais das primeiras
comunidades que se implantaram na regido.

- Atividades em EPEM na Escola de Educacgéo Infantil (Escola Materna), com o
objetivo de desenvolver a nocdo de salvaguarda do patriménio cultural da regido, desde
a infancia. Presenciou-se o desenvolvimento destas atividades nas Escola da comuna de

Salbertrand e Sestriere.

Figura 4 — Educagdo ambiental em area de Incéndio
florestal. Mompantero. Novembro 2017.

Figura 5 — Atividades de Educag@o Patrimonial no territorio do Ecomuseo

Colombano Romean. Salbertrand. Novembro 2017.



Figura 6 — Oficina de criagdo para Educagdo Patrimonial. Museu e Laboratério da

Pré-historia de Vaie. Vaie. Novembro 2017

O Ecomuseo Colombano Romean, como ja foi referido, esta localizado na érea
de abrangéncia de Turim e 0s seus contextos urbanos, mas também recebe as influéncias
dos contextos rurais, 0 modo de vida das popula¢fes das comunas do Vale de Susa. Este
contexto hibrido pode ser um cenario fértil para inUmeras e variadas experiéncias,
aquilo que Varine (2012) vé como uma cultura viva para o desenvolvimento local a

partir do patrimoénio:

“A grande dificuldade da cultura viva, em matéria de desenvolvimento local e
comunitario, é que ela ndo é codificada e que, estando viva, evolui sem cessar
em funcdo das situacdes, mas, sobretudo, daquilo que lhe é oferecido de
novidade. A cultura viva é assim, essencialmente criadora [...]” (2012, p. 113).

Percebe-se, portanto, que influéncia das praticas em EPEM nos processos de
desenvolvimento local é tanto maior quanto mais permeaveis forem as referéncias e
contactos locais e globais do tempo presente em que ocorrem. Por outras palavras, a
producdo de cultura viva sera tdo viva quanto maior for a capacidade de responder
criativamente perante novas situacdes e no dinamismo social. Concorda-se, portanto,
com a ideia defendida por Varine: “Ela (cultura viva) vive em simbiose com o
patrimonio do qual ela se nutre e que ela transforma por sua vez, antes de transmitir o
resultado a geragéo seguinte, consciente ou inconscientemente” (2012, p. 113-114).
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2.3.3 - Ecomuseo del Freidano

O Ecomuseu del Freidano localiza-se na cidade de Settimo Torinese, na regido
metropolitana de Turim. O seu processo museal iniciou-se no ano de 1985, com um
projeto comunitario de revitalizacdo e protecdo ambiental, focado também no
patriménio industrial voltado para a producdo energética e na propria melhoria da
qualidade da &gua e dos canais dos rios que atravessam o territorio, sendo os principais
o0 Rio Po e o Rio Freidano®, que d4 nome ao Ecomuseu. Este rio foi canalizado para a
producdo de energia elétrica atraves de um moinho hidraulico, tornando-se esta uma das
primeiras atividades industriais daquela cidade. A cidade de Settimo Torinese, segundo
dados demograficos oficiais, possui cerca de 47. 669 mil habitantes (ISTAT, 2015) e
situa-se a 10 km do centro de Turim. Esta proximidade geografica impulsionou o
desenvolvimento das suas industrias e transformou a cidade num polo de atracdo para a
migracdo interna italiana, facultando-lhe o acesso a um mercado de trabalho mais
alargado. Surge, desta forma, uma grande aérea periférica junto a metropole Turim.

Oficialmente reconhecido no ano de 1999 e ja ativo no ano seguinte, o
Ecomuseo del Freidano expressa, na sua génese e missao, uma profunda ligacdo com os
rios e recursos hidricos da regido, reconhecendo os desenvolvimentos que este

patrimonio trouxe para a populacéo e a prépria evolucdo do territério (mapa 4).

39«0 Rio Freidano é um curso de rio canalizado, com cerca de 19,5 km que acompanha o andamento
paralelo ao Rio Po. Nasce nas colinas de Stura, no territorio de San Mauro, e desagua no Rio Po em
Chivasso, limite com Brandizzo” (Lupo & Sasanelli, 2012, p. 16).
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Mapa 4 — Cursos de Rios que integram o teritorio do Ecomuseu del Freidano. Fonte: website oficial

Ecomuseo del Freidano.

O complexo arquitetonico e industrial, construido nos séculos XVIII e XIX,
abrangia um parque de producdo de energia elétrica e térmica (Mulino Nuovo), uma
fabrica de artefatos com ossos (botGes, canetas, etc.), uma lavandaria mecanizada, uma
fabrica téxtil mecanizada (beneficiamento da Canapa), silos para cereais e o
beneficiamento da atividade pesqueira no Rio Po. Com a criacdo do Ecomuseu, estas
estruturas passaram a abrigar o Museu Etnogréafico, o Parque de projetos cientificos de
producdo de energias de matriz limpa e renovavel, duas salas para exposicOes
temporaris, um auditério, o Laboratério de didatica e o Bikeponto (percursos
ciclisticos).

Nos projetos museoldgicos desenvolvidos nestes espacos e no territério do
Ecomuseu, o percurso ecomuseal, segundo Lupo & Sasanelli (2012), caracteriza-se da

seguinte forma:

“Os itinerarios recontam e consideram o patriménio cultural e tecnologico que
caracteriza o territorio da cidade de Settimo Torinese e das cidades vizinhas, que
sedimentados entre a era proto-industrial e da industrializacéo através do olhar

museal. A cidade e o territorio tornam-se um museu difuso [..])” (2012, p. 7-8).

Percebeu-se, portanto, que os elementos da evolugdo do territorio, resultantes
tanto da prospecdo em arqueologia industrial como das acfes direcionadas para a
preservacdo ambiental, tornaram-se o0s eixos tematicos que orientam, em especial, as

atividades em Educacdo patrimonial. Estes dois temas — industria/trabalho e meio
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ambiente/dgua — sdo trabalhados de modo transversal nos projetos do Ecomuseo del
Freidano como conteldos identitarios, promovendo a problematizacdo da realidade
social comum entre as cidades (comunas) da periferia de Turim.

Neste contexto social (periferia geografica), a estruturacdo da proposta
pedagogica dos projetos do Ecomuseu teve como principal recurso didatico o uso da
arte como linguagem preferencial, devido ao seu carater inclusivo. Por exemplo, as
atividades em EPEM, presenciadas durante o estdgio no Ecomuseu del Freidano, davam
visibilidade aos contextos periféricos e as problematicas locais, através do uso artistico
de materiais comuns e representativos da identidade cultural italiana, como diversos
tipos de pasta (macarrdo), e da realizacdo de uma oficina subordinada ao tema
“Territorio e Empatia”*® (Imagens 7, 8, 9). No dmbito destas atividades, observou-se
que os projetos aliaram a criatividade a ética, contribuindo para a progressiva

consolidacéo da fungéo social do Ecomuseu junto das suas comunidades.

Figura 7 — Oficina de EPEM “Arte com pasta”. Laboratdrio de

Arte do Ecomuseo del Freidano. Settimo Torinese. Fevereiro 2018.

40 0 Ecomuseo del Freidano desenvolve um conjunto de atividades formativas em parceria com as
instituicBes governamentais e ndo-governamentais da regido. A sua agenda é divulgada em diferentes
meios de comunicacdo. No &mbito destas atividades, foi-me dada a oportunidade de desenvolver uma
oficina de EPEM com jovens participantes no programa italiano de Servicos Civicos, iniciativa que ficou
registada no jornal local La Nuova Periferia, de 20/03/2018 (Ver Apéndice). A oficina “Territorio e
Empatia” teve como objetivo sensibilizar os jovens para o conceito de Ecomuseu e 0s seus contributos
para a criatividade, partindo de uma perspectiva colaborativa do patriménio cultural.
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Figura 8 — Arte-educadora no Laboratério de Arte do servigo
educativo do Ecomuseo del Freidano. Oficina de arte para EPEM com

criangas da Escola local. Settimo Torinese. Fevereiro 2018.

Figura 9 — Oficina de EPEM com jovens do programa. Servigo

Civico. Funda¢do ECM. Settimo Torinese. Margo 2017.
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2.4 - O pensar metodoldgico

A calendarizacdo da pesquisa mais especifica sobre os Ecomuseus Pastorizia,
Colombano Romean e Freidano, o registo das suas praticas em EPEM e da percepcéo
dos seus profissionais sobre a criatividade, fez-se em fungéo das datas previstas para o
estagio em cada um dos trés Ecomuseus. Na generalidade, os instrumentos e fontes

utilizados para a reflexdo anteriormente enunciada foram os seguintes:

e Ficha de Projeto. Tendo em conta que, neste trabalho, nos propomos realizar
um mapeamento de iniciativas e projetos em educacdo patrimonial e museal,
identificando objetivos e atividades que se relacionam com a criatividade, tal
como foi definida na primeira parte deste Relatorio, esta Ficha foi criada com o
intuito de, a partir das vivéncias e quotidianos dos Ecomuseu, conhecer melhor
0s projetos desenvolvidos, de modo a facilitar a sua inventariacdo. Nesse
sentido, recorreu-se aos modelos de “Ficha de Projeto” do Observatorio de
Educacgdo Patrimonial da Espanha (OEPE)*' e do Mapeamento do Programa
Escolas Inovadoras e Criativas do Ministério da Educacdo do Brasil (MEC).
Prevendo-se possiveis percal¢os, o instrumental Diario de Bordo teve também o
objetivo de coletar (informalmente) dados relativos aos projetos desenvolvidos

pelos Ecomuseus no ambito socioeducativo.

e Diario de Bordo. Como forma de reter uma maior quantidade de dados sobre a
experiéncia propriamente dita de imersdo na rotina de trabalho dos ecomuseus

enunciados, produziu-se um relato das atividades do estagio. Este instrumento,

41 O OEPE tornou-se na atualidade uma das mais importantes referéncias para a producéo tedrica sobre
educacdo ambiental. Olaia Fontal, umas das coordenadoras deste trabalho, comenta na revista brasileira
Cartografia Artistica e Territorios Poéticos: “O Observatério de Educacdo Patrimonial na Espanha
(OEPE), é um projeto de I+D+i financiado pelo Ministério de Economia e Competitividade que teve seu
primeiro desenvolvimento entre janeiro de 2010 e dezembro de 2012 e um segundo triénio entre janeiro
de 2013 e dezembro de 2015. A partir deste observatdrio tem-se gerado uma base de dados (Base OEPE)
e uma pagina web (Web OEPE) que serve como ferramenta de difusdo da educacdo patrimonial,
refletindo os programas localizados mais significativos; pretende ser um ponto de encontro para quem
deseje se aprofundar em educacdo patrimonial e conta com diferentes se¢Bes, tais como biblioteca,
congressos, semindrios, informacdo relevante, um espago de debate, uma secdo em que se selecionam
programas singulares, etc.” (2015, pp. 194-195).
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além de se constituir como um importante memorial descritivo da experiéncia de
trabalno com estas instituicdes, também serviu como auxiliar nas
problematizactes, reflexbes e insights durante a analise dos conteldos e na
caracterizacdo dos projetos. A ideia do Diario estad presente desde o inicio do
curso de mestrado, em funcdo das atividades das unidades curriculares propostas
pela professora doutora Alice Semedo, que incentivou 0 uso deste instrumento
com o0 objetivo de exercitarmos a exploracdo de tempos e espagos de
aprendizagem ndo previstos: “De igual forma, en relacion a la tan necessaria
reflexion en estos espacios, desde hace algunos afios vengo incitando a los
estudiantes a escribir sus cuadernos de bitadcora, como practica reflexiva y
espacio de investigacion [...]. Desaprender también es aprender y es este entre-
espacio el que los cuardenos de bitacora tratan de explorar” (Semedo, 2016, pp.
130-132).

Documentacdo e bibliografia sobre os contextos dos diferentes museus.
Realizou-se um levantamento de dados provenientes de fontes primarias,
secundarias e também de fontes inadvertidas, ou seja, fontes que “sdo usadas
pelo investigador com uma finalidade diferente daquela com a que foram
produzidas” (Bell, 1993, p. 46). No entanto, este tipo de fontes, ainda que
valiosas, deve ser utilizado com cautela, de modo a evitarem-se possiveis
equivocos que se prendem com a credibilidade da informacdo. Para conhecer
mais detalhadamente a histdria de cada ecomuseu abrangido pelo estudo, desde
0 momento da sua criagédo, posterior desenvolvimento e atividades realizadas,
utilizamos a bibliografia e documentos oficiais disponibilizados online pelo
Governo da Regido do Piemonte, pelos Ecomuseus, Rede do Piemonte e
Laboratorio de Ecomuseus. Quanto a publicacbes impressas, recorreu-se as
publicaces dos proprios Ecomuseus e aos arquivos digitais, onde constam 0s
inventarios dos acervos museoldgicos, e a producdo cientifica e cultural dos

Ecomuseus (ver anexo).
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De uma forma resumida, consultou-se a seguinte bibliografia e documentacéo:
= Publicacdes oficiais do Governo da Provincia do Piemonte sobre os Ecomuseus,
as publicacdes produzidas pelos proprios Ecomuseus e os relatorios redigidos pela
Rede de Ecomuseus do Piemonte e pelo Laboratdrio de Ecomuseus;
= Bibliografia de natureza académica acerca do tema;

= Leis e Atas oficiais relativas aos marcos legais dos Ecomuseus.

Entrevista - Optou-se por uma entrevista do tipo semi-estruturada e respostas
por escrito para evitar equivocos na traducdo do italiano para o portugués.
Durante os contactos iniciais, a grande maioria dos entrevistados manifestou a
sua preferéncia por este registro por escrito. A entrevista integra cinco questfes
relacionadas com a criatividade e foi aplicada a diferentes categorias de
informantes, definidos em acordo com a direcdo/coordenacao de cada um dos
Ecomuseus e mediante o seu envolvimento e participacdo efetiva nas praticas
dos Ecomuseus. Uma vez que os resultados da entrevista iriam embasar a
construcdo da compreensdo geral sobre a percepcdo dos profissionais dos
Ecomuseus sobre “Criatividade”, optou-se por estabelecer uma correspondéncia
entre as questdes da entrevista e 0 modelo de Rhodes (1961) - 4 P’s (Pessoa,
Processo, Pressdo, Produto) - como forma de parametrizar a identificacdo dos
“Temas e as Unidades de Significado” nas respectivas respostas. A elaboracéao
das questdes apoiou-se em grande medida no trabalho académico de Inés
Ferreira (2015) e dirigiu-se, essencialmente, aos seguintes grupos de
informantes: guias e/ou mediadores das atividades dos Ecomuseus e

funcionarios e/ou técnicos do Ecomuseu e do Laboratorio de Ecomuseus.

Apresenta-se, em seguida, uma descricdo sumaria e uma breve analise dos dados

coletados na entrevista, sendo este o principal instrumento utilizado na identificacdo dos
Temas e Unidades de Significado (TEUS) (padrdes) sobre a criatividade. Com esta
informacgdo, procede-se com a constru¢do de uma compreensdo geral sobre o que estes

profissionais dos Ecomuseus pensam sobre a criatividade. Nesta analise, alcancou-se
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uma definicdo simplificada (espera-se aprofundar essa definicdo em trabalhos futuros)
dos termos “Temas e Unidades de Significado”, a partir das ideias subjacentes na
metodologia seminal sobre “Temas Geradores”, proposta por Paulo Freire em 1968. Ao
refletir sobre o “método dialdgico” de construcédo de contetidos programaticos a partir e
com o conhecimento e saberes do sujeito que se quer autor da sua propria
aprendizagem, Freire (2018, p. 96) define “praxis” como uma “fonte de conhecimento
reflexivo e criador” para atuar sobre a realidade concreta, com vista a superacdo das
dicotomias entre sujeito/objeto, abstrato/concreto, partes/todo, resultantes de um tipo de
pensar fragmentado, reforcado por uma educacdo que considera o individuo como uma
“tabula rasa”. Defende, por isso, a necessidade de fomentar uma forma de pensar mais
critica no sujeito da aprendizagem, mas através da interacdo e ndo no isolamento, de
modo a que se crie uma percepcao da complexidade do mundo que envolve todos e cada
um.

Como esclarecimento teorico, este trabalho de investigacdo adotou a definicdo
proposta por Freire para 0s termos “Temas ¢ Unidades de Significado”, ou seja, “Temas
Geradores e Unidades Epocais” para “conhecer as condicBes estruturais em que o
pensar e a linguagem dialeticamente se constituem” e captar, a propésito de uma
determinada temaética, os “niveis de sua percepcdo desta realidade” (2018, pp. 91-92).
Deste modo, os significados dos “Temas” expressam 0s niveis mais gerais da percep¢ao
e as “Unidades” indicam as praticas a serem empreendidas. Ambos — “TEUS” -

caracterizam o contexto envolvido na investigacao.

2.5 - A criatividade como meio. Temas e Unidade de Significado

Antes de se proceder a introducdo dos dados resultantes da andlise das
entrevistas com os profissionais dos Ecomuseus, apresenta-se uma breve
contextualizagdo sobre o publico entrevistado, doravante codificado sob a denominacéo
de Informante. Os informantes que aceitaram participar no estudo integram as areas

técnicas dos Ecomuseus. A realizacdo das entrevistas obedeceu ao seguinte calendario
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(ver apéndice C): Pastorizia (Ecomuseu 1 — 22/032018); Colombano Romean
(Ecomuseu 2 — 07/03/2018); Freidano (Ecomuseu 3 — de 1 a 23/03/2018).

De maneira a ampliar um pouco mais a analise da percep¢do dos entrevistados
sobre o tema da criatividade, apresenta-se a caracterizacdo dos informantes, com 0s seus
nomes, idades e formacéo, incluindo uma breve biografia que se encontra na seccéo de
apéndices deste trabalho (apéndice E).

No Ecomuseo della Pastorizia (Ecomuseu 1), contou-se com a participacdo de
trés profissionais: o informante 1 (integra a equipa didatica e coordena o Ecomuseu),
Stefano Martini (70 anos), tem formacdo em Literatura; o informante 2 (guia
ambiental), Stefano Melchio (28 anos), é formado em Ciéncias Geoldgicas; o
informante 3 (voluntario), Silvia Giordano (39 anos), é formado em Sociolinguistica.
No Ecomuseo Colombano Romean (Ecomuseu 2), foram entrevistados quatro
profissionais: o informante 1 (voluntario na Escola local), Sara Murdaca (42), é
licenciado em Ciéncia da Educacdo; o informante 2 (artistica local/escultor), Dario
Milesi (67), € um ex-militar reformado; o informante 3 (guia do Ecomuseu), Agnés
Dijaux (idade ndo informada), de origem francesa, exerce a profissdo de tradutora e
professora de Francés; o informante 4 (funcionario administrativo na entidade
governamental responsavel pelo Ecomuseu), Stefano Brossa (51), tem formacdo em
Topografia. No Ecomuseo del Freidano (Ecomuseu 3), foi possivel entrevistar sete
profissionais: o informante 1 (coordenador de projetos para a juventude na Fundacao
que subvenciona o Ecomuseu), Paola Pesci (52), tem como formagdo uma
especializacdo em Politicas para a Juventude; o informante 2 (técnico de projetos de
informatica e tecnologia da informacéo), Roberto Tua (57), € formado em Informatica;
o informante 3 (técnico do servico de arte e educacdo do Ecomuseu), Giada Bianchi
(39), é formado em Linguistica e tem mestrado em Arte; o informante 4 (voluntéario do
Servico Civico para a area de arquitetura no Ecomuseu), Martina Cardamone (28), €
formado em Arquitetura. O informante 5 (voluntario do Servi¢o Civico para a area de
Comunicacdo), Valentina Falco (25), é formado em Cultura e Literatura do Mundo e
tem uma especializacdo em Comunicacdo e Cultura dos Média; o informante 6

(responsavel técnico pelo setor da arqueologia industrial do Ecomuseu), Vito Lupo (62),
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é formado em Artes e tem uma especializacdo em Arqueologia Industrial; o informante
7 (presidente da Fundagdo que subvenciona o Ecomuseu), Aldo Loia (59), é formado
em Ciéncias Politicas.

As questdes da entrevista foram definidas neste trabalho como ‘“perguntas-
mobilizadoras™*?, de modo a captar (com mais criticidade) a visdo dos profissionais dos
ecomuseus sobre o0s aspectos que compdem a dimensdo da criatividade. Optou-se
também por relacionar as questdes com todos 0s P’s do modelo de Mel Rhodes para
alcancar uma parametrizagdo minima e balizadora dos resultados, embora a sequéncia
das perguntas ndo siga a mesma ordem relacional dos 4P’s —
Pessoa/Processo/Pressdo/Produto. Esta opcdo visa obter uma inflexdo-chave para a
posterior apresentacdo dos mapas mentais com o0s resultados da identificacdo e
descodificacdo dos temas e unidades de significado. Apresentados numa perspectiva
sistémica, procura-se ter a percep¢do do novo (ideias, inflexdes, insights). Para tal,

consideraram-se as seguintes premissas em cada uma das perguntas-mobilizadoras:

a) A pergunta 1 - O que é criatividade? - suscita respostas que refletem a opinido
pessoal dos informantes, onde sobressaiem tracos da sua personalidade,
comportamentos e crencas. Assim, esta questdo servira de base para a
identificacdo de Unidades de Significado/padrdo da percepcdo relativa ao

conceito de criatividade;

b) A pergunta 2 — O que é criatividade no contexto de um Ecomuseu? - expressa,

segundo a definicdo do aspecto Pressdo, elementos que estdo envolvidos na

42 Para a definicdo de “perguntas-mobilizadoras”, adotou-se neste trabalho o pensamento e as reflexdes de
Paulo Freire sobre a intencionalidade: “Na dialética constituinte da consciéncia, em que esta se perfaz na
medida em que faz 0 mundo, a interrogacéo nunca € pergunta exclusivamente especulativa: no processo
de totalizag8o da consciéncia é sempre provocacdo que a incita a totalizar-se. O mundo é espetaculo, mas
sobretudo convocacdo. E, como a consciéncia se constitui necessariamente como consciéncia do mundo,
ela é, pois, simultanea e implicadamente, apresentacéo e elaboragcdo do mundo.” Portanto, as “perguntas-
mobilizadoras” seria uma instancia constituinte da prética dialogica que potencializa modos reflexivos de
apresentacdo e de elaboracdo da visdo de mundo/tematicas do sujeito da aprendizagem” (2018, p. 18).
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relagdo entre as pessoas e 0 ambiente. Neste sentido, sera util em reflexdes
posteriores acerca do conceito de Ecocriatividade;

Na pergunta 3 - Onde existe criatividade e como pode ser trabalhada num
ecomuseu? — verifica-se que a segunda parte da questdo (0 como?)
complementa o onde?, de modo que a resposta podera dar-nos algumas nogdes
sobre as motivacgoes, percepgdes, aprendizagens e pensamentos. Por outras
palavras, abrangem-se 0s processos e 0s indicios da importancia da esfera

metodoldgica na compreensdo e assimilacdo da criatividade;

d) A pergunta 4 - Em que atividade/s a Criatividade é desenvolvida no

e)

Ecomuseu? — origina respostas que poderdo evidenciar os produtos que
consubstanciam (validacdo) possiveis solucbes. Para isso, deve-se captar 0s
tipos de plataformas de comunicagdo da/s ideia/s e os materiais utilizados

nessa comunicagdo do produto;

A pergunta 5 - Outras ideias e valores sobre criatividade para o territorio do
Ecomuseu? — de resposta livre, procurou abordar a possibilidade de haver um
ou mais P’s a predominar nos aspectos da criatividade, enunciados no modelo
4 P’s. Este P corresponderia a uma “Preferéncia” e/ou um viés preferencial de

percepcao da criatividade.

Com as premissas relatadas nos itens acima, organizou-se um mapa mental, uma

tabela e um diagrama para orientar a organizacdo e a apresentacdo visual dos dados
analisados (Temas e Unidades de Significado). Esta organizacdo visual, que aléem de
servir de base para uma compreensdo geral da dimensdo da criatividade na Otica dos
profissionais, procurou tambem identificar pistas sobre possiveis estratégias (ou um

esboco de modelo que denominaremos TEUS criativos*®) para o desenvolvimento de

4 Trata-se de um modelo que assume o objetivo de facilitar a organizacdo, sistematizacéo, estruturagédo e
difusdo de uma possivel metodologia para o aprender/ensinar criatividade nas praticas de EPEM em
museus da NM, nomeadamente Ecomuseus e Museus Comunitarios.

92



praticas em EPEM mais criativas e estimuladoras da criatividade em contextos da NM -
Ecomuseus e Museus Comunitarios.
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Mapa 5 — Mapa mental 1. Temas elencados nas entrevistas. Modelo: iMindMap/Buzan. (2018)

Como apresentado acima (Mapa mental 1), a producdo do elenco de Temas sobre
a criatividade, segundo a percepcdo dos profissionais, deu-se primeiramente pelo
agrupamento das linhas de raciocinios, expressadas em frases-e-expressdes-sintese das
respostas. Com isso, realizou-se um novo esforgo de sintese para identificar um elenco
total de temas, distribuidos em relacdo as quatro primeiras questfes da entrevista e aos
atributos da criatividade, como se enuncia no Mapa Mental 2.
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Mapa 6 - Mapa mental 2. Atributos e TEUS da Criatividade. Fonte: Modelo iMindMap/Buzan. (2018).

Para a producdo do elenco de Unidades de Significado sobre o conceito de
criatividade, procurou-se analisar e compreender a percep¢do dos profissionais sobre a
criatividade no mundo e, mais especificamente, nas atividades de EPEM. Neste
contexto, identificaram-se as palavras que mais se repetiram nas respostas. Importa,
contudo, salientar a dificuldade e morosidade inerente a este processo, dada a
diversidade de ideias e conceitos associados ao termo “Criatividade”. Ha, portanto,
margem para um futuro trabalho de aprofundamento.

A informante 3 do Ecomuseu 2, por exemplo, respondeu que “a criatividade se
desenvolve a partir do ambiente, meio ou contexto circundante e produz novidade e
beleza”. A unidade mais recorrente atibuia a “criatividade” um significado de
“capacidade”, o de ser capaz de imaginar, criar, pensar, ter ideias, solucionar problemas,
inventar e transformar. Uma outra unidade, com menor recorréncia, atribuia-lhe um

“valor”, como liberdade, agradabilidade ou ideal, tal como relata o Informante 1 do
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Ecomuseu 3: “Criativo é dar espaco a nossa fantasia (0 que ndo é estruturado) e para um
pensamento livre e agradavel.”

Uma das defini¢bes que introduz uma nova unidade foi dada pela Informante 2 do
Ecomuseu 2: “A criatividade é o sal da vida e em cada um de nos existe um mundo
oculto que serd dado vazdo através das ideias.” Esta associacdo da criatividade a um
“estado” fisico e emocional do sujeito também aparece na resposta do Informante 3,
também do Ecomuseu 2: “A criatividade para nos ¢ a capacidade de desenvolver a
fantasia e nos permite ndo fossilizarmos e nos abre a mente, e direciona nossas
atividades a outros horizontes com o objetivo de nos sentirmos bem.”

Para além destas trés Unidades de Significado, surge a percep¢do da criatividade
como um “meio”, tal como é apontado pelo Informante 1 do Ecomuseu 1: “A
criatividade é a expressdao do pensamento criativo, € a capacidade de transformar o
problema em solucéo e de mudar a perspectiva sobre este.” A esta Unidade associam-se
as ideias de inovacdo, mudanca, novidade, acdes, pratica, expressao.

As Unidades de Significado também expressaram “atributos” (além das ideias-
chave) da criatividade num determinado contexto. Assim, estas Unidades, juntamente
com o elenco de Temas, aproximam-nos — de modo dial6gico - da percepcdo que 0s
profissionais/informantes tém sobre o conceito de “criatividade”. Os dados coletados

pelos TEUS permitem-nos destacar as seguintes ideias:

1. Na perspectiva dos atributos da criatividade, é possivel alargar horizontes e
contemplar novas proposi¢Ges, de modo que é aceitavel pensar a criatividade
como a capacidade de imaginar e criar solugdes para os problemas locais, com
base em valores como a liberdade de expressdo de ideias e o propdsito de
proporcionar um estado de bem-estar a todos, sendo um instrumento de

mudanca e de transformacéo para a comunidade;

2. As praticas de EPEM, enquanto produtoras de contetudos proprios e valendo-se
também de conteudos de outros campos do conhecimento e da atuacdo

humana, comunicam, atraves das suas atividades, significados e representagdes
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(politica e poética) que ndo sdo neutros, sobretudo do ponto de vista
ideoldgico. E ao comunicar por meio de plataformas e materiais, a EPEM

“cria” situacdes, experiéncias, espagos, tempos e ativos de aprendizagem.

Posto isto, argumenta-se que uma aprendizagem mais enriquecedora nos/com 0s
museus € altamente potenciada com a implementacdo, nas praticas de EPEM, da
percepcao da criatividade como a capacidade de criar. A intencionalidade** da politica e
da poética nas praticas de EPEM contribuem para uma forma de pensar mais critica e
criativa, promovendo-se, por essa via, uma educacdo integral e uma aprendizagem
significativa.

Relativamente a andlise geral dos dados recolhidos na entrevista, as Unidades de
Significado identificadas nas respostas foram organizadas em grupos de ideias-chaves,
com base na sua relacgio com o  binébmio  “Criatividade” e

“Pessoa/Processos/Pressao/Produtos” (modelo Rhodes) nas praticas em EPEM:

- Salvaguarda, Restauro, Valorizacdo, Memdria, Tradicao;
- Métodos, Obijetivos, acdo, Animacao;

- Sinergias Criativas, Criticidade, Inovacéo, Futuro;

- Comunicar, Emocionar, Transformar;

- Didatica, Civismo, Descobertas, Trabalho.

Partindo-se para um estudo mais detalhado de cada pergunta, apresenta-se a
analise da resposta 2, que focou a percepc¢do dos entrevistados face a relacdo entre a
criatividade e o contexto/ambiente (pressdo) dos Ecomuseus. A esse respeito, 0

Informante 3 do Ecomuseu 1 esclarece: “E o processo que se faz com a comunidade

4 Sobre a diferenca entre a educacdo “bancéria” e “libertadora”, em que a intencionalidade é definida
como sindénimo de educacdo problematizadora. Paulo Freire (2018 p. 72) entende a intencionalidade
como “correspondendo & esséncia do ser da consciéncia” e contextualiza da seguinte forma: “A primeira,
na medida em que, servindo a dominacdo, inibe a criatividade e, ainda que ndo podendo matar a
intencionalidade da consciéncia como um desprender-se a0 mundo, a “doméstica”, nega os homens na
sua vocagdo ontologica e historica de humanizar-se. A segunda, na medida em que, servindo a libertacao,
se funda na criatividade e estimula a reflexdo e a acdo verdadeiras dos homens sobre a realidade,
responde a sua vocagdo, como seres que ndo podem autenticar-se fora da busca e ria transformacao
criadora” Freire (2018, p. 76).
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local com o objetivo de encontrar solucGes validas para os problemas presentes no
territério”. O Informante 1, também do Ecomuseu 1, destaca, por seu lado, a
“capacidade de gerenciar pensamentoS Criticos”, ao passo que o Informante 5, do
Ecomuseu 3, afirma que “é a capacidade de saber reinventar-se, continuamente com
inspiracéo e adaptando-se a realidade circunstancial. E fazer um ecomuseu vivo”. Estes
testemunhos ilustram as ideias-chave que mais predominaram nas respostas, ou seja,
consideram gque uma aproximacao entre os “dominios” da criatividade e do territério
assenta em ideias como: solucdo, pensamento critico, reinvencdo, aprendizagem,
emogéo.

Na questdo 3, que focou a percep¢do dos Informantes sobre possiveis
elementos/contributos metodologicos para as praticas em EPEM nos Ecomuseus
(Processo), o Informante 1, do Ecomuseu 2, considera o seguinte: “Em mdultiplas
atividades para que vocé possa compartilhar em uma comunidade, envolvendo
instituicdes e familias, a fim de criar polos agregativos que se tornam sinergias
criativas”. Qutras respostas destacam também as nocBes de agregacdo, emocao,
compartilhamento e relacdo, e colaboraram para abordar os “conteddos” que mais se
repetiram em EPEM: salvaguarda, memoria, identidade, civismo, cultura imaterial,
material e natural.

A pergunta 4 questiona 0s entrevistados sobre as atividades (produtos) do
Ecomuseu que mais transmitem criatividade. Sobre este assunto, o Informante 4, do
Ecomuseu 2, salienta: ‘“Nas atividades educativas, no laboratério de didatica, nos
percursos didaticos (painéis descritivos, exposi¢cdes) nas visitas guiadas propostas ao
publico: precisa ser capaz de descrever e descobrir a histéria, tradi¢bes e peculiaridades
do territério de forma envolvente e sempre interessante”. Ja o Informante 2, do
Ecomuseu 1, destaca o “laboratério para criancas, objetos que se possa ver e tocar e que
leva os visitantes a ver 0 mundo e a ideia representada pelos Ecomuseus”. Constata-se,
portanto, que as respostas apontam predominantemente para os contributos da educacao
e da aprendizagem. Contudo, ndo sobressairam nas respostas, pelo menos de um modo
explicito, expressdes que associassem as atividades educativas com o desenvolvimento

local. Esta circunstancia leva-nos a crer que as atividades em EPEM ainda ndo possuem
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uma intencionalidade que comunique, com a devida intensidade, a politica e a poética
dos seus produtos (plataformas e materiais que comunicam a criatividade). Por outro
lado, verificou-se a predominancia das seguintes ideias-chave: didatica, educativo/a,
laboratdrio, descoberta, passado, tradicdo, trabalho, territério.

Com a pergunta 5, de resposta livre, além de se pretender colher novos
elementos (ndo explicitados/previstos nas perguntas) para a analise dos TEUS, também
se procurou identificar uma possivel “Preferéncia” para a percepcdo da criatividade
(com e dentro do modelo dos 4 P’s) pelos profissionais. Destacam-se estas ideias-chave:
escola, conhecimento, dialética, treinamento, forma de pensamento, tecnologia virtual.
As ideias indicam, ainda que de forma simplificada e empiricamente, que 0s aspectos
motivacionais e de comunicacdo (Processo e Produto) foram predominantes
relativamente aos outros P’s no modelo de Rhodes. Neste sentido, pensa-se que as
plataformas e materiais de comunicagdo das ideias/produtos das atividades de EPEM
poderdo gerar mais contributos para a questao problematizada na pergunta 4.

Numa tentativa de estruturacdo dos contetdos produzidos neste capitulo, chegou-
se a seguinte organizacdo tipologica dos dados coletados, que podera servir como
ferramenta de analise em trabalhos futuros sobre os “Pardmetros” para a Criatividade
em préticas de EPEM: Atributos (Capacidade, Estado, Valor, Meio); Contetdo
(Salvaguarda, Memoria, Identidade, Civismo); Dominios (Territdério, Empatia,
Aprendizagem).

Considera-se, portanto, que os dados apresentados nesta analise sdo apenas bons
indicios e ndo esgotam os significados que a criatividade produz nas atividades dos
Ecomuseus, nem as possibilidades de maiores aprofundamentos sobre este tema. Com
os TEUS, que equivalem a uma pequena janela neste amplo campo de pesquisa,
pretendeu-se alcangar uma maior sensibilizacdo e compreensdo do entendimento dos
profissionais dos Ecomuseus sobre a relacdo e/ou importancia da criatividade nas
praticas de EPEM. Por outro lado, procurou-se colaborar na constru¢cdo de novas
perspectivas sobre a pratica da criatividade nos ecomuseus. Neste sentido, apresenta-se,

no capitulo 3, o0 Mapeamento das atividades de EPEM, com base no modelo da Ficha de
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Projeto do OEPE, e os parametros de criatividade do mapeamento realizado pelo MEC
(2015), enquadrados pelas ideias de Alice Semedo:

“A ideia de um envolvimento criativo onde nos responsabilizamos nao s6 por nos
mesmos, mas também pelos contextos em que vivemos, pelo futuro da nossa
sociedade, da nossa cidade e do nosso planeta constitui-se agora como o cerne
da visdo da aprendizagem em museus” (2008, p.32).
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Capitulo 3 — ECOMUSEU, PESSOAS, IDEIAS E MEIOS. UMA
CARTOGRAFIA DE PRATICAS COM O PATRIMONIO
CULTURAL

Os contextos dos Ecomuseus contemplados no estagio abrangiam territdrios
rurais, urbanos e intermediarios. Paisagens, modos de vidas, fazeres e saberes locais sdo
expressdes do patrimdnio cultural, que integram os contetdos das praticas de EPEM
destes Ecomuseus. Os Ecomuseus estudados foram escolhidos a partir de um didlogo
com Hugues de Varine sobre a importancia de se produzir um estudo comparativo entre
redes de ecomuseus. Na opinido de Hugues de Varine, a Rede italiana de Ecomuseus do
Piemonte é, no momento, o0 modelo de organizacdo mais avancado que existe no
mundo, apresentando ja uma politica consolidada para este segmento ecomuseal. A
partir desta reflexdo, deu-se inicio aos contactos com as comunidades e territorios dos
Ecomuseus da REP no sentido de acolherem este projeto de investigacao.

Como ja foi mencionado anteriormente, nos contextos dos ecomuseus, a empatia
manifesta-se através de uma logica do tipo comunitaria e, dependendo da sua
intensidade, pode mesmo ser um fator decisico na promoc¢éao do desenvolvimento local.
Por outras palavras, na sua esséncia, 0s Ecomuseus sdo as pessoas que trabalham e
valorizam o seu territdrio, e promovem a sua cultura como um factor de
desenvolvimento. Portanto, quanto mais empatia existir num territrio, maior sera o
desenvolvimento local produzido. Com a intencionalidade nos processos criativos dos
Ecomuseus e Museus Comunitarios, os contributos para o desenvolvimento local sédo
mais amplos e intensos. Contudo, ao perceber-se a amplitute e a importancia do tema do
desenvolvimento local, sobretudo se relacionado com os contextos das praticas de
EPEM dos EM e MC, reconhecemos que a tematica deve ser retomada em investigaces
futuras.

Convém também esclarecer que, para o entendimento das ideias deste capitulo,
nos capitulos anteriores, o trabalho abordou as fundamentacGes teoricas e
metodologicas sobre a criatividade, assim como a sua relacdo com 0s contextos

ecomuseais, a educacdo e a aprendizagem, e os significados e representacdes que 0S
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profissionais destes Ecomuseus atribuem a dimens&o da criatividade. Estas reflexdes e
andlises enriqueceram este trabalho com importantes contributos para a elaboracéo de
uma compreensdo geral acerca da relacdo da criatividade com a Educacdo Patrimonial.

Neste capitulo, partindo da apresentacdo do ponto de situacdo da gestdo
institucional e pedagdgica, e do mapeamento das praticas em EPEM dos Ecomuseus,
pretende-se sistematizar dados e informaces sobre este tema, de modo a produzirem-se
novos contributos que aproximem o estudo aos seus objetivos.

Assim, apresenta-se inicialmente um quadro-sintese da politica museoldgica
voltada para os aspectos que compdem a gestdo institucional e pedagdgica dos
Ecomuseus, com énfase no trabalho desenvolvido pelos servigos educativos, as suas
praticas em EPEM (Ver Apéndice). Este quadro-sintese baseou-se no modelo de
mapeamento realizado pelo Ministério da Educacdo no Brasil (MEC), que, na altura,
permitiu identificar praticas socioeducativas inovadoras e criativas para a educacéo
basica. No seu conjunto, o quadro-sintese retne todas as informacgdes recolhidas na
analise da documentacdo dos Ecomuseus, assim como os dados de uma parte da Ficha
de Projetos, cedidos pelos coordenadores responsaveis dos Ecomuseus.

No decorrer das atividades do estagio, mais concretamente durante a fase de
levantamento de dados para mapear as praticas de EPEM, foi possivel ter-se um
contacto presencial e vivencial com alguns dos projetos mapeados. A Tabela 2 (ver
apéndice) pode ser utilizada como uma ferramenta de analise para, por exemplo,
confrontar as problematicas que afetam os territorios dos Ecomuseus com a visao de
futuro assinalada para cada um deles pelos seus coordenadores.

Desta forma, as praticas em EPEM afirmam-se como estratégias reais e eficazes
na resolucdo de problemas e, a0 mesmo tempo, instrumentos colaborativos na
construcdo dos cendrios futuros desejados. Para a criagdo do mapeamento/EPEM,
utilizou-se o0 modelo de quadro-sintese por Ecomuseu e as informagdes vao ao encontro
das questdes elaboradas com base no modelo do Observatorio de Educacdo Patrimonial
de Espanha (OEPE).

Por conseguinte, nesta primeira experiéncia de mapeamento, realizada durante o

estagio nos ecomuseus mencionados, elencaram-se oito projetos: quatro do Ecomuseo
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della Pastorizia, trés do Ecomuseo Colombano Romean e um do Ecomuseo del
Freidano. Para a identificagdo/mapeamento dos projetos nas Fichas de Projetos,
considerou-se como critério predominante a indicacdo dada por cada Ecomuseu.

Considerando que, neste trabalho, se utilizou o conceito “criatividade de todos 0s
dias” como o parametro de referéncia para diferenciar os graus de criatividade,
compreende-se que, dentro desta “banda de criatividade”, ha um campo bastante
alargado de exploragdo de ideias e possibilidades, como, por exemplo, o
estabelecimento de um “gradiente” (inclusivo) de criatividade para apoiar a elaboracédo
de indicadores avaliativos e o desenvolvimento de metodologias para o fomento da
criatividade. Neste ambito temaético, tanto a avaliagio como a metodologia seriam
viabilizadas em programas de formacdo em Educacdo Patrimonial e Museal, realizados
com o fim de promover um pensar e um agir mais critico e criativo.

Observou-se também que os dados das fichas dos oito projetos mapeados nos
Ecomuseus do Piemonte (Ver apéndice A), quando confrontados com os Temas e as
Unidades de Significado identificadas na visdo dos profissionais entrevistados,
apontaram para a possibilidade de existirem outros parametros e contributos da
criatividade para as praticas de EPEM.

Nesta perspectiva, por exemplo, 0s projetos do Ecomuseo della Pastorizia, de
um modo geral, apresentam potencial para realizar, de uma forma integrada, a juncéo de
diferentes elementos do patrimonio cultural local. No entanto, o ecomuseu nédo dispde
ainda de dispositivos epistemoldgicos para a estruturacdo de programas de EPEM mais
efetivos face a problematica da evasdo territorial das popula¢es mais jovens. O ponto
forte deste Ecomuseu, identificado nos TEUS, reside na associacdo da criatividade ao
atributo “valor”. O Ecomuseo Colombano Romean tem também os seus TEUS mais
préximos do atributo de criatividade “valor”, embora por outros motivos. Neste caso,
verificou-se que os projetos tentam adotar uma abordagem interdisciplinar, mas a
reduzida dimensdo da equipa de trabalho (tem apenas duas pessoas), face a abrangéncia
territorial do ecomuseu e a quantidade e qualidade dos seus projetos, constitui um

entrave a diversificagdo das atividades em EPEM. O contexto urbano do Ecomuseo del
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Freidano introduz as praticas em EPEM no campo da cibercultura, uma das estratégias
de salvaguarda do patrimonio cultural do territério do Ecomuseu.

Através da analise sistémica, chegou-se a outras problematizacdes que também
colaboraram para uma abordagem mais critica e reflexiva da criatividade. Pensar uma
epistemologia ecomuseoldgica surge como uma dessas problematizacGes. Estes elencos
de informacgdes colhidas pelo mapeamento dos projetos em EPEM (ver apéndice),
permitiram constatar a relevancia dos Ecomuseus e Museus Comunitarias no
desenvolvimento integral do territdrio, principalmente através da salvaguarda dos
saberes e fazeres locais. S&o as ideias e solugdes, ou seja, as tecnologias sociais a
funcionar como uma das vertentes da criatividade de todos dos dias, a expressar
dindmicas e construcBes sociais produzidas na intercomunicacdo de pessoas,
comunidades e territorio.

Desta forma, 0 mapeamento também colaborou com a ideia de “ecocriatividade”,
apresentando-se como uma metodologia promissora em EPEM, uma fonte de préticas e
significados, criadora de sentidos (Semedo, 2006). Incentivar a criatividade nos
territorios dos Ecomuseus e Museus Comunitarios* torna-se um processo mais facil se,
ao mapear a criatividade nesses territorios, se considerarem as solucGes locais como
parte da producéo criativa das suas comunidades, criando-se parametros locais para um
gradiente de criatividade que serviria para produzir e avaliar novas praticas em EPEM e
seria um meio de mobilizacdo e envolvimento das comunidades. O aumento da empatia
representaria uma mudanca de perspectiva na compreensao da “ecocriatividade”, agora

entendida como “uma educagdo da percepgao”, tal como defende De Bono (1995). Esta

4 O tema que define e, portanto, estabelece diferenciagdes entre um Ecomuseu e um Museu Comunitario
ainda aguarda mais investigacdo e desenvolvimentos. N&o obstante, esta discussdo tem-se realizado no
Brasil ao nivel da ABREMC, apontando-se para a existéncia de uma efetiva diferenciacdo entre os
territérios envolvidos. Trata-se de uma questdo de escala, ou seja, o territorio abrangido por um
Ecomuseu é sempre maior do que o territério do Museu Comunitario. Por outro lado, ao passo que um
Ecomuseu possui sempre um territério, 0 Museu Comuntario pode ndo ter um. A titulo de exemplo, veja-
se 0 caso de duas institui¢oes, localizadas no Estado do Ceara, Brasil. O Museu da Boneca de Pano é um
Museu Comunitario, mas ndo contempla no seu acervo todos os elementos de patriménio cultural
existentes no territério. O Ecomuseu de Maranguape, por seu lado, abrange um territério com 300
hectares e 0 seu acervo contempla as dimensGes materiais, imateriais e naturais do PC.
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“educagdo da percecdo” alcanga-Se com a empatia e trabalho em conjunto, potenciados

por uma EPEM mais critca e criativa.
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CONCLUSAO
Percursos e percecoes

Neste trabalho de investigacdo, procurou-se analisar a dimensdo da criatividade
nas praticas museologicas dos ecomuseus da Rete di Ecomusei Piemonte, no contexto
de um estdgio realizado em Itdlia, concretizado através do Programa ERASMUS+.
Assumindo a denominagdo de “Educagdo Patrimonial e Criatividade: Territorio,
Empatia e Aprendizagem nos Ecomuseus e Museus Comunitarios”, o estagio decorreu
entre 0s meses de outubro de 2017 e marco de 2018 em trés ecomuseus da rede
mencionada:

- Ecomuseo della Pastorizia, na regido do Vale Stura;

- Ecomuseo Colombano Romean, na regido do Vale de Susa;

- Ecomuseo del Freidano, na regido metropolitana de Turim.

A partir das atividades relacionadas com o quotidiano desses museus, pretendeu-
se produzir um mapa de projetos de educacdo patrimonial e museal, assim como uma
compilacdo de temas e unidades de significado associados a percecdo dos profissionais
dos ecomuseus sobre a criatividade e a sua relagdo com aqueles contextos
ecomuseoldgicos.

No enquadramento dos contextos ecomuseoldgicos, consideraram-se aspectos
culturais, geograficos e socioecondmicos para fundamentar a caracterizacdo e a
delimitacdo socioespacial dos territorios dos ecomuseus, como, por exemplo, a sua
localizacdo rural, urbana ou ambas. Desta forma, o estudo procurou dar a categoria
“territorio”*® a centralidade que este conceito tem para a génese dos ecomuseus e, de um
modo mais abrangente, para as restantes tipologias de museus da Nova Museologia.
Esta aproximacdo entre museologia e geografia fez-se, portanto, necessaria para evitar o

gue Milton Santos (1977) menciona que ocorrera no passado com a propria geografia:

% A importancia do “territorio’ como categoria de analise do espago geografico, segundo o gedgrafo
Milton Santos (2001), reside no facto de que sem ele ndo se compreendera a evolugao das sociedades no
tempo e espago, pois o “territorio € uma questdo central da historia humana” (2001, p. 20).
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“Pode-se dizer que a Geografia se interessou mais pela forma das coisas do que pela sua
formacdo. Seu dominio néo era o das dindmicas sociais que criam e transformam
as formas, mas o das coisas ja cristalizadas, imagem invertida que impede de
apreender a realidade se ndo se faz intervir a Historia. Se a Geografia deseja
interpretar o espaco humano como o fato historico que ele é, somente a historia
da sociedade mundial, aliada a da sociedade local, pode servir como fundamento
a compreensdo da realidade espacial e permitir a sua transformacéo a servico do
homem. Pois a Historia ndo se escreve fora do espago e ndo ha sociedade a-

espacial. O espago, ele mesmo, ¢ social.” (1977, p. 81).

Por outras palavras, para produzir uma analise menos dicotomica e fragmentada
das dindmicas sociais que ocorrem nos territorios dos ecomuseus, dinamicas essas que
produzem e reproduzem cultura — saberes e fazeres — memdrias, processos identitarios
e, em ultima instancia, patriménio cultural. Compreender esta categoria de anélise do
espaco (territério) € uma ferramenta essencial para, num certo sentido, conseguir
superar dicotomias, como forma/conteddo ou sociedade/territorio, e construir uma
abordagem mais sistémica para o patrimonio cultural e as suas praticas.

Desta forma, o conceito de “territdrio”, juntamente com os restantes conceitos
estruturantes da investigagdo - ‘“Nova Museologia”, “Ecomuseu”, “Educacédo
Patrimonial e Museal ”, “Aprendizagem” e “Criatividade” — estd presente no titulo
deste trabalho de investigagdo — “Educac@o Patrimonial e Criatividade: territorio,
empatia e aprendizagem nos Ecomuseus e Museus Comunitarios”.

No primeiro capitulo, dedicado a revisdo bibliogréfica, comeca-se por apresentar
a etimologia do termo “criatividade”, a0 mesmo tempo que Se questionam 0S
significados que lhe sdo atribuidos (em dicionarios e em pesquisa na web) e que
continuam a orientar rotulacbes e o senso comum na sua definicdo. Com essa
problematizacdo, verificou-se a existéncia de uma estagnacdo do campo semantico,
impondo-se, assim, uma demanda legitima por novos cendrios de sentidos e significados
para “criatividade”. Nesta reflexdo por um cenario semantico mais alargado, este estudo
procurou dialogar com as ideias da biologia cultural de Maturana (1928- ), focadas em

questdes como, por exemplo, a identificacdo do verbo que podera estar oculto no
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substantivo (criatividade) e a concecdo da criatividade como uma dindmica-chave nos
Seus processos de autopoiese.

A revisdo bibliografica serviu também para orientar as principais ideias,
conceitos, problematizacdes e premissas do trabalho. Na fundamentacédo tedrica sobre a
criatividade, o presente trabalho considerou-a (criatividade) como “uma necessidade
social” (Roger, 1961). Para se afastar do entendimento da criatividade como o produto
de grandes invencdes e feitos da Humanidade, a pesquisa adotou, como parametro e
referéncia, a concegdo de “criatividade de todos os dias” (Ferreira, 2015).

A analise da criatividade, no ambito dos processos cognitivos, partiu das ideias
de Edward De Bono (1961), que defende que “ter novas ideias ¢ fugir do modo
padronizado com 0 que o cérebro organiza a informac¢ao” e que a faculdade da
percepcdo humana tem um predominio maior no pensamento comum. Portanto, o
problema em questdo ndo se relaciona com a ldgica ou a inteligéncia, mas com o
desenvolvimento da percep¢do como uma sabedoria. Para este autor, “qualquer sistema
auto-organizado teria uma necessidade matematica absoluta de criatividade”.

Com as ideias de Rhodes (1961) encara-se a criatividade como resultante da
relagdo pensamento/ideia, considerando-a como “um fenomeno de sintese do
pensamento”. As ideias destes autores fundamentaram um esbogo elementar de um
modelo de analise das ideias/percecbes dos profissionais entrevistados sobre a
criatividade e as praticas em educacdo patrimonial e museal. Os dados recolhidos foram
sistematizados na forma de “temas e unidades de significado”.

Considerando que a pesquisa foi desenvolvida, em grande medida, no campo da
Educacdo — patrimonial e museal — produziu-se uma fundamentacdo tedrica que
contemplasse a relacdo entre educacdo, pedagogia e aprendizagem, e o campo da
Museologia. Portanto, na revisdo bibliografica procurou-se salientar (tedrica e
metodologicamente) a relacdo educacdo/museologia, tal como o0 comportamento desta
relacdo face aos contributos da criatividade para ambas as &reas. De acordo com as
ideias de Paulo Freire (1996), a criatividade passa a ser compreendida como um dos
principais vetores de aprendizagem, conferindo ao sujeito da aprendizagem 0s meios

para a sua autotransformacéo e a transformacéo do seu meio condicionante. Por outras
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palavras, argumenta que para se alcancar uma pedagogia da autonomia é necessario
encontrar formas de superacdo dos efeitos estagnantes da passividade, imposta por uma
educacdo ndo libertadora (bancaria) e que deforma a criatividade tanto do educando

como do educador. Nas palavras do autor mencionado:

“Esta ¢ uma das significativas vantagens dos seres humanos — a de se terem tornado
capazes de ir mais além de seus condicionantes. Isso ndo significa, porém, que
nos seja indiferente ser um educador ‘bancario’ ou um educador
‘problematizador” Freire (1996, p. 25).

As ideias de Paulo Freire (1921-1997) aliaram-se, nesta revisao bibliografica, as
teorias de aprendizagem de Ausubel (2000), ao Modelo de Aprendizagem
Contextualizada (MAC) de Falk (2005) e as ideias da aprendizagem no museu de
Hooper-Greenhill (2001). Ou seja, 0 ponto em comum entre estes autores fez-se em
torno da ideia de David Ausubel (1908-2008), que destaca a importancia dos
conhecimentos prévios do sujeito da aprendizagem que, na interagdo com novos
conhecimentos proporcionados pela experiéncia, constréi uma aprendizagem baseada
nos novos significados que 0 mesmo cria.

Esta investigagdo abordou o museu da Nova Museologia como um potencial
agente de transformacdo da educacdo e das novas formas de aprender, interpretando-o
como um produtor da aprendizagem significativa. Partiu-se da premissa que um dos
principais contributos da Nova Museologia foi o de ter pautado uma nova epistemologia
no contexto da museologia em geral, sobretudo pelo fomento de praticas educativas
mais construtivistas e interdisciplinares, mediante a colaboracdo com as comunidades
nas quais 0s museus se inserem. Trata-se do que Boaventura de Sousa Santos (2010)
entende como uma “ecologia dos saberes”, ou seja, 0S elementos globais e locais a
trabalharem em conjunto para a superacdo das hegemonias impostas, por exemplo, pela
globalizacdo financeira. Alice Semedo (2006, p. 6), por seu lado, chama-lhe uma
“metamorfose museologica, [...] uma reorganizagao de recursos e competéncias”.

Esta ideia de “metamorfose” destacou-se nas problematizacoes e reflexdes sobre
a conceituacdo das tipologias de museus da Nova Museologia e sobre o préprio conceito
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de “ecomuseu”. As defini¢des das novas tipologias de museus sdo vistas como o
resultado de um processo e de uma dindmica de mudanga, a ruptura do paradigma
museologico ocorrido durante a Mesa de Santiago do Chile (1972). Neste contexto, o
conceito de “ecomuseu” esta mais para uma metodologia de dindmica e de mudanca,
carrega em si uma “metamorfose”. Com a Nova Museologia, fomentou-se e deu-se uma
maior visibilidade a dimens&o politica nas praticas dos museus.

Uma outra problematizacdo comum aos campos da Museologia e da Educacéo,
e que construiu importantes interfaces relaciona-se com os contributos da Arte para a
criatividade. Tanto na revisdo bibliografica sobre este tema, que recorreu as ideias de
Barbosa (1989), Helguera (2011) e Camnitzer (2012), como no estudo de um caso
pratico que aliava arte contemporanea e ecomuseus da regido do Piemonte concluiu-se
que a Arte é considerada, por um lado, uma ferramenta para desenvolver a criatividade
e, por outro, um vetor para 0 fomento de transformacdo da educacdo tradicional
(bancéria). O museu e a Arte funcionam como uma unidade dialogica que, por sua vez,
produzem o que Freire (2018) denominou de “inédito viavel” na aprendizagem de novas
percecdes sobre si € sobre o mundo. Deste modo, criatividade incorpora “mundos de
significado” (Levy, 2010).

Tendo em vista os contributos tedricos da Arte para a criatividade, a
investigacdo trabalhou a ideia do museu como um lugar de aprendizagem e um espaco
para experienciar o que ainda ndo se conhece. Simultaneamente, a partir dos dados
coletados durante o estagio, reuniram-se as seguintes percepcfes sobre a inser¢do da
Arte nas praticas dos ecomuseus:

1. Com excecdo do Ecomuseo del Freidano, que possui uma profissional da area
artistica, os outros dois ecomuseus, por nao disporem deste tipo de profissional
no seu quadro técnico, ainda ndo desenvolveram uma pratica artistica
constante, predominando uma EPEM no modelo “escolar/bancario”, ou seja,
reprodutivo de um senso comum sobre a Arte e a atividade artistica, ndo

contemplando, por exemplo, experiéncias que estimulam o pensamento critico.
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2. No Ecomuseo del Freidano, as atividades sdo coordenadas por uma
profissional do campo artistico, de modo que a organizacdo didatica e
pedagégica da EPEM, observada durante o0 estdgio, apresenta,
comparativamente ao que se observou nos Ecomuseus Pastoriza e Colombano
Romean, um melhor rendimento ao nivel dos resultados pedagdgicos e
estéticos. Para além disso, considerando-se a Arte como uma pedagogia de
conhecimento do mundo, verifica-se que as praticas ditas artisticas,
desenvolvidas pelas instituicdes estudadas, ainda ndo se valem deste potencial
epistemoldgico, pois a sua utilizacdo ainda é feita, em grande medida, para
reproduzir o modelo pedagdgico tradicional das instituicbes socioeducativas

formais, tal como salienta Helguera (2011):

“A pedagogia tradicional ndo reconhece trés coisas: primeiro, a realizacdo criativa do
ato de educar; segundo, o fato de que a construcdo coletiva de um ambiente
artistico, com obras de arte e ideias, € uma construcgdo coletiva de conhecimento;
e, terceiro, o fato de que o conhecimento sobre arte ndo termina no
conhecimento da obra de arte, ele € uma ferramenta para compreender 0 mundo”
(2011, p. 12).

Ainda sobre a revisdo bibliografica, este trabalho procurou estruturar ideias-base
para a producdo de metodologias mais (co)criativas para as praticas de educacdo
patrimonial e museal. A criatividade como praxis museoldgica para ecomuseus e
museus comunitarios denominou-se “ecocriatividade”, um processo (metodologia)
resultante e inerente da relacdo  simbidtica e  empédtica  entre
pessoas/territorios/patriménio cultural, que fundamenta, entre outras ideias, uma forma
critica e criativa de pensar e agir no e com o mundo.

De modo a exemplificar algumas tentativas de praxis, cuja centralidade
pedagdgica se realizou através da criatividade, analisaram-se dois casos praticos. Para
além de se procurar identificar contributos teéricos e metodoldgicos para a analise dos
dados da entrevista com os profissionais dos ecomuseus, elaborou-se a ficha de projetos

utilizada no mapeamento das praticas de EPEM.
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No segundo capitulo, realizou-se uma reflexdo critica sobre os conceitos
abordados no capitulo anterior, confrontando-se as experiéncias praticas do estagio,
nomeadamente as conversas exploratorias com os informantes durante a entrevista e 0s
momentos interpessoais com os coordenadores dos ecomuseus. Neste contexto, tiveram
particular relevancia as conversas exploratdrias decorridas durante 0 mapeamento dos
projetos em EPEM, sobretudo a parte que incide sobre a gestdo institucional e
pedagdgica dos ecomuseus estudados. O capitulo iniciou-se com o conceito de
“ecomuseu”, considerando-o como um “entreconceito”, ou seja, situando-0 NOS espagos
entre génese/processo, plural/singular, pedagogia/educacao.

Relativamente a metodologia empregue na entrevista, as questdes foram
elaboradas com base no trabalho de Inés Ferreira (2016) e para o procedimento de
tabulacdo dos dados utilizou-se o modelo dos 4 P’s de Rhodes (1961), de forma a obter-
se uma parametrizacdo simplificada sobre a percepcdo dos 14 profissionais sobre a
criatividade e a relagcdo desta com a educagdo patrimonial e museal. Neste sentido, e
como demonstrado nos mapas mentais, optou-se por associar cada uma das cinco
perguntas a um aspecto do processo criativo do referido modelo:

- A pergunta n° 1, mais pessoal e focada nos varios sentidos atribuidos a
“criatividade”, suscitou respostas bem representativas da subjetividade de cada um dos
entrevistados. Essas respostas foram posteriormente agrupadas no parametro “Pessoa”;

- A pergunta n° 2, que buscava uma reflexdo em torno dos ambientes e contextos
dos ecomuseus, gerou as respostas enquadradas no parametro “Pressdo”;

- A pergunta n° 3, onde se analisam 0s aspectos mais processuais da criatividade
das praticas de EPEM, resultou na informag&o reunida no parametro “Processo”;

- A pergunta n° 4, centrada nas atividades e acdes dos ecomuseus, a criatividade
encontra-se nas praticas quotidianas, projetos, programas e nas acdes protagonizadas
e/ou em parceria com as demais instituicGes locais. Portanto, o “Produto” das praticas
ecomuseais.

- A pergunta n° 5, de resposta aberta e dirigida a identificacdo dos fatores que
mais influenciam as opinides dos entrevistados, obteve as respostas associadas ao

parametro “Preferéncia”.
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Através dos mapas mentais, uma opcdo de sistematizacdo dos resultados das
entrevistas, foram elaborados novos agrupamentos-sintese para analisar ndo apenas o
enunciado nas respostas, mas também o que as auséncias e 0s siléncios tematicos
poderiam denunciar. Esta estruturacdo dos resultados foi denominada de “TEUS” -
Temas e Unidades de Significado. Este conjunto de temas e significados em torno das
ideias e conceitos utilizados pelos profissionais dos ecomuseus na sua abordagem a
“criatividade” produziu, por sua vez, novos parametros para fundamentar uma
compreensdo mais abrangente da tematica analisada neste trabalho.

Assim, o estudo dos parametros gerados a partir dos dados coletados nas
entrevistas e sistematizados em “TEUS” resultou na seguinte perspetiva sobre o
entendimento dos profissionais sobre o papel da criatividade no contexto das praticas
em EPEM nos ecomuseus: Atributos (capacidade, estado, valor, meio); Contetdo
(salvaguarda, memoria, identidade, civismo); Dominio (territério, empatia,
aprendizagem). Este modelo, propositadamente dialdogico (“TEUS”), que capta as
diferentes maneiras de pensar a criatividade, salienta também caminhos metodologicos
mais criativos para as praxis em EPEM.

A investigacdo sobre os contextos dos ecomuseus estudados partiu da descrigéo
das estruturas de gestdo aos quais estdo vinculados - Laboratorio e Rete di Ecomusei
Piemonte — destacando-se no Diario de Bordo as principais caracteristicas dos
elementos que compdem as suas dindmicas. Estas estruturas interdependentes e de
apoio ao desenvolvimento do movimento ecomuseologico, iniciado em Italia no final da
década de 1980, foram reconhecidas pela Lei Regional N° 31 de 14 marco de 1995,
através da qual se procurou fomentar uma politica publica de sustentabilidade (técnica e
financeira) para estes organismos. Segundo Maurizio Maggi (2000), a propria Lei
também ¢é uma pratica de “acreditacdo” para a Nova Museologia italiana.

Neste seguimento, apresentou-se um breve historial da gestdo dos ecomuseus, que
culmina com a lei que suporta a criacdo destas entidades e a constituicdo do Laboratorio
de Ecomuseus. A gestdo técnica e financeira dos ecomuseus esteve guase totalmente
sob a tutela governamental, incluindo os projetos e as tematicas que 0S ecomuseus

deveriam desenvolver. No entanto, dada a relevancia da organizagcdo comunitaria e 0s
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esforcos locais na origem dos ecomuseus italianos, logo se manifestou uma vocagéo
autondémica na relacdo com as instancias governamentais, materializada na forma de
uma associacdo de ecomuseus, a Rete Degli Ecomusei Del Piemonte, criada em 21 de
dezembro de 2009.

A Rete Ecomusei Piemonte é apresentada neste trabalho como um modelo
publico-comunitério de gestdo compartilnada, ou seja, a Rede e o Laboratério
desenvolvem parcerias internas, na elaboracdo de projetos coletivos ou na captacdo de
recursos, e externas, nomeadamente com entidades governamentais. De modo a ilustrar
estes acordos deliberativos, apresentou-se, como exemplo, a realizagcdo de encontros
tematicos anuais para formacdo dos quadros técnicos dos ecomuseus da Rede. A Rede
informa o Laboratdrio quanto ao tema escolhido e aquele organiza o evento com o apoio
financeiro concedido pelo Governo do Piemonte. No desenvolvimento desta
investigacdo mencionam-se, em particular, os encontros que tiveram lugar em
2016/2017 e 2017/2018, dedicados aos temas “Paisagem e Ecomuseu” e “Didatica e
Ecomuseu”, respetivamente.

Apds esta contextualizacdo, avangou-se, em seguida, para 0 conhecimento dos
cenarios locais dos ecomuseus, apresentando-se dados sociais, geograficos e
demograficos, com o objetivo de comparar essas realidades com as problemaéticas
locais, identificadas pelos gestores dos ecomuseus e na analise da bibliografia. As
informacBes recolhidas foram fundamentais para a realizacdo deste trabalho,
nomeadamente para a idealizacdo de uma possivel (re)inovacdo das praticas do setor
ecomuseal. Ndo obstante, como um resultado adjacente, torna-se necessario abordar
também a realidade do setor ecomuseal brasileiro num estudo comparativo entre redes
de ecomuseus do Brasil, Itdlia e Portugal, tendo em vista projetos de parceria
interistitucional.

Os contextos dos ecomuseus do Piemonte — Pastorizia, Colombano Romean,
Freidano — assim como o estudo do caso pratico do mapeamento do Ministério da
Educacdo do Brasil, forneceram importantes elementos de anélise para a realizacdo do
mapeamento dos projetos em EPEM. A estrutura da ficha de mapeamento seguiu, como

modelo de orientagdo, o trabalho do Observatorio de Educacdo Patrimonial da
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Espanha (OEPE). No total, foram identificados oito projetos: quatro projetos no
Ecomuseo della Pastorizia, trés no Ecomuseo Colombano Romean e um projeto no
Ecomuseo del Freidano. Elaborou-se um quadro-sintese com o ponto de situacao sobre
a gestdo institucional e pedagdgica, sob a perspetiva dos critérios em criatividade e
inovacdo do programa para a educacgdo basica, mapeados pelo MEC.

A andlise da informacdo produzida com o mapeamento dos projetos em EPEM
permitiu delinear alguns elementos museoldgicos que, na sua fragilidade e potencial,
indicaram que os arranjos locais — comunidade e patrimonio cultural - sdo os grandes
agentes do dinamismo dos territorios dos ecomuseus. Nessa analise, percebeu-se
também que as demandas educativas e de gestdo do patriménio cultural seriam melhor
atendidas com a integracdo de mais profissionais da area da Museologia nos quadros
técnicos dos ecomuseus e programas de formacdo mais transdisciplinares e criativos.
Portanto, a pesquisa identificou como uma necessidade estrutural a presenca de
profissionais musedlogos nas instituicbes pesquisadas.

Este trabalho de investigacdo assentou, portanto, num esforco de articulacao
transdisciplinar e transversal entre a Museologia e a Educacdo. Com a ampliacdo da
experiéncia ecomuseal, proporcionada pelo estdgio nos ecomuseus italianos e
considerando a experiéncia anterior com a ecomuseologia brasileira, procurou-se
intermediar um dialogo em torno de uma proposta de parceria entre redes de ecomuseus,
nomeadamente entre a Associacdo Brasileira de Ecomuseus e Museus Comunitarios
(ABREMC) e a Rete di Ecomusei Piemonte, tendo em vista continuidades, mas também
desenvolvimentos proporcionados por futuros trabalhos de investigacao.

Esta parceria entre a ABREMC e a REP sera apresentada numa reunido da REP,
em 2019, apds a eleicdo da nova diretoria da ABREMC, que se realizard durante o 1l
Simpdsio da associacao, agendado para 0 més de fevereiro de 2019 (Ecomuseu Campos
de S&o de José, Séo Jose dos Campos, Estado de Séo Paulo).

Ecomuseus, criatividade e as praticas em EPEM: resultados iniciais

O primeiro resultado pratico deste trabalho, designadamente a parceria entre as

duas redes de ecomuseus mencionadas, salienta a importancia da elaboracdo tedrica e
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metodoldgica de projetos e programas de EPEM para que 0S ecomuseus possam
oferecer uma educacdo integral, transdisciplinar e transformadora nos seus territérios.
Considera-se, assim, este resultado como um dos importantes pontos de inflex&o (critica
e criativa) da pesquisa, uma vez que incluiu novos elementos de analise e
aprofundamento do mapeamento realizado e alargou o espectro da reflex&o critica sobre
as propostas e projetos em EPEM dos ecomuseus estudados. Esta andlise contribuiu,
naturalmente, para um entendimento mais critico e criativo sobre as praticas dos
ecomuseus inscritos na Associacdo Brasileira de Ecomuseus e Museus Comunitarios
(ABREMC) e apontou cenérios para novas linhas de investigacdo sobre esta temética.

Esta ideia de uma parceria entre redes de ecomuseus foi reforcada com a
aprovacao da nova lei de reconhecimento dos ecomuseus como entidades de interesse
regional - Lei N° 13 de 3 de agosto de 2018 - decretada pelo Governo Central de Roma.
A nova lei, que revoga as normas estabelecidas em 1995, quando se iniciou uma politica
publica especifica para o setor ecomuseal italiano, regulamenta o Laboratorio
Ecomusei, enquanto entidade coordenadora e fomenta a criacdo de parcerias entre redes
de ecomuseus.

Assim, relativamente aos objetivos tracados para esta investigacdo, conclui-se
que foram maioritariamente alcancados, apesar das limitagdes de tempo e da propria
investigadora. O estudo da dimensdo da criatividade nas praticas de EPEM e das
percepcbes dos profissionais dos ecomuseus procurou criar um modelo de
sistematizacdo das ideias sobre a criatividade. Confrontando-se todos os dados que
constam no segundo mapa mental, foi possivel elencar um conjunto de contributos da
criatividade para os ecomuseus analisados:

- Nos ecomuseus Pastoriza e Colombano Romean, os entrevistados referiram que
a criatividade permite desenvolver os variados aspectos do patriménio cultural, desde as
tradicbes e festividades locais as atividades vivenciais com o meio ambiente. No
entanto, dos trés projetos mapeados no Ecomuseo Colombano Romean, apenas um deles
investe numa aprendizagem vivencial mais direta com o territério local, ao passo que 0s
restantes projetos valorizam mais a producdo de registos do patrimonio, tais como

publicacdes tematicas e atividades no espaco fisico do laboratorio de didatica. Trata-se

115



de uma abordagem mais compartimentada do patriménio cultural. As atividades,
marcadas pelo desejo de uma interdisciplinaridade, conseguem estimular o publico para
um conhecimento auténomo do territério, ainda que de forma indireta. Para os
profissionais destes ecomuseus, seria indicado abordar e valorizar com mais intensidade
a criatividade nos projetos de EPEM, devido ao “valor” (liberdade, ideal, agradavel).

- No Ecomuseu Freidano, percebeu-se que tanto os “TEUS” da criatividade
como o projeto mapeado (Ecomuseo 3.0) evidenciaram uma maior diversidade de
significados no campo da cibercultura e novas tecnologias da informacédo, envolvendo
atributos de “meio” da criatividade, como inovac¢do, comunicag¢do, descoberta e
animacao, ¢ atributos de “estado”, como emogao, bem-estar e empatia. Portanto, nas
praticas de EPEM, a criatividade é fortemente estimulada em atividades que aliam as
novas tecnologias a experiéncias que valorizam a subjetividade, como a emocdo e a
empatia.

- Nos projetos confrontados com os temas e as unidades de significado da
criatividade, o dominio criativo “territorio” surge como um dos temas-chave mais
recorrentes, ao lado dos dominios da “aprendizagem” e “empatia”. Compreendeu-se,
assim, que juntamente com a intencionalidade, estes dominios produziram com mais
intensidade a politica e a poética nas praticas museoldgicas, ou seja, mais intensidade
dialégica na EPEM.

Os resultados deste estudo apresentam-se também na forma de novos elementos
tedricos e conceituais para o pensar metodolégico, para o fundamento de metodologias
mais criticas e criativas para a aprendizagem nos ecomuseus € museus comunitarios.
Por um lado, constatou-se que os projetos de EPEM mapeados ndo dispunham,
maioritariamente, de planos museoldgicos e pedagdgicos, apesar do apoio técnico e
financeiro do Laboratério e Rede de Ecomuseus do Piemonte; por outro, ao rever o
tema da Nova Museologia e a Mesa de Santiago do Chile como marcos de importantes
rupturas epistemoldgicas e politicas, ao olhar mais criticamente para 0s novos museus €
0 impacto da sua ac¢do nas praticas educativas, concluiu-se que € o tipo de abordagem,
bancéaria ou transformadora, que permite aos sujeitos da aprendizagem agir de forma

mais critica e criativa.

116



Neste contexto dos contributos da intencionalidade na elaboracdo de propostas
para uma EPEM transformadora e do papel da Arte como um elemento estruturante no
ensinar e aprender criatividade, retomou-se a perspetiva da Arte como vetor de
criatividade. A interacdo estética e a sua capacidade de produzir novos estados
percetivos permite lidar com o que ainda ndo se conhece, convertendo-se, assim, a Arte
num veiculo de intercomunicagdo e de producdo autonoma e dialdgica de significado
que ndo deve ser subestimado.

Nas conclusbes desta investigacdo, importa reafirmar o desejo de dar
continuidade a esta reflexdfo noutros trabalhos, reconhecendo, desta forma, a
importancia desta tematica e da sua discussdo para 0 universo dos museus da Nova
Museologia e, mais especificamente, para 0S ecomuseus e museus comunitarios. A
criatividade ¢é, efetivamente, um elemento fundamental nos processos comunitarios de
desenvolvimento local, que se destacam pelo seu dinamismo e exigéncias ao nivel da
problematizacdo e busca de solucbes. O patrimdnio cultural, enquanto expressdo deste
dinamismo territorial, reclama a educacéo patrimonial e museal propostas pedagdgicas e
epistemoldgicas transformadoras, uma educacdo integral, aprendizagens com arte,

empatia e dialogicidade. Numa palavra: ecocriatividade.
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Apéndice A - Mapeamento dos projetos em educacdo patrimonial e museal nos

Ecomuseus, Pastorizia, Colombano Romean, Freidano. Fichas de projetos.

MAPEAMENTO/EPEM - PROJETO 1
ECOMUSEQO DELLA PASTORIZIA

Nome do projeto 1/Enquadramento):
(Ecomuseo della Pastorizia)

Um sentido para viver / (PERCURSO ECOMUSEAL)

Areas contempladas (geografica e/ou do
conhecimento):

Contempla diretamente as comunas de Pietraporzio e Pontebernardo e indiretamente
todas as comunidades do Vale Stura.
- Historia, Agronomia, Gastronomia,

Conteudo:

Possui um percurso museal por entre as edificagdes do Ecomuseu que aléem de um
Centro interpretativo sobre o modo de vida tradicional dos pastores; espacos para o
beneficiamento dos insumos (producéo de queijo) da atividade pecuéria com a raca de
ovelha aut6ctone Sambucana.

Modelo de Gestao:

Produzem continuamente estudos especializados para a renovacao do percurso museal.

Tipo de Financiamento:

Fundo da Union Montana Valle Stura

Proponente e parcerias:

Ecomuseo della Pastorizia

Formacéo/Equipa do projeto:

Coordenacdo — Arquiteto, Servico Educativo — Antropélogo, Geréncia Administrativa -
Técnico local

Breve descricdo do Projeto:

Por meio de percurso museal que apresenta a cultura tradicional advinda da atividade
pastoril de ovelhas, desenvolve aces para a salvaguarda da criagdo das ovelhas
autoctones da regido do Vale Stura e da manufatura dos insumos pecuarios como forma
a incentivar uma EP vivencial para as pessoas do local, sobretudo para as criangas e
jovens, como também o publico de visitante (entre 0s meses de setembro a junho)

Objetivos:

Salvaguarda do conhecimento da criacdo e dos percursos da atividade pastoril e
transumancia de ovelhas, bem como o fomento da atividade econdmica com base nos
produtos derivados da criacdo pecudria (carne, I3 e queijo).

Colegdes / Patriménio envolvido:

Objetos etnogréficos em exposicdo no Centro Interpretativo e as Paisagens naturais e
vivéncias com a tradigdo da atividade pastoril e da transuméncia com as ovelhas
autoctones.

Aspectos/elementos pedagdgicos do
projeto:

Um percurso natural que envolve aspectos vivenciais com os produtos naturais e com a
dindmica da atividade de criagdo de ovelhas. Experiéncias sensoriais com objetos e
produtos da cultura local.

Periodo de vigéncia:

Todos o0s anos, de setembro a junho, sabados e domingos. Nos meses de julho e agosto
de quarta-feira a domingo.

A guem se destina:

Aos estudantes locais e de outras regides. Habitantes do territorio do Ecomuseu e
turistas.

Metodologia:

Possui uma abordagem participativa.
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Avaliac&o do Projeto: Pela observacao do interesse dos visitantes nas atividades.

No momento o projeto esta em fase de reformulagéo do percurso para ficar permanente

Outras informac0es: S - - 4 ~
e tem previsdo de reativacdo para a préxima estacdo de verdo.

Registro de imagem:

Figura 10 - Laboratorio comunitario de produgdo de

queijo artesanal (placa de entada). Arquivo pessoal. 2017

Tabela 1 -Quadro-sintese. Mapeamento Projeto 1. Ecomuseo della Pastorizia. 2017.
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MAPEAMENTO/EPEM - PROJETO 2

ECOMUSEO DELLA PASTORIZIA

Nome do projeto 2/Enquadramento):
(Ecomuseo della Pastorizia)

“La Routo” — Sulla via della Transumanza (No caminho da Transumanza entre os
Alpes e 0 mar) /(PERCURSO ECOMUSEU PELO TERRITORIO DO ECOMUSEU)

Areas contempladas (geografica e/ou do

conhecimento):

Abrange um amplo territério complexo entre a cidade de Arles e Colle di Larche
(Franca) e Colle de Maddalena a Borgo de San Dalmazzo no Vale Stura (Italia).
- Ciéncias Naturais, Saberes e fazeres tradicionais.

Contetdo:

Itinerario e patriménio. Um percurso transfronteirico (Franga/ltalia) de valorizacdo da
trilha feita pela atividade tradicional do pastoril das ovelhas. O percurso contempla os
saberes e fazeres da atividade do pastoril, incluindo o tipo de alimentagdo, vestimentas
e utensilios produzidos para este tipo de trabalho.

Modelo de Gestao:

E gerido por meio de um consorcio local de criacéo e beneficiamento dos produtos da
ovelha Sambucana em colaboracdo com La Maison de la Transumance (Franca).

Tipo de Financiamento:

Governo da regido do Piemonte.

Proponente e parcerias:

Ecomuseo della Pastorizia. Governo da regido do Piemonte e La Maison de la
Tansumance.

Formagdo/Equipa do projeto:

Coordenacdo local, Guias - Ambientalistas, Apoio administrativo - Funcionério do
Governo do Piemonte.

Breve descrigcdo do Projeto:

E uma projeto-iniciativa constitui-se como um elemento de capitalizacdo do projeto
“La Routo”. O itinerario visa ser um produto para alavancar o turismo no periodo do
verdo e inclui o contato com natureza com diferentes modais pelas paisagens de
montanha da regido transfronteirica entre a Franca/ltalia (bicicleta, caminhada, cavalo).

Objetivos:

Colaborar com o desenvolvimento sustentavel do territorio por meio da requalificacdo
turistica do patrimonio cultural encontrado do Vale Stura e na valorizacao da identidade
local da atividade pastoril com ovelhas.

Colecdes / Patriménio envolvido:

Acervo etnogréfico e as Paisagens naturais da regido do Vale Stura

Aspectos/elementos pedagégicos do
projeto:

Envolver todas as comunidades locais no trabalho em atividades de valorizacdo da
identidade local do Pastoril.

Periodo de vigéncia:

Apos a estruturagdo do itinerario da rota do percurso com cerca de 350 Km, o projeto
encontra-se disponivel permanentemente.

A quem se destina:

Aos turistas que vém conhecer o Vale Stura.

Metodologia:

E feito por parte do técnico de controle do projeto, ap6s o térmico de cada estagdo
turistica, uma avalicdo quantitativa dos resultados.

Avaliacao do Projeto:

Pela observacéo do interesse dos visitantes nas atividades.

Outras informagoes:

Segundo relatado pelo coordenador do projeto do Ecomuseu, 0 nimero no aumento da
frequéncia turisticas na regido foi grandemente acrescido.
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Registro de imagem:

Figura 11 - Publicagdo sobre o patrimonio do proprio Ecomuseo.

Arquivo pessoal. 2017.

Tabela 2 - Quadro-sintese. Projeto 2. Ecomuseo della Pastorizia. 2017.
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MAPEAMENTO/EPEM - PROJETO 3

ECOMUSEQO DELLA PASTORIZIA

Nome do projeto 3/Enquadramento):
(Ecomuseo della Pastorizia)

Feira da Ovelha Sambucana de Vinadio “Dei Santi” — (LABORATORIO DIDATICO
E ATIVIDADES EM EP)

Areas contempladas (geografica e/ou do
conhecimento):

Abrange um complexo de Escolas das cidades de 03 (trés) cidades (Roccasparvera,
Demonte, Vinadio).

- Educacdo patrimonial com base num elenco de atividades de valorizacdo da histéria,
memoria, saberes e fazeres tradicionais que direta e indiretamente estejam
contemplados pelo trabalho de criacéo e pastoril da raga de ovelha autéctone da regido
do Vale Stura.

Conteldo:

Séo realizados laboratdrios didaticos sobre o legado da atividade profissional do
pastoril em seus diferentes aspectos (os itinerarios da pastagem, os produtos derivados
da criacdo e o trabalho do pastoril). Conhecimento sobre a fauna e flora da regido.

Modelo de Gestao:

Coordenado pelo Ecomuseu, conjuntamente com representantes dos professores das
Escolas contempladas pela programacao do projeto.

Tipo de Financiamento:

Governo da regido do Piemonte.

Proponente e parcerias:

Ecomuseo della Pastorizia. Instituto de Escolas do Valle Stura, Comunas do Vale Stura.

Formacdo/Equipa do projeto:

Coordenacdo - Técnico local, Guias - Ambientalistas, Servico educativo - Antropoéloga

Breve descri¢cdo do Projeto:

Por ocasido da Feira pecuaria “Dei Santi” realizada anualmente na cidade de Vinadio
no final do més de outubro, o Ecomuseu realiza uma série de Laboratorios didaticos de
EP para a aproximacdo entre as escolas (estudantes e professores) e a tematica de
valorizacdo da cultura local (atividade tradicional com o Pastoril onde os resultados sdo
expostos durante a Feira, com o objetivo de reforca o sentido de pertencimento ao
territorio com a producdo e o compartilhamento de conhecimento gerado pelos
estudantes sobre o seu territorio.

Objetivos:

Produzir uma consciéncia maior sobre a riqueza do territério sobre multiplos aspectos,
com a visdo de otimizar a integragdo dos estudantes com o contexto local, sobretudo
quanto a importancia de atuar-se em parceria para a preserva¢do do patriménio cultural
e natural do Vale Stura.

Colegdes / Patriménio envolvido:

Acervo etnografico e as Paisagens naturais da regido do Vale Stura, Imagens
audiovisuais sobre o percurso ecomuseal “Draio per Vioure”, Mala pedagdgica com
jogos de EP temdtico, contato direto com a atividade e produtos da criacdo das ovelhas.

Aspectos/elementos pedagégicos do
projeto:

Sensorialidade, EP tematica, integracdo com o0s demais projetos e a abordagem
transversal de temas dindmicos, sendo um deles, a importancia da ‘Parceria’ para o
desenvolvimento da regido.

Periodo de vigéncia:

Anualmente durante os meses de setembro e outubro.

A gquem se destina:

Aos estudantes e professores das Escolas primarias e secundarias do Vale Stura.

Metodologia:

Percursos vivenciais pelo territorio do Ecomuseu. Atividades em EP por meio de jogos
e producdo de trabalhos artisticos com base nos produtos de origem animal (ovelha) e
vegetal (flora).

Avaliagdo do Projeto:

Realizada pelos professores com base no interesse observado quanto a participacdo dos
estudantes nas atividades e no interesse do publico pelos trabalhos dos estudantes em
exposicao na feira.

Outras informagoes:

Para a coordenacdo do Ecomuseo, este projeto tem dado excelentes resultados quanto
tem favorecido a consciéncia sobre o territorio do Vale pelas atividades desenvolvidas.
A coordenacdo do projeto deseja da continuidade ao projeto como uma aposta para a
preservacao e valorizacdo do territorio como uma opgdo futura de vida e trabalho para
0S mais jovens.
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Registro de Imagem:

Figura 12 - Oficina de EPEM com estudantes e professores
da Escola Local. Demonte. Outubro 2017.

Tabela 3 - Quadro-sintese. Projeto 3. Ecomuseo della Pastorizia. 2017.
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MAPEAMENTO/EPEM - PROJETO 4

ECOMUSEQO DELLA PASTORIZIA

Nome do projeto 4/Enquadramento):
(Ecomuseo della Pastorizia)

“Mappe culturali”’| (CARTOGRAFIA DO PATRIMONIO CULTURAL)

Areas contempladas (geografica e/ou do
conhecimento):

Todas as comunidades do Vale Stura.

No momento estdo sendo desenvolvidos 0 mapeamento das comunidades de Argentera,
Pietraporzio e Vinadio.

- Antropologia, Histdria.

Conteldo:

A comunidade local contemplada pelo projeto é chamada a realizar o0 Mapa cultural da
sua comunidade para representar o patriménio e a paisagem como instrumento de auto-
reconhecimento.

Modelo de Gestao:

Coordenado pelo Ecomuseu, conjuntamente com a comunidade local.

Tipo de Financiamento:

Ecomuseo della Pastoriza

Proponente e parcerias:

Ecomuseo della Pastorizia e os entes gestor das comunidades locais

Formagcéo/Equipa do projeto:

E formada a partir dos recursos humanos disponiveis em cada comunidade, juntamente
com um técnico designado pelo Ecomuseu para coordenar as atividades.

Breve descrigcdo do Projeto:

Os Mapas culturais sdo a representacdo da comunidade local para construir-se. Um
instrumento de auto-reconhecimento e para se apresentar a comunidade segundo a
visdo dela mesma. Ser um arquivo dinadmico, permanente e acessivel as presentes e
futuras geracoes.

Objetivos:

Potencializar o conhecimento que cada pessoa tem sobre o territorio que vive e habita,
com a perspectiva de que o lugar é muito mais que uma simples superficie geogréfica,
pois incluem a dimensdo da memoria, relacdo, eventos, valores que somados
constituem as suas caracteristicas distintivas e Unicas.

Colegdes / Patriménio envolvido:

Saberes e fazeres, acervos etnograficos e todos os materiais disponiveis audiovisuais
disponiveis sobre PC local e da regiéo.

Aspectos/elementos pedagdgicos do
projeto:

Ser a producédo de significados sobre o territorio de modo dindmico e continuamente
atualizado e acessivel a todos como um instrumento de legitimacéo do PC.

Periodo de vigéncia:

E realizado anualmente.

A guem se destina:

Populacbes locais. Aos estudantes e professores das Escolas primarias e secundarias do
Vale Stura. Turistas.

Metodologia:

Trabalhar a pesquisa sobre o patriménio imaterial e material das comunidades por meio
de encontros para compartilhar os conhecimentos e valores de pertencimentos das
comunidades locais.

Avaliagdo do Projeto:

Considera o interesse demonstrado pelas pessoas envolvidas para a elaboracdo e
apresentagdo dos mapas.

Outras informac0es:

Para o Ecomuseu, iniciativa é considerada bem-sucedida pois vem sabendo envolver
muitas pessoas para além de participar ativamente na elaboracdo dos mapas,
contribuem também posteriormente com novos contributos para o patrimonio historico,
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cultural e natural do préprio local.

Registro de Imagem:

Figura 13 - Exemplos de Mapas Culturais produzido por oficinas
de EPEM do Ecomuseo della Pastorizia. Fonte: Arquivo digital do

Ecomuseo della Pastorizia.

Tabela 4 - Quadro-sintese. Projeto 4. Ecomuseo della Pastorizia. 2017.
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MAPEAMENTO/EPEM - PROJETO 5

ECOMUSEO COLOMBANO ROMEAN

Nome do projeto 5/Enquadramento):
(Ecomuseo Colombano Romean)

A Didatica do Ecomuseu Romano Colombano: trabalho e tradi¢do no Alto Valle di
Susa (LABORATORIO DIDATICOS DE EP E AMBIENTAL.

Areas contempladas (geogréfica e/ou do

conhecimento):

Todas as Escolas do Vale de Susa.
- Artesania tradicional, geografia, geologias e histéria oral.

Conteldo:

A Terra e sua Histdria. Aprenda a conhecer as diferentes espécies de arvores para uma
classificacdo botanica. A excursdo no Parque Natural Gran Bosco di Salbertrand.
Trilhas no territério Ecomuseu. A alquimia do carvao. “Bella Calligrafia” (Escola
cenografica/com moveis originais da primeira escola da comunidade). Aulas no bosque.

Modelo de Gestao:

Coordenado pelo Ecomuseu, conjuntamente com o ente gestor Parque Gran Bosco.

Tipo de Financiamento:

Governo da Regido do Piemonte

Proponente e parcerias:

Ecomuseo della Pastorizia e os entes gestor das comunidades locais (Orgdo de gestdo
das areas protegidas dos Alpes Cozie (6rgdo instrumental da Regido do Piemonte
estabelecido pela lei regional n.19 / 2009)

Formacéo/Equipa do projeto:

Coordenagdo - Gedloga, Gerencia Administrativa- Matematica.

Breve descrigcdo do Projeto:

As propostas educacionais sdo ligadas a um ou mais locais dos percursos do ecomuseu
e permitem que o visitante descubra o territorio e 0 meio ambiente. Aborda aspectos e
com referéncia particular aos recursos naturais como um conhecimento que a
humanidade aprendeu a explorar ao longo dos séculos e a producdo do artesanato
antigo. A proposta da EP contempla os conhecimentos de diversas areas do
conhecimento formal disponibilizado pela Educacdo formal e escolar.

Objetivos:

Por meio de atividades ludicas incentivar as descobertas e a aprendizagem sobre e com
o territorio.

Colegdes / Patriménio envolvido:

Etnograficos, naturais e edificacdes historicas.

Aspectos/elementos pedagégicos do
projeto:

Interdisciplinaridade e com a integracdo entre os campos do meio ambiente com a
cultura como elementos estruturante da proposta de modo geral.

Periodo de vigéncia:

Projeto permanente, é realizado o ano todo. Durante a estagdo do inverno incluem-se
atividades com a neve.

A guem se destina:

Para escolas de todos os tipos e niveis do territério, e a provincia de Turim e a regiao
do Piemonte.

Metodologia:

Trabalhar roteiros de descoberta, atividades de pesquisa e oficinas com EP que por
meio de uma abordagem interdisciplinar.

Avaliagdo do Projeto:

N&o tem ou ndo soube explicar durante o processo de resposta nesta presente Ficha de
Projeto.

Outras informac0es:

O projeto alia os conhecimentos curriculares formais com as atividades de Educacéo
Patrimonial.
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Registro de Imagem:

Figura 14 - Laboratorio didatico com oficina de EPEM de
“Caligrafia Bela”. Oficina de EPEM. Parque Gran Bosco. Salbertrand.
Novembro 2017.

Tabela 5 - Quadro-sintese. Projeto 5. Ecomuseo Colombano Romean. 2017/2018.
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MAPEAMENTO/EPEM - PROJETO 6

ECOMUSEO COLOMBANO ROMEAN

Nome do projeto 6/Enquadramento):
(Ecomuseo Colombano Romean)

Ecomuseo Colombano Romean: trabalho e tradi¢do no Alto Valle di Susa
(PUBLICAGCOES — COLECAO DE CADERNOS TEMATICOS SOBRE O
PATRIMONIO CULTURAL LOCAL).

Areas contempladas (geografica e/ou do

conhecimento):

As publicagdes dos cadernos tematicos contemplam temas de interesse da comunidade
para a salvaguarda do PC. Desde a primeira publicagdo no ano de 1999 até a atual de
2018, conta com 28 cadernos teméaticos.

Contetdo:

Corresponde aos titulos das publicacdes, que até 0 momento sdo 28 cadernos tematicos
sobre diferentes aspectos e manifestacdo do patrimonio cultural, desse a primeira “A
grande la Larice” ao caderno mais recente de 2018 “La caccia al selvatico nella
tradizione contadina dell'Alta Valle di Susa”, relatam a memoria e a identidade local
pelas palavras dos préprios moradores locais.

Modelo de Gestao:

Coordenado pelo Ecomuseu, conjuntamente com o ente gestor Parque Gran Bosco.

Tipo de Financiamento:

Governo da Regido do Piemonte

Proponente e parcerias:

Ecomuseo della Pastorizia e os entes gestor das comunidades locais (Orgdo de gestdo
das areas protegidas dos Alpes Cozie (6rgdo instrumental da Regido do Piemonte
estabelecido pela lei regional n.19 / 2009)

Formac&o/Equipa do projeto:

Coordenacdo — Matematica; Aautor/es do caderno, em questéo.

Breve descricao do Projeto:

Os 28 cadernos sdo o produto concreto de uma grande pesquisa cultural local. Sdo
produzidos através de uma pesquisa de arquivo e uma entrevista para devolvé-lo a
comunidade e ao publico através da publicacdo.

Objetivos:

Salvaguardar o conhecimento antigo formado por tradicdes, praticas, festas, provérbios,
historias, comércios, lendas, fotografias do territério do Ecomuseu "Colombano
Romean".

Colegdes / Patrimdnio envolvido:

Pesquisa e historia oral sobre o PC local.

Aspectos/elementos pedagdégicos do
projeto:

As publicacdes que tém servido para atividades didaticas nas praticas de EPEM do
Ecomuseu e nas Escolas da regido.

Periodo de vigéncia:

Um projeto permanente desde o ano de 1999.

A guem se destina:

Todos os tipos de publicos.

Metodologia:

O projeto utiliza da pesquisa com arquivos, entrevistas e de sondagem do interesse
temético e/ou demanda para a salvaguarda de uma manifestacdo do PC da comunidade.

Avaliacéo do Projeto:

N&o tem ou ndo soube explicar durante o processo de resposta nesta presente Ficha de
Projeto.

Outras informagoes:

A producdo dos cadernos tematicos é bilingue (Italiano e Occitano) e fomenta um maior
envolvimento e integracdo entre as comunidades do Vale de Susa.
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Registro de Imagem:

El grd blétun - Il grande larice

Cahier n.1 - Dicembre 1999
Oreste Rey

El chi blétun - Il piccolo larice

Cahier n.2 - Giugno 2001
Oreste Rey

L'istuara du gla 'd Sabéltran

Cahier n.3 - Aprile 2003
Oreste Rey

'L chinebbu - La canapa

Cabhier n 4 - Dicembre 2006
Oreste Rey

Lu travou du bd a Sabéltran

Cahier n.5 - Dicembre 2007
Oreste Rey

'L Carnava du Guéini, tra tradizione e modernita

Cahier n.6 - Febbraio 2009
Lia Zola

Figura 15 - Exemplares das publicagbées dos cadernos temdticos sobre o

patrimonio cultural do Vale de Susa. Fonte: Site Parchi Alpi Cozie. Dezembro 2017
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MAPEAMENTO/EPEM - PROJETO 7

ECOMUSEO COLOMBANO ROMEAN

Nome do projeto 7/Enquadramento):
(Ecomuseo Colombano Romean)

Ecomuseo Colombano Romean: lavoro e tradizione in Alta Valle di Susa. (PERCURSO
ECOMUSUEAL)

Areas contempladas (geografica e/ou do
conhecimento):

Todo o Valle di Susa, e principalmente as cidades vizinhas de Exilles, Sestrieri e Oulx.
- Ciéncias Naturais e Humanas.

Conteudo:

O projeto atua dentro dos seguintes setores tematicos: cultura, turismo, patriménio
cultural, valorizacdo do patrimoénio cultural, valorizacdo da lingua occitana, valorizagdo
das culturas e produtos tipicos locais.

Modelo de Gestao:

Coordenado pelo Ecomuseu, conjuntamente com o ente gestor Parque Gran Bosco.

Tipo de Financiamento:

Governo da Regido do Piemonte

Proponente e parcerias:

Ecomuseo della Pastorizia e os entes gestor das comunidades locais (Orgdo de gest&o
das areas protegidas dos Alpes Cozie (6rgdo instrumental da Regido do Piemonte
estabelecido pela lei regional n.19 / 2009). Tem as parcerias do Sistema de Bibliotecas,
Rede de Ecomuseus do Piemonte e do Plano de Desenvolvimento Territorial Tesouros
de arte Vale de Susa e da cultura.

Formacdo/Equipa do projeto:

Coordenacdo — Matematica, Servico educativo, Guia — Gebloga

Breve descrigdo do Projeto:

Um projeto assentado numa acdo em educagdo e inclui servi¢os sociais, servigos
culturais e turisticos e servigos educacionais.

Objetivos:

Proteger, promover e valorizar o patriménio tangivel e intangivel (artesanato antigo,
tradicBes, idioma ...) do territério do Ecomuseu "Colombano Romean" através da
pesquisa e processamento de conteldo, a fim de devolver os conhecimentos adquiridos.

Colegdes / Patriménio envolvido:

O patriménio no Ecomuseu é composto colecbes de ferramentas e objetos antigos
Muitas outras cole¢Ges (minerais, rochas, fantasias, instrumentos antigos, etc.) estdo
expostas na sede da instituicdo e no centro de visitas. Pelas edificacdes historicas, areas
e paisagens naturais da regido do Vale de Susa.

Aspectos/elementos pedagdgicos do
projeto:

Interdisciplinaridade e promog&o do didlogo entre os entes do territorio.

Periodo de vigéncia:

Um projeto permanente desde o ano de 1996.

A guem se destina:

Principalmente para a sua comunidade, Escolas de todos os niveis, para o publico em
geral e turistas.

Metodologia:

Né&o foi informado pela coordenacédo e/ou ndo ainda néo foi redigida.

Avaliagdo do Projeto:

N&o tem ou ndo soube explicar durante o processo de resposta nesta presente Ficha de
Projeto.

Outras informagoes:

O projeto € uma vivéncia com o territorio e o patriménio cultural, constitui-se como o
projeto &ncora e indutor dos demais projetos.
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Registro de Imagem:

Figura 16 - EPEM com criangas da Escola Maternal. Tema:
Patriménio Natural protegido pelos parques naturais da regido. Sestriere.

Novembro 2017.

Tabela 7 - Quadro-sintese. Projeto 7. Ecomuseo Colombano Romean. 2017/2018.
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MAPEAMENTO/EPEM - PROJETO 8

ECOMUSEO DEL FREIDANO

Nome do projeto 8/Enquadramento):
(Ecomuseu del Freidano)

ECOMUSEO 3.0 — Novos Percursos Qe Meméria
(REALIDADE VIRTUAL/TI, MEMORIA, IDENTIDADE)

Areas contempladas (geografica e/ou do

conhecimento):

Territorio ecomuseal ao longo do Rio Po que abrange cidades circunvizinhas na regido
metropolitana de Turim.
- Argueologia Industrial, Histéria, Ciéncias Naturais

Conteldo:

Tornar a visita dos estudantes e das numerosas familias presentes ao museu e ao
territdrio mais envolvente, renovando o itinerario do museu e os itinerarios no territorio
de acordo com a exposicdo atualizada e os métodos tecnoldgicos: novas multimidias;
aplicacdo para smartphones e VR 360.

Modelo de Gestao:

As linhas do projeto sdo acordadas em uma tabela de comparagédo com a Administracdo
da Fundacdo ECM e a Administracdo Municipal. A gestdo define a estrutura
econdmico-administrativa e os operadores de ecomuseu propdem e compartilham o
contetdo. O coordenador técnico do projeto compara e trabalha em sinergia com 0s
parceiros e os atores envolvidos.

Tipo de Financiamento:

Fundos proprios e financiamento regional e fundacbes bancarias em chamadas
especificas (EDITAIS).

Proponente e parcerias:

Fundacdo do ECM / Ecomuseu de Freidano. Cidade de Settimo Torinese, Regido do
Piemonte / Laboratério Ecomuseus; Rede Ecomuseus Piemonte; Universidade
Politécnica de Turim.

Formagdo/Equipa do projeto:

Coordenagdo - Arquiteta, Pesquisador do territério, Técnico de TI, Administracdo
Técnica, Gerente de comunicacédo

Breve descrigdo do Projeto:

“Para garantir ao visitante uma experiéncia a ndo ser esquecida, vale experimentar o
museu e seu territdrio, unindo educacdo e entretenimento, por meio de um APP/ TI
para aprimorar o conteido presente e reforcar sua divulgacdo. E uma oportunidade
para estender a usabilidade do patriménio cultural para além das paredes do museu
até o restante do territdério, com sua paisagem e caracteristicas histéricas.”
(Coordenacéo, 2018)

Objetivos:

Preservar a heranca da cultura material do lugar; Melhorar a usabilidade das colecGes e
tornar a visita a0 museu mais interativa; Aproximar as novas geragfes dos temas do
museu que sdo parte fundamental do desenvolvimento cultural e identitario da
comunidade; Consolidar a relacdo entre 0 museu e o territério através do trabalho em
rede; Fortalecer e valorizar o interesse cultural e turistico do museu em relagdo as
bacias turisticas regionais e ao sistema ciclistico VENTO (Veneza-Turim).

Colegdes / Patriménio envolvido:

A colecdo material e imaterial do museu etnogréfico e do complexo Mulino Nuovo di
Settimo; os Eco itinerarios do museu ao longo do canal Freidano e toda a paisagem
fluvial do Po de Turim a Vercelli.

Aspectos/elementos pedagégicos do
projeto:

Articulacdo entre memoria/identidade e tecnologia/cibercultura acessivel para a
salvaguarda/EPEM do patriménio cultural. Novo campo semantico com capacidade
para equacionar a relacdo saberes/fazeres x Plataforma de comunicacéo (Produto).

Periodo de vigéncia:

O projeto pretende-se permanente. E conta no momento com as seguintes fases de
desenvolvimento: De Fase 1 - junho de 2016 a mar¢o de 2018/Fase 2 - De abril de 2018
a abril de 20109.

A guem se destina:

Estudantes das escolas e familias do territdrio, a comunidade local, visitantes do museu
etnografico e um puablico mais amplo da bacia turistica regional e do sistema de
ciclismo VENTO (Veneza-Turim).

Metodologia:

Ocorre em duas etapas organizadas em quatro fases principais: 1 - Definicdo das acdes
a serem realizadas em uma mesa compartilhada com a Administracdo, o Ecomuseu e 0s
parceiros envolvidos; primeira verificacdo das colecBes a serem reorganizadas; 2 -
Definicdo do projeto expositivo do museu etnogréfico e dos contelidos a serem
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desenvolvidos em novas aplicaces para 0 museu e o territorio; desenvolvimento do
sistema de comunicacdo e multimidia; 3 -Organizacdo e preparacdo de espacos; 4 -
Conclusédo e apresentacdo do projeto com um evento aberto a todos e visitas guiadas
organizadas durante o dia de abertura

Avaliagdo do Projeto:

Adota-se 0s seguintes métodos: - Tabelas de discussdo com os atores e parceiros
envolvidos; Reunides semanais ou mensais.

Outras informagcdes:

O projeto viu uma fase inaugural com um primeiro passo em 24 de marco de 2018. A
segunda parte esta sendo definida, gue deve terminar em abril de 2019.

Registro de Imagem:

ECOMUSEO 3.0

nuovi percorsi di memoria

Figura 17 - Divulgag¢do do projeto. Fonte: Site oficial do Ecomuseu.
2018.

Tabela 8 - Quadro-sintese. Projeto 8. Ecomuseo del Freidano. 2018.
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Apéndice B — Guido da entrevista. Modelo em portugués e italiano.

[BPORTO! “ Erasmus+

Mestrado em Museclogia
Estagio e Tese
Orientanda: Nadia Almeida

Crientagio; Professora Dowtora Alice Semedo
Tema: Educacio Fatimonial & Criatividade
Ambito Geral: Rede de Ecomuseus do Piemonte/lialia

Responsavel local:

1] Mome do Ecomuseu:

Entrevista - Tema: Criatividade

Data:__ | | Informante - N. Categoria

1 -0 gue é a Criatividade? (Pessoa)

2 -0 que & a Crafividade no contexto do Ecomuseu? (Pressacicontexta)

3 - Onde existe Criatividade = como pode serfrabalhada num Ecomuseu? (Frocessa)

4 - Ern que stividades a Criatividade £ desenvolide num Ecomussu? {Produta)

5 - Qutras ideias e valores scbre cristividade pera o territorio de Salbertrand (livre resposta):

139



[PORTO) Bl

Urversbdisde do Pordo

Maater In Mussologla
Tirecinko & teel - Ricercators: Madla &lmelda

Orientamenta: Daulora Alice Semedo

Teams: Educasions al palrimanio & creativita

Vuniiio generaks: Feate dellEcomusea del Piemante | |talia
Ambile spacifico:

Responsabile locale:

Intervista - Tema: creativitd

Data:_ 1 J Informators - N, catagoria

1 - Co='d la crealivila?

2 - Cos'i b crealivild nel coniesto dellEcomusan?

3 - Dove esisie a creativit @ pud essena rilevata in un Ecomusea?

4 - In guili attivith & sviluppata |a creativith in un Ecomusea?

5 - Altre idee sulla creativita nel temitorio di Salbertrand {risposta libera):
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Apéndice C — Calendarizacdo das entrevistas.

ECOMUSEU INFORMANTE IDADE DATA DA
ENTREVISTA
1. Stefano Martini 70 22/03/2018
PASTORIZIA 2. Stefano Melchio 28 22/03/2018
3. Silvia Giordano 39 22/03/2018
4. Sara Murdaca 42 07/03/2018
COLOMBANO 5. Dario Milesi 67 07/03/2018
ROMEAN 6. Agnés Dijaux - 07/03/2018
7. Stefano Brossa 51 07/03/2018
8. Paola Pesci 52 23/03/2018
FREIDANO 9. Roberto Tua 57 21/03/2018
10. Giada Bianchi 39 13/03/2018
11. Martina Cardamone 28 01/03/2018
12. Valentina Falco 25 05/03/2018
13. Vito Lupo 62 01/03/2018
14. Aldo Loia 59 12/03/2018
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Apéndice D — Transcricdo e traducdo das entrevistas. 14 entrevistas.

Pergunta 1 - O que é criatividade? (pessoa)
*Nome do Ecomuseu: Colombano Romean

Resposta/Informante 1: Professora da Escola Primaria de Salbertrand/ltalia
o Livre expressdo através de diversos canais comunicativos: musica, danca, arte,
teatro...se pode ser criativo em qualquer campo.

Resposta/Informante 2: Artista local que trabalha com esculturas em Salbertrand/Italia
o A criatividade € o sal da vida e em cada um de nos existe um mundo oculto e
que sera dada vazdo as ideias.

Resposta/Informante 3: Guia do Ecomuseu Colombano Romean. Salbertrand/Italia
e A criatividade para nés € a capacidade de desenvolver a fantasia e nos permite
ndo fossilizar e nos abrir a mente, de condicionar nossas atividades a outros e
novos horizontes, com o objetivo de estarmos bem.

Resposta/Informante 4: Funcionario do Parque Natural que abriga o Ecomuseu
Colombano Romean. Salbertrand/Italia.
o A criatividade é a capacidade de criar, de inventar, de realizar com fantasia,
respondendo as exigéncias praticas.

*Nome do Ecomuseu: Pastorizia

Resposta/Informante 1: Colaboradora na equipe didatica. Cuneo/Italia
e A criatividade é a expressdo do pensamento criativo, é a capacidade de
transformar em solucéo o problema e de trocar a perspectiva sobre esse.

Resposta/Informante 2: Colaborador na equipe de guias ambientais. Cuneo/ltalia
o E a capacidade de idealizar e pensar novas ideias, novos pensamentos e novas
acoes.

Resposta/Informante 3: Colaborador Voluntario. Cuneo/Italia
o E acapacidade de encontrar solugdes particulares os problemas.
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*Nome do Ecomuseu: Freidano

Resposta/Informante 1: Adulta que trabalha com jovens na cidade de Settimo.
Turim/Italia
o Criativo é 0 que dar espago a nossa fantasia (o que néo é estruturado) e para um
pensamento livre e agradavel.

Resposta/Informante 2: Adulto que trabalha com TI cidade de Settimo. Turim/Italia
« Imaginar, modo novo para realizar objetivos.
Resposta/Informante 3: Adulta que coordena o servico educativo/arte do Ecomuseu.
Turim/Italia
o A criatividade se desenvolve a partir do ambiente/meio/contexto circundante e
produz novidade e beleza.

Resposta/Informante 4: Estagiaria/jovem no Ecomuseu Freidano na area de arquitetura.
Aluna de graduacdo em arquitetura. Turim/Italia
» Capacidade/possibilidade de (esprimersi ed esprimere??) expressar as proprias
ideias de uma modo Unico, usando diversos materiais, objetos e métodos
inovadores para realizar projetos interessantes e capazes de atrair tanto adulto
guanto criancgas.

Resposta/Informante 5: Estagidria/jovem no Ecomuseu Freidano na area de
comunicacdo. Settimo Torinese/Italia
« E acapacidade de resolver problemas de maneira inovativa, aproveitando o que
se tem a disposicao.

Resposta/Informante 6: Adulto técnico do Ecomuseu Freidano, Settimo Torinese/Italia
« Saber como desenvolver o pensamento; transformacdo continua da consciéncia;
tornar o pensamento dindmico e ativo.

Resposta/Informante 7: Adulto presidente da Fundacdo que coordena o Ecomuseu
Freidano, Settimo Torinese/ltéalia

« E capacidade de imaginar.
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Pergunta 2 - O que é criatividade no contexto de um Ecomuseu?
(pressao/contexto)

*Nome do Ecomuseu: Colombano Romean

Resposta/Informante 1: Professora da Escola Primaria de Salbertrand/Italia
o E o patriménio natural, histérico e artistico que necessita restauro e valorizacao
é seguramente fonte de criatividade para toda a comunidade.

Resposta/Informante 2: Artista local que trabalha com esculturas em Salbertrand/Italia
e A criatividade no ecomuseu esta entre conhecer as geragdes passadas em um
contexto social moderno que por sua vez esteja sendo esquecido.

Resposta/Informante 3: Guia do Ecomuseu Colombano Romean. Salbertrand/Italia
« Neste contexto significa ndo sé responder perguntas do publico mas saber como
se interessar e apaixonar-se pela cultura do territério com propostas inovadoras.

Resposta/Informante 4: Funcionario do Parque Natural que abriga o Ecomuseu
Colombano Romean. Salbertrand/Itélia.
o Saber realizar projetos e exposicdes inovadoras para envolver a comunidade e
criar interesse no Ecomuseu.

*Nome do Ecomuseu: Pastorizia

Resposta/Informante 1: Colaboradora na equipe didatica. Cuneo/ltalia
o No contexto do Ecomuseu é a capacidade de gerenciar pensamentos criticos e
de ajudar a construir solugdes e novas perspectivas para a pesquisa e para a
comunidade.

Resposta/Informante 2: Colaborador na equipe de guias ambientais. Cuneo/Italia
o E a capacidade de saber aproximar/abordar temas as vezes dificeis e/ou de
grupos especificos ao maior numero de pessoas.

Resposta/Informante 3: Colaborador Voluntario. Cuneo/Italia
e E 0 processo que se faz com a comunidade local, com o objetivo de encontrar
solucdes validas ao problemas presente no territério.

*Nome do Ecomuseu: Freidano

Resposta/Informante 1. Adulta que trabalha com jovens na cidade de Settimo.
Turim/Italia
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o Poder criar/experimentar atividades/elaboracbes com diversos e naturais
materiais, que normalmente sdo utilizados em outros contextos.

Resposta/Informante 2: Adulto que trabalha com TI cidade de Settimo. Turim/Itélia
o Projetar aproximacfes com os conteddos museais de modos diferenciados por
métodos e objetivos.

Resposta/Informante 3: Adulta que coordena o servi¢o educativo/arte do Ecomuseu.
Turim/Italia
e O Ecomuseu dar oportunidade para as pessoas desenvolverem a sua propria
criatividade. O Ecomuseu oferta estimulos através dos seus conteudos, 0s
estimulos sdo mediados e ajustados aos publicos para que possa usufruir do
melhor.

Resposta/Informante 4: Jovem que frequenta o Ecomuseu Freidano. Aluna de
graduacdo em arquitetura. Turim/Italia
« criatividade é representada pelas idéias que cada operador tem e de saber agir
prontamente com poucos recursos que tem.

Resposta/Informante 5: Uma jovem que frequenta o Ecomuseu Freidano. Settimo
Torinese/ltalia
« E a capacidade de saber reinventar-se, continuamente com inspiracio e
adaptando-se a realidade circunstancial. E esta fazendo um ecomuseu vivo.

Resposta/Informante 6: Adulto técnico do Ecomuseu Freidano, Settimo Torinese/ltalia
o Transformar a heranca cultural em servicos para sociedade atual. Transformar o
passado em oportunidade de desenvolvimento para o presente e o futuro.

Resposta/Informante 7: Adulto presidente da Fundacdo que coordena o Ecomuseu
Freidano, Settimo Torinese/lItalia
o Ser capaz de preservar a memoria imergindo-a no futuro. O Ecomuseu é a
capacidade de uma comunidade de transmitir e estar ciente do proprio passado e
de imaginar a evolugédo do futuro -’Ecotempo’.

Pergunta 3 - Onde existe criatividade e como pode ser trabalhada em um
ecomuseu? (processo)

*Nome do Ecomuseu: Colombano Romean

Resposta/Informante 1: Professora da Escola Primaria de Salbertrand/Italia
o Mudltiplas atividades sdo para que vocé possa compartilhar em uma comunidade
envolvendo instituicbes e familias, a fim de criar polos agregativos que se
tornam sinergias criativas.
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Resposta/Informante 2: Artista local que trabalha com esculturas em Salbertrand/Italia
o No ecomuseu é o bal das memorias que faz recordar o passado e a criatividade
pode ser inserida neste contexto.
Resposta/Informante 3: Guia do Ecomuseu Colombano Romean. Salbertrand/Italia
o Através de oficinas educativas propomos atividades proximas as nossas
tradicdes, com experiéncias pessoais em um novo contexto para o publico mas
tipico da regido.
Resposta/Informante 4: Funcionario do Parque Natural que abriga o Ecomuseu
Colombano Romean. Salbertrand/Itélia.

o Na estrutura do projeto, nas exposi¢Ges, nas manifestacbes, na didatica, na
aproximacdo com a comunidade e com os publicos.

*Nome do Ecomuseu: Pastorizia

Resposta/Informante 1: Colaboradora na equipe didatica. Cuneo/Italia
e« No relacionamento com a comunidade, em continua evolucdo e no
relacionamento com a cultura material e imaterial.

Resposta/Informante 2: Colaborador na equipe de guias ambientais. Cuneo/Italia
« EXxiste nas pessoas que o0 constituem (ecomuseu) e nos projetos que sao ideais
para transmitir a mensagem de que o0 ecomuseu se faz portador.

Resposta/Informante 3: Colaborador Voluntario. Cuneo/Italia
e Em numerosas iniciativas que o Ecomuseu toma a frente em colaboragdo com a
comunidade local com o objetivo de salvaguardar e valorizar o patriménio
cultural e natural-ambiental.

*Nome do Ecomuseu: Freidano

Resposta/Informante 1. Adulta que trabalha com jovens na cidade de Settimo.
Turim/Italia

o No transformar qualquer coisa em qualquer outros (cheiros, cores e outros
diversos materiais sensoriais).

Resposta/Informante 2: Adulto que trabalha com TI cidade de Settimo. Turim/Itélia
e Nas produgdes/exposi¢cdes, nas iniciativas publicas, no material cientifico
produzido.

Resposta/Informante 3: Adulta que coordena o servi¢o educativo/arte do Ecomuseu.
Turim/Italia
o Na capacidade de comunicar com os publicos (de todos os tipos) os contetidos
do museu de modo interessante, informal e facile, promovendo o envolvimento
emocional do publico.
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Resposta/Informante 4: Jovem que frequenta o Ecomuseu Freidano. Aluna de
graduacdo em arquitetura. Turim/Itélia
o Laboratorios didaticos, nas producBes/exposicbes, nas visitas, nas
comunicagdes, em cada aspecto do Ecomuseu.

Resposta/Informante 5: Uma jovem que frequenta o Ecomuseu Freidano. Turim/Italia
o Existe nas atividades que realiza para a familia, na capacidade de se
conhecerem (por exemplo, acolhendo exposigdes).

Resposta/Informante 6: Adulto técnico do Ecomuseu Freidano, Settimo Torinese/Italia
o A criatividade existe em qualquer lugar. O Ecomuseu deve interceptar 0s
aspectos criativos conforme a sua misséo social/cultural.

Resposta/Informante 7: Adulto presidente da Fundacdo que coordena o Ecomuseu
Freidano, Settimo Torinese/ltalia
« Na pesquisa que ha sobre criatividade, na comunicacdo, no uso de tecnologia.
Um Ecomuseu é criativo se ele puder transmitir (?) sem renunciar aos
aprofundamentos.

Pergunta 4 - Em que/quais atividade/s a Criatividade é desenvolvido num
Ecomuseu? (Produto)

*Nome do Ecomuseu: Colombano Romean

Resposta/Informante 1: Professora da Escola Priméria de Salbertrand/Italia
o Manifestacbes publicas, ocasides de festividades relacionadas a eventos
relacionados a festas tradicionais e religiosas, festas de carater civicos, eventos
esportivos, etc.

Resposta/Informante 2: Artista local que trabalha com esculturas em Salbertrand/Italia
o As atividades sdo diversas, de recontar o passado de vida e trabalho da nossa
gente.

Resposta/Informante 3: Guia do Ecomuseu Colombano Romean. Salbertrand/Italia
e As atividades partem da consciéncia fisica do territdrio como caminhar por
diferentes lugares do ecomuseu, ir para experiéncias pessoais como o0
laboratorio de escrita, a criacdo de jangadas ou jogos na natureza.

Resposta/Informante 4: Funcionario do Parque Natural que abriga o Ecomuseu
Colombano Romean. Salbertrand/Italia.

o Nas atividades educativas, no laboratorio de didatica, nos percursos didaticos
(painéis descritivos, exposicdes) nas visitas guiadas propostas ao publico:
precisa ser capaz de descrever e descobrir a historia, tradigdes e peculiaridades
do territério de forma envolvente e sempre interessante.
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*Nome do Ecomuseu: Pastorizia

Resposta/Informante 1: Colaboradora na equipe didatica. Cuneo/ltalia
« Atividade didatica (educativa) sobretudo, também atividade com a comunidade
e com os visitantes.

Resposta/Informante 2: Colaborador na equipe de guias ambientais. Cuneo/ltalia
o Laboratério para criancas, objetos que se possa ver e tocar e que leva 0s
visitantes a ver o mundo e a ideia representativa dos Ecomuseus.

Resposta/Informante 3: Colaborador Voluntario. Cuneo/Italia
o No Ecomuseu de Pastoriza a criatividade é desenvolvida de modo particular:
nas atividades de recuperacdo das ovelhas Sambucana do Vale Stura, contra o
risco de extingéo.
*Nome do Ecomuseu: Freidano

Resposta/Informante 1. Adulta que trabalha com jovens na cidade de Settimo.
Turim/Italia
o Laboratorio educativo/visitantes/experimentar e deixando espaco para
criatividade, fornecendo os materiais ou objetos que com a propria fantasia das
criangas e jovens pode otimizar criando qualquer coisa de ‘seu’, facilitado por
uma animacao.

Resposta/Informante 2: Adulto que trabalha com TI cidade de Settimo. Turim/Itélia
o Em todas as atividades que realizadas de acordo com a missdo (ecomuseu).

Resposta/Informante 3: Adulta que coordena o servico educativo/arte do Ecomuseu.
Turim/Italia
o Nos espacos expositivos/exibicdo, nas atividades didaticas/educativa, na
continua escolha de novos e interessantes conteldos (mostras temporérias,
eventos, etc.).

Resposta/Informante 4: Jovem que frequenta o Ecomuseu Freidano. Aluna de
graduacdo em arquitetura. Turim/Itélia
« Nas atividades com criancas e com as familias.

Resposta/Informante 5: Um jovem que frequenta o Ecomuseu Freidano. Turim/Italia
« Nas atividades para escolas e para as familias. Acolher mostras e artistas.

Resposta/Informante 6: Adulto técnico do Ecomuseu Freidano, Settimo Torinese/ltalia
o Em tudo. O Ecomuseu é um ponto nodal de toda a interdisciplinaridade que o
constitui.
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Resposta/Informante 7: Adulto presidente da Fundacdo que coordena o Ecomuseu
Freidano, Settimo Torinese/Italia
o Nas exposicOes e nas difusdes no territorio, nos laboratérios didaticos, nos usos
de tecnologias de realidade aumentada e virtual.

Pergunta 5 - Outras ideias e valores sobre criatividade para o territorio do
Ecomuseu? (livre resposta):

*Nome do Ecomuseu: Colombano Romean

Resposta/Informante 1: Professora da Escola Priméaria de Salbertrand/Italia
e A criatividade se nutre dos encontros, interacdes e valorizacdo dos recursos
humanos e ambientais... ¢ muito funcional como troca e enriquecimento.

Resposta/Informante 2: Artista local que trabalha com esculturas em Salbertrand/Italia
e Na&o respondeu.

Resposta/Informante 3: Guia do Ecomuseu Colombano Romean. Salbertrand/Italia
e O ecomuseu foi um dos primeiros projetos sobre territorio em nivel nacional e
conseguiu interessar e captar o interesse da populacéo do alto vale, mas também
ampliar a oferta aos escolares, tornando-se parte integrante do lugar.

Resposta/Informante 4: Funcionario do Parque Natural que abriga o Ecomuseu
Colombano Romean. Salbertrand/Italia.

o Mais aulas didaticas no Bosque e percursos florestais. Abrir uma escola de
escultura no Ecomuseu. Mais exposicdes de pinturas o centro de documentacgéo
do Ecomuseu. voltar a producdo do antigo moinho, fazer cartdes postais do
Ecomuseu, quadro esculpidos.

*Nome do Ecomuseu: Pastorizia

Resposta/Informante 1: Colaboradora na equipe didatica. Cuneo/ltalia
» Valorizacdo do patriménio linguistico e do patrimoénio natural-ambiental.

Resposta/Informante 2: Colaborador na equipe de guias ambientais. Cuneo/ltalia
e (?7) o mundo do ‘pastores’ com outras temadticas que sejam circundantes (??,
ecologia de ‘barricate’, o sapo selvagem)

Resposta/Informante 3: Colaborador VVoluntario. Cuneo/Italia
e Os resultados séo otimistas e sdo os seguintes: a) valorizagdo do conhecimento
legado pelas atividades tradicionais (lingua tradicional); b) valorizacdo do
produtos de alimentos locais (queijo, carne e 1a de ovelha/slow-food); ¢)??
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*Nome do Ecomuseu: Freidano

Resposta/Informante 1: Adulta que trabalha com jovens na cidade de Settimo.
Turim/Italia
e Na&o respondeu

Resposta/Informante 2: Adulto que trabalha com TI cidade de Settimo. Turim/Itélia
« Estimular em qualquer processo a dialética entre provas/resultados/erros.

Resposta/Informante 3: Adulta que coordena o servico educativo/arte do Ecomuseu.
Turim/Italia
o NOs temos tudo, basta apenas treinamento para botar para fora.

Resposta/Informante 4: Jovem que frequenta o Ecomuseu Freidano. Aluna de
graduacdo em arquitetura. Turim/Italia
o A criatividade deve ser sempre viva em um Ecomuseu, e ser a base para cada
atividade e projeto.

Resposta/Informante 5: Um jovem que frequenta o Ecomuseu Freidano. Turim/Italia
« Na&o respondeu

Resposta/Informante 6: Adulto técnico do Ecomuseu Freidano, Settimo Torinese/ltalia
o Considera-lo uma ferramenta x forma do pensamento como ponto focal entre
ideia e realizacdo - visao interior a disposicdo do préximo.

Resposta/Informante 7: Adulto presidente da Fundacdo que coordena o Ecomuseu
Freidano, Settimo Torinese/lItalia
o Ofertar o Ecomuseu como um espaco de interesse para comunicar o préprio
passado, o presente e o futuro - integra-lo em uma rede de ecomuseus (regional,
nacional e internacional) visita virtual.
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Apéndice E — Tabela 1 com a descricdo das areas profissionais dos informantes

da entrevista.

ECOMUSEU

N° INFORMANTES

AREAS DE ATUACAO

PASTORIZIA

3

1 — Integrante da equipe de didatica;
2 — Guia;
3 - Voluntario

COLOMBANO ROMEAN

1 — Voluntaria/parceria do servigo arte-
educativo. (Professora da Escola local);
2 — Artista (escultor em madeira);

3 — Guia;

4 — Administracdo técnica e financeira

FREIDANO

1 — Coordenadora de projetos de cultura e
formagao para o trabalho para juventude;

2 — Técnico em Tecnologia da Informagdo
(TD;

3 — Coordenadora e técnica do servigo arte-
educativo;

4 — Estagiaria I (Arquitetura);

5 — Estagiaria II (Comunicagao);

6 — Coordenador técnico do setor de
arqueologia industrial;

7 — Presidente da Fundagdo que subvenciona
técnica e financeiramente as atividades do
Ecomuseu.

TOTAL

14

Tabela 9 — Listagem das &reas de atuacao dos profissionais nos Ecomuseus.
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Apéndice F — Tabela 2 com a descricdo do modelo de gestdo e dos quadros

técnicos dos Ecomuseus abrangidos nos estudos e no estagio.

ECOMUSEU/
RESPONS.

GESTAO

PASTORIZIA
(Stefano Martini)

COLOMBANO
ROMEAN
(Nadia Faure)

FREIDANO
(Marianna Sasanelli)

QUADRO TECNICO
(FUNCAO/QUANTIDADE)

- 04 Guias ambientais;

- 02 Beneficiamento
pecuario;

- 02 Pastores de ovelhas;
- 01 Servico educativo;

- 01 Guia Museal

Total: 11

- 01 Coordenador;

- 01 técnico-educador;

- 01 Guig;

- 01 Pessoal técnico;

- 01 Administrativo da
entidade gestora em tempo
parcial.

Total: 05

- 02 Funcionarios cedidos
pelo 6rgéo gestor do
ecomuseu: um
coordenador de arquitetura
e um especialista em
patrimdnio cultural e
arqueologia industrial;

- 04 voluntarios do servico
civil nacional;

- 01 Técnico intermitente;
- 03 Técnicos cedidos por
instituicGes parceiras;
Total: 10

ORGANIZACAO DO PLANO
MUSEOLOGICO

Realizado por uma
equipe de 06 pessoas e
coordenado por um
arquiteto e um
antropdlogo, sob a
responsabilidade da
Projeto Maison
Transhumance.

Um plano de atividade é
preparado anualmente para
atender solicitacdo de
financiamento da Regido
do Piemonte.

O plano faz parte do
"Projeto cultural anual"
que a sua entidade gestora
(Fundacdo ECM) define
todos os anos de acordo
com as orienta¢des do
Municipio de Settimo
Torinese.

VISAO DE FUTURO DO

“Dar continuidade as
acOes de valorizacdo do

“O futuro do ecomuseu
esta ligado a sua entidade

“Ser referéncia para
municipios e territorios

ECOMUSEU Patriménio Cultural, gestora e a continuidade vizinhos em temas e
Natural e Ambiental e de | dos fluxos de projetos de protecao e
potencializar a economia | financiamento. transmissdo dos valores da
e as empresas locais. N6s | Em um futuro proximo, de | paisagem para seus
desejamos est& sempre acordo com a nova lei habitantes. Um
vivo entre a comunidade | regional sobre ecomuseus, | instrumento de "melhores
do Valle” tera que mostrar a cada praticas" nos campos da

trés anos todos 0s educacao de todos 0s
requisitos do Ecomuseo niveis, ordens e graus
para o reconhecimento (tanto para 0 mundo
pela Regido.” escolar como para 0s
cidadaos e familias). ”
Envolvimento com a Emergéncias relacionadas | No Gltimo ano, uma mesa
ASPECTO/S comunidade local. com a recuperacao e de trabalho foi montada na

PREDOMINANTE/S NO
PLANO POLITICO
PEDAGOGICO

conservagao de
propriedades histéricas,
artisticas e culturais.

Rede com os outros
coordenadores dos
ecomuseus pertencentes a
Rede Ecomuseu do
Piemonte (REP).
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- Afetivo - Afetivo - Afetivo
PRINCIPAIS OBJETIVOS DE | - Cultural - Cultural - Cultural
APRENDIZAGEM NAS - Intelectual - Etico - Etico
PRATICAS DE EPEM - Social - Social - Intelectual
(DIMENSOES DA EDUCACAOQ | - Profissional - Social
INTEGRAL)
1 - Social: 1 - Ambiental: “Prote¢do, |1 — Educacional:
PRINCIPAIS “Marginalidade e baixa | conservagdo, melhoria dos | “Desenvolvimento de
PROBLEMATICAS LOCAIS EM | presenca populacional recursos da terra e da atividades e projetos com
EPEM das aldeias mais paisagem, sustentabilidade | escolas de todos os niveis e
pequenas afetadas pela | ambiental.” niveis; animacao e
emigracao do século 2 - Social: “Conservacdo | entretenimento com
XX.” da memoéria, consciéncia momentos direcionados
2 — Cultural: “Risco de de raizes e identidade, para as familias locais.
desaparecimento do sustentabilidade social” Trabalhar em grupos com
patrimdnio cultural e 3 - Cultural: “Recuperacgéo |associagdes locais.”
tradicdes antigas.” e valorizagdo de lugares e
3 — Trabalho: “Reduzida | meméria, sustentabilidade
possibilidade de cultural”
trabalho”
- Maison de - Rede de Ecomuseus do - Rede de Ecomuseus do
Transhumance (Franga); | Piemonte; Piemonte
- Maison Elevage; - Plano de valorizacéo - Associacdo Italiana de
PARCERIA - Universidade Agraria | territorial Valle di Susa- Patrimonio Arqueoldgico

de Turim; - Consércio
Ovelha Sambucana; -
Rede de Ecomuseus
Piemonte; -
Comunidades do Vale
Stura.

tesouros da arte e cultura
alpina

- Sistema de biblioteca

- Museu do Laboratério de
Pré-Histdria de Vaie;

- Associacoes locais:
escultores, - ArTeMuDa,

- Banda de Mdsica;

Industrial;

- Associacao Italiana de
Amigos de Moinhos
Historicos;

- Rede ICOM;

- Universidade de Turim e
Politécnico de Turim;

- Rede de Escolas da
regido.

Tabela 10 — Quadro-sintese Gestéo institucional e pedag6gica dos Ecomuseus. 2017/2018.
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Apéndice G - Breve biografia dos profissionais entrevistados e dos
coordenadores dos ecomuseus, acompanhada por fotos que foram produzidas
durante o estagio.

Stefano Martini. Ecomuseo della Pastorizia.
Nascido em 03 de outubro de 1949 na cidade
de Cuneo, regiio do Piemonte. Atualmente
mora da cidade de Demonte, regido de Cuneo.
Em 1975 graduou-se em Literatura pela
Faculdade do Magistério da Universita degli
Studi di Torino Trabalhou de 1983 e 2014 na
instituicdo Comunita Montana Valle Stura
| como responsavel pelo setor turistico-cultural.
Participou da criagdo e integra a coordenagdo
do Ecomuseo della Pastorizia desde 1999.
Em colaboragdo com outros autores publicou
alguns livros, dos quais considera mais
importantes, o Quaderni della Valle Stura, La
4 Lengo de Ma Maire, Fortificazioni in Valle

! Stura. Coordenou pesquisas sobre o territorio
local sobre os temas, da Toponomastica e
Murais com Afrescos historicos.

s it P

L e
Ll

|

W Stefano Melchio. Ecomuseo della
' °| Pastorizia. Nascido em Cuneo, em 21
de novembro de 1990. Reside na
cidade de Gaiola, Cuneo. Formado em
Ciéncias Geologicas Aplicadas em
2015. Trabalha no turismo esportivo
desde 2008. primeiro como guia de
Rafting. Frequentou com sucesso os
CUrsos de “Accompagnatore
Cicloturistico” em 2013 e
"Accompagnatore Naturaleistico" em
2015. Neste mesmo ano de 2015 abriu
uma empresa individual como um
"guia naturalista e de ciclismo”. Na
atividade como guia e consultor
técnico na area de turismo / esporte,
colaborei com  varias empresas
publicas e privadas: o Gesso e o Stura River Park, o Montana Valle Stura. Organiza
atividades e excursdes a pé, de bicicleta e com raquetes de neve.
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Silvia Giordano. Ecomuseo della
Pastorizia. Italiana. Nasceu em 28 de
fevereiro de 1987. Formada em Ciéncia
da Linguagem e da Comunicagdo em
2012. Atualmente é bolsista no programa
ALEPO (Atlas Linguistico e Etnografico
do Piemonte Ocidental). Também é
membro da comissio cientifica do Museo
dei Racconti. Trabalho em 2016 no
projeto “Uomini e Donne della
Resistenza™ (Homens e Mulheres da
Resisténcia). Realiza atividades de
valorizagdo com a lingua tradicional
Occitano, com instituigdo de ensino
como. Pomaretto: "A nova musica nos
vales occitanos". no Curso Occitano. na

Escola Latina de Pomaretto. em Turim.

Sara Murdaca. Ecomuseo
Colombano Romean. Nasceu em 22
de marco de 1976, reside na cidade
de Bardocecchia ¢ trabalha na
Escola Materna de Salbertrand.
Cursou Ciéncia da Educacio da
Universidade de Turim, em 2004.
Tem formacdo na area artistica com
énfase em Coreografia-teatral. Tem
experiéncia como coordenadora-
tutora de laboratorios de educacdo
para o desenvolvimento sustentavel
e solidariedade internacional. Em
outros paises, trabalhou nos projetos
“Eu ndo sou muito educado" e "programa pela escola irma" em areas mais inacessiveis
na savana Africana.

155



7 Dario Milesi. Ecomuseo
| Colombano Romean. Nasceu em
Susa em 16/12/1952. Reside em
Salbertrand. Dedicou-se a
escultura durante varias décadas
como professor e participou em
numerosas competicoes e
simposios na Italia e na Franca.
E considerado um escultor
versatil e imaginativo e trabalha
com diferentes materiais, além
de madeira. Cria esculturas com

neve, gelo, queijo, polenta e chocolate. Ao longo dos anos, ele recebeu varios prémios e
reconhecimentos. Varias de suas obras podem ser vistas nas capelas e nas ruas de
Salbertrand, mas também na prefeitura, na sede do Ente Parco Alpi Cozie e no refuigio
Levi-Molinari. Atualmente faz parte de um grupo de escultores que criam obras
artisticas para serem integradas a natureza para embelezar locais de atragdes turisticas e
culturais.

Agneés Dijaux. Ecomuseo Colombano
Romean. De nacionalidade francesa, vive
em Italia desde 1989 e comecou a
trabalhar para o parque Gran Bosco di
Salbertrand como guia de
acompanhamento em 1998, tanto para
visitas a natureza como para O
Ecomuseu. Atua também  como
professora da lingua francesa no “Liceo
Des Ambrois™ em Oulx. Colabora com o
programa “Chambra d'Oc™ de protecao
das linguas minoritarias francesa,

occitana, franco-provencal para o
Ecomuseu em Salbertrand, Oulx e Susa, onde realiza traducdes e faz acompanhamento
com visitas guiadas em italiano e francés no territério do Ecomuseu.
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Stefano Brossa. Ecomuseo Colombano Romean.
E topégrafo como formacdo. Tem 51 anos de
idade. Ha 16 anos trabalha como tecnico do
territorio no Parque Natural Gran Bosco di
Salbertrand. Desde 2012, atua com outras areas
naturais protegidas e com o Ecomuseu. E
responsavel por atividades como, contratos de
obras até autorizacdes ambientais e de
construgdo; gestao de imoveis até a coordenagao
dos trabalhadores para a organizacio e
manuten¢ao de caminhos, estruturas e edificios.
Considera que tem trabalho estimulante, apesar
das dificuldades relacionadas a gestdo de um
territorio maravilhoso e complexo ao mesmo
tempo, mas que, no entanto, compensa peala
beleza do meio ambiente, trazendo energia para os pequenos e grandes desafios que
surgem a cada dia.

Paola Pesci. Ecomuseo del Freidano. 52 anos.
Reside na cidade de Settimo Torinese. Como
formacdo profissional, é especialista em politicas
de juventude. Responsavel pelo setor de trabalho
como juventude do Municipio de Settimo Torinese
e do Servico Jovem e Deficiéncia. Com o
Ecomuseu atua em colaboracio fazendo a
interface do programa do “Servico Civil

Voluntario e Nacional™ para projetos especificos

com jovens entre 18 e 35 anos.
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Roberto Tua. Ecomuseo del Freidano. Nasceu
em 11 de outubro de 1957 na cidade de
Chivasso. Ha mais de trinta anos trabalha como
consultor e programador de TI para ambientes
multimidia e web. Como desenvolvedor de
multimidia e programador a partir de 1990, e o
primeiro trabalho foi a realizacdo da versdo
digital e interativa para “Macintosh” da “Divina
Comédia” de Dante Alighieri, no entdo suporte
disquete. Umas das primeiras experiéncias com
TI para o Ecomuseu foi a produgdo de uma

hyperfilm "La Paramatti e Settimo Torinese" realizado no ano de 2014 em parceria com
a Biblioteca Civica e Multimédia "Archimede" da cidade de Settimo Torinese. Em 2018
foi o responsavel pelo suporte técnico e tecnolégico do projeto “Ecomuseo 3.0” para o

Ecomuseo del Freidano.

nlq"

N Giada Bianchi. Ecomuseu del Freidano. Reside na

cidade de Rivoli. Tem 39 anos. Como formagado
profissional cursou Licenciatura em Linguas na
Universidade de Turim. Ao longo dos anos,
especializou-se no desenvolvimento de projetos
culturais e educacionais para escolas de todos os
niveis. No Ecomuseu colabora e gerencia as
atividades didaticas de visita e laboratorio com as
escolas de todas os niveis e ciclos pedagogicos,
com criangas, jovens e familias. As atividades no
laboratorio com os quais € responsavel, baseia-se
em um metodo criativo proprio desenvolvido ao
longo de sua experiencia profissional com as artes
visuais.
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Martina Cardamone. Ecomuseu del Freidano.
Nasceu na cidade de [vrea, regido de Turim em em
5 de julho de 1990. Cursou Arquitetura da
Politécnica de Turim e posteriormente cursou
Arquitetura Restauracdo Como graduada, viajou
durante um més pela India com uma associagio de
voluntarios em Turim. Desde entdo, integra
programas de voluntariado. Trabalhou por um ano
em um centro de jogos educativos e,
paralelamente, como voluntaria no “Castelo de
Masino” em Turim na recepg¢ao e assisténcia aos
visitantes. E uma entusiasta de museus e
patrimonio cultural. Comegou como voluntaria no
Ecomuseu em dezembro de 2017 pelo programa
italiano de voluntariado “Servizio Civile Nazionale”.

Valentina Falco. Ecomuseo del Freidano.
Nascida na cidae de Chivasso, na provincia de
Turim, em 27 de setembro de 1992 e reside em
Settimo Torinese. E formada em Licenciatura em
Culturas e Literaturas do Mundo Moderno e
licenciatura em Ciéncias da Comunicac¢do e da
Comunicacao Social. Desde 2012 trabalha como
educadora em acampamentos de verdo e no
servico escolar em Settimo Torinese e Turim.
Desde dezembro de 2017 participa como
voluntaria no Ecomuseu “Servizio Civile
Nazionale”. Atua no tempo livre, numa companhia
de teatro.
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& Vito Lupo. Ecomuseo del Freidano. Tem 62 anos.
™ Mestre de artes formado pela Primeira Escola
Superior de Arte de Turim. Especialista em
arqueologia industrial e promotor do projeto
ecomuseu Freidano desde os anos 80 do século XX.
No Ecomuseu atua como pesquisador no campo da
arqueologia industrial, desenvolve pesquisas e
projetos para valorizar o patriménio histérico,
paisagistico e ambiental do ecomuseu e do
Piemonte. Mantém relacdes com as redes da Italia e
do exterior que se preocupam em valorizar o
patriménio industrial. Escreve livros, artigos e
resenhas sobre os temas acima mencionados. E
considerado pioneiro na Italia como autor da primeira proposta de criacdo em
ecomuseu, com a elaboracdo de um projeto de ecomuseu em 1985, inspirado na
experiéncia e da producao teérica de Hugues de Varine.

Aldo Loia. Ecomuseo del Freidano. Tem 59
anos. E formado em Ciéncia Politica. Foi
prefeito do municipio de Settimo Torinese de
2004 a 2014. Integra o Ecomuseu desde a criagio
e participa da atividades deliberativas por meio
da parceria de cooperacdo técnica e financeira
com a Fundacdo ECM, onde desempenha a
funcdo de presidente. Se considera um entusiasta
das tematicas dos ecomuseus e promove o
projeto Ecomuseo del Freidano como uma
politica publica como conselheiro municipal
desde os anos 80 do século XX.
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Maie de um casal de filhos, Gaia e Damiano.

musica local, como clarinetista.

Nadia Faure. Coordenadora do
Ecomuseo Colombano Romean. Reside
na cidade de Salbertrand. E formada
em Matematica desde 1996, e mestra
em Comunicacao e Politicas Publicas
desde 2016. Profissionalmente trabalha
como funcionaria publica desde 2001.
Em 2013 assumiu a responsabilidade
pela area geral de negdcios,
comunicagao, fruicio e educacdo e
Gestdo das areas protegidas dos “Alpi
Cozie, ente ao qual o Ecomuseu
encontra-se vinculado. Desde 2009, é
conselheira na comuna de Salbertrand.
Junto com os filhos, integra a banda de

Marianna Sasanelli. Coordenadora do
Ecomuseo del Freidano. Nasceu na
cidade de Brandizzo em 11/3/1979. E
formada em arquitetura com formagao
pela Universidade Politécnica de
Turim, onde defendeu a tese intitulada
“Ecomuseo  del  Freidano”. E
Especialista em design de ecomuseu.
Desde o ano de 2007 é responsavel por
coordenar e gerenciar as atividades de
educativas, politicas culturais, visitas e
exposicoes, bem como promover as
relagdes com oOrgdos externos. No
Ecomuseu dedica-se em especial a
compor e manter redes de parcerias,
com outras estruturas culturais do
Municipio de Settimo, como por
exemplo, a Biblioteca, e com a Rede

Ecomuseu do Piemonte e o Laboratorio Ecomuseu da Regido Piemonte.
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Eliana Salvatore. Coordenadora da
Rede de Ecomuseus do Piemonte.
Nasceu em Turim, onde mora com o
marido e trés filhos. E formada em
Histéoria da Lingua Italiana, pela
Faculdade de Letras e Filosofia da
Universidade de Turim. Realizou
pesquisas na area da antropologia sobre
dialetos em diferentes regides da Italia
central e meridional, especialmente em
Basilicata, que ¢ a regido de seus pais.
Colaborou com o Atlas Linguistico Italiano (ALI) da Universidade de Turim, para
investigacdes etnolinguisticas relacionados com as tradi¢cdes populares. Atualmente é
coordenadora do Laboratorio de Ecomuseus, uma instdncia que integra o Governo da
Regido do Piemonte e tem como objetivo de assegurar o apoio técnico, cientifico e
administrativo necessario para suas operacdes aos ecomuseus da regido do Piemonte.
Colabora com a "Associacio da Rede de Ecomusei do Piemonte" (REP). E membro do
Comité Técnico-Cientifico, previsto pela Lei Regional do Piemonte, que € um Orgao
consultivo para o reconhecimento da "qualificacdo de ecomuseus de interesse regional".

Silvano Valsania. Presidente da Associa¢éio Rede de
Ecomuseus do Piemonte. Nasceu em 24 de outubro
de 1958 na cidade de Canale, na provincia de
Cuneo, regidio do Piemonte. E formado pela
Universidade de Turim, na Faculdade de Educacio,
no curso de Literatura. Desde cedo, esteve envolvido
com os temas da cultura, politica social e local. A
partir de 1990 entrou na vida publica, foi prefeito
entre os anos de 2004 a 2014; e conselheiro para
cultura de 1995 e de 2014 até a presente data.
Desenvolveu um importante projeto na area ambiental, que foi a organizacdo de
consorcios locais para recolha de residuos que envolveu 55 municipios das provincias
de Alba, Bra, Langhe e Roero. Em 2001/2002 participou da elaboracido projeto de
criagdo do Ecomuseu Rocche Roero. O Ecomuseu compreende oito municipios da
regido de Roero. Desde a data de oficializacdo do Ecomuseu, coordena todas as
atividades, principalmente em relacdo as secdes de pesquisa e ensino. Em 2009, quando
a Rede Ecomuseus do Piemonte foi constituida, foi eleito como vice-presidente e a
partir da primavera de 2016, foi eleito presidente da Rede de Ecomuseus do Piemonte.
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Apéndice H — Quadro com os documentos de base para a recolha de dados e

informag0es sobre os Ecomuseus do estudo.

DOCUMENTOS

TIPO
TEMA

TITULO/ASSUNTO (ANO)

Livros e publicagBes sobre a cultura do
oficio da criagdo de ovelhas no territorio
do Ecomuseo della Pastorizia.

- Pastres, Pastori, Bergers (2007).
- La Routo (2001).

Cadernos tematicos “DRAIOS”
produzidos pelo  Ecomuseo  della
Pastorizia.

- Quaderni degli Ecomusei delle valli Stura, Grana e
Maira. (N° 3 e 4/2012-2014);
- Quaderni dell’Ecomuseo della Pastorizia. (N° 2/ 2009).

Livros sobre a tradicdo e valorizacdo da
lingua Occitana (Lei 482/1999).

- La lengo de ma maire: Tradizione e lingua nella Valle
Stura di Demonte. (1997).
- Le Lingue Madri:
Francese. (2011).

Occitana, Francoprovenzale,

CD-ROM (Audiovisual)

-La Routo: Prodotti e mestieri della transumanza (2007).
-La coudntrobando: un mestiere per vivere

Cadernos  tematicos do  Ecomuseo

Colombano Romean.

- Il grande Larice (N° 1/ 1999).

Documento digital sobre a estruturagéo
legal e de gestdo dos Ecomuseus.

- Inventério do acervo do Ecomuseo Colombano Romean.
Formato planilha do Excel (Atualizado até 2017).

- Leis de reconhecimento dos Ecomuseus. PDF. (1995 e
2018).

- Protocolo entre o Laboratorio e Rede de Ecomusei do
Piemonte, do acordo para realizacdo do projeto “Ecomusei
e didattica” PDF. (2017).

- Conteldo teoérico do Workshop de abertura do tema de
formacgdo dos Ecomuseus para os anos de 2017/2018 sobre
a relacdo dos ecomuseus com as competéncias sociais e
civicas, “Ecomusei e Didattica”. PDF. (2017).

- Carta di Catania. PDF (2007).

Livros e publicagbes do Ecomuseo del
Freidano.

- Guia sobre a historia da cidade de Settimo Torinese em
relagdo a existéncia do Ecomuseo del Freidano, “Settimo
oltre Settimo: Guida per leggere la citta e il territorio”
(2012).

- Publicacdo do projeto de pesquisa e de proposta de
criacdo do Ecomuseo del Freidano. (1985).

Livros e publicagBes sobre os contextos
dos Ecomuseus da pesquisa.

- Guia sobre os ecomuseus da Provincia de Turim, “La
Rete Ecomuseale della Provincia di Torino” (2003);

- Guia dos ecomuseus europeus, “Ecomusei, Guida
Europa”. (2002);

- Relatérios dos conteldos abordados durante 0s
workshops de abertura dos anos tematicos de formacéo
para os ecomuseus, realizados nos anos de 2004 e 2006;
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Apéndice | — Diario de Bordo. Breve descricdo das atividades vivenciadas

durante o estdgio na Rede de Ecomuseus do Piemonte (REP).

Reunides da Rede de Ecomuseus do Piemonte (REP)

Com relagdo a REP, a pesquisa
esteve presente  em  dois
encontros de formacgdo para os
coordenadores destas
instituicbes, promovidos pela
Rede e pelo Laboratério de
Ecomuseus. As reunifes da
REP constituiram-se como um

importante espaco de

aprendizagem e de qualificacdo
profissional e institucional. Estes dois encontros tiveram como centralidade posicionar
0s projetos frente ao cenario educativo, como também para fortalecer o fortalecer o
papel dos Ecomuseus para o desenvolvimento da “cultura social e civica” em suas
respectivas comunidades e de modo geral, constituir um programa didatico para o
complemento dos programas oficiais de educacdo das escolas da regido do Piemonte.
Por meio do projeto de formagao com a tematica “Ecomuseu e Didatica”, os 25 (vinte e
_’ FN . cinco) ecomuseus da Rede,
preparam-se para que no més
de setembro de 2018 concluam
esta formagdo anual com o
lancamento  de  diretrizes
educativos para o Ecomuseus
do Piemonte. As fotos em

causa, registram a participacéo

da nossa pesquisa nas reunides



do més de novembro de 2017 e margo ’T e
de 2018, em que as atividades _ 1' »E
mediadas por um professor da ’

Faculdade de Educacdo de Turim, =
abordaram a possibilidade de um
método em comum para 0S projetos

educativos dos Ecomuseus para as

escolas e para fomentar novas || | o
estratégias de salvaguarda do patrimoénio cultural dos territérios dos Ecomuseus.
Nomeadamente como resultados deste ano tematico dedicado ao campo da educacdo, a
REP convocou os Ecomuseus da Rede para um evento de conclusdo para o dia 22 de
setembro de 2018, em que a nossa presente pesquisa recebeu convite para ser
apresentada como parte da programacéo oficial. Ainda antes do término do prazo, pude
informar que o prazo de apresentacdo da defesa do mestrado seria posterior a esta data e
assim ficou para ser reagendada a apresentacdo desta investigacdo numa data que a REP
estiver reunida em 2019. Na foto em questdo, encontro-me entre a diretoria da REP
(Presidente e secretaria), momento em que discutiu-se a possibilidade de articulagcdo
entre a REP e a ABREMC, bem como uma ampliacdo maior possivel do dialogo e de
parceria entre redes de ecomuseus — sobretudo as experiencias da NM de Portugal — e
também entre tipologias similares, tendo em vista ser esta, uma estratégia
reconhecidamente sustentavel para o setor. Com este indicativo de projeto, surgiu a
ideia (também sinalizada em
trocas de e-mails com Hugues de
Varine. Ver copia do email de
29/10/2018) de organizar este
projeto de maneira a servir de base
para um proximo projeto de
investigacdo a nivel académico,

com vista a agregar 0s pontos

fortes, a saber: - com relacdo a



experiéncia com o tema no Brasil, 0 estagio e a aproximacao com os coordenadores e da

realidade dos ecomuseus da REP e a minha residéncia em Portugal.

Hugues de Varine <huguesdevarine@gmail.com> seg, 29 de out 14:23
para Ecomuseu, eu «

Cara Nadia,

Finalmente, tive o tempo necessario para ler sua dissertagao (depois de
uma semana no hospital e um dia de cirurgia no olho esquerdo, o que
explica o demorar). Gostei muito dessa apertura sobre um conceito novo
no campo da museologia, apesar de minha ignorancia quase completa das
referéncias (exceto as de Paulo Freire, que conhego bem). Acho a
introdugéo, os dois primeiros capitulos e a concluséo bem articulados e
equilibrados, mas o terceiro capitulo aparece, no meu olhar, curtissimo

et pouco relacionado ao resto da tese. Mas é talvez porque o capitulo

nao esta acabado ainda...

Uma outra observagéo: porque toda a experiéncia pessoal da Nadia et a
coletiva do ecomuseu de Maranguape n&o dialoga com 0s ecomuseus
italianos. O confronto entre a subjetividade duma ecomusedloga
brasileira e a objetividade (relativa) duma pesquisadora estrangeira na
Itélia seria interessante, néo acha ?

Pego desculpa pelo Portugués, sempre pior, mas néo tenho pratica...
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Oficina de Educacdo Patrimonial com os jovens do Programa do Servigo Civico

Durante o estagio no Ecomuseo del
Freidano, localizado na cidade de Settimo
Torinese, regido periférica de Turim, foi
possivel desenvolver uma das principais
experiéncias  praticas com  educacédo
patrimonial. Desenvolvi juntamente com a
coordenadora do  Ecomuseu local,
Marianna Sasanelli, uma oficina de EP
com 0s jovens integrante do programa
italiano “Servigo Civico”. Ao longo de uma
manhd ao comeco da tarde, em 12/03/2018,
a oficina que teve o objetivo de sensibilizar
0S jovens para o conceito de ‘ecomuseu’, a

oficina abordou também e de modo

articulado os conceitos de patrimonio
cultural, empatia e territério. Para tanto, a metodologia dialdgica, considerava a
cartografia afetiva de cada um dos participantes como ponto de partida para a produc¢édo
de um mapeamento coletivo dos percursos de cada um, no sentido do cruzamento das
cartografias entre o local de nascimento e do atual local de morada e as diferentes
memorias e relevos de inflexdes que estes elementos produziriam na percepg¢édo sobre o
territério de cada participante. Também como forma de tornar mais dialdgico e assim
gerar mais intencionalidade na empatia destes com os elementos das suas cartografias,
pediu-se que cada participante dispusesse de um objeto de sua estima e/ou tivesse uma
representatividade maior dentro dos temas surgidos durante a fala de cada um. A ideia
foi que cada dar a cada participante mais autonomia de narrativa quanto a perspectiva de
como o patrimonio cultural impacta e a0 mesmo tempo é impactado pelo tipo de
percepgdo que tem-se sobre a relagéo entre territdrio/empatia expressos nas cartografias
e na visualizagédo da construgédo gradativa do mapa coletivo com as respostas dos jovens.
E assim, o conceito de Ecomuseu ser percebido como um processo, uma dindmica
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aberta e em constru¢do. Como forma de avaliar a oficina, foi proposto um questionario a
ser respondido individualmente em que sinalizariam como a opinido dos jovens
manifesta no inicio da oficina foi afetada ao longo da producdo coletiva de
conhecimento, contando para isso com a elaboracdo de sinteses com as diversas
visOes/opinides. Na sequéncia da parte tedrica-reflexiva da oficina, realizou-se um
percurso sinalizado do territério do Ecomuseo del Freidano, que dispdem de painéis
contendo a historia e informacdes sobre determinado aspecto do territorio que na grande
maioria dele esta vinculado a uma arqueologia industrial com base na producéo

hidroelétrica impulsionada pelos rios e canais da regido.

TSRO0y PEwy
gme. ey

Cartografia di percorsi e affettr .
le nostre simbiosi e mutualismi anche ci definiscon

.....
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Planejamento do Ecomuseo del Freidano
para um novo projeto na cidade de Brandizzo

Uma nova atividade que o estagio

a fabbrica ¢ st prodii também colaborou com 0

Ecomuseo del Freidano, diz

: respeito a0 um planejamento que

" r;f{fﬁuu H- H

i o teve inicio por meio de uma
e | &

parceira com o ‘sindaco’ (prefeito)

da cidade vizinha de Brandizzo,

também compreendida por quase
0s mesmos cursos de &gua existentes na cidade de Settimo Torinese. Segundo a
coordenacao do EF, o sindaco de Brandizzo esta sensibilizado para ideia de apoiar uma
iniciativa similar de um Ecomuseu pela ampliacdo de um projeto anterior que foi
desenvolvido no territorio, denominado “Tempo da Criatividade”. A colaboracdo dada
a este projeto fez-se por meio de incluir na fundamentagdo teérica e nas praticas em
EPEM a ideia da importancia da ‘empatia’ como um vetor para a producdo de
intencionalidade coletiva para o desenvolvimento local com base na valorizacdo do
patriménio cultural da cidade. Participou-se de uma reunido com ‘sindaco’ (prefeito) de
Brandizzo com as presencas da equipe da gestdo local e das coordenadoras tanto do
projeto local, a arquiteta Helena
Franco, quanto da coordenadora do
EF, Marianna Sasanelli.  Nesta
reunido foi apresentado uma
proposta inicial que contemplou
dentre outras problematicas a
revitalizagdo de um dos cursos de

agua local, que inclusive margeia

umas das principais Escolas
publicas da cidade e também a recuperacdo de uma edificacdo abandonada de antiga

fabrica para servir de sede cultural para o projeto.
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PESQUISA REALIZADA NO AMBITO DO ESTAGIO NOS ECOMUSEUS, PASTORIZIA,
COLOMBANO ROMEAN E FREIDANO, PIEMONTE, ITALIA. Outubro de 2017 a Marco de 2018
Universidade do Porto - Mestrado em Museologia -

Se a criatividade de todos os dias é o modo como o caminho &

trilhado. E uma metodologia para a regulagao dos rumos da Por que gue o

humanidade? 0 tema criatividade

recentemente (1960)

MAPA MENTAL DOS CONCEITOS,
PROBLEMATIZAGOES, IDEIAS E

‘ PREMISSAS Dialogicidade: £

Como uma nova construgao social para umwww%“_ﬁmﬁ & diferente de polémica. £

aprendizagem esta associada a criatividade? 29 ) G " Intercomunicagao.

Como a arte pode se tornar um agente nm Como explicar a cﬂmﬂ“ﬂmﬂwﬂﬁﬂzﬁwﬁm (FREIRE)
" para umnova escassez de Como conhecer como as OBJETIVOS - “Nova Mu
atividade num se relacit Percepcéo sobre Movime
munda em constante com o seu PC? = criatividade; - intera
Os substantivos e rapidas mudangas? PROBLE E_.P._._ano_mm Contributos CONCEITOS desen
CRACIAS (modos de r a educagdo ocuitam quais verbos? - tedricos e
democracia. ARQUIAS (tipo n_m organizagao): anarquia, EDUCRIAR?! N ais 05 siveis .
hierarquia, monarquia, oligarquia) Como s museus estdo a W“..“_H,.G:Smc“m - metodolagicos Pedagogia Museal: Que
incorporar s processos de : na NI para u EPEM i
facao artisticas? Quat pensar mais critico e mais para a . metodoidgico sobre apre
criagdo artisticas? Quais as
"DEMOCRATIZAR O ACESSO i . . criativo? os saberes -
A ARTE E DEMOCRATIZAR O AEDUCAGRO REFLETE AESCASSEZ A metodologias estao sendo conhecimentolhabilidade
AESTRUTURA DE CRIATIVIDADE SE DEVE A utilizadas para isso? 3

ACESSO A CRIATIVIDADE PODER. (Freire). PROCESSOS E MODELOS : Educagao Museal: Conj
(SEM SER POR UMA FORMATIVOS QUE NAO conceitos, saberes e de |

PEDAGOGIA TRADICIONAL). desenvolvimento do
T o oy T Ve atuaghn,
) MODO DE REGULACAO E ESTEREOTIPADOS" (Roger; (Rogers) MECESSIDADE PREMISSAS PROCESSO MAIS AMPI

(Helgera) TIPO DE ORGANIZAGAO. SOCIAL (Rogers)
‘GERA CONTEUDO Museus como lugares de aprendiza
de lidar com aquilo que ainda nd
H __> MENOS QUE O HOMEM GRANDE conhece. Museu como lugar de aprel
>__m.u.% _m_v.w_%,_.ﬁm,mu_wﬂ”‘_ ng_x .nwwww h..m_%w__mwu»_u CRIATIVIDADE/RADICAL ‘aaprender com mzma_wm._s :
arl
CULTURA VIVA: *A grande dificuidade da cultura viva, em Pt _,n.h_._.»mq,_‘sw__%%m ORIGINAL..TAO zm_u__u.» (ORIENTA mw,ﬂ.»c_ﬂmwuum;
matéria de local & é que ela (De Bono) QUANTO A SUA CIENCIA..A CRIATIVIDADE DE TODOS

ndo é codificada e que, estando viva, evolui sem cessar em
fungao das situagoes, mas, sobretudo, daquilo que lhe &
oferecido de novidade. A cultura viva é assim,
essencialmente criadora’ (Varine)

"AS FALHAS DE ABORDAGEM NO
ENSINO DA ARTE...FOI A FALTA DE
UMA FUNDAMENTAGAQ TEORICA
SOBRE CRIATIVIDADE. ISSO
CONTRIBUI PARA PARA A CARENCIA
DA FORMAGAO CULTURAL.
DESPOLITIZOU A ARTE. ESVAZIOU O
CONCEITO DE
CRIATIVIDADE...PERDEU-SE DE
INTENCIONALIZAR A ARTE. (Barbosa)

PERIGO DE PERECER" (Ro

(Cuneo);

NOSSA CULTURA ESTAEM

‘0S DIAS (MCLDA COMO O
CAMINHO E TRILHADO)
(Ines Ferreira)

gers)

DIARIO DE BORDO (ESTAGIO): E1

- Ecomuseo della Pastorizia
E2 - Ecomuseo Colombano
Romean (Salbertrand); E3 -

Ecomuseo del Freidano (Settimo

Zm._.OUOrOQ_> -
Mapeamento
projetos EPEM
(OEPE/MEC); -
Entrevista (Inés
Ferreira); - Diario de
Bordo (Alice
Semedo);

IDEIAS Comparativamente a
Educacao Museal devido
a NM evolui mais que a

Educacdo Formal

Parédmetros de Criatividade:
ATRIBUTOS (Capacidade,
Estado, Valor, Meio); CONTEUDO
(salvaguarda, Memdria,
Identidade, Civisma); DOMINIO

Educacao
tradicional/Bancariz
reproduz o padrao
escassez por reforg
estrutura social de

Toda arte € politica. Pode ser
ensinada. Isso & a dimensao
ética da arte. (Camnitzer)
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Universidade do Porto - Mestrado em Museologia -

MAPA MENTAL DOS CONCEITOS,
PROBLEMATIZACOES, IDEIAS E

ar: integragao auténtica. Processo de auto-

Inédito viavel: Mundos de significado (LEVY). A estrutura

organizagao. Acoplamento estrutural \ proposta para decodificacao influencia a percepcao e a

Autonomia: Capacidade de gerar percepcdes

decodificacgo. (FREIRE)

Ecomuseu: Fundamenta-se em seus processos e géneses.

Empatia: expressao concreta de um “pensamento
rodutor de praticas mais colaborativas e
cocriativas no territorio. (PACHECO)

PREMISSAS .w_smﬁmﬁ_umﬂ.wﬁmiﬁw m cormetas para um agir cometamente na Yida feal. ingular e Plural. O conceito evolui em paralelo com o ncawcw_% Territ Temitorio € uma questao central da =.m~u:mnm-\_y:.._.sqw%mw._
e . Para se pensar melnor deve-se perceber melnor.
over e manter ﬂzm_.m_m%.nmnmo. Aprender a pensar é aprender a perceber.
mals criaiiva? OBJETIVOS - ¢ ) Hh‘w Intencionalidade: sindnimo de educacdo problematizadora,
\ecer como as - *Nova Museologia (NM): Aspectos da Criatividade: - N . _ & esséncia do ser da consciéncia’ (FREIRE)
- N N R Ecocriatividade: Produto da relacao
i oo Percepcio sobre Monment Gecgco s aeta oo crase s e P e
M 0 seu PC? P e interdisciplinar para o condigdes em que ocorrem, - A ideis i i - N " N
PROBLEMATIZAGOES, . Es e 'Aideia de idad cultural. Educagéo patrimonial: Praticas de
Contributos CONCEITOS desenvolvimento local formas da criatividade (ROGERS) esia assoclada a dela de Signifeades, erfadora de sentidas,
possiveis ﬁa,:naum, e A e & i cl Politica: Significados Poética: (SEMEDO).
metodoldgicos i 3 rit um Representades
35 na NM para um 9 Pedagogia Museal: Quada tedrico processo ranspeseaal, || (RHODES) P G0

1ais critico e mais

para a EPEM.

metodoiogico sobre aprendizagem sobre oo da criatvdags

os saberes - cao do

esta para além do

- interagdo como as fontes de conhecimento.

parac:

envolve muitos
Os mais basicos sdo a percepgo e a
memoria. A percepcao é fortemente influenciada pela
experiéncia anterior - vemos o que sabemos, o que

reconhecemos. A aprendizagem & influenciada pela
motivagda e alitudes, pela experiéncia prévia, pela cuttura
& pelo background, € - especialmente nos museus - pelo
design e apresentagdo e pelo ambiente fisico. Quando
falamos de aprendizagem e particularmente de
aprendizagem em museus, ndo estamos falando apenas
de aprender fatos. Aprender inclui fatos, mas também
experiéncias e emogaes. Requer esforgo individual, mas
também € uma experiéncia social. Nos museus, € a
experiéncia social que reqiientementa & mais lembrada.
(Hooper-Greenhill 1999a: 21)°

conhecimento/mabilidades/atitudes. Sujolto, (ROGERS) T :
Educagao Museal: Conjunto de vaiores, Relago do conhecimento/pensamentolideia”.
— conceitos, saberes e de praticas para o (RHODES - WALLSHELMHOLTZZ)
ADE desenvolvimento do B
visitante/Acuituracao. (ICOM). E UM Criatividade: Fendmeno de sintese do
ADE PREMISSAS PROCESSO MAIS AMPLO. pensamento. (RHODES) Perguntas Mobilizadoras: Uma insténcia constituinte’
ogers) da pratica dialogica.
Museus como lugares de aprendizagem
de lidar com aquilo que ainda ndo se
GRANDE ‘ canhece. Museu coma lugar de aprender Metamorfose museologica
JRADICAL 2 aprender com arte/criatividade, (giobalizaggo financeira).
! METODOLOGIA: - (Barbosa) reqrganizar recursos e
{UMOS DA competéncias. (Semedo)
ANIDADE. Mapeamento Etimologia do t Criatividad
‘ imologia do termo Criatividade:
”mn.wn,u‘_u%w projetos EPEM Substantivo feminino. Todo
RILADO (OEPE/MEC); - IDEIAS Comparativamente a substantivo oculta um verbo
ig ﬂm=m=ww Entrevista (Inés Educagao Museal devido (Maturana) UM CAMINHO PARA
- Ferreira); - Dirio de a NM evolui mais que a PRODUGAO DE UM CAMPO
a SEMANTICO PROPRIO PARA
Bordo (Alice Educagao Formal. e
H : Semedo); .
u_Oy.._wH parAmetros de Criatividad Ecocriativiade: uma
arametros de Criatividade: 4
astorizia ATRIBUTOS (Canacidad . Criatividade como elemento de praxis da NM
ombano (Capacidade, Educacao _ conexa da rede dos seres vivos e
Estado, Valor, Meio); CONTEUDO 4ria produzigis. Propulsora de mudangas e
), E3 - (Salvaguarda, Memoria, Tota are epolca hoseser P oparao o geraa Auataidads como recessdade socia aa s
: i N - i ! sentido ce necessidade epistemologica.
(Settimo Em::n.wnm« Civismo); DOMINIO ética da arte. (Camnitzer) estrutura social de ) para o aprender como mw me_m:nmm Estimulos
Dq_:mmmv (Territério, Empatia, passividade diante da propria estéticos e sensoriais. NM & gerar autonomia na
Aprendizagem) aprendizagem aprendizagem. Emogao social e coletiva.

Significado): E1(03 Informantes em
22/03/2018); E2 (04 Informantes em

ENTREVISTAITEUS (Temas e Unidade de ¢, c.ca; para  percepsao seria uma educagio

Wemoria. (Fortal/Greenl

Criatividade como
Tesposta/solucao que se
equipara a velocidade da
mudangas/alteragdes no
ambiente.

transdisciplinar. Uma meta-percepgao,

07/03/2018); E3 (07 Informantes entre 01/03 a

23/03/2018)

O problema néo de
Iégica e sim de
percepgdo (De Bona).

Ter novas ideias & fugir
o modo padrao com
que o cérebro organiza a
informagao

85% do pensamento comum &
percepgao (De Bono). Na vida
real temos que formar nossa
proprias percepcaesfautonomia.

Ecologia dos saberes para um pensar de uma
epistemologia da NM/Ecomuseus e Museus
Comunitarios. (Boaventura)
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Anexo 1 — Ata de criacdo da Rede de Ecomuseus do Piemonte. Italia. Fac-

simile das paginas 1-3 do documento original.

COMUNE DI TONENGO
Provincia di Asti

- —

REPERTORIO N. 108

s GOSTITUZIONE DIl ASSOCIAZIONE "RETE DEGLI ECOMUSE! DEL PIEM

REPUBBLICA ITALIANA

Lanno dusmiaNOVE. 1 giomo VENTUNO del mesa di DICEMERE
21 Dicembre 2003

in TONENGO, via Arall, n, 8, prosso la sade del Comune df TONENGO (A1),

Innanzi @ ma doltor Giorgio MUSS0, Segratano Comunale, allLopo autonzzalo in forzs del d.1gs.267/2000 \‘%

\

ﬁwL

& nelfinterasse deifente, come domiclisio in Tonengo prasso 14 Sede Cormunale in via Alrad 8l 1.2 — Scritto
all'Albo del Sagretar Comunai e Pravincial del Piamonte - | sanza |'assistenza dei testimeni Par espressa
finuncia fattane dal Comparenti, 4'8coondo ¥a loro e con il mio o VS0

5ane compars i signori-
1. EMANUEL Cesare - Sindaco @ L Rappresantante dai Comuna di Terenge (Af) nat 3 Coctonato §

@

-~
ST

(AL), i 1 Novemdre 1952, residente i Tonango (A1) vis Arali 27 bis ~ o f. MNLOSR52S01C3078, che agisoa

nnome = par corgo del Comune che rappeasanta - o.f 80006280054,

2, REPETTO Gian Luigi — Presidente del Parco Capenne di Marcarob - ente gesicre Ecomusao Cascna

Mogliori, nato 2 Lerma Al 0 20 Mszo 1982, resin via Umberto |, 32 in Boso ) - cf-

RPTGLGS2C20E5434, chwe agisce in nome @ per conto dell'erie che rapprosenta — in forza o delb P

Naturals Capanne di Marcarcio n, 17 del 30 Nov. 2008 - c.f 01550320051,

3. CARENA Elena - Consigiere dellAssociazione La Fornace Spazio Permanents — erfe gestor

Ecomuseo dell Arglia « MUNLAB - nata s Torino il 12 Maggio 1968 — res.in via Campana 34 — ¢.[.CRNLNE

BEEL2121588, che agisce in nome e par conlo dellente che rappresenta - in frza ol oib. Verbale

irethive dell' Asseciazione La Fornace Spazio Permanante del 27 Novambre 2008 - c 4.2 80011140010, Y

4. CAZZULLI Marco ~ Sindaco di Viscoe () - ante gesicrs Ecomuseo della Pigtra e delis Calcs &

{Al) — nalo 8 Genova Il B Maggio 1974 - res.Giulo Momtaverde, 36 — Tarzs W - et CZZMRS\

T3E0S0953P, che agisce n nome & per conto dalenta gesiore Comune d Visong in 10123 di daib. G.C.n.49

del 21 Novemnbre 2008 « c.f 03438970083,

5 ARDITI Gusepps — Asseesore del comune di Cala Monle (Al] - ente gesiore deifEcomusec dela Petra ’—'3
e

|3 ca Cantons — nato 3 Celia Monsa (A1) 4 19 Lugho 1662 - res.in via Barbans Dante, 46 - Coia Monde - ¢
RDTGPPE2LISC4A32F ~ che agiece in forza daba d.G.C.0.53 d& 25 Novembre 2000 del comune di Colla
Mol — ¢.f DD4ET 160052; o3
8. BIOLLINO Mariglla — Assassore ala Cultura, Bstruzions & Turisma della Fravincia o Bella — enfs gesiore 32
deilEcomusad del Bisllase « nata a Candale (B1) il 2 Aprile 1950 « res In via S Pwlro, 34 in Cancelio -1 A
BLLMLLSO042B588E, che agiscs 1 name o per canto dellente gesicre delf Ecomseo dél Bieless of cul
aka deib.G P 351 del 30 Navernbre 2009 - ¢.f. 90027 160028;
7- CESTEFANIS Glovanni Giuseppe ~ Consigiere Comunale del comuna di Cedamils (Cn) ente gestore
Ecomusec dei Tesrazzamenti @ dalia Ve — nalo a Pezzalb Valie Uzzons (Cn) # 13 Marzo 1848 « res.in W
28 Savona, 34 — Cortamils ~ . DSTGNNASC13GE320, che sgisce in nome @ par conto dellente  Ty)
Comuna di Conemila in forza dela dald G.C n.40 gl 28 Novemaes 2000 — ¢.f, 00291520047 S
BARBAZZA Enrkco - Sindaco di Malesca (VD) - ente gestre d&l'Ecomusec deila Platrs Oflare &
Scalpelini - nak 8 Domodozscia (No) # 25 Febbraio 1878 — res. In Malesco (VD) via Col A Moneta, 38 - of "
BRBNRC76B24D3320 — cha agisce in nome e per conto de! suddetio Ecomusec gluisia 4.G C.n.57 dal 4
Dicembea 2009 - ¢ f. 00425520025; 3
8. LUCIANO Chaudo - Presidante Assockwzicoe La Ceulou — enle gestcre dolEcomusso Terrs dal L)
Casteimagno (Cn) reto a Caragiia i 30 Glugno 1964 — res. in Mortegrosso Grana (Cn) - via F Misyal, 5\
f LONCLDS4H30BT19L ~ che agisce in nome & per conto dellente gestore daVEcomused sudcemo —
gusta dalberaziona n.1 dal 12 Novembne 2008 - ¢.f, 00521420042;
-10. GHIBERT) Anna Maria - repgresentante dells Fondazicre Esperianzs di Cubura Matropoitana — ante X
§ gasiore dell'Ecomusan del Fredano di Settimo Tornese — nata a Chivasso (Ta) 11 20 Lugho 1975 - rasa

Sedtmo Tarinese ~ via Milana, 179 — ¢.f GHBNMRESLSICEESH — che agice in nome & per conto deilente
gestors del'Ecomused sucdatto, in forza dola lettara diimpegno della Fondazicne Esperienze di Culura . )
Meropoiitana peot 1592 del 4 Dicembrs 2008 — ¢.f. 87679160016 AN
11. BARAL Gina - delagato del Presidente deta Comenits Montana Vali Chisane & Germanasca

(To) ente geslors del'Ecomuseo dele Miniere @ dela Valle Germanasca (To} — nato & San Germano

Chisone (To) 4 29 Fabbraio 1948 — resin via Primo Maggio, 51 — San Germaro Chicne (To} —cf.

BRLGNI4SB29HEG2C ~ che agisce in nome @ par conto dell ente gestore dell Ecomusss suddetio in forza

dels defiberazicne del Commissano n 4 del 26 Ottobre 2003 < ¢ 1. BSOO3580016;

12. GIOVARA Giancarlo — dalegato del Presiderte del'Assocacione Basso Monlermato Asligiano — emte  «
l gesiorn delEcomuseo Basso Monfermato Asligiane — nato ad Ay I 28 Lugio 1838 — res.in via G.Testa, 83
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(R

R . g 5{‘\% 4//%

T Asti - c.f GVRGCRIEL28A04TET — cha 2gists in nome & per corko dal'Ecomuses suddetto in fdizs del
verbale ded Cd& dedlAssocieions gel 16 Movembre 2000 — ¢ 1. 92028540057,
13 BONINI Msstimo Mara -~ Presidents Associazors Lago dOra @ Mottarens onte adstore
del'Ecomuseo ded Lago 4'Oita & Moltarone — nata a Framesnlio Chiowends (No) il 19 Apcle 1955 — ras.in
Casaie Cone Carro (V) va Crebbi, 31 - of. BNNMSMSSD18HIS00 ~ che agisca n rome & per conto
gell'Ecomusec sudcetto in forza della deliberszona del CdA dell AS50062Icns Glata n, 79 del 21 Oltobre
2005 - ¢ f, 33016190030,
14. FERLA Attifo ~ Aszes50re dala Comunits Montana Val Sesia (Vc), ente gestire dell Ecomuseo dals Vil
Sesk (Vo) - nato 8 Varalo (Vo) # 23 Gennalo 1563 — res.in Riva Valdobbia {Vc) via MReal & = cf
FRLTTLESA2ILESSD ~ che agkca n mome @ per conto del'ente gestors dell Ecomuseo suddetia, n forza
dellz detb. G Com Montans Val Sesia n. 256 del 12 Novambes 2009 - ¢ 1. H2003820021;
15. VALSANIA Sivano = Sindaco di Monta’ (Cn) — ente gestors delf Ecomuseo dele Rooche e dal Roera
[€n} = mato a Cangle il 24 Ctiobre 1858 - - res. a Monka' (Cn] via Roma, 20 — cf VLSSYNSSR24B573M —
<he agiscs in nome o per conta dell ente gestans delf Ecomusesa suddetio, In forza dala daliberazione della
Giunta Comunala del comuns di Manta - n.94 del 2 Cicembre 2009 — .f. 00307380047
168. CUCCHIETTI Marco = Sndaco o Celle Macra (Cr) — ande gestore dell' Ecomuses del'Aks Valle Maira
(Cn) nato @ Rivak 1 26 Gannala 1976 — res. a Cale d Macra - b.ta Sagna 8 - of. CCCMROTEAZEH355D
che agiscs in nome & per canlo del'ants gestore del Ecormnusso suddetio, in forza dala delberazons dela
G.C.n 33 dol 27 Novemibre 2008 — ¢ f. 00475060040;
17, VILLAN| Givarre - delegate dal Prasidante del parco Naturale dele Alpl Maritfrne — ente gestore
deilEcomusea deila Segale — nato & Tonno il 1 Apile 1553 - res.a Vignol (Cn) in va Sofana, 2 - ¢f.
VLLGNNSBDO1L219A ~ che agisce in nome @ per oonk dell Ecomuseo suddetto in forzs dala delib. del
Gunta deifenta Parco Naturale Al Marittime n 85 del 3 Dicambes 2009 - c.f. 95006220045,
18, GARAVELLI Massmo ~ Fresiderts Gran Boscs di Sabertrand - erde geslore dell €
e ano Romean™ - rato & Tarine | 22 Maggo 1965 — res Place Sommedlar - Modana (Francia) — o.f
E22L213U ~ che aglsce | nome @ per como delente gestors del suddetto Ecomuses in farza
Ia deliber.Glunta Esac del Parco n.57 del 28 Novembre 2009 - ¢.f 95003380011

19. FRA Marco - Assessore Provinciale aifEcomuseo dells Provincla di Verceli - ente gestore o Q:
del'Ecomusec dale Terre d'Acqua — nato @ Barga Vercalll (V) 7 24 Giugno 1887 ~ I rascante in vis »»Q(%
. ) Bosehetto, 10 — c.f. FRAMRCSTH24B04ES ~ cha agiscs in nome & per conto dal'Ecomusso suddatio, in &
forza della d.G.C.n, 157 dal 30 Novembre 2008 — c.f. 20005210073 R P
20. FERRARI Valter — Consiglere Comunaie del Comune di Moncenisia (To) - ente gestore dell Ecomusan 5
delle Tere o Condre — nato 8 Torno § 9 Maggio 1985 — resa Moncenisio ~ via Trieste 12 - ¢l o)

FRRVTRSSEQBLZ19U ~ che agsce In nome @ par conta dell'are gestore suddetto in forzs di celiberazicne
dells G.C. n. 302009 del 27 Nowemire 2008 — c.f. 01021740012;
21. RUFFA Sergho - delegato del Sindace del comune o Coazze (To} ante gestors dal Ecomus=o cell'Alto 3
'8l Sangone ~ nato a Taring Il 5 Marzo 1869 — res.in Bta Tonda - Coazze (To) ¢ {RFFSRGESCOELZ19] — x
3gI50R In NoMe & per conto delleme gesiane ol suddatly Ecomusan, in forza dells delberazions dela N
G.CN).61 del 4 Dicembrs 2009 — ¢ 1 anle 36003010013,
Detti Gomparenti delka cul idensta perscoale ¢ quaifica io Segrataria, sono certo, mi Achiedono i ficavere 1

nte atto in forza del quale:
CONVENGOND E STIPULANO.
QUANKD BBy

-

i

y

=2,

e
ART, 1- E costiata un'ssseciazione dencminaia ‘RETE DEGLI ECOMUSE DEL PIENMONTE” sesssssmssess
ART. 3 - L'Associazions, costbuta o supparia della altivitd di cooparazione degll assccial. @i prafigos gl
S0P O,
italisne ed temazionall;
- svolgare attivad di ricerca. studio, rifessiane, confronio, progetiazione & valutazione su lematichs o \
« lavorare in rele per cllimizzare azionl @ nsorse od @ssare pil efficaci od efcientt X ‘:
segratarno frmato & allega af presenta Ao sub AT, par formarne porte INLEEYENS & SO6IBNZIAN ————swm
Direttive nedle persone cal Signori:
Prasidents: Gino Baral, nato 3 San Germano Chisona (TO), 1 28 fabbrak 1848, cf. BRLGNMSE20HEE2C,
Eisabzlta Sama, nata a Torno, il 26 cicambre 1953, ¢f SRRLBTBITGAL219C; Consigliore: Donatsiia
¥ Munas, nats a Torine il 13 maggic 1562, ¢ MRTRTLE2ESOL218L; Consighiera; Andrea Duwea, nato 3

ART. 2 - L'Asscciazione ha 56de in via Giditti 38, Terno .
- rappresentae gl inleressi dels Rete @ degl 8550CHl nes confronti delle istbuzionl, di alie realtd
interesca degli ecomuset v
ART. 4 - L'Associaziona & retta dalle norme dello Statuio che esibitomi da Comparanti & da questi @ da me '\\
{ ART. 5 - | Comparenti nella lora rispetive ualts ouf fiuniti in Assemblaa nominano i primo Comitato
Vicegrasidente: Manella Bloling nata & Candedo (B & 2 Aprie 1950 of BLLMLLSODA2BSESE Consiglers:
J - . \
eﬂ ~ qx"’/zf iy oy gnl‘bs
W & - .‘ﬁ R
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Milano, il 3 febtrala 1959, of. DLDNDCRSHBOIF205M, Consighers: Maws Cokaghl nato a Pramosedo
Criovenda (NO), 1 25 cicembre 1975, of CLNMRATST25HOI7F; Consgliere: Manuels Ranghing;
Consgliers: Sivano Vaisania, nato 3 Canale (CN) 1 24 otiobra 1358, &f VI.SSVNSER24BETIM; Cansigiere
Anna Maria Ghiberti rats & Chivamso (To) Il 20 Lugia 1988 ¢ f. GHBNMRESLEOCEESH, Revisore Relardo
2 Ballestrond, nato 2 Omegra (VEB), 1 § sstembre 1944, ¢ BLLRNDS4POBGOE2E, Probivin: Gancsmo
Giowers, nate 3 Asti, # 28 luglic 1938, cf. GVRGCRIBL2BA4TIT, Probiviro: Marca Cucchiett nalo 8 Rivoli il
) 1| 28 Genngio 1578 c.f. CCOMRCTSA26H3ISED; ProbiirocClaudio Luclana nate a Caragh il 30 Givgno 1584
b

o

1 LCNCLDS4HI0BT19L

ART. € - Le spese cel presente atto, inerenti & consaguent sanc a canco dell'Associazione “Rete degh
Ecomusel del Pemonta”

ART. 7 - | Comparenti mi escrarano dals leltura dagh allagas dichioranco o aveme presa viskone In

precedenza.

Richieslo ¢ redalto il prezente atio, scrin @ MaCching da persona di mia Aducka o completato di mia mana
cnoholemaICunWmbmmemms.gnmiolomﬁvonoqul A0prasso & nal
mamine dagk allri fogli Conta di 3 fogll dal quali ootupa dus pagins intere ¢ & terza fin qui,

Letto, confermalo e soticscritio,

L "A" (Statutc) ¥
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Anexo 2 — Nova Lei de Reconhecimento dos Ecomuseus de interesse
regional. Lei N° 13 de 03 de agosto de 2018. Publicada pelo Conselho

Regional do Piemonte. Fac-simile nas paginas 1-6.

*loacons Legpe reglorale n 13 del J agoatc 2018

Consiglio regionale del Piemonte - Leggi regionali

Attenzione! La banca dati normativa Arianna & stata rinnovata, per accedere
alla nuova versione del testo cliccare sul seguente pulsante :

Legge regionale n. 13 il 3 agosto 2018

*Riconoscimento degll ecomused del Plemante.”
{8U 9 Agosto 2018, n. 3° suppl. al n. 32)
I Consiglio regionale ha approvato.
IL FRESIDENTE DELLA GIUNTA REGIONALE
PROMULGA
2 seguente kegge:

Art. 1.

{Princiy general)
1. La Regicne, In ttuaZzione dell’ articola 9, secondo comma della Costituzione ¢ del’ articolo 7 defio Statuto ,
riconosce @ promuove gli ecomusel sul proprio tarritorio.
2. G ecomusel, al fird della presente kogge, sono strument cuurall dl interesse ganerale o o utilitd sociale
arientati 3 uno sviluppo locale sostenibile, voiti @ recuperare, consenare, valordzzare ¢ trasmettere 8
patrimonio identitarso, culturale, sociale, ambientale, materiaie ¢ immaterade di un territoro omogeneo,
Atraverso |3 partecipaziona delle comunita focall in tutte le loro componenti.
3. G ecomusel operana con Approcoo interdiscipiinane nel campl della afura, deil'ambiente, dell'educazione,
delia formazione, dell'indusione socale, dell'agricoitura, ded turismo, della planificazione territoriale e delia
cura ded paesaggio, nella prospettiva di orentare o sviluppo Nturo del territono verso una sostenitility
ambientale, sociie od econcmica fondata sulla responsabiita collettiva degli abitant], defia societa avile ¢
delie struzioni, furzicnale 282 costnuzione ¢ alla rivitalizzazione di reti & Rtvitd ¢ servizi.
4. Gi ecomuisei ddottano logiche di rete e processi partedpati, su Epiazione della Convenzione ewropes del
paesaggio, firmata 3 Firenze il 20 ottobre 2000 e ratificata 3 sensl della legge 9 gennalo 2006, n. 14 (Ratifica
od esecuzione delfa Convenzione europed sul paesaggio, fatta a Firenze il 20 cttobre 2000), e del trattati
imernazionall dedicati alia salvaguardia del patrimoni aulturall materiall @ immateriall della societd, ned rispetto
dele norme nazionall.

Art. 2.
(Finaitd degh ecomuser)
1. Gl ecomusei, nel loro percerso evolutivo, colegano |a comprensione del valor ci un territoria con
Ielaborazione di una visione per ¥ suo futuro. A tal fine essi valorizzana [dentitd locale in un processo
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partecipato finalizzato alla creazione di LN coscenza di lvoge diretta a rafforzare 1 senso di appartenenza
debe popclazioni locall verso | benl comund, costituli daf patrimonio culturake e dal paesaggio come definita
dalrarticolo 1 della Coovenzione europea del Paesgyo.
2. Gi ecomusei parseguond le seguenti finaled:
a) custodire, salvaguardare, p © MNdentith materiale @ immateriake & singola CoMunitd terrzonali come
valore aggiunto celle Siforanae dai territor plemontesi;
‘D) favorva R partecipazions @ il colvoigimento degli abstanti, dalla sociatd civile @ defle istRuzioni, con
particolare riguarndo alle istituioni culturall @ scolastiche, promudovendo Rborator di cttadinana attive per la
COStAUTIONe di MApee O comaunitd o di analoghi strumenti efficaci nelintegrare | diversi puntl di weta in un
POrCOrso CondiviEo di ICoNOSCmento, COMPRNSIoNE, CUR @ NGINErazions CoMeNte o sostenitile doi patrimon
materiali @ immnateriali peculiar di ogni luvogo;
€) sviluppare JMtivitd & ricerca riferite a tutte e tamatiche pacufian del territoro considerate, dal punto & vista
culturale, ambientale, storico, Sociall, artictico, Selle tadizions, delle pratiche @ delle Tacniche locali, con
particolane attenzone alke competenze tramandate oralments che costituiscono il patrimoenio immateriale
direttamente connesso al'icented locale;
d) tradure fe nicerche sul tarmtanio in strument: d divuigazions ¢ approfondinento orieentati alle CONOSCINIA ¢
A rasmissione dei sudi SOGRCE caratter! @ vaiorn, rivolti alla popalazione locale, & vistaton @, in particolane,
aAlke NUOVE GENArazion: @ ai Nuovi ALXANG IMFAVErSO PErcors! didMTic &d educativ integrati, che Coinvaigono le
isttuzionl scolastiche, gif enti formazivi locali @ ie strutture regicnall compatenti;
@) recuperace gli ambienti i viza @ di lavoro ereditati, attraverso labomatorl tematicl woits 3 fcomparre
competenza interne od astema, il Sapere comune @ il Sapera esparto, che hanno genemto, mantanuts ¢ fatto
avolvere & attivied pastorali, agricole, sibdoole, artiglanal o industriali localk, per promucverne K trasmissione
NN 20K COME LESTIMONanza, M3 anche Come nuove forme sosteniil in réaSone ANATUAk eSS0 SOCK
QOMNNCD;
n CONSQVANe @ valorizzare, ancha in chiawe turistico-culturalke, | Carattent costruttivi ool patrimonio deffuso,
tutelato @ non, costituito dalle testimoniarze materiali delle attivitd antropiche nelie dvarse epoche storche &
CONMESSe A diversi usl abitative, simbolici, stratedc @ produttivi dof territenio @ alo rolative infrastrutture di
SRrvizio @ colkegamento;
9) sahaguardare @ valor2zare I patrinonse industriale di interesse STOMCO-CURLIAG in QUANEO ESpRLsione
qualificata delie Gwarse Culturg tecnologiche, eCconomicha @ produttive;
B) promuovens fome & accogianza che matiano in réazone la comgrensions de valon ol teeyRorko con i
valori2Zazions ool Sudk prodotti stentic, coinveigando direttamente g abitanti & i produtton locak ¢
proponendo, i collborazione con gl operator tunsticl, percorsi di esploasone del passaggio che evideniano
Iimpotanza ambientale, socale od economica di un rAppono aquiibato tra 18 rEorse ¢ g ual dal temitorio,
faverends lo scambio culturale tra abRanti @ visitators)
) proporre la colRbozione, j0 SCamdne O esparienze @ progetiualing condvise con altre reakd ecomuseali @
mesedll, 3nche Xtaverso B creaziona ¢ I'adesiona a retl locali, regionali, nazionak @ intemazionali @ I'uso
coordinato delle tecnologie Seilinformaziona per W frizions del patrimonio culturale;

§) walonzzare @ promuovene § pAtrimonio FNguStico piemontese.

Art. 3.
(Riconoscimento degh ecomusel)

1. 1l Consigho regionale, su propesta della Glunta regionaie, riconasce con propria deliberazione gil ecomusel,
esistent] o per | quali ¢ proposta la candidatura, sulla base di un'esperenza focale cocumentabile, atthvata da
amenc tre 30ni sul temritorio in cul ricade Fecomuseo, @ gestita dai seguenti soggetti che Sono espressione del
territono considerato dall'ecomusec:

@) enti focall, in forma singed 0 assodiata;

B) assodiazioni, fondazioni culturali @ ambietalste @ Altri OrGINISNN Sen2a scopo di kucro;

€) eri di gustione delle anea naturak protete.
2. La Gunta regionaie, secondo ke indicazionl cel Camitato tecnico-scentifico di cul a"articalo S e sulls base
dai requisit richiest! dal regofamaento & tuazione d cul al'articolo 4, propane al Consiglio regionale, gli
ecomusal da riconoscere @ I'aggicrnamenta dell'elenco degli ecomusel riconosciuty,
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3. La valutazione d2 parte del Comitato tecnico sclentifico rispetto Ak permanenza dei reguisiti prewists dal
regolamento & attudzione, viene effettuata ogni tre anni di attivitd dei singodl ecomasei. La valutazione
negativa comporta la cancellazione dall'elenco degli ecomusel riconesciuti tramite i deliberazione di
agglornamento dell'elenco.

Art. 4.
(Regolxmento iV attuazione)

1. Entro centottanta glomi dalla data di entrata in vigore delila presente legge, 1a Giunta regionaie, acquisito Il
parere de! Cométata tecnice-scientifico ¢ defle commissioni consiliari competentt, adotta |l regoflamento di
Atuazione che definisce le modaiita e | criter! &i gestione degh ecomusei, nonché | criteri e | requisitl minemi
per il riconascimenta degh stessi.
2. 1l regolamenta d ttuazione tene conto del seguenti eements priontac:

3) canatenstiche di OMOGeNnoltd paesaggstica, culturaie, ambkntake, geografica ¢ uwbana del tarritorio

COrGidento;

B) MOSALE S CowOIPManto Attvo delle diversae components della comunitd locaie nelfelaborazicne del

PrOCSS0 ecomuseale, nela gestions @ nell'organizzazions dalle activitd,

€) espenenza locale & documentalde sul temitonio da almeno tro anni;

d) presena & un SOGORILO COCIANMONE SOCNICO-SCANDSCY, INCANCIO In DAse 3 COMPrOVAto QSPIrenze ¢

COMPEtRn2e ecomuseali;

e) partinenza delk azions attivate in reazicne alke finalit ecomuseals & cui al'aticold 2.

Art. 5.
{Camitato tacnico-saientifice)
1. 1l Comitato tecreco-sclentifico ¢ istituto presso |y struttura regicoale competente, entro sessanta gioms
dalla data di entrata in vigore della presente legge, con provvedimento della Giuma regionale.
2. 1l Comitato tecnico-scientifico ¢ organo di consulenza della Giunta regionale al fini del rconascimento della
qualifica di ecomuseo di interesse regionale, della promazione ¢ dell'attuazione defla presente legge ed &
composto da:
a) l'¥ssessore o Fassesson rogionale con deloga in materia di COMUSR, © i SUd VR AN persona delegata
con funzioni di presidente;
B) il o fa responsabile della stnatun regnale COMPEtente in materia di bom ¢ attivith cukurad, o At parsona
delegata;
¢) # ola responsabile delia SIrUttura rOQIONAIS CoMPRtents in Materia di PRSP, ambiente, govams & tutel
del terrRono, 0 akra parsona delegata;
d) il ¢ B responsabile della strftun regionale competente in Mataria di agnicaltun, © A2 parsona dalegata;
¢) il o la referante Gef Laboratonio ecomusel di oo All'articalo 6, 0 altra persona Indicata dala sStruttura regionale
compétente;
f) un ¢ una rappresentanta indicato dal Consigho delke awtonomie kacali (CAL). g) Lna persona esperta in
materia di beni culbeali designata dal Consiglio regicnalke sulla base della presentazione di un curriculum
attestante la quakfScata, plurennale ¢ doCLUMEntata eSQenanza SCANtfica @ professionalo in ambito & eComUusel.

3. 1l Comtato tecnico-scientifico sl riunisce su convocazions del o della presidente ¢ alle riunconi partecipa una
0 un rRppresentante designato congiuntamente dagl ecomusel Mconcadut! 3 sensi dell'anticoio 3.

4. Ale riunion| ded Comitato tocnico-soentifico possond essere invitat: aitri funzonan o funzsonarie regionall
competenti nelie materie incidents neil'ambito ecomuseale.

5. Le funzioni di segretena @ di vertalizzazone sono svolte da un funzionano 0 una funzionaria reglonale su
designazicne delia struttura regionale competente in materis &f ecomusei.

6. 1l Comitato tecnico-scientifico resta in carka cngue anni @ comunque fino alla nomina del nuovo Comitato.
7. La partecipazione 3 Comitato tecnico-scientifico & 3 titolo gratuita.
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Art. 6.
{Laboratorio ecamusey)
1. 1l Laboratono ocomuse & istituito dalla Giunta regionale presso & strutture regionale competente e svolge

Ativied di accompagnamento, tutoraggio, coordinamento ¢ indirizzo della iniziative deghl ecomused, con la
finalita di garantire il Supporto tecnico, scientifico @ amministrative necessano aa loro operativita.

2. U coordinamento delie attivit e i nuoio di referente del Laboratorio ecomuse & garantito dalla struttura
regonaie competente in matena di ecomusei.

3. 1l Laberatoro ecomuses, nelic svoigimento delle proprie atthvita, f pud awalere def supporto tecnico-
scentifico & aitri funzionari o fundonarie regienall, competent: nelle materie incidents nell'ambito ecomuseale,
nonché ci enti esterni spedalizzati nelle discipline di s alfarticolo 1, comma 3.

4. 1l Laboratono ecomusel opera con approccio interdiscipinare € trasversale in relazicne abe attivitd degll
ecomusel @ defle loro reti regionali, nazionall ¢ internazionak, promuovendo tavoll di lavoro, studi, ricerche,
seminan, convegni @ progetts; attivando collaborazions con je strutture regionall interessate, con ke tituzion!
universitane ¢ ¢l ricerca, con le amministrazioni local @ con le organizzazioni cultura e dl categoria.

5. La Gaunta regionale, sentite ie commissioni consilian competents, prowvede a regolamentare
lerganizzazione @ le modaltd di espletamento celle attivitd cel Laboratorio ecomusel.

Art. 7.
{Politiche ¢ azioni regional o valorizzazione del paesaygio)

1. La Regione promuove & partecipazione degl ecomusal riconcsciuti alle politiche @ alle azioni regionall ds
valorizzazione del paesaggo attuative def plano paesaggistica regicnaie approvato con deliberazione del
Consiglio regicnaie 3 ottobre 2017, n. 233 - 35836 e delie finaiita della legge regionale 16 giugno 2008, n. 14
{Norme per la valorizzazione del paesaggio).

Art. 8.
(Denominazione e marchio)
1. LUecomuseo riconcsciuto & contraddistinto da una dencminazione esclusiva @ originale e da un proprio
marchio.

2. La Regione promuove § marchio degl ecomusel riconesciuti, 3 fine di attribuire loro un'immagine unitada e
dentificativa,

3. La Gaunta regienale, con propria defiberazione, provwede 2 definire e modalita di adazione ¢ di wtilzzo del
marchio regionale da parte deg ecomusei riconasciuti entro sessanta giomi calfentrata in vigore deia

presente legge.

Art. g.
{Contributi regionaiy)

1. La Gunta regionale concede al soggetti geston ok cud A articole 3, comma &, cantributs per |a spesa
corrente al fine ¢ sostenere La gestione, le Mthvitd o sviluppo € A valon 22azione degll ecomuses riconosduti.

2. La Ganta regionale definisce, con proprio provvedimento, acquisito Il parere del Comitato tecrdco-
soentifico e dele commissiont consikarn competent], | criteri e gt indicatori di valutazione per Fassegnazione
dei contributi @ ke modaltd di verifica sull'implego degli stessi.

Art. 10.
(Clausola valutativa)

1. La Giunta regionale rende conto periodicamente al Consigio regionale defie modalitd ¢ Mttuazione della
presentn RQoe @ el risultati oftenut] dagl ecomusel riconosciutl In termini di swluppo focake, di sostenibiith
ambientale e di cura del paesaggio.
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2. Per le finalka di cul al comma 1, trascorsi tre anni dall'entrata In vigore della presente legge @ con
perodicita triennale, &2 Giunta regionale, avvalendosi dei dat! fomiti dal Comitato tecnico-scentifico e dal
Laboratorio ecomusel, presenta alie commissionl consdiari competenti ¢ a1 Comitato per la quaktd delia
normazione @ a valutazicne delie politiche, una redzione che fornisce in particolare e saguenti Informazioni:
2) U GeSCrZicng Sintatica sulio Stato O MTualcne deils agge @ le eventual oriticisd incontrate;
B) o awtived svokte dagli CoMusel rCoNGEoUt in fRlaZione 3 quanto disposto, in particclane, dagh articol £, 2 @
7
€) un repdogo de contributi concessi ai senst Sil'articole 9, da cul & ricava Tandamento della spesa;
d) | cnted di ammissions @ & modalitd di concessione del contributs, @ tipo, il numere delle domande ammesse
0 Yentit: A Sngoli contributs erogati.
3. Nella relazione & iInserka una apposia sezicne riguardante il contriduto cata dagh ecomuses akio sviluppo
della microaconamia del territor interessati; 4. Le relaziond sono rese pubbiiche, unitamente a eventuali
documenti che ne condudana I , anche attraverso B sito istituXionale del Consigho regionaie. 5. I
soggetti colowoltl nedl'attuazione delly presente iegge, pubbici ¢ privat, formiscono le informazioni necessarie
alf espletamento delle attivitd previste dal comml 2 @ 3.

Art. 11,
(Norma transitora)
1. Nelle more dell'approvazione del regolamento dl attuazione, gl ecomuses, Istituitl & sensi della legge

regionake 14 marzo 1995, n. 31 (Istituzione di Ecomusel del Plemonte) continuand ad operare sulia base delld
predetta nomMativa.

2. Entro sei mesl dalfapprovazione del regolamento di attuazione, gll ecomusel o cus o comma 1 i adeguano
i criteri generall ¢ ai requisits pravist! dal medesimo regolamento, nonché alle cisposizion] ¢ cud a3 presenta
legge ai fini del foro riconcscimanta.

3. Fino ¥ approvazione della prima dedberazone del Consiglio reglonale di riconcscimento delia qualifica dl
ecomused di interesse regicnaie, alle riunicnd del Comitato tecnico-scientifico partecipa una 0 LN
rappresentante designato congiuntamente dagl ecomausei istituit! ai senst delia legge regiondie 31/1995 .

4. In tase di prima appicazione, gll strument] di programmazicne e di intervento ¢ ke relative modalita di
gestione, nonché i critert @ gli indicatort di valutazione per I'assegnazione dei contributl, gid approsats alia data
di entrata in vigore daiia presente legge, restand efficad fino alla data di adozione dei nuowi struments di
programmazions @ d Mtuazione previsti caila presente fegge.

Art 12,
{(Abvogozione di norme)

1. Sono abrogare le seguent! leggs reglanali:
a) legge regionale 14 marzo $995, n. 31 (Istitueione & Ecomusai del Pemonte);

B) kgge regionale 17 agosto 1998, n. 23 dal (Madifiche alla kgge regionale 14 marzo 1995, n. 31 'Istkuzione di
Ecomusai del Plemants”).

Art.13.
(Narma finanziarks)
1. Agli onari & parte comrente derivant] dal'attuazione deiia presente legge, quantificati in euro 255.000,00
per il 2018, in ewro 510.000,00 per ¥ 2019 ¢ in euro 510.000,00 per | 2020 si fa fronte con ke risorse gia
alccate nell'ambito dedla missione OS5 (Tutela ¢ valorizzazicne dei beni @ delle Athitd culturali), programma
05.02 {Attivit cukurali @ intervent! diverss nel settare culturaie), titclo 1 (Spese corent!) dello stato di
previsione defie spese da diando & previsione finanziano 2018-2020.

Art. 14.
{Dichiarazione d'urgenza)
plranes conegloregonale plemonts S aaint TEST OTLAYOUT «FRESINTAZONT ATIPOOOC=LEGLIM EGLE= 1 AL EGLEANNC=20 18 o
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uoasoa Legpe regiorsde . 13 def 3 agoads 2018

1. La presente legge ¢ dichiarata urgente ai senst del” articolo 47 delio Statuta ed entra in vigore 2 giorno
deka sua pubidkcazione sul Boliettino ufficale deila Reglione Piemonte.

La presente NQQo regionake 3l pubbicata ned Solletting UMcake della Rogicne. £ fatto obblige a cvunque spoatti di
casenara ¢ di fara osservare come legoe el Regone Pemaonte.,

Data a Torno, a0 3 agesto 2018
Sergio Chiampareaw

ananna.infofi consglicregionale. pamonte.it

~xG boreg TTST ORAYOUT *FRESINTAZIONS ATIPCCOC-LEGGIME GGE = | 3L LGLTANNC=20 18 o
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Anexo 3 — Reportagem no jornal local da cidade de Settimo Torinese, La
Nuova Periferia (20/03/2018), sobre o estudo realizado no ambito desta
investigacdo no Ecomuseo del Freidano e nos Ecomuseus da Rede do

Piemonte. Fac-simile da pagina 21.
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Anexo 4 — Primeira proposta de projeto de Ecomuseu., elaborada, em 1985,
por Vito Lupo, técnico do Ecomuseo del Freidano, Settimo Torinese.

Piemonte. Italia. Fac-simile da capa do projeto.

' viToO LUPO
PROTEZIONE
AMBIENTALE
SETTIMO T.SE
ECOMTUSEO
DEL FREIDANO

. PROGETTO

| DI MASSIMA
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Anexo 5 — Protocolo acordado entre o Laboratério e a Rede de Ecomuseus
do Piemonte para a realizacdo do projeto “Ecomuseo e didattica”.
Datado de 16/08/2007. Fac-simile das péaginas 1-2.

PROTOCOLLO DINTESA

alla i ione del Progetto "Ecomusei e didattica".

1) Oggetto dell'accordo
| sottoscrittori aderenti s'impegnano a:
a) Partecipare al Tavolo Regionale di Progetto (TRP), composto da coordinatori o operatori degli
ecomusei, istituzioni scolastiche, universita. il TPR avra le funzioni di:

- definire e validare | modelli operativi dei progetti di territorio;

- supportare e monitorare nella loro attivita le esperienze di territorio;

- valutare i risultati e le ricadute di taii progettazioni.
b) Realizzare sui rispettivi territori all'interno degli istituti scolastici esistenti attivita interdisciplinari
aventi ad oggetto lo studio delle specificita temitoriali nellambito storico sociale, artistico,
naturalistico, demoetnoantropologico. Caratteristiche di tale progettualita dovranno essere
l'interdisciplinarieta, un congruo monte ore e corrispondere ai requisiti indicati dal Tavolo Regionale
di Progetto (TRP).

2) Finalita

Le finalita del presente accordo sono:

a) la realizzazione di attivita strutturate, interdisciplinari, significative e metodologicamente
condivise in istituti scolastici insistenti nei territori degli ecomusei aderenti al protocollo.

b) Finalita strategica ¢ l'ideazione e sperimentazione di buone pratiche di inserimento della cultura
locale allinterno del curriculum di scuola negli istituti scolastici piemontesi, al fine di una sua
estensione di tale approccio didattico alf'intero territorio regionale.

3) Durata e scansione temporale dell'accordo.

Il presente accordo ha valenza triennale, con riferimento agli AA.SS. 2017/18, 18/19 e 19/20.

Al fini dei piani di attivita degli ecomusei, il progetto si suddivide, su base annuale, secondo la

seguente scansione:

Anno 2017:  costituzione del TRP e definizione e validazione scientifica dei modelli operativi dei
progetti di territorio.

Anno 2018: Ecomusei: avvio delle attivita progettuali nelle singole scuole, nel secondo
quadrimestre dell'A.S. 2017/18 e nel primo quadrimestre dell'A.S. 2018/19.

TRP: supporto e monitoraggio delle attivita in corso nelle singole espenenze; valutazione

dei risultati e delle ricadute di tali progettazioni.

Le scansioni indicate per I'anno 2018 varranno agli stessi fini anche per i successivi anni.

4) Compiti e attivita a carico di ciascun firmatario

Ciascuno degli aderenti si impegna a:

a) Partecipare al TRP contribuendo al suo funzionamento.

b) Realizzare i progetti locali secondo i modelii e le caratteristiche definite dal TRP.

c) Fornire tutti | dati e gli elementi necessari per il corretto monitoraggic e valutazione delle
esperienze.

5) Impegno economico
Ciascun aderente si impegna a contribuire alla realizzazione del progetto mettendo a disposizione
le seguenti quote orarie:
Anno 2017:  n. 20 ore per la costituzione e 'avvio delle attivita previste per il TRP.
Anno 2018:  un minimo di 30 ore per attivita svolte nelle scuole.
n. 20 ore per il proseguimento delle attivita previste per il TRP.
Negli anni successivi l'impegno sara pari a quello dell'anno 2018.
Il corrispondente impegno economico sara sostenuto dai competenti ecomusei sulla base dei piani
di attivita annuali finanziati ai sensi delia LR 31/95 o mediante risorse proprie.
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6) Sottoscrittori

Il presente accordo & sottoscritto dai seguenti soggetti.
a) Rete degli Ecomusei del Piemonte (REP), con i seguenti compiti:
- coordinamento e segreteria organizzativa;

- promozione della partecipazione dell'Universita e di rappresentanti di insegnanti e dirigenti
scolastici al TRP.

b) Coordinatori degli ecomusei aderenti alla REP.
¢) Operatori didattici, autorizzati dai rispettivi ecomusei aderenti alla REP.

7) Adesioni

Per I'anno 2017 il protocollo ¢ ristretto ai sottoscrittori dell'accordo.
Negli anni successivi potranno aderire formalmente altri soggetti aventi i requisiti di cui al punto 6.

Settimo Torinese, 16+ ©9: 20(7

Il presente accordo & sottoscritto da:

Nome Cognome Ecomuseo Firma Documento
{ d'identita

STEFR NS e~ Frh):éf,yz;}gz ¥4 S"{]J,mf/hfu AYOZ 1423
PR [ RN [S T iy [oujabs [wagiaate
I SAAMCID N Yo e el 02| AORRb0055
ceenta [ [oeee B Ko o7 miosmsss
oold | haeodetithoils Batels (G soszens
GO  [aegeais [Pisto mrti o] L bl Ky s a8 |
Medowo [Bagw  [Sgipee ams 1AL [0 ) agndas

N ADIA FAVZe 'zf-’—’“"-‘ge(’ Cli—ﬂ‘}o"}"’ Toueddal A0S0 1418
TOLS CALAMELLD Eﬁ‘:’f ‘i”g_‘ ;c‘/" 39 \,\i "..z(v‘iu:a‘%,m_ ANLLQIZES

OleA [Scarst [BoriE ) taaed uheat| AX2030920
aoaken 6L Wh | S5 e € it O, [TV 494 418C
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FEDERICO | ErA C;“(L“';Ei b‘z:‘:‘“ Fracde, (0 |P AR264 353
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Anexo 6 — Autorizacdes de participacdo na pesquisa.

[BPORTO

Faculdade de Letras
Universidade do Porto

Master in Museologia

Tirocinio e tesi

Orientamento: Prof. Dottore Alice Semedo
Luogo responsabile: Dottore Nadia Faure

Tema: Educazione Museale e Creathita
Campo di applicazione generale: Ecomusei della Regione di Piemonte / ltalia
Campo specifico:

1) Ecomuseo Colombano Romean/Salbertrand ¥

2) Ecomuseo della Pastorizia/Valle Stura

3) Ecomuseo della Freidano/Settimo Torinese

Autorizzazione
Caro informatore,
Nell'ambito del Master in Museologia, della Facolta di Lettere dell'Universita di Port

mia tesi, una ricerca sull'educazione museale ¢ la creativita degli Ecomusei deila f
del Piemonte.

onduco, per la
egli Ecomuse

A tal fine, chiedo la vostra collaborazione nelie attivita proposte e coordinate dal Prof. Alice Semedo. Lz
partecipazione consiste in inteniste, questionari, foto, testimonianze formali e informali, che
contribuiranno alle riflessioni e ai risultati della mia ricerca. In questo senso, informo che tutti vostri
contributi saranno utilizzati nel rigoroso lavoro di ricerca e nel rispetto del Codice Etico del Museologo.

Grazie mille.

(*) L'informatore & disponibile a partecipare a futuri studi?
Indicare:

X si

NO

(Dopo avere debitamente chiarito la natura e gli obiettivi dello studio, e con la garanzia dell'anonimato e
della riservatezza delle informazioni, autorizzo che tutti i dati raccolti siano utilizzati ai fini di questo
studio.)

Nome del partecipante: ! f\f g;[?a ?{; uve

pata: 0% /_03 12018
“Nersceidaolaa s

Firma

Contatti (e-mail): '(:auve . 2lpicogie @ vupavpiemonte . \1'
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[BPORTO

Faculdade de Letras
Universidade do Porto

Erasmus+

Master in Museologia

Tirocinio e tesi

Orientamento: Prof. Dottore Alice Semedo
Luogo responsabile: Dottore Nadia Faure

Tema: Educazione Museale e Creafiviia
Campo di applicazione generale: Ecomusei della Regione di Piemonte / ltalia
Campo specifico:

1) Ecomuseo Colombano Romean/Salbertrand

2) Ecomuseo della Pastorizia/Valle Stura

3) Ecomuseo della Freidano/Settimo Torinese

Autorizzazione
Caro informatore,

Nell'ambito del Master in Museologia, della Facolta di Lettere dell'Universita di Porto, conduco, per la

del Piemonte.

A tal fine, chiedo la vostra collaborazione nelle attivita proposte e coordinate dal Prof. Alice Semedo. Lz
partecipazione consiste in inteniste, questionari, foto, testimonianze formali ¢ informali, che
contribuiranno alle riflessioni e ai risultati della mia ricerca. In questo senso, informo che tutti vostri
contributi saranno utilizzati nel rigoroso lavoro di ricerca e nel rispetto del Codice Etico del Museologo.

Grazie mille.

(*) L'informatore & disponibile a partecipare a futuri studi?
Indicare:

< s

NO

(Dopo avere debitamente chiarito la natura e gli obiettivi dello studio, e con la garanzia dell'anonimato e
della riservatezza delle informazioni, autorizzo che tutti i dati raccolti siano utilizzati ai fini di questo
studio.)

Nome del partecipante: /A\q t—f E =) D \\) Ad X

pata: ©F / ©3 poots

Firma

Contatti (e-mail): S%nesck ;)ao% @ \\\Q:%;\/\,.o . )\(—
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[BAPORTO - Erasmus+

Faculdade de Letras
Universidade do Porto

Master in Museologia

Tirocinio e tesi

Orientamento: Prof. Dottore Alice Semedo
Luogo responsabile: Dottore Nadia Faure

Master studente: Nadia Helena Oliveira Almeida

Tema: Educazione Museale e Creativita
Campo di applicazione generale: Ecomusei della Regione di Piemonte / Italia
Campo specifico:

1) Ecomuseo Colombano Romean/Salbertrand

2) Ecomuseo della Pastorizia/Valle Stura

3) Ecomuseo della Freidano/Settimo Torinese

Autorizzazione
Caro informatore,

Nell'ambito del Master in Museologia, della Facolta di Lettere dell'Universita di Porto, conduco, per la
mia tesi, una ricerca sull'educazione museale e la creativita degli Ecomusei della Rete degli Ecomusei
del Piemonte.

A tal fine, chiedo la vostra collaborazione nelle attivita proposte e coordinate dal Prof. Alice Semedo. La
partecipazione consiste in inteniste, questionari, foto, testimonianze formali e informali, che
contribuiranno alle riflessioni e ai risultati della mia ricerca. In questo senso, informo che tutti vostri
contributi saranno utilizzati nel rigoroso lavoro di ricerca e nel rispetto del Codice Etico del Museologo.

Grazie mille.

(*) L'informatore & disponibile a partecipare a futuri studi?
Indicare:

Si

NO

(Dopo avere debitamente chiarito la natura e gli obiettivi dello studio, e con la garanzia dell'anonimato e
della riservatezza delle informazioni, autorizzo che tutti i dati raccolti siano utilizzati ai fini di questo
studio.)

Nome del partecipante: DA R\o \~\ \ LEi) {

pata: A4 W j2017
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[APORTO

Faculdade de Letras
Universidade do Porto

Erasmus+

Master in Museologia

Tirocinio e tesi

Orientamento: Prof. Dottore Alice Semedo
Luogo responsabile: Dottore Nadia Faure

Tema: Educazione Museale e Creathita
Campo di applicazione generale: Ecomusei della Regione di Piemonte / ltalia
Campo specifico:

1) Ecomuseo Colombano Romean/Salbertrand

2) Ecomuseo della Pastorizia/Valle Stura

3) Ecomuseo della Freidano/Settimo Torinese

Autorizzazione
Caro informatore,

Nell'ambito del Master in Museologia, della Facolta di Lettere dell'Universita di Porto, conduco, per la
mia tesi, una ricerca sull'educazione museale e la creativitd degli Ecomusei della Rete degli Ecomusei
del Piemonte.

A tal fine, chiedo la vostra collaborazione nelle attivita proposte e coordinate dal Prof. Alice Semedo. La
partecipazione consiste in intendste, questionari, foto, testimonianze formali e informali, che
contribuiranno alle riflessioni e ai risultati della mia ricerca. In questo senso, informo che tutti vostri
contributi saranno utilizzati nel rigoroso lavoro di ricerca e nel rispetto del Codice Etico del Museologo.

Grazie mille.

(*) L'informatore & disponibile a partecipare a futuri studi?
Indicare:

X

NO

(Dopo awere debitamente chiarito la natura e gli obiettivi dello studio, e con la garanzia dell'anonimato e
della riservatezza delle informazioni, autorizzo che tutti i dati raccolti siano utilizzati ai fini di questo
studio.)

Nome del partecipante: SALA HODACA

%M@F%@éw

Contatti (e-mail): Sace LT da ce@ l ( 56@0. Ve

Data: i/ 0% 018
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[BPORTO

Faculdade de Letras
Universidade do Porto

Master in Museologia

Tirocinio e tesi

Orientamento: Prof. Dottore Alice Semedo
Luogo responsabile: Dottore Nadia Faure

Tema: Educazione Museale e Creathita
Campo di applicazione generale: Ecomusei della Regione di Piemonte / ltalia
Campo specifico:

1) Ecomuseo Colombano Romean/Salbertrand «

2) Ecomuseo della Pastorizia/Valle Stura

3) Ecomuseo della Freidano/Settimo Torinese

Autorizzazione
Caro informatore,
Nell'ambito del Master in Museologia, deila Facolta di Lettere dell'Universita di Porto, conduco, per |

mia tesi, una ricerca sull'educazione museale ¢ la creativita degli Ecomusei della Rete degli Ecomusa
del Piemonte.

S

A tal fine, chiedo la vostra collaborazione nelle attivita proposie e coordinate dal Prof. Alice Semedo. Lz
partecipazione consiste in inteniste, questionari, foto, testimonianze formali e informali, che
contribuiranno alle riflessioni e ai risultati della mia ricerca. In questo senso, informo che tutti vostri
contributi saranno utilizzati nel rigoroso lavoro di ricerca e nel rispetio del Codice Etico del Museologo.

Grazie mille.
(*) L'informatore & disponibile a partecipare a futuri studi?
Indicare:

Si

NO

(Dopo avere debitamente chiarito la natura e gli obiettivi dello studio, e con la garanzia dell'anonimato e
della riservatezza delle informazioni, autorizzo che tutti i dati raccolti siano utilizzati ai fini di questo
studio.)

Nome del partecipante: %TEEAN(O BROSEA
Data: _QEE_/ 05 /2018

Firma

S@EDW Brome

Contatti (e—mail):(,b(@SS&- 61@{%5:% @ |0} “}Q)G(P\'émbﬁ '@’ . ‘: k
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[WPORTO - Erasmus+

Faculdade de Letras
Universidade do Porto

Master in Museologia

Tirocinio e tesi

Orientamento: Prof. Dottore Alice Semedo
Luogo responsabile; Marianna Sasanelli

Ricercatore: Nadia Helena Oliveira Aimeida

Tema: Educazione Museale e Creativita
Campo di applicazione generale: Ecomusei della Regione di Piemonte / Italia
Campo specifico:

1) Ecomuseo Colombano Romean/Salbertrand

2) Ecomuseo della Pastorizia/Valle Stura

3) Ecomuseo della Freidano/Settimo Torinese

Autorizzazione
Caro informatore,

Nell'ambito del Master in Museologia, della Facolta di Lettere dell'Universita di Porto, conduco, per la
mia tesi, una ricerca sull'educazione museale e la creativita degli Ecomusei della Rete degli Ecomusei
del Piemonte.

A tal fine, chiedo la vostra collaborazione nelle attivita proposte e coordinate dal Prof. Alice Semedo. La
partecipazione consiste in inteniste, questionari, foto, testimonianze formali e informali, che
contribuiranno alle riflessioni e ai risultati della mia ricerca. In questo senso, informo che tutti vostri
contributi saranno utilizzati nel rigoroso lavoro di ricerca e nel rispetto del Codice Etico del Museologo.

Grazie mille.

(*) L'informatore & disponibile a partecipare a futuri studi?
Indicaye:
N\

Si NO

(Dopo avere debitamente chiarito la natura e gli obiettivi dello studio, e con la garanzia dell'anonimato e
della riservatezza delle informazioni, autorizzo che tutti i dati raccolti siano utilizzati ai fini di questo
studio.)

Nome del partecipante: ALDO ’\COKCYMT LolA

Data: /Ii /ﬁlzow j /) ,\_&\' ,) .

//{ \,ﬂ;}z/frﬁ/};(ﬁ ) }I“O «d

¥ Fima

B / ¢
Contatti (e-mail): C('/QOL" . COY{(}HW(’ (@/ '{OWE'D‘WL - eew 1
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[BPORTO

Faculdade de Letras
Universidade do Porto

Erasmus+

Master in Museologia

Tirocinio e tesi

Orientamento: Prof. Dottore Alice Semedo o
Luogo responsabile: ‘Dottore Marianna Sasanelli - Ecomuseo del Freidano

Ricercatore: Nadia Helena Oliveira Almeida

Tema: Educazione Museale e Creativita
Campo di applicazione generale: Ecomusei della Regione di Piemonte / Italia
Campo specifico:

1) Ecomuseo Colombano Romean/Salbertrand

2) Ecomuseo della Pastorizia/Valle Stura

3) Ecomuseo della Freidano/Settimo Torinese

Autorizzazione

Caro informatore,

Nell'ambito del Master in Museologia, della Facolta di Lettere dell'Universita di Porto, conduco, per la
mia tesi, una ricerca sull'educazione museale e la creativita degli Ecomusei della Rete degli Ecomusei
del Piemonte.

A tal fine, chiedo la vostra collaborazione nelle attivita proposte e coordinate dal Prof. Alice Semedo. La
partecipazione consiste in inteniste, questionari, foto, testimonianze formali e informali, che
contribuiranno alle riflessioni e ai risultati della mia ricerca. In questo senso, informo che tutti vostri

contributi saranno utilizzati nel rigoroso lavoro di ricerca e nel rispetto del Codice Etico del Museologo.

Grazie mille.

(*) L'informatore & disponibile a partecipare a futuri studi?
Indicare:

A.si __ no

(Dopo avere debitamente chiarito la natura e gli obiettivi dello studio, e con la garanzia dell'anonimato e
della riservatezza delle informazioni, autorizzo che tutti i dati raccolti siano utilizzati ai fini di questo
studio.)

Nome del partecipante: Gada %{ A

C;%;,

Firma

Data:_ A5 / ob j2018

ﬁ\\sc‘l.m b\\swc/\i,\ @ -55\1\'\6\\. Cow

Contatti (e-mail):
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[BAPORTO
Faculdade de Letras
Universidade do Porto

Master in Museologia

Tirocinio e tesi

Orientamento: Prof. Dottore Alice Semedo
Luogo responsabile: Marianna Sasanell

Ricercatore: Nadia Helena Oliveira Almeida

Tema: Educazione Museale e Creativita
Campo di applicazione generale: Ecomusei della Regione di Piemonte / ltalia
Campo specifico:

1) Ecomuseo Colombano Romean/Salbertrand

2) Ecomuseo della Pastorizia/Valle Stura

3) Ecomuseo della Freidano/Settimo Torinese

Autorizzazione

Caro informatore,

Nell'ambito del Master in Museologia, della Facolta di Lettere dell'Universita di Porto, conduco, per la
mia tesi, una ricerca sull'educazione museale e la creativita degli Ecomusei della Rete degli Ecomusei
del Piemonte.

A tal fine, chiedo la wostra collaborazione nelle attivita proposte e coordinate dal Prof. Alice Semedo. La
partecipazione consiste in inteniste, questionari, foto, testimonianze formali e informali, che
contribuiranno alle riflessioni e ai risultati della mia ricerca. In questo senso, informo che tutti vostri

contributi saranno utilizzati nel rigoroso lavoro di ricerca e nel rispetto del Codice Etico del Museologo.

Grazie mille.

(*) L'informatore & disponibile a partecipare a futuri studi?

Si NO

(Dopo avere debitamente chiarito la natura e gli obiettivi dello studio, e con la garanzia dell'anonimato e
della riservatezza delle informazioni, autorizzo che tutti i dati raccolti siano utilizzati ai fini di questo
studio.)

Nome del partecipante: H %A’Y\)MA $ AAaNeEl(
Data: '/(Y\// @3 12018

Fa)

Firma

\ ) r
Contatti (e-mail): Mandauune &M‘MA“'@./@ \LOWTSM - e, 1*’\
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[APORTO

Faculdade de Letras
Universidade do Porto

Erasmus+

Master in Museologia

Tirocinio e tesi

Orientamento: Prof. Dottore Alice Semedo I

Luogo responsabile: Dottore Marianna Sasanelli - Ecomuseo del Freidano

Ricercatore: Nadia Helena Oliveira Almeida

Tema: Educazione Museale e Creativita
Campo di applicazione generale: Ecomusei della Regione di Piemonte / Italia
Campo specifico:

1) Ecomuseo Colombano Romean/Salbertrand

2) Ecomuseo della Pastorizia/Valle Stura

3) Ecomuseo della Freidano/Settimo Torinese

Autorizzazione
Caro informatore,

Nell'ambito del Master in Museologia, della Facolta di Lettere dell'Universita di Porto, conduco, per la
mia tesi, una ricerca sull'educazione museale e la creativita degli Ecomusei della Rete degli Ecomusei
del Piemonte.

A tal fine, chiedo la wostra collaborazione nelle attivita proposte e coordinate dal Prof. Alice Semedo. La
partecipazione consiste in intendste, questionari, foto, testimonianze formali e informali, che
contribuiranno alle riflessioni e ai risultati della mia ricerca. In questo senso, informo che tutti vostri
contributi saranno utilizzati nel rigoroso lavoro di ricerca e nel rispetto del Codice Etico del Museologo.

Grazie mille.

(*) L'informatore & disponibile a partecipare a futuri studi?
Indicare:

> Si NO

(Dopo avere debitamente chiarito la natura e gli obiettivi dello studio, e con la garanzia dell'anonimato e
della riservatezza delle informazioni, autorizzo che tutti i dati raccolti siano utilizzati ai fini di questo
studio.)

Nome del partecipante: MARTINA _ CARSAMONE

Data: O /<2 /2018

N\M‘JN\A Quchonneance
Firma

Contatti (e-mail):__warting . cordamone @ gmai). Cowm
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[BMPORTO

Faculdade de Letras
Universidade do Porto

Master in Museologia

Tirocinio e tesi

Orientamento: Prof. Dottore Alice Semedo

Luogo responsabile: Dottore Marianna Sasanelli - Ecomuseo del Freidano

Tema: Educazione Museale e Creativia
Campo di applicazione generale: Ecomusei della Regione di Piemonte / Italia
Campo specifico:

1) Ecomuseo Colombano Romean/Salbertrand

2) Ecomuseo della Pastorizia/Valle Stura

3) Ecomuseo della Freidano/Settima Torinese

Autorizzazione

Caro informatore,

Nell'ambito del Master in Museologia, della Facoita di Lettere deli'Universita di Porto, conduce, |
mia tesi, una ricerca sull'educazione museale & la creativita degii Ecomusei delia Rete degli Ec
del Piemonte.

A tal fine, chiedo la vostra collaborazione nelle attivita proposte e coordinate dal Prof. Alice Semedo. Lz
partecipazione consiste in inteniste, questionari, foto, testimonianze formali e informali, che
contribuiranno alle riflessioni e ai risultati della mia ricerca. In questo senso, informo che tutti vostri
contributi saranno utilizzati nel rigoroso lavoro di ricerca e nel rispetto del Codice Etico del Museologe.

Grazie mille.

(*) L'informatore & disponibile a partecipare a futuri studi?
Indicare:

_231

NO

(Dopo avere debitamente chiarito la natura e gli obiettivi dello studio, e con la garanzia dell'anonimato e
della riservatezza delle informazioni, autorizzo che tutti i dati raccolti siano utilizzati ai fini di questo
studio.)

Nome del partecipante: Y40l ?gSC (\

Data: AZ( / 03 /2018

Firma

Contatti (e-mail);{?((ﬁ&), /MC/ —@ M Ong » Setf/A/}?()~ 1@5/7@58 » /a—?o "ZL
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[BAPORTO - Erasmus+

Faculdade de Letras
Universidade do Porto

Master in Museologia

Tirocinio e tesi

Orientamento: Prof. Dottore Alice Semedo

Luogo responsabile: Dottore Marianna Sasanelli - Ecomuseo del Freidano

Ricercatore: Nadia Helena Oliveira Almeida

Tema: Educazione Museale e Creativita
Campo di applicazione generale: Ecomusei della Regione di Piemonte / Italia
Campo specifico:

1) Ecomuseo Colombano Romean/Salbertrand

2) Ecomuseo della Pastorizia/Valle Stura

3) Ecomuseo della Freidano/Settimo Torinese

Autorizzazione
Caro informatore,

Nell'ambito del Master in Museologia, della Facolta di Lettere dell'Universita di Porto, conduco, per la
mia tesi, una ricerca sull'educazione museale e la creativita degli Ecomusei della Rete degli Ecomusei
del Piemonte.

A tal fine, chiedo la vostra collaborazione nelle attivita proposte e coordinate dal Prof. Alice Semedo. La
partecipazione consiste in intendste, questionari, foto, testimonianze formali e informali, che
contribuiranno alle riflessioni e ai risultati della mia ricerca. In questo senso, informo che tutti vostri
contributi saranno utilizzati nel rigoroso lavoro di ricerca e nel rispetto del Codice Etico del Museologo.

Grazie mille.

(*) L'informatore & disponibile a partecipare a futuri studi?
Indicare:

Si NO
(Dopo avere debitamente chiarito la natura e gli obiettivi dello studio, e con la garanzia dell'anonimato e

della riservatezza delle informazioni, autorizzo che tutti i dati raccolti siano utilizzati ai fini di questo
studio.)

Nome del partecipante: 9\-0\99 ) l O

Data: 21 /93 2018 Obs. Roberto Tua deu autorizagéo no audio gravado com a
conversa exploratéria realizada com ele em 21/03/2018 no
Ecomuseo del Freidano.

Firma

Contatti (e-mail):
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Faculdade de Letras
Universidade do Porto

Erasmus+

Master in Museologia

Tirocinio e tesi

Orientamento: Prof. Dottore Alice Semedo

Luogo responsabile: Dottore Marianna Sesanelli - Ecomuseo del Freidano

Ricercatore: Nadia Helena Oliveira Almeida

Tema: Educazione Museale e Creativita
Campo di applicazione generale: Ecomusei della Regione di Piemonte / Italia
Campo specifico:

1) Ecomuseo Colombano Romean/Salbertrand

2) Ecomuseo della Pastorizia/Valle Stura

3) Ecomuseo della Freidano/Settimo Torinese

Autorizzazione

Caro informatore,

Nell'ambito del Master in Museologia, della Facolta di Lettere dell'Universita di Porto, conduco, per la
mia tesi, una ricerca sull'educazione museale e la creativita degli Ecomusei della Rete degli Ecomusei
del Piemonte.

A tal fine, chiedo la wostra collaborazione nelle attivita proposte e coordinate dal Prof. Alice Semedo. La
partecipazione consiste in inteniste, questionari, foto, testimonianze formali e informali, che
contribuiranno alle riflessioni e ai risultati della mia ricerca. In questo senso, informo che tutti vostri

contributi saranno utilizzati nel rigoroso lavoro di ricerca e nel rispetto del Codice Etico del Museologo.

Grazie mille.

(*) L'informatore & disponibile a partecipare a futuri studi?

Indicare:
z Si NO

(Dopo avere debitamente chiarito la natura e gli obiettivi dello studio, e con la garanzia dell'anonimato e
della riservatezza delle informazioni, autorizzo che tutti i dati raccolti siano utilizzati ai fini di questo
studio.)

Nome del partecipante: \/(To FNToNL o LO'PO
Data: ‘/{6 Z O% /201?
I LW
[ Ly,
WV"’ Fitn
N ) '
Contatti (e-mail):__ VA {' 0 .‘{u{go (D) Maﬁue, ~ Ccay 1('_
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[BAPORTO - Erasmus+

Faculdade de Letras
Universidade do Porto

Master in Museologia

Tirocinio e tesi

Orientamento: Prof. Dottore Alice Semedo B -
Luogo responsabile: Dottore Marianna Sasanelli - Ecomuseol del Freidano

Ricercatore: Nadia Helena Oliveira Almeida

Tema: Educazione Museale e Creativita
Campo di applicazione generale: Ecomusei della Regione di Piemonte / Italia
Campo specifico:

1) Ecomuseo Colombano Romean/Salbertrand

2) Ecomuseo della Pastorizia/Valle Stura

3) Ecomuseo della Freidano/Settimo Torinese

Autorizzazione
Caro informatore,

Nell'ambito del Master in Museologia, della Facolta di Lettere dellUniversita di Porto, conduco, per la
mia tesi, una ricerca sull'educazione museale e la creativita degli Ecomusei della Rete degli Ecomusei
del Piemonte.

A tal fine, chiedo la vostra collaborazione nelle attivita proposte e coordinate dal Prof. Alice Semedo. La
partecipazione consiste in intenvste, questionari, foto, testimonianze formali e informali, che
contribuiranno alle rifiessioni e ai risultati della mia ricerca. In questo senso, informo che tutti vostri
contributi saranno utilizzati nel rigoroso lavoro di ricerca e nel rispetto del Codice Etico del Museologo.

Grazie mille.

(*) L'informatore & disponibile a partecipare a futuri studi?
Indicare:

> Si NO

(Dopo avere debitamente chiarito la natura e gli obiettivi dello studio, e con la garanzia dell'anonimato e
della riservatezza delle informazioni, autorizzo che tutti i dati raccolti siano utilizzati ai fini di questo
studio.)

Nome del partecipante: \JA'LEN/WQ A FAllo

Data: S / O3 (2018

\)0. k)e‘ m/\\\ [ (:(gé i

Firma

Contatti (e-mail): v‘ll{“%’“’“mﬁ - /%»Eu 1992 @M’Uf' t
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[PORTO

Faculdade de Letras
Universidade do Porto

Erasmus+

Master in Museologia

Tirocinio e tesi

Orientamento: Prof. Dottore Alice Semedo

Luogo responsabile: Eliana Salvatore/Latoratério de Ecomuseus do Piemonte

Tema: Educazione Museale e Creativita
Campo di applicazione generale: Ecomusei della Regione di Piemonte / Italia
Campo specifico:

1) Ecomuseo Colombano Romean/Salbertrand

2) Ecomuseo della Pastorizia/Valle Stura

3)_ Ecomuseo della Freidano/Settimo Torinese

Autorizzazione
Caro informatore,

Nell'ambito del Master in Museologia, della Facolta di Lettere dell'Universita di Porto, conduco, per la
mia tesi, una ricerca sull'educazione museale e la creativita degli Ecomusei della Rete degli Ecomusei
del Piemonte.

'A tal fine, chiedo la vostra collaborazione nelle attivita proposte e coordinate dal Prof. Alice Semedo. La

partecipazione consiste in inteniste, questionari, foto, testimonianze formali e informali, che
contribuiranno alle riflessioni e ai risultati della mia ricerca. In questo senso, informo che tutti vostri
contributi saranno utilizzati nel rigoroso lavoro di ricerca e nel rispetto del Codice Etico del Museologo.

Grazie mille.

(*) L'informatore & disponibile a partecipare a futuri studi?
Indicare:

>_< Si
NO
(Dopo avere debitamente chiarito la natura e gli obiettivi dello studio, e con la garanzia dell'anonimato e
della riservatezza delle informazioni, autorizzo che tutti i dati raccolti siano utilizzati ai fini di questo
studio.)

fhesxae S \
Nome del partecipante: S A‘L\/ AToKE é/(’f e/

Data: 4g/ DA j2018

{ZWE Z‘(}Gcw\

Firma

{

Contatti (e-mail); € Vdné Jalistne © }“r;L,/ ohe y}m h]on o1 %

v

200




EEPORTO

Faculdade de Letras
Universidade do Porto

Erasmus+

Master in Museologia

Tirocinio e tesi

Orientamento: Prof. Dottore Alice Semedo
Luogo responsabile:

Ricercatore: Nadia Helena Oliveira Almeida

Tema: Educazione Museale e Creativita
Campo di applicazione generale: Ecomusei della Regione di Piemonte / Italia
Campo specifico:

1) Ecomuseo Colombano Romean/Salbertrand

2) Ecomuseo della Pastorizia/Valle Stura

3) Ecomuseo della Freidano/Settimo Torinese

4) Laboratorio de Ecomusei

5) Rete Ecomusei Piemonte (REP)

Autorizzazione
Caro informatore,

Nell'ambito del Master in Museologia, della Facolta di Lettere dell'Universita di Porto, conduco, per la
mia tesi, una ricerca sull'educazione museale e la creativita degli Ecomusei della Rete degli
Ecomusei del Piemonte.

A tal fine, chiedo la vostra collaborazione nelle attivita proposte e coordinate dal Prof. Alice Semedo.
La partecipazione consiste in interviste, questionari, foto, testimonianze formali e informali, che
contribuiranno alle riflessioni e ai risultati della mia ricerca. In questo senso, informo che tutti vostri
contributi saranno utilizzati nel rigoroso lavoro di ricerca e nel rispetto del Codice Etico del
Museologo.

Grazie mille.

(*) L'informatore & disponibile a partecipare a futuri studi?
Indicare:

X si NO

(Dopo avere debitamente chiarito la natura e gli obiettivi dello studio, e con la garanzia dellanonimato
e della riservatezza delle informazioni, autorizzo che tutti i dati raccolti siano utilizzati ai fini di questo
studio.)

Nome del partecipante: S \ L,\fﬁ UO \f)or LSA 5V (,/4&

shoan
YU OAAONA—~O.

Firma

Data: 23 1 09 12018

. X - ol
Contatti (e-mail): bl O o fmen b
I
b
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Anexo 7 — Originais das entrevistas com o0s 14 profissionais dos trés

Ecomuseus estudados.

BAPORTO - Erasmus+

Faculdade de Letras
Universidade do Porto

Master in Museologia
Tirocinio e tesi - Ricercatore: Nadia Almeida

Orientamento: Pr Doutora Alice Semedo
Tema: Educagéo Museal e Criatividade
Ambito generale: Rete dell'Ecomuseo del Piemonte / Italia
Ambito specifico: Ecomuseo Pastorizza / Cuneo/ Demonte
Responsabile locale: Dottore Stefano Martini
Intervista - Tema: creativita

2018 . 2 ﬂa /f«u/

I informatore - N. Categoria Mo 1 ;

Data:__ / i
Vo W@M =4

gl s, Boif,ac/\r‘; ok frenone K{)&\/}Q;)M

iq_;.uhea/_mlm' gl /two D

1 - Cos'e la creativita?

2 - Cos'g la creativita nel contesto dell'Ecomuseo?
| : / S
E ‘ g LWhr Poan? r-’/e/\l‘ S {l—'h/ G~ f@) - é wwt‘-/
/{/’t‘.) ) ( 1‘/\1/1};- S o \[/LD /1[/" Jr/l/D\/‘M«L' (u’(MA_J’\N \/ﬂ/é/\--{l
08 gl lppnl 1y K owls TeiToids,

3 - Dove esiste la creativita e puod essere rilevata in un Ecomuseo?
RNae  rambeo co (Al w/r /e u{,ua L' € pormmnnes |)1/h=/

")A’\/OUQ_. LA 2 6(7,-’»{},3 2o, ANk e Lo Connn V2 /«)/AL/{(,
Eon 1(0‘(’%“\ Vo ol ,Q/EW%M’W(/JM/ L (/@j)utfl/l—év— ol ’/V/r/t/\v"'m"
@MMW\&L Z w/f;,w/&&/f 1.)}/ Mvw(/»{AA/h/éL
4 - In quali attivita & sviluppata la creativita in un Ecomuseo?
Nel' £poarnes 0(/(1,&2‘/ PQJG via fo (/L,e,:/h' J'f\')v 3. .&-
SN/x(M.ln{ Ao nn avole  pahetfoe v aet) o flc ol
ne (',[VJ | hno> L/L(XQ‘“‘ l(]J /7//7/4} QxL‘M/(MWM—Q_ '/W/p vdg K’f""'—*
e avgedio ol e N i el
5 - Altre idee sulla creativita nel territorio di (risposta libera):
A S)Lb(}/\"*/%‘ 0—11 /V\Aj[\ Sons o« W/""Wh
o) veloinron vme  olefle grusceriae K&f,«/f\t e.@é B [ T T
D\Lw/ ln)/l/f”f‘L& [/g/w\»}f//v\/_/ L g 1/\A——}

I - o

b) Velotagar 2 olen }P&LJLLJ He o oledd ) O, Ca %/(VFW/
Cannae 2 KJAM/ (QW /;,_J(/L SZ—'?»’ B l/)\) ,\\( >

ehnsseh kol e Jo oph oL Aowrns e /pmé
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SEPORTO - Erasmus+

Universidade do Porto

Master in Museologia
Tirocinio e tesi - Ricercatore: Nadia Almeida

Orientamento: Pr.  Doutora Alice Semedo
Tema: Educagéo Museal e Criatividade
Ambito generale: Rete del'Ecomuseo del Piemonte / Italia

Ambito specifico: Ecomuseo Pastorizza / Cuneo/ Demonte
Responsabile locale: Dottore Stefano Martini

Intervista - Tema: creativita

219
Data:22 /05207 informatore - N.____ Categoria COUABO WNTI AR

2 Dy TACA
1 - Cos'¢ la creativita?
Lo vasank s 4 Q'esgp\us«nw, Sl o e SRS b Bay
%&(A)Ct; o kwﬂﬂwm e 9R0eant A \p,vi,auku; e AW
T bm\bm\vﬁ\ o O3

2 - Cos'é la creativita nel contesto dellEcomuseo?
ISR mJ»ﬂa 5L T o rmusrs ¢ Rov Oyrmul; A~ GRAIAON—
he)uLyw addnce & Al eosukends ov \'_)‘fww\.g suomeond @
AN hw&)ﬁﬂ\vt lru Ao Mo R - ) Coronimank o

3 - Dove esiste la creativita e puo essere rilevata in un Ecomuseo?
Nall W,,..JC; Lo e Cromn PRSI VIV STEV v NV USRI OV I JVY ST -
A - -
N ol “’1"‘("‘)\” care Do oo lweo  poalassds. @ mmbreRuadg

- In quali attivita & sviluppata la creativita in un Ecomuseo?
AT WA = duderii It S jprmTh e s condat o nte Can
p 3 . ;
(oo tpormarvands & o L viGitokaar

e(‘Mk. L(/:AM'»«\AAA
5 - Altre idee sulla creativita nel territoriodi ¢ =~ = d(risposta libera):

V odaamommarve 28 \,;okr\r;w«.ula WW\» ¢ oSull

lpoXadhusains  Alok uM»QA—YU» e~ oddntuukale
\
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B§PORTO

Faculdade de Letras
Universidade do Porto

Master in Museologia
Tirocinio e tesi - Ricercatore: Nadia Almeida
Orientamento: Pi  Doutora Alice Semedo

Tema: Educacéo Museal e Criatividade

Ambito generale: Rete delllEcomuseo del Piemonte / ltalia
Ambito specifico: Ecomuseo Pastorizza / Cuneo/ Demonte
Responsabile locale: Dottore Stefano Martini

Intervista - Tema: creativita

Data: 2/ 03 /2017 informatore - N.__. Categoria_(={ [4+FaR~TOLE
AcCconP. MATVRALST (o

1 - Cos'¢ la creativita?

£ la  cpAewa_ D) IDEARE 4 Pasple  AWVE  IDEE, MIDV!
PEAS A e pVIVE AU

2 - Cos'@ la creativita nel contesto dellEcomuseo?

e (4 cwPRCTA DL SAPER  AVVI CWARE TENAT\CHE A SH\I&E
/, ) 3 \
“Diepiciu 'L Dy pAJ|CCHIA AL NAcllor NG ) PERSHAC

3 - Dove esiste la creativita e pud essere rilevata in un Ecomuseo?
ESlsTe pElle Pgesond  cHE A CSTITU A0 E AC PRLETT
e Sario  INCARE Pse TEASNETTERe I NSIACEIo EReet’ DI V!
Cronvice (A PoRT o RE

4 - In quali attivita & sviluppata la creativita iﬁ un Ecomuseo?
(Atsrl  PEL BanBIN) D6t ke S| FaSShae  JaDseE A
TollArse L CHE  Porliano )| VISTAToRE A HESRE L
o0 £ £ _LE | D Rasrre e lTRG ol ECWSEe

5 - Altre idee sulla creativita nel territorio di €~ Hrisposta libera):

UMee I Nanoo pElia PATTRIZR on/  ALTRE TSMMICEE
M€ A R CADAAD (27 NaAGRE D) gﬂmmf/ LA =4
el L& BAPSVEATE, A covsh géLV@Twz;)
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B§PORTO - Erasmus+

Faculdade de Letras
Universidade do Porto

Master in Museologia
Tirocinio e tesi - Ricercatore: Nadia Almeida
Orientamento: Pr.  Doutora Alice Semedo

Tema: Educagédo Museal e Criatividade

Ambito generale: Rete dell Ecomuseo del Piemonte / Italia
Ambito specifico: Ecomuseo Colombano Romean
Responsabile locale: Dettore-Nadia Faure

Intervista - Tema: creativita

Data: (/032018

informatore - N. Categoria
Guia - Agnés Dijaux
1 - Cos'e la creativita?
La creativita per noi & la capacita di sviluppo della fantasia e ci permette di non fossilizzarci e di aprire
la mente, di condizionare le nostre attivita verso altri e nuovi orizzonti, con lo scopo di stare bene.

2 - Cos'¢ la creativita nel contesto dell Ecomuseo?

In questo contesto significa non solo rispondere alla domanda del pubblico ma sapere interessare e
appassionare alla cultura del territorio con delle proposte innovative.
3 - Dove esiste la creativita e pud essere rilevata in un Ecomuseo

Attraverso laboratori didattici proporre delle attivita vicine alle nostre tradizioni, con delle esperienze
personali in un contesto nuovo per il pubblico ma tipiche del territorio.

4 - In quali attivita & sviluppata la creativita in un Ecomuseo?

Le attivita partono dalla conoscenza fisica del territorio con le camminate verso i diversi siti
ecomuseali e vanno verso esperienze personali come il laboratorio di scrittura, la realizzazione di

zattere o giochi nella natura.

5 - Altre idee sulla creativita nel territorio di Salbertrand (risposta libera):
L’ecomuseo & stato uno dei primi progetti sul territorio nazionale e ha saputo interessare e
catturare l'interesse della popolazione dell'alta valle ma anche allargare I'offerta alle

scolaresche affezionandosi al luogo.
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Faculdade de Letras
Universidade do Porto

Master in Museologia
Tirocinio e tesi - Ricercatore: Nadia Almeida

Orientamento: p. ~ Doutora Alice Semedo

Tema: Educagéo Museal e Criatividade

Ambito generale: Rete dellEcomuseo del Piemonte / Italia
Ambito specifico: Ecomuseo Colombano Romean / Salbertrand
Responsabile locale: Dottore Nadia Faure

Intervista - Tema: creativita
Data:0 1103 /2018 informatore - N. Categoria
Artista/escultor - Dario Milesi
1 - Cos'e la creativita?
Lo r?alf./(%a e & 0l lodl S lm
LA O(jthmmo b o L o ks m Oncdd hzoco Fo

2 - Cos'# la creativita nel contesto dellEcomuseo?

— g .
Zé W/,,JMQ 2l o cedes < 22 comodeyz
Lt da la> Llolls geaseeatron,  iiuw sem conlogl
7 : — :
oty Anpalarme eltee b Jols ha ol (z6 o

3 - Dowe esiste la creativita e pud essere rilevata in un Ecomuseo?

7 2 - ' )
/V&Zé LD 2o & Lo 9> 57,;,,& Ao Sty
TR N Y Y U W a
CXese  /Aep be 4 (2.0 cou Fazl 5

4 - In quali attivita & sviluppata la creativita in un Ecomuseo?

S fz/;/z//‘l’ None [epel 2 reesn i 1=
/é(maéo ol = o fe o Lo szelocn Ll Afzoﬂ/}e
gt

Altre idee sulla creativita:
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(B PORTO - Erasmus+

Universidade do Porto
Master in Museologia
Tirocinio e tesi - Ricercatore: Nadia Almeida

Orientamento: P. ' Doutora Alice Semedo

Tema: Educagao Museal e Criatividade

Ambito generale: Rete dellEcomuseo del Piemonte / Italia
Ambito specifico: Ecomuseo Colombano Romean / Salbertrand
Responsabile locale: Dottore Nadia Faure

Intervista - Tema: creativita

Professora
Data: ZI 031.2 e informatore - N. Categoria_Sara Murdaca

1 - Cos'e la creativita?

LIBENA CIREICONG AMNAVE N cANal|
(aty N caTIve RYAATT ¢+ HUN A, DANEA,
ARTE LAATI&-QUONCA  LANTD & DNAHNAT(Z
2L POn( PsSno” eKene CaSATius 1IN >
2 - Cos'é la creativita nel contesto dellEcomuseo? (DU DL DA CAHSD
(L PATOMIHON MNSTUAAU S Co e Stopuca - ART!
STl CME MNECESSITA NETAVNLO & VALOMNMZ
ZAUME €7 D RWno TRITE DI CUEATI UG p™
Oa 2oz DUTUT A LA coMeuTa -
3 - Dowe esiste la creativita e puo essere rilevata in un Ecomuseo?
HolTeEQUE. SOP® L2 AU TR~ CE S POLSMO
fonmieeEns 1IN DANA CatnTn (O N oL &8RS
envrl € FerlGUE AL FARE O/ CLsANE pPor A& s
GATIUL CreBE DIWVENTING SINENLGE CrehATIUL, - =
4 - In quali attivita & sviluppata la creativita in un Ecomuseo?
HANFESTAZON PLBRU i , OccASIaN Dl FFINUVITHK
(EGATE A DNUCoIBIEE, €D ek (p€STe TRdI2eo
ML € DELLGALOSE  FENE PATAMNML , D cANPTERS
v o, evedT RO (V| 3
Altre idee sulla creativita:
LA CRe TIUTA” &) NTaS D INGTM | [WTEAALOND
£ VALOMTEATONE PDEUE MRS OrfANE © AP0,
T ... £ HolTo FURNZIQIAE Il GefsUAGGes”

Ca€e ScattDo ¢ ANQALC (& DA
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Universidade do Porto
Master in Museologia
Tirocinio e tesi - Ricercatore: Nadia Almeida
Orientamento: Prof? Doutora Alice Semedo

Tema: Educagéo Museal e Criatividade

Ambito generale: Rete dell'Ecomuseo del Piemonte / Italia
Ambito specifico: Ecomuseo Colombano Romean / Salbertrand
Responsabile locale: Dottore Nadia Faure

Intervista - Tema: creativita

Data: 07 / 03 /2018 informatore - N. Categoria: Funcionario do Parque Alpi
S C Cozi - Stefano Brossa

1 - Cos'¢ la creativita?

La creativita & la capacita di creare, di inventare, di realizzare con fantasia, di rispondere a esigenze
pratiche

2 - Cos'¢ la creativita nel contesto delllEcomuseo?

Saper realizzare progetti o allestimenti innovativi per coinvolgere la comunita e creare interesse nel

3 - Dove esiste la creativita e pud essere rilevata in un Ecomuseo?

Nella progettazione, negli allestimenti, nelle manifestazioni, nella didattica, nellapproccio con la
comunita e con il pubblico

4 - In quali attivita & sviluppata la creativita in un Ecomuseo?

Nella didattica, nei laboratori didattici, nei percorsi didattici (pannelli descrittivi, allestimenti) nelle visite
guidate proposte al pubblico: bisogna essere in grado di descrive e far scoprire la storia, le tradizioni
e le peculiarita del territorio in modo coinvolgente e sempre interessante.

5 - Altre idee sulla creativita nel territorio di Salbertrand (risposta libera):

Aula didattica in bosco, percorso didattico forestale (sculture degli scultori della scuola di
intaglio), esposizione di quadri nel centro di documentazione, allestimenti mulino,
cartellonistica ecomuseo (bacheche scolpite dagli scultori)
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PORTO B crosus

Faculdade de Letras
Universidade do Porto

Master in Museologia
Tirocinio e tesi - Ricercatore: Nadia Almeida

Orientamento: Pr. “ Doutora Alice Semedo

Tema: Educagao Museal e Criatividade

Ambito generale: Rete delllEcomuseo del Piemonte / ltalia
Ambito specifico: Eeemtisee del Freidano

Responsabile locale: Dettore-| Marianna Sasanelli

Intervista - Tema: creativita
Data :_\'Q_I B /2018 informatore -N._____ Categoria: Presidente da Fundagao
ECM. Aldo Loia
1 - Cos'e la creativita?
‘\)(h‘ CCL\]‘@(,L)D{ nu M Q. D . A0 Qe

i f
| |

‘ ' (P moﬁp'una n( : ﬁe‘u olplo B c‘f{, },chq/éb
QM*MVQJ«L 6. A {ﬂw@ = {

Altre idee sulla creatiwté i Q
&
OE e () O ouNes COwe M OB'D L
"4 )
%v Ore O U uﬂ}?’p uQ lpeoisesa | (\MQ/“O h)ce/!?wl' A M/{'Wbc
1 NS 0 ’ -

_ . (\L\&MQ} )z,ly{ ol AL
‘W LAD)(—\OMQA o Lu {FU*W.OJE.DW\Q’O-\ C/ON""

fwoetdowo cou cu/y‘ro.ﬁ?n/?—-‘o m(e &,@%c/LsJo\
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SAPORTO i [

Faculdade de Letras
Universidade do Porto

Master in Museologia
Tirocinio e tesi - Ricercatore: Nadia Almeida

Orientamento: P1  Doutora Alice Semedo

Tema: Educagéo Museal e Criatividade

Ambito generale: Rete delllEcomuseo del Piemonte / Italia
Ambito specifico: Ecemuseo del Freidano

Responsabile locale: Dettare | Marianna Sasanell

Intervista - Tema: creativita
Servigo arte educativo

Data: _’ﬁ 10_312018 informatore - N. Categoria 2@ Giada Bianchi

1 - Cos'¢ la creativita?

& creeamivith &1 guiwePn A Chaive pawavaient
CiReostante £ Pronoce  Aowita € RABeusian .

2 - Cos'e la creativita nel contesto dellEcomuseo?

LUecoruse DX QPfoefon'Ta  Aue Pegsone b

Syl e 1 Tpeeir CREATIVTS . (ecownsEe

otfle  StMoM  ATeAEESOo | Suol CoNTENLTI, QU stHol (ANNe
ﬂ@xﬁx\ £ fess GRS AL \OU&B\MO Arginens | Pssa USurrLu)ruch

3 - Dowe esiste la creativita e puod essere rilevata in un Ecomuseo” AL \{‘(EC, Lo.

NELLA CaPaciTR D ComoniCaes &L PoRRUICo (:Di nt
TR 1 CodTe N uTh :Da. \‘QUSUO N YoDo
e £4 NTE i o U1 TaA _\/O(,ﬁ-r\l_)o S
CojNUa Ly MENTo DEL PURRLICH .
4 - In quali attivita & sviluppata la creativita in un Ecomuseo?

qul,u SPazt c":?os\\\m/ cxﬁ;e,r Nell! 8TiuTA

DipATI A /: nJCAT /(/G N f ONTIAUA _Scerh D,
NUO\/\ e r/\lu—, AE, SSANTY ConTen |7 /Hos‘t‘[bt /EH{bQQNgE
Ed’c’NTi ECcy

Altre idee sulla creativita:
Ce ¢ aéplado Yum  VUA Soto AUENATR T

TRATA Fuol U
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APORTO B cosius+

Faculdade de Letras
Universidade do Porto

Master in Museologia
Tirocinio e tesi - Ricercatore: Nadia Almeida

Orientamento: Prof® Doutora Alice Semedo

Tema: Educagéo Museal e Criatividade

Ambito generale: Rete dellEcomuseo del Piemonte / ltalia
Ambito specifico: Ecomusea. del Freidano

Responsabile locale: Dettere-t Marianna Sasanelli

Intervista - Tema: creativita

Voluntaria/Arquitet
Data:o /Q2/:2018 informatore - N. Categorial o aonduiieiira

fna vk na

1 - Cos'¢ la creativita?

(E Cooppie inee [N (JN MODO ORI |, QSANDD

WERSL M B = INNOMATI N
D OSAURARE POOOET INTERSISSANT 1IN ©RADT O

2- Cos'® la creativita nel contesto dellEcomuseo? A TRARDE A ADUCTL CEE\N\BI -

LA COEATMTA” © DADDIESENTATA DALE. INSE  CHiS
QIAScUN OPERATORE 4rpe, DAL SAPS  DEONNTR GO
LoCE RISO0SE

3 - Dowe esiste la creativita e puod essere rilevata in un Ecomuseo?
. - ; \ R :
' I OERs L e WSSO

4 - In quali attivita & sviluppata la creativita in un Ecomuseo?

Eus ANTY cond o BAMBQN\, e TANMNGUE

Altre idee sulla creativita:
LA CONTUITA DOUDERRE SSIEPe SSMORE  JNIA 1IN OO0 SCOMOSED,
ED eSxehe (A RBAST P Oan SIUTAY © CpCaElo
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[BIPORTO - Erasmus+

Universidade do Porto
Master in Museologia
Tirocinio e tesi - Ricercatore: Nadia Almeida

Orientamento: Prof* Doutora Alice Semedo

Tema: Educagdo Museal e Criatividade

Ambito generale: Rete delllEcomuseo del Piemonte / Italia
Ambito specifico: Ecomuseo del Freidano s S 5
Responsabile locale: Dottore IMarianna Sasanelli

Intervista - Tema: creativita
. Categoria: Funcionaria da Fundagao ECM
Data:/3 /0312018 informatore - N. Paola Pesci

1 - Cos'¢ la creativita?

GIESNO B o CHE (ASua seatn AUA  AOSTIA  Fanmasia
B Un HE Ao B SMOTNIWSY E PAGE. DA N PERSIERD
UBEls Rlace\E

2 - Cos'e la creativita nel contesto dellEcomuseo?

L. CUERNE /SPe UnENTAE  FMNITA /EAZ00a) (ON NSTEMUA LL
BAVER: _GHE ) UTO VENGRO (MUZRET 1K) AGIO COUTESTO
L B namonag )

3 - Dowe esiste la creativita e puod essere rilevata in un Ecomuseo?

NEC TRACFONYRE  (ua USSA 1y Gualco<’ ATes”
{Mmh olofu ~ HATEMAL  Valu >

4 - In quali attivita & sviluppata la creativita in un Ecomuseo?

/2estom /UinTe [ SEUNENSARE £ AP (0 SO
BUA qzcm'\nm“ FOUMNENRD QU ﬂATFnA%//OéCFFr.' CHE_®N) (4
AR FANTASA 1L RANAING/1ACAZ0  PLS OlUZIeNE (PEAND
alesn i sk, FaGUTATO B W m'-wﬁor\/i\\\/

Altre idee sulla creativita:
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BAPORTO < [

Faculdade de Letras
Universidade do Porto

Master in Museologia
Tirocinio e tesi - Ricercatore: Nadia Almeida

Orientamento: Prof® Doutora Alice Semedo
Tema: Educagdo Museal e Criatividade
Ambito generale: Rete dell'Ecomuseo del Piemonte / Italia

Ambito specifico: Ecomuseo del Freidano ]
Responsabile locale: Dottore [Marianna Sasanelli

Intervista - Tema: creativita

I 2018 i " Categoria: Técnico em Tl
Data .él_lgfj‘2 informatore - N. bt i

1 - Cos'¢ la creativita?

iMMAGA VARE, HOM NOOVI e REAUZZARS
QR ETV]

2 - Cos'e la creativita nel contesto delllEcomuseo?

PROETARE AFPEROCccA Al PROPRY CONTENUTT

MO AL DNFFERENZIATT FER MHMETODI £
OBRIETNVI]

3 - Dowe esiste la creativita e pud essere rilevata in un Ecomuseo?
NEGEILL AUESTIMeENTI |, heus INZIATIVE,
PORRIACHE, MNE( MATERIE SMENTITICO
PRONTTO

4 - In quali attivita & sviluppata la creativita in un Ecomuseo?
sfe0 10 TOME QUELE ATMNTAE CHie

OG0 N RELAZIONE coN A RO ERIA
A MIUISSIO NS

Altre idee sulla creativita: iy QUL ALWRNALVE
_MMOI AR 1l PROGSS0 LA DIft=TcA TRA
ROVE [ RISUCTHAT | Exeor]

{‘o\:ew\b“+u,f-\@%ma{g . Ccomn
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[B§PORTO

Faculdade de Letras
Universidade do Porto

Erasmus+

Master in Museologia
Tirocinio e tesi - Ricercatore: Nadia Almeida

Orientamento: Prof® Doutora Alice Semedo

Tema: Educagéo Museal e Criatividade

Ambito generale: Rete dellEcomuseo del Piemonte / Italia
Ambito specifico: Ecomuseo del Freidano

Responsabile locale: Pettere-h Marianna Sasanell

Intervista - Tema: creativita

~ Voluntaria/Comunicagao
Data: 5 /4 /2018 informatore - N. Categoria_

Valentina Falco

1 - Cos'¢ la creativita?

B

é /TQnOLU'?.Q Jwo am Comune .

3 - Dow esiste la creativita e pud essere rilevata in un Ecomuseo?
A

ITY\D‘A’FU’ 7}

4 - In quali attivita & sviluppata la creativita in un Ecomuseo?

Neffo o
2 grrhish”

Altre idee sulla creativita:

214




BAPORTO B coss+

Faculdade de Letras
Universidade do Porto

Master in Museologia
Tirocinio e tesi - Ricercatore: Nadia Almeida

Orientamento: Pi Doutora Alice Semedo

Tema: Educagdo Museal e Criatividade

Ambito generale: Rete dellEcomuseo del Piemonte / ltalia
Ambito specifico: Ecomuseo dej Freidano
Responsabile locale: Dettere= Marianna Sasanelli

Intervista - Tema: creativita ) )
Arqueologia Industrial

| 72,2018 Vito L
Data: ﬂ_ ID._? /i informatore - N.___ Categoria_ Tope

1 - Cos'¢ la creativita?
SAPER. ElolERE I TESIERS) Tha SFORUASIOLE oot ST7AY A
D it cOELDL | REIDERZE L. FELSERD DiMMLlcs &
UTHKE

2 - Cos'e la creativita nel contesto delllEcomuseo?
TTRAEOICIN & L EREDIT ALATAZAE CUE ALPLIISTO A

I el IZ] HER LA SocETE. ATIRALE . TPASEORAMRE

L BASSATD (0 oOFPORTZIVMIS Ol 4VILwPPe PER 1L PRESESE &
| L ST 2 B -

3 - Dowe esiste la creativita e pud essere rilevata in un Ecomuseo?
-~
(A ZREATIVITH ESSTE OWARUE . L'ecorp et nate
ISTERLETINZE. L) AGFEANT LRENTI 2 OUFORML Selb
20N A2 OAE SO \VE ) o) TeSA e

4 - In quali attivita & swviluppata la creativita in un Ecomuseo?

S TUTE. L teollets o |t fERTO ADSBALE b
RTE LE (NERDIASCIPLLA RITA e (o coctTest <0/ &

Altre idee sulla creativita:

Ca)élbél?AlELO ON) OTERSIUE X FLASIAANNE | %I-)._/JIEF\’O\
PULTD FPoiAlE Fra \EA € EALIZZAI\ONE . SS2ARDD 140
TERIPrZE A DiLfosJIONE DEL PROSSIAD ~
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