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AETATIBVS MVNDI IMAGINES, ostentando no peito o distico: MALITIA TEMPORIS,
simboliza o espirito critico de interpretacGo da obra, no mau sentido, mordaz e
desfavordvel, através do tempo implacdvel. Naturalmente néo teriamos este precioso
trabalho com intenc¢do tdo especial focando malicia e praticando-a simultaneamente, se
ndo fora a preocupagdo e intento de Francisco D’Ollanda de mais uma vez se queixar da
malicia do tempo, frase hadbil e cortés por ele inventada, a injustica dos homens, a
indiferenca de El-Rei D. Sebastido, do Cardeal D. Henrique e aqueles do Conselho Régio,
desprezando o seu mérito e préstimo, frase amarga que ele escreveu vdrias vezes apds
os falecimentos de D. Jodo lll e do infante D. Luis e bem traduz a sua mdgoa. (Segurado,
p. 467-468) (Holanda & Segurado, 1983, pp. 467-468)
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Resumo

O presente trabalho expGe que motiva¢des, implicaces e problemas estdo associados
as ideias de ruina, reconstituicdo e restauro. Os edificios e as suas representacGes sdo
vulneraveis a erosdo e destruicdo, se ndo forem protegidos. O estudo das obras fragmentarias
ou mortas parece por isso ser parte importante para a compreensdo da dimensao da fabrica
humana. Neste documento sdo apresentados varios modelos para pensar e especular sobre a
perda de obras de arquitectura, a documentagdo que conserva a sua memoaria, e propostas para
a visualizacdo dessas perdas. Depois de uma inventariacdo do patrimdnio portugués, dedicada
a compreensdo deste panorama, foram selecionados dois casos de estudo a abordar: O
convento da Madre de Deus de Monchique, no Porto, e a Basilica Patriarcal de Lisboa.

Palavras Chave: Arquitectura Portuguesa; Restauro; Representagao; Documento; Arquivo;
Ruina; Memoria
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1 - Introducdo (que Malicia dos tempos?)

Quando comecei a contactar com imagens, tanto da Histéria de Arte como de outros
contextos, tentei compreendé-las como inseridas num continuo temporal irreversivel (isto &,
estdo sujeitas a uma impossibilidade de reverter o tempo ou os seus valores culturais). Fui
constatando que estas imagens eram, ao mesmo tempo, indicios duma configuracdo do mundo
anterior & do nosso quotidiano. As representacdes de outro tempo sdo por isso como uma
espécie de rasto humano no tempo, a memadria da humanidade. As criagOes arquitectdnicas,
parecem parte indispensavel para a compreensdo desse discurso.

Num mestrado de pintura, a natureza da resposta a esta questdo surge enformada por
um conjunto de procedimentos desta pratica. Os aspectos plasticos de uma pintura permitem
elaborar uma resposta subjectiva, com a capacidade de veicular valores igualmente subjectivos.
Uma pintura é uma imagem com tempo, construida, resultado de escolhas, sobreposicoes,
arrependimentos... O modo de fazer as imagens alia-se ao discurso ja trazido pelos referentes,
e deste modo, o resultado é mais denso, mastigado e demorado, e por isso mais pessoal. O meio
da pintura pareceu apropriado para trazer imagens de uma identidade perdida para um lugar
de contemplagdo.

Mas a utilizacdo da pintura, neste contexto, é diferente da afirmacdo de ambicdes do
poder autoral deste meio na producdo artistica contemporanea. Neste caso especifico, a
particularidade do dispositivo expositivo, semelhante a um atlas, retira autonomia a cada uma
das imagens que o compdem, resultando numa perda expressiva da individualidade dos
objectos produzidos. Essa autonomia é conscientemente sacrificada em fun¢do das informacgdes
que se pretendem transmitir. Portanto, o meio torna-se um instrumento para ilustracdo, nao
auténomo. Os resultados obtidos funcionam mais como ilustra¢des, e menos como obras. Num
contexto autoral mais vincado, ndo se esgotaram possibilidades de abordagem. Contudo, o tipo
de compromissos que este trabalho requer, e as perguntas a que se propoe responder, obrigam
a um modelo de abordagem mais comedido em termos de individualidade artistica.

Existe ainda neste processo uma relagao entre competéncias da pintura e do desenho.
Esta simbiose entre duas tecnologias de representa¢do procura esclarecer a configuragdo de
realidades desaparecidas, e nesse aspecto, o desenho consegue dar resposta as possibilidades
de configuracdo com um imediatismo e eficacia que a pintura ndo tem: o desenho esta menos
focado no modo de registo, e mais no registar. O produto é o resultado de uma observacdo mais
atenta, eficiente e pragmatica, ao mesmo tempo que pode ser mais especulativa. Como tal,
encontrando-se o desenho mais préximo da hipétese do que da configuracdo, aliado ao maior
imediatismo da sua execucdo, torna-se uma base de pensamento, transmissao e circulagao de
ideias com evidentes vantagens em relagdo a pintura.

No entanto, a pintura acrescenta informacdo sobre a cor, com uma plasticidade
diferente da que o desenho consegue trazer, e a frequéncia de elaboracdo de hipdteses em
pintura é muito diminuta quando comparada ao corpo de desenhos dedicados as mesmas
causas. No resultado desta simbiose, a pintura parece ser complementar, talvez até subsidiaria
do desenho. Embora seja a parte que se pretende mostrar, corresponde ao resultado de um
processo que aconteceu maioritariamente no ambito do desenho.

Ndo existird uma, mas varias razdes para desenvolver trabalho acerca da questdo da
arquitectura fragmentada. Vou tentar aqui enumerar algumas das razées que ocorrem:



Na delimitagao geografica da abordagem apenas ao territério portugués, existem razées
de ordem pratica:

Primeiro, porque é possivel contactar com os casos de estudo que proponho, e desse
modo, criar as prdprias relacdes com o espaco. Grande parte destes espacos ndo estd ainda
devidamente estudada, ou a direc¢do do estudo nao resolve a configuracdo do edificio (isto &,
os seus dados visuais).

Em segundo lugar, constato o desinteresse portugués na manutencdo de elementos do
seu patrimdnio imédvel histérico- pela falta de conhecimento, investimento ou interesse nesses
bens. Em parte, a proposta pretende ser um pequeno alerta para estas situagoes.

Além destas, existem outras razoes pessoais:

Em primeiro lugar, estard uma relagdo pessoal com o tempo, e a aloca¢do dos seus
objectos. No tempo, a entropia cresce, a matéria envelhece, a complexidade desenvolve-se,
tudo se fragmenta e desfaz. A arquitectura, especialmente aquela que pretenda ser
monumental, parece tratar-se de uma actividade em que o objecto produzido é feito para ser
mantido, durdvel, estavel. E, no entanto, como toda a matéria, sujeita-se 4 passagem do tempo:
também envelhece, também se fragmenta. A inconstancia infligida a arquitectura pela
cronologia cria zonas de sombra - esquecidas, abandonadas, 4 margem do imaginario da
civilizacdo. Ao mesmo tempo, este conjunto de metamorfoses da-lhes vida, organicidade e
caracter. A meméria da arquitectura abandonada é algo que proponho reabilitar, nos poucos
casos que posso abordar. Como consequéncia, o trabalho que proponho tenta negar a passagem
do tempo nesses objectos. Existe um desconforto em relacdo a perda, pelo seu lado irreversivel,
pelo facto de algo deixar de estar presente, deixar de fazer parte do mundo, do futuro,
desmaterializar-se, codificar-se até se tornar ilegivel, ser esquecido, e ainda assim, encerrar em
si formas ou valores que, pela sua qualidade, mereceriam perdurar. Quando algo depende de
estruturas mentais ou codificadas, de fragmentos ou de um discurso assegurado por outrem,
torna-se fragil. Essa fragilidade é uma eventualidade facil para muitas realidades.

Um dos pontos de partida para esta questdo foi a tentativa de compreender como se
organizam os conceitos, as teorias, a producdo literdria e os eventos relacionados com a ruina,
para a poder associar as repercussoes que teve no mundo da arte. No estudo da histdria da arte,
a cripto-histéria da arquitectura parece desempenhar ainda um pequeno papel,
desproporcional ao potencial do tema

Ao mesmo tempo que é um conjunto espacial organizado de determinada forma, com
determinadas fungdes e caracteristicas estéticas, a arquitectura tem a capacidade de ser um
discurso politico, simbdlico, estético, etc... Este discurso é sobre si prépria, e sobre aquilo que a
rodeia. Ainda assim, a sua constante reformulagdo é uma forma humana de manipular esse
discurso, ja que o tempo (na maior parte das vezes) é o seu verdadeiro elemento entrépico. No
entanto, se este discurso for assegurado meramente pela estrutura fisica, e esta correr o risco
de se perder, esse discurso é uma das suas mais vulneraveis partes, que depende de elaboragao
visual e literaria dos autores que com ela convivam — o que nem sempre é possivel.

A ruina e a fragmentagdo da arquitectura sdo a forma como o tempo altera
progressivamente o discurso original proposto pela arquitectura. A obra que esta hoje naquele
lugar ndo é a mesma que o seu autor viu, e a obra que hoje vemos, serda amanha ainda menos
reconhecivel. Estas variantes ndo costumam ser equacionadas pelo publico em geral, e o
patrimdnio arquitecténico parece ser visto como um dado adquirido pela parte daqueles que
nao lhe dedicam tempo. A verdade é que se trata de algo mais organico, embora esse aspecto
seja pouco perceptivel. Na melhor das hipdteses, o que se pode fazer é reduzir a velocidade da
passagem do tempo na matéria: por meio da reconstituicdo, da reconstrucdo e do restauro. Por
vezes ndo é possivel, ou permitido, interferir. Indirectamente, podemos produzir cdpias que



substituam o original, e consequentemente, contribuimos para a diminuicdo da aura desse
original. Portanto, qualquer interferéncia ndo estd isenta de riscos ou consequéncias.

Por vezes a arquitectura é de tal modo irreconhecivel, que se torna necessdrio traduzir
este discurso em novas imagens ou textos. Este € um modo de perpetuar, por via indirecta, o
acesso a obras fragmentadas e mortas. O facto de ndo pertencerem ao nosso quotidiano nao
significa que sejam menos interessantes, ou que nao tenham exercido influéncia no mundo que
as rodeia e circunscreve; significa antes que se tornaram inacessiveis a fruicdo e contemplagao
estética do seu estado original, pela actualizada relagdo com sua a prépria realidade material ou
burocratica. Um estudo histérico e cientifico explica as suas partes “dissecando” o que pode ser
dito, analisando os vestigios existentes, repondo o que se encontra em falta, intuindo o que
poderia ter sido. Neste processo, frequentemente, ndo é prioritaria a fruicdo estética da sua
realidade original e idealizada, porque faltam elementos para tal. Mais ainda, a preguica de
imaginacdo conceptual que toma conta de uma grande parte da humanidade ndo facilita o
processo. Se este estudo dependesse dessa vontade, estaria arrumado num quarto escuro.

Esta proposta, em parte, é a de uma facilitagdo do acesso ao conhecimento de obras
mortas e fragmentadas, que tem por base os mesmos principios que um estudo arqueoldgico
teria, com a mais valia de tentar esclarecer de modo subjectivo as imagens que se podem obter
a partir dos dados.

Paralelamente, parece evidente uma “elitizacdo” da cultura cripto-artistica, quando se
implicam noc¢Ges de restauro e interpretacao, o que é parcialmente compreensivel, uma vez que
a atencdo necessdria é redobrada, e uma vez que, na maior parte dos casos é apenas do
interesse de um grupo exclusivo de individuos. Ainda assim, estas no¢des mantém-se longe do
cidaddo comum, do observador menos atento, creio eu, pela impossibilidade de fazer dessas
obras um parque tematico patrimonial, e pela dificuldade de investimento temporal e
emocional que estas areas exigem. Alguns locais que apenas podem ser vistos mediante visita
guiada, por exemplo estdo automaticamente a impor um limite temporal e conceptual 4 nossa
contemplacdo. Nado sé dispomos de tempo limitado por outrem para apreciar qualquer coisa,
como também ndo haverd a possibilidade de aprofundar o que se sabe sobre determinado
espaco em tdo curto periodo temporal. Assim sendo, a experiéncia da ocupacdo de um espaco
é condicionada pelas entidades que dele se apropriaram. Em simbiose com esta imposi¢do
temporal, esta o ritmo acelerado da nossa civilizagdo, que nos obriga a ser pragmaticos, rapidos
e sintéticos, e a fazer escolhas hierarquicas. O nosso contacto com o patriménio depende destas
limitagOes.

O turismo parece ser a forma mais superficial de contactar com o patriménio, ja que a
qualidade da experiéncia parece residir num olhar saltitante, acelerado e desfocado, que vé
tudo sem ver nada. A sensagdo de seguranga nessa postura do olhar é proporcionada pelos
meios de registo ao dispor, em que se deposita a confianga de ver sem vicios. A virtualizagdo do
turismo acelerou a percepc¢do dos conteldos que ele abrange. Entre a obra e o espectador, no
lugar de se estabelecer um didlogo, estabelece-se um convivio de maior ou menor intensidade,
em que a caracteristica dominante é a coexisténcia momentanea entre observador e observado.
O observador dispde hoje de velozes dispositivos de mediagao que o ajudam a virtualizar toda
a experiéncia, sem que isso exija competéncias elaboradas da sua parte. O registo fotografico,
no momento em que é feito, pode substituir ou dispensar a atencao dada a experiéncia de estar
num determinado lugar.

O projecto tem como questdo central a representa¢do e compreensdo, na medida do
possivel, de obras de arquitectura em estados fragmentados, diferentes do nosso quotidiano.

As obras em questdo carecem por vezes de uma componente visual que facilite a sua
apreensdo, o que as retira do imaginario artistico, e por isso, sdo virtualmente invisiveis. Opera-
se aqui, portanto, uma lacuna a que proponho dar resposta. A existéncia de documentos e



dados, uma vez interpretados, torna por vezes possivel obter aproximacgdées a essas imagens em
falta.

Com base numa revisdao do material literario e artistico de onde se possam extrair
conclusdes, irei propor a formulacdo de imagens que complementem a compreensao deste
assunto no contexto portugués, tendo como mais-valia o interesse estético relacionado com a
producdao das mesmas.

Parte do trabalho de campo é dedicado ao contacto com o patrimédnio. Toda e qualquer
oportunidade de contactar directamente com os objectos de que falo pressupde, por vezes, um
parecer critico que ocasionalmente exponho, se pertinente. Neste processo de trabalho ha que
ter em conta algumas reservas - ndo sendo arquitecto, historiador ou arquedlogo, as implicacdes
deste assunto terdao de recorrer frequentemente a objectivos, obras e métodos de trabalho
destas dreas, embora sem o0 mesmo grau de compromisso que os seus praticantes profissionais.
Para produzir resultados autorais estou ciente, no entanto, de que estas areas exigem um rigor
maior com o qual este trabalho ndo se pode comprometer. A possibilidade de divergéncia e
invencdo permitida é o ponto de afastamento em relagdo as referidas areas de trabalho.

Emerge de tudo isto uma relacdo entre o tempo e a invisibilidade. Existe uma cegueira
relativamente aos aspectos do tempo que ndo ficaram devidamente registados. O que nao se
materializou é invisivel, o que desapareceu tornou-se invisivel, as possibilidades do futuro
permanecem invisiveis.

A organizagdo deste relatério tenta responder ao trabalho desenvolvido do seguinte modo:

A primeira parte é dedicada a introducdo do problema: que condicionantes e que
questdes sdo levantadas por este conjunto de conteudos, e de que modo essas questdes se
podem organizar conceptualmente.

A segunda parte é dedicada aos casos de estudo, que se reporta aos edificios abordados,
e ao trabalho pratico desenvolvido. Para esta segunda parte foi necessario elaborar um
levantamento documental, que concentre as informacdées dispersas relativas a estes edificios, e
que informe sobre as opgdes tomadas no trabalho pratico. Como tal, justifica-se, por questoes
de alinhamento de conteudos, que os documentos em questdo surjam estruturados desta
forma. O trabalho plastico esta estreitamente vinculado a elaboragdo de uma componente
escrita, que actua como moderadora. De outro modo, estes casos de estudo seriam de uma
maior dificuldade de leitura.

Uma terceira parte é dedicada a dois anexos. Estes documentos, que também terdo sido
desenvolvidos para esta iniciativa, ajudam a explicar outros aspectos também desenvolvidos,
que contribuem para uma melhor leitura das questdes levantadas por este trabalho.
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2 - Problematizacao — Que posturas face ao patrimonio?

(Estruturas mentais do Problema — como organizar a desordem?)

Desde cedo nesta iniciativa foi notado que as altera¢des a paisagem construida ndo sao
neutras, mas dada a velocidade ou a natureza das transformagdes, nem sempre sdo
apreendidas. O modo como a paisagem se transforma relaciona-se com a identidade do local,
com as condi¢Oes geograficas, com os acidentes e com o histdrico de ocupagdo humana. Do
mesmo modo que a paisagem contruida é hoje alvo de alteragGes, também o terd sido no
passado e serd no futuro. Importa localizar e tornar visivel o rasto de desmaterializacdo da
arquitectura, visto através de todos os vestigios que ele deixe. Contudo, importa lembrar que o
resultado pretendido serd de natureza visual, e por isso, tudo o resto pode ser condicionado
nesse sentido. Para o efeito, pensei em varios modelos que tentem esclarecer a partir de varias
perspectivas, as alteracdes notadas.
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2.1 — Nivel de Materialidade

Numa primeira fase, de modo a conferir
estrutura ao problema, optei por dividir esta
qguestdao como um triptico, em que cada um dos
“painéis” corresponderia a um grau de
materializacdo diferente; as “Ruinas”; as
“Miragens”; e por ultimo, as “Obras
impossiveis”.

Ruinas sdo todas as obras abandonadas
de que ainda existe evidéncia fisica - embora
degradada, e em discrepancia com o tempo:
pertencem ao passado como obra completa, e
ao presente como obra fragmentada. Podem
existir simultaneamente evidéncias
documentais e materiais dessa realidade. Na
teoria, de todos os estados abordados, a ruina
parece ser aquele sobre o qual se consolidaram
maior nimero de dados. No que diz respeito &
componente tedrica, é aqui que se encontra a
- maior parte dos autores. Desde John Ruskin (A
Fig. 2 - "Ruina": Castelo de Castelo Rodrigo. LAmpada da Memodria, 1849), passando por

Alois Riegl (Culto Moderno dos Monumentos,
1903) e mesmo por Albert Speer (Teoria do
Valor da Ruina, 1936), estes autores sao
responsaveis pelo debate em torno deste
estado da arquitectura. S3o obras que pensam
o tema de forma abstracta, propondo uma
anadlise cognitiva do conjunto, ndo se ancorando
o discurso a casos concretos da questao.

> I e TS e TR

Miragens seriam todas as obras que se
materializaram em algum ponto da histéria,
mas que em determinado momento terdo
deixado de existir. S3o obras mortas, portanto.
Pertencem inerentemente ao passado. O que
nos chega destas obras perdidas é indirecto, ou
muito fragmentado, sobrevivendo a partir de
descricdes, de desenhos, ou, nos casos mais
invisiveis, da noticia da sua existéncia. Estas
desaparicdes podem encontrar-se em varios
estados de desaparecimento. O conhecimento
processa-se de forma indirecta, j& que nos
chegam mediante as suas representagdes e
vestigios documentais que deixaram. A causa
destas perdas reside nas mais variadas
situagbes e circunstancias: desde a sua
obsolescéncia a um acto violento, estas
desaparicdes deixam um rasto muito ténue,
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dificil de seguir, por resultarem sempre de um
acto de destruicdo. Dependem, por isso, dos
testemunhos que a comprovem.

Embora sobreviva através de
documentos, a miragem ndo contempla
necessariamente imagens, pelo que por vezes
torna-se  necessario o  exercicio de
descodificacdo de linguagem que nos leve a
entender determinado paradigma, obtendo a
imagem através da manipula¢do de texto.

Obras impossiveis (utopias? Ficcoes?)
sdo todas as obras que se projectaram, mas que
no todo ou em parte, o projecto nao
corresponde & materializacdo prevista. Sdo as
obras abortadas. O seu interesse reside no
potencial arquitectdnico que ndo teve aplicacao
pratica, quer seja por falta de verbas, pela
mudanca de circunstancias de qualquer ordem,
falta de meios tecnoldgicos para a
concretizagdo das obras, ou até pela
impossibilidade ideoldgica da sua existéncia.

Fig. 4 - "Obra impossivel": Alcado inacabado do Pdtio
do Paldcio Nacional da Ajuda.

Cada uma destas categorias, correspondendo ao seu préprio grau de materializagao,
voltar-se-ia para o seu conjunto de questées esclarecedoras: Nas ruinas, sdo os vestigios do
edificio em didlogo com o seu programa artistico e eventuais sobrevivéncias documentais; nas
miragens e nas obras impossiveis, é toda a documentacdo que permita compreender o edificio.

Ao fim de um ano, praticamente, e depois de conviver com imagens de edificios em
varias fases de destruicdo, compreendi que as categorias de andlise que havia criado para
compreender o problema ndo eram mais do que pequenas directrizes, cuja aplicabilidade
pratica restringia um sem nimero de factores que ficavam de fora. O problema real era, na
verdade, muito mais denso e intrincado do que parecia inicialmente.

A conclusdo a que se chega é a de que a histdria da desmaterializacdo da arquitectura,
assim como de toda a fabrica humana, é cadtica, ndo-linear. Por mais que a sujeitemos a
estruturas organizativas, essas mesmas estruturas sdo sempre abstracgdes de eventos que se
processaram de um modo infinitamente mais complexo.

Ainda assim, quase como tabelas de valores subjectivos, proponho varios modos de
analisar causas ou consequéncias que ajudem a organizar esta complexidade.
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2.2 - Factores de Ruina e desmaterializacdo

“No dia em que uma estdtua é acabada, comec¢a, de certo modo, a sua vida.
Fechou-se a primeira fase em que, pela mdo do escultor, ela passou de bloco a forma
humana; numa outra fase, ao correr dos séculos, irdo alterar-se a adoracdo, a
admiragdo, o amor, o desprezo ou a indiferenca, em graus sucessivos de erosdo e
desgaste, até chegar, pouco a pouco, ao estado de mineral informe a que o seu escultor
a tinha arrancado.” (Yourcenar, 1983, p. 49)

E impossivel sistematizar as forcas erosivas e os factores que levaram todas as obras do
mundo & sua fragmentag¢do ou perda. Na melhor das hipdteses, podem encontrar-se alguns
indicadores dos modos como o patrimdnio arquitectdnico se pode fragmentar. Para aplicar estas
ideias a casos concretos, lembram-se aqui alguns exemplos ocasionais que, de modo algum
esgotam os casos e as possibilidades de abordagem.
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Fig. 5 - Farol de Eddystone, Pedro Silva, 2015, dleo
sobre tela, 60 x 40 cm. Este Farol foi destruido
durante a grande tempestade de vento da Grd-
Bretanha, em 1703.

Fig. 6 - Incéndio do Paldcio de Coudemberg, 3 de
Fevereiro de 1731, Bruxelas, dleo sobre tela.

I — Factores Naturais

Neste caso, a destruicdo causada é
arbitraria. O resultado desta destruicdo nao é,
em nenhum momento, premeditado ou
desejado. O factor destrutivo é a catastrofe
natural, que pode assumir muitas formas. As
representacdes de catastrofes naturais como
forcas destruidoras da civilizagdo sdo
frequentes  especialmente no  periodo
romantico. Tempestades, inundacoes,
tsunamis, avalanches, terramotos, ou a
exposicdao continuada a forgas erosivas de
ordem natural, ddo origem a constantes perdas
patrimoniais sem intervenc¢do de mao humana.

Estas manifestagdes da natureza sao
repetidas vezes citadas em trabalhos de pintura
de Turner, por exemplo. Com o advento da
fotografia, o trabalho de reportagem de um
desastre torna-se mais versatil. Por exemplo:
enquanto Jodo Glama Stroberle, pintor
sobrevivente ao terramoto de 1755, nos
apresenta numa pintura uma alegoria ao
terramoto, Arnold Genthe, sobrevivente ao
terramoto de S3o Francisco em 1906,
apresenta-nos uma série de fotografias que
documentam um grande numero de aspectos
da cidade imediatamente apds o terramoto.

Il — Acidentes

Nestes casos, atribui-se a destruicao a
causas humanas, embora o resultado da
destruicdo seja aleatério, e, aparentemente,
ndo seja desejado por nenhuma parte.
Incéndios Como o de Roma e de Londres, ou a
explosdo de Delft sdo alguns dos episddios que
capturaram a imaginagdo dos pintores. Os
cenarios dessas obras ndo se comportam com a
estabilidade inocente de uma paisagem,
havendo antes uma propensdo para a
desordem. Os Naufragios, se considerarmos o
navio como forma de arquitectura flutuante,
também s3o frequentemente referidos.
Subjacente ao tema, podera estar a ideia de
tornar visivel a incapacidade humana de agir
perante um grau elevado de destruicdao. Ainda
assim, parece existir um fascinio por este tipo
de acontecimentos, suficientemente relevante
para que se perpetue pela via das imagens.
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Fig. 7 - Os Arquiduques Isabel Clara Eugénia e Alberto
no Paldcio de Tervuren em Bruxelas, Jan Brueghel,
dleo sobre tela, Museu do Prado, Madrid.

Fig. 8 - O "Sonho de Vénus", pavilhGo tempordrio de
Dali para a exposi¢cdo universal de Nova lorque, 1939.

Il — Obsolescéncia

Sendo a nog¢dao de monumento histérico
e artistico uma construcdo mental recente,
surgida apenas em meados do século XIX, nao
sera de admirar a perda de significativas obras
de arte, que hoje considerariamos segundo
critérios diferentes. Como tal, a nocdo de
obsolescéncia parece ser a melhor forma de ler
o desaparecimento de alguns edificios. Para tal,
ha algo que desaparece ou que perde utilidade,
dando lugar a uma nova realidade. A nova
realidade a que se da lugar ndo é
necessariamente melhor que a realidade
precedente. Obsolescéncia resulta apenas da
alienagcdo, por vezes premeditada, de
determinado objecto, em detrimento de uma
realidade nova. E o tempo de vida util, por assim
dizer; o ponto em que algo ultrapassado passa a
ser visto como antiquado, passado, caido em
desuso. Em casos extremos, pode ser uma
vontade de coincidéncia com o paradigma do
seu préprio tempo, obrigando a uma constante
actualizagdo.

Contudo, a obsolescéncia ndo resulta
apenas na mudanga ou na perda, mas também
no abandono e degradagdo que causam a ruina.
Por exemplo, evolucdo do arsenal de guerra
obriga ao desenvolvimento de novos modelos
na arquitectura, e por isso, a fortaleza
abaluartada substitui o castelo nas suas
fungdes. O éxodo rural deixa ao abandono
aldeias e terrenos, trocados por uma vida
urbana ou suburbana. Mais recentes, entram
neste contexto as fabricas abandonadas,
edificios devolutos ou construgdes
deliberadamente demolidas. Ha ainda espacgo
para as arquitecturas temporarias, em que este
factor é previsto. Sdo maioritariamente os
pavilhdes de exposicdes e arquitecturas
realizadas para feiras. Os edificios realizados
para a exposicao universal de Paris de 1900
estardo entre os melhores exemplos de
arquitectura temporaria.
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IV — Iconoclastia/ Violéncia Simbdlica

Neste caso, o acto de destruicio é
deliberado, requerendo uma postura agressiva.
Para além da destruicdo de matéria fisica, o acto
iconoclasta desfere um golpe simbdlico, pelo
gue a perda, intencionalmente, transcende a
realidade fisica do objecto perdido,
transformando-se numa mensagem. A direc¢do
desta reacdo iconoclasta pode associar-se a
conotacdes politicas, religiosas, sociais e
econdémicas.

Fig. 9 - Demolicdo da Igreja de Saint Jacques
d'Abbeville, 2013.

A mudanga de paradigma civilizacional, como a que se opera com a queda do império
romano, por exemplo, leva 4 destruicdo de obras de arte, templos e edificios publicos, e usa o
restante como matéria prima. Isto acontece, em parte, porque se quer eliminar os vestigios da
cultura precedente, cujo modus operandi era diferente do que se pretendia para o futuro.

Enquanto ferida simbdlica, manifestacdes, revolucdes, actos de guerra e terrorismo irdo
proporcionar destruicdo deliberada como parte do seu discurso. O simbolismo dado a essa
destruicdo pode ser direcionado para um simbolo claro, como é disso exemplo a destruicdo da
Bastilha, ou pode também ser diluido, como é o caso da destruicdo de centros urbanos de
importancia histérica durante a segunda guerra mundial, por exemplo.

Quanto aos simbolos religiosos, o protestantismo, o isldo, e outros pontos de vista
dissidentes, que ndo concordam com a paisagem construida do seu quotidiano, sdo a forga
motriz de reformas violentas do seu préprio tecido, como forma de uniformizar e sobrepor
determinado sistema de crencas, silenciando-se o didlogo inter-religioso. Por outro lado, os
iconoclastas pretendem diminuir a presenca, influéncia e poder das instituicdes religiosas na
sociedade, e para tal, a destruicdo das suas propriedades é parte da equagdo. Em Franga,
centenas de edificios religiosos poderdo estar brevemente ameacados de destruicdo, ou foram
mesmo destruidos. O caso mais flagrante sera talvez o da igreja de Saint Jacques de Abbeville,
demolida em 2013 (fig. 9). Alegadamente, foram os custos de manutenc¢do e restauro, e as
insuficientes condi¢cbes de seguranca oferecidas pelo edificio que serviram como argumento
para a sua demoli¢do (Schiffer, 2016)

Ha ainda os monumentos imprudentes: mausoléus, esculturas ou edificios que se
reportem a determinados regimes politicos, periodos histdricos, ou personalidades dissidentes,
cujos valores ndo sado perdurdveis. A destruicdo desses objectos rompe com o valor de memdria
intencional que esses objectos perpetuariam. N3o sera raro, na europa de leste por exemplo, o
derrube de estatuas dos politicos que ai governaram na segunda metade do século XX.

Em qualquer dos casos acima assinalados, O objectivo é criar danos morais, psicoldgicos,
materiais, culturais, etc...
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V - Parque tematico Patrimonial/Turismo

De todos os casos, este sera talvez o
mais agridoce. Na sua esséncia, o turismo
alimenta-se das realidades que destréi. O
turismo moderno e as suas infraestruturas, de
modo cada vez mais frequente, sao
responsdveis pela destruicdo do tecido étnico,
cultural e patrimonial das culturas onde chega.
No movimento oposto, os sitios onde chega sao
alvo de melhorias, requalificacdes,
reabilitacdes, em cada vez menos sintonia com
o contexto de recepgao.

Centros histéricos, monumentos e
paisagens naturais sdo classificados de acordo
com as virtudes que tem a oferecer.
Consequente desta classificacdo, dd-se uma
alteracdo urbana justificada pela disposicdo do
patriménio construido. O monumento de Abu
Simbel é um exemplo de como a classificagdo e
reconhecimento de importancia cultural
conseguem salvar o patriménio.

Fig. 10 - Desgaste humano provocado na escadaria
interior da Torre de Pisa.

Efeitos menos perceptiveis, mas erosivos, estdo, por exemplo, na reconfiguragdo
atmosférica. A intensa circulagdo automoével nos centros urbanos, por exemplo, ajuda a
provocar chuvas acidas que aceleram a degradagdo do patriménio. Em Coimbra, por exemplo,
obras realizadas em pedra de Ancd, como a porta especiosa da Sé velha, e o portal da Igreja de
Santa Cruz, sdo especialmente vulneraveis, e degradam-se a um ritmo acelerado que é, em
parte, consequéncia deste problema.

A informatizacdo e democratiza¢do do patrimdnio tem como efeito colateral a sua visdao
como Parque tematico. Os modos de viajar alteram consequentemente os modos de contactar
com as obras, a sua percepg¢do e, consequentemente, o modo como se fazem representar.

A massificagdo do turismo, e a necessidade de lhe conseguir dar resposta,
nomeadamente a construcdo de infraestruturas para a hotelaria, obrigam a um processo de
gentrificacdo, que em Ultima instancia, retiram ao lugar as qualidades identitarias que |he foram
reconhecidas. A identidade local é substituida por uma identidade global. O documentario Bye
Bye Barcelona torna visivel todas estas questdes, apresentando-nos uma cidade completamente
saturada com o prdprio impacto turistico.

Por consequéncia, operam-se, portanto, dois tipos de perdas. A primeira, mais evidente,
é a das infraestruturas que ndo consigam dar resposta ao parque tematico patrimonial. A
segunda, é a degradacgdo das zonas que consigam fazer parte desses circuitos.
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2.3 - A Percepcao da Ruina — destruicdo, registo e restauro

(Modos de viagem, producdo critica e producao plastica)

A percepgdo das ruinas altera-se de contexto para contexto: geografico, religioso,
politico, etc... Ao longo de todo este processo histdrico, houve realidades que coexistiram, que
se transformaram, desapareceram, foram substituidas, entre outros. No presente texto, a
abordagem ao patrimdénio em ruinas tem em conta, principalmente, o ponto de vista ocidental
da questdo. Trata-se de uma proposta de revisdo sobre a ruina: como é que a ruina interage com
o espectador ocidental, como é que a sua percepc¢ao se transforma ao longo do tempo, e que
paradigmas de restauro |he estdo associados. H4 trés factores tidos em conta nesta analise:

O primeiro, sera o modo de viajar. Num artigo dedicado ao patriménio para a revista
Punkto - “Tornos- Uma Escatologia turistico-patrimonial”, Rui Gilman propde um modelo de
analise que relaciona os modelos de viagem com o patrimoénio (Gilman, 2015). Em resumo, as
etapas do modo de viajar que o autor define sdo as seguintes:

Peregrinacdo (Idade Média)

Civilizacdo da imagem — Sécs. XV-XVIII (Grand Tour)
Industrializacdo séc. XIX- c. 1930

Democratizagdao 1945-1970

Informatizagdo 1970-1990

Virtualizagdo 1990 —

Estas etapas causam impacto nos modos de ler e usufruir o patriménio construido. O
modo de viajar de um determinado periodo é crucial para que se possa compreender o viajante,
observador, e o0 modo como ele processa o observado. Esta sequéncia mostra também a
crescente facilidade do acto de viajar, e a consequente redugao da duragao e densidade das
viagens. O modo de viajar é um subproduto do paradigma civilizacional. Como tal, condiciona a
leitura de um determinado periodo.

Em segundo lugar, é importante compreender a producdo artistica que se associa a esse
paradigma. Como resultado da sociedade e dos costumes onde se insere, as obras de arte serdo
reflexas da sociedade do seu tempo.

E por ultimo, é importante compreender a producdo critica, técnica e literaria de obras
que se debrucem sobre o restauro, sobre a ruina, e mais recentemente, sobre os efeitos do
turismo.

Com base nestes trés factores, proponho uma revisdo cronoldgica da percepcdo do
patrimdnio enquanto entidade em transformacao
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Fig. 11 - Reciclagem de elementos romanos em
construgdes cristds: Templo de Antonius e Faustina,
San Lorenzo in Miranda, Roma, Calvert Richard Jones,
c¢. 1850, impressdo em papel salgado, a partir de
negativo em papel, Metropolitan Museum of Art, N.Y.
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Fig. 12 - O anfiteatro de Arles, conforme se
apresentava em 1666, Jaqcues Peitret, gravura,
Bibliotheque Nationale de France. O Anfiteatro
permaneceu neste estado até 1825, momento em que
foi devolvido a um aspecto préximo do estado original

Fig. 13 - Vestigios do anfiteatro romano de Florentium
(actual Florenga). A existéncia de um anfiteatro é
denunciada pela vista aerea da sua planta,
conservada pelos edificios que o substituiram, junto
da Piazza de Santa Croce.

| — Aidade média — A ruina como matéria prima

Para a civilizacdo europeia, a questdo da
ruina parece comegar a ganhar peso com a
gueda do império romano. Uma civilizagcdo
tecnologicamente avancada, mas sujeita a um
paradigma religioso diferente da sociedade que
se lhe vai sobrepor, deixa alienado todo o
patrimonio que sobrevive. Os castelos e as
igrejas sdo os novos organizadores do territorio.

Na idade média, a peregrinacdo é talvez
a principal forma de viagem. Com a queda do
império romano, o cristianismo adquire uma
centralidade na vida quotidiana que foi
conquistando aos poucos, ainda antes do
imperador Constantino oficializar a religido.
Contudo, a imagem paga, lida ou transmitida
pelas realizagdes tecnoldgicas e artisticas do
império romano ndo se desvaneceu logo com
este imperador. Na sequéncia da queda do
império romano, evento violento e algo
iconoclasta, o paradigma religioso cristdo toma
conta do mundo onde previamente se erguiam
as realizagdes romanas. Desprezados, o0s
vestigios desse império ndo foram considerados
relevantes para a vida medieval, do ponto de
vista simbdlico e artistico. Antes, eram
considerados um estorvo ao desenvolvimento
urbano das cidades e outros territorios, e
serviam como pedreiras de novas construgdes,
adaptados as novas necessidades, ou
deliberadamente destruidos, o que contribuiu
para uma destruicdo e desmantelagdo de
grande parte do patrimdénio romano.

Para a religido cristd, as ruinas do
império romano ndo eram mais do que um
comprovativo material de que a cristandade
triunfou, erguendo-se literalmente das ruinas
de um império. A visdo das ruinas, na melhor
das hipdteses, contribuia entdo para a
confirmacdo dos modelos sociais da idade
media, no que & religido diz respeito. Nao
existem para este tempo elementos de andlise
gue permitam valorizar a heranga classica.
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Fig. 14 - Motivo "Serliano" na Basilica Palladiana,
Vicenza, Andrea Palladio.

Fig. 15 - Motivo "Serliano" na Villa Adriana, Tivoli,
Roma.

Il — Renascimento — A Ruina como material
didatico

E com o Renascimento que surge um
interesse renovado pelo passado classico. Na
tratadistica, autores como Palladio, Serlio, entre
outros, olham com atencdo para o passado
cldssico, para tentar retirar dele elementos
Uteis ao paradigma do seu préprio tempo

Haverd, portanto, uma reciclagem dos
modelos classicos, baseada na contemplac¢do da
ruina como material didatico, de consulta, mas
sem uma consciéncia histérica desenvolvida. Na
melhor das hipdteses, a ruina tera adquirido o
seu valor de antiguidade. Com efeito, Francisco
de Holanda seria enviado a Itdlia para desenhar
as suas “antigualhas”. O valor dos fragmentos
parece ser lido independentemente do
contexto, pela sua qualidade estética.
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Fig. 16 - Capriccio de uma igreja de planta centrada,
com portal gético, numa praga, Canaletto, c. 1753-55,
oleo sobre tela, 100,3 x 144,7 cm, Arundel Castle.

Fig. 17 - Capriccio com a ponte do Rialto, segundo
Projecto de Palladio, Francesco Guardi, 1744, dleo
sobre tela, Museu Calouste Gulbenkian, Lisboa.

Il = do renascimento ao Neoclassicismo - O
estudo da ruina

Em meados do século XVII, did-se o
surgimento do Grand Tour como paradigma de
viagem. Mais do que uma viagem de estudo
demorada, trata-se de um ritual de passagem
para a idade adulta. Didatica e ampla na
geografia, torna-se popular entre os circulos
mais restritos da nobreza e alta burguesia.

A Descoberta das cidades de Pompeia e
Herculano renovam o entusiasmo relativo a
antiguidade classica. A qualidade com que se
preservaram estas ruinas fez delas uma capsula
do tempo.

No entanto, as escava¢des de Pompeia
ndo sao conduzidas com qualquer rigor, do
ponto de vista arqueoldgico. Pode dizer-se que
nos primeiros anos em que esta cidade é posta
a descoberto, ter-se-do extraviado artefactos,
que comegaram a circular como mercadoria
para as elites. Pouco contava o contexto original
da pega, desde que fosse auténtica. Com isso,
perderam-se indicios que hoje nos dariam uma
leitura mais completa desta cidade soterrada.

A critica ao modo como as escavagles
estavam a ser conduzidas vem de Winckelmann.
O seu parecer pouco favoravel pode ter
contribuido para maior ponderag¢dao e método
nos modos de proceder da arqueologia.

Na pintura, gravura e desenho, a partir
deste momento, parece surgir um interesse
pela representagao de caprichos com ruinas. O
Capricho (Capriccio) é uma pintura ou desenho
de paisagem idealizada pelo pintor. Neste caso,
a obra de pintura ndo é devedora de um
projecto idealizado por um arquitecto, podendo
debrucgar-se criativamente na formulacdo de
arquitecturas utdpicas, sem nenhum prejuizo
para o mundo da arquitectura. Claude Lorrain,
Thomas Cole e Giovanni Paolo Panini sdo
exemplos de autores. Aparte isto, a ruina vai
conquistando  autonomia como  tema.
Inicialmente, os ambientes sdo ainda
relativamente contidos, adquirindo uma
crescente carga dramatica com o romantismo.
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Fig. 19 - Vista da Acrdpole de Atenas, Leo von Klenze,
1846, oleo sobre tela, 102,8 x 147,7 cm, Neue
Pinakothek, Munique.

Fig. 18 - "Maison des Gardes Agricoles de
Mauperthuis", Claude Nicolas Ledoux, 1770.

Num caminho ligeiramente diferente do
capriccio, surge um verdadeiro interesse pela
compreensdo do patriménio antigo. Num
movimento talvez impulsionado e alimentado
por Winckelmann, mais do que por Piranesi, da-
se uma revisdo e estudo da cultura classica. A
estruturacdo deste estudo ird permitir,
retroactivamente, que alguns processos de
reconstituicdo visual de obras classicas possam
acontecer. Para o efeito, recorde-se a vista da
acrépole de Atenas, da autoria de Leo Von
Klenze (fig. 18). A obra serve como prova do
envolvimento do autor no interesse pela
compreensdo visual do aspecto da antiguidade
classica, ao mesmo tempo que confirma o
interesse da época por essas questées. Em
posturas mais rigorosas, e com interesses mais
académicos, haveriam de seguir-se
reproducbes de obras que permitam estudar o
patrimdnio.

Para além destas abordagens, existe o
neoclassicismo dito utdpico. Alguns autores
como Etienne Louis Boulée e Claude Nicolas
Ledoux, ficcionando a partir da linguagem
classica, concebem projectos utdpicos, alheios a
tecnologia disponivel, numa escala
megalémana, e de grande ousadia em relagdo
ao espirito do tempo.

IV — Romantismo - A ruina como sintoma
civilizacional

No romantismo, a visdao e o interesse
pelas ruinas é um sintoma de decadéncia moral
e social. A ruina é objecto de contemplacdo,
simbolo de uma era perdida. Este interesse
surge aliado a uma melhoria dos meios de
locomogdo. Os caminhos de ferro permitem
uma melhor circulagdo, o que permite um
contacto directo com o patrimdnio a um maior
numero de individuos. Ao mesmo tempo,
alguns elementos do patriménio passam a ser
designados como monumentos histéricos. As
ruinas deste periodo parecem apropriadas & luz
de uma interpretagdo mais poética e filosdfica,
do que histdrica ou concreta. As liberdades
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Fig. 20 - "Auténtico": Fondaco dei Turchi, John Ruskin,
aguarela sobre papel.

Fig. 21 - "Restaurado": Castelo de Carcassone, Franga.

garantidas aos pintores pela capacidade de
invencdo ndao permitem, em significativa parte
dos casos, fazer daquelas obras uma prova
documental de determinada ruina. Mais ainda,
as ruinas representadas pelos pintores sdo mais
do dominio da invencdo, do que da
representacdo de referentes reais, sendo,
portanto, uma continuagao natural do capriccio
barroco. Autores deste tema vdo desde Hubert
Robert a Caspar David Friedrich.

De forma a reparar os efeitos da
passagem do tempo, foram-se desenvolvendo
nogOes de restauro. Na cronologia, na ac¢do e
no espago, ndo sdo unanimes as posicoes
ocupadas pelos seus praticantes. Ainda assim,
vale a pena mencionar que a teorizagdo sobre
conceitos em torno da ruina, como restauro,
reconstrugao e reconstituicdo, parece iniciar-se
neste ponto. As opinides dividem-se. Ndo existe
uma, mas varias formas de cuidar da paisagem
construida entendidas como correctas pelos
seus autores. O que muda, é o compromisso
com o passado e com a passagem do tempo. No
século XIX existem essencialmente duas
posturas contraditérias

John Ruskin é a favor da preservagdo. O
patrimonio faz sentido do modo que nos chega.
O seu estado pitoresco é auténtico. Restaurar
tira autenticidade. O discurso de Ruskin, no
entanto, é a continuagdo de um discurso
romantico, onde as ruinas sdo sobrevalorizadas,
relativamente a outros periodos. Hubert
Robert, Piranesi e Friedrich, sdo de algum modo
autores que giram em torno das ruinas, e
constroem parte significativa da sua obra em
torno deste tema. Como tal, a identidade visual
da ruina nesta época é bastante premente. As
marcas do tempo ndo devem ser eliminadas.
Deve manter-se o que nos chegou, sem o
alterar, para que as geragbes futuras possam
usufruir do desgaste e da violéncia com que a
fabrica humana atravessou o tempo.

Viollet le Duc, no entanto, é a favor do
restauro. Ao contrdrio das afirmagles de
Ruskin, le Duc acredita que restaurar é um dos
melhores caminhos a seguir, porque devolve as
obras devolutas a sua eventual dignidade
perdida. Contudo, estas ideias contrariam a
natureza de obras que se sujeitem a um
restauro. No entender deste autor, restaurar
nao significa reparar, nem devolver ao estado
original: significa antes criar a melhor obra

24



Fig. 22 - Dresden apds bombardeamentos na segunda
Guerra Mundial, 1945.

possivel a partir do original, a criagdo de um
novo estado que pode nunca ter existido, que
aceita as transformacgoes tecnoldgicas, tendo
em vista a consolidacdo do patrimdnio, com
base no estilo em que a obra se insere.
Restaurar pode ser um acto criativo que confere
dignidade a obra que a ele se sujeite. Entre as
obras mais relevantes do autor esta o restauro
do Castelo de Carcassone (fig.21).

Ja no inicio do Século XX, também Alois
Riegl se pronuncia sobre o patrimdnio. Na sua
obra “O culto moderno dos Monumentos”, de
1903, Riegl defende a ideia de que restaurar
interfere na leitura da obra, e muda-lhe os
critérios de andlise a que estd sujeita. O
restauro, portanto, deve ser pensado de acordo
com o tipo de obra que a ele se sujeita

V — O século XX — pensar a ruina e o patriménio

No século XX, o turismo continua a sua
trajectéria ascendente. O nascimento do
turismo moderno extingue o Grand Tour como
paradigma de viagem. A no¢do de monumento
histérico comeca a adquirir contornos
nacionalistas, e o turismo é a forma de fazer
propaganda aos simbolos das nagoes.

Data de 1931 a Carta de Atenas.
Resultado de um coldquio, esta carta pretende
regulamentar os modos de pensar e fazer o
restauro e a reconstrugdo. As transformagdes
sociais ou a releitura desta primeira carta fara
com que a mesma seja revista e substituida por
outras, actualizadas (Carta de Veneza; Carta de
Burra, etc...).

A melhoria da qualidade de vida
conseguird transformar a viagem de lazer no
principal modo de viajar. As classes mais baixas,
adquirindo o poder de viajar, ndo o fazem como
forma de aprendizagem, mas por lazer. Como
consequéncia, a cultura ociosa que dai resulta
terd repercussGes na paisagem: hotéis,
estancias balneares, etc...
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Fig. 23 - Interior of Coventry Cathedral, 15 November
1940, John Piper, 1940.

Fig. 24 - O monumento de Abu Simbel em 1967, a ser
novamente montado, levado para uma localizagdo
segura, devido a subida do nivel das dguas provocado
pela barragem do Assudo.

gF bR .

A segunda guerra mundial constitui
uma quebra na viagem de lazer. No percurso,
transforma em ruinas uma boa por¢ao do
patrimdnio europeu construido, principalmente
no centro e norte de europa. Cidades como
Dresden (fig. 22), Berlim e Frankfurt irdo alterar
irreversivelmente a fisionomia. No japdo, as
cidades de Hiroxima e Nagasaki foram
obliteradas violentamente.

No campo artistico, fizeram-se sentir
algumas reacgdes e respostas, por vezes pouco
evidentes. Por exemplo, em resposta 4
destruicdo da Catedral de Coventry, John Piper
produz uma pintura onde representa as ruinas
de acordo com uma postura muito pessoal (fig.
23).

VI — Ruina, patrimdnio e parque tematico.

Na segunda metade do século XX,
acelera-se o numero de transformacgées
associadas ao patriménio. Essencialmente, ird
instrumentalizar-se o patriménio cultural, para
gue dele se possa tirar o maximo proveito, até
entdo desperdicado. A mudanca de paradigmas
qgue se vai operando transforma o modo de
contactar com o patriménio.

Albert Speer é um dos mais
significativos contribuidores para a questao das
Ruinas. Por volta dos anos 60, o autor formula
uma teoria que ja vinha a desenvolver desde
antes da segunda guerra mundial, sobre o valor
de Ruina. Para Speer, a ruina é um estado
inevitavel da arquitectura. Como tal, sera dever
do arquitecto, ao conceber edificios, prever a
ruina dos mesmos, a qual, idealmente, deve ser
dotada de um sentido estético. Deste modo, as
ruinas do futuro devem aparentar a grandeza
daquilo que terao sido os edificios no seu tempo
de uso. Ja no século XIX, Joseph Gandy, numa
iniciativa semelhante, previa numa aguarela, as
ruinas do projecto de John Soane para o edificio
do “Bank of England”, por exemplo.

A institucionalizacdo do patrimdnio
parece uma forma de o proteger. A Unesco cria
a lista de Patrimdénio mundial, onde inclui os
tesouros culturais. O projecto de conservagao
de Abu Simbel (fig. 24) é uma das campanhas
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exemplares desta vontade de preservac¢do. Mas
para quem foi salvo este monumento? Para o
Egipto? Para o mundo? Para os turistas? Para a
Histéria da Arte? Para os historiadores e
arquedlogos?

O préprio modo como decidimos salvar,
preservar ou revitalizar o patriménio, também
indica com que postura ou interesse incorremos
no acto de salvaguarda.

Por consequéncia, iniciativas deste tipo
vao transformando o patrimdnio cultural em
parque tematico patrimonial. Inicialmente, o
impacto destas convencbes ndo se faz sentir
como prejudicial — muito pelo contrdrio — mas
terd efeitos negativos @ medida que os
fendmenos iniciados neste periodo, e a heranca
dos fendmenos de periodos anteriores comeca
a ganhar peso.

VIl — A aventura do patriménio

A virtualizagdo progressiva do turismo e
dos modos de viajar retira-lhe seriedade. Na
cultura visual, o arquedlogo transforma-se em
aventureiro. Os filmes de indiana Jones sdo
disso sintoma. Hd uma perda de seriedade,
causada pela abrangéncia cada vez maior de um
publico alvo. A cultura é outro produto que
passa a estar disponivel para consumo. O ritmo
a que acontece este crescimento dos ndmeros
do turismo ndo nos parece hoje saudavel. O
documentario Bye Bye Barcelona é uma
resposta a esta preocupagdo. Outros centros
urbanos de importancia cultural sofrem do
mesmo problema.

Um factor que ndo pode ser ignorado é
a degrada¢do ambiental. As formas de polui¢do
serdo também responsaveis pela aceleracdo
dos processos de degradac¢do do patrimdnio. De
modo continuo, acelerado e irreversivel, vemos
a velocidade do tempo nos objectos com maior
clareza, ndo sendo esta nossa percepg¢do um
bom sintoma.

Algumas formas de vandalismo
gratuitas tornaram-se mais faceis, e a outro
patamar, a realidade burocrdtica de muitas
infraestruturas condena-as ao
desaparecimento.
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Fig. 25 - Demoligdo de Pruitt Igoe. Frame do Filme
"Koyaanisqatsy" (1982), de Godfrey Reggio.

Fig. 26 - September, Gehrard Richter, 2005, dleo sobre
tela, 52,1 x 71,8 cm, Museum of Modern Art, N.Y.

No campo Habitacional, podemos dizer
que a proposta modernista ndo colheu os
resultados pretendidos. Pruitt Igoe, projecto de
habitacdo urbana em St Louis, de 1954, da
autoria de Minoru Yamazaki, é disso exemplo.
N3do ha unanimidade nas opinides acerca deste
projecto. No filme de 1982, “Koyaanisqgatsi (Life
out of balance)”, de Godfrey Reggio, este bairro
surge degradado, prestes a ser demolido, assim
como outros edificios modernistas em
demolicdo (fig. 25). Estes aparecem como
sintoma de uma espécie de romantismo, uma
humildade perdida pela civilizagdo. E como se a
modernidade produzisse ruinas,
deliberadamente. O colapso que ai se da, ndo é
apenas o daquele grupo de edificios, mas o do
sonho da modernidade. Por outro lado, o
documentario “The Pruit Igoe Myth”, mais
recente, tenta demonstrar o oposto. Ndo existe
unanimidade acerca deste assunto, embora se
possa considerar um marco na histéria da
habitacdo urbana.

A verdade é que parece existir uma
discrepancia entre a oferta e a procura, que
levou a que muito patrimdnio construido
(habitacional, industrial, etc.), se visse
desprovido de qualquer ocupacgdo. Gerou-se
uma bolha no mercado imobilidrio, que
colapsou em 2008, arrastando consigo
consequéncias para os anos seguintes.

Detroit, por exemplo, tendo colapsado
economicamente, vé alienarem-se numerosas
unidades de patrimdénio que a tornam
parcialmente uma cidade fantasma, de
dimensdo despropositada para a vida que
realmente acolhe. O seu colapso industrial,
entrega ao abandono as estruturas que outrora
lidavam com o fluxo humano que lhe dava
propdsito (existem propriedades nos arredores
de Detroit cujo preco base é de um délar) (Wei,
2018).

Aparte  isto, multiplicam-se  os
fendmenos de gentrificacdo, especulacdo
imobiliaria, e musealizacdo do espaco urbano,
que deverdo ser uma realidade paradigmatica
aparentemente valida para os préximos anos.
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3 - Campo de Possibilidades

Método(s) de Abordagem

De modo a extrair significado dos referentes (directos, indirectos, materiais, visuais ou
escritos) o contacto com o caso de estudo escolhido é mediado por uma abordagem prospectiva,
ou seja, ndo intrusiva.

O modelo seguinte é uma hipdtese de abordagem, caso seja possivel actuar deste modo. Trata-
se de um inventdrio de questdes a dar resposta, para depois se proceder ao trabalho pratico.
Embora se coloquem aproximadamente as mesmas perguntas aos varios casos, a ordem pela
qual as perguntas surgem podera ser diferente, e por vezes ndo parece possivel ou necessario
responder a todas as questdes:

1 - Localizar a constru¢cdo, de modo a compreender a sua envolvéncia e hipotéticas
condicionantes geograficas, urbanas, etc... Eventualmente, se possivel, visitar e efectuar registos
do local.

2 - Contextualizar historicamente o edificio, e as transformacdes de que podera ter sido alvo.

3 - Caso seja Possivel, tentar compreender a(s) planta(s) da construgdo/ distribuicdo dos
espagos.

4 - O local foi identificado com alguma informacgao base acessivel ao visitante, esta assinalado
pelo turismo? Como se relaciona com a nog¢do de parque tematico patrimonial? (isso é relevante
para o edificio em questdo?)

5 - Aspectos técnicos do edificio, tais como a data da construgdo, o seu estilo, o autor, materiais
de construgdo, entre outros. Através destes, perceber que continuidades ou rupturas,
documentadas, existem relativamente ao contexto de implantagao.

6 - Perceber quais as peculiaridades do edificio que funcionam como marca distintiva
(singularidades)

7 - Tentar perceber se existem descrigdes antigas em texto ou imagem (pinturas, desenhos,
gravuras, fotografias, etc....), de como seria o edificio numa fase anterior.

8 - Se possivel, tentar encontrar paralelismos entre o edificio em questdo, e outros de
caracteristicas semelhantes, como por exemplo o mesmo autor, estilo, data, local, finalidade,
etc...

9 - Pressupor e elaborar hipdteses de reconstituicdao, quanto as estruturas que ruiram ou foram
alteradas, sempre com base nas condi¢des do edificio original, e ao que ele se permite (ter em
conta uma fenomenologia dos estilos). Se possivel, corroborar as hipoteses com base em
documentos visuais ou escritos.

10 - Perceber qual o motivo que levou o edificio a ser abandonado/demolido/ruir/desaparecer?
Em suma, qual o motivo que justifica abordar o edificio?
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A lista de perguntas poderia alongar-se, mas as questdes ndo seriam muito diferentes.
Com base no material recolhido, numa primeira fase, procede-se a realizacdo de desenhos ou
modelos tridimensionais de compreensdo e interpretacdo. As op¢bes que vao surgindo vao
sendo trabalhadas e refinadas, sempre na direccdo das opgdes mais provaveis. Depois de chegar
a um resultado convincente, que seria a hipétese de reconstituicdo mais provavel, os desenhos
podem dar origem a desenhos mais precisos e a pinturas. De futuro, o formato das obras esta
em aberto, podendo uma obra ser constituida por mais do que uma vista, ou compor-se por
mais do que um objecto. Preferencialmente, penso desenvolver obras de pequena escala, cujos
suportes ou modos de trabalhar a imagem se identifiquem com o que esta representado. Isto,
porque o tamanho reduzido de cada um dos componentes do trabalho permite a montagem de
uma constelacdo de imagens relacionadas entre si, facilitando-se deste modo a leitura de um
mapa mental de relagdes entre os varios objectos. Em tamanhos maiores, cada um dos objectos
reclamaria mais atencdo e autonomia, prejudicando a formacao desse mapa de rela¢des que se
pretende mostrar. Esta circunstancia foi notada com o desenvolvimento dos casos de estudo
abordados.

Esporadicamente, quando se justificar, podem adicionar-se elementos compositivos
qgue completem o significado ou estrutura da obra (reproducdo parcial ou integral de objectos
gue se liguem a histdria do edificio, tais como, esculturas que lhe tivessem pertencido, citacdo
de outras pinturas, representacdo em vistas panoramicas, etc..). Preferencialmente, estes
elementos devem estar relacionados com o edificio em questdo o mais possivel. Idealmente, os
resultados obtidos acrescentam imagens a cultura visual do referente escolhido. A proposta de
trabalho, na medida do possivel, visa o esclarecimento visual da identidade perdida de um
edificio, juntando os seus fragmentos num todo que faca sentido.

O posicionamento pessoal relativamente a estes edificios varia de caso para caso,
dependendo do tipo de imdvel, qualidade estética, importancia histérica, valor econdmico,
etc..., mas em grande parte dos casos, existem perdas patrimoniais condenaveis,
correspondendo a uma perda de identidade cultural, patrimonial, artistica, etc... E claro que o
patrimdnio deve ser operativo, fazer sentido e estar em sintonia com o nosso tempo, mas
podendo ser feita uma gestdo mais ponderada, que tenha em vista as consequéncias da sua
perda, mantendo em aberto possibilidades para o futuro, poderiamos tirar do patriménio mais
rico proveito. Nao estando essas escolhas a ser feitas, estamos a prejudicar o tecido cultural da
nossa paisagem. Lembro, no entanto, que é necessdria sensatez para deixar que as geracles
vindouras possam moldar a paisagem com a mesma legitimidade que nés.

As imagens que proponho realizar sdo ficgdes convincentes dos edificios em causa, e
correspondem a uma idealizagdo que elimina, sempre que possivel, os vestigios da passagem do
tempo nessas obras de arquitectura. Penso que mais do que uma negag¢do do tempo, as imagens
que proponho seriam uma falsificacdo do tempo, ao fazerem uma idealizagdo dos programas
arquitecténicos e artisticos do passado, que podem nem sequer ter-se materializado. Penso que
para desenvolver um trabalho sélido com estas preocupagdes é importante conhecer obra de
pintores e desenhadores de ruinas, assim como o trabalho de tedricos e técnicos do restauro, e
aprofundar, na medida do possivel, conhecimentos sobre histdria da arte e arquitectura, pois o
discurso constroéi-se a partir destes. O trabalho consiste por isso em compreender programas
cripto-histdricos do mundo da arquitectura.
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Casos de estudo possiveis

Em funcdo da postura académica requerida nesta iniciativa, foi necessario fazer escolhas
selectivas, que deixam de parte material de trabalho com potencial para futuras abordagens.

Numa fase inicial, para compreender a dimensao do assunto que propus trabalhar,
realizei um levantamento do patrimdnio portugués desaparecido, arruinado, incompleto, ou
somente projectado. Com este levantamento, grosso modo, encontrei cerca de 1200 unidades
de patrimdnio arquitecténico em todo o pais, susceptiveis de uma abordagem plastica neste
mestrado. Embora nesta etapa ndo possa dar uso a grande maioria do material recolhido (dada
a quantidade de casos), foi importante compreender a distribuicdo geografica dessas obras, e o
modo como este levantamento espelha a ocupacdo do territdrio, a densidade geografica, o
modo como o patrimdnio se repercute na documentagao existente, ou ainda, como ele conserva
indicios de reforma nos espacos rurais e urbanos. De todos estes casos, haveria mais tarde de
selecionar 40, para os quais pensei em propostas elaboradas por escrito, e que seriam instrucoes
para a abordagem dos possiveis casos de estudo. Nesta fase, estando ainda pouco definido o
territdrio em que viria de facto a actuar, fui comecando vdrias dessas propostas em simultaneo.
Desse primeiro momento de producdo, resultaram alguns trabalhos que carecem de uma
unidade formal, de um programa de abordagem claro, e de uma justificacdo densa e clara.

Apercebi-me que quanto mais avangava nessas propostas, mais tempo era requerido
para as esclarecer, e consequentemente, surgiam nelas mais aspectos dignos de esclarecimento.
O volume de trabalho aumentaria consideravelmente, & medida que surgiam estes novos
assuntos, de tal modo que querer dar-lhes resposta resultaria certamente em alguma
ingenuidade. Apds uma nova seleccdo criteriosa, compreendi que nao seria possivel dar
resposta em tempo util, a todos esses casos de estudo, com a profundidade que merecem, ou o
tempo que requerem para uma correcta desenvoltura. Decidi reserva-los para uma época
posterior. Tal ndo impediu a formulagao de desenhos para eventuais propostas pldsticas. Entre
estes que ndo continuaram a ser desenvolvidos, estdo os seguintes:

A primeira iniciativa neste sentido ha de ser uma representa¢ao da casa Barroso Pereira,
no Porto. Da autoria de Nicolau Nasoni, esta casa foi construida em 1750, e demolida em
meados de 1960. A proposta era a realizagdo de uma pintura a partir de uma fotografia, em que
para além de colorir o cenario, tentaria limpa-lo de tudo o que fosse prejudicial para a leitura da
volumetria dos edificios. Além disto, iria pesquisar nas fotografias os elementos menos nitidos,
e tentar esclarecé-los nesta pintura. O resultado obtido colou-se demasiado ao referente, é
dotado de algum despropésito, e a natureza do objecto produzido ndo permite reflectir sobre
as implicagdes formuladas. Este trabalho tera sido importante para mudar de direcgao no
trabalho plastico.

Fig. 27 - Casa Barroso Pereira, 2017, acrilico sobre
tela, 60 x 75 cm.
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Fig. 28 - Modelos de Igrejas desaparecidas de Lisboa:
Igreja da Madre de Deus de Xabregas (seg. Dirk Stoop),
Sdo Vicente de Fora (medieval), Igreja de Séo Paulo, Igreja
de Santa Catarina, Igreja de Sdo Nicolau, Igreja da
Misericordia (hoje Conceigdo Velha), Igreja da Trindade,
igreja de Sdo SebastiGo do Terreiro do Pago (seg.
Francisco de Holanda), e Igreja de Santa Maria da Divina
Providéncia (seg. projecto de Guarino Guarini).

Fig. 29 - Modelos de igrejas desaparecidas no Porto:
Capela de Nossa Senhora do O, Igreja de Sdo Domingos,
Capela do Bonfim (anterior a igreja actual), Capela da
Batalha, Convento de Santo Eldi, e Capela de Santo André
(no actual largo dos Poveiros).

Fig. 30 - Modelo de Igrejas desaparecidas em Coimbra:
Igreja de Sdo Pedro, Igreja de SGo Salvador, Igreja de Séo
Bento, e Igreja de Sdo Cristévdo.
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Fig. 31 - Proposta de reconstitui¢do do Convento dos
Remédios, Braga, pasta de modelar.

Fig. 32 - Proposta de Reconstituigéo do Castelo de
Braga em meados do século XIX, pasta de modelar.

Fig. 33 - Proposta de localizagdo original do tumulo da
Rainha Santa Isabel, no coro da Igreja de Santa Clara-
a-Velha, Coimbra, 2017, acrilico sobre papel, 15 x 10
cm.

Depois deste trabalho, foram realizadas
algumas maquetes de edificios religiosos
desaparecidos, que tem por base a
documentacdo visual que delas existe. Foram
selecionados edificios das cidades de Lisboa,
Porto e Coimbra. Muitos destes edificios ndo
tem ainda representagdes que resolvam a sua
volumetria, pelo que considerei pertinente
optar por esta solugdo.

Além destes, foi realizada uma maquete
do convento dos Remédios, em Braga. De todos
os trabalhos maquetizados desta fase, Este seria
aquele com mais potencial para uma
abordagem pléstica, tendo mesmo dado origem
a um levantamento documental. No entanto,
seriam necessarias mais informacgdes para obter
uma abordagem pertinente, e por isso, a
iniciativa nao avangou como previsto.

Também em Braga, realizei uma
proposta de reconstituicdo do castelo em
meados do século XIX, que também ndo
avancgou por motivos semelhantes.

Na sequéncia do levantamento
efectuado, visitei o Convento de Santa Clara-a-
Velha, tendo em conta as possibilidades de
abordagem que este convento prometia. A
visita a este monumento tornou claro que ndo
seria possivel reunir num trabalho o conjunto
de possibilidades oferecidas por este
monumento. Era possivel estudar a variedade
de azulejos, propor uma reconstituicdo do seu
retabulo, colocar o tumulo da Rainha Santa
Isabel no seu local original (fig. 33), e ainda
reconstituir os varios espacos interiores do
convento. Abdicar de qualquer uma das
propostas teria sido uma perda significativa. A
solu¢gdo para uma abordagem a este
monumento ha de ser semelhante 4 solugdo
encontrada para o trabalho relativo ao
convento de Monchique, de que falo adiante.
N3do seria possivel “resolver” este trabalho num
Unico objecto.
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Fig. 34 - proposta de reconstituicdo da volumetria
interior original da Igreja Paroquial de Santa Cruz
(hoje café Santa Cruz), Coimbra, 2017, acrilico sobre
papel, 20 x 15 cm.

Fig. 35 - Proposta de Reconstituigcdo do Pdtio do
Hospital de Santo Antdnio do Porto, de acordo com o
projecto original, 2017, pasta de modelar.
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Fig. 36 - Apontamentos sobre o Solar do Duque de
Lafdes, 2017, grafite sobre papel, 21 x 29,7 cm

Ainda em Coimbra, A igreja Paroquial de
Santa cruz (hoje café Santa Cruz), ficaria por
abordar devido & necessidade de mais
esclarecimentos, e a possibilidade de abordar
esta igreja num panorama pictérico mais
completo.

O patio do Hospital de Santo Antdnio,
no Porto, de acordo com o seu projecto original,
teria prevista a construcdo de uma capela de
planta centrada, da qual existem apenas
desenhos da planta, e um dos alcados.
Propunha neste caso uma visualizagao
tridimensional desta capela de acordo com a
sua disposicdo de luz natural. Uma das ideias em
mente para o trabalho era a realizacdo de uma
estereoscopia da capela, o que ndo aconteceu.
No entanto, a iniciativa deu origem a um
modelo tridimensional da capela, inserida no
patio, e de acordo com a disposicdo de luz
natural (matinal) que incidiria sobre o edificio.

Noutro caso, propunha a realizagdo de
um trabalho dedicado ao Solar de Lamas, em
Paranhos, perto do Polo universitario. Tendo
chegado a visitar o local, realizei a partir dele um
pequeno modelo e alguns desenhos: vistas do
local, e apontamentos relativos ao movimento
e ocupacdo do espac¢o que pude observar. No
entanto, surgiram  problemas para a
representacdo deste espago. Por exemplo, a
Capela do solar, em ruinas, tem a sua fachada
revestida por trepadeiras, que tornam
impossivel vé-la. A Unica forma de conhecer a
fachada da capela é através da sua descrigdo,
feita para a Direccdo Geral do Patriménio
Cultural. E natural que esta descricdo ndo
consiga dar uma resposta clara sobre todos os
elementos decorativos que possam aparecer.
De qualquer modo, era dificil pronunciar-me
sobre uma realidade que estava perante mim,
embora coberta por algo que impedia a sua
apreensdo. Bastava remover as trepadeiras
para poder confirmar as hipdteses de restauro.
Mas com que autoridade poderia alterar o caso
de estudo? Aqui, colocam-se questdes quanto a
postura e 4 qualidade das intervengdes face aos
possiveis caso de estudo.
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de Lamas, Paranhos, antes de uma visita ao local, e de
ol e acordo com informagéo documental, 2017, grafite
i sobre papel, 21 x 29,7 cm.
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Fig. 38 - Vista geral da Quinta de Lamas, apds uma visita
ao local (fachada nascente), 2017, esferogrdfica sobre
papel, 10 x 15 cm.

Fig. 39 - Vista geral da Quinta de Lamas apds uma
visita ao local (Fachada Poente), 2017, esferogrdfica
sobre papel, 21 x 29,7 cm.

5 “J Fig. 40 - Vista sobre o Solar da Quinta de Lamas. Ao
] centro, a Capela do Solar, 2017, esferogrdfica sobre
papel, 10,5 x 14,8 cm.
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Fig. 41 - Indicagbes sobre a planta do Solar da Quinta  Fig. 42 - modelo tridimensional do Solar de Lamas,
de Lamas (detalhe), 2017, esferogrdfica sobre papel. 2017, pasta de modelar.

Fig. 43 - Quinta da Bonjéia (2017).

Fig. 44 - Proposta de reconstituicdo de uma vista Fig. 45 - Vista da Casa da Prelada (2017).
sobre a Casa da Prelada, com a conclusdo da

volumetria originalmente prevista, 2017, acrilico

sobre papel, 10,5 x 14 cm
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Fig. 46 - modelo tridimensional do castelo de Almeida,
2017, pasta de modelar.

Fig. 48 - desenhos para a explosdo do Castelo de
Almeida, 2017, grafite sobre papel, 21 x 14,8 cm.

Fig. 49 - Estudo para a exploséo do Castelo de
Almeida, 2017, acrilico sobre papel, 16 x 20 cm.

Fig. 47- Estudo de enquadramento para a exploséo
do Castelo de Almeida, 2017, esferogrdfica e
grafite sobre papel, 10,4 x 15,2 cm.

Outros exemplos de edificios que nao
foram abordados sdo a Quinta da Bonjdia e a
Casa da Prelada, ambas atribuidas a Nasoni, e
ambas incompletas. Tal como a igreja Paroquial
de Santa Cruz, estas propostas necessitam de
mais esclarecimentos biograficos, e poderdo de
futuro fazer parte de um ciclo de trabalhos mais
ambicioso, que de momento nao faz muito
sentido realizar.

Outra proposta era uma representagdo
da explosdo do Castelo de Almeida. Foi
estudada uma hipdtese de abordagem, que
resultou num estudo para uma representagao
do acontecimento. O original seria uma pintura
executada sobre cobre, que ndo aconteceu.
Aqui, as implicagdes de uma representagao
deste tipo distanciavam-se das ideias de
restauro formuladas pelos outros trabalhos, e
para evitar futuro prejuizo da clareza das
intengdes de trabalho, abandonei a ideia.
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Uma série prevista de trabalhos
dedicados a obra “Da Fabrica que Falece a
Cidade de Lisboa”, de Francisco de Holanda,
teve direito a realizacdo de algumas pinturas e
modelos tridimensionais, embora os resultados
obtidos ndo fossem ainda satisfatorios.

Intitulada “Da Fdabrica que Faleceu &
cidade de Lisboa”, esta série surge
acompanhada de um relatério que revé e relé o
manuscrito de Francisco de Holanda, ancorando
as hipdteses formuladas ao seu contexto de
Fig. 50 - Fonte para a Ribeira das Naus, 2016, acrilico recepcdo e as suas influéncias, propondo
sobre madeira, 9 x 12 cm. hipdteses de configuracdo para as obras menos
esclarecidas.

{ Em Jdltima instancia, esse esforgo
~ resultaria na producdo de imagens desses
objectos. Ndo tendo avancado do modo
previsto, este trabalho foi importante para o
esclarecimento da relacdo entre o documento
escrito que necessitei de produzir, e o trabalho
plastico correspondente. A relagdo entre estes
seria afinada nas proximas iniciativas.

Fig. 51 - Fonte da Agua Livre tazida ao Rossio, 2016,
acrilico sobre madeira, 12 x 16 cm

Fig. 52 - BastiGio para as margens do Tejo, 2016, Fig. 53 - Bastido dos Cachopos (Bugio), 2016, acrilico
acrilico sobre madeira, 12 x 9 cm. sobre madeira, 12 x 9 cm.

Fig. 54- Pagos de Xabregas e Parque (primeira

versdo), 2016, acrilico sobre madeira, 30 x 20 cm.
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Fig. 55 - Pagos de Xabregas (segunda versdo), 2016,
acrilico sobre madeira, 30 x 20 cm. A segunda versdo
tenta “corrigir” o desenho original do autor, para um
resultado mais limpo e claro. No entanto, o panorama
que Holanda oferece mantém-se.
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Fig. 56 - "Lembrdg¢a da grade que deve ter a nova Igreja
de S. Sebstiam", Francisco de Holanda, "Da Fdbrica que
Falece a cidade de Lisboa".

Fig. 57 - Igreja se Sdo Sebastidio e o seu gradeamento,
seg. Francisco de Holanda, 2016, acrilico sobre
madeira, 15 x 20 cm

(proposta de correg¢do das desproporgdes do desenho
original. Para perceber a configuragdo da cabeceira
seriam necessdrios esclarecimentos adicionais, que
ndo se equacionavam neste momento do trabalho).

No final deste processo, haveriam de
restar apenas dois dos casos mais
paradigmaticos que encontrei:

Um deles é o convento de Madre de Deus de
Monchique, no Porto, hoje em ruinas.

O outro caso é o da Basilica Patriarcal de Lisboa,
destruida no terramoto de 1755.

Estes dois casos implicam questGes
diferentes. Em comum, tem o facto de serem
obras religiosas, e por isso relacionadas com
uma rica componente iconografica que as
transcende, ao mesmo tempo que as informa,
delimita e circunscreve. Pesa ainda o facto de
terem desaparecido do imaginario cultural,
devido ao prejuizo da sua condigao material: o
convento de Monchique encontra-se em ruinas;
a Patriarcal desapareceu de todo.

O desaparecimento material destas
realidades, de importancia cultural e artistica,
nao justifica uma assimilagao do
desvanecimento da sua identidade - muito pelo
contrario, propicia a elaboragdo de hipdteses
para a reconstruc¢ao de uma identidade perdida.
Ndo é possivel recuperar essa identidade, mas é
possivel seguir o seu rasto, mapea-la,
interpreta-la, conferir-lhe novas leituras, etc... A
especulacdo resultante desta elaboracdo de
hipéteses da origem a imagens de uma
identidade ficcionada, embora esta se
apresente devidamente justificada. Esta tarefa
implica escrever o argumento, e encenar a
producgdo visual que ele encerra.

Com o trabalho do convento de
Monchique, chego & conclusdo que o
esclarecimento deste edificio depende da
elaboracdo visual de um conjunto de imagens
que estabelecam relagOes entre si. Para tal, é
necessario que cada uma das imagens
produzidas esteja disposta a abdicar da sua
autonomia, passando a funcionar num conjunto
de representagdes com  caracteristicas
informativas e didaticas. Sem conseguirem
resolver a realidade material do edificio, ou
provar o aspecto dessa realidade desaparecida,
especulam sobre a sua configuragdo, como se
tentassem, (em vao), eliminar os vestigios da
passagem do tempo. Na pratica, estas imagens
nao restauram, nem provam absolutamente
nada. Na melhor das hipdteses, ddo a ver aquela
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Fig. 58 - Modelo tridimensional de um projecto de
Francisco de Holanda para os "Pagos fortes de
Lisboa", seg. proposta apresentada em "Da Fabrica
que Falece a cidade de Lisboa".

Fig. 59 - Vdrios modelos tridimensionais de obras de

Francisco de Holanda apresentados em "da Fdbrica
que Falece a cidade de Lisboa": Igreja de Sdo
Sebastido do Terreiro do Pago, Chafariz do Rossio,

modelo de cruz para os arredores de lisboa, Igreja do

Santissimo Sacramento, monumento de Colares, e
pavilhdo de caga do Paldcio de Xabregas.

que parece a configuracdo mais provavel,
idealizada, dos espacos em questdo. A distancia
cronolégica e a impossibilidade de verificar a
correspondéncia com o real sdo o que distingue
este trabalho de um mero exercicio de
representacdo do espago. No caso do convento
de Monchique, para que se possam ler as
imagens, opto por contrastar as hipdteses de
restauro formuladas com o estado actual das
mesmas realidades. Deste modo, as propostas
de restauro deixam de ser inocentes caprichos
e divagacGes sobre o patrimonio.

Existem outras implicacGes e
competéncias envolvidas, que condicionam o
numero de abordagens “validas” permitidas,
como se estivesse, de facto, a projectar
novamente uma realidade que desapareceu.
Isto implica, por vezes, tentar colocar-me na
posicdo de quem idealizou estes projectos,
imaginar o contexto que recebe estas obras, e
agir de acordo com essas informagdes.
Obviamente, os meios que estdo hoje &
disposi¢do, a organizagao social, e a visao que
hoje se pode obter sobre o patrimdnio, sdo alvo
de leituras muito diferentes daquelas que terdo
tido no seu tempo de vida util. Como
consequéncia, contaminam o posicionamento
relativamente a essas realidades, ja que a
informacdo de trabalho chega por estas vias.
Pensar a consisténcia da arquitectura com base
nesta constelacdo de factores permite uma
leitura mais clara das singularidades (ou até
mesmo fragilidades) que existem na relagdo
entre a obra de arquitectura e a passagem do
tempo.
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4 - Casos de estudo:

4.1 - Notas para uma compreensao do espaco do
Convento da Madre de Deus de Monchique, no Porto

4.2 — O edificio da Primitiva Igreja Patriarcal de
Lisboa: Uma reconstituicao especulativa
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Notas para uma compreensao do espa¢o do Convento da
Madre de Deus de Monchique, no Porto
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Na pag.anterior: Fig. 1: Joaquim Villanova, Patio e fachada do Convento da Madre de Deus de
Monchique, 1833. in: Edificios do Porto em 1833.
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Introducao

Fig. 2— Detalhe de uma vista panordmica do Porto desenhada por Pier Maria Baldi, em 1669, onde é visivel o Convento

Para podermos hoje falar do Convento da Madre de Deus de Monchique, estamos a falar
de um edificio desmembrado. O edificio original ndo é, sendo uma sombra daquilo que terd sido:
encontramo-lo em estado de ruina, com as suas janelas e portais entaipados; os seus edificios
divididos por diversos proprietdrios; o seu recheio, disperso, extraviado ou destruido, tornou
quase impossivel obter uma leitura daquele espago que, convenhamos, ndo voltara a ter
configuracdo semelhante & que tera tido outrora. Ndo deixa po