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Resumo

Este trabalho aborda a série de pinturas do mestre Domingos Pinho na década de 70/80 — os
panejamentos. O principal objetivo € uma proposta de um olhar diferente - baseado nas
multiplas conversas com o artista - dos pressupostos de diversos textos criticos e analiticos ja
produzidos, que acentuam sobretudo que as tematicas das imagens desta série seriam
imbuidas de uma religiosidade encoberta e de segredos ocultos com significacdo que
extravasa «a imagem da imagemy. Mantivemo-nos em sintonia com uma ideia-base do pintor
que nos interessou e inspirou: a possibilidade de “uma metafisica do siléncio”. Com o fim de
compreender o objeto do nosso estudo foi feito o levantamento possivel do maior numero de
obras, através de bases publicas e privadas, ¢ da indicagao do proprio autor, bem como as
analises de criticos e académicos, com vista a estabelecer parametros de interpretacdo. E
reportado também o testemunho informal do artista sobre as suas motivagdes, intengoes,
estilos e pareceres. 4 cause et pour cause do levantamento pictorico, e das circunstancias da
pesquisa, tivemos oportunidade de conhecer trabalhos que aqui compilamos, nao referidos nos
livros e catalogos citados mas que nos parecem pertinentes para o conhecimento publico da

obra de Domingos Pinho. como complemento nesta abordagem que assumimos como reflexao

PALAVRAS CHAVE - Domingos Pinho, Panejamentos 1970/1980, Pintura, Realismo, Arte

Portuguesa Contemporanea

Abstract

This work addresses the series of paintings of the master Domingos Pinho in the decade of
70/80 - the draperies. The main objective is a proposal of a different view - based on the
multiple conversations with the artist - of the presuppositions of several critical and analytical
texts already produced, which emphasize above all that the themes of this series’ images
would be imbued with a hidden religiosity and hidden secrets with meaning that goes beyond
'the image of the image'. We remained in tune with a basic idea of the painter, which has
interested and inspired us: the possibility of "a metaphysics of silence". In order to understand

the object of our study, a survey comprising a large number of works has been conducted,



through public and private databases. Moreover, the author's own perspetive has been
considered, as well as critical and academic analyses, in order to establish parameters of
uniqueness of such interpretation. The informal testimony of the artist is also reported on his
motivations, intentions, styles and opinions. 4 cause et pour cause of the pictorial survey, and
to the circumstances of the research, we had the opportunity to get acquainted with works that
we have compiled, not present in the mentioned books and catalogues, but which seem
pertinent to the public knowledge of Domingos Pinho's work as a complement in this

approach that we take as reflection.

Keywords - Domingos Pinho, Draperies 1970/1980, Painting, Realism, Portuguese
Contemporary Art
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Introducio

Enquadramento do objeto de estudo e estado da arte

A pintura de Domingos Pinho na década de 70/80 sobre os temas dos panos ou
panejamentos, tem uma linguagem exclusiva e passa ao lado dos movimentos artisticos quer
nacionais quer internacionais. Facto que estudamos com o objetivo de tentar saber o porqué e
as motivacoes que subjazeram a esta opg¢ao pelo artista nesta década, a mudanga para as cores
fulgurantes e luminosas e o porqué da quase auséncia de figura humana.

Nao ¢ objetivo deste trabalho a andlise individual das pinturas da série em estudo (134
obras que contudo aprentamos no Vol. II), mas apenas tentamos condensar o pensamento
global sobre esta série, que nos foi transmitido diretamente pelo artista, articulando-o com as
reflexdes tedricas ja existentes. O entendimento da representagdo por Domingos Pinho —
estratégia de autoandlise através de uma imagem que minuciosamente tudo descreve e
aparententemente contém - para, face a face com o pintor, o interrogar sobre o
incumensuravel vazio que ¢ afinal a substidncia da representagdo. Foi nesta via que se

desenvolveram as conversas com o artista que alicergam este trabalho.

Aliado ao levantamento da obra, foi inevitavel termos de percorrer Museus,
Bibliotecas, colecionadores particulares, amigos e conhecidos do artista, lembrando-nos ser de
utilidade académica a recolha e compilagdo dessas obras num segundo volume (no Apéndice
Iconogréfico). Concomitantemente, pesquisdmos, também, as obras do artista que se
encontram em museus € pertencem a instituigdes publicas e privadas informagao ausente das
biografias escritas sobre o pintor. Incluimo-las no II Volume - Anexo Documental -,
contribuindo para a arrumagdo e visibilidade destas obras do Mestre Domingos Pinho,
retificando-se alguns lapsos de transcri¢do na generalidade das biografias e completando-se

esta.

Foram grandes os objetivos para tdo grande obra que ¢ incapaz, por multiplas razdes,
de abarcar quase tanto como desvendar a grande solidao e isolamento do artista, de per se,
dos seus pares e de eventos e referéncias artisticas.

Ao vermos quase 60 anos da producdo do artista, surpreendeu-nos os diversos estilos e



técnicas, suportes, cores e formas que o mesmo usava durante certo periodo de tempo e que
alterava sem qualquer sinal ou elo com os anteriores para que vislumbrassemos a dita
transi¢do. Ela ocorria e Domingos Pinho mudava, por completo, o estilo anterior. As técnicas.
Os suportes. As cores. Os motivos. A imagem. O patrimoénio artistico e visual que temos,
fisico e de (fontes) memorias documentais, foi sempre mutante nas obras de Domingos Pinho,

sem embargo de existir revisitacdo dos temas noutra linha ou corrente estética.

Porém, descobrimos o porqué como o artista, ele proprio, nos disse pessoalmente e
refere na entrevista que da a UP a propdsito da exposi¢do «Caminhos de um percurso» 1 em
2015, na Casa Museu Abel Salazar: quando ressentia que o publico estava «saturado» daquele
tema/estilo/suporte, integrava a necessidade de mudar, como se ela fosse da sua propria
natureza, razdo pela qual ele considerou sempre que o seu sucesso como pintor a iSso se

deveu.

Por outro lado, desde Laura Castro a Antonio Cardoso ¢ a vasta critica sobre os
trabalhos dos anos 70/80 de Emidio Rosa de Oliveira2 entre outros, classificam a série dos
«panejamentos» de estilo Realista, Minimalista e ja algo geometrizante, e que, ao nivel do
conteudo, seriam imbuidas de religiosidade, de ocultos mistérios por de tras de cada pano;
cada figuragdo que creem ter uma pessoa sob 0s panos, os mantos, com significacdo que

extravasaria «a imagem da imagem» que a tela apropriou na sua pintura.

Porém, esta linguagem pictérica e compositiva apenas transpoe em panos inefaveis de
brancura e de vibrantes cores africanas, uma imagem real e,... sim, genericamente ausente de
persona apesar de, em alguns, se «sugerir/adivinhar pessoas envoltas em tecidos»3, como nos

diz o Mestre. Mas a auséncia da figura impde-se, sempre.

' Exposi¢do Domingos Pinho - Caminhos de um Percurso 1965-2015 na Casa-Museu Abel Salazar, visitavel

em http://tv.up.pt/videos/otxi03pu [consultado em 15-4-2017]
2 Pinho, Domingos (2005).Domingos Pinho. Junho de 2004/1.* Edigdo Asa, ISBN: 972-41-3675-2
3 Conforme expressio do pintor, em conversa informal, em fevereiro de 2018.


http://tv.up.pt/videos/otxi03pu
http://www.wook.pt/ficha/domingos-pinho/a/id/39646

O homem moderno é um ser estilhacado ou, nas palavras de Nietzsche, uma "soma de
contradic¢oes"; as suas pulsdes perderam ha muito a coordenagdo do organismo animal! Ora
a «décadencey» é precisamente esta "anarquia de pulsoes” (...). Para Nietzshe, o "contra-
movimento" que torna pensavel a luta contra a «décadencey é a arte, o grande estimulante da

vida (...)4
«Soma de contradigdes» e «décadence» que o homem contemporaneo, também,
através de multiplas formas, movimentos e acdes estéticas rompeu, recriando-se, através da
arte. Na Europa e em Portugal ndo faltam exemplos de estudos acabados e sempre
recomecados com esta tematica e linha de pensamento mutéavel, contra politicas estabelecidas

e auséncias de visibilidade publica da arte.

Vemos desde Margarida Acciaiuoli5 o veemente relato sobre a “Politica do Espirito”
e o cerceamento do espirito criativo dos artistas, a ensaios, teses, livros e artigos inerentes a
estudos e reflexdo das mutagdes estéticas na arte contemporanea e seus pareceres ¢ inflexdes

sobre € nas mesmas.

Ana Luisa Bardao que no ambito da Performa — Conferéncia Internacional em Estudos
em Performance Universidade de Aveiro, maio 2009 nos fala do critico Egidio Alvaro,
Comissario da exposi¢do Performance Portugaise realizada no Centro George Pompidou em

1984, refletindo bem o estado das artes em Portugal e na Europa.

Egidio Alvaro reuniu no mesmo espago sensibilidades diversas e actuantes em territorios
artisticos distintos. Esta conjun¢do serviria para fundamentar a inexisténciade fronteiras
rigidas entre as diversas disciplinas artisticas. «Il n’y a plus de frontiéres rigides» afirmaria,
«ll y a plutét un enrichissement mutuel des différents champs d'expérience discursive et
représentativey e adianta, nas palavras do critico (...) Ndo fossem determinados casos
isolados e alguns artistas marginais, Egidio classificaria a cultura portuguesa como uma
cultura em regressdo. Mas é precisamente nos desvios, naquilo que se constitui como diferente
face aos modelos estéticos importados que se define, na opinido de Egidio Alvaro, a
especificidade da cultura portuguesa e dos artistas e formas de expressdo que escolheu
defender. Recusou sempre as teses oficiais que reduziam a identidade cultural portuguesa um
subcapitulo sem relevancia de correntes internacionais.(...)6

4 BARBERA, Sandro et al, Sujeito, décadence e a arte, Nietzshe e a modernidade, FUNDACAO PARA A

CIENCIA E TECNOLOGIA, MCTES, Tinta da China Edi¢des, sinopse, ISBN: 9789896712082, Edigdo 05-

2014

ACCIAIUOLI, Margarida, Antonio Ferro. A vertigem da Palavra. Retorica, Politica e Propaganda no

Estado Novo, Lisboa, Bizancio, 2013

6 BARAO, Ana Luisa, Heterodoxias Performativas. Egidio Alvaro e a Performance. Anos ‘70 e ‘80,
http://performa.web.ua.pt/pdf/actas2009/05_Ana_Luisa Bar%C3%A3o0.pdf, pp I e 4 e apud ALVARO,
Egidio - Artes Plasticas. Exposi¢oes Portuguesas no estrangeiro. Uma absoluta auséncia de critérios. Vida
Mundial. Lisboa. n.° 1912 (4 Nov.1976), p. 43;ALVARO, Egidio - In Expo A.L.C.A. SN.B.A. 72 ... (op. cit.).
p-26-27.


http://performa.web.ua.pt/pdf/actas2009/05_Ana_Luisa_Bar„o.pdf

Isabel Nogueira7 historiadora e critica de arte contemporanea que, entre outras obras,

na «Artes Plasticas e Critica em Portugal nos Anos 70 e 80: Vanguarda e pos-Modernismo»

(...) apresenta uma proposta de compreensdo das artes plasticas e da critica em Portugal nos
anos setenta e oitenta, na sua relagdo com os conceitos de vanguarda e de pos-modernismo.

(...) O futuro passaria pelo incremento da filosofia politica do social-liberalismo, ainda por
desenvolver.8

Desde os anos setenta que, na opinido de alguns pensadores, se notou uma menor ostenta¢io
de valores coletivos, muitas vezes eventualmente inexistentes, mas que terdo permitido uma
grande liberdade de comportamentos e de respostas sociais e culturais. Por outras palavras:
«Com os extremismos anteriores devidamente atenuados, pouco mais restava a fazer do que
pegar nesse legado, misturd-lo e transforma-lo em Vida. (...) é a década das fusées, dos
experimentalismos — ds vezes entediantes, é certo — do pegar aqui e acold9. (...)

Outra abordagem que nos leva a arte para caminhos do «Patriménio Cultural» €, de
modo indefectivel, ndo apenas a imagem do que foi ou do que ¢, mas a memoria de um tempo
que o tempo pode e deve (com o contributo da humanidade) preservar para memdria futura da
ciéncia, do saber e arte de outros tempos. E, diziamos, outra abordagem riquissima ¢ a do
projeto Matriz MalhoalO: Da importancia da Arte Contempordnea na Dindmica da

Requalificag¢do do Patrimonio Cultural — o projecto MatrizMalhoa —

(...) no qual se divisam trag¢os de uma metodologia projectual e de gestdo cultural que procura
sublinhar a importancia da arte contempordnea para a requalifica¢do do patrimonio cultural.

()

BERGER, Jonh,11 que repescamos da Unidade Curricular Territério e Espaco
Urbano, quer no seu trabalho escrito quer em iniimeros videos, direcionou-nos para a reflexao
sobre a percegdo, sobre o olhar € 0 modo de ver e entender a arte como «Cultura Visual»

dispar e diversa em cada ser desde o seu autor ao espetador mais erudito.

Alongando-nos na pesquisa, lemos a Dissertacdo de Maria Leonor Soares sobre

Eduardo Luizl2 (que nos permitiu compreender a diferenca de objetivos na formulacdo

7 NOGUEIRA, Isabel, Artes Plasticas e Critica em Portugal nos Anos 70 e 80: Vanguarda e pés-Modernismo,
Imprensa da Universidade de Coimbra, © julho 2013, Versao integral disponivel em digitalis.uc.pt

8 Cf. COELHO, Eduardo Prado — 68/88: de maio a maio. Finisterra: Revista de Ref lexdo e Critica. Lisboa.
N.° 1 (inverno 1989), p. 19-26.

®  GUEDES, Nuno Miguel — 4 verdadeira histéria dos anos 70. Capa. Lisboa. N.° 1, (out. 1990), p. 69.

CAEIRO, Mario, O projeto MatrizMalhoa, Da importancia da Arte Contemporanea na dinamica da

requalifica¢do do patrimonio cultural — https://ipleiria.academia.edu/M%C3%A 1rioCaeiro;

https://bit.ly/2NOIj7D

BERGER, John, Ways of Seeing, p 9/10 Disponivel em http://waysofseeingwaysofseeing.com/ways-of-

seeing-john-berger-5.7.pdf [consultado em 19-11-2017]

12 SOARES, Maria Leonor, Eduardo Luiz: uma obra-sintese de licoes e de tempos. Porto: FLUP, 1997.
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conceptual e pléstica relativamente a Domingos Pinho) e, conjugado com o artigo de
Fernando Rosa Dias sobre “A Nova-Figurag¢do nas artes plasticas em Portugall3” nos
orientou para uma reflexdo e compreensao sobre as questdes € problematicas Figuracdo/Nao-

Figuracao/Nova Figuragao:

(...) A Nova-Figura¢do emergiu com sentido historico por oposi¢do ao dominio da arte
abstracta no segundo pos-Guerra. Pertencendo a um tempo cultural pos-metafisico e sem a
mesma consisténcia da percep¢do do real e da verdade, ela redefiniu a questdo da figuragdo
fora da autoridade e exclusividade do sistema tradicional de representacdo. A figura ja ndo
apresentava a mesma estabilidade ontoldogica, para passar a operar experimentalmente, em
pluralidade e abertura. Enquanto na arte ocidental ela enquadrou movimentos como Pop Art,
Nouveau Réalisme ou Figuration Narrative, no caso portugués verifica-se uma sintese destas
orientagdes, localizadas particularmente em cada percurso artistico. Foi paralelamente a
superagdo da querela neorrealista entre forma e conteudo, como depois da querela entre
figuragdo e abstrac¢do necessaria a afirmag¢do da abstrac¢do nos anos 50, que emergiu a
nova-figuracdo ao longo da década seguinte. Perante novos projectos figurativos a critica de
arte participou na constru¢do da nogdo de «nova-figuragdo», definindo um espago cultural
proprio na arte portuguesa.
Numa primeira fase entendemos a génese criativa da nova-figuragdo como processo ainda
assente numa supera¢do de experiéncias abstractas (na primeira metade dos anos 60), com
destaque para os projectos de Joaquim Rodrigo, René Bertholo, Lourdes Castro, Costa
Pinheiro ou Antonio Areal. Activando o esfor¢o de reinvencdo de tradigoes figurativas,
sobretudo herdadas do surrealismo e do neorrealismo, desenvolveram-se as obras de Eduardo
Luiz, Carlos Calvet, Cruz-Filipe, Julio Pomar, Nikias Skapinakis ou Sa Nogueira. Outros
nomes surgiram na segunda metade da década ou seguinte, ja sem necessidade de superar a
recente tradi¢do abstracta, casos de Henrique Ruivo, Alvaro Lapa, Palolo, Jorge Martins,
Batarda, José de Guimardes, Noronha da Costa, entre outros.
Na dindmica portuguesa a nova-figura¢do permitiu reequacionar as vanguardas numa
exploragdo experimental que, ao contrario da abstracg¢do, era dirigida ao mundo e o

abarcava.(...)

Nova Figuragdo em que se destaca Eduardo Luiz nos anos 60, em Paris, onde o
mesmo se encontrava a viver «voluntariamente recluso» e que, semelhantemente a Domingos
Pinho que emerge ainda adolescente como pintor em 63, segue, igualmente, um percurso na
realizacdo da sua pintura de isolamento e soliddo e de ndo se imiscuir (ou incipente que foi)

em movimentos artistico-politicos contestatarios.

Dissertacdo de Mestrado em Historia da Arte. Texto Policopiado.
DIAS, Fernando Rosa, 4 Nova-Figuragdo nas artes plasticas em Portugal (1958-1975), dispnivel em
https://www.academia.edu/197831/The_New-Figuration in_the plastic Arts_in Portugal 1958-1975
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(Figura: 1 Eduardo Luis, s/ titulo, 1974.
Fonte da imagem:http://www.artnet.com/artists/eduardo-luiz/) (Figura 2: Imagem n.° 3 do Vol. I A)

Nao, porém, na sua vida social e cultural, de conhecimento artistico que o fez desde
jovem viajar mais que duas/trés vezes ano a visitas a museus de referéncia e a eventos
nacionais e internacionais, na Europa, Africa, América e ao Oriente; a todas as Bienais, como
a Veneza; a quinquenal «Documenta» em Kassel, as Bienais de Vila Nova de Cerveira (de
onde foi organizador com José Rodrigues), at¢ ao ser orador e preletor em coldquios e

conferéncias a nivel nacional e internacional

Parece haver apenas verosimilhanga quer em poucos dos motivos pictoricos quer nas
motivagdes de suas imagens, quer ainda na produg¢do artistica: “Eduardo Luiz um homem que
escolheu a pintura como oficio e cujo perfeccionismo originou uma obra escassa.”’14
Domingos Pinho, por sua vez, pintor de producdo artistica incontavel, em suportes, estilos e
técnicas com um expresso ou subliminar retorno ao motivo da imagem primitiva que
escolheu, e igualmente perfeccionista, até a quase exaustdo de reproduzir a realidade da
imagem em imagem na fesura da tela. Magritte parece entrecruzar-se com ambos. Mas um e

outro negam a influéncia deste em suas obras.

Entre outros, como Fernando Pernes, Antonio Rebordao Navarro, Emidio Rosa de
Oliveira, Vasco Lima Couto, sdo vastos e diversificados os trabalhos académicos e cientificos

encontrados sobre a tematica que nos ocupal5. Laura Castro, no seu trabalho - Sobre a

4 CINEMATECA, periddico, Eduardo Luiz o filme «Eduardo Luiz retrato do artista desaparecido», 11-7.88,
disponivel em https://rtp.pt/programas/tv/p21448 (consultado em 12.2.2018)

15 CASTRO, Laura - Sobre a mediacao e a expo.pdf, https://bit.ly/2xjBDF1; DINATO, Daniel Revillon -
TESE — Conflitos_ontologicos _na_arte _contempora.pdf,https://bit.ly/20vKgD4; SANTOS, Rildson
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mediagdo e a exposicdo de arte contemporanea, 201516, refere-nos:

[...]JA visibilidade da arte esta largamente, sendo mesmo exclusivamente, subordinada ao acto
da sua exposi¢do, lugar de contacto entre a arte e o publico. Hans Belting17 afirma que o sitio
do debate sobre a historia da arte permanece o museu de arte contempordnea e refor¢a esta
ideia, dizendo que, sem o museu, a arte de hoje ndo teria abrigo, ndo teria voz e seria invisivel.

[.]

Por fim, Horacio Costa escrevia em 1988 que:
[...] Mimese e invengdo, tonicas dominantes dos momentos culturais referidos [realismo e
modernismo], mais do que opgoes estético-ideologicas preferenciais, aparecem como recursos
perfeitamente licitos e dialogantes [...] é o que a perspetiva da pos-modernidade,
neutralizadora, permite”.18
No tocante a arte como espelho da realidade, vale-nos o trabalho manuscrito inédito
sobre Realismo no Séc. XX do mestre Domingos Pinho de sua propriedade e guarda; desse
texto, retiramos sobretudo, a forte realidade do pintor inscrita na imagem, a imagem do

observador, espelho que condensa multiplas imagens de imagens ao ponto de se confundir

com aquela.

Lembremos o que afirmou Fernando Pernes:

[...] Na verdade, vem sendo também pela reinvengdo da pintura que os mais evoluidos
pintores de hoje ensaiam o horizonte possivel duma nova arte e pensamento estético. O
caso singular de Domingos Pinho confirma-o em maturidade, rara de encontrar pelas
galerias portuguesas. Em consondncia a actualidade internacional, poderiamos
engloba-lo na referida orbita e entendé-lo no plano unico de alguém cuja evolugdo e
soliddo individual tém podido (e sabido) ser comunhdo no mais exigente panorama
artistico do nosso tempo universal.19

Com vista a delimitar as obras objeto sobre as quais nos debrugamos, tivemos
necessidade de buscar bibliografia existente de especialistas, académicos e criticos sobre o
Mestre pintor e sobre o periodo em causa. A par, a inevitabilidade de em trabalhos

académicos ou simples entradas de catdlogo ou perioddicos lidarmos com, muitas vezes,

16 CASTRO, Laura, Disponivel em https://bit.ly/2MEmbrS e [consultado em 14.2.2018]

17" BELTING, Hans Art History after Modernism, Chicago & London: The University of Chicago Press, 2003,
pp- 96-111

COSTA, Horécio - Sobre a pos-modernidade em Portugal: Saramago revisita Pessoa. Coloquio/Letras.
Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian. N.° 109 (maio/jun.1989), p. 44, apud, NOGUEIRA, Isabel, Artes
Plasticas e Critica em Portugal nos Anos 70 e 80: Vanguarda e pos-Modernismo, Imprensa da Universidade
de Coimbra, © julho 2013, Disponivel emVersdo integral disponivel em digitalis.uc.pt; [consultado em
12.2.2018]

9 PERNES, Fernando (1988) ) siléncio e 0 Grito. Disponivel em

http://professordomingospinhopintor.blogspot.pt/ . [Acedido em 22-03-2017]
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abordagens globais das obras de Domingos Pinho e ndo apenas com as referenciadas aqui em
estudo, havendo, pois, que fazer triagem de fontes e bibliografia no sentido de s6 incluir os
anos 70/80 e algumas do inicio da década de 80 em que regressa ao tema trabalhado no

decénio anterior.

Tivemos, por outro lado, de procurar e pesquisar em documentos, no acervo do
proprio pintor, em acervos publicos e privados a que tivemos acesso de pinturas desta década,
tentando excutir possibilidade de perda de informagdo o que nos levou ao contacto com
Museus e instituicdes onde o pintor sabia ter pintura sua, tendo sido gratificante encontrar
acervos perdidos na memoria do pintor € nao referenciados em documentagdo encontrada

sobre o Mestre e suas obras.

Tudo isso absorveu-nos mais tempo que o previsto e inicialmente pensado por nds,
pois que foi demorada a busca da dispersa informacdo maioritariamente da apreciagdo e

critica nas entradas de catdlogos de exposi¢ao20.

De inegével valia encontramos o ultimo livro de Laura Castro, disponivel em janeiro

p.p., que versa precisamente a década aqui em estudo2londe a mesma nos diz:

Autor de uma obra intransigente que conserva o mistério da pintura, mais intelectual que
sentimental, em que os valores existenciais se introduzem pela via da medita¢do especulativa e
ndo da emotividade. Domingos Pinho desenvolveu entre 1970 e 1980 um trabalho de grande
coeréncia e profundidade que este livro analisa. Depois de o situar nessa década, o texto
aborda as questoes que interessam o pintor — a constru¢do das imagens, os seus codigos e
convengaes, as suas condigdes de meditagdo e de divulgacdo e a presenca do realismo, tema,
acima de todos problematizado e investigado por esta obra.

Imprescindivel para além das numerosas entradas de catilogos de muitos e
coincidentes autores, criticos e professores colaborantes com textos no livio DOMINGOS
PINHO foi a proficua informagao critica quase global da obra e autor nos anos de 1965 a

200222. Na sua sinopse do livro refere-nos Bernardo Pinto de Almeida que:

Para Domingos Pinho a pintura é como uma corpo sem tempo, reconhecendo-se nele embora
o trago da sua historicidade propria. Assim poderd adinhinhar num fresco de Giotto ou de
Cimabue uma inflexdo da cor, da transparéncia do espago ou forma do desenho, que se

20 ¢f ndice a fls. 54

2l CASTRO, Laura, Imagem e Realismo, Pintura de Domingos Pinho 1970-1983 Universidade Catolica
Editora, Porto, 2017, Contracapa.

22 ALMEIDA, Bernardo Pinto in PINHO, DOMINGOS, de Domingos Pinho, Asa, junho de 2004/1* edi¢io,
ISBN: 972-41-3675-2
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actualiza a seus olhos, depois, numa qualquer obra de Cézanne ou até de um seu
contempordaneo. Como arte, para ele a pintura é imemorial, é uma espécie de pratica que se
autossuspendeu do restante e corrente tempo, ou de sendo a sua obra reiteragdo sem jamais a
questionar na legitimidade oculta dessa mesma constru¢do. Ndo porque nela — na sua propria
como na alheia — seja incapaz de perceber sobressaltos, transformagoes de rumo ou de ritmo,
inflexées, bruscas as vezes, do caminho.

Notavel, e com quem sentimos grande afinidade na apreciagdo critica de Emidio Rosa

de Oliveira23 quando nos diz que:

(...) Esta série de telas ndo explora o que esta por detras do pano, contenta-se em simular a
fluidez integral de uma forma, que quanto a ela podera criar ilusées da ordem simulacro.
Estes despojos assim teatralizados em figuragdo estdtica manifestam uma realidade abstracta
rigorosamente acabada, podendo estes trabalhos ser referenciados como naturezas mortas,
cujo cumulo de perfei¢do técnica so pode gerar imagens que suplantam de longe o real em

perfeicdo (...).

Procurdmos o acervo de criticas sobre as obras publicas do Mestre Domingos Pinho
sendo certo que encontramos critica académica e textos de criticos de arte escrita e publicada
quer sobre (parte d)o conjunto global das pinturas de cerca de 60 anos de milhares de

trabalhos, quer pontual sobre periodos ou anos em que a técnica era diversa € a corrente estética,

ou tdo-somente sobre as obras em exposi¢do, o que foi mais usual.

Maioritariamente a mesma quedava-se pela obra inserta em catalogos de exposigoes,
contendo a relevante referéncia a dados bibliograficos. Foi aqui que detetamos lapsos e
omissdes nos dados apostos em cada catdlogo e livros, sobre que obras possuiu em cada
institui¢do publica ou privada e sobre que obras lhe granjearam os prémios que ganhou como
estudante. Por tal motivo, repetimos, achamos ser mister fazer paralelamente essa busca e a
sua compilagdo, a qual se encontra sistematizada no Anexo I parte B, englobando, ndo apenas
fotografias, mas os dados das fichas de inventario fornecidos pelas institui¢des.24

Selecionamos alguns dos mais relevantes ensaios de académicos, escritores e criticos

de arte, como entradas de catdlogo dos mais de 80 que encontramos, de:

2 OLIVEIRA, Emidio Rosa de, Domingos Pinho, Catdlogo da Galeria Nazoni, marco de1990, p.4

24 Cf., por todos, ARTES E LETRAS, Caderno Literdrio II Série n.° 69, Suplemento de Edi¢do do Primeiro de
janeiro de 7Fevereiro de 2001; Jornal de Noticias de 24/6/1999, p 99 «No atelier com Domingos Pinho;
PINHO, Domingos «O nosso Museuy, de Juvenil de 12 de abril 1972 ; JORNAL DE NEGOCIOS de 15 de
fevereiro de 2001, p 53; Palacio de Comércio de Luanda, Centro de Informagao e Turismo de Angola, margo
de 1965. ALMEIDA, Bernardo Pinto de, Arte Portuguesa no Século XX. Uma Historia Critica. Edi¢do:
Coral Books, fevereiro de 2017 - ISBN: 978989885108, NAVARRO, Antonio Reborddo Navarro. Domingos
Pinho — O Sistema das representagoes simultdneas, Colec¢do Ocupag¢do do espaco, Inova — cota da
Biblioteca da FLUP 7/I/368.
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Emidio Rosa de Oliveira, Domingos Pinho, Galeria Nazoni, Marco 1990

Jodo Lima Pinharanda, Domingos Pinho «Tributo A», Galeria Nazoni, Janeiro de 2001
Antonio Cabecinha, Domingos Pinho, Retrospectiva 1955-2006, Obras sobre Papel,
Sopapeis, Maio 2007

Bernardo Pinto de Almeida, Olhai este Vazio, Escutai este Siléncio, Arvore, Abril de
1985

Joaquim Matos Chaves, Domingos Pinho, Galeria Tempo Grupo Alvarez, Abril 1980
Antonio Rebordao Navarro, Domingos Pinho (Retrospectiva), GaleriaS, Novembro 87
Egidio Alvaro, Domingos Pinho, Imagem Fascinante, Paris, Maio de 1974, Galeria
Alvarez /DOIS, Porto, Maio e¢ Junho de 1974

Fernando Pernes, Sobre Domingos Pinho, Galeria presenga, Dezembro de 1982,
Coimbra

Fernando Pernes, Domingos Pinho, Uma Pintura das Evidéncias, Maio de 1978
Anténio Reborddo Navarro, MEDITACAO SOBRE O RIGOR OU «AS RAIZES DOS
OBJECTOS» Centro de Arte Contemporanea. Secretaria de Estado da Cultura
MNSR|Porto, 1978

Antonio Reborddo Navarro, Fernando Pernes, Vasco Graga Moura,Joaquim Matos
Chaves, Domingos Pinho, Galeria (JN) DO JORNAL DE NOTICIAS - PORTO-
Abril de 1982

Vasco Graga Moura, DOMINGOS PINHO: ENTRE A ASTUCIA E A ANGUSTIA,
Biblioteca Museu Albano Sardoeira, Amarante, Junho 1982

Laura Castro, Regresso para o Futuro, Galeria Nazoni, Dezembro de 2004

Laura Castro, Entre 0o Céu e a Terra, ENTRE O CEU E A TERRA: A ARTE DA
REGENERACAO, DOMINGOS PINHO, Cordeiros||Galeria, Porto, 2010

Além disso temos dos mais extensos € abrangentes os livros de :

Laura Castro, Imagem e Realismo, Pintura de Domingos Pinho

Domingos Pinho, de Domingos Pinho, Asa, julho/2004/1.° Ed.

Fatima Lambert, Antoénio Cardoso, Maria Jodo Fernandes Ramiro Teixeira ¢ todos os
demais autores citados em Domingos Pinho, ed. Asa

Antonio Rebordao Navarro, ensaio inédito na posse do Mestre Domingos Pinho de e a

ele dedicado e pertencente, a que tivemos acesso.
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Deste elenco, destacamos trés textos que consideramos paradigmaticos na analise da
obra global do pintor, concretizando trés perspetivas interpretativas diversas. Tentamos fazer

uma sintese das ideias fundamentais dos autores:

1) EMIDIO ROSA DE OLIVEIRA — «Ocultagio e Transparéncia», GALERIA NASONI —
DOMINGOS PINHO — MARCO de 1990 — catalogo

Uma composi¢ao poética cheia de lirismo e verdade sobre a pintura de Domingos
Pinho que “fixa na imobilidade do quadro uma postura para o olhar que os investiga efeitos
plasticos e enganosos do tecido e da vista”, diz-nos este critico.

A pintura ¢ uma forma de visao e de conhecimento. Para compreender as coisas que
vejo, pinto-as, diz-nos Domingos Pinho.

Nada mais oportuno que esta declaragdo do pintor para debilitar o equivoco que paira sobre a
pintura hiper-realista. Contrariamente ao «modus operandi» do hiper-realismo, estes
aprofundados trabalhos em torno do pano e das suas multiplas e plurifacetadas formas, ndao
incorporam no seu modo de fabricagdo estdatica, a chateza do cliché fotografico. Nao sdo
clichés pintados. O resultado esta a vista. Estes panos luzidios constituem a prova e a
demonstragdo de um tacto optico conseguido sem recorrer ao «sharp focusy mecdnico da
fotografia. O apuramento da acuidade visual processa-se no quadro, a custa de um minucioso
e preciso saber oficinal e de um demorado modo de lidar com a fluidez matérica da superficie.
Cada tela desenrola uma plastica de ilusdo assente numa distribui¢do de luz e de sombreados
desenhados quase a bisturi. [...] O brilho destes panejamentos solicita, por um lado o olhar a
percorrer a superficie da tela como miragem, e por outro induz-nos a pensar que «la lumiérie
n'éclairerait rien, si rien ne lui faisant écrany. [...] O quadro atinge deste modo um efeito de
culminancia, de armadilha optica. Estas pinturas como verdadeiras caixas opticas dobram,
intensificam e revelam o mundo das aparéncias, fazendo descer o olhar ao longo das linhas
que as pregas tdo cuidadosamente tracam em queda livre.

Para Gombrich, diz, a propria representacdo pictorica ja ndo o €, nem nos casos de
«realismo» mais aparente, adequagdo as coisas, mas ilusdo. O objeto pictérico € pensado em
termos de fung¢do alucinatdria e engano. O fundo que havia sido um buraco, passa a ser uma

superficie2s

2) Egidio Alvaro26, DOMINGOS PINHO, IMAGEM FASCINANTE, Paris, Maio de 1974,
Galeria Alvarez /DOIS, Porto, Maio e Junho de 1974

O critico analisa a imagem pictural de Domingos Pinho, seccionando-a em trés fases

25 Malraux, André, As vozes do siléncio (Ti), Ed. Livros do Brasil.

26 Critique d'art, membre de 1'Association Internationale des Critiques d'Art. Directeur de la revue ARTES
PLASTICAS. Directeur dINTERFACE
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ou etapas: 1) Selecdo do objeto; ii) Organizagdo da imagem e iii) A imagem da imagem.
1) Sele¢ao do objeto

Podemos ver os motivos e a imagens da pintura em andlise, como uns objetos banais
utilizados quotidianamente por seres humanos desiguais. Isto leva-nos a pensar que a posi¢do
de cada objecto nas suas pinturas, ou dito de outro modo, a escolha da imagem, da que
Domingos Pinho reproduz, aqui, objectos triviais, de uso comum, urbanos, mas onde todos os
objectos escolhidos tém um real significado na posi¢do relativa que ocupam dentro do mesmo
quadro, independentemente de ser onde é. “Daqui nasce a zona de mistério que se manifesta
em cada tela de Domingos Pinho, sendo que cada objecto ocupa dentro da imagem outro
estatuto»

ii) Organizagao da imagem:

Porém, Domingos Pinho diz-nos, sempre, com uma sinceridade pueril, quase infantil, que
procurava o que intuitivamente o apelava. E se a imagem de Domingos Pinho ¢ organizada
tem, contudo, uma logica oculta, como ja o dissemos. Uma logica estética intuitiva. Inata.
Terna, mas de solitude. Uma logica que ordena a realidade de Domingos Pinho, que mais ndo
é que a realidade da imagem que vé e que justapoe a imagem que pinta.

iii) A imagem da imagem

A imagem das coisas, deturpada ou abundantemente proliferadora entdo, e agora, pela
fotografia, pelos demais meios de transmissdo da mesma, em Domingos Pinho funciona como
evidéncia desagregadora.

Na pintura de Domingos Pinho temos uma visdo da realidade que ¢ simultaneamente,

uma figuracao da realidade e o da realidade da figuracdo. Tudo ¢ exatamente como €.
O problema central é pois o de visdo da realidade concomitantemente,; o da figuragdo de
realidade e o da realidade da figuragdo. Esta realidade, diz-nos o critico, Domingos Pinho, manipula-a

organiza-a, extrai-a das suas coordenadas e transfere-a para um contexto que, sem ser absurdo, é estranho e

cria uma nova realidade, misteriosa, compacta, fascinante.

3) Anténio Rebordao Navarro27, da-nos ao longo de 27 paginas uma mini biografia pessoal
e profissional da evolucdo do pintor e sua perspetiva da obra e sentires do mesmo. Mestre
Domingos Pinho, comeg¢ando no inicio da carreira do mesmo, atravessando as varias fases até

finais de anos 80. Deixamos um extrato fiel , de uma foto de uma folha desse escrito.

27 Advogado, poeta e ficcionista, critico de arte, secretariou e, posteriormente, dirigiu a revista literdria

"Bandarra", fundada por seu pai, o escritor Augusto Navarro. Foi codiretor da revista de poesia "Noticias do
Bloqueio". Durante varios anos presidiu a Assembleia Geral da Associacdo dos Jornalistas e Homens de
Letras do Porto e foi vogal do Conselho Fiscal da Sociedade Portuguesa de Autores, tendo também sido
diretor da Biblioteca Municipal do Porto
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(Figura 3: Navarro, Rebordido, Domingos Pinho, Uma Alquimia de Rigor [inédito propriedade e posse de
Domingos Pinho (extrato de texto)], Passeio Alegre, 17/8/1983, p.11)

Aliamos ainda ao pensamento de Domingos Pinho, John Berger cujo pensamento
relativo a pintura ou arte em geral ¢ quase coincidente. De resto, relembrando o conhecimento
sedimentado dos tempos idos em que estudamos Psicologia, sabemos que o olhar se fixa em
cinco pontos percorrendo sequencialmente a imagem e que esses ndo sao iguais para todo o
ser. Ademais a perce¢ao da realidade da imagem (seja ela qual for: pintura, um ser
caminhando, uma peca escultdrica, uma imagem de cinema) depende de inimeros fatores
ambientais, emocionais e sociais. Em suma ja entdo sabiamos que todos nos apenas «vemos o

que queremos ver» esteja ou nao na imagem!

Voltando a Berger o fascinio iniciou-se nos anos 70 e, quando o vimos pela primeira
vez na RTP 1. Entdo, ainda sem percebermos a importancia contextual em Historia da Arte e

que o viemos a relembrar e aprofundar a sua obra estético-critica no presente curso.

Diz-nos Berger a propdsito do modo como cada um, diferentemente do outro ou do

artista v¢ a realidade da imagem:

[...] all the images are man made [...] an image is a signt wich has been recreated or
reproduced. It is an appearence or a set of appearences wich has been detached from the
place and time in wich it fists made its appearence and preserved — for a few moments or a
few centuries. Every images embodies a way of seeing [ ...] 28,

e, adianta, num os seus seus primeiros videos que versa sobre a segunda metade do

Séc. XX (hoje visitaveis nas redes da internet) bem a propdsito do tema e objeto que nos

ocupa, como seja o porqué do mistério e religiosidade que se pretende/faz crer que os obras de
arte (em geral) possuem:

[...] the market value depends upon it beeing genuine [...] but only if art is stripped of the

false mystery and the false religiosity surrounds it. This religiosity usually linked with cash

value but always invoked in the name of culture and civilisation, is in fact a substitute for
what paitings lost when the camera made them reproducible.[...]*

Fica, pois mais uma resposta ao que pretendemos apurar com o nosso estudo.

28 BERGER, John, Ways of seeing, pp 9/10, Disponivel em http://waysofseeing.com/ways-of-seeing-john-
nerger-5-7.pdf [consultado em 24-4-2017]

2 John Berger / Ways of Seeing, Episode 1 (1972), disponivel em https://youtu.be/OpDE4VX_ 9Kk
(10'17"/10'43"), [consultado em 21-09-2018]
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Questoes metodologicas: percurso para a delimitacio do objeto e recorte temporal e

geografico

Como objetivos iniciais, face ao diminuto tempo disponivel para tanto, tentamos
delimitar cronoldgica e espacialmente o estudo e levantamento da obra, atento o volume
extraordinario da mesma, quer pela dispersdo geografica (Porto/Gerés/Angola/Franca, entre
outros) quer cronoldgica, atentos [até ao momento] cerca de 60 anos de milhares e diversos

trabalhos realizados.

Assim, pensamos, consoante a disponibilidade do pintor comegar pelas obras mais
recentes (e inéditas, muitas delas), realizadas no atelier do Porto, as quais ndo se encontram

ainda catalogadas, filmadas, notadas.

Outra opg¢ao (que ponderamos) seria trabalhar a série da obra do pintor [publica e parte
inédita] inicial que vai de 1956 a 1969 designada “Anos de Juventude” e/ou abrangendo a
série “Inicio de um percurso” que engloba os anos de 1955 a 1963 [porquanto algumas das
obras dos «Anos da Juventude» estardo na propriedade de entidades ou particulares
desconhecidos (trabalho que seria curial para localizagdo e critica deste acervo que viéssemos

a encontrar.)

Porém ao vermos a obra pictorica dos anos 70/80 e a adogdo do realismo quase hiper-
realismo num tempo de mutagdes politicas, sociais e estéticas, a “época de ouro” (expressao
nossa) do pintor, na abordagem, noutros contextos, da obra na Unidade Curricular de
Metodologia e Projeto de Investigacdo II e Territorio e Espago Urbano no curso Historia da
Arte, Patriménio e Cultura Visual, encontramos o mote, para olhar de modo diferente e novo
para a série dos panejamentos na década de 70/80 e para atendermos a “discussdo” critica de
que as mesmas teriam subjacente, ndo apenas varios estilos (realismo, hiper-realismo,
minimalismo, geometrizagdo) mas também tematicas supostamente imbuidas de religiosidade
encoberta, de segredos ocultos com significacdo que extravasa «a imagem da imagempy, pelo

que optamos por este periodo, com a delimitagdo geografica de Portugal continental.
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Metodologia

O volume ¢ a dispersd@o de obra pictorica, que engloba, com os esbogos, esquigos,
esbocetos, desenhos, aguarelas, 6leos, et alia... e obra finda, milhares de pegas, as quais,
salvo algumas — poucas — de colegdes particulares e de instituigdes publicas — encontramo-la
nos suportes de Catalogos de exposigoes, livros — poucos — sobre o pintor e de suportes de
diapositivos e de videos, propriedade e mandados fazer ou feitos pelo artista e disponiveis na
internet em sua pagina do YouTube30, do Facebook 31quer em suportes da arte propriedade
do artista e uns poucos de outros, os quais, quase todos foram removidos da Internet face a
Nova Lei de Protecao de Dados (NLPD), sendo, esse, um espodlio on-line que ficou visto ha

meses ou anos, mas agora perdido.

Por outro lado, a pesquisa de localizagdo das obras publicas e algumas privadas,
levou-nos a localizagdo e obtencdo das imagens e referéncias técnicas de inventario
fornecidos pelas proprias instituigdes, trabalho paralelo ao objeto e objetivos, que pela
vastiddo levou a uma compilagdo extra num Anexo Documental, eventualmente util para
futuros trabalhos de outrem ou referenciagao em catalogos de exposi¢@o ou livros que venham

a ser editados.

Usamos, assim, fontes primarias (conversas informais com o pintor, apontamentos,
cadernos de trabalho do artista, esbogos e esbocetos, e o contacto com algumas pinturas); e
secunddarias (obras de outros autores que comentaram, descreveram e transcreveram aquelas:
biografias, criticas em catalogos, periddicos, e trabalhos cientificos que as citam. Os indices
de catalogos e obra escrita foram primordiais, para aferir e corrigir lapsos que encontramos
nas referenciagdes da biografia e de trabalhos. Consultdmos e visitamos o atelier e acervos do
artista, de particulares, arquivos, museus, bibliotecas publicas e privadas, santuarios,

diapositivos, fotos e videos do pintor on-line.

Nao podemos deixar de sublinhar a importancia das “entrevistas” que resultaram

30 Canal do pintor, disponivel em https://www.youtube.com/user/dompinhol/videos [consultado em

25.11.2017]

Pagina pessoal do pintor, disponiveis em https://www.facebook.com/domingos.pinho.5; pagina pessoal do
pintor/artista plastico: https://www.facebook.com/Domingos-Pinho-artista-pl%C3%A 1stico-
159999564056358/[consultados em 25.11.2017]

31
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facilitadas dada a proximidade de amizade e conhecimento do Mestre Domingos Pinho, sendo
de particular importancia a informalidade das mesmas - quantas vezes entrecortadas por
outros assuntos familiares ou pessoais, fluindo a continuidade para outro tema, outro topico,
outra obra, outro estado de ser e de estar, as quais, interligadas, foram relevantissimas e
essenciais a elaboragdo deste trabalho. Contudo, as circunstancias em que decorreram, por
vezes interrompidas inesperadamente, por vezes retomando assuntos deixados em suspenso,
torna dificil a identifica¢do exata da data em que determinada informacao nos foi dada e que

registdimos manualmente dada a impossibilidade de gravacao.

Dispusemos dessas fontes essencialmente primordiais ou primdrias, sobre as quais nos
dedicamos em primeiro lugar, excutidas e cruzadas com fontes secundarias ou tercidrias para
um detalhado estudo de campo e de documentacdo dos aspetos pictoricos, historicos e
culturais, a fim de desvendar tal percurso artistico em busca da beleza artistica desejada, além
da lembranca e grata memoria deste patrimonio artistico que ficarad ad eternum em suportes
indeléveis, que o pintor fez questdo de privadamente preservar e, quem sabe, um dia serdo
tornados publicos (veja-se, desde ja, uma colecdo completamente inédita de 21 pinturas,
algumas inacabadas, tornadas publicas pelo pintor a 30 de junho de 2017,32 onde podemos

ver o album “INEDITOS” no qual o artista nos refere que sdo:

Pequenas obras realizadas entre, 2000 e 2016 que ainda ndo foram publicadas, penso eu !
Algumas, penso retomar (?), outras ficam como simples estudos em varias técnicas... Ndo tém
titulo porque gostava que os meus amigos, eles proprios, adicionassem um titulo... e a
técnica...E IMPORTANTE PARA O ESTUDO QUE ESTOU A REALIZAR, obrigado.

A proposito da genérica ndo aposi¢do de titulo nas suas pinturas, lembramo-nos do
pensamento inverso que nos refere Antonio Dacosta "Nada € puro ou autossuficiente. Tudo
precisa de um titulo. [...], até¢ Deus precisa de um titulo”. Anténio Dacosta: a minha pintura ¢

uma impureza que tende para a luz”.33

Na metodologia que adotamos, ao tratar as fontes primarias tivemos pontos fortes e de
inexcedivel gratitude como as conversas informais face ao conhecimento em amizade com o
artista, familia e amigos deste, e a acessibilidade a tudo, quanto a saude precaria do pintor

permitiu, de se ler e ver desde os seus esquicos, apontamentos de aulas, de trabalho, a enorme

32 PINHO, Domingos, Inéditos, disponivel em <https://bit.ly/2MIfHbA> [consultado em 30-6-2017]
33 O Primeiro de Janeiro, 25 Maio 1988, p. IV
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biblioteca sobre literatura de arte nacional e estrangeira, de ver e tocar em obras do acervo do
artista, de permanecer e estar em seu atelier visualizando décadas de trabalhos em diversos
suportes, e.g., platex, papel, tela, fotografia, slides, livros, catdlogos de exposig¢des € venda de
sua obra, que extravasaram, inevitavelmente, a delimitagdo cronologica e tematica que
fizemos para este trabalho, que a excede em volume e diversidade. Sao milhares e milhares de
pinturas, de desenhos, em caixas, em pastas, telas pintadas, umas sobre as outras, cujo
posicionamento ou amarelecimento do papel protetor denota nunca dali terem saido. Nao sera
exagero dizer que mais de metade da sua obra nunca «viu a luz do dia» i.e., nunca saiu do

atelier, fosse para o que fosse.

(Figura 4: vista parcial de uma das bibliotecas de Domingos Pinho — fotografia publica, da autoria do pintor)

Neste trabalho, fizemos a compilagdo de 134 obras da década em estudo, que constam
do Vol. II — Indice Iconografico (Parte A) e de todas as fotografias das pinturas e obras
produzidas em outras técnicas (vitrais e mosaicos) das instituicdes publicas e privadas e que
sdo acervo das mesmas. Com efeito, para procurar o nosso objeto de estudo encontramos,
como dissemos, outras obras que, quer por estarem errradamente referenciadas em catalogos,
quer pela omissdo nos mesmos € em livros sobre o pintor, apesar de arduo, complexo e
moroso trabalho, ndo deixamos de o reunir e dado ndo integrar a nossa andlise neste estudo,
no Vol II, agregamo-las num Anexo Documental (Parte B), esperando que os mesmos sejam

proficuos a quem aprouver para futuros trabalhos de investigagdo e transcri¢ao.

Tivemos a colaboragcdo, sem reservas, de particulares como dezenas de amigos
comuns, e.g., Dr.* Ana Santos, Carlos Romao, Prof. Dr. Luis Galego; José¢ Rosinhas; da Arqt.?
Fatima Ferreira e Dr.* Agata Rodrigues estas sobre a amizade e trabalho entre o mestre e o
escultor José Rodrigues; com a Arqt.* Maria da Paz Menezes e Arqt.° Mario Pessegueiro34 a

proposito da obra de vitrais em Mourio e Vale de Cambra.

Ainda na busca de fontes secundarias o trabalho foi grande, diversificado e

3 Vd entrevista no Anexo Documental, Vol. II parte B
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geograficamente disperso, obrigando-nos a um périplo pelo pais e contactos pessoais, por
correio e telefone, com instituicdes publicas e privadas, pois nao nos era dado saber que obras
Domingos Pinho tinha como acervo das mesmas ou em depdsito ou quais seriam as
manifestagdes artisticas que teria realizado, como sejam: Pardquia de Santo Antonio de Vale
de Cambra, do Museu Amadeu Sousa-Cardoso; Museu Nacional Soares dos Reis; Museu
Nacional de Arte Contemporanea (Museu do Chiado); Museu Municipal de Ovar; Museu
Municipal de Estremoz; Centro de Arte Moderna da Fundacao Calouste Gulbenkian, Museu
de Serralves/ Museu de Arte Contemporanea; Arquivo do Museu de Serralves; Museu da
Faculdade de Belas-Artes da Universidade do Porto: Arquivo da Faculdade de Belas-Artes do
Porto; ANIM (Cinemateca Portuguesa); Cooperativa Arvore, Fundagdo «O Lugar do
Desenho» de Julio Resende, Colecdo da Caixa Geral de Depositos de onde e de todos
obtivemos a informacdo e confirmagdo de quais obras de Domingos Pinho tém no seu acervo
ou estdo em deposito de cada uma, conforme fichas de inventario fornecidas pelos proprios

organismos35

Na sequela do referido, descobrimos e.g., que, afinal, existem quatro «registos» (e nao
dois filmes) cinematograficos no Arquivo Nacional das Imagens em Movimento (ANIM) da
Cinemateca Portuguesa: Na realidade, ndo sendo o deposito legal de filmes obrigatorio em
Portugal, alguns realizadores (profissionais ou amadores) de grandes ou pequenos filmes,

mesmo ndo comerciais, entregam copia dos por si elaborados no ANIM, para memoria futura.

Os «registos» que ali existem, sdo referenciados em quase todos os catalogos e livros
sobre o pintor Domingos Pinho como “dois filmes na cinemateca”, quando afinal,
confirmamos que existem, sim, quatro «registos» cinematograficos, nomenclatura adequada
segundo a responsavel36 realizados por Alvaro Queirés, dois datados do ano de 2002, outro

de 2003 e um ultimo de 2004.

Os mesmos apenas tém a referenciacdo seguinte, a saber:
% 2002: Professor Domingos Pinho filmado no seu atelier (...) no Porto, em 12/03/2002;
x  2002: Atelier do Professor Domingos Pinho no Gerés, em 20/04/2002;
% 2003: Exposicao de Domingos Pinho na Galeria Nasoni e Atlantica em 15/10/2003
% 2004: Exposi¢ao de Domingos Pinho na Galeria Nasoni em 11/12/2004.

35 ¢f. Anexo Documental, Vol. 11, parte B

36 Dr.* Sara Moreira, responsavel pelos arquivos acervo do ANIM
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Consultamos a escritura de constitui¢do da Cooperativa Arvore e também no livro
“PORTO 60-70 OS ARTISTAS E A CIDADE37, da qual Domingos Pinho foi um dos
fundadores; tal-qualmente o Mestre faz parte do Conselho dos fundadores do Lugar do

Desenho — Fundagao Julio Resende.

Nao podemos de deixar de fazer uma pequena referéncia a primeira institui¢do, a
Cooperativa Arvore, onde tendo sido o pintor seu fundador e membro durante anos a fio de
varios cargos na administracdo e corpo dos 0rgaos sociais, estranhamos a mesma nao ter no
seu acervo uma unica tela (ou outra obra) do mesmo... mas apenas um catdlogo de uma

exposi¢ao ali feita em abril de 1985.

Quanto ao Livro comemorativo ¢ langado no ambito do Porto 2001, também nos
surpreendeu que o mesmo apenas faca referéncia no indice ao nome de Mestre Domingos
Pinho e possua cinco pequenas obras dos anos 70, quatro doutra série de pintura dos anos
70/80 de pintura de papéis, e outro de outra série (as cordas). A valia das mesmas pode ser

grande mas pequena ¢ a visibilidade, cujo nome do artista e obra passa despercebida no livro

38

Na senda de procura das obras e prémios recebidos pelo Professor Domingos Pinho
enquanto estudante e depois docente da ESBAP, encontramos informacdo ndo apenas de
varios prémios39 como de pinturas de trabalhos de concursos do pintor, acervo do mesmo,

que referiremos em seguida.

Iniciamos este volume com um breve resumo sobre o percurso artistico do pintor para
se compreender como chegou o pintor a fase que abordamos no ponto 2 (Panejamentos —
década de 70/80). A recolha iconografica e documental cujo processo descrevemos
sucintamente constitui, como ja dissemos, o corpus do Volume II, que esta intimamente

ligado a nossa reflexdo no Volume 1.

Breve referéncia ao percurso de vida do artista

37 Porto 60-70 — Os Artistas e a Cidade, Ed. ASA, abril de 2001, ISBN:9789724124940 Cft. pp 160 ¢ 161

38 Idem, op cit

3 Niao descobrimos em que consistiam dois dos prémios ganhos pelo artista no ESBAP, atribuindo a curadora
Dr.? Isabel Barroso ao extravio varios dos livros de Prémios e Legados e Atas do Conselho Escolar da
institui¢do da década de 60.
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DOMINGOS PINHO Porto, 1955 1959 0002

Figura 5: Domingos Pinho no atelier coletivo no
Ateneu Comercial do Porto. Foto publica

Domingos Pinho estuda artes graficas desde os 16 anos até concluir secunddrio com uma Bolsa da

Associagao Industrial Portuense.40

Os escritores e artistas reunem-se no histérico saldo de cha e café Magestic, na Galeria

Alvarez, na Divulgacdo41 e no iconico café (hoje inexistente) RIALTO42 [a que os artistas

ironicamente chamavam de «Ri Baixo].

[...] Ainda sem muito bem saberem, os artistas de entdo, reflectiam os novos movimentos do
pos-guerra que, na Europa, relevava a importancia assumida da obra de Magritte e as
modificagbes dos codigos estéticos com o aparecimento das tendéncias Pop e da fotografia
[fulcral no continente americano]. Mas a Europa ndo prescindiu da informagdo historica, nem
da imagem. Sdo duas realidades que se entrecruzavam com interpretag¢ées, manifesta¢des e
vocagoes diversas. Neste cruzamento de grande riqueza de ideias e de consequéncias e
implicagoes estéticas que encontramos Domingos Pinho/...].43

e continua Reborddo Navarro:

40
41

42

43

PINHO, Domingos, Domingos Pinho, 1.* Edi¢do Asa, 2004

Galeria Alvarez desde 1954 (como livraria e sala de exposi¢@o) e depois a Divulgagdo (1958 que deu lugar a
Leitura, livraria também - de Fernando Fernandes) foram as primeiras salas na cidade do Porto abertas a
pintura moderna.

MENDES, Nuno, CAFES HISTORICOS DO PORTO. NA DEMANDA DE UM PATRIMONIO IGNOTO,
TESEMESTNUNOMENDESCAFES000194422 Disponivel em: <https://repositorio-
aberto.up.pt/bitstream/.../2/tesemestnunomendescafes000194422.pdf > [Consultado em 2017-05-15] -
(1944-1972) —Inaugurado em dezembro de 1944, no rés do chdao do chamado “arranha-céus” projetado por
Rogério de Azevedo, o café Rialto foi concebido por Artur Andrade, o arquiteto do cinema Batalha. Situado
na esquina da praga de D. Jodo I com a rua de Sa da Bandeira, contava com murais de Abel Salazar, Dordio
Gomes e Guilherme Camarinha. Era frequentado por gente da cultura, da literatura e da arte. Nas décadas de
1950-60, foi local de reunido de uma geragdo de poetas contestataria do Estado Novo — Antonio Rebordao
Navarro, Egito Gongalves, Daniel Filipe, José¢ Augusto Seabra, Luis Veiga Leitdo e Papiniano Carlos —
Escrito inédito de Antonio Rebordao Navarro dedicado a Domingos Pinho e acervo do patriménio deste.
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[...] O mundo impunha-se a Domingos Pinho para dentro dos seus pincéis mas ndo logravam,
segundo o mesmo, transformar a realidade que se lhe impunha. Pintava o que via. Pintava a
realidade que lhe entrava pela paleta sem cerimonias. “Soé mais tarde, apos 1959, ano em que
se matriculou na Escola Superior de Belas Artes do Porto, bolseiro da Fundag¢do Calouste
Gulbenkian, com 22 anos em que o mundo inteiro se lhe impunha vasto e enorme, comegou a
sua absor¢do e modificagdo.” Ndo na modificagdo da imagem. Mas da passagem para esses
outros mundos estéticos. Aquela sempre lhe foi cara e mantida na sua integra. Mas a sua
ascese, a sua procura intransigente, por vdrias fases, paletas, cores, sugestdes, tons,
visualizagbes e representa¢des, levou Domingos Pinho ciente de que a mutagdo é
imprescindivel a permanéncia, e utilizou, reinventando-se, todas as diversas formas, estilos e
suportes em mais de 60 anos de trabalho... e que ainda perdura44

Domingos Pinho que fazia o curso de Pintura, diz-nos que teve como grandes mestres
e particulares amigos, Camarinha, Angelo de Sousa, José Rodrigues, Armando Alves, colegas
que foram de estudo e de trabalho. Domingos Pinho deu os primeiros passos na aprendizagem
da pintura de aguarela e 6leo (entdo, apenas sobre madeira/platex ou tela) com o ensino do
pintor Valentim Malheiro (diretor da Escola Infante D. Henrique). O seu Mestre sobre o
ensino de pintura a guache foi Hernani Tavares. Como Professor teve sempre Augusto
Gomes, Luis Demer, Julio Resende, Adelino Felgueiras, Amandio Silva, Lima Carvalho e
Angelo de Sousa, tendo Julio Resende sido o seu professor de inicio ao fim do curso na

ESBAP.

Domingos Pinho lembra-nos, com carinho, o amigo e Professor Julio Resende e de
suas palavras: “Vao... Vao com a maleta [que tudo tinha: platex, tintas, pincéis, panos...]
pintar. Pintem tudo o que vejam.”, invetivava Julio Resende a seus alunos. Domingos Pinho,
Zulmiro de Carvalho e José Rodrigues deambulavam, entdo pelos arredores da escola
desenhando, esbocinhando o que, mais tarde seria a obra definitiva. E assim, aos domingos,

eles trocavam o futebol e os namoricos, pelas artes...

Como ¢ mais do que consabido, Domingos Rodrigues de Pinho, conhecido no mundo
das artes Portuguesas e estrangeiras por Domingos Pinho, nasceu no Porto em 29 de julho de
1937. Completou ha poucos meses 81 anos de vida. Apesar da provecta idade ¢ um artista
licido, com memoéria indefectivel, possui um acervo praticamente completo em diversos
suportes de toda a sua obra pictorica que abrange milhares delas, dispersa em vérias fontes
(esbogos, esbocetos, desenhos, esquigos, fotografias, videos, diapositivos) € ndo (totalmente)

ordenada cientificamente para tal fim. Domingos Pinho concluiu o Curso Geral de Pintura em

4 Idem, op cit.
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1966 com a classificacdo de 17 valores e o Curso Complementar de Pintura em 1969, com 20
valores. Iniciou em fun¢des na ESBAP em 1973. Em 1987 era assistente € em 1989 prestou
provas de agregagdo onde foi Professor. Cessou funcgdes em 2001 e aposentou-se no ano
seguinte. Foi bolseiro da Fundagao Calouste Gulbenkian, visitou e estudou em varios centros
de arte europeus. Em 1963 foi para Luanda dar aulas donde regressou a 1965. Em 72 ¢
convidado para assistente na ESBAP. Em 1978 foi bolseiro da Fundacdo Calouste
Gulbenkian, desenvolvendo um trabalho de investigagao sobre o "Realismo no Século XX".
Expde coletivamente desde 1957 e realizou a sua primeira exposicao individual em 1963,
umas e outras em territorio portugués e internacionalmente. Foi um dos fundadores da
Cooperativa Arvore (Arvore — Cooperativa de Atividades Artisticas), em 1963, do Lugar do
Desenho — Fundacdo Julio Resende, da revista de arte e letras intitulada "Paisagem". Exerceu
também atividade como artista grafico e ilustrador.45 E um dos University of Porto Famous

Alumni46

[...]Numa procura inacabada, Domingos Pinho atingiu a maturidade artistica, sempre no
cruzamento de diversas contradigdes, buscas, tempos, angustias, aprendizagem, tempos e
lugares dispares e diversos, na procura aparentemente inatingivel de ser o melhor, de atingir o
climax , a perfei¢do estética — a sua perfeicdo — e que a fase de professor de 1968 a 1972 da
Escola de Artes Decorativas Soares dos Reis, lhe serviu de suporte e forca.[...]47

Na nossa busca pela obra do mestre, lemos em seu livro e este falou-nos que tinha
ideia de haver trabalhado (entre outras duas capelas e em trabalhos para os Carmelitas
Descalgos) num mural em Valencga, assim como elaborado vitrais em Vale de Cambra entre
outros trabalhos. Descobrimos a referéncia ao mural em noticia do Jornal de Noticias de 12-4-
1972 (destacavel Juvenil) e encontramos uma noticia /PSILON do Jornal Publico de 5 de abril
de 2017 (cf. Documentos in Vol. II - Anexo documental) que um mural descoberto
casualmente em 2015, pertenceria a autoria a Julio Resende e cujo restauro tera ficado a cargo

do Centro de Conservagao e Restauro da Universidade Catolica do Porto.

Contactamos a Fundagdo Julio Resende e tivemos a informagdo correta. O mural
consta do acervo da mesma Fundagdo, chama-se «O FADO E O MARy», cuja copias dos

registos fotograficos, ndo apenas do/no (entdo) posto fronteirico em Valenga do Minho

45 PINHO Domingos, ele proprio em entrevista informal e PINHO, Domingos, Domingos Pinho, Bibliografia.
1.° Edicao Asa 2004

46 Disponivel em https://bit.ly/2DfvILQ [consultado em 15-4-2018]

47 Escrito inédito de Antonio Reborddo Navarro dedicado a Domingos Pinho e acervo do patriménio deste.
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aquando a sua construgdo e do exemplar apds o restauro, nos foram facultadas como copias de
registos do mesmo onde figuram também o Mestre Julio Resende, Lima de Carvalho, Adelino
Rocha e Domingos Pinho, todos coparceiros na feitura do aludido mural (cf. Documentos in

Vol. II - Anexo documental).

Continuando nossa pesquisa e corre¢ao de lapsos, vimos, ainda, que no seu percurso

de vida Domingos Pinho ganhou todos os prémios escolares e académicos.

Fomos ver quais. Que obras os mereceram. E se haveria algum de panejamentos.
Vimos, como consabido, que granjeou os seguintes prémios48:
> José da Costa Meireles (desenho)
Rodrigo Soares (pintura)
D. Ricardina da Costa Meireles (pintura)
Rotary Club do Porto

YV V VYV VY

Trés Artes

Com efeito, no Livro da Actas do Conselho Escolar49 da ESBAP, a fls. 150, na sessao
de 22/12/1961 esta escrito que “[...] € atribuido o prémio José da Costa Meireles Rodrigues
Junior (desenho) primeiro e segundo ano; (...) a Domingos Rodrigues de Pinho. (...)

No Livro de Actas do Conselho Escolar50 da ESBAP, em sessdo de 22/12/1966, a fls
2, ¢ referido que “[...] foi ainda atribuido ao aluno do curso de Pintura Domingos Rodrigues
de Pinho, o prémio Rodrigues Soares51 da importancia de seiscentos e sessenta e trés escudos

e trinta centavos, que lhe foi conferido no respetivo concurso (...)".

“ Vide documentos de imagens in Vol.II Anexo B, item Obras de/em Museus Instituicdes —- MFBAUP — 1. 5)

4 Actas do Conselho Escolar. Acessivel no Arquivo da Faculdade de Belas-Artes da Universidade do Porto.
1961 (n.° 7). Cota 110

30 Atas do Conselho Escolar. Acessivel no Arquivo da Faculdade de Belas-Artes da Universidade do Porto.
1966-1971- Cota: 111

1 No Livro 194 da ESBAP do Ano Econémico de 1938, a flIs.18 referindo-se ao Legado Dr. Anténio Ribeiro
Seixas, conta de constru¢do do Novo Edificio ¢ «Prémio Rodrigo Soares» 1é-se: “(...) Um certificado de
Renda Perpétua n.° 1865 (o mesmo legado Ventura Terra) em que foi convertida a importancia de seis mil
escudos entregue pelo antigo aluno Rodrigo Soares «para a renda anual constituir o “Prémio Rodrigo Soares”
destinado a galardoar anualmente o aluno de nacionalidade portuguesa que apresente o melhor estudo de
modelo vivo (academia) pintada no atelier da escola em dezoito horas» cuja renda anual é de 313$50 (in:
Prémios e Legados: 1958 a 1964. Acessivel no Arquivo da Faculdade de Belas-Artes da Universidade do
Porto. Cota S-PEC/49).
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(Figura 6: Pintura com que obteve o
Prémio_Rodrigo_Soares 1966
Vd. doc. in VoL.II Anexo B, item Obras de/em
Museus Instituigoes — MFBAUP- 1. 5)

E a fls. 17 na sessdo do Conselho Escolar de 17 de janeiro de 1968 ¢ dito “[...] foi
resolvido atribui-los aos seguintes alunos: [...] a Domingos Rodrigues de Pinho o Prémio D.
Rita Ricardina da Costa52 Quanto ao prémio «Trés Artes» ha noticia no arquivo do
ESBAP da sua existéncia e atribui¢do desde 1931, como nos foi referido pela responséavel
pelo Arquivo. Porém sobre o Prémio do Rotary Club nada se conseguiu ali apurar sendo uma
das razdes apontadas a ndo existéncia no Arquivo (por perda e descaminho de muita
documentagao) de varios livros, nomeadamente, de atas dos anos de 1962 a 1965, tendo sido
impossivel aferir e confirmar o ano deste ultimo (1969, como refere o livro Domingos

Pinho?!) e que obras deram origem a atribui¢@o destes prémios ao artista.

J& Professor Assistente, Domingos Pinho realizou provas de agregacao onde uma delas
foi a realizagdo de uma grande composi¢do de Pintura, a executar em 60 sessdes. A mesma

baseou-se nesta prova de esboceto, executada a 17 de julho de 1989.”53

(Figura 7: Pintura\Esboceto, Titulo Prova de Agregagﬁa de Pintura (grande composi¢do), Tema sorteado: Espago.
- Vide documentos de imagens in Vol.Il Anexo B, item Obras de/em Museus Instituigdes — MFBAUP — 1. 5)

Nos anos de docéncia na Escola Superior de Belas Artes do Porto Domingos Pinho

teve, como colegas ao longo dos anos em que lecionou, mais de 100 professores, nomes tao

imponentes, sonantes e celebrizados quanto o dele da/na arte contemporanea54: Alcino

Soutinho, Alberto Carneiro, Alvaro Lapa, Dario Alves, Jos¢ Cameira, Anténio Quadros,

32 Afls. 59, na acta de Janeiro de 1970, refere-se tal prémio com o nome Ricardina Rita da Costa.

33 ¢f. Vol. II - ficha inventario ESBAP, n.° 99.pint.861
% Vd Anexo Il parte B)
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Lagoa Henriques, Siza Vieira, Dario Alves, Batarda Fernandes, Fernando Pernes (que tanto
sobre ele escreveu) Fernando Téavora, Francisco Laranjo, Barata Feyo, Matos Chaves,
Laureano Ribatua, Jodo Dixo, Maria José Aguiar, Nuno Barreto, ou Zulmiro Carvalho...,
tendo realizado em parceria, ou intervengdo em obras coletivas, v.g., a co-parceria no mural
de Valenca com Julio Resende, como referimos, ¢ como veremos no Vol II Anexo
Documental, os vitrais em Vale de Cambra a convite do arquiteto Agostinho Ricca55 e a

Capela de Mourio em Vale de Cambra, a convite do arquiteto Mario Pessegueiro.

Na dinamica escolar das artes, ja enquanto aluno, discordando do sistema curricular
estabelecido, diz-nos Domingos Pinho, em entrevista informal e aberta, ter sempre pensado na
introdu¢do do curso de Design no ESBAP, imprescindivel para a conjugacdo das varias
cadeiras lecionadas. Facto que viu concretizar por sua iniciativa, segundo nos disse, durante o
seu periodo de docéncia, tendo elaborado a proposta e esquema das cadeiras do mesmo curso.
Lecionou sempre pintura desde o 1.° ano do Curso (defendendo deverem os alunos terem o
mesmo professor na mesma cadeira durante todo o curso). Elaborou sempre todas as Sebentas
da matéria de que guardava as copias feitas a papel quimico; elaborava slides para projecdes
tendo, ainda, entre o mais, escrito uma pequena «Historia da Arte» reservado ao corpo

docente, para apoio ao ensino dos alunos.

Foi impossivel consultar os registos das Atas do Conselho Cientifico e aprovagao do
Ministério da Cultura por tanto ndo termos tido autoriza¢do de consulta do seu dossier de

Professor.

Posto isto, estruturalmente podemos, ainda, dizer que:
Domingos Pinho pinta desde os 16 anos. Fé-lo segundo a critica em diversos estilos
(técnicas como o pintor prefere chamar) pictoricos: a geometrizagdo, o abstracionismo, o

realismo, o expressionismo, a pintura metafisica.

Noutra série (chamemos-lhe assim) Domingos Pinho na década de 70/80 além dos

55 O Santuario possui uma imagem de Santo Antonio, do escultor José Rodrigues, vitrais do pintor Domingos

Pinho e um sacrario do escultor Zulmiro de Carvalho. Junto a Pia Batismal esta ainda um quadro do Batismo
de Jesus do pintor Avelino Leite.
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panos que preenchem a quase totalidade desta produgdo e tempo, pinta, igualmente objetos
triviais, quase considerados lixo, como papel rasgado, amachucado, objetos do quotidiano,
coisas triviais como restos de cordas. E sim, panos. Grande, pequenos, de cores translucidas e

vibrantes. Panos de cores refulgentes e fulgurantes e de brancos luminosos nas suas telas.

“A visdo da realidade”. “O fundamento [da minha pintura] ¢ indagar a realidade ¢
indagar-me a mim proprio.”56 E chegamos a realidade como imagem da imagem! O rigor da

imagem transposta na tela ¢ do mais puro Realismo, de resto, como o pintor reclama ser.

Tal produgdo pictérica ¢ interrompida em 1978, ano que Domingos Pinho esteve em
Paris a fazer estudo sobre o Realismo do séc. XX para e com Bolsa da Fundagdo Calouste
Gulbenkian. Porém, tais temas e estilo com algum refinamento na composicao e disposi¢ao do
objeto, num “canto de cisne” é retomado em algumas obras nos anos 2001/2003 como se pode
ver no Volume II Indice Iconografico, item VI, extraidas do catdlogo «Regresso para o

Futuroy.

De tudo quanto vimos, lemos sobre o pintor, segundo ele proprio e a fortuna critica
sobre 0 mesmo, vemos que Domingos Pinho sempre ou quase sempre, nas roturas e
contestagdes artisticas e, em particular nos anos controversos do pés 25 de abril de 74, se
afastou de aglomerados, manifestacdes e contestacdes publicas. A referéncia a0 mesmo ¢
quase nula. Como nula ¢ (ou sera, aparentemente) a influéncia dos movimentos artisticos
havidos, iniciadas e com expressao em Portugal ja no decénio anterior, como nos refere

Fernando Pernes:

(...) Em Portugal viviam-se os “happenings de amavel bom comportamento” e, talvez, “o riso
queirosiano, a mera imita¢do insensibilizada de figurinos estrangeiros”. Segundo o critico,
merecia destaque a ac¢do do grupo portuense “Os Quatro Vintes” (1968-1972), constituido
por Angelo de Sousa, Armando Alves (n. 1935), Jorge Pinheiro e José Rodrigues, todos
formados na Escola Superior de Belas-Artes do Porto com vinte valores, e que decidiram
ironizar com a marca de cigarros “Trés vintes”. Ndo obstante a sua curta duragdo, o seu
impacte no rumo da arte portuguesa — obras representativas da pop art, da arte minimal e da
land art — fazer-se-ia sentir nos finais da década de sessenta, contribuindo também para o

modo de operar do decénio seguinte./...]57

%6 MORATO, Manuel, “4 arte é o siléncio e ndo o especticulo” entrevista a Domingos inho, O Comércio do
Porto, 7/2/2001, p. 25

57 Cf. ALMEIDA, Bernardo Pinto de — Carta do Porto. Coléquio/Artes. Lisboa: Fundag¢do Calouste
Gulbenkian. N.° 65 (Jun. 1985), p. 69-70; CERQUEIRA, Joao — Arte de vanguarda no Porto dos anos 60 e
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Contudo, a paginas 96 ¢ 99 d' As artes plasticas e o pensamento critico em Portugal

nos anos 70 e 8058 lemos:

[.../Nesta busca de uma identidade estética, poética, social ou de género, podem destacar-se
mais duas exposi¢oes colectivas, igualmente em 1977: O Erotismo na Arte Moderna
Portuguesa, organizada por Eurico Gongalves, e Mitologias Locais. Ambas as mostras tiveram
lugar na Sociedade Nacional de Belas-Artes, [...]

e mais adiante refere-se (cf. nota 57) que Domingos Pinho foi um dos intervenientes

na exposi¢do «Mitologias Locais» 59 o que nos mostra, ser pontual e pacifico um aceder as

intervengdes sobre o estado da arte em Portugal, como se deduz deste pequeno extrato:

Quanto a exposi¢cdo Mitologias Locais, esta propOs-se

(...) permitir destacar a produ¢do portuguesa mais empenhada no estudo e reflexdo da nossa
realidade, neste caso com preferéncia para questées que, a todos os niveis, enunciem e
denunciem certas mitificacoes do espago em que vivemos: na religido, na actualidade socio-
politica, no desporto, na instaura¢do dos consumos.

(...) O evento foi acompanhado por espectaculos do grupo “A Barraca”, sob direcg¢do do
dramaturgo e ensaista brasileiro Augusto Boal, e musica de Carlos Moniz, Fernando Lopes-
Graga, Sérgio Godinho, entre outros. Os textos que serviram de apoio aos espectdaculos foram
da autoria de Ana Hatherly, Bernardo Santareno, Hélder Costa, Luis Francisco Rebelo,
Maria Teresa Horta, Maria Velho da Costa, etc., reunidos numa monografia intitulada Ao que
isto chegou! Segundo Rui Mario Gongalves (1977), a exposi¢do acabou por se desenvolver em
dois sentidos: os mitos profundos, ligados ao surrealismo; e os mitos efémeros, reportados a
pop art (...). Também no sentido de averiguar o estado da arte e de reflectir sobre algumas
das suas problematicas do momento, a Sociedade Nacional de Belas-Artes organizou, em
1975, trés “exposi¢oes-inquérito: Figura¢do-Hoje? (Janeiro), Abstrac¢do-Hoje? (Abril/Maio)
e Colagem e Montagem (Julho). Denominaram-se “exposi¢ées-inquérito”, porque nas duas
primeiras mostras foram colocadas duas questoes, as quais os artistas responderam
plasticamente (...) e também, alguns deles, por escrito: “O que é hoje a figuracdo, para si?”
(Figuracdao-Hoje?) e “O que é hoje a abstrac¢do, para si?” (Abstrac¢do-Hoje?). [...] (cfr.
Nota 57)

58

59

70. Arte Ibeérica. Lisboa. N.° 44 (Mar. 2001), p. 13-17.

As artes plasticas e o pensamento critico em Portugal nos anos 70 e 80
repositorio.ul.pt/bitstream/10451/658/3/21412_ulsd_re555 texto.pdf
Sociedade Nacional de Belas-Artes MITOLOGIAS Locais. Lisboa: 1977. [Catalogo da exposigdo].
Participaram os seguintes artistas: Alberto José, Albuquerque Mendes, Aldina Costa, Antonio Barros,
Antonio Bouga, Antonio Viana, Armando Azevedo, Artur do Cruzeiro Seixas, Assun¢do Venancio, Carlos
Barroco, Carlos Calvet, Carlos Carreiro, Carlos Duarte, Carlos Mascarenhas, Carlos Santos, Cristina Paula,
Dario Alves, Delphim Miranda, Domingos Pinho, Eduardo Nery, Emerenciano, Emilia Nadal, Estreia, Eurico
Gongalves, Gil Teixeira Lopes, Guilherme Parente, Ivone Balette, Jacli, Jodo Bento Almeida, Jodo Hogan,
Lourdes Leite, Lurdes Robalo, Luis Camacho, Luis Dourdil, Man, Manuel Filipe, Manuela d’Athayde,
Manuela Correia de Sousa, Maria Gabriel, Maria Roldo, Mario Botas, Matilde Marg¢al, Monteiro Gil, Nikias
Skapinakis, Nuno San-Payo, Pedro Rocha, Pedro Saraiva, Pedro Sobreiro, Pitum Keil do Amaral, Querubim
Lapa, Rocha de Sousa, Rosa Fazenda, Sam, Sérgio Pombo, Tomaz Vieira, Tulia Saldanha, Virgilio
Domingues, Victor Belém, Victor Palla e o “Grupo de Intervengdo do CAPC”.

34


http://repositorio.ul.pt/bitstream/10451/658/3/21412_ulsd_re555_texto.pdf
http://repositorio.ul.pt/bitstream/10451/658/3/21412_ulsd_re555_texto.pdf
http://repositorio.ul.pt/bitstream/10451/658/3/21412_ulsd_re555_texto.pdf
http://repositorio.ul.pt/bitstream/10451/658/3/21412_ulsd_re555_texto.pdf

[N]A Nova-Figura¢do nas artes plasticas em Portugal (1958-1975)60 lemos,

Fernando Rosa Dias que nos diz:

Numa primeira fase entendemos a génese criativa da nova-figuracdo como processo ainda
assente numa superagdo de experiéncias abstractas (na primeira metade dos anos 60), com
destaque para os projectos de Joaquim Rodrigo, René Bertholo, Lourdes Castro, Costa
Pinheiro ou Antonio Areal. Activando o esfor¢o de reinvengdo de tradi¢ées figurativas,
sobretudo herdadas do surrealismo e do neorrealismo, desenvolveram-se as obras de Eduardo
Luiz, Carlos Calvet, Cruz-Filipe, Julio Pomar, Nikias Skapinakis ou Sa Nogueira. Outros
nomes surgiram na segunda metade da década ou seguinte, ja sem necessidade de superar a
recente tradi¢do abstracta, casos de Henrique Ruivo, Alvaro Lapa, Palolo, Jorge Martins,
Batarda, José de Guimaraes, Noronha da Costa, entre outros.
Na dindmica portuguesa a nova-figuragdo permitiu reequacionar as vanguardas numa
exploragdo experimental que, ao contrario da abstracgdo, era dirigida ao mundo e o abarcava.

()

Como vimos Domingos Pinho poder-se-ia enquadrar e envolver na mesma superagao

das artes abstratas quanto a década em estudo, mas manteve-se a parte ou em distonia com as

correntes cronologicamente ocorridas e que outros pintores de algum modo pugnaram e

seguiram.

Mas se Domingos Pinho se manteve ausente e na pontual intervencdo (que nos

pareceu do que lemos, minimal) vimos a intervengdo ativa de outros como Eduardo Luiz e

com percursos de “reinvencao de tradi¢des figurativas, sobretudo herdadas do surrealismo e

do neorrealismo”, como lemos acima.

Olhando, todavia, para a obra de um e outro — se bem como anos de distdncia —

parece-nos ver alguma similitude com o Realismo de Domingos Pinho.

Olhe-se, por exemplo, para a "Janela", de 1973: os bordos da tela representam uma moldura
que enquadra uma tela que representa uma outra moldura que enquadra uma terceira e uma
quarta e uma quinta’61 e a pintura Janela Verde capa de catilogo da Exposi¢do de
Domingos Pinho na Cooperativa Arvore em 1985 e, por outro lado, uma similitude com o
Mestre no siléncio que transparece de sua obra “ Dai vem a sua particular qualidade de
siléncio: a beira do grito, como se quisesse constantemente falar, e fosse sempre, ja
demasiado tarde — grito encoberto pelo siléncio imemorial, antes do acontecer. Deflagragdo
que nunca acontece: denotag¢do surda, ndo como um eco-vestigio, mas como um eco mais
nitido que o original. [...]

% DIAS, Fernando Rosa, A4 Nova-Figura¢do nas artes plasticas em Portugal (1958-1975), disponivel em

61

https://www.academia.edu/197831/The New-Figuration in the plastic Arts in Portugal 1958-
1975.[consultado em 26-5-2018]

Gil, José, A IMAGEM-VEU DE EDUARDO LUIZ, http://www.icm.gov.mo/rc/hiewer/30029/1904 € por todos,
Soares, Maria Leonor Barbosa Soares, Fduardo Luis, Uma obra Sintese de Li¢oes e de Tempos, Dissertacao

de Mestrado, Universidade do Porto, Faculdade de Letras, 1977

35


https://www.academia.edu/197831/The_New-Figuration_in_the_plastic_Arts_in_Portugal_1958-1975.%5Bconsultado
https://www.academia.edu/197831/The_New-Figuration_in_the_plastic_Arts_in_Portugal_1958-1975.%5Bconsultado
https://www.academia.edu/197831/The_New-Figuration_in_the_plastic_Arts_in_Portugal_1958-1975_A_Nova-FiguraÁ„o_nas_artes_pl·sticas_em_Portugal_1958-1975
http://www.icm.gov.mo/rc/viewer/30029/1904

Isto posto, vemos que, de seguida, a meados de 80's e na década seguinte Domingos
Pinho regressa a uma pintura quase expressionista iniciando outro ciclo nas obras por si

realizadas.

Tal ciclo vem, apenas, pontualmente a ser «quebrado» com retoma em alguns
trabalhos da série panejamentos da década antecedente em 2001 a 2003, que culminou com
uma exposicdo em dezembro de 2004 na Galeria Nazoni denominada «Regresso para o

futuro» cujo catalogo tem entrada critica de Laura Castro62

Panejamentos - década 1970/80 e Regresso para o futuro

Nas pinturas de Domingos Pinho, vive-se a experiéncia do belo. Pura e simples.

[...] a experiéncia do belo é a unica capaz de justificar o absurdo da existéncia.

E a experiéncia total. Sem conceitos, teorias ou demonstragées.

Finalidade sem fim, que nos ica, que nos preenche, que nos comove e que nos consola.

O Belo e a Consolagdo. Havera consolagdo? O Belo é uma constru¢do como a prova
ontologica. Da criatividade de Nietzsche a crenca inventiva de Santo Anselmo surtem
construgoes habilidosas. A beleza é uma harmonia racionalmente determinada e Deus é uma
invengdo dos homens tdo terrenos como a fé. Nao ha Consolagdo [...]63.

’

Mas, diz genericamente a critica64, que, na pintura de Domingos Pinho “revé-se a
alegoria, os simbolos,” e nés completamos, com 0s espagos e imagens, essencialmente, de

siléncio onde a arte e perpetuagdo de memorias € timbre.

Nota-se uma repeticdo pictérica dos mesmos motivos em estilos, suportes e técnicas
diferentes. Um voltar continuo ao principio, a genese. Porém, em determinadas suportes e
periodos, como o estudado, as cores que eram antes mais sombrias passam a ter a cor do
tempo (passado e quicd, futuro), luminoso, de mudanga, fulgurante de brilho e cor que nem
pensamos nos objetos simples ou intteis, como nos fala Egidio Alvaro (os objetos triviais que

mais parecem lixo sdo arte) na arte de Domingos Pinho, nesta década.

2 Cf. Volume I Anexo Iconografico

6 LISBOA, Cristina, Nos Dois Crepiisculos e ao Meio-Dia, ed. Mario Sena Lopes., 1.* ed. Novembro de 2012
% CASTRO, Laura, IMAGEM E REALISMO PINTURA DE DOMINGOS PINHO 1970-1983, setembro 2017,
ed. Universidade Catolica Editores- Porto; ALVARO Egidio, PINHARANDA, Jodo apud op cit.

36



Vejam-se os panos da década de 70 e a cor e brilho do pigmento azul resplandecente

de luz:

(Figuras 8 e 9: Imagens 18 e 23 in Vol. II - apéndice Iconografico)

A produgdo pictdrica ¢ imensa, mas o artista, colega, parceiro, amigo, contemporaneo
em estudos e de percurso de vida artistica de dezenas65 de outros tantos famosos nacional e
internacionalmente, continua so.

Nao sdo os aspetos politico-artisticos-sociais que o afetam. O seu atelier é, e sempre
foi o seu mundo, o seu reflgio, o local da inspiragdo entre a fumaca do cachimbo, o siléncio, a
soliddo durante o trabalho e as melodias de Bach, Beethoven ou Mahler.

Ernesto de Sousa, numa conferéncia proferida em 1972, na Galeria Dinastia, em
Lisboa, intitulada Da vanguarda artistica em Portugal e do mercado comum..., observava o

seguinte:

[...] Uma coisa é certa, a pintura moderna em Portugal (e ndo so) deixou de incomodar, ja ndo
inquieta ninguém, nem cuspo nem chicotadas. Modernos o que quiserem e como quiserem — o
que é preciso é terem cotagdo e ndo se afastarem muito do quadro de cavalete, e do pincel ou
seus equivalentes. Naquelas duas dimensées da tela facam la o que muito bem entenderem!
(...) significa que os pintores “modernos” deste pais ndo so deixaram de escandalizar as
pessoas de bem como ainda se transformaram em produtores de bens para o bem dessas
pessoas.66/...]

8 Cf Vol II, Anexo Documental (listagem).

% SOUSA, Ernesto de — Da vanguarda artistica em Portugal e do mercado comum; com receita que contribuira
para a resolucdo de alguns dos problemas que afligem a nossa patria (em 1972). Coloquio/Artes. Lisboa:
Fundagdo Calouste Gulbenkian. N.° 25 (Dez. 1975), p. 20.
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Tal afirmagao nunca se aplicou a Domingos Pinho. Consciente. Ciente. Mais do que
ninguém elucidado e sabedor da realidade artistica e condicionamentos artisticos, soube
sempre manter-se & margem sem se imiscuir em manifestagdes, em reagdes artisticas
individuais ou grupais, nao o deixando, porém de sempre afirmar — quando perguntado — o
seu parecer real e cru e para ele existente na vida artistica portuguesa e estrangeira desses

tempos.

Por outra razdo, artistico-cultural como seja, o questionamento critico dos
fundamentos das manifestagdes artisticas dos movimentos nacionais e estrangeiros como a
Pop art, a Arte Povera, o Conceptualismo... até porque, dizia, a “Arte ¢ o siléncio e ndo o

espectaculo”67 - Domingos Pinho em entrevista a Manuel Morato, continua:

Em tudo na vida ha sempre qualquer ponta de cria¢do, ainda que seja a cozinhar, a
vestir até olhar e escutar o que se olha”, continua o pintor, acrescentando Manuel
Morato68 “com esta humildade exprime o pintor a opinido dos que por opg¢do se
colocam a margem das luzes da ribalta. Com exposi¢oes nas Galerias Nazoni e
Atlantica [....] que abrangem trés décadas, o artista [...] rejeita a pressdo da
“sociedade espectdculo”, cuja presenca admite ndo ter escapado a Porto 2001. E a
opinido de quem vive alheio as modas e vanguardas e valoriza a “cumplicidade” com o

siléncio”. E, adianta, agora, Domingos Pinho [...] “a_arte deve ser o viver

interiormente. O siléncio e ndo o espectaculo. [...] no espaco em que vivemos impera

uma confusdo dos demdnios, toda a gente fala, gesticula, e o meu recolhimento é devido

a desilusdo que me cerca. As pessoas veém pouco, ndo sabem, mesmo as que estdo

ligadas a arte [...].69

“Ha na minha obra [...] um bocadinho de metafisica do siléncio” refere na entrevista o

pintor. “Mas isso no fundo € o meu ambiente. O do meu atelier: s6 eu e a musica” 70

Siléncio e musica. Sempre s6 no seu atelier o foi antes e depois dos movimentos
artisticos quer de rotura nos anos 60 quer de rotura artistica e politica nacional no pré e pos 25

de abril de 1974.

67 MORATO, Manuel, A ARTE E O SILENCIO E NAO O ESPECTACULO (apud, PINHO, DOMINGOS)
[entrevista do jornal Comércio do Porto. de 7 de Fevereiro de 2001a Domingos Pinho

8 Idem, pag. 25

O sublinhado é nosso

70 Ibidem, op e p. cit.
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Os caminhos de amizades (dentro e fora do circulo artistico), mas de partilha de saber,
de outros saberes, e a curiosidade cientifica e pessoal de descobrir as razdes da solidao, do
siléncio, da cor fulgurante (num) tempo de sua arte, numa década de muitas convulsoes
sociais, econdmicas, artisticas e culturais, que foi (e ¢) inaugural nesta cidade do Porto,

estranha-se.

Porém, se atentos estivermos a toda a sua obra conhecida... vislumbra-se no pintor e
sua obra, nesse olhar global, uma certa nostalgia e solitude de um modo geral perpetuando
realizagdes pessoais e coletivas, sempre vivas e presente na consciéncia das geracdes passadas
e futuras, a que lhe subjaz um valor artistico reconhecido e valor patrimonial historico

envolvido, como algo que existiu e ndo existe mais.

Como vimos, o proprio pintor considera-se uma pessoa solitaria, imprevisivel,

preferindo a mudanga ciclica e reinvengao da pintura:

[...] porque eu me esgoto [...] quando vejo que estou a repetir-me [...] quando realmente ndo
tenho mais nada a dizer” [...] a obra da década de 70 é de um realismo total, ao mesmo
tempo de uma abstrac¢do total. So mais tarde surgem obras onde aparece a geometria mas
essa comega a ser habitada [...] " refere Domingos Pinho.71

Eis porque a pintura de Domingos Pinho tem viragens, inversao de opgdes, € porque
sempre teve nocao da transi¢do e do quando a devia fazer, manteve um trajeto mutante em
estilos, técnicas e suportes a que o mesmo atribui o0 seu sucesso como artista reconhecido

internacionalmente e ganhos econdémicos, por isso mesmo.

Lembramo-nos sempre que estamos com ele € vemos sua obra do artigo publicado no

British Journal of Psychology que nos refere uma das razdes para a solidao de génios72:

Porque é que as pessoas inteligentes preferem a soliddo parece ser uma consequéncia de uma
ADAPTACAO EVOLUTIVA.

" Idem ibidem op e p. cit.

72 [..]That's the implication of fascinating new research published last month in the British Journal of
Psychology. Evolutionary psychologists Satoshi Kanazawa of the London School of Economics and Norman
Li of Singapore Management University dig in to the question of what makes a life well-lived. While
traditionally the domain of priests, philosophers and novelists, in recent years survey researchers, economists,
biologists and scientists have been tackling that question. https://www.ncbi.nlm.nih.gov/pubmed/26847844
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Possivelmente, para muitos de nos, a imagem do génio solitario é conhecida: de Fausto a
Sherlock Holmes, de Thoreau a Tesla, entre outros, a literatura, o cinema, a filosofia e a
ciéncia abundam em exemplos ficticios e reais de Inteligente que também tem a caracteristica
compartilhada da soliddo, um tipo de isolamento que, ao contrario do que podemos acreditar e
ao ensinar suas historias de vida, é voluntdario e até agradavel, como se apenas fosse
necessdrio isso para criar otimas obras [....]

A interpretacdo da arte como imitagdo da realidade, quer dizer, como mimesis, ¢ uma
das mais antigas, como nos diz Domingos Pinho, numa das suas conversas connosco ¢ a
proposito do seu apontamento inédito e de sua propriedade sobre o Realismo no Séc. XX,

Realismo que estad plasmado nos trabalhos desta década de 1970/80.

Esta conversa e que levou a década em estudo da série dos panejamentos e inversao
das opgoes pictoricas anteriores foi mais uma das razdes que nos fizeram optar sobre a década
de 70/80 e as suas pinturas cujo objeto primordial tematico sdo os panos ou panejamentos.

Simplesmente panos coloridos que parecem... mas nao encobrem nada...

Na realidade, desenhar ou esculpir panos foi sempre para os artistas e artifices um
desafio. Vemos nas trés artes, os panos que tapam, panos que cobrem, panos que adornam,
panos negros, escuros, alvos, os fulgurantes de brilho do ouro nos drapejamentos (estofados)
religiosos de pintura e na escultura da trabalhosa marmore. Panos sem limites, dobras,
drapejados ou relevos. Mas praticamente todos aqueles panos cobrem, adornam, tapam,
protegem o corpo/objeto/imagem da visdo (pudica ou impudica) de quem vé a figura que os

envolve em calor ou simples adorno.

o-gallery.org
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(Figura 10: Delphic Sibyl Michael Angelo (detalhe))73

Domingos Pinho ndao «inventou» o interesse pela representacdo de panejamentos, a
pintura dos panos, o como, o modo, a técnica, a arte de os pintar. O pintor na sua solitude e
imensa soliddo que o envolveu no seu trabalho desta década «roubou» a luz a Goya74 e as
cores fulgurantes e luminescentes dos panos, do sol e pores do sol de Africa que poderdo —
como ficamos a pensar, das nossas conversas com o Mestre - ter influenciado o uso destas
mesmas cores (mas nao 0s motivos); e na «reclusdo silenciosa quebrada por Bach, Beethoven
ou Mahler... »75 de seu atelier transformou a tela em imagens de panos de brancos cintilantes
e imaculados ausente de persona onde, s6 por vezes, a mesma apenas se adivinha sob os
mesmos ... € quebrou as telas de fesura, com composicdes de panos refulgentes de cores e
luz, quentes, lembrando Africa e prenhes de multiplas virtualidades interpretativas como
defendem quase todos os nossos eminentes académicos e os famosos criticos de Arte que

sobre ele escreveram 76

Imagem de objeto real que ¢ ali refletido realisticamente mas que ¢ apenas a imagem

que o artista vé e ndo copia (como o fazem fotograficamente os hiper-realistas);

O hiper-realismo é a apropria¢do da realidade nua e crua, ou seja, é sinonimo de
fotorrealismo. Pega-se numa foto e copia-se a realidade até a exaustdo, e eu estou muito
longe disso [...], refere Domingos Pinho.77 Mimesis que sempre se torna impossivel de
se apropriar (a realidade); arte que é apenas uma imagem da realidade impossivel de ser
apropriada. Imagem da imagem, que sempre ¢ outra imagem que ndo a imagem real.
Que ¢ a realidade como imagem da imagem, dela desprendida ¢ autonomizada... na sua
soliddo inabarcavel.

Admiramos a lucidez de Emidio Rosa de Oliveira que tdo bem conhecia Domingos
Pinho, e que aventa:

[...] Esta série de telas78 ndo explora o que estd por detras do pano, contenta-se em simular a
fluidez integral de uma forma, que quanto a ela podera criar ilusées da ordem simulacro. Os
despojos assim teatralizados em figuragdo estatica manifestam uma idealidade abstracta
rigorosamente acabada, podendo estes trabalhos ser referenciados como naturezas mortas,
cujo cumulo de perfei¢do técnica so pode gerar imagens que suplantam de longe o real em

73 Cortesia da michaelangelo-galery.org - 1508 and 1512, is a cornerstone work of High Renaissance art

<https://bit.ly/2KHZoe4 [consultado 2017-03-01, 23:33]

Domingos Pinho pelos seus 17 anos esteve um més seguido a visitar diariamente o Museu El Prado apenas a
ver ¢ admirar Goya (entrevista aberta)

Palavras de Domingos Pinho em conversa com a mestranda

Laura Castro; Fatima Lambert, Fernando Pernes, Bernardo Pinto de Almeida, Egidio Alvaro, J oaquim Matos
Chaves, Vasco Graga Moura et ali...

77 Ibidem nota 15

8 Cf. Anexo Iconografico Vol Il imagens 1 a 134

74

75
76
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perfeicdo. [...]79

Além disso ¢ consabido, desde sempre que Domingos Pinho s6 pontualmente atribui
nome ou titulo a suas pinturas como refere ele proprio pintor, e Jodo Pinharanda80 segundo o
qual, apesar de as obras de Domingos Pinho ndo terem genericamente titulo, podem ser
agrupadas em temas plasmados em cada tela. Sequéncia que, segundo o critico ¢ e deve ser
sempre aleatdria, seja porque o pintor ndo as pintou para aquele fim (ter uma sequéncia)
depois (no caso) porque a exposi¢do em causa «Tributo A» ndo engloba toda a sua obra. Trés
nucleos que Pinharanda sugere: 1) papel branco; 2) cenas da vida de Cristo e 3) desconstru¢ao
da pintura a partir da pintura. Veja-se também a mesma referéncia a vida de Cristo feita por

Laura Castro81 ao ciclo «Paixao de Cristo na pintura o Manto de Verdnica, 1973».

Domingos Pinho referiu-nos que, desde que comegou a pintar, sempre entendeu que
dar ou atribuir um titulo as suas pinturas faria, inevitavelmente, o espectador, o observador, o
apaixonado ou nao por pintura, tentar conectar-se e «colar-se» ao nome da pintura tentando e
querendo ver o que o nome indica, prendendo-se no nome ¢ ndo na imagem da imagem que
ele pintou. Tal-qualmente e como refere Berger, em Ways of Seeing, cada um deve ver nas
obras o que quiser e puder ver e dar-lhe o significado que entender. O titulo ndo interessa, ndo
¢ importante. Importante ¢ a imagem, ¢ o objeto escolhido e a perce¢do que o observador tem

e retém da obra que Vvé.

Contudo, ndo foi possivel evitar a estranheza de um reduzido niimero de obras terem
titulo e sobre isso interrogamos o pintor. Detivemo-nos, entdo, em trés pinturas cujas
explicacdes da razdo de serem tituladas lhe pedimos. Face as mesmas, pedimos também que
comentasse, 0 mais espontaneamente possivel, o que o que lhe serviu de inspiragdo ou como

reinterpretou os elementos originais.

7 OLIVEIRA, Emidio Rosa, Entrada de Catdlogo, pag4, Domingos Pinho, Galeria Nazoni, margo de 1990

80 Editor, Caderno Literdrio 1l Série, n.° 69, suplemento de «O Primeiro de Janeiro» de 7 de fFvereiro de 2001,
p- 24 (das Artes Letras)

81 CASTRO, Laura, IMAGEM E REALISMO, PINTURA DE DOMINGOSPINHO, 1970/1983, Universidade
Catolic Editora — Porto, p 78
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Assim, deixamos trés exemplos que inspiraram Domingos Pinho, ou lhe deram ideia
do relevante em outras obras para fazer as suas e aqui em exemplo, como nos disse. Duas das
mesmas repetem-se no Apéndice Iconografico, apenas por uma questdo tematica e de

arrumacao, escusando folhear outras paginas para encontrar as mesmas.

Observando as obras que deram origem a titulagao das de Domingos Pinho vemos a
apropriacdo de detalhes que sdo o cerne da pintura ou que contém a forca visual dos
pormenores de formas e texturas que tocam € motivam o pintor na execucao de um trabalho,
num alheamento assumido do contetido da obra original que o iluminou. Ao retirar um
pequeno elemento de uma obra consagrada do seu contexto, esse elemento fica por um lado
transformado noutra realidade, por outro “silenciado, por outro lado adquire toda a forca de

uma presenga plastica autonoma.

E algo silencioso mas ndo emudece o observador — tem exatamente o efeito contrario:
o pequenissimo detalhe do lengo/pano/bandeira sob a chave da cidade de Breda transformado
num fundo branco-cru protegido por pano vemelho; um osso envolto em tecido vermelho de
textura macia e protegido por cordas ¢ a lanca que perfura o coragdo da Santa Teresa ou a
pintura do corte semi-circular idéntico ao corte real da tela de Fontana?!
Multiplas consideragdes tem a critica, mas a autonomizagao desses detalhes nas pinturas, sob
andlise, por Domingos Pinho, foi apenas a imagem retirada de uma pintura que deu lugar a
outra imagem como ele a viu e considerou apenas os pormenores pictdricos no seu
imagético... tal-qualmente o observador v€ as suas ou aquelas outras pinturas. VE a
representacdo de uma imagem (que pode ser diferente da) que € a imagem que o pintor viu €
quis transpor essa realidade como imagem dessa realidade que viu, em sua pintura, sem

persona, sem animais, sem anjos ou demonios.

Eis, pois,

1) Homenagem a Velazquez e a Rendicdo de Breda ou as Langas
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(Figura 11: Domingos Pinho, Homenagem a Velazquez, 1980, dleo s/ tela, 100x100 cm)

Estando nés no seu atelier do Porto, perguntado sobre as motivagdes ou «inspiragao»
ou o porqué e se as houve, Domingos Pinho antes de responder, deslocou-se comigo junto a
uma estante de livros de pintura e solicitou-me que retirasse o livro Velazquez82. Procuramos

a pintura «Rendicao de Breda ou as Lancasy.

Apontou para o centro da mesma em que se v€ uma mancha cru estampada (pano,
lengo/bandeira?!) e uma chave (suposto ser a chave da cidade de Breda, na mao de Nassau-
Orange que liderava os holandeses, para entrega ao comandante Spinola*83 rendendo-se,
assim, aos espanhdis durante a Guerra dos 80 anos) referindo ser daquela pintura o unico

aspeto relevante que o cativou, tendo sido isso que pintou nesta sua tela.

82 Lopez-Rey, José e Delenda Odile, Veldzquez, Complete Works, Edition: English, ISBN 978-3-8365-5016-1
8 # Comandante Spinola, antepassado do nosso compatriota ¢ Presidente da Républica, General Spinola
(curiosidade)
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Figura 12: (VELASQUEZ, 4 Rendig¢do de BREDA, Oleo s/ tela, 307x307cm, ¢ 1635, Museu do Prado)

Como sabemos, a cidade de Breda, situada no Brabante do Norte, nos Paises Baixos,
sofreu um cerco de quase um ano por parte da catdlica armada espanhola, liderada pelo
comandante genovés Ambrogio Spinola. Em lado oposto estavam os protestantes holandeses,
sob a lideranga de Justin van Nassau-Orange, revoltados com a dominagdo espanhola. O

comandante holandés entregou as chaves ao comandante Spinola como ato de rendigao.

2) A tltima viagem de Santa Teresa e o Extase de Santa Teresa

O Mestre perguntado, explica singelamente que o osso simboliza a espada com que o
anjo trespassou o coracdo de Teresa d'Avila. O pano vermelho, macio e belo estd como o das

vestes de Teresa d'Avila na escultura de Bernini.

(Figura 13: Domingos Pinho, 4 ultima viagem de Santa Teresa, 6leo s/ tela, 1970/80)
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(Figura 14: Extase de Santa Teresa, Bernini na .galleia Borghese, na Igreja Santa Maria della Vittoria, Italia)

As vestes da Imagem da Santa Teresa (como todo o grupo escultdrico) sdo em
marmore (mas quem a viu - ao vivo) tem a impressdo que se tocasse sentiria a textura macia e

sedosa do tecido da veste da santa, tal ¢ o polimento).

3) Homenagem a Lucio Fontana e Spacial Concept Expectations

(Figura 15: Domingos Pinho, Homenagem a Lucio Fontana, 1974 — ACERVO do Museu de Serralves)

O Pintor refere apenas ter feito a pintura de um corte na tela idéntico aos de Fontana,

como que uma abertura para a luz.
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(Figura 16: Spatial Concept Expectations (1959), Lucio Fontana)

Quanto as demais telas de panejamenos, Domingos Pinho refere-nos que nio tém

segredo algum.

S6 no seu atelier, com seu cachimbo e a musica classica, dispunha o objeto, panos
alvos de brilho e luz que o pigmento lhes conferia depois, ou de cores vivas e plenas de vida,
dispunha os panos, diziamos, invariavelmente, caidos, pregueados, dobrados, desdobrados
meticulosa e cirurgicamente formando caimentos aleatorios ou queridos e pintava os objetos,
as imagens desses objetos tal qual as via até ao mais infimo detalhe e com o rigor da perfei¢do
na transposic¢ao do que via, sobre a tela de fundo de uma ou mais cores coberta de 6leo de cor

contrastante, mas em simbiose estética com o objeto, este também de imagens do fundo que

via e queria. Veja-se, por exemplo, as seguintes:

Figura 17: vd. Vol.II - Imagem 58.1: S/ titulo/1981.
oleo s/ tela, 100x81cm)

(Figura 18: vd. Vol. II - Imagem 49: S/ titulo/ 1980.
oleo s/ tela, 130x97cm)

Domingos Pinho recusa a ideia e associacdo destas suas obras ao hiperrealismo:
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[...] € verdade que houve quem me ligasse ao hiper-realismo, mas a minha obra nada tem a
ver com isso. O hiper-realismo é a apropriagdo da realidade nua e crua, ou seja é sinonimo de
fotorrealismo. Pega-se numa fotografia e copia-se a realidade até a exaustdo e eu estou muito
longe disso. Embora a técnica pela sua meticulosidade, posa aparentar-se ao hiper-realismo
ou minimalismo que é a expressdo minima das coisas. [...] A obra da década de 70 [ ....] é dum
realismo total, ao mesmo tempo, de uma abstracgdo total [ so mais tarde surge a geometria,
geometria que comega a ser habitada/....] 84

como considera que o fundamento da pintura ¢ «indagar a realidade, ¢ indagar-me a mim

proprio» negando religiosidade na mesma, consideranso apenas que na sua obra «h4, de facto,

um bocadinho de metafisica»85

Terminando, Domingos Pinho refere:

[...] Para compreender as coisas que existem e que vejo, pinto-as. Mais tarde descubro que a
realidade ndo se deixa aprisionar e sdo as proprias representagdes a tornar-se reais. Concluo
que as relagdes da pintura com a realidade sao um falso problema sendo a pintura uma
realidade propria. No fundo um quadro ndo representa coisas, ele proprio é uma coisa [...]86

CONCLUSAO

8 MORATO, Manuel, entrevista a Domingos Pinho, in O Comércio do Porto, 7 de Fevereiro de 2001,p.25

8 Idem, op. € p. cit

8 MOTA, Arsénio, (entrevista) DOMINGOS PNHO: PINTURA COMO PAIXAO, Jornal de Noticias, 15 de
Maio de 1988, pp 6 e 7 (cit) ; Pinho, Domingos, DOMINGOS PINHO, A realidade da Imagem (Gouaches
1980-1981), MODULO centro difusor de arte, Out/Nov 1983
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Domingos Pinho absorveu de toda a arte que viu, estudou e admirou por todos os
museus nacionais e estrangeiros onde devotava sempre todos os anos grande parte de seu
tempo, estudando quase todos artistas dos museus da Europa, América, Africa e Oriente.

«Parece-me essencial o contacto com as obras do passado para entender o presente» disse.

Fundamental para a sua formagao que foi esse estudo, sendo que a arte esta presente
nos grandes centros europeus da cultura. Nunca foi de «modas» como referimos, absorvendo
0 que os apontamentos € a memoria lhe permitiam e entre os muitos que o entusiasmaram
refere o pintor, foi toda a arte Flamenga, Ingress, Vermeer primordialmente, depois Picasso,
Magritte (negando, ter a sua influéncia), Bacon, ... a Goya que o seduziu, logo nas suas

primevas incursoes pela pintura.

Percorreu paises varios onde viveu, permaneceu ¢ expds individual e coletivamente,
tem obras espalhadas pelos melhores museus do Pais (Gulbenkian, CAM, Soares dos Reis,
Serralves, Souza-Cardoso) a Luanda e na Alemanha, entre outros, possui da TVUP um
documentario quase biografico a proposito da exposicdo retrospetiva na Casa Museu Abel
Salazar, granjeou notoriedade, prémios varios e tem obra muito vultuosa, com milhares de
obras sendo que centenas, sendo milhares sdo inéditas. E um ser singular, diferente e sobrio na

magnitude que a sua elevagao cultural e social e educacdo descarta em simplicidade genuina.

Pelo que antecede, e vistos que foram as entradas ou proémios dos catalogos citados
(sendo mais de 80 s6 em Portugal) de exposigdes disponiveis em bibliotecas publicas e alguns
facultados pelo autor, visualizamos pinturas de particulares quase tocando nas mesmas.
Falamos com Domingos Pinto em muitos tempos... entrecortadas por motivos pessoais ou

extracurriculares, sobre a sua vida e obra.

Lemos total ou parcialmente livros, teses, trabalhos elaborados sobre a obra e seu
autor, as artes no periodo socio-politico das épocas de seu trabalho, concluindo-se, sem
davidas, que tinhamos pela frente uma extensa e diversissima obra transversal em motivos,

humores, estilos, técnicas, suportes, apontamentos, fontes e existéncias.

Mesmo s6 estudando as pinturas dos panejamentos (que sabemos e acreditamos nao
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ter excutido todas) e ndo toda a obra de 70/80 concluimos que os panejamentos no referido
decénio e sua retoma dois e trés anos apoés, apesar de fugaz, genérica e simplisticamente ¢
clara a quase unanime a afirmagao e a “discussao” critica de que teriam subjacente nao apenas
varios estilos (realismo, hiper-realismo, minimalismo, geometrizagao) ¢ que as tematicas
seriam imbuidas de religiosidade encoberta, de segredos ocultos com significacdo que
extravasa «a imagem da imagem». Cremos ter atingido os objetivos apesar de nao concordar
com a perspetiva maioritaria, consideramos ter a pintura de Domingos Pinho apenas os
objetos, a imagem refletida da imagem procurada por si, realisticamente pintada, sem motivos
ocultos ou religiosidade que perpasse alguma das suas telas. Ou teremos também de ver
conotagdes politicas na Homenagem a Velasquez e na Rendicdo de Breda...?! Cremos, agora,
apos estudo realizado, que ndo. Como concordamos com Bernardo Pinto de Almeida87 e
com o Mestre afirmando este que nao hd qualquer misticismo em suas pinturas... mas quando
muito “um pouco de metafisica do siléncio”88, e ainda no «entendimento e concepcdo da

obray, adianta Pinto de Almeida .

[...] os quadros de Domingos Pinho come¢cam por nos apresentar uma proposta de verdade
literal em relag¢do aos objectos que representam e essa estratégia da ilusdo é conduzida até a
quase impessoalidade da aplicag¢do artesanal na re-produgdo rigorosa das imagens [...]89

Para Domingos Pinho (dizemos nés)
o artista é a ultima instancia, o supremo juiz do belo (akmé)

(Fig. 19: Domingos Pinho — Foto publica e autorizada a sua utilizagdo pelo pintor Prof. Domingos Pinho)

87 PINHO, Domingos, Domingos Pinho, Ed. Asa, 2004, p120

- 88 MORATO, Manuel, entrevista a Domingos Pinho, in O Comércio do Porto, 7 de Fevereiro
de 2001,p.25
8 Moura, Vasco Graca, Entre a asticia e a angistia, (entrada de catilogo) Domingos Pinho, p.156
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Exposi¢coes individuais (Seleciio)

1963 - Galeria Alvarez, Porto

1964 - Museu de Huambo, Angola

1965 - Palacio do Comércio, Luanda

1967 - Galeria Divulgagao, Porto

1970 - Galeria Alvarez, Porto

1971 - Galeria Alvarez, Porto

1974 - Galeria Dois, Porto

1978 - Centro de Arte Contemporanea, Museu Nacional Soares dos Reis, Porto
1980 - Galeria Tempo, Lisboa

- Galeria Dois, Porto

1982 - Galeria J.N., Porto

- Galeria Presenga e M.C.A., Coimbra

- Museu Amadeo de Souza-Cardoso, Amarante
1983 - Galeria Modulo, Porto

1984 - Galeria Modulo, Porto

1985 - Galeria da Cooperativa Arvore, Porto

- Centro Cultural de Alto Minho, Viana do Castelo
1986 - "Retrospectiva", Galeria Nasoni, Porto
1987 - "Retrospectiva", Galeria 5, Coimbra

1988 - Galeria Nasoni, Porto

1990 - "Retrospectiva", Galeria Nasoni, Porto

- "Trabalhos Recentes", Galeria Nasoni, Porto
1993 - Galeria Nasoni, Porto

- Galeria Nasoni, Lisboa

1995 - Galeria Nasoni, Porto

1997 - Galeria Artésis, Vila Nova de Gaia

2001 - "Tributo a", Galeria Nasoni

- Galeria Atlantica, Porto

2003 - "Vestigios", Galeria Nasoni, Porto

- Galeria Atléntica, Porto

2004 - "Regresso para o Futuro", Galeria Nasoni, Porto
2005 - "Segredo e Vislumbre", Galeria Corrente d'arte, Lisboa
- "29 Quadros, 1985-2005", Galeria Nasoni, Porto

Exposic¢oes colectivas (selecio)

1961 - 11 Exposi¢ao da Fundacao Calouste Gulbenkian, Lisboa

1967 - Exposi¢ao de Arte Moderna no Cinquentenério da morte de Amadeo de Souza-
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Cardoso, Amarante.

- Exposi¢do inaugural da Galeria Divulgacao, Porto

1973 - Gravura Portuguesa Contemporanea, Porto

1974 - A.1.C.A., Lisboa

- Figuragdo Hoje?, Lisboa

- Ciclo Internacional do Realismo, Porto

1975 - Levantamento da Arte do Século XX no Porto

- Portuguese Kunstennars Voor's Better Portugal / Amsterdam
1978 - 11 Bienal de Vila Nova de Cerveira

1979 - Bienal Internacional Desenho, Lisboa

1980 - III Bienal de Vila Nova de Cerveira

- Professores da E.S.B.A.P., Porto

1981 - Artistas do Porto, Vigo

- Quatro Dias de Cultura Portuguesa, Sevilha

1983 - "Fifttieh Birthday Choice" A Tribute to Edward Lucie-Smith, Londres
- "Selections - Works by Modern Masters", Londres

- "Perspectivas Actuais de Arte Portuguesa", Lisboa

1984 - V Bienal de Vila Nova de Cerveira

- 15 Kiinstler aus Porto, Brehman

1985 - Exposi¢do Internacional de Gravura, Povoa do Varzim
1986 - Artistes du Nord du Portugal, Luxemburgo

1987 - Marca Festival da Arte Contemporanea, Madeira

- ARCO-Feria Internacional de Arte Contemporanea, Madrid
- FIAC 87 - Feira Internacional de Arte Contemporanea, Paris
- Exposicio de Desenho da Cooperativa Arvore, Porto

- Colecgao do B.P.A., Casa de Serralves, Porto

- Obras de uma Colecg¢ao Particular, Casa de Serralves, Porto
1988 - FIAC 88 - Feira Internacional de Arte Contemporanea, Paris
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