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RESUMO

Como é salientado no inicio do livro “Tactical Urbanism” , “tatico” significa:
“relativo a agcbes de pequena escala que servem um propdsito maior”.

Um tipo de urbanismo que procura as solu¢gbes dos problemas com
pequenas intervengcdes. No mesmo sentido, a Arquitetura DIY procura
incentivar a mudanca das atitudes das pessoas num local, com projetos
que sao muitas vezes pequenos e temporarios.

Estas duas abordagens desenvolvem-se nos espacos publicos da cidade
com a ajuda dos moradores do local onde se desenvolve o projeto.

Por vezes os projetos sao construidos diretamente pelos arquitetos e pelos
habitantes.

A palavra “tatico” e a expressao “do it yourself” realcam que a disténcia entre
os cidadaos, o arquiteto e o projeto final € muito mais curta nestas praticas
do que na arquitetura convecional. O projeto, nestas visdes da arquitetura,
€ muitas vezes o produto de um grupo de arquitetos, no qual a equipa é
necessaria no desenho, na estabelecimento das relagdes humanas e, por
fim, na construcao.

A arquitetura DIY e o Urbanismo tatico sao duas praticas em rapida evolugao.
Sao adotadas cada vez mais para resolver alguns problemas da cidade
contemporanea na América do Norte e na Europa. Os dois continentes,
com as suas contradi¢cdes, sao os limites geograficos desta investigacao.
De facto a velocidade de transformacéo da cidade € muito mais rapida do
gue é a capacidade de intervencao da Arquitetura e do Urbanismo no sentido
classico. E precisamente pelo aumento desta velocidade da transformacéo
que tais abordagens sao mais difundidas.

A entidade profissional do arquiteto altera-se perante estas praticas,
encontrando-se mais proximo das pessoas e do projeto. Estas duas
problematicas, a transformagdo da cidade e esta nova dimensdo do
“arquiteto”, sdo o objeto de estudo desta dissertagao.

1 Lydon, Mike. Garcia, Anthony. Tactical Urbanism, short-term action for long-term change. Island Press,
Washington, 2015.



ABSTRACT

As it is explained in the beginning of the book “Tactical Urbanism™ tactical

means:
“of relating to small-scale actions serving a larger purpose”

A kind of urbanism that look for solutions of problems with small interventions.
In the same direction the practice of DIY Architecture tries to improve the
change of behavior of the people in a place, with projects that are often
small and temporaries.

These two approaches’s fieldwork is the public space of cities, and are
developed with the help of the inhabitants of the place where the project
is located. Sometimes these projects are directly realized by the designers
and inhabitants their selves.

The word “tactical” and the expression “do it yourself” highlight that the
distance between citizens, architects and the final project is shorter in these
practices then what usually happens in the orthodox architectural practice.
In fact these projects are always and clearly a product of a group of people,
where a team is needed in the design, in establishing humans relations, and
in the end in the building process.

DIY Architecture and Tactical Urbanism are two branches of the field in
rapid evolution. They are used more and ore in solving problems of North
American and Europeans contemporary cities. These two continents, with
their contradictions, are the geographical borders of this study.

The speed of the transformation of cities is faster than the capability of
interventions of orthodox Architecture and Urbanism. It's because of this
growing speed of transformation that these two approaches are becoming
more usual.

The operative dimension of the architect changes in these practices, he’s
closer to people and to the project. These two practices, the transformation
of cities and this new dimension of the “architect” are the main object of this
thesis.

1 Lydon, Mike. Garcia, Anthony. Tactical Urbanism, short-term action for long-term change. Island Press,
Washington, 2015.






INTRODUCAO

A arquitetura DIY e o urbanismo tatico sdo duas abordagem cada vez mais
comuns a transformacédo da cidade.

Sao multiplas as razdes pelas quais me dedico a explorar este topico.

No inicio do meu terceiro ano na Faculdade de Arquitetura de Florenga,
senti uma grande necessidade de me “por a prova’ no ato de construir
fisicamente, provavelmente devido a enorme distancia que sentia entre os
discursos tedricos, os laboratérios de projeto e a realidade da cidade.

A primeira oportunidade que surgiu permitiu-me colaborar com um artista
na elaboracéo e na execugcdo de um projeto para Giardino Torrigiani, em
Florenca.

Concluida esta experiéncia e percebendo a necessidade de ser diretamente
confrontado com a construcao, propus ao Colletivo ARK, o coletivo de
estudantes da Faculdade de Arquitetura de Florenga, a organizagao de um
workshop de autoconstrugéo, para cuja organizacao também contribui.
Noinicio do meu quarto ano tive a sorte de participar no projeto de construcao
do projeto Florence Impact Hub, gerido pelo coletivo Orizzontale.

Pela primeira vez, durante duas semanas de construcao, aprendi a utilizar
a maioria dos instrumentos para trabalhar com madeira e, sobretudo,
experienciei a dimensado da construcao e do aprender coletivo que
considero ser uma qualidade fundamental dos projetos apresentados nesta
dissertacao.

Apés o final do workshop de autoconstrugdo na universidade, no qual
os membros do coletivo Orizzontale eram os principais tutores, contribui
para a fundacéo do coletivo ab-USO. Com o nosso coletivo, por dois anos,
fizemos dez trabalhos, todos focados na reativacao de espagos publicos
ou comuns. A atividade do grupo comecou a diminuir quando, em 2016,
muitos dos membros, inclusive eu, decidiram fazer algumas experiéncias
no estrangeiro.

Por nao ter praticado diretamente esta abordagem desde entdo, os
ultimos dois anos na Faculdade de Arquitetura da Universidade do Porto,
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despertaram a necessidade de abordar o enredo tedrico subjacente a estas
formas de intervencgao.

Por um lado, sobre o urbanismo tatico existe alguma bibliografia, por outro,
sobre a dimensé&o arquitetonica, a bibliografia € mais reduzida. O livro mais
pertinente e completo foi publicado quando esta investigacdo ja estava
quase terminada, tendo sido apresentado em Junho de 2018 na Bienal de
Veneza.

Estas intervencdes e abordagens, que permaneceram nas sombras por
varios anos, comeg¢am hoje a ganhar relevo na politica € nos meios de
comunicag¢ao ao ponto de “estar na moda”.

Neste periodo histérico, onde o trabalhador independente e as instituicdes,
respetivamente arquiteto ou urbanista, museus ou administracdes, precisam
de transmitir cada vez mais, uma imagem sdlida de si mesmos, e onde a
retdrica do sucesso é dominante, é cada vez mais dificil entender a eficacia
de uma abordagem ou de um projeto.

Perceber a eficacia dos projetos que sao apresentados nesta dissertacao
representa pelo menos trés dificuldades.

A primeira é que sao experimentagdes, portanto, desenvolveram primeiro a
sua dimensao pratica e so depois a teoria. Por isso ainda é dificil para quem
quiser aprofundar o assunto encontrar a bibliografia adequada.

Uma segunda dificuldade reside na sua dimensao interdisciplinar, o
que complica naturalmente a possibilidade de perceber o seu aspeto
multifacetado.

A terceira e ultima reside no facto de estes projetos serem realizados em
cidades ou em areas urbanizadas, um dos campos de investigacdo mais
complexos da arquitetura e do planeamento urbano entre outros.

Esta pesquisa comeca por identificar as principais razdes que levaram a
atual condicao de fragilidade da arquitetura e do urbanismo.

Essas sdo consideracbes amadurecidas através da minha experiéncia
pessoal, como cidadao, e fortalecidas pelo estudo da arquitetura.

As cidades de facto mudam a uma velocidade cada vez maior, enquanto as
nossas ferramentas para entendé-las e transforma-las estdo ancoradas a
nocoes datadas.

1 Rollot, Mathias. Ateliergeorges(ed.). Lhypothése Collborative. Hyperville, Paris, 2018.
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As raizes da arquitetura e do urbanismo que imperavam no Movimento
Moderno ja nao sao suficientes para acompanhar a evolugao continua dos
espacos urbanos e suburbanos que habitamos.

A tarefa dessas duas disciplinas € melhorar o ambiente em que vivemos,
para torna-lo o mais habitavel possivel para todos.

O espaco publico é entendido como o complexo sistema de tudo o que nao
€ construido e privado, é o lugar onde a habitabilidade de uma cidade é
medida: a cidade pertence a todos, € uma questao de democracia.

No entanto, ndo é tarefa da politica realizar as mudancas necessarias
dentro destas duas disciplinas, a tarefa é dos trabalhadores do sector.
Nés, arquitetos e urbanistas, devemos proceder a busca das ferramentas e
estratégias mais eficazes para a gestao e resolugao das emergéncias das
nossas cidades.

Para tal, devemos “vivificar’ estas duas praticas e, ao mesmo tempo, dar
alguns saltos no vazio. Por exemplo, é preciso abranger outras disciplinas,
nao num sentido académico ou referencial, mas de forma operacional.

Na dimensao operativa da arquitetura e do planeamento urbano, ha outro
grande problema: fixar um instante num pedaco de papel.

Estas duas disciplinas até agora nado tiveram a coragem, e talvez a
consciéncia, de integrar definitivamente o fator “tempo” no seu modus
operandi.

A origem etimolégica da palavra “projeto” significa a acao de “langar para
a frente”, a partir do latim projectus, ou seja, pensar o futuro, avancar
hipoteses, fazer experiéncias.

O tempo é entdo necessario para desenvolver estas experiéncias e
corrigir os erros, se necessario. Entdo, por que nao incluir nas disciplinas
a possibilidade de operar temporariamente para realizar projetos numa
versao experimental?

O principal objetivo desta dissertacao é pesquisar os fundamentos tedricos
por tras do urbanismo tatico e da arquitetura DIY, duas abordagens pouco
consideradas, mas em expansao, e expor alguns trabalhos recentes que
considero mais relevantes nestas areas.

O urbanismo tatico e as praticas de arquitetura DIY (“faca vocé mesmo”)
sdo uma abordagem para a transformacao da cidade que busca um futuro



nessas diregoes: explorando outras disciplinas, projetando o fator tempo e
elaborando os seus projetos lado a lado com os clientes, os habitantes.
Devido ao facto de apresentar nesta dissertacao alguns conceitos e opinides
bastante vincadas, considerei apropriado apoiar o meu discurso com varias
citacoes de outros intervenientes. A opcao de manter as citacdes na lingua
em que as encontrei nas respetivas fontes, prende-se com a facilidade de
pesquisa das mesmas por parte do leitor, para além de, em muitos casos,
salvaguardar a sua formulagao original.

Também com a intencéo de ajudar o leitor, na dissertacao sao apresentadas
cinco fichas, de cor cinzenta, que ajudam a entender 0s conceitos expostos
no texto.

Penso que muitos dos problemas da arquitetura e urbanismo encontram-se
ligados a forma como usamos as imagens. Por isso tentei usar um numero
essencial de fotografias e esquemas.

As paginas que se seguem foram escritas numa linguagem simples para
que sejam de facil compreenséo para o publico ndo especializado nesta
area. Creio que este cuidado que tive é importante pois a transformacéao
e a melhoria do nosso habitat urbano deve ser uma preoccupacao e
um objetivo de todos, pensamento que, creio, os autores que apresento
partilham comigo.









ARQUITETURA

«Architecti est scientia pluribus disciplinis et variis eruditionibus ornata,
[cuius iudicio probantur omnia] quae ab ceteris artibus perficiuntur.
Opera ea nascitur et fabrica et ratiocinatione.»’

A arquitetura € uma disciplina complexa, como Vitruvio declarou ha dois mil
anos. A citacao define com palavras que parecem triviais e apressadas os
dois aspetos mais problematicos da nossa disciplina.

A primeira é a interdisciplinaridade intrinseca a nossa profissdo. Todas
as conexdes entre arquitetura e outras disciplinas derivam do facto de a
arquitetura ser um produto da nossa sociedade e a representacdo mais
visivel dela. E a disciplina com a qual modificamos o nosso habitat.

Se a tarefa confiada a um arquiteto fosse um museu, ele deveria lidar com
a curadoria e a museografia, se a tarefa fosse uma fabrica, ele deveria
saber como funcionam os meios de produgéo. Caso ele fosse encarregado
de planear a expansao de uma cidade, ele teria de tirar proveito das mais
variadas areas do conhecimento humano.

Estes exemplos triviais ilustram também o segundo conceito expresso por
Vitravio: o conhecimento do arquiteto ndo pode parar na teoria, mas deve
também incluir um know-how pratico, que Ihe permita perceber o que ele
projetou, desde as ferramentas de representacao até as de construcgao.

A arquitetura é um produto cultural da sociedade em que foi produzida. Este
assunto leva a reflexdo sobre o outro binbmio critico: arte e ciéncia.

A primeira vista, a natureza problematica desta dicotomia pode parecer
desatualizada, mas nunca foi mais atual: na arquitetura, os dois aspetos
sao inseparaveis.

Um edificio deve se “levantar’ e, ao mesmo tempo também deve contribuir
positivamente para a mudancga no contexto social em que esta localizado.
Além disso, falar de ciéncia na arquitetura ndo se pode referir apenas a
estatica das estruturas, mas deve se estender também as ciéncias humanas
e sociais, como a sociologia.

E possivel que a mistura destes problemas seja a razao pela qual muitos
arquitetos escolheram esta disciplina, talvez como eu com ingenuidade.

1 Vitruvio, De architectura (1,1, I-10) fonte: http://www.softwareparadiso.it/studio/letteratura/De%20Architectura/
liber%20primus.html, consultado no dia 28/08/2018



Ha, de facto, na complexidade da intriga de todos esses aspetos, a
possibilidade de “expressar” algo. Como escreve Andrew Saint:

«For how can any architect enter maturely into designing something
out there, in the public realm, without imagining or hoping that in some
way it will make a difference to the lives of others, soothe them, impress
them, teach them, inspire them, terrify them? It hardly matters whether
we can measure or define that difference, or qualify it as aesthetic or
moral. The point is that in order to operate, most architects have to
believe that difference is needed as a beneficial part of human activity,
and that only design of a specific nature — it may come down to the
mere refinement of a detail — can achieve it. That constitutes not only
the underlying ethical “code” of architecture, but also its survival Kit.
Without it, a marginal discipline would become more marginal still.»2

Os arquitetos sao motivados a «fazer a diferenca» porque se eles nao
tentassem, a arquitetura, uma «disciplina marginal», «se tornaria ainda mais
marginal». O texto define o contexto da disciplina, como «something out
there in the public realm». Faz referéncia explicita ao trabalho do arquiteto
como algo pertencente ao espacgo publico que este produz.

Conceito também expresso por Salvatore Settis:

«La lezione dei paesaggi antichi, ricca di tensioni e di contraddizioni non
meno di quella del mondo in cui viviamo, ci insegna che [...] 'architettura
non va fatta ne vissuta solo all’'ombra dei principi estetici, ma illuminata
da una forte preoccupazione etica orientata al bene comune»3

Os problemas do bem comum e do espaco publico estdo intimamente
ligados. Settis coloca em questdo «as paisagens antigas». Ele nao
quer referir-se apenas as cidades histéricas, mas também a paisagem
circundante. Parece referir-se a licdo das paisagens antigas modificadas
pelo homem, antes que as obrigacdes e as honras fossem reservadas para
a Unica figura do arquiteto.

Por um longo tempo, ndo era necessario ser arquiteto para construir: a
maioria dos edificios e cidades foram construidas pelos proprios habitantes.
Os arquitetos foram principalmente encarregados de realizar tarefas
especificas, e talvez a propria palavra “arquiteto” fosse mais ligada a uma

2 Saint, Andrew. “Practical wisdom for architects: the uses of ethics” in Ray, Nicholas (ed.). Architecture and its
ethical dilemmas. Taylor & Francis, Abingdon, 2005. pag 10.
3  Settis, Salvatore. Architettura e Democrazia.Einaudi, Torino, 2017. pag 58.



questao de contingéncia: para um trabalho importante se designava um
“chefe carpinteiro”.

Posteriormente, a construcao das grandes obras foi encomendada a figura
profissional do arquiteto.

«Nulle autre activité humaine n’est autant que I'architecture lieé aux
structures sociales et politiques de son temps; nulle outre artiste n’est
plu que l'architecte tributaire des puissants.»*

Pierre Gros continua esta reflexdo sobre o arquiteto, analisando o estado
da profissdo na Grécia antiga nos séculos IV e V aC:

«Les plus belles oeuvres de I'architecture classique, celles qui font
depuis des siecles I'admiration des archeologues, des historiens et
d’un large public cultivé, ont eté congues par des hommes qui certes,
occupaient une place honorable dans leur corporation, mais n’avaient
aucun privilege particulier.»®

A entidade profissional do arquiteto, como é percebida hoje, foi codificada no
século XV, quando pela primeira vez se pensou que um arquiteto pudesse
projetar uma cidade inteira: a cidade ideal®.

4 Gros, Pierre. “Les architectes grecs, héllenistiques er romains” in Callebat, Louis (ed.). Historie de I'architecte.
Flammarion, Paris, 1998 .pag19.

5 ibid 4

6 “A Cidade Ideal” pagina 4.



A Cidade Ideal

“A cidade ideal” é o titulo de trés pinturas das quais ndo conhecemos 0s
autores; pintadas na segunda metade do século XV, apresentam visdes de
ambientes urbanos numa perspetiva central.

Estas pinturas séo vistas de espagos imaginarios, em que uma luz cristalina
ilumina os edificios e faz salientar os detalhes e linhas dos volumes.

O desenho do chao € um xadrez e serve como modulo. Reflete-se no arranjo
dos edificios, distribuidos regularmente nas laterais dos trés ambientes
representados.

As vistas tém uma dimensao horizontal predominante que, gracas também
ao reduzido numero de pisos dos edificios representados, permite enquadrar
uma por¢ao do céu mais ou menos equivalente a porcéo do pavimento.
Duas das pinturas (figura 1 e 2) representam reformula¢des de monumentos
existentes; o Batistério de San Giovanni, em Florencga, € proposto em ambas.
Este edificio, simbolo do Renascimento com a sua planta central, era a
representacdo da arquitetura mais proxima do conceito filoséfico de utopia,
termo cunhado em 1516 por Thomas More.

As pinturas também refletem a ambiguidade original do termo desejado por
More, a ambiguidade que reside na mesma pronuncia em inglés de utopia
e eutopia. O primeiro termo significa de facto oo (“ndo”) e tonog (“lugar’),
enquanto o segundo b (“bom”) e témog (“lugar”).

Essas representacdes parecem ser o sonho de uma cidade perfeita, talvez
uma tentativa de esquecer a idade das trevas da Idade Média.

Sao cidades ideais porque sao projetadas com regras rigidas que definem
uma harmonia e uma regularidade impossiveis na cidade medieval anterior.
A preservagédo da harmonia do desenho impde nao representar o sujeito
principal desses espacos, os cidadaos.

Por isso, sdo ao mesmo tempo utopia e eutopia.

Apenas uma das trés pinturas apresenta figuras humanas (figura 2), com
um papel extremamente secundario, como se fossem importantes para
definir a escala dos edificios e nao a funcao.



figura 1: Citta Ideale, fonte: https://it.wikipedia.org/wiki/Citt%C3%A0_ideale_(dipinto), consultado no dia
24/08/2018



figura 2 Citta ideale di Baltimora, fonte https://it.wikipedia.org/wiki/Citt%C3%A0_ideale_(dipinto)#/media/File:Fra_
Carnevale_-_The_ldeal_City_-_Walters_37677.jpgfig, consultato il 24/08/2018
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figura 3 Citta di ideale di Berlino, fonte: hitps:/it.wikipedia.org/wiki/Citt%C3%A0_ideale
File:Citt%C3%A0_ideale_di_berlino_2.jpg consultato il 24/08/2018

(dipinto)#/media/



A construcao € um facto social

A dimensao humil do arquiteto, delineada na historia da profisséao por Pierre
Gros, resulta de questdes simples. A maior parte da populagao contribuia
de alguma forma para a construcao da cidade.

E equivalente a dizer que a propria sociedade ajudou a construir o seu
préprio ambiente.

O conceito de participacado néo existia como proposto hoje. A participagcéao
era intrinseca ao ato de construir. A cidade era uma produgao cultural
coletiva:

«L’architetto (a differenza del suo equivalente borghese moderno)
proveniva dalle impalcature, non dalle universita. Tra di essi c’era cosi
poca coscienza di essere “artisti” quanta c’@ ne oggi tra gli ingegneri.
Lunica differenza tra un ingegnere moderno e un costruttore medievale
€ che il secondo coordinava squadre di esseri umani al lavoro, molti
dei quali condividevano il suo entusiasmo e comprendevano le sue
idee (poiché proveniva dalle loro file), nessuno dei quali era del tutto
privo di responsabilita intellettuali, mentre il primo non & un lavoratore
manuale ma un calcolatore matematico e le sue costruzioni (per quanto
grandiose e utili) sono il prodotto del lavoro di uomini ridotti a una
condizione subumana di schiavitu intellettuale.»”

A sociedade nao delegou a tarefa de construir o habitat a uma figura
profissional. Os arquitectos foram encarregados das tarefas dos poderosos:
as obras representativas e os monumentos.

Na divisao entre a sociedade e a construcao da cidade, na qual a empresa €
organizada, perdeu-se uma série de relagdes fundamentais, e a falta delas,
hoje, leva os arquitetos a procurar um caminho para «fazer a diferenga»®.
Ou seja, o projeto do arquiteto deve colmatar o significado que foi perdido
com o fim da constru¢ao da cidade pelos seus cidadaos.

A distancia que se criou no século passado entre os habitantes de um lugar
e 0 processo construtivo das casas individuais e do espacgo publico entre
elas, gerou uma série de problemas muito complexos, que hoje nos levam
a enfrentar com extrema seriedade a ética por tras dessas praticas.

7 Gill, Eric citado no livro: Ward, Colin. Architettura del dissenso.Eléuthera, Milano, 2016. pag 83.
8 idem2



A questéo ética ndo interessa s6 aos trabalhadores, mas também a politica
e, consequentemente, aos proprios cidadaos de uma nagao.

Cidades e paisagens pertencem a todos os que vivem la e viverao la no
futuro.

A separacao entre o morador (de uma casa, de um lugar, etc ...) e o arquiteto
desresponsabiliza o0 morador. O proprio ato de construir coincide com um
sentimento de apropriacédo, o que leva a um sentido de responsabilidade
pelo que acontece em torno daquela casa ou naquele espaco. Nao é apenas
propriedade fisica, mas também algo mais, algo semelhante a criagao.

A divisao entre arquiteto-construtor e cidadao envolve um segundo
problema que reside na dindmica social que a constru¢ao da arquitetura
incluia quando esta era a pratica dos habitantes.

A construcao era um facto social e cada edificio era um momento de ajuda
mutua para a comunidade e também um momento de agregacao. Era, como
ainda é em algumas partes do mundo, um assunto comunitario.

Muitos dos projetos de Keré? no seu pais natal, ainda sao construidos assim.
Embora haja Keré, que trabalha como arquiteto-intermediario-politico-
pedreiro-fund raiser, a construgao ainda € um ato comunitario.

Os interessados diretos estao diretamente envolvidos em todas as fases do
projeto e sdo os primeiros a emitir um juizo.

Todas essas dinamicas implicam um fortalecimento natural do tecido social
€ uma agregacao dentro do ambiente habitado.

Para ser claro, a perda da coincidéncia entre habitantes e arquitetos também
contribuiu para a desintegragao social.Como Colin Ward escreveu:

«Nelle societa contadine la capacita di costruire e I'uso dei materiali
locali erano parte integrante della socializzazione e mai un puro
processo funzionale. John M. Synge scriveva di un consapevole
interesse per la dimensione estetica del costruire da parte dei contadini
del Kerry, che potevano discutere per ore le proporzioni di una nuova
costruzione; quale altezza dovesse avere una casa di una certa
lunghezza, quanti travetti dovesse avere per riuscire bene»1°

A distancia ao ato de construir também envolveu dois outros problemas, o
primeiro é o desaparecimento de um know-how compartilhado sobre o ato
de construir-se e, consequentemente, uma diminuicdo no interesse, nao

9 Fernandez-Galiano, Luis. AV Monografias 201, Francis Kéré Practical Aesthetics. Editorial Arquitectura Viva
SL, Madrid, 2018. Ou http://www.kere-architecture.com
10  Ward, Colin. Architettura del dissenso.Eléuthera, Milano, 2016. pag 66-67.



apenas em como se constrdi a prépria casa, mas também em como

tudo é construido.

O facto de os cidadaos nao contribuirem diretamente na criagcdo do espaco
publico, levou a substituicao da responsabilidade direta por ferramentas
de controlo autoritarias impostas, como por exemplo, em regulamentos de
condominio ou do espaco publico.

Por exemplo, em Florenga, nos regulamentos de condominios onde ha
um patio comum é frequente que, por regulamentacao, sé seja possivel
passar mas nao parar ou usar. Outro exemplo paradoxal, da distancia atual
entre os cidadaos e a administracdo do espaco publico em Florenga, é
o regulamento pelo qual ndo € mais possivel sentar-se nos degraus da
catedral.

Os cidadaos de um lugar perdem a sua capacidade e o seu direito de intervir
no espaco publico, quando perderam todo o contacto ou a possibilidade
de troca com as figuras profissionais que agora estao qualificadas para a
construgao.

Além da perda de conhecimento sobre o ato pratico de construir e os
regulamentos que o governam, a delegacao a outros implica uma perda
ainda mais importante, a da consciéncia. A maioria das pessoas perdeu a
consciéncia do estado das coisas, da sua cidade:

«Most of us, implicitly or explicitly, have relinquished control over our
built enviroments, having entrusted decision-making about them to
be reputative or established experts: the city council members, the
real estate developers, the builders and the contractors, the product
manufactorers, and the designers. Most of us perceive ourselves as
helpless to make changes in the built enviroment. This very sense of
powerlessness results in paradoxical situation: real estate developers
configure new projects based on what they believe consumer want,
which they assess mainly by examining what previous consumers have
purchased. But when it comes to the built enviroments, consumers
gravitate toward conventional designs without thinking very much about
them. So developpers continue to build what they think people want. No
one steps back to consider what might serve people better, what people
could like, or what actually they might need.

Not only are consumers disposed to prefer familiar, conventional
designs even if those designs serve them very poorly — wich, as we
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have seen , they often do. This is owing to a common physiological
dynamic, namely that more times a person is exposed to stimulus, even
if it does not serve her well, the more she will habituate to it such that
she eventually deem it to be normative. In this way, people can and
do come to judge inferior places that serve them poorly, or even harm
them in covert ways, as indisputably, objectively good.»

O raciocinio que é feito sobre o real estate developer, também é valido para
os administradores, que todavia nao séo os unicos artifices dos problemas
das nossas cidades.

11 Williams Goldhagen, Sarah.Welcome to your world how the built enviroment shapes our lives. Harper
Collins publisher, New York, 2017. pag 39
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Representacéao

O principal meio através do qual a arquitetura € disseminada e comunicada
€ aimagem. No inicio esta tarefa foi confiada ao desenho, depois a fotografia
foi adicionada e finalmente os modelos digitais tridimensionais.

A arquitetura entendida como um espaco tridimensional, dentro do qual nos
movemos, com uma dimensao temporal € comunicada através de um meio
bidimensional. Contraste que envolve varios problemas na compreensao
do proprio espaco. Siza afirmou:

«Le meilleur apprentissage, pour un architecte, c’est de voyager, de
voir des choses directement.»2

E dificil entender a dimens&o tridimensional através de uma imagem.

A fotografia adiciona distorgao.

Um exemplo da minha experiéncia pessoal é a Maison la Roche. Esta casa
€ uma pedra angular da histéria da arquitetura e apresenta a invencéo da
promenade architectural.

Olhando para os tamanhos reais, e ndao para a linda foto descarregada do
website da Fundacéao Le Corbusier (figura 4), notamos que a sala no lado
curto tem quatro metros e meio de largura e que a rampa ocupa sessenta
centimetros desse tamanho. A rampa nao so é muito estreita, como também
muito ingreme. O comprimento da rampa é de cerca de sete metros e a
altura entre os dois pisos é de trés metros. Isso significa que a rampa tem
uma inclinacdo de aproximadamente vinte e trés graus. Este é claramente
apenas um exemplo, um dos mais negativos na minha experiéncia pessoal.
O “problema ético” neste trabalho diz respeito apenas a falsificacao percetiva
feita pelo instrumento de representacao, porque estamos a falar de um lar
particular.

A questao torna-se mais importante quando as proezas arquitetonicas e as
suas representacoes falsificadoras ocorrem no espaco publico.
Consideramos, por exemplo um caso mais contemporaneo e portugués.
Aires Mateus e Associados é um dos escritorios de arquitetura entre os
mais influentes nesta decade para a representacao e composicao.

12 Siza, Alvaro; “Comment Parvenir a La Sérénité”. Entrevista na revista: Larchitecture d’Aujourd’hui. Numero
278. Archipress & Associés, Paris, 1991. pag.59.
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figura 4, Maison La Roche, Paris. fonte: http://www.fondationlecorbusier.fr/corbuweb/morpheus.aspx?sysld=
150&lIrisObjectld=8286&sysLanguage=en-en&itemPos=1&sysParentld=150&clearQuery=1,  consultado  no
dia:11/04/2018

13



O caso da Universidade Nova de Lisboa é exemplar no que diz respeito a
percecao distorcida que as fotografias produzem.

Na foto retirada do website da Reitoria (figura 5), € em varias publicagdes™,
vemos o prédio em forma de parede com o espaco adjacente e os degraus.
Quase todas as fotos que o retratam séao tiradas do final dos degraus
ou, pelo menos, do lado em que se descem os degraus até ao resto do
complexo. Nenhuma fotografia representa a vista do outro lado (figura 6).
De facto, a escada nao leva a lugar algum e debruca-se para uma visao
bastante desagradavel: um horizonte modernista suficiente proximo.
Deixando de lado como o edificio foi mantido e portanto, ndo considerando
o seu envelhecimento, a solugdo de uma escada nesta posicao é perfeita
para as fotos e também para coroar a parte do hipogeu do edificio, mas
absolutamente inadequada para a fungao geralmente atribuida a semelhante
escada.

Das fotos, o visitante poderia esperar que um elemento do espaco publico
com estas caracteristicas, servisse como ponto de encontro, mas tal nao foi
0 caso durante as minhas duas visitas.

Eu era o unico visitante, como numa paisagem de um filme distdpico
ambientado num futuro desolado.

Estes dois exemplos, a Maison La Roche e a Reitoria da Universidade Nova
de Lisboa, espelham a distor¢cao provocada pela fotografia, e como o juizo
e 0s gostos podem ser influenciados por ela.

A omissao de algumas partes da obra ou o simples uso de uma lente
com um angulo muito amplo de visdo, na disseminacéo de fotografias
arquitetonicas, permite uma mistificacdo e determina o grande problema
da ética na arquitetura atual.

Sobre estas questdes Lina Bo Bard escreveu:

«Larchitettura pud essere soffocata dalle forme, dalle composizioni,
dallaura di monumentalita...Chi progetta nel proprio studio sfogliando
riviste di architettura senza pensare [alla comunita a cui gli edifici
sono destinati],creera solo edifici e citta astratte. [gli architetti] devono
mettere al primo posto non il proprio individualismo formalizzante, ma

la propria consapevolezza di volersi rendere utili alla gente mettendo al
loro servizio la propria arte ed esperienza...Questo € il vero significato

13 El croquis. N.154 Aires Mateus 2002-201. El Croquis Editorial, Madrid, 2011. pag.8.
2G. n.28 Aires Mateus. Editorial Gustavo Gili, Barcellona, 2002. pag. 29-30
Casabella n.710. A. Mondadori Editore, Milano, 2003. pag. 14.
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dell’architettura oggi. Non & forse l'architetto moderno, costruttore di
citta, quartieri e case, un combattente attivo nel campo della giustizia
sociale? Non deve forse alimentare in sé il dubbio morale, la coscienza
dell'ingiustizia umana, un sentimento acuto di responsabilita collettiva,
e di conseguenza il desiderio di lottare per conseguire un fine positivo,
moralmente positivo?»14

Lina Bo Bardi viveu no Brasil, um contexto muito diferente do Europeu e
da América do Norte. O texto foi escrito no ano 1958, um periodo histdérico
muito intenso e rico em lutas sociais.

No entanto, as diferencas no lugar e no tempo néo tornam a sua reflexao
menos atual.

A relagcao entre arquitetura e revistas é fundamental na difuséo, comparacgao
e construcao de um discurso critico sobre a disciplina.

Uma reflexao de Pippo Ciorra, no seu livro “Senza architettura”, em que ele
apresenta algumas reflexdes sobre o estado atual da arquitetura em ltalia,
talvez possa também estender-se ao panorama internacional do setor do
papel impresso:

«La sostanza insomma €& che le riviste italiane tendono ormai a porsi
nei confronti dello scenario architettonico come uno specchio. E non
piu, come é stato fino a qualche anno fa, come un soggetto attivo e
militante che intende di volta in volta modificare la scena nella quale
agisce.»®

14 Bo Bardi, Lina, arquitectura ou Arquitectura, “Cronicas de arte, de histéria, de costume, de cultura da vida”,
Diario de Noticias de Salvador, Il (setembre1958), pp. 90-93. Citado no livro: Settis, Salvatore. Architettura e
democrazia. Giulio Einaudi Editore, Torino, 2017. pag. 26.

15  Ciorra, Pippo, Senza Architettura, Laterza Editori, Roma e Bari, 2011. pag.31.
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>/ Reitoria da Universidade Nova de Lisboa

figura 5 Homepage Universidade Nova de Lisboa. Screenshot fonte: http://www.unl.pt/nova/reitoria consultado no
dia 24/08/2018
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figura 6 Vista Universidade Nova de Lisboa, screenshot, Googlemaps Fonte: https://www.google.pt/maps/place/
Nuova+Universit%C3%A0+di+Lisbona/@38.7337343,-9.1605442,406a,13.1y,60.11h/data=!3m1!1e3!4m5!3
m4!1s0x0:0x85b0d9a54b2a0bfd!8m2!3d38.733682!4d-9.160333data=!3m8!1e1!3m6!1sAF1QipOnNTrHCIYZ
6VQYoEPSNN1SGXYDYRCJXsGmMY4P!2e10!3e11!6shttps:%2F%2FIh5.googleusercontent.com%2Fp%2F
AF1QipOnNTrHCIYZ6VQYoEPSNN1SGXYDYRCJXsGmMY4P%3Dw203-h100-k-no-pi-0-ya90.612755-ro-0-
f0100!7i8192!8i4096 consultado no dia 24/08/2018
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Estetizacao

A atualidade da preoccupacéo de Lina Bo Bardi sobre a utilidade da
arquitetura, é confirmada pelo Papa Francisco:

«Non basta la ricerca della bellezza nel progetto, perché ha ancora piu
valore servire un altro tipo di bellezza: la qualita della vita della persone,
la loro armonia con 'ambiente, I'incontro e I'aiuto reciproco.»'®

Ter crescido e ter vivido na América Latina, onde a lacuna social é
acentuada e onde as cidades se expandem de um bairro de lata para o
outro, certamente influenciou a sua experiéncia pessoal.

O ponto é que, sendo o desenho a ferramenta com a qual o projeto é
produzido — um ditado generalizado na ltalia é “arquitetura se desenha
néo se conta” — a representacéo tornou-se em feitico. O desenho, a forma
€ a composicao, que sao muito importantes, nao se podem tornar o objetivo
final da arquitetura, algo que, no entretanto, pode acontecer na arte.

As prisdes de Piranesi (figura 7) sao um dos exemplos mais antigos desta
transferéncia desde a ferramenta de representacéo até feitico.

"The problem of aestheticization, however, is not new to architectural
culture. From Piranesi onwards we can point to countless examples of
a tendency to create escapist imagery in architectural culture. Indeed
Piranesi’s own etchings of prisons offer prime examples of this. The
etchings do not convey the harsch reality of prisons, but portray them
as a romantic labyrinths. [...]»"7

«The raising of one’s consciuosness of sensory matters-smell, taste,
touch, sound and appereance- allows a corresponding drowisiness
to descend like a blanket over all else. The process generates its own
womb-like sensory cocoon around the individual, a semi-permeable
membrane which offers a narcissistic state of constant gratification
while filtering out all that is undesirable. To aestheticize is therefore
to sink blissfully into an intoxicating stupor, which serves to cushion
the individual from the world outside like some alcoholic haze...

16  Papa Francesco,Enciclica “Laudato si™ Ill Ecologia della vita quotidiana, punto 150. http://w2.vatican.va/
content/francesco/it/encyclicals/documents/papa-francesco_20150524_enciclica-laudato-si.html consultado no
dia: 28/08/2018

17  Neil, Leich. “Less aesthetics, more ethics”. in Ray, Nicholas (ed.). Architecture and its ethical dilemmas.
Taylor & Francis, Abingdon, 2005. pag 137-8.
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figura 7 Le Carceri, Carceri Plate VIl — The Drawbridge, Giovanni Battista Piranesi, 1745-1750, fonte: https://
en.wikipedia.org/wiki/Giovanni_Battista_Piranesi, Jidisches Museum Berlin consultado no dia 21/08/2018
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The aestheticization of the world induces a form of numbness.
[...] Architects, it would seem, are particularly susceptible to
an aesthetic which fetishes the ephemeral image, the surface
membrane. The world becomes aestheticized and anaesthetized.
In the intoxicating world of the image, the aesthetics of architecture
threaten to become the anaesthetics of architecture.»'®

Estas duas reflexdes de Neil Leich adaptam-se a um caso limite sobre o
qual refleti recentemente.

Na ultima exposicéo da Arquitetura Radical no Palazzo Strozzi em Florenga,
“Utopie Radicali. Oltre I'architettura: Firenze 1966-1976” muitos trabalhos do
Superstudio foram apresentados: fotografias, modelos e colagens mas, para
minha surpresa, sem texto. Talvez porque estamos tao desacostumados a
ler, ao ponto de s6 as imagens destes arquitetos-artistas serem suficientes.
Mas o aspeto critico do Superstudio, a exploragdo dos possiveis limites da
arquitetura e do consumismo, que se estava a enraizar na sociedade italiana
(e muito mais), manifesta-se em textos escritos. As colagens e modelos
refletem a sua natureza visionaria e a sua habilidade imaginativa, mas para
entender a profundidade, precisamos de nos referir ao conteudo escrito.
Muitos arquitetos podem reconhecer uma fotomontagem do Superstudio,
mas nem todos sabem reconhecer um texto. Essa mesma contraposigao,
entre os processos estetizantes e os restantes conteudos possiveis da
arquitetura, € hoje a base da producao arquitetonica.

Nés contentamo-nos com a producéo de imagens que surpreendem. Talvez
Franco la Cecla esteja certo:

«Ma si sa, gli architetti non leggono, sfogliano»'®

O problema é que a arquitetura usa 0 mesmo meio de comunicagao que a
publicidade: imagens. Estamos tao submersos pelas imagens e pela ideia
de vender que, talvez inconscientemente, estamos a produzir imagens em
vez de fazer arquitetura.

«The ocular bias has never been more apparent in the art of architecture
than in the past ahlf century, as a type of architecture, aimed at a striking
and memorable visual image.»2°

18  Leich, Neil. The Anaesthetics of Architecture. The MIT Press, Boston, 1999.

19  La Cecla, Franco. Contro I'architettura. Bollati Boringhieri editore s.r.I. Torino. 2008.Ristampa gennaio 2009.
pag. 35.

20 Pallasmaa, Juhani. The eyes if the skin Architecture and the senses.Jihn Wiley and Sons Ltd, Chichester,
2011. pag. 33.
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Além do desenho e da fotografia, existe outra ferramenta que agora influencia
a comunicacao do projeto: o render, ou seja, a cristalizacao bidimensional
da visdo de um modelo digital tridimensional. E outra ferramenta que se
pode tornar disfuncional para a comunicacao da arquitetura, se usada para
enfatizar a atratividade do projeto para além do real.

Estas reflexdes evidenciam uma arquitetura atual refletida no que o publicista
George Lois escreveu em 1991:

«Advertising shold stun momentarily...it should seem to be outrageous.
In that swift interval between the initial shock and the realization that
what you are showing is not outrageous as it seems, you capture the
audience»?'

21 Lois, George. What's the big idea? how to win with outragous ideas. Doubleday Currency, University of
Michigan, 1991. Citado no livro Sorkin, Michael. All over the map. Verso, London, 2011. pag. 48.
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O escritdrio como uma marca

De facto, tornamo-nos muito parecidos com os publicitarios, mas como a
estética é soberana no nosso trabalho, eu diria que nos tornamos um meio-
termo entre publicitarios e designers de moda.

N&o foi coincidéncia que esta foi uma observacao de Koolhaas apos a
morte de Zaha Hadid:

«| think there is a model these days where fashion houses survive by
working on the DNA of their founders”[...]“It is a model that is becoming
more and more current and it could work in architecture too, | think.»?2

Aceitar que um estudo de arquitetura tem um ADN reconhecivel, acredito
gue é um conceito controverso. Um ADN que se manifesta numa série de
caracteristicas de design que séo encontradas em varios projetos, a uma
distancia de milhares de quilémetros e talvez dezenas de anos. E o modelo
testado pelo SOM=, mas com uma abordagem muito menos personalista
do que a de Zaha Hadid:

«Furono gli architetti dello studio SOM a dare uniformita allimmagine
visiva del moderno capitalismo americano. [...] Essi hanno esportato
limmagine fisica del’America in tutto il mondo: ovunque siano andati,
hanno creato un certo tipo di modernita fatta di marmo e acciaio per i
governi e le grandi societa che cercavano di presentare un aspetto piu
attuale; hanno costruito aeroporti e torri per uffici, centri congressi e
alberghi, il cui effetto & stato quello di far assumere lo stesso aspetto a
ogni citta del mondo animata da qualche ambizione.»?*

O problema de pensar os escritérios de arquitetura como uma marca,
assumindo entao que dois prédios que abrigam diferentes funcdes tém as
mesmas caracteristicas formais extremamente reconheciveis, gera curtos
circuitos na dimensao ética.

Por exemplo, como acontece no trabalho de Libeskind, que usa 0 mesmo
tipo de janelas para o Museu Judaico de Berlim e para o Royal Ontario
Museum (figura 8 e figura 9).

22  Koolhaas, Rem. entrevista, fonte: https://www.bdonline.co.uk/koolhaas-zha-can-survive-zahas-death-by-
following-chanels-example/5081660.article, consultado no dial 24/08/2018

23  Skidmore, Owings & Merrill. https://www.som.com/

24  Sudjic, Dejan. Architettura del potere. Editori La Terza, Roma, 2011. pag 254
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A mesma janela, que corta os planos da fachada, é justificada por
duas razdes completamente diferentes, como John Silber aponta:

«Allo stesso modo ci si puod interrogare sullo scopo dei tagli sul
rivestimento esterno dell’edificio. Queste linee, spiega Libeskind,
suggeriscono i luoghi di Berlino in cui fiorirono comunita ebraiche negli
anni precedenti al nazionalsocialismo. Ma vorrei sfidare chiunque a
trovare un senso in esse o a metterle in correlazione a specifici luoghi
della citta di Berlino. Ancora una volta si sta parlando “teorichese”.
Chi poi accetta la spiegazione di Libeskind a proposito degli squarci
nei muri esterni del Museo Ebraico sara sorpreso di vederli apparire
in un altro edificio, questa volta in Canada, a Toronto, in un progetto
per un ampliamento del Royal Ontario Museum.[...] Gli squarci che a
Berlino avevano lo scopo di indicare i siti occupati dagli ebrei, vengono
in questo nuovo caso descritti come spigoli di un “cristallo, una struttura
dalle forme prismatiche che si incrociano in modo organico”, e che
affermano il primato dello spazio partecipativo e della coreografia
pubblica»?®

Libeskind ndao pode declarar publicamente que as linhas que cortam o prédio
e 0 espacgo sao s6 uma escolha formal. No entanto, para o propdsito desta
reflexdo sobre a forma-firma, parece exemplar a sua instalacao artistica
“Linha Externa” (figura 10), criada em 1997, na qual uma linha segmentada
se ramificava no espaco aberto.

Provavelmente, aqueles que aprovaram o projeto eram mais propensos a
ter um museu “Libeskind” do que apenas um museul.

Este fendmeno que ocorre em muitos escritérios, que reproduzem uma
série de elementos formais que sao repetidos em varios projetos em varias
partes do mundo, é a arquitetura que se transforma numa marca de moda.
Projetos, cada vez mais semelhantes entre si, sdo transformados em
produtos.

A forma-firma, que ja existia no trabalho do SOM numa dimensao mais
andnima e comercial, comegou a assumir formas mais extravagantes com
a propagacao de outro fenémeno: o efeito Bilbao?. Em Bilbao, a construgcéao
do Guggenheim assinada por Gehry, envolveu um enorme aumento do
turismo e da riqueza na cidade.

A partir desse momento, as instituicoes da cidade entenderam que a
25  Silber, Jhon. Architetture dell’assurdo. Come il «genio» ha tradito un’arte al servizio della comunita. Lindau,
Torino, 2009. pag. 68

26 “Firma” em italiano significa “assinatura”. Forma-firma indica o ato do arquiteto deixar a sua marca

(assinatura) num edificio por ele projetado.
27  Rizzo, Alessandro. Effetto Bilbao. Ideabooks, Viareggio, 2012.
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figura 8, Judisches Museum Berlin, fonte: https:/it.wikipedia.org/wiki/Museo_Ebraico_di_Berlino, consultado no
dia24/08/2018
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figura 9, Royal Ontario Museum, fonte: https:/it.wikipedia.org/wiki/File:Royal_Ontario_Museum-Michael_Lee-
Chin_Crystal.jpg, cconsultado no dia 24/08/2018
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arquitetura contemporénea poderia ser comprada e publicitada para
melhorar a imagem da cidade; e aqui a oferta e procura encontram-se.

As cidades querem uma imagem contemporanea e moderna € os escritorios
de arquitetura produzem um produto que é sempre 0 mesmo e reproduzivel
em todas as cidades, para n&o dececionar o cliente que quer comprar uma
obra de um autor.

«As Onora O’Neill has suggested, subtler means need to be devised to
ensure professional accountability, wich would be tuned to the particular
profession concerned®. In the purchase of “signature architecture”
or “trophy buildings”. the architects is expected to deliver an art work,
whose most important aspects is that it comes from his or her studio,
and that creates another problems.»2®

Tudo isto também pode ser visto como o resultado da concentragéo de poder
nas cidades, para o qual se entende que as administracées devem “vender”
as suas cidades como um produto. Esta condicdo encaixa-se perfeitamente
com a capacidade do arquiteto-artista de justificar as mesmas janelas em
dois lugares e edificios diferentes.

«Forse aiuterebbe rileggere I'arguta favola di Hans Christian Andersen
intitolata “I vestiti nuovi dell'imperatore”.

Limperatore é il committente - non I'architetto; € lui a venir preso in giro
quando gli architetti si dimenticano della loro funzione di artisti pratici
che collaborano con committenti, i cui punti di vista meritano rispetto e
le cui risorse economiche non devono essere superate.

I mecenati, i committenti - coloro che pagano - non dovrebbero
farsi disorientare da architetti che calpestano i limiti pratici della
loro professione. |l teorichese, la celebrita e chi si autoproclama
Genio non possono celare la nuda assurdita di molta architettura
contemporanea.»?

Se entdo a forma-firma e a homologacgéo, se relacionam com um edificio
dedicado a memodria de uma tragédia, a justificacdo concetual é ainda mais
forcada.

As revistas do setor, que deveriam ser o lugar para lidar com os temas
socialmente uteis e comprometidos, dedicam-se a tirar fotos de prédios
antes de serem habitados, tirando fotos as formas dos prédios €, em vez de
28 Ray, Nicholas. “The historical perspective” in Ray, Nicholas (ed.). Architecture and its ethical dilemmas.
Taylor & Francis, Abingdon, 2005. pag. 32.

29  Silber, John. Architetture dell’assurdo. Come il «genio» ha tradito un’arte al servizio della comunita. Lindau,
Torino, 2009. pag. 68. John Silber refere-se ao conto de fadas “A roupa nova do Rei” de Hans Christian Andersen.
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figura 10, Outside line, fonte: https:/libeskind.com/work/outside-line/, consultado no dia 24/08/2018
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ser a voz da crianga desmascarando a encenacao, eles estao do outro lado
para admirar o rei nu.

Estes mesmos problemas refletem-se em todos os ramos da arquitetura e,
em alguns casos, a mudanca de escala gera danos ainda maiores, como
acontece no urbanismo.
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URBANISMO

A disciplina de planeamento urbano nasceu como expansao da arquitetura
que lida com a cidade. O urbanismo deriva de “urbs, urbis”, que significa
“cidade”. Mas o que significa “cidade”?

«What is a city? They are certainly easier to recognize than to describe.
Traditional definitions end to be dense with comparison, per the useless
description in Webster’s: “a large town”. As to a town, the dictionary
has it as a “thickly populated area, usually larger than a village, having
fixed boundaries, and a certain local powers of government.” A village
is “a small community or group of houses in a rural area, larger than
a hamlet, and usually smaller than a town”. A hamlet is, of course, “a
small village”.»%

Portanto, é claro, que o conceito de cidade, para o dicionario Webster, nao
€ claro. Mais desafiador € ainda a definicdo de “urbanismo”. No Oxford
Dictionary, urbanism significa:

«The development and planning of cities and towns.»®'

O desenho de um edificio e o desenho da cidade séo instancias diferentes.
A definicdo da Enciclopédia Treccani, a primeira enciclopédia italiana,
comeca assim:

«l’insieme delle misure tecniche, amministrative, economiche
finalizzate al controllo e all’organizzazione dell’habitat urbano»3

A definicao de Treccani, certamente uma das mais importantes ferramentas
de conhecimento dos italianos, nem sequer considera a palavra “cidadao”.
Parece que esta € uma ciéncia de burocratas, descreve medidas técnicas
e o objetivo da disciplina € o controlo. Pelo menos, esta definicao fala de
“habitat urbano” e nao de “cidades”, como os dois dicionarios ingleses.

O proprio conceito de urbano e cidade nédo é tao simples como no passado.
Ofresco“Alegoria e efeitos do bom e mau governo” de Ambrogio Lorenzetti,

30  Sorkin, Michael. All over the map. Verso, London, 2011. pag. 92.

31 fonte: https://en.oxforddictionaries.com/definition/urbanism, consultato il 24/08/2018
32 fonte: http://www.treccani.it/enciclopedia/urbanistica/, consultato il 24/08/2018

33 “Allegoria ed Effetti del Buono e del Cattivo Governo” pag. 32.
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realizado na primeira metade do século XIV, representa magnificamente a
distingdo entre paisagem e cidade. Na época esta distin¢do era evidente, as
muralhas marcavam fisicamente os limites da cidade.

Com a concentracao da populacdo nas cidades industriais, tornou-se
impossivel definir geograficamente a extensdo fisica do fendmeno da
urbanizacao.

Definir geograficamente os limites da cidade e definir os conceitos de
“cidade” e “urbano” é complexo para os que estdo dentro das disciplinas,
imaginemos para 0s nao especialistas.
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Allegoria ed effetti del Buono e del Cattivo Governo

E um ciclo de frescos, criado por Ambrogio Lorenzetti entre 1338 e 1339,
no Palazzo Comunale de Siena.

Na época, a Republica de Siena era administrada pelo Governo dos Nove,
uma junta composta por nove cidadaos pertencentes a classe média e
considerados capazes para governar a cidade além dos seus interesses.
Este governo encomendou a Ambrogio Lorenzetti a realizagao dos frescos
na Sala del Consiglio dei Nove.

Os quatro frescos séo Alegoria do Bom Governo, Efeitos do Bom Governo
na Cidade e Efeitos do Bom Governo no Campo (os dois ultimos formam
um unico fresco), Alegoria do Mau Governo, Efeitos do Mau Governo
na Cidade e no Campo e eles tinham que servir como um aviso para os
representantes do povo.

Siena naquele momento histérico era uma das cidades mais importantes
da ltalia, e os costumes e leis que estavam em vigor tinham como objetivo
promover a paz e a prosperidade da cidade. Portanto, ndo é coincidéncia
que este ciclo de frescos seja um dos primeiros e também mais importantes
exemplos de arte civica.

Na parte que representa a cidade, podem ser vistas as mais variadas
atividades, desde um casamento a uma negociacdo, desde estudar a
construir um prédio. Alguns detalhes revelam um luxo que apenas uma
cidade com uma economia florescente poderia pagar.

Nos “Efeitos do Bom Governo no Campo” € possivel observar uma paisagem
ordenada e cultivada, atravessada por uma variedade de personagens
pertencentes diferentes classes sociais que, gracas ao Bom Governo,
podem conviver harmoniosamente. Uma representacédo da Securitas €
anotada no canto superior esquerdo, enquanto carrega um criminoso
enforcado e um pergaminho escrito, garantindo que todos possam andar e
trabalhar em liberdade, desde que ela governe.
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figura 11 Effetti del Buon Governo in citta, fonte: https://it.wikipedia.org/wiki/Allegoria_ed_effetti_del_Buono_e_
del_Cattivo_Governo, consultado no dia 24/08/2018
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figura 12  Effetti del Cattivo Governo in Campagna, fonte: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ambrogio_
Lorenzetti, The_Effects_of Bad_Government_on_the_Countryside_(detail).JPG, consultado no dia 24/08/2018
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figura 13  Effetti del Buon Governo in campagna, fonte: https://it.wikipedia.org/wiki/Allegoria_ed_effetti_del_
Buono_e_del_Cattivo_Governo, consultado no dia 24/08/2018
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O direito a cidade ( e a sua negacao )

De acordo com Lefebvre, hoje ja nao € mais possivel falar da cidade como
um conceito compreensivel e fisicamente definivel, de modo que nem
mesmo a sociedade pode ser representada pela cidade, como era quando
as cidades-estados existiam.

Hoje ha o urban fabric, ou “citta diffusa™, que poderiamos definir como
“fendmeno urbano”.

A cidade € uma representacdo da sociedade que a produziu, e Lefebvre
afirma que o fendmeno urbano é a representacdo da unica esperanga da
sociedade que temos, uma contemporanea sua, Margareth Tatcher, disse:

«[...] who is society? There is no such thing!»%

A principal linha de investigacéo de Lefebvre procura as razdes e origens
do fendbmeno urbano, a partir da cidade. Um dos principais objetivos do seu
livro “O direito a cidade” é investigar a importéncia da cidade para o homem.

«Cities support peasant communities and the enfranchisement of the
peasants, not without benefit for theirselves. In short, they are centers
of social and political life where not only wealth is accumulated, but
knowledge (connaissances), techniques, and ‘oeuvres’ (works of art,
monuments). This city is itself “oeuvre”, a feature wich contrasts with
the irreversible tendency towards money and commerce, towards
exchange and products. Indeed, the oeuvre is use value and the
products is exchange value. The eminent use of the city, that is of its
streets and squares, edifices and monuments, is la “Féte” (a celebration
which consumes unproductively, without other advantage but pleasure
and prestige and enourmous riches in money and objects).»%

Nesta citacéo, ha trés pontos fundamentais que se repetem em todos os
textos.

O primeiro diz que a cidade € um trabalho coletivo, realizado pelos seus
habitantes, geracédo apés geracao. O segundo ponto € que a cidade tem um

34  Secchi, Bernardo. La citta del XX secolo, Laterza, Roma-Bari 2005

Indovina, Francesco. La citta diffusa (a cura di), “Quaderno Daest” n. 1, IUAV, Venezia, 1990
35 Thatcher, Margareth. Interview for Women’s Own, 23/09/1987, fonte: https://www.margaretthatcher.org/
document/106689, consultado no dia 24/08/2018
36 Lefebvre, Henry. Writings on cities. Translated and edited by Eleonore Kofman and Elizabeth Lebas.
Blackwell Publisher, Oxford, 1996. pag. 76
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significado e é a representacao da sociedade, apenas até ao ponto em que
o valor de uso é maior que o valor de troca.

A terceira é que a Féte € o momento em que esse equilibrio se torna
desequilibrado em relacdo ao valor de uso, durante as manifestacoes
coletivas tipicas de muitas cidades.

Siena é sempre citada como exemplo, quando se fala sobre a cidade,
sobretudo para o fresco “Alegoria do Bom Governo”, que representa a sua
forma medieval encerrada nas muralhas.

E também uma das poucas cidades que mantém a sua morfologia mais ou
menos intacta.

Esta cidade e os seus cidadaos preservam, além da forma da cidade,
também a sua Féte, o Palio, uma tradicao milenar.

«Certo & che il Palio & antico come Siena, € la sua storia si intreccia per
sempre con quella della citta. Nell’'eta d’oro della Repubblica senese
- 150 anni tra l'inizio del Duecento e la meta del Trecento - il Palio era
i momento solenne e conclusivo per celebrare I'Assunta nelle feste di
mezz’agosto.»%’

O Palio, apesar de ser um destino para o turismo de massas, nao foi
culturalmente “devorado” e mantém a sua completa mistura com a vida dos
habitantes de Siena.

Algumas coisas importantes devem ser notadas. Em primeiro lugar, apesar
deste evento representar uma grande reviravolta econémica, € necessario
destacar que todo o dinheiro que os contradaiolf® investem no Palio sao
destinados exclusivamente para a realizagcao do préprio Palio.

Em segundo lugar, as contrade organizam festas, cerimonias e eventos
destinados exclusivamente as pessoas que ai pertencem: os batizados
na contrada. Isto implica que os participantes nos varios eventos sao
extremamente motivados e tendencialmente originais de Siena.

E como se, ao fazé-lo, os Sieneses decidissem auto proteger-se, criando
uma reserva nao geografica, mas social e cultural, gracas a qual a sua mais
importante manifestacdo urbana conseguiu preservar-se. E surpreendente
que o Palio ndo se tenha tornado num evento postico e meramente
“nostalgico”.

37  http://www.comune.siena.it/La-Citta/Palio/Siena-e-il-Palio/La-Storia/Origini-del-Palio, consultado no dia
24/08/2018
38 Os “contradaioli” séo os habitantes das “contrade”, os bairros em que a cidade de Siena é dividida.
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O ponto parece ser, portanto, que em Siena ainda existe uma identidade
entre cidade, local de trabalho, producéo e manifestagdo coletiva.
Segundo Colin Ward, essa identificacdo, que se perdeu na maioria das
cidades histéricas, ocorreu gracas a uma morfologia urbana que ele definiu
como granulagéo fina:

«La citta tradizionale aveva una grana fine. A parte i suoi grandi edifici
pubblici, essa si era sviluppata a partire da una serie di aree costruite
di piccola dimensione. In Inghilterra I'antico nucleo medievale era
composto da lotti la cui larghezza era nota come bragage e misurava al
massimo dieci metri. La loro dimensione dettd la scala dei processi di
ricostruzione e ristrutturazione dei secoli successivi. [...]

Questi insediamenti a grana fine, malgrado la loro complessita, erano
trasparenti agli occhi del passante, al confronto con I'assoluta opacita
della citta moderna. C’era un senso dei luoghi che ogni cittadino
acquisiva inconsapevolmente, di solito da bambino.»%

E uma cidade de alta densidade, um produto direto das pessoas.

Tudo isso esta em crise segundo Lefebvre, com o inicio da industrializagao
e 0 consequente congestionamento e posterior expansao da cidade.
Quando as fabricas e o centro de producéo da cidade, sdo movidos para
fora dela, geram-se duas transformacoes.

A primeira envolve a divisédo entre o local de producdo e de habitacéo, a
segunda, envolve o nascimento de bairros exclusivamente residenciais ao
redor das fabricas.

A perda da coincidéncia entre producao, habitagcdo e manifestacao coletiva
da cidade antiga evoca a teoria de Beaudrillard descrita em “O sistema
dos objetos™. Para explicar a perda do poder simbdlico dos objetos na
nossa sociedade, Beaudrillard da o exemplo da lareira: a0 mesmo tempo,
era usada para cozinhar, aquecer, iluminar e agregar a unidade familiar.
Essas func¢des foram progressivamente substituidas, até a perda do poder
simbdlico do objeto.

A cidade sofreu a mesma perda, e as fungbes encontram-se cada vez
mais desmembradas. Como Lefebvre aponta, a industrializagdo traz os
habitantes, os trabalhadores, aqueles que criam os bens fisicamente, fora
da cidade:

«Isolated from the city, the proletariat will end its sense of the ouvre.

39  Ward, Col