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Ponto de Inicio

O meu trabalho dalguma forma tem-se sempre desenvolvido
a partir da observagdo detalhada do espago, nomeadamente
desde um olhar profundo sobre a cidade. Mas porqué a ci-
dade? A resposta a esta pergunta é simples, porque sempre
tenho morado numa.

Num exercicio de rever o meu proprio fazer artistico, é pos-
sivel encontrar um interesse pelo espago desde um trabalho
ja feito ha vérios anos atras durante a minha licenciatura. No
projeto denominado Casa de Infincia', tentava recriar, por
meio das minhas lembrangas, um quarto que ji nao existe
da casa dos meus pais. Trago ca este trabalho porque acho
que contém de uma maneira simples todos os meus interesses
juntos. Por um lado, fica a relagdo entre a imagem do espago
e 0 espago real e por outro, fica a ligagdo do espago com a
memoria. Poder-se-ia dizer, num primeiro momento, que o
presente projeto movimenta-se entre estas duas linhas.

E 56 um trago esta focado particularmente na cidade do Porto
e na minha relacdo com esta. Este vinculo ¢ criado a partir
do quotidiano e é desde este ponto que comego a pensar a
cidade. Neste dia-a-dia, encontro diferentes imagens que, de
certo modo, representam-na, mas a0 mesmo tempo trans-
formam-na constantemente. Inevitavelmente, neste jogo de
imagens, acabo por construir a minha prépria ideia dela, a
qual apresento tanto no meu trabalho plastico como no pre-
sente texto.

1 Ver Livro de imagens. p 5



Em suma, E s6 um trago é, de fato, s6 um traco do Porto, s
uma imagem que pode ser pensada como uma linha, um
decorrer, como um fragmento de tempo e pensamento. Esta
imagem que hoje posso dizer que é nitida, num futuro pode
ser ténue, mas sera sempre uma imagem viva porque habita-
mos 0s espagos com a memoria e com os afetos.



“O cotidiano se inventa
com mil maneiras de ca¢a ndo autorizada”
(Certeau, 1980, p.38)



No quotidiano

A minha pratica artistica movimenta-se no plano do quotidi-
ano. Sem duvida, todas aquelas experiéncias que decorrem
no meu dia-a-dia acabam por ser o ponto de partida do meu
processo criativo. Nao obstante, dentro do meu fazer artistico,
estas experiéncias quotidianas sao observadas a partir de duas
perspetivas. A primeira parte de um olhar dirigido as minhas
proprias perce¢des e sensagdes, um olhar intimo; a segunda
¢ uma mirada dirigida ao que esta fora, um olhar externo.
Contudo, dentro deste vasto mundo enchido de experiéncias
e relatos, focalizo nomeadamente a minha pratica artistica a
observagdo dos espagos e as minhas ligacdes com estes. Neste
caso, o espaco estudado ¢é a cidade, espago que descubro, deci-
fro, lembro, esqueco, leio e escrevo a cada instante.

Dentro do plano do quotidiano podemos ver como este esta
conformado por diversas agdes ou praticas que realizamos
cada dia. Todas estas praticas ou “maneiras de fazer” ficam
na obscuridade no nosso mundo atual®>. Normalmente, esta-
mos sempre a procura da luz, do espetacular, do insélito. Nao
conseguimos ver que o mundo ¢ realmente tecido por todas
aquelas a¢des “invisiveis”. Ainda assim, ¢ justamente nessa in-
visibilidade que as praticas quotidianas tém a sua potencia.
A nossa sociedade esta baseada sobre certas regras, estrutu-
ras, discursos e relatos que nos apresentam uma maneira de
estar no mundo. Nao obstante, todas estas regras impostas
sao transformadas e atualizadas no nosso dia-a-dia. No nos-
so quotidiano quebramos de maneira subtil estas imposturas.

2 (Certeau, 1980 (2000) p.37)



Um exemplo claro do anteriormente dito ¢ o ato de falar. A
lingua tem regras implicitas que permitem a comunicagdo;
ainda assim, estas regras podem ser alteradas pelo falante,
que se apropria destas e as atualiza. E por isso que se pode
ver como uma mesma lingua amplia as suas possibilidades,
segundo a regido e 0o momento histdrico.

Dentro das inumeraveis praticas quotidianas (ler, falar, cozi-
nhar, caminhar, entre outros), este projeto desenvolve-se no-
meadamente a partir do caminhar, dado que esta foi a acio
que me permitiu descobrir e habitar a cidade do Porto. A
cidade ¢, de fato, essa estrutura imposta e nosso caminhar é
a pratica quotidiana que nos permite apropriar-nos da urbe
e transforma-la. E esta reflexio o ponto de partida do pro-
jeto, é este andar quotidiano e invisivel que me faz pensar a
cidade. Do mesmo modo, é nessa mesma indivisibilidade que
deixo todas aquelas outras agdes que estiveram presentes no
desenvolvimento do projeto. As marcas do ato de caminhar,
do ato de escrever ou do ato de desenhar ficam nas pecas que
apresento, mas ndo procuram deixar marca alguma no espago
fisico. Todas estas agoes s6 conseguem alterar constantemente
a minha propria imagem da cidade.

10



Sobre o Rigor na Ciéncia

Naquele império, a Arte da Cartografia alcangou tal Perfeicao
que o mapa de uma unica Provincia ocupava uma cidade
inteira, e o0 mapa do Império uma Provincia inteira. Com o
tempo, estes Mapas Desmedidos nao bastaram e os Colégios
de Cartdgrafos levantaram um Mapa do Império que tinha o
Tamanho do Império e coincidia com ele ponto por ponto.
Menos Dedicadas ao Estudo da Cartografia, as geragoes se-
guintes decidiram que esse dilatado Mapa era Intil e ndo sem
Impiedade entregaram-no as Incleméncias do sol e dos Inver-
nos. Nos Desertos do Oeste perduram despedacadas Ruinas
do Mapa habitadas por Animais e por Mendigos; em todo o
Pais nao ha outra reliquia das Disciplinas Geograficas.

Jorge Luis Borges



Imagem de partida

O meu didlogo com o Porto comegou ha dois anos atras,
quando cheguei a esta cidade. De maneira quase imediata, a
cidade deu-me a sua primeira imagem. Entre uma folha de
papel, com vinte e um dobres todos iguais, e alguns antincios
publicitarios, desdobrou-se ante mim o labirintico das suas
ruas. Nao ha davida que estou a falar do seu mapa, mas nao
de um mapa qualquer. Este apresentava-me um Porto defini-
do e direcionado, um Porto para um visitante de passo, de
transito. Em termos temporais, também sou uma visitante de
transito, mas o meu percurso pelo Porto tem sido mais dilata-
do do que a sua primeira imagem me ditava. No entanto, ndo
posso negar que foi esta imagem a que marcou a minha pri-
meira aproximagdo ao Porto. O mapa ditava-me os caminhos
certos, os lugares precisos, os mais importantes, os que nao
podia deixar de ver. Ainda assim, s6 o tempo fez que o mapa
caisse, visto que este acaba por ser uma leitura rapida e pobre
da cidade.

Contudo, acho interessante esta primeira aproximacao a ci-
dade, primeiro porque permitiu-me pensar a volta de um
objeto como o mapa, segundo porque apresentou-me uma
gramatica inicial da cidade, que com o passar dos dias fui
descobrindo e decifrando com o meu corpo. Com relagdo
aos mapas, consegui percebe-los como artefactos ticos que
representam o espago de uma maneira totalizadora e pouco
profunda. Do mesmo modo, os mapas digitais (google maps),
que procuram dar uma informa¢ao mais exata em termos de
espago e tempo, s6 criam uma limitagdo nas possibilidades de

12



conhecer o territério. Estamos a esquecer a sensagdo de nos
perdermos, sensa¢io que nos aproxima a experiéncia e a ap-
ropriagdo real dos lugares. Na busca de uma maneira difer-
ente de viver os espagos, 0s mapas convencionais ficam como
um objeto que ndo serve, pois é o corpo que fica com o con-
hecimento para comegar a escrever no proprio espago outra
gramatica, outra cidade. Os nossos mapas sdo proximos a re-
alidade, mas as vezes afastam-nos da experiéncia.

13



Sobre o Mapa

Os mapas nem sempre foram descri¢cdes de lugares imdveis
a nossa volta. Ao contrario, como explica Michel de Cer-
teau em L Tnvention du quotidien, estes correspondiam a des-
crigdes de percursos e itinerarios, sendo cada mapa um tipo
de memorando de acdes ordenadas. Com o tempo, 0os mapas
afastam-se da a¢do do percorrer para aproximar-se cada vez
mais ao ato do ver. O desejo de olhar junto ao nascimento
do discurso cientifico moderno leva o homem a separar aos
poucos os mapas das suas descri¢des narrativas; deste modo,
estes ficam s6 como planos que apresentam lugares fixos no
espago™

A busca pela precisao da imagem cartografica encaminhou,
por exemplo, os gregos a desenvolver distintos instrumentos
de medida, criando assim os conceitos de Latitude e Longi-
tude os quais desde essa altura foram usados na elaboragao
dos mapas, ainda que ndo fossem muito exatos (principal-
mente o conceito de Longitude, sé chegando a sua medida
precisa no século XVIII). Pelo contrario, na Idade Media, este
conhecimento foi esquecido, sendo os objetos cartograficos
itinerarios que tinham os nomes das cidades sem nenhuma
preocupacio de ter uma expressao fiel da realidade. Os mapas
passam, entdo, a ser simbologia da cosmologia do mundo,
aparecendo os mapas “T em O” que dividiam o mundo em
trés partes (Asia, Europa e Africa). Enquanto houve um atra-
so cientifico na Europa, nas culturas arabes desenvolveu-se
um conhecimento cartografico dirigido as navega¢des mariti-

3 (Certeau, 1980 (2000), p.206)
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mas originando o mapa Portulano. No entanto, os Europeus,
através do comercio, chegam a apropriar-se destes conheci-
mentos usando-os para explorar novos territorios*.

Com o passar do tempo a modificacio dos mapas tem sido
sujeita as distintas necessidades politicas, militares, sociais
e econdmicas da humanidade. Por esta razdo, os mapas nio
procuram apenas uma imagem cada vez mais detalhada dos
aspetos geograficos, estes também contém elementos simboli-
cos de poder como as fronteiras, a posi¢do dos distintos paises
e as escalas. Assim, pode-se ver como os diferentes paises
investiram nas diversas pesquisas cientificas e exploragoes.
Como consequéncia destas pesquisas, encontramos no ini-
cio do século XX um planeta inteiro ja explorado; contudo,
s6 a partir da invengao da camara fotografica e da aviagao os
mapas chegam a aproximar-se dos nossos mapas atuais, os
quais sdo feitos a partir das camaras satélite. Atualmente, os
mapas ja estdo em todo lugar e sdo indicadores precisos de
espago e tempo.

4 Disponivel em: https://researchgate.net/publication/28130662_La_evolucion_de_los_

mapas_a_traves_de_la_historia (Consultado: 13/12/2017)
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“A cidade é redundante: Repete-se para que
haja qualquer coisa que fixe na mente...

A memoria é redundante: Repete os sinais
para que a cidade comece a existir”

(Calvino, 1972, p.23)



As Cidades como espelho

Ao observar a cidade encontro-me primeiro com uma ima-
gem rigida, cinzenta e fria. S6 vejo inumeraveis prédios
iméveis a minha volta. Mas basta caminhar um pouco para
me encontrar com a sua outra imagem, aquela que é dinamica
e imparavel.

Quando imagino as grandes cidades, tenho a imagem de mul-
tidoes cegas que caminham rapidamente até aos seus destinos.
Nao ha duvida que esta imagem da cidade é forte; é a figura de
uma selva de cimento que nos asfixia no seu jogo de tempo.
Ainda assim, ¢ uma imagem proxima, pois ja vemos como
0s espacgos urbanos se tornam cada vez mais em lugares de
constante transito. Nao obstante, as cidades tém sempre mais
de uma cara e, normalmente, estas caras sdo opostas. As urbes
sao, de facto, pontos de grandes contrastes; por isso, é possivel
observar através da estrutura rigida destas, uma estrutura
plastica e, por meio do seu movimento, a sua quietude.

Certamente, a imagem da cidade ¢é feita por um sem niimero
de contradi¢cdes. Quando penso nas urbes vejo-as as vezes
como objetos contra natura, mas a0 mesmo tempo nao en-
contro um objeto que seja mais parte da natureza humana
que os espacos urbanos. Sem duavida, as cidades sdo centros
de discordancia, dado que sdo grandes espacos de libertagao,
mas ao mesmo tempo sio grandes espagos de opressao. Igual-
mente, quando imagino a origem das cidades, penso nestas
como objetos que nascem do planeamento e a organizagao so-
cial; sdo de facto, a materializacdo da ideia de civiliza¢ao. No
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entanto, nas cidades ha sempre algo que fica fora do planeado,
algo que sempre se escapa das nossas maos®.

Em suma, quando penso, imagino e observo as cidades, en-
contro nestas o reflexo de todas as nossas contradicdes. Sera
que a cidade é a grande vitdria e a0 mesmo tempo a grande
derrota da humanidade?

5 O trabalho Transiciones nasce como um exercicio pritico para desenvolver o conceito de

escapar-se das nossas maos”. Este projeto esta composto por cinco desenhos cartograficos
de cidades que atualmente sofrem de um crescimento populacional nao controlado. Estes
desenhos sao mergulhados em agua salgada, que com o correr do tempo cria sobre estes uma
camada de cristais de sal que acabam por alterar a imagem. Em suma, Transiciones apresenta o
confronto natural entre as formas urbanisticamente planeadas das cidades e todo o caos que
se escapa, em certa forma, de um planeamento. Ver Livro de imagens, p 7
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As Formas das Cidades

Bogotd, a cidade onde nasci, é certamente distinta do Porto.
As formas da minha cidade sdao simplesmente retangulos que
se repetem. Todas as cidades da Colombia tém como prin-
cipio uma mesma estrutura; primeiro ha uma praga central,
depois em cada lado desta encontramos algumas institui¢oes
de poder como uma igreja, a prefeitura e a estagdo de poli-
cia. Esta foi a forma que os colonizadores espanhois deram
as nossa cidades, apresentando como principal ferramenta de
poder e colonizagdo a religido. Nao é por acaso que os grandes
monumentos nas cidades colombianas sao maioritariamente
igrejas. Deste modo, podemos ver que a maneira como con-
figuramos os espagos e a simbologia que lhes damos, exercem
efeitos consideraveis sobre as pessoas®. Ainda somos afetados
pelas formas das cidades (o rito da forma)’, elas dita-nos as
maneiras de relacionar-nos com cada espaco por meio de
fronteiras, de percursos, com o uso das dimensdes e as el-
evagdes. Em suma, as urbes impdem-nos os seus discursos,
nos s6 os repetimos e fixamos.

II

A forma do Porto ¢é evidentemente diferente a forma de Bo-
gota, é totalmente emaranhado®; pelo contrario, Bogota é
quadriculada’®. Para mim o Porto é a cidade sobre a rocha, a

6 (Lynch, 1999, p. 15)
7 (Lynch, 1999, p.81)
8 Ver Livro de imagens , p 9

9 Ver Livro de imagens, p 11
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cidade que cresceu sobre as montanhas. Em cada prega e em
cada releve das montanhas esta o Porto com as suas altas casas
de azulejos e as suas ruas estreitas. De repente, num cami-
nho qualquer posso achar vestigios daquela montanha de pe-
dra que suporta a cidade. O Porto projeta imagens ilusdrias,
quando parece que a cidade acaba no final de uma subida in-
greme. Nas zonas mais planas da cidade a sua paisagem muda
completamente, é mais ampla e menos cinzenta.

Bogota, ao contrario do Porto, é a cidade sobre a agua, pois
foi construida entre montanhas e sobre o lago Bacatd. A ci-
dade vermelha ou laranja, pela cor dos seus edificios, é maior-
itariamente plana e alongada; é uma cidade imensa, de ruas
intermindveis que nunca se consegue conhecer, é certamente
dificil chegar a todos os seus cantos. De fato, as diferengas
entre estas duas cidades marcaram a maneira de me relacio-
nar com cada uma; por exemplo, Bogota, pelo seu tamanho,
¢ dificil imaginar conhecé-la passo a passo. Ao contrario, no
Porto pela sua dimensao e forma, ndo consigo imaginar outra
maneira de a viver. Em parte, julgo que Bogota esta pensada
O para transitar rapidamente, o tempo para visualizd-la é re-
duzido; no entanto, no Porto tenho um tempo mais prolonga-
do, onde procuro decifrar a sua forma intrincada.

20



Entre Conversas

Ha algum tempo atras, tive uma conversa com a minha irma
sobre um fato curioso que se passou enquanto ela desenvolvia
o trabalho dela. Ela trabalha com cantores ex-combatentes
da guerrilha na Colombia. Para contextualiza, a Colombia
esteve por mais de cinquenta anos em guerra com as FARC
e finalmente, depois de varios anos de didlogos, em 2016
assinaram-se os acordos de paz. Na procura de uma de re-
construgdo social, os guerrilheiros deixaram as armas para
reincorporar-se a vida civil. Muitos deles, durante o tempo
de guerra, viveram por varios anos na selva ou no campo e
agora estdo a tentar adaptar-se as cidades. A minha irma no
seu projeto de investigacao, tem que realizar varias entrevistas
aos cantores ex-combatentes. Uma destas entrevistas foi com
um ex -combatente que acaba de chegar a cidade; era de fac-
to, a primeira vez na vida que ele estava numa cidade. O que
mais chamou a aten¢do da minha irma neste encontro, foi o
fato dele efetivamente nao saber como mover-se na cidade,
nao conhecia a sua simbologia. Coisas que para as pessoas
que nascemos nas cidades sao naturais, ele nao percebia. Sem
duavida o territério que ele conhecia era outro, um territério
diferente e inimaginavel para os citadinos. Esta historia faz-
me pensar como a cidade também estrutura o nosso pen-
samento. As cidades contém a sua propria linguagem, a sua
propria gramatica e para uma pessoa que nunca tinha estado
numa, era quase como aprender uma nova lingua.

21



II
As vezes sinto que todas as cidades sdo iguais.

Depois de visitar como turista algumas cidades europeias,
senti-me farta das cidades. Todos caimos alguma vez nesse
jogo contra o tempo de fazer visitas fugazes pelos centros das
urbes; no final senti que as cidades acabavam por ser todas
iguais, todas ficaram na minha mente como grandes centros
comercias ao céu aberto, onde a Unica coisa que podemos
fazer é consumir. Realmente desfrutei mais das cidades que
estavam acompanhadas de alguma histéria pessoal. Lembro
aquela senhora espanhola que nos contou sobre sua infancia
em Madrid. As suas palavras reconstruiam uma cidade dif-
erente, os lugares que ela havia habitado quando era miuda
foram totalmente transformados pelo crescimento da cidade,
todas aquelas zonas verdes onde ela jogava com os seus irmaos
ha muitos anos ja nao existem. Por outro lado, também des-
frutei da Paris do meu irmao, que nos narrou sobre todos
os pequenos detalhes que lhe causavam curiosidade dentro
cidade e levou-nos pelos seus lugares e caminhos habituais.
Depois desse fim de semana, consegui perceber a sua tristeza
pela despedida da cidade que o acolheu por quatro anos.

Esta experiéncia fez-me pensar na ligacao dos relatos com os
lugares. Os relatos simbolizam e diversificam os lugares, dado
que estes envolvem o percorrer do corpo e as memorias pes-
soais; é através das nossas lembrangas que transformarmos
os lugares em espagos singulares'’, os quais se fazem visiveis
por meio da palavra. Poderia dizer-se que quando contamos

10 (Certeau, 1980 (2000), p.181)
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as nossas lembrancas sobre algum lugar vivido, estamos a in-
ventar novos espagos, os quais normalmente fazem presente
0 que ja esta ausente. Em conclusao, os lugares sdo narragdes
fragmentadas, ilhotas separadas, sdo historias opacas que cri-
amos desde as nossas sensagoes e percec¢des, narracdes que so
podemos revelar através da palavra'l.

11 (Certeau, 1980 (2000), p.189)
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Perdidos e Achados

Objetos Perdidos: O que torna incomparavel e irrepetivel
a primeira visdo de uma aldeia, de uma cidade no médio da
paisagem, € o fato de nela o que esta longe vibrar numa es-
treita ligagdo com o que esta proximo. Ainda nao se fizeram
sentir os efeitos do habito. Mal comecamos a orientar-nos,
logo a paisagem desaparece como a fachada de uma casa
quando entramos nela. Ainda ndo ganhou preponderancia
através da constante exploracdo transformada em habito.
Assim que comegamos a orientar-nos no lugar, nunca mais
aquela primeira imagem podera ser reconstruida.

Walter Benjamin



Da Paisagem para o Espaco

Antes eu estava fora da cidade, s6 o
tempo 1a permitir-me entrar.

O meu projeto desenvolve-se a partir do espago urbano e
foi, de fato, importante para o crescimento deste passar da
paisagem urbana para o espago urbano. Percebemos a pais-
agem como uma imagem que vemos desde fora, ndo estamos
dentro dela, vemo-la desde longe, enquanto o espago é uma
imagem de dentro, de vivéncia, da experiéncia, do habitar.
Podemos perceber o espago como um lugar praticado'?, onde
se entrecruzam as diversas a¢des dos nossos corpos. Entdo,
podemos pensar que o nosso corpo faz parte do espago real?

Quando falo espago, falo de uma ligagao préxima do corpo
com o que estd a nossa volta, de sensagdes, cheiros, cores,
imagens vivas e movimento. O nosso espago transforma-se
dia-a-dia simplesmente porque nds mudamos a cada mo-
mento. Nos reinventamos o espago ao mesmo tempo que ele
nos reinventa.

Eu deixei de abordar a paisagem urbana simplesmente
porque me fundi nela, criando um espago. O Porto estava an-
tes de nos, o Porto ja tinha uma dinamica, uma Histdria, uma
gramdtica. Eu li a sua gramatica com os meus percursos, com
0 meu corpo, com os meus habitos, e a partir desta relacdo
criei e continuo a criar um pensamento, uma ideia, uma ima-

12 (Certeau, 1980 (2000).p. 202)
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gem do Porto. Quando deixar de o habitar, provavelmente a
sua imagem far-se-4 mais ténue, mais esquiva, mas ainda as-
sim ficard, porque os espacos fazem parte de nds proprios e
porque nestes desenhamos a nossa memoria.

26



Passos Perdidos: refletir sobre o andar

A cidade do Porto, talvez pela sua forma ou estrutura, marcou
a maneira de me relacionar com esta. Foi assim, passo a passo
que fui descobrindo, observando e construindo o Porto. Ine-
vitavelmente, quando olhamos a cidade pelo ato de caminhar,
entramos numa prolongaciao temporal que nos permite uma
observaciao mais profunda e detalhada. Do mesmo modo,
esta dilatacio do tempo aproxima-nos de uma cidade viva,
pois ndo s6 vemos edificios imdveis a nossa volta; também
nos encontramos com o movimento incessante dos passantes
que dia-a-dia tecem e moldam a cidade".

Podemos perceber a cidade como um sistema que tem esta-
belecida uma ordem espacial, o que significa que ja contém
um agrupamento de possibilidades preestabelecidas por onde
¢ possivel ou ndo transitar. Ainda assim, é o caminhante que,
com o seu constante devir e com as suas eleicoes improvisa-
das, revela o percurso. Deste modo, os pedestres multiplicam
as possibilidades de movimento que a cidade mostra num pri-
meiro momento'’. A relacdo entre a cidade e o caminhante
¢ semelhante a ligagdo entre a linguagem e o falante, pois a
linguagem como a cidade contém certas regras que permitem
a comunicag¢ao. O falante, entdo, apropria-se dessas regras e
atualiza-as, criando assim novas construgdes.

A partir da ligacao cidade-linguagem e caminhante-falante, a
peca Passo Perdidos' pretende contar o incontavel. A descri-

13 (Certeau, 1980 (2000) p.176)

14 (Certeau, 1980 (2000) p. 178) 27

15 Ver Livro de imagens, p. 13



¢do dos lugares, das sensagdes e lembrangas que fazem par-
te de varios percursos quotidianos, desenrolam-se numa fita
que, a0 mesmo tempo, contém o numero de passos de cada
percurso. Embora a palavra apareca nesta peca, ndo se exige
uma leitura totalizadora do texto; pelo contrario, tenta fugir
de uma unica imagem, pois construimos os espagos a partir
de fragmentos e, neste caso, a partir de passos. Mas estes
passos perdidos sdo s6 um instante e a palavra acaba por ser
s6 o residuo daquilo que ja passou. Esta fita reflete um cami-
nhar singular, uma maneira de fazer, um movimento determi-
nado pela cidade; contém um tipo de mapa psicogeografico's,
onde os percursos podem nao ter uma continuidade, criando
assim uma imagem da cidade tal vez exagerada, alterada ou
distorcida.

16 Psicogeografia. Concebida como “ciéncia” destinada a analisar e decifrar as interagoes
entre humanos e contextos ambientais, a Psicogeografia avalia os efeitos do meio ambiente,
ordenando conscientemente ou nio, sobre o comportamento afetivo e os sistemas percetivo e
cognitivo dos individuos. Disponivel em: http://reverbe.net/cidades/portfolio/teoria-da-deri-
va-e-o-urbanismo-situacionista/
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O andar e a cidade

Sem duvida o primeiro personagem que encarna a obser-
vagdo da cidade a partir do andar é o “Flaneur”. Baudelaire
descreve-o como aquele que passeia ao acaso e que encon-
tra prazer no andar errante. Do mesmo modo, o olhar do
“Flauneur” é apaixonado pelo banal e é sensivel sobre os
menores detalhes davida'”. Quase como um pressagio, Baude-
laire apresenta a cidade moderna como um novo espaco de
inspiragdo da producio artistica.

Em 14 de abril de 1921, o movimento Dada fez a sua primeira
incursdo urbana aos lugares mais banais da cidade. Este tipo
de agcbes marcam um momento importante dentro do fazer
artistico, visto que é a primeira enunciacio para pensar o ato
de andar como uma pratica estética'®. Esta manifestagdo do
andar é levada mais além pelo movimento surrealista, com
o conceito deambular, que descreve um andar desorientado
tragado pelo acaso e totalmente guiado pelo inconsciente.
Este estado de inconsciéncia pretendia evidenciar como o
territorio afetava o sujeito. Poder-se-ia dizer que a pesquisa
surrealista ¢ uma primeira aproximac¢io a uma investigagao
psicologica da nossa relagao com o espago, neste caso com a
cidade.

A Internacional Situacionista parte do deambular surrealista,
mas leva-o a outro nivel com o conceito da deriva, a qual é
desenvolvida principalmente por Guy Debord no seu texto 4
teoria da deriva. Neste texto, o andar a deriva é apresentada

17 (Baudelaire, 1863 (2015), p. 75)

18 (Careri, 2014, p.70)
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como uma agdo onde convergem o acaso e a necessidade. A
diferenca do deambular ndo é entregar-se por completo ao
acaso, é pelo contrario permitir-se renunciar as motivagdes
normais de movimento dentro da cidade para se entregar a
novas possibilidades, mudando assim a maneira de se relacio-
nar com a urbe'. Deste modo, os Situacionistas, a partir da
criagdo de certas regras, apresentadas quase como um tipo de
jogo, quebram com a realidade quotidiana da cidade.

Paralelamente ao trabalho dos Situacionistas, o arquiteto
Constant Nieuwenhuys desenvolve um projeto denominado
New Babylon®. Este trabalho projeta uma cidade para uma
populacdo ndmada, uma cidade em constante transformacio
a partir de plantas, pinturas, desenhos e maquetes.

19 (Debord, Guy, 1958 ) Disponivel em: https://www.cddc.vt.edu/sionline/si/theory.html

20 Ver Livro de imagens, p. 15
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Rastros Coletivos

Esta peca utiliza recibos de pagamento do metro do Porto,
de varios tamanhos, como suporte; nestes podemos ver como
com uma a¢do de frotagem com grafite se fazem evidentes
umas pequenas marcas. Estas fissuras sao o resultado de uma
acao repetitiva dos utentes do metro da cidade do Porto, que
no momento de realizar o pagamento dos bilhetes da viagem,
verificam que as maquinas por vezes devolvem moedas, cri-
ando-se um gesto comum e inconsciente, que consiste em
raspar com as moedas um pequeno retangulo cinzento perto
do lugar onde estas se depositam®..

Rastros Coletivos é, em poucas palavras, uma cole¢do de ima-
gens que revelam um habitar nos lugares ou, neste caso, um
habitar num “ndo lugar”. Este conceito de “ndo lugar” ¢ in-
troduzido pela antropologia de Marc Augé, que os descreve
como espagos de transito, espagos de movimento constan-
te (como os aeroportos, as vias rapidas e os proprios meios
de transporte); os “ndo lugares” ndo criam uma identidade,
nem uma ligagdo com os individuos*. Nao obstante, esta
pega transita entre o conceito de “ndo lugar” e “lugar”, dado
que, embora parta de um “ndo lugar”, faz deste uma imagem.
Isto significa que, ao fazer desta agdo uma imagem, cria-se
um tipo de identificagdo com esta. Quando reparo na agdo e
na mesma situa¢cdo de uma maneira inconsciente acabo por
repetir este agir, comeco a fazer parte desta imagem coletiva e
identifico-me com esta.

21 Ver Livro de imagens, p 17

22 (Augé, 1993 (2012), p.57)
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Para concluir, Rastros Coletivos é uma imagem que con-
tém as impressdes daquelas acdes e rastros que deixam-
os na cidade, mas que ficam perdidos no correr do tempo.
Neste caso a peca consegue mostrar parte deste grande pa-
limpsesto que escrevemos diariamente com o nosso corpo.
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Desenho Anénimo

A partir de uma iniciativa da turma do mestrado, abre-se a
oportunidade de intervir no Jardim da Casa das Artes. A peca
que aqui desenvolvo a denominei de Desenho Anénimo e par-
te de duas carateristicas do espago real que quis ressaltar. A
primeira vem da mudanga natural que o Jardim atravessa em
cada estagao, onde a sua imagem geral se transforma; a segun-
da vem da observagdo das impressoes que ficam no chao pelo
andar das pessoas que habitam o lugar. Quanto a instalacdo
decidi selecionar o espago entre quatro bancos de azulejos do
Jardim para evidenciar estes dois elementos.

Pensando na funcionalidade do lugar, podemos ver como os
Jardins sdo em si proprios espacos moldados. Os Jardins séo a
domestica¢do da natureza, portanto, é normal encontrar num
Jardim diferentes tipos de arvores e plantas juntas, alguns
delas nativas e muitas outras introduzidas pelo Homem. Para
esta peca, escolho trabalhar a partir de uma arvore nao nativa,
mas que faz parte da paisagem urbana do Porto e do Jardim. A
arvore Liquiddmbar Styraciflua é originaria de Norte-América
e foi introduzida na Europa em 1681*. No final do inverno
e no inicio da primavera, esta arvore cobre o Jardim com as
suas sementes, mudando assim a paisagem geral deste. Estas
sementes sdo utilizadas dentro da peca para encher os vazios
que ficam no chao pelo passo constante dos corpos que habi-
tam o Jardim.

23 Disponivel em: http://serralves.ubiprism.pt/species/show/1023

(Consultado: 18/ 04/2018)
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Os rastros do chdo que se criam pelo movimento dos nossos
corpos, sdo simplesmente imagens que projetam, a0 mesmo
tempo, a presenga e a auséncia destes, sio uma mostra evi-
dente de como modelamos os lugares e como o nosso andar
desenha sobre o espago, transformando-o constantemente.
Este desenho so é possivel visualizar através do tempo. Pod-
er-se-ia dizer que é um objeto natural que contém diferentes
camadas temporais de movimento, diferentes gestos que ter-
minam sendo um s6. A imagem final ¢ um desenho coletivo
e andnimo, todos e nenhum de nds somos os autores destas
linhas impressas no chao.

Em suma, Desenho Anénimo®* liga dois elementos que, na pro-
longagao do tempo, moldam e transformam o Jardim, cada
um na sua propria natureza. Igualmente, esta peca fica en-
quadrada na transformacédo constante, dado que se encontra
fragil ao tempo e ao passo incessante dos transeuntes.

24 Ver Livro de imagens, p. 19-21
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Land art e artistas do andar

O ato de andar comega a ser pensado especificamente pelas
artes visuais a partir de uma publicagdo na revista Artforum
do escultor Tony Smith. Neste texto, o escultor relata uma
viagem que realizou por uma autoestrada em construgao na
periferia de Nova York. A partir desta experiéncia, Tom Smith
apresenta diferentes questionamentos a volta da natureza do
percurso. E assim que a rua aparece exposta como signo e
objeto artistico e a travessia como experiéncia estética®. Na
prolongagdo desta experiéncia podemos encontrar dois artis-
tas que direcionam a sua obra de duas maneiras distintas. O
primeiro é Carl Andre®, que a partir da arte minimalista vi-
sualiza a rua como uma escultura que se alonga no espago. O
segundo ¢ Richard Long¥, que pensa na experiéncia do andar
como a arte em si mesma.

A Land Art comega a pensar-se desde a auséncia do objeto.
Deste modo, as transformagdes dos objetos deitam-se fora
para passar a uma transformagédo do territério real, ligando o
andar com outras atividades como a arquitetura e a paisagem
que modificam fisicamente a crosta terrestre?. Este movimen-
to artistico leva-nos inevitavelmente a um retorno ao neoliti-
co onde comegaram as primeiras alteragdes fisicas e simboli-
cas do territorio. Alguns artistas da Land art assumem s6 o
ato primario do andar como eixo da sua obra. Deste modo,
afastam-se das modificagdes fisicas do territério e comegam

25 (Careri, 2014, p.121)
26 Ver Livro de imagens , p. 23
27 Ver Livro de imagens, p 25-27

28 (Careri, 2014, P. 142) 35



a pensar o andar em si proprio como um ato simbdlico que
transforma a paisagem sem precisar de deixar rastros perma-
nentes. Neste cendrio vemos os trabalhos de artistas como
Long e Hamish Fulton®, que falam da presenca do artista ja
como um ato simbdlico.

Poder-se-ia dizer que os artistas do andar pegam o mundo
com as suas formas, os seus sedimentos histdricos e geologi-
cos e o tornam uma enorme tela onde desenham a traves do
andar. Este desenho revela-se no corpo do caminhante, que
nao sO faz visivel a estrutura do territorio, como também
revela sobre si as sensacdes dos diferentes acontecimentos na
travessia.

Por outro lado, no cenario da cidade o artista Robert Smithson
encontra nas periferias urbanas novos territorios ainda inex-
plorados pela arte. Smithson entra na cidade contemporanea
e encontra estas diversas paisagens entrdpicas, onde, a partir
da criac¢do de novas categorias estéticas, transforma a manei-
ra de perceber estes territdrios®. Deste modo encontramos
trabalhos como Monuments of Passaic’(1967) onde o artista
explora, a partir do conceito do Tour, a periferia de Passaic,
a sua cidade natal. A busca da transformacdo da experiéncia
nos lugares leva a Smithson a desenvolver grandes trabalhos,
como a Spiral Jetty”* (1970), a qual ndo sé marca uma evidente
transformacao fisica do espa¢o, também muda a maneira de
experimentar ou relacionar-se com o espago real.

29 Ver Livro de imagens , p. 29
30 (Careri, 2014, p. 158)
31 Ver Livro de imagens p. 31

32 Ver Livro de imagens p. 31
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Em suma, podemos ver como o texto do escultor Tony Smith
langou trés questdes principais: a primeira é o caminho ou
rua como objeto disposto no espago, o segundo é a ato do
percorrer como pratica e pensamento estético, e por ulti-
mo, a propria paisagem atravessada como “medium” para a
extragdo de novas qualidades estéticas, as quais ndo procu-
ram necessariamente a transformacao da paisagem, mas uma
transformagdo na maneira de a ver.
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Na sombra do Porto

Nos meus caminhos quotidianos vejo aquelas imagens ténues
que se prolongam no espago. Caminho sob a sombras do
Porto no verao fugindo do calor, e longe delas, no inverno
procurando o sol. E inevitdvel vé-las, e talvez numa procura
de me apropriar destas transformo-as em linhas. Deste modo,
deixam de ser silhueta para serem em linhas de movimento,
aquele que eu prépria tento seguir com o meu corpo. Ao ob-
servar estas imagens ja plasmadas no papel, lembro que nun-
ca estamos em repouso e entro numa vertigem estatica. Na
sombra do Porto encontro fragmentos da cidade tao efémeros
e constantes ao mesmo tempo. Cada sombra ¢ apenas um in-
stante, nunca a linha com a que comeco a delinear os objetos
¢ a mesma com a que acabo. As sombras movimentam-se a
tanta velocidade que criam a imagem aparente da quietude.
No Porto noturno encontro outro tipo de sombras, proje¢des
imdveis que duplicam alguns objetos da cidade quando sdo
iluminados por varios focos. Na minha cidade noturna estas
sombras normalmente ndo mudam, detém o fluxo do tempo.
Agora questiono-me o que estou a dizer sobre o Porto a partir
da sua sombra? E possivel descrever ou conter a imagem de
algo a partir da sua projecao?

A sombra simboliza a presenga dos objetos, mas, a0 mesmo
tempo, simboliza a evanescéncia dos mesmos®. E uma pre-
senca ténue que ainda pode produzir um tipo de estranheza.
Nao é um objeto manuseavel, é pelo contrario, totalmente fan-
tasmagorica e ilusoria. Toda esta inquietude que produzem as

33 (Stoichita, 2016, p.112)
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sombras tem feito que aparecam através da Historia como
uma figura com vérias conotagdes: encontramo-las nos mitos
de Plinio e Platdo*, por exemplo. No mito de Plinio, o trago
da sombra de um homem na parede marca a origem da pin-
tura. Por outro lado, no mito da caverna de Platao, a sombra
surge como aparéncia do real. Em ambos mitos fala-se de um
nascimento: em Plinio a origem da representagdo artistica,
em Platao a origem da representagao cognitiva. Nos dois mi-
tos a sombra, pela sua condi¢do de estranheza, aparece como
um elemento que tanto a arte como o conhecimento devem
superar para chegar a verdade®. Dado que a sombra nunca
chega a ser o objeto, é simplesmente uma copia ou uma ima-
gem ilusoria do mesmo. Pode-se-ia dizer que ao tentar fixar
a sombra do Porto no papel me distancio da sua verdadeira
imagem? E, nesse caso, qual seria essa imagem?

Pelos relatos que tém acompanhado o meu decorrer no Por-
to e pelas alteragoes evidentes, posso perceber que a cidade
cinzenta de ruas vazias se enche de imagens instantaneas e
luminosas. Aquelas imagens repetem as mesmas figuras que
criam talvez uma representagdo unica da cidade. Longe dessa
luz que cega estao outra imensidao de figuras que entrecru-
zam experiéncias, vivéncias e lembrancas. Inevitavelmente,
as minhas imagens do Porto nunca conseguirdo ser tao pro-
fundas como as imagens de um portuense. Ainda assim, de
algum modo, estas também tentam fugir das luzes para ficar
nas sombras.

No meu fazer artistico fa¢o um tipo de cole¢ido de sombras™®,
aquelas que fazem parte dos meus lugares quotidianos. Des-

34 (Stoichita, 2016, p15)
35 (Stoichito, 2014, p.8)

36 Ver Livro de imagens , p. 33-35 39



de a sombra noturna que se projeta ao lado na minha cama,
como aquela outra que projeta algum objeto da cidade como
um candeeiro ou uma arvore. Todas compdem a cidade a cer-
ta época do ano e a certa hora. No final estas sombras ficam
fixas num papel apresentando uma parte da cidade temporal,
instantanea e difusa.

40



Sobre o Repetir

O meu fazer é um ato repetitivo, por isso acho pertinente
refletir sobre ele. A a¢do de repetir aparece dentro do meu
trabalho como um processo de apropriacio, primeiro no ato
de caminhar pela cidade onde repito as formas desta; num
segundo momento, a repeticdo volta a aparecer no fazer dos
desenho onde trago sobre o papel a sombra em movimento.
Por outro lado, as imagens que contém os atos de repeticdo
também chamam a minha atencido e vou a procura destes,
como os rastros coletivos sobre as caixas de pagamento das
estagdes do metro ou os vazios que ficam na terra dos percur-
sos das pessoas em transito.

Podemos perceber o repetir, em muitos casos, como um ato
inconsciente, mas também como uma agao de aprendizagem.
Se pensarmos na maneira como, por exemplo, as criangas
aprendem, encontramos um ato frequente de repeti¢ao; quan-
do estamos num processo de aprendizagem de uma nova lin-
gua, verificamos que a ferramenta mais util é a de repetir uma
e outra vez. E por isso que ndo é estranho que num processo
de conhecer o espaco apareca este ato. A repeticdo implica
uma apropria¢ao, pois levamos o que estamos a aprender até
a0 nosso corpo. S6 conhecemos realmente algo quando o in-
teriorizamos e o fazemos proprio.

Concluindo, o repetir aparece no meu projeto tanto um ato

de apropriaciao do espaco, como um ato de estudo, de pensa-
mento e de criacio.
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“.. los espacios se han multiplicado, fragmentado y diversifi-
cado. Los hay de todos los tamafios y especies, para todos los
uso y para todas las funciones. Vivir es pasar de un espacio a
otro haciendo lo posible para no golpease”

(Peréc, 1999, p25)



Espacos intimos, espacos exteriores.

Realmente, qual é o tamanho de uma cidade?
Qual é o tamanho dos espa¢os?

Posso dizer que vivo num trogo da cidade, pois é realmente
impossivel habita-la na sua totalidade. Cada um de nés habita
apenas num pedaco desta, um trogo das suas ruas, um trogo
dos seus jardins e um trogo dos seus corredores. Os nossos
espagos sdo fragmentos do mundo exterior que ligamos com
o nosso mundo interior ou intimo. Normalmente, quando fal-
amos de espagos intimos chegamos num primeiro momento
aqueles espacos fechados, pequenos e internos, espagos como
a casa, a habitagdo, o espaco da cama ou o espago daquelas
gavetas que custodiam valiosos objetos de meméria. As vezes
esquecemos a profundidade destes espagos intimos, profun-
didade que os fazem extensos € infinitos. Ao contrario, quan-
do falamos de espagos externos chegamos aqueles espagos
que ndo podemos conter, que sdo de dimensdes tdo imensas
que ficamos perdidos num sentimento desassossego. Mas as
dimensdes, tanto dos espacos intimos como dos espacos ex-
ternos, podem variar e o crescimento de ambas incentivam-se
mutuamente®.

Podemos pensar a cidade como um espaco externo, um es-
paco que diariamente deixa impressdes no nosso corpo. Le-
vamos, talvez de maneira inconsciente, estas impressdes ao
nosso interior, e finalmente, evidenciamos estas impressdes
no espago exterior, transformando-as em simbolos®. Transi-

37 (Bachelard,2000, p.87)

38 (Bachelard, 2000, p.197)
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tamos neste jogo entre o externo e o intimo criando assim in-
finidade de simbologias a volta dos espagos®. E assim que um
troco da cidade que habito pode chegar a ser pensado como
um espagos intimo, dado que, com o meu percurso didrio en-
cho de significados e afetos a cidade.

39 O trabalho que, sem divida, me levou a pensar nos tamanhos dos espagos foi Sigilo. Este
projeto foi desenvolvido num edificio abandonado do Hospital Conde Ferreira e parte de um
interesse pela memoria do lugar. Quando falo de memoria, refiro-me nomeadamente as agoes
ou experiéncias que habitaram este espago, experiéncias que ficaram impressas nos objetos e
na estrutura fisica deste ltimo. Para tal fim, apanho alguns objetos do lugar e tiro a tinta das
paredes, pois estas continham varias camadas temporais das diferentes intervengdes. No final,
aparece uma instalagdo que leva a intimidade um espago coletivo, pois acaba por resguardar
os fragmentos da tinta das paredes, que como ja foi dito, contém os vestigios das agdes e
experiéncias, que noutra altura enchiam o lugar.

Ver Livro de imagens, p. 37
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Os pontos de chegada, s6 sdo pontos de partida.

O caminho que comecei ha dois anos atras, neste mestrado,
levou-me a encontrar algumas singularidades e interesses
dentro do meu fazer artistico. Este projeto é s6 o ponto de
encontro de varias perguntas e respostas que abriram novas
possibilidades e perspetivas. Foi totalmente relevante no meu
trabalho desenvolver varias perguntas a volta do espago. O
qué € o espaco? Como construimos o espago? e como € nossa
ligacdo com este? As respostas a estas questoes ndo sao faceis
de achar e o caminho para chegar a estas ¢ ainda comprido.
Ainda assim, a elaboragdo deste projeto aproximou-me um
pouco mais a nogao de espago, percebendo-o como um lugar
vivo, de movimento, de a¢des, de habitos e experimentacgdes.
Sem duvida, para refletir sobre o espaco, ha que passar pelo
corpo, dado que € o corpo que percebe, que guarda sensagdes,
que ¢é sensivel ao entorno. Transitamos, de fato, pelos espagos
com o corpo e com a memoria, a qual enche o mundo de sim-
bolos, relatos e fic¢oes.

Por outro lado, ha também um reconhecimento do plano do
quotidiano como ponto de partida dos meus pensamentos.
Ha indubitavelmente uma observacao dirigida aquelas prati-
cas invisiveis, mas fundamentais, que moldam o mundo conti-
nuamente. Em suma, encontro no quotidiano uma potencia-
lidade néo sé criativa e criadora, mas também uma poténcia
para a construgdo da sociedade. E por isso que é importante
perceber como ¢é e qual é nossa relagdo com os lugares e ver
como estes nos afetam como individuos e como comunidade.
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Anexo

To

No ponto de convergéncia entre a Rua Barros Lima e a Aveni-
da Fernao de Magalhaes, fica o apartamento onde moro, prati-
camente fica na ponta de um triangulo. Este é um lugar lumi-
noso, embora pequeno. Ao frente da cama estao uma mesa de
vidro e a mesa de comedor. Ao lado desta tltima esta a porta
da cozinha, esta é pequena mas confortavel. Ao lado desta
porta, fica uma mesinha de madeira com algumas plantas e
livros. A s6 um passo da mesinha de madeira estd a casa de
banho; o lado desta, para finalizar, ha um pequeno sofd. Em
nove ou dez passos consigo transitar pela casa toda. O aparta-
mento s6 tem uma janela grande, pela qual apenas consigo ver
um bocadinho da Rua Barros Lima.

FBAUP

Normalmente quando vou para FBAUP desco pela Avenida
Ferndao de Magalhdes até a estacdo 24 de Agosto. Passo por
um talho, trés restaurantes, confeiteiras, uma clinica, uma
tabaquearia, dois ou trés cabeleireiros, uma lavandaria, uma
estagdo de servigo, algumas casas de alojamento local, um
Pingo Doce, uma grande pedra com escadas, um hotel em
construgdo, varios edificios de apartamentos e algumas lojas
de roupa. Atravesso a Rua 24 de agosto até chegar a uma loja
chinesa vermelha. Caminho por essa rua até a Cafetaria Asa
de Mosca e continuo até a reprografia Norcopias. Passo a Rua
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Rodrigues de Freitas até o Vale doce e caminho até a Facul-
dade. Neste percurso demoro mais ou menos 15 minutos.

Boa Hora

Quando vou as oficinas da Boa Hora o caminho ¢ diferente.
Atravesso a Avenida Fernao de Magalhaes e passo por um
parque de forma triangular. Passo por varios edificios de apar-
tamentos e por uma escola. Depois atravesso a Rua Santos de
Pousada e caminho até a Rua da Alegria pela Rua Moreira.
Subo pela Rua da Alegria até a ESMAE (Escola Superior de
Musica Artes e Espetaculos) desco pela Rua da Escola normal
(é um bocado ingreme) até a Rua Santa Catarina. Des¢o pela
Santa Catarina para apanhar a Rua de Gongalo Cristévao.
Continuo o meu caminho e passo perto a uma ponte de car-
ros, alguns restaurantes, lojas e edificios até chegar a Praca da
Republica. Aqui viro pela Rua dos Martires da Liberdade, que
¢ um pouco estreita e dificil de caminhar, mais aos poucos
passos apanho a Rua dos Bragas. Desco toda a rua até chegar
a Rua Cedofeita. Depois procuro a Rua da torrinha e desgo até
a Rua Boa Hora. Percorro este caminho em mais ou menos 40
minutos.
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