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Make each door welcoming and give a face to each window. Make

each one a place...
P Aldo van Eyck



Resumo
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Na investigacdo ‘A pratica artistica como veiculo de dinamizacéo
social e urbana’ explora-se um trabalho teorico-pratico desenvolvido
em ambito académico, em dois contextos geograficos diferentes:
Porto e £odz.

Tendo as mesmas intengdes em ambos os locais, o presente trabalho
ocupa-se de actuacdes artisticas variadas que tenham como
referéncia o espacgo publico e como finalidade a dinamizac¢ao social e
urbana do mesmo.

Na procura de responder a pergunta de como pode a arte contribuir
para a dinamizacéo social e urbana das cidades, este € um estudo
genérico de conteudos teodricos desenvolvidos por arquitectos,
sociblogos e artistas, aliado a uma constante actividade pratica, que
reflecte a busca incessante de linhas comunicantes entre o
desenvolvimento de projectos pessoais, como resposta as diversas
situagdes sociais e urbanas identificadas na pesquisa tedrica.



‘Artistic practice as a vehicle of social and urban dynamization’ is a
theoretical and practical reflection, developed in an academic context,
in two different cities: Oporto and £6dz.

Sharing the same intentions, in both geographic situations, the
present work studies varied artistic expressions which have public
space as an area of intervention and aim to invigorate it in an social
and urban way.

Searching how art can contribute to this invigoration of social and
urban areas, this work is a generic study of theoretical contents
developed by architects, sociologists and artists, associated to a
constant practical activity. This reflects an incessant search for
communicative lines between the personal developed projects, as an
answer to the various social and urban situations identified during the
theoretical research.
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1.
Introducéo

‘A prética artistica como veiculo de dinamizacéo social e urbana’
apresenta-se como um trabalho teérico-pratico, na qual o trabalho
teorico é sustentado pela pratica projectual.

A presente investigacdo, na qual se tenta compreender qual o
contributo da arte publica para a dinamizagdo social e urbana das
cidades, e a relac&o que a pratica artistica tem com o espaco publico,
reflecte linhas comunicantes entre teoria (sobre arquitectura,
sociologia e arte), casos de estudo e projectos praticos,
desenvolvidos na cidade do Porto e de £6dz:.

Considerando como ponto de partida as reflexdes a cima transcritas,
esta investigacao propde a analise teorico-pratica de diversos meios
de intervencéo artistica, ndo obstante a sua técnica, no espacgo
publico.

O desenvolvimento deste estudo tem como objectivo compreender e
ensaiar estratégias de intervencao artistica em espaco publico, tendo
em vista possibilidades que se integrem e respeitem os diversos
contextos sécio-urbanos em que se inserem. Nesta sequéncia,
propde-se uma investigacao centrada em intervencgdes artisticas e/ou
estruturas culturais sediadas em areas metropolitanas, visando a
dinamizagéo social e urbana das mesmas.

Numa primeira fase da investigacdo reflecte-se sobre o espaco
publico como wuma caracteristica fundamental das cidades,
considerando-se as relacdes de poder que existem no mesmo. Neste
seguimento sao apresentados trés casos de estudo: o Quarteirao das
Cardosas, Blue building e Ghost House. Estas trés abordagens
permitem a exposicao de diferentes dinamizac¢des sociais e urbanas
em diferentes contextos sécio-urbanos, sendo assim tomadas como
ponto de partida para a investigacao.

" Alinvestigacé@o desenvolveu-se em duas cidades devido ao periodo de mobilidade ERASMUS em
L6dz, que teve a duragédo de um semestre, tendo o resto do trabalho sido desenvolvido no Porto.



Num segundo momento reflecte-se sobre a relagdo entre o espaco
publico e a pratica artistica e cultural, relacionando agentes culturais,
econoémicos e sociais. Neste capitulo, onde sdo confrontadas forcas
de diversas naturezas, delimitam-se 0s objectivos, mesmo que de
modo flexivel, que se propéem alcancgar através da pratica projectual.

Paralelamente a investigac¢ao teérica séo apresentados seis casos de
estudo, que se dividem em dois grupos: espacgos culturais e
intervencdes artisticas. A partir do estudo de casos praticos,
explora-se o papel dos artistas e de espacgos culturais como agentes
dinamizadores do espaco publico. Posteriormente, toma-se em
consideracao a relagcdo entre as intengcdes estratégicas de
intervencdo na esfera publica a partir de duas obras com finalidades
distintas.

Por fim s&o apresentados trés projectos praticos desenvolvido no
decorrer da investigacao, projectos estes que foram seleccionados
entre um conjunto de seis propostas de projecto, sendo a base desta
escolha o facto de estas propostas praticas se apresentarem
versateis, passiveis de se adaptarem a contextos dispares e por
proporcionarem diferentes relacées com o publico.
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1.1.
Metodologia

A metodologia utilizada para o desenvolvimento da investigacéo foi
composta por duas partes, embora distintas, mantiveram uma relagao
dindmica e de constante influéncia direccional: pesquisa teérica e
desenvolvimento projectual.

Numa primeira fase procurou-se a problematizacdo de situagdes
urbanas e sociais, com foco na cidade do Porto, numa base
fundamentada pela leitura de artigos e entrevistas publicadas em
jornais e website.

Posteriormente, pretendeu-se a compreensao de casos de estudo,
segundo parametros de desenvolvimento urbano e coesédo social
associados a praticas artisticas, desenvolvidos por teoricos e praticos
relacionados com o campo artistico, social e urbano. A funcédo desta
fase foi a recolha e o processamento de dados, que visassem um
conjunto de condi¢des sustentaveis ao desenvolvimento de uma
pratica projectual viavel e coerente em relacdo a investigacdo em
curso.

No decurso da investigacao foi realizado um periodo de mobilidade
ERASMUS, em £6dz, na Pol6nia, o que levou a um desenvolvimento
projectual em duas fases distintas. Assim, paralelamente a
componente tedrica, foram desenvolvidos projectos em duas
situacbes, assumindo o0 espagco publico como territério de
intervencéo: a fase inicial foi desenvolvida no Porto e a seguinte em
£ 6dz; procurando sempre a problematizacéo de situagcdes latentes
nas duas cidades.

O reconhecimento de problemas associados as duas cidades
permitiu testar estratégias em ambos os lugares, levando o processo
de investigacdo a uma constante procura de solugdes ajustaveis a
contextos dispares.

O método projectual (...) ndo é nada de absoluto nem definitivo; é
algo que se pode modificar se se encontrarem outros valores
objectivos que melhorem o processo. E isto liga-se a criatividade
do projectista que, ao aplicar o método, pode descobrir algo para

o melhorar.
MUNARI, 1981



Os métodos de abordagem as varias situagdes, que proporcionaram
a criacédo dos diferentes projectos, foram sempre delineados pelos
requisitos pressupostos pela analise em curso, o que levou a criacéao
de uma metodologia flexivel, mas com uma base linear: pesquisa
tedrica (documentarios, ensaios, entrevistas, livros, noticias e textos),
problematizacdo de uma situacéo urbana e social (com recurso a
analise de casos de estudo), desenvolvimento de projecto, exposicao
do projecto/ possivel problema, convite a reflexdo por parte do
publico.

A pratica artistica como veiculo de dinamizagcdo social e urbana
apresenta-se como um documento maioritariamente teorico, no qual
séo apresentados trés projectos praticos desenvolvidos ao longo da
investigacéo. O trabalho € acompanhado por seis livros de projecto,
cada um relativo a um projecto integrado na pesquisa pratica da
investigacdo, a partir de uma estratégia metodoldgica que articula a
pesquisa, recolha de dados e fundamentacdo das escolhas no
trabalho préatico de projecto.

Pesquisa

Teoria Casos de Estudo Pratica
Recolha de Experiéncias
dados projectuais

Ajuste da prética
projectual

Esquema metodologico
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2.
Espaco Publico
e a Arte Publica

Numa sociedade onde a lei € o progresso, e considerando que
qualquer sociedade requer antecedentes, a histéria e o0s
acontecimentos do passado sao inevitavelmente necessarios a
condicao do ser.

“Néo € um passado literal que nos governa (...). Sdo as imagens e
sinteses mentais do passado que s&o impressas, quase a maneira de
imaginacao genética, na nossa sensibilidade. Cada nova era histérica
€ espalhada na imagem e na mitologia activa do seu passado (...)"
(STEINER, 1993). Estas imagens e sinteses estdo também presentes
fora da esfera mental, sendo encontradas com frequéncia no espacgo
publico, habitado pela sociedade. Deste modo, o territério publico
apresenta-se condicionado por valores ideologicos, sendo um espacgo
altamente normatizado que, embora ndo seja do dominio privado, néo
se pode considerar livre.

Cada local tem a sua légica implicada com valores temporais,
histéricos, sociais, econdmicos, politicos e arquitectdnicos, o que os
torna férteis quando implicados em acc¢des de partilha e de diferentes
interaccbes sociais, sendo esta interaccdo dindmica e humanitaria
regulada entre a mobilidade social e as linhas estaveis de forca e de
costume na comunidade.

Quando relacionado com a arte, 0 espacgo publico ultrapassa o campo
‘tradicional do sistema da arte’, sendo um territorio onde a procura da
problematizacédo de questées ndo deve tomar o partido de ninguém,
na procura do estabelecimento de uma coeséao social. A nivel social,
o artista pode interpretar varios papéis, sendo um agente provocador
de mudanga, é ainda capaz de fazer a mediacao entre o real e 0
dominio das ideias.

Em 1962, Aldo van Eyck escreveu que, O que se deve tentar alcangar
é a construgéo de significado. Portanto deve-se abordar o significado
e construir, neste seguimento, considerando os diversos modos de
intervencdo artistica no espago publico, propdem-se estudar
estratégias de dinamizagao social e urbana de areas metropolitanas
desfavorecidas em relacdo a malha urbana desenvolvida, através da
inclusdo de praticas artisticas e/ou estruturas culturais em areas com



caracteristicas semelhantes as descritas anteriormente. As forcas de
poder consideradas, a dinamizagcdo social (superestruturasz) e a
dinamizacdo urbana (infra-estruturaz), embora dispares na sua
génese influenciam-se mutuamente.

Numa primeira aproximacédo a esta tematica, sdo apresentados,
brevemente, trés casos de estudo, que propdéem diferentes
abordagens ao desenvolvimento de territorios excluidos da malha
urbana tida como optimizada: Quarteirdo das Cardosas, Blue Building
e The Ghost House.

O Quarteirao das Cardosas, uma éarea habitacional e de comércio
integrada no centro histérico da cidade do Porto, num local
caracterizado por uma grande movimentacao quotidiana e por se ter
estabelecido como um ponto de encontro para a celebragcdo e/ou
revolucao de acontecimentos e encontros sociais, lamentavelmente
deixou-se levar pelo abandono dos edificios, que desde a sua
edificacdo mantinham a traga arquitectonica original, degradando-se
devido a falta de manutengcdo e consequentemente deixando de
corresponder a dindmica social vivida naquele espaco.

Figura 1. Fotografia aérea da Malha Figura 2. Projecto de intervenc¢é@o do Quarteirao
Urbana do Quarteirdo das Cardosas das Cardosas. 2015.
antes da reabilitacéo. 2015

2Numa comparagéo entre as estratégias a utilizar para a investigagdo com a teoria marxista, os termos
infraestrutura e superestrutura ajudam a explicar a relagéo entre a dinamizacao social e a regeneracao
urbana. De acordo com os escritos de Marx, a sociedade humana fundamenta-se em duas parcelas: a
infraestrutura e a superestrutura. O primeiro conceito contém em si forgas e relacdes de poder, nas
quais os cidadaos produzem as necessidades e comunidades que suportam as necessidades
quotidianas. Estas relacbes determinam outras relacoes e ideais que sao descritas como a sua
superestrutura. Este segundo conceito inclui o Estado, as instituicdes, a cultura e o papel social da
populacéo.
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O projecto de renovacéo desta area central do Porto, aquando da
inauguracao, gerou um intenso debate. Apesar da degradacéo
evidente do local, este era habitado por simbolos de maior valor
histérico e patrimonial da cidade, que sob um olhar critico foram
adulterados, tendo consequéncias ndo favoraveis em relacdo a
morfologia inicial desta area metropolitana.

O luxo é a manifestacdo da importancia que se da a exterioridade
e revela a falta de importancia por tudo o que seja elevagcdo
cultural. E o triunfo da aparéncia sobre a substancia. (...) O Luxo
é pois o uso errado de materiais dispendiosos sem melhoria das
fungées

MUNARI, 1981

Contrariamente a esta situacdo, um atelier de arquitectos
holandés desenvolveu um projecto de intervencéo para um edificio
devoluto num bairro situado em Roterddo. A iniciativa visava a
intervencdo num edificio que compunha a paisagem urbana do
distrito de Delfshaven ao mesmo tempo que a tornava néao
degradante, mas acrescentava um elemento degradado. A proposta
apresentada tinha um caracter efémero, propunha a pintura total do
edificio, incluindo o telhado, janelas, portas e todas as fachadas
visiveis, de azul até alguma entidade contornar o estado de abandono
do edificio e rectificar a ocorréncia.

Figura 3. Fotografia do bairro onde o Blue Figura 4. Maqueta do Blue Building. 2004.
Building esta inserido. 2008.



O facto é que se outrora a edificagcdo passava despercebida, apés a
concretizacdo do projecto foi transformada numa landmark com um
enorme destaque na paisagem, tornando-se ndao sé num dos locais
mais visitados de Roterdao, como também o edificio mais fotografado
de toda a cidade. Assim, Blue Building revelou-se um projecto com
resultados satisfatérios para a comunidade onde esta inserido, bem
como para o publico em geral.

Neste seguimento, mas com um caracter efémero intrinseco, Ghost
House, criada por Tomasz Matuszak € uma projeccao de video sobre
uma fachada pintada de branco de um edificio abandonado no centro
da cidade de £6dz, Polonia. A projeccao confere a fachada a fungao
de tela, a animacéo introduz movimento e a equagao composta pelo
edificio e o video apresenta-se como uma metamorfose digital.

Citando o autor em tom de introspeccéo artistica, as suas palavras
referem-se também a esta instalacado: “Eu descreveria a maior parte
das minhas ac¢gbes como uma tentativa de influenciar o espaco. (...)
Mais do que produzir uma obra de arte através da minha actividade
criativa, estou interessado em como a arte pode ser uma plataforma
para a compreensdo da realidade envolvente e uma tentativa de
desfazer os padrées sociais e de pensamento ja estabelecidos.”
(MATUSZAK, 2011)

Figura 5. Ghost House, £6dz, 2012. 2012. Figura 6. Ghost House, £6dz, 2012. 2012.
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Os trés casos de estudo a cima descritos representam o foco de
interesse inicial da dissertacao. A partir dos contextos apresentados
surgiram conceitos essenciais ao desenvolvimento do estudo de
estratégias, que serdo desenvolvidos nos capitulos seguintes: a
sustentabilidade de intervencgobes artisticas, praticas artisticas que se
inserem em eventos culturais, praticas artisticas independentes e
questbes de temporalidade (projectos efémeros, projectos
permanentes, projectos efémeros que se revelam permanentes) e a
recepc¢ao das instalagées por parte do publico.

Neste seguimento, pretende-se estudar, e posteriormente
desenvolver, intervencdes artisticas que tenham como objectivo gerar
resultados satisfatérios a comunidade que habita o local onde foram
implementadas ou desenvolvidas, ao mesmo tempo que geram
interesse cultural no seio do publico generalizado.



Tempo

Mapa Conceptual

Social Urbana

Dinamizacéao

Obra

Ideia

2.1
Mapa Conceptual
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3.

Da Arte como
dispositivo de
Dinamizacao
Social e Urbana

“O impacto economico é talvez o beneficio mais popular da arte”
escreveu Joshua Guetzkow em 2002. Esta afirmacao é sustentada
pelo socidlogo norte-americano através da descricdo de estudos
sobre o impacto que a cultura tem na atraccdo para o
desenvolvimento de negécios e desenvolvimento de zonas
habitacionais: “A densidade de organizacbes artisticas e a
prevaléncia de eventos artisticos podem desempenhar um papel
importante relativamente a atrac¢do de residentes e negocios de
modo a (re)localizar uma comunidade, melhorando a sua imagem e
consequentemente tornando-a mais atraente.” (GUETZKOW, 2002).

Referindo-se ao facto de que a arte atrai investimento, Guetzkow
compara a arte a uma industria de exportacéo, que da confianca aos
investidores para investirem num determinado local que demonstre
caracteristicas de se estar a desenvolver, sendo a cultura uma das
variaveis possiveis de integrar na funcdo general do
desenvolvimento.

Tal como o socidlogo atras citado, também Don Harvey e Jan
Verwijnen reflectem sobre esta questdo, evidenciando o mesmo
ponto de vista, numa perspectiva ndo tado positiva, que assume a
producdo cultural como um meio cada vez mais utilizado para o
aumento do valor imobiliario dentro das areas urbanas. Como eles
constatam “(...) estamos a testemunhar a economia simbdlica da
cidade, alimentada pela imagem do turismo gentrificado, que assume
0 comando estético sobre o espago publico e muitas das vezes a arte
publica é utilizada para o fazer”. (HARVEY & VERWIJNEN, 1999).

As culturas, assim como as sociedades, dependem nao s6 das suas
impares, como também de um imaginario comum que alimente o seio
das comunidades que as acolhem.

A nocédo de local joga com a nocao de global, assim como a
aculturacéo joga com a nogao de assimilagcdo, desenvolvendo-se
uma sociedade cada vez mais homogeneizada - por uma cultura
dominante - com consequéncias territoriais, sociais, politicas e
econdmicas. A incontornavel expansdo das cidades, e a sua
consequente divisao social, resulta assim numa mistura que se pode
considerar explosiva.



Contudo, Henriette Ipsen contrapbe esta situagcdo ao afirmar que
“Atrair capital e negocios ja ndo é o critério mais importante para a
construcdo de cidades”, argumentado que 0s projectos culturais sao
de importancia notavel para os habitantes das cidades, pois permitem
gue estes vejam o seu quotidiano e 0s espacos que habitam através
de diversas perspectivas. Carol Becker confronta esta questdo, com
uma reflexdo sobre a importancia dos artistas no desenvolvimento
social de espacos urbanos e a sua posterior expulsao dos locais que
habitaram e desenvolveram, lembrando o caso de SoHo, em Nova
lorque: “(...) um local originalmente associado a pequena industria,
transformou-se num paraiso para a producdo artistica quando a
manufactura deixou a cidade. Mais tarde, transformou-se num distrito
de galerias, mas que ndo durou muito tempo.” Este conjunto
de situagdes, que numa fase inicial transforma positivamente os
bairros marginalizados e monetariamente acessiveis, acaba por
demonstrar resultados menos satisfatérios, na medida em que os
artistas vém o valor das propriedades que ocupam aumentar
descontroladamente a medida que estes bairros ganham relevancia
cultural, vendo-se obrigados a sair para zonas cada vez mais
descentralizadas, o que leva os centros urbanos a homogeneizacao
de ragas e classes sociais, desvitalizado a diversidade cultural de que
as cidades vivem.

Tendo consciéncia de que o ‘movimento cultural’ e a arte publica sao
frequentemente utilizados como elementos associados a industria do
turismo e da gentrificagaos, muitos sdo os artistas que ainda procuram
um papel social e critico no processo de desenvolvimento urbano.
(HARVEY & VERWIJNEN, 1999). De modo a evitar o papel superficial
dos artistas e/ ou agentes culturais, estes devem operar activamente
enquanto facilitadores de participagcdo e comunicacéo civica e local,
transformando a sua actividade numa parte integrante do
planeamento urbano (HARVEY, Don Harvey, VERWIJNEN; 1999) e
da reflexdo sobre o desenvolvimento das cidades.

8 “A gentrificagdo é um processo de transformagao urbana no qual a populagéo original de um
determinado sector ou bairro deteriorado, que apresenta caracteristicas de pobreza eminentes, é
progressivamente deslocada em favor de uma populacdo com maior possibilidade de compra, como
consequéncia de programas de requalificacdo estratégica de espacos urbanos.” - Left Hand Rotation,
2010
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A tabela numero 1+ mostra os resultados possiveis de alcancar
através da insercdo de artistas e/ou organizagbes culturais em
bairros, contudo, no decorrer da investigacdo s6 serdo tidas em
consideracao as variaveis que se encontram nas areas destacadas a
cinzento, dado que sao os parametros de relevancia para a
investigacéo em curso, ou seja factores de desenvolvimento social e
urbano.

Deste modo, quando se propde o estudo da ‘arte como um veiculo de
desenvolvimento social e urbano’, as definicbes sao essenciais, uma
vez que diferentes trabalhos de pesquisa requerem diferentes
nocdes. Assim, por arte, compreende-se todo e qualquer meio
artistico que seja passivel de se representar no espacgo publico, ndo
obstante a sua técnica ou material/ imaterialidade. Por ‘veiculo de
desenvolvimento ’ entende-se 0 mecanismo através do qual a arte
tem impacto (GUETZKOW, Joshua, 2002), que neste sentido propde
a revitalizacdo e promocao de accOes catalisadoras de
desenvolvimento, que nesta légica se centram em valores sociais e
urbanos, ou seja que se estabelecem em centros urbanos habitados.

4 Esta tabela foi construida por Joshua Guetzkow através da tipologia dos efeitos da arte numa
pesquisa proposta ao Wallace-Readers Digest Funds, feita por Kevin McCarthy (2002) da RAND
Corporation.
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4.
Casos de Estudo

4.1

No seguimento da tabela introduzida por Joshua Guetzkow, os casos
de estudo, de seguida apresentados, dividem-se em dois grupos:
numa primeira fase sao apresentadas duas estruturas culturais que
assumem um papel activo na cidade do Porto, posteriormente sao
expostas quatro intervengdes artisticas, desenvolvidas em quatro
cidades distintas.

Os diferentes contextos frisados permitem uma maior compreensao
das inteng¢des e necessidades associadas a cada intervengao.

Espacos Culturais

4.1.1

Maus Habitos e
Passos Manuel

Através da analise das estratégias utilizadas para o desenvolvimento
das cidades com recurso a agentes culturais, segue-se a analise do
desenvolvimento da cidade do Porto através do estudo da vida
nocturna que a cidade comporta, com foco principal no Maus Habitos
e no Passos Manuel.

Os movimentos artisticos e culturais embebem-se na boémia e na
noite que a acolhe. Alias, a componente primaria e fulcral da

boémia é a arte.. RODRIGUES, 2016

A Ribeira, uma zona que representou um foco de lazer nocturno de
grande volume entre as décadas de 1970 e 1980 na cidade do Porto,
era um local conhecido pelo encontro de personagens que animavam
a vida cultural portuense, onde eram conspiradas ideias, realizadas
tertulias e dangcadas as musicas mais vanguardistas da época.



As esplanadas e os bares, que outrora eram habitadas por jovens
artistas e estudantes, deram lugar a uma zona ribeirinha alimentada
pelo turismo e pelo comércio da gentrificagdo. Contudo, esta situacao
teve a sua origem no final da década de 1980, aquando do aumento
da criminalidade que se estabeleceu no local, levando a abertura de
estabelecimentos nocturnos noutras zonas da cidade. O polo
nocturno passou para a zona industrial do Porto, que também né&o
demorou a ser deslocalizado para o actual party district localizado na
baixa da cidade, que se desdobra em duas colinas: a colina dos
Clérigos, onde se encontra o publico associado ao clubbing; e a colina
dos Poveiros, um local considerado mais alternativo, de confluéncia
de culturas, associado a emergéncia de industrias criativas.

No caso especifico da colina dos Poveiros, criou-se um ambiente com
uma dindmica propria, uma concepg¢ao geografica de locais que
atraem um publico que representam “um suspiro cultural na cidade
noctivaga’ (RODRIGUES, 2016)

(...), aquele triangulo ali comegou a criar uma dindmica muito
propria, e isso tambéem... o publico era muito publico das Belas
Artes, que levava, esse publico(...). depois mais tarde o Becas fez
ali o Passos Manuel, também por oportunidade ali daquele
tridngulo, portanto, aquela zona comegou a ficar interessante.
Miguel Seabra, 2011, citado por RODRIGUES, 2016

O tridngulo a que Miguel Seabra se refere € composto pelo Tendinha
dos Poveiros, pelo Passos Manuel e pelo Maus Habitos. Transversal
aos trés casos, estes locais assumem um papel de participacéo da
audiéncia no qual proporcionam diversao, assumindo a diversidade
cultural e a liberdade de expresséo. A nivel de organiza¢des culturais,
frente a frente, e partilhando praticamente a mesma localizagao
geografica o Maus Habitos e o Passos Manuel ddo a oportunidades
individual dos seu publico se envolverem no meio artistico
proporcionando também a promog¢ao e concretizacdo de eventos
culturais.
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Desde de 2001 que o Maus Habitos se propde a actuar na cidade do
Porto como uma marca artistica hibrida e transversal, integrando
publicos heterogéneos em ambientes urbanos através da producéo
de conteudo artistico na procura da criagdo de interesse social,
cultural e econémico.

Descrito como um espago aberto a criagdo, € dificil encaixar este
espaco em alguma categoria especifica: dispde de condicbes para
acolher concertos e pecas de teatro, tem espacos apropriados para a
concretizacao de exposicoes e desenvolve programas de residéncias
artisticas, entre outras caracteristicas que o transforma num espaco
gue mantém uma programacao cultural activa e convidativa.

Considerado como um dos locais de referéncias da cidade do porto, o
Maus Habitos, como se pode ler no seu website “E (...) um produtor
cultural, com uma consciéncia artistica de intervencao, produzindo e
apresentando programas artisticos que actuam sobre a condi¢cdo
contemporanea da cultura.”

= 3

Figura 7. Exposicao Wool. 2015. Figura 8. Candy Sessions. 2017.

Por seu lado, o antigo cinema do Coliseu renovado em 2004 e
adaptado a um espaco multidisciplinar de cultura e diversao é
também um local de referéncia na cidade do porto.

Conhecido como Passos Manuel, este espagco de arquitectura
minimalista, é palco de diversas actividades e movimento cultural que
passa pelo cinema, concertos e discoteca.



Figura 9. Ciclo de Cinema “We are Figura 10. Passos Manuel - zona do bar. 2014.
family”. 2012

Assim, estes espacos, associados a boémia e a diversado nocturna,
transformam a geografia da cidade do Porto, conferindo a esta colina
uma ‘programacao’ cultural que desenvolve principios de tolerancia e
promove a reuniao de pessoas que de outro modo poderiam nunca se
encontrar, através da liberdade de expressdo e confluéncia de
culturas e interesses.

Em termos de comparagao entre o Porto e £0dz, o OFF Piotrkowska
€ um espaco localizado numa antiga fabrica no centro de £6dz, com
as mesmas caracteristicas de dinamizagcdo social e urbana que os
espacos culturais anteriormente mencionados.

4.2. Intervencoes
Artisticas

Numa vertente mais efémera, e com um cariz interventivo mais
imediato, as intervencdes urbanas em seguida expostas, sao
estratégias com o objectivo de mobilizar as comunidades e promover
uma dinamizacgao social e urbana.
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4.2.1
Breathing Lights

Breathing Lights foi uma instalacéo de arte publica, desenvolvida pelo
artista Adam Frelin e a arquitecta Barbara Nelson, em conjunto com
varias entidades publicas e privadas, entre Outubro e Novembro de
2016, que tinha como objecto de intervencao a iluminagao de janelas
de edificios/ casas abandonadas em trés cidades americanas:
Albany, Schenectady e Troy. Todas as noites, entre as 18.00 e as
22.00 horas, uma luz difusa, de cor quente, pulsava energia através
das janelas intervencionadas, imitando o ritmo da respiracédo humana.

Estas intervencoes, realizadas em bairros com um elevado numero
de edificios abandonados, tinham como objectivo enriquecer as
comunidades locais e atrair visitantes, gerando uma reflexao sobre o
estado de abando dos edificios e as suas potenciais transformagodes.

Paralelamente as instalacbes foram desenvolvidos eventos
comunitarios que permitiram a discussao do estado de abandono dos
edificios entre os varios agentes que habitavam o local. No final do
projecto, as luzes deixaram de iluminar as janelas e o sentimento de
perda da comunidade deu origem a accao necessaria.

No contexto da investigacéo Breathing Lights apresenta-se como um
projecto relevante em termos de resultados satisfatérios, através da
criacdo de uma consciéncia plural em relagao a um problema urbano
com intengbes de desenvolvimento social e urbano, através do
aumento de sentido de identidade e eficacia colectiva, o que leva ao
melhoramento de sentido de pertenca e apego a comunidade,
promove a reunido de pessoas € leva a normas comunitarias
positivas.

Figura 11. Eastern Avenue, Schenectady. 2016. Figura 12. Victiry Avenue, Schenectady. 2016



I wish this was foi um projecto de arte publica que explorou o processo
de compromisso civico. Desenvolvido por Candy Chang em 2010,
tendo como base o sentimento de falta de encontros comunitérias,
sentido pela artista, e o visivel abando de varios edificios em Nova
Orledes, Chang espalhou autocolantes pela cidade onde se podia ler
“eu gostava que isto fosse” (I wish this was) e por baixo estava um
espaco em branco onde as pessoas eram convidadas a escrever e
consequentemente a partilhar as suas intencdes e esperancas para
os diversos lugares. Incutindo questdes de desenvolvimento urbano e
social através de arte, a artista procurou provocar uma introspeccao,
no seio da comunidade que habita a cidade, em relacdo ao que a
cidade € e no que se pode vir a transformar.

‘ 4

” | WISH THIS WAS

A CHINESE RESTAURANT

Figura 13. | Wish This Was Chinese Figura 14. | Wish This Was Grid Marigny. 2010.
Restaurant. 2010.

Neighborland &€ um software desenvolvido por Candy Chang, Dan
Parham e Tee Parham para ajudar residentes e organizagdes a
colaborar no desenvolvimento das suas comunidades.

Esta aplicacdo propde tornar o processo civico mais acessivel,
inclusivo e cativante. A componente online oferece aos utilizadores
uma ‘voz’ com a qual podem expressar as suas intengcdes
relativamente a comunidade na qual se inserem, permitindo a facil
partilha de conhecimento, recursos e vontades.

4.2.2.
I wish this was

4.2.3.
Neighborland
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As organizagbes podem também partilhar questdes com a sua
comunidade, do mesmo modo que € possivel partilhar documentos
do interesse publico.

Assim, os criadores de Neighborland acreditam que este projecto faz
parte de um novo género de websites e aplicagdes que possibilitam a
democratizagcdo no seio das comunidades, promovendo o
desenvolvimento do sentido de eficacia e identidade colectiva, o que
leva a normas comunitarias positivas, tais como liberdade de
expressao e diversidade e promove a reunidao de pessoas que de
outro modo poderiam ndo comunicar.

. o
[ | We wantatech N I

resource center for
area young people on
6th Street in Central
Market.

How can we make Central
Market a safer, cleaner, more

il i ?
Twitter opens $3 million tech skills vibrant neighborhood?

\ — | \

\ \

N\, = N\, N\, =
Figura 15. Neighborland. Figura 16. Neighborland. Figura 17. Neighborland.
2011 2011 2011
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Bomfim. llha
do Tesouro

Gentrificacion no es um nobre de senora foi um projecto,
desenvolvido pelo colectivo Left Hand Rotation, que surgiu como
resposta a analise do papel da cultura e dos processos de
gentrificacdo. Entre 2010 e 2017 este projecto passou por varias
cidades, sendo a sua abordagem mais comum o desenvolvimento de
workshops e intervengdes urbanas.



Transversal a todas as intervencbes, 0 processo baseava-se na
analise dos diversos contextos, contactando directamente com
agentes locais, e consecutivamente eram identificados, expostos e
debatidos conceitos, que numa ultima fase serviam de mote as
intervencgoes.

No caso portugués, o projecto desenvolveu-se no Porto, mais
concretamente na freguesia do Bonfim. Em colaboracdo com o
colectivo Retrato das Ilhas, Habita65, Contrabando-espaco
associativo e S.C. Sao Victor, o colectivo Left Hand Rotation foi
convidado para promover as jornadas “Viver no Bonfim: Workshop
pelo direito a cidade”. Dentro deste contexto foi desenvolvido o
projecto Bonfim. llhas do Tesouro.

Tipicamente associado a tipologia de habitacdo das ‘ilhas™ esta
freguesia localizado na zona oriental do Porto, encontra-se sob fogo.
Se por um lado é um territério fértil no que toca ao desenvolvimento
do turismo e do lazer, esta situacéo ndao € compativel com as pessoas
gue habitam a zona actualmente.

Assim, Bonfim. llhas do Tesouro permitiu a concretizacdo de “um
espaco de reflexdo colectiva sobre os conflitos associados a questao
da habitacdo da zona do Bonfim.” (Left Hand Rotation, 2017),
desenvolvendo um imaginario que gravita em torno da palavra ‘ilha’, e
por ligacao figurativa a esta, naufrago, piratas, tubardes, sereias, etc.
promovendo “uma metodologia de mapeamento colectivo cujos
resultados sairam para a rua.” (Left Hand Rotation, 2017). O resultado
grafico do projecto foi concretizado a partir de cartazes, onde foram
representados diversos simbolos, cada um deles correspondendo a
uma situacdo especifica encontrada no bairro: a especulacédo
imobiliaria, processos de resisténcia, a populagdo local, a cultura
como capital simbolico, memaria do bairro ou turismo.

5 llha € um conceito de habitagdo operaria muito comum na zona ocidental da cidade do Porto. Esta
tipologia de habitagéo, que surgiu no decurso do século XIX, caracteriza-se por um corredor ladeado
por casas multi-celulares, que se localiza no interior de bairros ou quarteirdes.

Figura 18.
Bomfim.llha do
tesouro. 2017

Figura 19.
Bomfim.llha do
tesouro. 2017
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5

O Espaco Publico

e a Arte Publica

Quando se intervém no espaco publico, existem diversas variaveis
que se deve tomar em consideracdo, visando sempre a vertente
utilitaria do espaco intervencionado respeitando os seus utilizadores e
0s seus valores inerentes. Este campo moral, associado a pratica
artistica acaba por vir sempre ao de cima, mesmo quando néo é
ponderado adequadamente, ou ndo € tomada em consideracao pelo
artista. O ‘publico receptor de arte’ acaba sempre por manifestar a sua
vontade de co-habitar ou ndo com as intervencbes, através de
manifestacdes de cariz activo ou mais passivo.

A arte é frequentemente vista como uma coleccéo de expressdes
isoladas, em vez de ser um idioma acessivel (SAITO, 2005) capaz de
fomentar uma relacdo com o publico generalizado. Uma arte pensada
e desenvolvida para se relacionar com a sua envolvente (fisica e/ ou
psicologica) apresenta-se como uma pratica enriquecedora do local e
da sua consciéncia comunitaria pluralizada, desfavorecendo o
pensamento individualista do espaco publico.

Em 2008, o artista e fotdégrafo francés JR, dirigiu-se ao Morro da
Providencia no Rio de Janeiro com o objectivo de intervir no local
interagindo com a comunidade. Esta favela, conhecida pela sua
criminalidade, aos olhos do artista € também um lugar habitado por
personagens de coragem e relevancia que desempenham um papel
importante no dia-a-dia do local. Women are Heroes ¢ € um projecto
que através de imagens pretende realcar a dignidade destas
pessoas, destas mulheres, que muitas vezes sdo vitimas de violacéo,
crime e fanatismo politico e religioso.

O processo de trabalho do artista passou pelo contacto directo com a
comunidade, pedindo as mulheres que lhe dessem algo real. Trés das
mulheres que se mostrar disponiveis para trabalhar com JR eram
relativas de um jovem menor que havia sido assassinado, usando o
projecto para contar a sua histéria.

Como fotografo, JR retratou o olhar de diversas mulheres e exp6-los
nas fachadas das casas que habitam a olhar em direc¢do ao centro
do Rio, como um lembrete da pobreza que existe a entrada de uma

6 Este projecto desenvolveu-se em Africa, no Brasil, na india e no Cambodia.



das cidades mais cosmopolitas do mundo.

E ao contrario do que normalmente € transmitido pela comunicacéo
social, as fotografias expostas representavam orgulho e identidade
das pessoas representadas “As fotografias sdo a historia. Todas
deram um olhar forte porque sabiam que iam estar a encarar a
cidade” (JR, 2010)

Figura 20. Women Are Heroes accéao na Figura 21. Women Are Heroes, ac¢do na Favela

Favela Morro da Providéncia, Maria de Morro da Providéncia. 2008.
Fatima. 2008.

O resultado final foi surpreendentemente gracioso: uma

comunidade sem rosto que reganhou a sua identidade.
JR, 2010

Contrariamente a intervencdo de JR, em Outubro de 2014 a Place
Vandéme, que alberga o ministério da justica francés, foi
intervencionada pelo artista Paul McCarthy.

Esta famosa praca parisiense foi intervencionada pela ocasido do
natal, com uma escultura insuflavel denominada de Tree. Embora
tenha sido aprovada por todas as organizagdes que se ocupam da
parte legal da arte publica, tanto de Paris, como do préprio bairro,
Tree nao foi aprovada por parte da populacédo parisiense, mais
especificamente pelos militantes dos partidos de direita, que
associaram a obra a um brinquedo sexual, vendo-a como uma
humilhacdo para a nacgédo francesa. Assim, desenvolveu-se um
enorme mediatismo em torno da intervencdo que levou a sua
destruicdo e levou a agressoes fisicas contra o artista.

31



32

No final, Tree que durou apenas dois dias ndo foi reconstruida, uma
vez que o artista e a sua equipa ndo se queriam nem relacionar com
este género de controvérsia aliado a agressoes fisicas e psicolégicas,
nem voltar a tomar o risco de estar na mesma situagao.

7] r

Figura 22. Tree. 2014. Figura 23. Tree depois de vandalizada. 2014.

Através da comparacdo dos dois casos a cima expostos,
compreende-se a importancia dos valores a ter em consideragcao
quando se intervém no espaco publico porque “O que quer que seja
que espaco e tempo signifiquem, lugar e ocasido tém um significado
mais relevante. Espaco na concepgcdo do homem é lugar, e tempo é
ocasiao.” (van EYCK, Aldo, 1959)



6.
Projectos

“A minha vida é a base do meu trabalho, € o0 meu trabalho tem a
qualidade de ‘vida’ - eu vivia no meu trabalho. A vida e o trabalho nao
se podem separar. Criar arte e viver é a mesma coisa, ambos tratam
da criacdo de tempo. E nés estamos a tentar encontrar varios meios
de criar tempo” afirmou Mariana Abramovic em tom de conclusao
numa entrevista com o artista Techching Hsieh.

Contudo para chegar a esta conclusao, os dois artistas conversaram
sobre 0 seu percurso e as alteragcdes pelas quais passaram, ou se
submeteram, até se consciencializarem sobre o papel que cada um
desempenha na sua pratica artistica actual.

(...) parei de criar arte em 2000 (...) (contudo) Eu ainda tenho uma
voz no mundo da arte, mas mais como uma testemunha; Sou um
sub-artista HSIEH, 2017

Para mim, (a arte) é uma ferramenta que uso para compreender a
vida. (...) Ultimamente tenho andado interessada em criar
eventos comunitarios, nos quais a minha presencga funciona mais

como uma testemunha do que como performer.
ABRAMOVIC, 2017

Usando a abordagem de sub-artista e o conceito de presenca do
artista como uma testemunha, sdo propostas duas abordagens
projectais, que embora nao se apresentem como uma performance,
padecem do mesmo caracter efémero e propdéem a criacdo de
eventos comunitarios, que neste caso tem como objectivo a
discussdo de situacbes que podem ou ndo ser consideradas
problemas sociais e urbanos, tendo em vista a partilha de opiniao por
parte de quem as quer alterar e por parte de quem as utiliza: The
Shelter, Porto, 2015 e The Inside Shelter, £6dz, 2017.

Numa abordagem diferente, e tendo em vista o cariz in loco do
projecto, The Sound of Ruins, foi um projecto desenvolvido para ser
instalado na rua, num local ndo habitacional que aparenta
caracteristicas de abandono, que nao foram confirmadas até entdo. A
natureza deste projecto também pode ser vista como um pretexto que



leva a reflexdao das dinamicas sociais e urbanas do local
intervencionado. Contudo, o facto de estar inserida num contexto
exterior ndo controlado, da azo a outro género de interacg¢ao por parte
do publico. De um modo casual, da-lhe liberdade para interpretar o
significado da instala¢do ou deixar o seu testemunho, seja ele positivo
ou negativo.

6.1
The Shelter

The Shelter € um projecto desenvolvido para um terreno baldio
situada na freguesia do Bonfim, na cidade do Porto.

Ladeada por ilhas e com vista para o Rio Douro, a Travessa de S.
Victor comporta uma area, que se assemelha a um solo sem dono.
Com um aspecto degradado, tanto a nivel de infra-estruturas como da
propria estrutura, as caracteristicas estéticas do terreno baldio desta
travessa portuense nao se apresentam agradaveis a qualquer olhar.
Contudo, os moradores do Bonfim aproveitam este espago para o
desenrolar de varias ac¢des do quotidiano.

Tendo estas variaveis como ponto de partida para um projecto, a
primeira fase foi o estudo do espaco. Usando a fotografia como meio
de registo de diferentes composi¢cdes do local, e através da sua
posterior observacédo, alguns dos elementos compositivos da
paisagem demonstram-se descorteses em relacdo a harmonia da
composicao. Como reaccdo a esta situagdo, surgiu uma acg¢ao de
anulacdo. Esta anulacao foi ganhando corpo a partir de manchas de
cor provocadoras de um alto contraste com a paleta de cores do local.

De uma acc¢éo de anulacéo, a estratégia transformou-se numa regra,
gue resultou em imagens trabalhadas manualmente com o propdsito
de manipular a paisagem por outro meio que n&o o da alteragao fisica
do lugar.

Neste contexto, o proposito do The Shelter ndo esta relacionado com
qualquer modo de alteracgéo fisica in loco, ao invés, propde uma



reflexdo sobre 0 modo como o espaco é utilizado e vivido por parte
dos moradores do Bonfim e como € visto por pessoas estranhas ao
seu quotidiano.

Assim, o projecto apresenta-se como um alerta grafico, uma proposta
de desenvolvimento social que pretende gerar discussao sobre a
actual situacdo do espaco e as possiveis mudancas que podem
ocorrer no mesmo.

Considerando as estratégias estudas, a proposta desenvolvida
considera-se sustentavel na medida em que a utilizacdo desta area
pelos moradores da freguesia do Bonfim foi respeitada, nao
realizando quaisquer alteracbes fisicas no local. Pelo contrario,
procura-se gerar um interesse cultural no espacgo, através da
manipulacédo de fotografias, usando a paisagem fotografada do
terreno baldio como territério de intervengao artistica, cultivando o
interesse de apreciacdo do espaco como um todo, manipulado a
posteriori. Pretende-se assim alterar a visdao do observador em
relacdo ao local numa vertente psicologica e nao fisica.
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Figura 24. The Shelter V. 2015.  Figura 25. The Shelter VII. 2015.  Figura 26. The Shelter VIII. 2015.

tédz é um territério muito fértil no que toca a possibilidade de
imaginacao por parte dos visitantes. A paisagem degradada que se
observa por toda a cidade torna dificil compreender se os edificios
que compde a mesma estdo abandonados ou se realmente exercem
algum tipo de funcéo no quotidiano dos habitantes da cidade.

6.2
The Inside Shelter
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£dédz é um territério muito fértil no que toca a possibilidade de
imaginacao por parte dos visitantes. A paisagem degradada que se
observa por toda a cidade torna dificil compreender se os edificios
que compde a mesma estao abandonados ou se realmente exercem
algum tipo de fung¢do no quotidiano dos habitantes da cidade.

Perto do centro da cidade existe um cruzamento (Ulica Wojska
polskiego/ Ulica Franciszkanska) que apresenta caracteristicas
bastante peculiares: o terreno parece esquecido pelos moradores,
embora apresente caracteristica que aparentam a sua utilizagao
como uma area de suporte a populagao.

The Inside Shelter (T.I.S.) é uma instalagcao que tem como objecto de
representacdo este terreno, com foco principal na sua forma,
estrutura e nas diferentes utilidades dos elementos arquitectdnicos
presentes na paisagem. Estes trés conceitos compdem a
formalidade do T.I.S.: a representacdo do edificio como uma forma
sem portas pretende mostrar que a estrutura tem uma utilidade, mas
esse factor nunca foi confirmado. A representacdo do lixo,
apresentado por meio de terra com sementes no chao, propde a
reflexdo sobre os desperdicios que as pessoas deixam na rua, e o
seu consequente papel na paisagem como elementos compositivo da
mesma. O facto de parte do edificio estar representado na parede e
parte no chao, deve-se as diferentes importancias que este tem: se
por um lado tem uma utilidade, em contrapartida para quem nao o
utiliza &€ apenas um marco na paisagem.

Figura 27. The Inside Shelter (vista lateral direita) Figura 28. The Inside Shelter (vista lateral
2017 esquerda). 2017



6.3
The Sound
Of Ruins

Considerando as caracteristicas urbanas de t6dz, os habitantes/
visitantes da cidade estdo constantemente envolvidos numa
atmosfera industrial. As areas, que conferem esta estética a cidade,
estdo espalhadas por toda a metrépole e parecem adaptar-se as
circunstancias através da mao humana: algumas sédo parques de
estacionamento, outras s&o zonas de habitagao clandestina,
enquanto outras estdo apenas esquecidas e abandonadas.

Sem considerar um local especifico, todas estas paisagens tem
caracteristicas plasticas aprazaveis ao olhar: por vezes sao as cores,
outras vezes a estrutura dos edificios parece pertencer a um cenario
de um filme, ou por vezes toda a paisagem compde uma imagem
pitoresca.

Contudo existem areas urbanas em t6dZz que n&o aparentam
pertencer a uma cidade europeia, paisagens que estao a espera que
‘o seu momento’ surja para terem uma vida nova... ou sera que estas
mesmas paisagens estdo no apogeu da sua existéncia e o tempo ja
fez o seu trabalho?

Tomando em consideracao esta situacao, The Sound of Ruins é uma
instalacao urbana que aborda todas as questbes expostas, para as
quais nao se encontrou ainda uma resposta.

Através de uma notagao musical alternativa, criada a partir de codigos
formais associados as notas que compdéem a musica “What a
wonderful world” de Louis Amstrong, esta instalacdo € uma ode ao
futuro.

(Il X BK 3 (B LA X BK
Figura 29. The Sound of Ruins - Figura 30. The Sound of Ruins -

Montagem fotogréfica. 2017. Montagem fotogréfica#1. 2017.
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7.
Consideracoes
Finais

O espacgo publico é uma caracteristica fundamental das cidades
referente a esfera publica, mais propriamente ao dominio das
relacbes de poder e das formas que estas assumem dentro das
sociedades. Este termo refere-se a infra-estruturas e equipamentos
colectivos que representam a ideia de suporte é vida comum, sendo
assim considerados bens publicos mergulhados em ideologia
populares ou politicas. Assim, a arte publica deve intervir neste
territério, bem como no seu conjunto envolvente, tendo em vista
varias perspectivas, quer culturais e politicas, quer sociais e civicas.

Na época que atravessamos, a transformacdo da esfera publica,
através de praticas artisticas, € um meio de intervenc&o no urbanismo
integrado no reconhecimento do papel da arte, através de uma viséo
contemporanea da cidade, sendo, na maioria dos casos,
acompanhada por actos politicos e de afirmac&o de poder, que por
vezes se podem sobrepor ao acto criativo e artistico. Nestes termos,
esta nas maos do artista transformar esta arte embebida em valores
politicos, numa afirmacgéo do universo artistico e civico, contando com
0 poder da criagdo que transcende a dimensao politica da obra, e
integrando-a consequentemente no quotidiano publico.

A figura do artista, a semelhanca de qualquer época passada ou
futura, estd em constante transformacdo. E embora nem todos os
artistas tenham os mesmos interesses ou capacidades, actualmente
esta pratica passa por objectivos transversais: ser um livre-pensador,
procurando constantemente renovar a visao do mundo, sem nunca
saciar a sua necessidade de procurar novas sensagdes, tendo
consciéncia do particular, vendo-se a0 mesmo tempo como um
agente de varias culturas.

Comparativamente ao papel desempenhado pelo artista, a cultura,
embora ganhe forma a partir de um imaginario comum que alimenta o
credo da comunidade que a acolhe, € na sua esséncia plural e
dindmica dependente das suas impares. Esta condicdo de
interdependéncia implica que umas culturas sejam dominantes
(caracterizada como uma corrente dominante subscritas por varios
poderes - social, politico e econdmico) em relacdo a outras, que se



apresentam como minoritarias (ou marginais e longe das instancias
de poder). E mesmo com a existéncia de contra correntes, pode-se
afirmar que o ritual, que leva a coesao social, € essencial para o
desenvolvimento de uma sociedade.

A arte tem a capacidade de assumir uma grande variedade de
funcbes dentro da esfera publica: ao mesmo tempo que é propicia a
auto-expressdo, gera também didlogos comunitarios; através da
educacdo e da sensacao de prazer, inspira a participacado e
apreciacao de criacoes artisticas; apresenta propostas para a
resolucdo de problemas comunitarios, relacionando-se com
infra-estruturas e ambientes publicos, permitindo a democratizacéo
(quando aplicada correctamente) e transformacéo dos lugares onde é
desenvolvida ou exposta.

Assim, o panorama cultural pode intervir no desenvolvimento das
cidades, protegendo o seu territorio, a0 mesmo tempo que
problematiza novas questdes, cria novas solugdes e permite o papel
activo das comunidades neste processo. A pratica artistica, serve
como um agente provocador de mudanca, fisico (a nivel da
paisagem) e mentalmente (a nivel social), sendo frequentemente
medidora entre 0 que é real e o mundo das ideias.

Ao existir a possibilidade de intervir no espacgo publico sem servir 0s
cidadaos de acordo com as suas necessidades, a sociedade deve
exercer um pensamento mais critico em relagcdo as estratégias que
sdo tomadas e aos recursos que sdo aplicados nestes actos, visando
o desenvolvimento de politicas que respeitem tanto o progresso das
sociedades, como a cultura popular das mesmas. Assim, é
necessario analisar as varias possibilidades, ndo deixando as op¢des
cairem na esfera do interesse individual e da ganéancia, mas pelo
contrario procurando um equilibrio entre o progresso e a preservacgao,
a cultura popular e a cultura massificada, entre os interesses politicos
e 0s interesses sociais.

Sendo este um estudo em constante desenvolvimento, as questdes
sobre as quais se reflectiu permitiram um maior conhecimento e
consciencializacdo do estatuto do artista e das praticas culturais,
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dentro do contexto urbano. Dada a natureza da investigacdo, nunca
foi intencdo chegar a uma conclusdo delimitada por certezas, sendo
as propostas praticas apresentadas de cariz experimental e a
pesquisa teorica circunscrita as necessidades encontradas no
periodo de investigacdo. Prevé-se assim um desenvolvimento tedrico
e pratico futuro das questdes abordadas de modo mais aprofundado,
num contexto académico e urbano.



.

8

Esquema de

Conteudos

XIe|\ ey

einniise Jedns 9 Belju|

selop| sep
olujwoq /jeey

SOpeIpa
ajuaby

elsiuy

assalajul lel) on
BOII9ISe B UBj0bs3 (¢)
oedeoyLiuan (¢)

eopsiyy  Oedueniel|

091|qnd odeds3

OpelgeH 021(qnd OUoLISL
opezieWwIoN

Jsulelg ab10sr) S0I0[BA

VvVVvVvVvVvyy
Freloz
3 2 060 =2
S O o 3 = E
8253853
o O 3o 9
» @ [} o
o S

@ c

o}

"

T

@

=

=

c

(0]

<

c

«Q

o

SIaABULISNS
selbojelsisg

sejusuBWISd
selews)]

sojusuewiad weulo}
as anb selowg)g

oedeolyenbay »[eloeds3
10edss o [el00s

»[B100S

oedeibayu|

sienyny
sopepnu3

Mapa de Contetdos

41



42

9.
Recursos

Uma vez que o teor da investigagdo se centra num campo
tedrico-pratico, com intengdes interventivas no espag¢o publico,
acompanhadas por preocupacao sociais, 0s recursos a consideram
assumiram varias naturezas.

Paralelamente aos recursos académicos descritos no capitulo da
metodologia, pretendeu-se a frequéncia de locais situados em zonas
centrais da cidade do Porto e de £6dz,

e 0 contacto com as comunidades que habitam estes espacos, acg¢ao
esta que foi acompanhada por registas fotograficos, registos escritos
e experiéncias de curta duragao.

Considerando a vertente pratica, assumiu-se a necessidade de um
espaco oficinal, que teve em consideracédo a natureza dos projectos
desenvolvidos: laboratério de metais, laboratério de pedra, estudio de
design téxtil e um espacgo de atelier onde foi possivel desenvolver os
projectos e ter uma base de trabalho sistematica. Aliado a este
espaco de oficina notou-se a necessidade de materiais que deram
corporalidade aos projectos desenvolvidos tais como: material de
papelaria, matéria téxtil, pedra, metais e madeiras, contado sempre
com os materiais de suporte (parafusos, cola e cantos metalicos).

A fase final, a implementacdo dos projectos, teve como local
primordial galerias associadas a entidades estatais (galerias
académicas) e 0 espago publico, o levou ao contacto com
responsaveis dos espagos, a apresentacdo de propostas de
exposicao e a validagcédo e concretizagdo das mesmas.
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