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RESUMO

Maos que (des)mentem os discursos escolares - a procura de uma redacao para a pronuncia do
professor. Parte de uma ideia de lugar, espaco ocupado, cujo carater influencia a acao de duas
ma&os, uma que despoletou para o0 desenho e outra que quer ensinar a desenhar. A
correspondéncia que trocam encaminha-as a ter que optar pela via de mentir ou desmentir aquilo
gue expressa o carater desse lugar, para nele poderem intervir. A pronuncia € a redagcao que
indicia a opgao tomada.

O lugar ¢ a escola, aqui mediado pelo local de estagio; o caradter é formado por parte dos discursos
escolares que conformam os gestos das maos que operam o desenho nesse lugar; 0 argumento
para a intervencao € o desenho, reforcado pelas praticas contemporaneas do desenho e pela
“pedagogia sem critério”. As maos traduzem o poder individual - 0 meu, enquanto professora € 0
de quem desenha, enquanto aluno. A correspondéncia € o meio de decifracao, que permite
mostrar-me e ver-me. Procurar uma redacao para a pronuncia tem o proposito de destabilizar o

meu modo de agir, enquanto professora.

Palavras-chave: maos,; desenho; discursos; “pedagogia sem critério”; lugar, correspondéncia



RESUME

Les mains qui (dé)mentent les discours scolaires - la recherche d'un essai pour la prononciation de lenseignant. Partant
d'une idee de lieu, lespace occupég, dont le caractere influe sur l'action des deux mains, lune qui a réveillee pour le
dessin et une autre qui veut enseigner le dessin. L'échange de correspondances les améne a choisir la voie de mentir
ou de démentir ce qui exprime le caractéere de ce lieu, pour il peut donc intervenir. La prononciation est la rédaction qui
suggere l'option prise.

Le lieu est l'école, ici meédié par le lieu du stage; le caractére est formeé par les discours scolaires qui font des gestes de
la main qui dessinent dans ce lieu; largument d'intervention est le dessin, renforcée par des pratiques contemporaines
et la "pédagogie sans critére”. Les mains traduisent la puissance individuelle - ma, en tant qu’enseignante, et de celui
qui dessineg, en tant qu'étudiant. La correspondance est le moyen de déchiffrage, qui me permet de me montrer et me

voir. Trouver un essai pour la prononciation du professeur vise a déstabiliser ma fagon d'agir, comme une enseignante.

Mots-clés: mains; dessin; discours; “Pédagogie sans critere”; lieu; correspondance

ABSTRACT

Hands that deny school discourses - looking for a writing for the teacher's expression. Starting from an idea of place,
occupied space, whose character influences the action of two hands, one that has woken up for drawing and another
which wants to teach how to draw. The written correspondence they exchange leads them to a choice between the
path of lie or deny what is expressed by the character of that place, in order to be able to intervene in it. The teacher’s
expression is in the writing that indicates the choice that has been made.

The place is the school, in this case, mediated by the place of internship; the character is formed by school discourses
that conform the gestures of the hands who draw in that place; The argument for intervention is drawing, reinforced by
the contemporary practices of drawing and by "pedagogy without criteria." The hands represent the individual power -
my own, as a teacher, and of those who draws, as a student. Written correspondence is the decoding key, which allows
showing and see me. Looking for a writing for the teacher’s expression intends to destabilize my own performance as a

teacher.

Keywords: hands; drawing; discourses; "Pedagogy without criteria"; place; correspondence



Quando a flor abre, a borboleta chega;
Quando a borboleta chega, a flor abre.
Elas ndo se conhecem,

Porém, ambas naturalmente seguem o caminho.’

1 Excerto de um poema de Zen Ryokan, (Hogen, 2002: 11)
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Fig. 1 - Amao direita - desenho realizado pela mao esquerda da autora
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“Cara mao esquerda,

Muito me apraz saber que decidiu desenhar!
Em resposta ao pedido que me dirigiu para lhe apontar perigos, para a ajudar a apaziguar a
angustia de um gesto vacilante ou a celebrar a conquista de um movimento seguro, recorda-me (a
mim!) .. num lugar que agora, aqui lhe vou falar.
L&, nesse lugar, limitado por quatro paredes, muito parecido aquele em que estivemaos ontem e se
diz ser o sitio para aprender a desenhar, as maos como eu, a dez minutos das dez horas, param de
movimentar o lapis sobre a folha de papel Nos setenta minutos anteriores, seguraram o apis,
apoiado entre 0s dedos indicador, polegar e 0 do meio, para o ter em contato com a folha de papel
a marcar tracos e linhas. Durante esse tempo, moveram-se, essencialmente, para construir tracos
curtos e ritmados, arriscando alguns mais longos e lentos. Enquanto se deslocam e circulam no
papel, a parte lateral das maos, mais propriamente a que se prolonga do dedo mindinho, esta
quase sempre em contato com a superficie retangular, macia e candida do suporte.
Na conducéo do lapis, este nem sempre lhes obedece. Desvia-lhes a direcao, exerce peso, risca
no tom que quer, altera-lhes a mina, de uma forma geral, boicota-lhe os gestos! Advirto-lhe, desde
ja que tera muitas batalhas a enfrentar com os lapis. E a partir delas novas cartas de certo iremos
trocar.
Nas deslocacoes sobre a folha de papel, quase sempre disposta na horizontal, habitualmente,
necessitam de fazer algumas pausas:

Pousam o lapis, pegam na borracha, passam-na pelo papel, voltam a segurar o lapis e
continuam a gesticular;

Pousam o lapis, colocam-no no afia, dao duas meias voltas, seguram o lapis no ar, voltam a
folha;

Pousam o lapis, trocam por outro lapis.

Pousam o lapis, apontam para o teto.
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Este ultimo gesto que lhe apresento, arreigado ao lugar, serve para que pouco depois apareca
outra mao, distintal A mesma que segura o puxador da porta para a abrir e permitir que todas se
dirijam a mesa sobre a qual irao desenhar ou carrega no interruptor daluz, para se iniciar a trabalhar.
Quando se aproxima, em certas alturas, fecha-se e repousa sobre a mesa, noutras aponta para o
papel ou pega no lapis. O lapis com ela ndo vacila, nem se atreve a oscilar, juntos parecem
conhecer de cor os movimentos a operar!

Trés vezes por semana, todos estes movimentos se repetem.

Consta-se que a mesma hora, em outros lugares tambéem eles limitados por quatro paredes, mais
maos se encontram, distribuem-se alinhadas e retomam 0s mesmos gestos.

A mao direita" ?

2 Carta redigida pela mao direita da autora dirigida a esquerda
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Preambulo

A troca de correspondéncia entre as minhas maos foi gerada por uma vontade individual da
esquerda em querer desenhar. O conflito (interior) instalou-se na mao direita, quando a esquerda
lhe veio pedir conselhos para iniciar a sua pratica. Hoje, esta na escola a um gesto de se tornar,
“oficialmente”, a mao que ¢é “distinta”® aquela que, aparentemente, s6 tem certezas e ndo tem
duvidas. No entanto, nao quer mentir a sua amiga, pois sabe que isso Nao e verdade. Ainda nao
encontrou as palavras ou o0 tom certo para lhe dizer que nao tem modelos, que nao faz intencao
de repetir o ja conhecido, quer antes partilhar/explorar com ela sentidos (aquilo que da razéo de
ser), num campo aberto/livre de exploracao de suportes, materiais e técnicas. Falar-lhe do porqué
de desenhar, tanto do como, como do quanto.

Quer um dia revelar-lhe que ha uma dezena de anos, por diversas vezes, ndo tem pedido licenca
em romper o territorio/espaco de trabalho das que “inicia” ou que sem pudor, cria expectativas ou
faz exigéncias para que nao errem. Nao esta convicta de certas opgcoes!

Na resposta, rodeada por hesitagdes, anseios e inquietacoes, optou por escrever uma carta. “A
correspondéncia constitui uma certa maneira de cada um se manifestar a si proprio e aos outros”
(Foucault, 1992: 135). O texto da carta destina-se ao outro, mas atua sobre os dois, sobre aquele
gue a envia, em virtude do proprio gesto da escrita, como sobre aquele que a recebe, pela leitura
e releitura. Ao descrever a vida quotidiana, ao passar em revista parte dos gestos a que se
entregovu, revela o seu modo de ser. Encontrou nesta forma de escrita a reciprocidade que daem
mostrar-se e dar-se a ver, numa introspecao que decifra de si por si. (Foucault, 1992).

As maos, as protagonistas na realizacao operativa dos desenhos, traduzem o poder individual de
quem desenha. Desenhar & um ato da mao, “do poder do individuo” (Vieira, 1995: 43). O desenho

resulta daquilo que lhes foi permitido executar. “O trabalho manual € uma das atividades mentais

8 Aquela que se distingue das outras
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e fisicas que nos pode mais facilmente fazer aceder a intuicao, ao contrario da atividade cognitiva
que fecha progressivamente essa possibilidade” (Vieira, 1995: 43).

Esta carta, que aqui se abriu, e que antecede a apresentacao de uma possivel rota de navegacao
ao longo do presente relatorio, introduz também, de forma metaforica, alguns dos parametros
disciplinares que reconhece terem permanecido* estaveis e obrigatorios dentro da sala de aula
de desenho. Ainscricao de linhas e tracos numa superficie de papel, a delimitacao da mobilidade
do aluno a posicao de sentado em frente a uma mesa, a utilizacao convencional ou catalogada
dos materiais, a realizacao de tarefas confinadas a tempos regulares, organizadas e concebidas
no sentido do simples para o complexo - de “sensibilizacao ou aprofundamento” ou a “avaliacao
sumativa que traduz a evolucao do aluno” (DGE, 2001: 11).

Os mencionados parametros disciplinares imbuem-se em relacoes de poder e sao fundadores de
subjetivacoes, emitidos atraves de objetos, gestos, palavras, falas e desenhos. Constituem parte
da massa de materiais discursivos escolares que codificam e conformam os gestos dos alunos,
realizados pelas suas maos, quando desenham, bem como as dos professores quando, por
exemplo, definem as unidades de trabalho ou fazem as suas apreciacoes aos trabalhos dos
alunos.

O antropologo Tim Ingold aponta que as “coisas materiais, assim cCOmo pPessoas, Sao Processos,
€ que a sua agéncia real esta justamente no fato de que ‘elas nem sempre podem ser capturadas
e contidas’ (Pollard, 2004: 60). (..) € no contrario da captura e da contengao - na descarga e
vazamento - que descobrimos a vida das coisas.” (Ingold, 2012: 35). Seguindo a ideia deste autor,
a descoberta da singularidade dos gestos de cada mao encontra-se fora ou para além dos limites
estabelecidos pela pratica discursiva social, cultural e politica.

A mao direita inquieta-se por saber que pode contribuir para que a esquerda venha a tornar-se

sua discipula, seguindo apenas as suas indicacdes, considerando-a a mestre que detém o

4 A referéncia temporal que se considera localiza-se entre a permanéncia da mao direita enquanto aluna de desenho
no ensino secundario, entre 0s anos de 1991 a 1994, e enquanto professora também no ensino secundario, entre o
ano de 2007 até ao atual 2017.
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conhecimento. Que encontre nela um porto seguro, que valida ou reprova cada gesto que faz.
Atribula-a também, talvez mais ainda, vigiar e auscultar a sua fala, quando dirigida a esquerda. A
palavra, quando falada, nao pode ser corrigida. Vaifalar com certeza, clareza e convicgao ou antes

balbuciar, hesitar, contradizer? Vai conseguir escutar?

'O problema nao é abolir a distingao das fungoes (o professor/o estudante: afinal de contas, a
ordem & uma garantia do prazer, ensinou-nos Sade), mas proteger a instabilidade, e se se pode
dizé-lo, a vertigem dos lugares de fala. No espaco docente, ninguém deveria estar no seu lugarem
lado nenhum (tranquilizo-me com esta deslocacao constante: se por acaso encontrasse 0 meu
lugar, nao fingiria mais ensinar, renunciaria a isso)”

(Barthes, 1975: 47).

Transpondo a narrativa do dialogo entre as suas maos como algo inteiramente seu, a narradora,
a partir deste ponto, sai do tom coloquial, redigido na terceira pessoa do singular e assume-se.
Demonstra a génese da construcao do relatorio do estagio pedagogico, integrado no Mestrado
em Ensino de Artes Visuais, estabelece o campo de acao - o desenho, posiciona-a enquanto
estagiaria ja iniciada na atividade pedagogica, identifica constatacoes, duvidas e anseios,
esbocando alguns principios de como interpreta o ato de desenhar e do que procura desinstalar
no seu papel de professora.

Maos que (des) mentem os discursos escolares - a procura de uma redacao para a pronuncia do
professor, titulo no qual recorri a linguagem juridica, usa as maos (as do professor e alunos) como
prova da atuacao/implicacao do professor de desenho na criagao de espaco que constitua uma
alternativa, em sala de aula, ao poder instituido. A pronuncia ¢ um despacho juridico que indicia
alguém como autor ou cumplice de crime. O crime refere-se a minha atuacdo, enquanto
professora, agora na circunstancia de estagiaria, do ensino das Artes Visuais, em particular da
disciplina de Desenho A, a partir da frequéncia do estagio. Este momento (o de estagio) € unico

pela possibilidade de patrtilha e de discussao. A primeira vez que me defrontei na escola para
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assumir o papel de professora, necessariamente reproduzi 0 que vi fazer e o que me recordava
ter visto fazer por outros professores. O meu percurso No que respeita ao desenho tem-se
centrado no ensino particular e cooperativo, vocacionada para o Ensino Cientifico - Tecnologico
e pauta-se por uma certa solidao na procura/reformulagao da redagao. Por isso, destaco como
particular a possibilidade de assistir/participar nas diversas e diferentes atividades pedagogicas
em torno das disciplinas que compoem o Grupo 600. E, por muito conflituante e desestabilizadora
que seja, a atuacao de estagiaria nao se fecha, € dialogante - na escola, com o professor
cooperante ou com a parceira de estagio; na escrita, com a professora orientadora, com 0s
autores ou com os restantes colegas de mestrado. O relatorio, parte constituinte dessa redacéao,
a semelhanca da carta, pretendo que seja um documento dirigido a outrem, mas que atue em
virtude de mim.

A experiéncia em contexto de estagio no Colégio Novo da Maia serviu para desafiar a minha
percecao pessoal e ampliar a vigilancia, em reconhecer 0s sinais que compdem o0s discursos € a
linguagem simbolica que constroem o lugar - escola. Num contexto com contingéncias muito
proprias (trata-se de uma escola privada), como por o aluno em evidéncia, a colocar questoes,
nao dando so respostas, saindo de um registo de reproducao para um registo de producéao
singular? Que desenho ¢ produzido pelo aluno? Até que ponto € um desenho da escola, do
professor ou do aluno?

A escola tem transmitido, através do professor, verdades as quais promove a sua leitura pelo
aluno, aceitando-as como absolutas. Particularizando a disciplina de desenho, "os alunos, tal
como as tematicas no contexto de sala de aula sao posicionados e regulados mediante formas
especificas de linguagem e discursos, que assim constroem o entendimento do professor da
"habilidade" do aluno e da percecao do aluno sobre si proprio" (Atkinson, 1998: 30).

Do grupo de autores que me acompanham, pretendo cruzar a experiéncia de estagio com as
ideias do agora citado, Dennis Atkinson, designadamente com a sua proposta de uma
“pedagogia sem critério”, explanada no texto “Without Criteria: Art and Learning and the

Adventure of Pedagogy”, por provocar o professor a ponderar sobre a relevancia que ¢ dada
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pelos alunos as suas pertinéncias; a refletir como na sala de aula (de desenho) algo importa
realmente para o aluno, ou como € que os alunos aprendem?

O diadlogo entre as maos/relatorio prosseguira e ira ser distribuido por quatro momentos. A
primeira parte € desenvolvida com o objetivo de explicar/expor a relacao entre as maos, o
desenho e os discursos, de apresentar o meu entendimento sobre o desenho e apresentar trés
discursos sobre 0 desenho: a narrativa pessoal; a prescricao institucional - Programa da Disciplina
de Desenho A e a visao contemporanea.

A segunda parte refere-se ao reconhecimento do lugar de estagio, centrado no papel das artes
nesta escola;

A terceira parte sera orientada no sentido do confronto/questionamento provocado em mim ao
ser estagiaria naquela escola e no trabalho desenvolvido por mim no estagio, com a turma do
12.2D;

O ultimo capitulo sera dedicado as consideracoes finais.

A pratica da escrita € sempre em mim um ato de resisténcia. Ela arrelia-me, transtorna-me e
incomoda-me. Vem para me dar ordem, mas instala-me na desordem. No entanto, € a ela que
recorro, quer aqui para contar esta viagem, como no decurso do estagio para registar
acontecimentos, pensamentos, recomendagoes e recados.

O meu impasse em escrever, entendo resultar de um conjunto de processos e de praticas
contingentes vivenciados e assimilados, essencialmente, atraves da escola. Estes produziram a
forma como atribui sentido a escrita. Para mim, a escrita nao tem sido um habito, uma via para a
reflexao ou uma estratégia pratica, disciplinadora e vigilante, com o fim de alcancar o dominio
sobre mim (Foucault, 1992).

Tenho-a idealizada através da leitura da obra acabada de autores “consagrados”, o que me inibe,
muitas vezes, 0 avanco para uma escrita explorativa e me anseia o alcance de um corpo de texto
estruturado e completo, receando a desordem e a frustragao. Jorge do O (2007), na entrevista
“Desafios a Escola Contemporanea: um dialogo”, aborda o bloqueio da escrita. A partir dele

constatei que a pratica da escrita promovida na escola privilegiou a repeticao de uma resposta
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“certa”, sem questionar a verdade, transmitida pelos professores, muitas vezes carecendo de
técnicas e habitos necessarios ao fomento de uma escrita singular (criativa). “Toda a escrita &
sempre uma reescrita e um devir de escrita. Todos escrevem a partir de rastos e de fragmentos
de outras escritas” (Do O, 2007: 111). O discurso de cada texto constroi-se na interdependéncia,
reciprocidade e intertextualidade com as referéncias a que o0 seu autor recorre. Ninguém esta na
origem do que diz, a ampliacao do discurso vem da amplitude das referéncias de que contém.
Neste sentido, o texto questiona a verdade e nao transporta a verdade em si mesmo. A par dela
utilizo o desenho. A formacao académica na Faculdade de Arquitetura, da Universidade do Porto,
incutiu-me o habito de registar o reconhecimento de um lugar através do desenho, seja como
inicio de um projeto, seja como um caderno de viagem. O mesmo farei neste relatorio. Pela
primeira vez 0s registos serao repartidos entre a mao direita e a esquerda. Por fim, também uma
outra estreia nos meus modos habituais de registo, o video, utilizado para registar 0s gestos no

desenho, essencialmente dos alunos.
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PRIMEIRA PARTE

Maos, desenho e discursos (escolares)
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1.1 Maos no desenho e Desenho nas maos

A minha mao esquerda inquietou-se desde que iniciei 0 estagio. Passou a reclamar a caneta, 0
lapis ou o pincel e a querer escrever € desenhar tanto quanto a mao direita. Despertou de uma
imobilidade imposta aquando do fim dos tempos de estudo na Faculdade de Arquitetura, onde
se inaugurou pelas aulas de desenho do primeiro ano, realizadas no exterior do claustro da
Biblioteca Municipal do Porto.

A sua estranheza, rigidez, hesitagao, desvio e rebeldia quando marca as linhas/tragos no papel
fez-me deslocar para os alunos e reconhecer-me nas reclamacoes e nas expectativas que ouco
e assisto quando iniciam qualquer desenho, por exemplo, a partir da observacao do real. A méao
direita contaminou-a, fé-la perseguir algum traco conhecido, a encontrar a fluidez do gesto e 0
adestramento resultante de muitas horas de exercicio. Partiu daquilo que Paul Klee, quando
citado por Merleau-Ponty, diz ser a mao do pintor, “nada mais do que o instrumento de uma
vontade longinqua” (Merleau-Ponty, 1997: 68).

Assim se iniciou o dialogo entre as minhas méaos. Da vontade longinqua da esquerda em se fazer
Ou em vir a ser aquela que protagoniza o desenho, construida na observacao da direita e da
interrogacao sobre aquilo que se aceita como natural e verdadeiro, descartando as raizes da sua
origem. Ou seja, no fato de ter como certos 0s gestos esperados por mim, que cada uma das
minhas maos seja capaz de fazer, sem procurar o(s) comeco(s), o contingente que tem permitido
que seja assim e Nao possa ser de outro modo.

A que algema(s) tenho prendido cada uma delas, que as tem feito distinguir assim tanto quanto a
“performance” de acao? O que tem confinado o pensamento, alojado na mente, que € o que as
comandal!?

- O que as maos conseguem fazer? Quase tudo! Tatear, sentir, carregar, escrever, marcar, tocar,

fazer gestos, pressionar, acenar, desenhar. A ambas tudo isto & possivel fazer!
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Tim Ingold (2013), no capitulo “Telling by hand”, da sua obra Making - Antropology, Art and
Architeture, reflete em torno da mao, argumentando que este membro exclusivo dos humanos,
articula-se com a mente, afirmando que a mente esta na mao e a mao esta na mente. Atraves dela
passam sinais diversos e constroi-se uma relacao de conhecimento em cada individuo. O autor
salienta as carateristicas Unicas que a distingue, compoe-se por dedos com mobilidade
autonoma, unhas em vez de garras, € capaz de forca e em simultaneo detentora de sensibilidade.
Ingold recorre a Heidegger para referir gue a mao nao € um mero instrumento, mas € antes ela
que lhe abre a possibilidade da instrumentalidade, pois contém a esséncia do homem. Ao
contrario dos restantes animais que sao escravos dos seus membros, 0 homem € emancipado. A
corroborar esta ideia, Vieira (1995) dirige-se a mao no desenho como sendo nao so “um fator de
diferenciacao do sujeito - 0 jeito e a habilidade - mas possui atributos estruturantes da nossa
personalidade. A mao é um dos elementos decisivos da hominizacao” (Vieira, 1955: 43). O autor
complementa a afirmacao referindo também que através dela é construida uma relacao sensorial
rica de ligagcao com o mundo. A manipulacdo de um objeto ou de um agrupamento de objetos
ou do espago ou da matéria, por si so, Ndo garante o conhecimento, mas sera determinante para
o alcancar.

Por outro lado, “O desenho exige da mao a destreza, 0 dominio e a resposta ao exercicio da
espontaneidade a que todo o corpo se associa” (Vieira, 1955: 91). O desenho, primeira escrita na
infancia de cada individuo, € também o primeiro a pedir a mao o dominio de movimentos finos, a
intencionalidade da forma, a ocupacao concetual do espaco, o registo e a expressao de um ser.
Na sala de aula de desenho, muitas vezes € expectavel que a mao do professor (a distinta e
virtuosa) seja aquela que exemplifica como produzir a trama com o aparo, como dosear a 4gua a
transportar no pincel ou como pegar na barra de carvao para produzir a mancha. As dos alunos
aguarda-se que as sigam e que ordeiramente, reproduzam os seus andamentos. No entanto, a
“magia” que o aluno espera encontrar nessa repeticao, falha. A domesticacao/construgao

individual (a do aluno) dos gestos das suas maos (controlo do processo criativo), € um processo
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“sempre muito lento, sofrido, conflituoso, exaltado, tendo sempre atras de si a memoria pessoal
dos desenhos anteriores. Esta condicao € o resultado do trabalho da mao.” (Vieira, 1955: 46).

A ansia de abreviar este processo e de fuga ao erro vivido, ao desassossego e a frustracao
experienciados traz-me a memoria registos/desenhos de alunos, que se pretendiam
materializados pela acao livre da mao e nos quais reconheci gestos disfarcados, que recorreram
a proteses ou a subterfugios, como a régua para auxiliar a construcao de uma linha reta ou ao
decalque de imagens para fazer desaparecer as linhas desviantes.

Deste modo, fara mais sentido dirigirmo-nos ao desenho pelo “desenhador desenhando o seu
desenho” (Molina, 2000: 96), pela interpretacao da procura de sentido do seu autor, € menos pelo
objeto (desenho) que se encontra diante de nos, como algo externo ou como obra grafica/final.
As interrogacdes que se colocam no gesto de quem desenha perante, por exemplo, as
indefinicOes colocadas pela grafite ou pela tinta ou as vacilagoes/interrupgcoes impostas pelas
propriedades dos instrumentos, constroem uma “dupla transformacao - a que se produz no papel
e a que se produz na nossa consciéncia” (Molina, 2000: 91). No papel, o que fizemos aparece
diante de nos e projeta-se aos outros como nosso. Na nossa consciéncia concretiza-se um
conhecimento que provem de cada gesto, que faz procurar um novo estado das coisas e que vai
despertando os sentidos. Nesta linha de pensamento, Ingold (2007: 162), cita Ray Lucas para
fazer notar que por muitas vezes que seja repetida uma certa acao € “essencial ao processo que
se atente as variagdes de cada uma delas” (Lucas, 2006: 174-5). No decorrer da exposicao da
sua ideia, o autor exemplifica com o desenho de alguns arquitetos contemporaneos, que afirma
reconhecer neles a reciprocidade entre o desenho e o pensamento. Expoe que atraves deles, de
um modo individual ou partilhado, “desenham como pensam e pensam como desenham,
deixando um traco ou um trilho tanto na memoria como no papel”. Concluindo que 0s
verdadeiros desenhos sdo a a¢ao de construcao de eles mesmos, subvertendo a convencao de
que um desenho é uma ilustracao.

Alinha-se assim o entendimento que fago do desenho, uma acao de busca pessoal/individual

traduzida pela marca de autenticidade dada pelas maos. Alberto Carneiro (2000) diz-nos que o
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desenho é sempre projeto da pessoa, “a utilizacao dos instrumentos € a construcao das ideias €,
de facto, pessoal e passa necessariamente pela reflexao sobre a propria experiéncia de desenho”
(Carneiro, 2000: 35). Na perspetiva do escultor, a didatica do ensino do desenho tem de passar
pelo aluno, centrando a relacao ensino/aprendizagem na individualidade de quem desenha e
aprende o desenho.

Em sintese, utilizo as palavras de Mario Bismarck, no texto “Desenhar € o desenho”, para enunciar
o desenho conforme o vejo - “como processo, como verbo, como agao, como capacidade de
processar informacao, com a elasticidade do pensar, na acao de fazer, ver, rever, errar, recusar,
destruir, reconstruir, corrigir, alterar, diversificar, divergir, selecionar, clarificar, formar, conformar,

deformar, reformar, prosseguir..desenhar” (Bismarck, 2000: 56).
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1.2 Aeducagao das minhas maos | Discurso pessoal

- Por onde tém andado estas maos? Uma que se candidata a ser oficialmente reconhecida no
ensino das artes visuais € a outra que desperta de uma imobilidade, passiva, e que quer passar a
desenhar!

Podera interessar ao leitor que ainda resiste na leitura desta estoria, mas importa mais ainda a mim,
autora deste relatorio, pelo exercicio de autoscopia, de ouvinte das minhas palavras, de
observadora dos meus gestos, de reconhecimento de fatos e vivéncias que entendo serem
determinantes na construcao daquele que podera ser o meu discurso de professora. O professor
quando fala é "aquele que a pretexto de expor um saber, propde um discurso” (Barthes, 1975: 30).
A proposta do meu discurso constroi-se essencialmente do meu vivido, “o (ou a) artista - assim
COmo O artesao - € um itinerante, e o seu trabalho comunga com a trajetoria da sua vida.” (Ingold,
2012: 38).

Comeco por relembrar a véspera do inicio do estagio, quando ja noite, com uma meada de linha
branca que coloquei na agulha atravessei, livremente com a minha mao, a superficie retangular
do plastico EVA cinzento que recortei para cobrir a capa daqguele que viria a ser o caderno do meu
diario de bordo. Foram cosidas linhas tracejadas, compostas por pequenos pontos de costura
dispostos em movimento circular, finalizados em pontas soltas que se aproximam dos limites e
esperam estender-se para além deste fundo. Este gesto cego, transportou em sivivéncias minhas,
gue se movem comigo, entre algo que conhe¢o e que podera ser poténcia para algo que posso
passar a conhecer/fazer/ser. Chamo-lhe de cego, porque foi improvisado e espontaneo,
intrincado em mim e no meu corpo. Desde que nasci que Vvivi por entre linhas e tracos sempre
junto a sala de costura da minha méae, observando-a no seu trabalho manual, de marcar tracos
nos tecidos para os cortar, de passar fios nos tecidos a mao ou atraves da maquina com o fim de
ligar as diferentes partes do tecido e de os transformar numa peca de vestuario, com identidade

propria. Relata-me as longas horas passadas na infancia sentada junto dela, sobre a manta
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estendida no chao, entretida a ligar pedacos de tecido com linhas ou a marcar/desenharem livros,
caixas e folhas com lapis de cor e marcadores. As memorias destes anos nao me deixaram rastos
de como as minhas maos foram conduzidas, restam-me provas deixadas em livros do meu pai,
nao sendo claro se foi “obra” da direita ou da esquerda, ou de ambas. Ingressei na escola pela
primeira vez com quatro anos, época em que sei que as duas operaram, especialmente com
tintas.

A partir da instrucao primaria sem duvida que a direita tomou posse do lapis, pela descoberta das
palavras, dos numeros e pelo deslumbre em usar os lapis de cor. A paixao por estes riscadores
surgiu-me por essa altura.

O desenho admito ter sido promovido em mim através da escola, mas também foi nela que o
reencontrei. A aproximacao a ele comecou a clarificar-se do 5.2 ao 9.2 ano, recordando-me da
satisfacao alcancada quando, pelas maos do professor Oliveira, foi-me apresentada a tinta da
china, com a qual consegui realizar a representacao de uma imagem com alguma complexidade,
ilustrativa de um veiculo do séc. XIX. Ou, no empolgamento gerado pela idealizagao/criagao de
cartazes para concorrer aos concursos tematicos que o professor Lamas langava em cada
periodo letivo. Fechei este ciclo de estudos conversando com a professora de Educacao Visual
do 9.2 ano, a professora Palmira, de quem hoje ainda tenho contato, que me deu a conhecer o
diario grafico e me incentivou a optar por fazer os estudos secundarios na Escola Secundaria
Soares dos Reis. L4, desenhei muito, maioritariamente no mesmo sentido que tinha iniciado nos
anos anteriores, a partir da copia ou da transformacao de imagens bidimensionais, agora
explorando materiais e suportes convencionais diversos. Mas também, de forma espontanea e
pessoal nas mesas desta escola, como era pratica habitual entre 0s alunos, que as preenchiam
com mensagens graficas diversificadas, com simbolos de grupos musicais preferidos, caricaturas
ou letterings. No 12.2 ano, o desenho abriu-se também a palavra, pela interpretacao de poemas e
excertos de textos selecionados pelo professor Vilares Pires e a observacao de objetos - ficaram
inesqueciveis as suas duas guitarras portuguesas. Este ano letivo foi particular na minha formacao

escolar. Uma matriz curricular composta por apenas trés disciplinas - Matematica, Geometria
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Descritiva e Desenho e um horario organizado em quatro manhas que me proporcionou, também
por grande impulso do professor de desenho, tatear a cidade do Porto, em diversas expedicoes
por papelarias artisticas, galerias de arte, lojas de musica ou o Museu Nacional Soares dos Reis.
Sem pretensoes saudosistas, relembro que me encontrava no inicio dos anos 90 e nessa altura a
curiosidade em conhecer 0 que decorria para além da escola, nomeadamente em termos
artisticos, no meu ponto de vista, impds-me uma atitude de querer, de procurar, de explorar, de
partilhar ou de deslocar para chegar as coisas.

Do 5.2 ano a faculdade recordo-me de todos 0s professores que me acompanharam nas
disciplinas onde o desenho estava presente. Foram esses que me marcaram pelo entusiasmo e
motivacao, estimulando a vontade de aprender. Considero ter ficado tracado um processo de
realizacao pessoal pelo desenho. Este em mim nunca se dispunha como uma obrigacao, mas
antes um lugar de desafio pessoal, passando a recorrer a ele sem me ser feito um pedido escolar.
A passagem pela Faculdade de Arquitetura, da Universidade do Porto - FAUP, veio sem qualquer
duvida exponenciar o papel do desenho em mim, configurando-o também como processo de
trabalho. Nao posso deixar de assinalar as aulas no 1.2 ano, com os Professores Joaquim Vieira e
Pedro Maia. As do primeiro por me terem mostrado que a ordem das variaveis, tais como 0 tempo
ou a alteracao de tamanhos ou a escala, podem ser determinantes na construcao do desenho.
Do segundo refiro em particular aquela em que a mim e aos meus colegas de turma desafiou a
desenhar o claustro da Biblioteca Municipal do Porto com a mao que habitualmente nao
utilizavamos para desenhar, no meu caso a esquerda. Este deslocamento fez-me perceber (hoje
ja nao me recordo das opinides emitidas pelos outros colegas acerca da experiéncia), que nao se
tratava de uma impossibilidade. Exigia mais concentracao individual qguando pretendia controlar
a linha ou a mancha, mas por outro lado o descontrolo dos gestos estimulava a expressividade
dos tracos.

Na FAUP tornei-me compulsiva no uso do desenho, foi onde passei a utiliza-lo nos seus diferentes
tipos, valorizando-o como ato de pensamento no projeto. Aprendi, por exemplo que construirum

“corte”, desenho bidimensional representativo de uma secao de um edificio, pode veicular
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questoes e participar na construgado do projeto tanto quanto um esquico pode sintetizar a
proposta, ou rodar a folha de uma planta na mesa de trabalho pode fazer ver alternativas ou
respostas, libertando o olhar/pensamento. Até agora, nao tenho outro processo que nao este,
tendo implicita alguma ordem, pois a comunicacao € a formalizacao sao um tempo necessario
No projeto, que mesmo assim nao o fecha e admite revisoes e a sua reformulacao. Todavia, sair
da escola fez-me ver que o projeto pode ignorar o desenho na pratica de autor. Dela sai a projetar
a branco, nela ndo me foi dado a sentir texturas, a combinar materiais, a idealizar formas
associadas a cores, apesar de ter estudado a arquitetura vernacular, as obras de Alvar Aalto ou do
arquiteto Barragan. O comeco de qualquer trabalho, iniciado através de desenhos rapidos,
realizados a caneta “BIC", no caderno de capa preto, estao impregnados em mim e penso que
dificilmente deixarao de fazer parte, alguma vez, do meu processo de trabalho/pensamento.
Contudo, as premissas de hoje mudaram, interesso-me mais pela construcdo, pelas
materialidades e pelas ambiéncias que caracterizam cada espaco, influenciando a vivéncia dos
espacos. Ainda nesta escola gostaria de referir que a aprendizagem atraves do projeto, para mim,
foi carregada de crises e anseios. A pratica de ensino que vivenciei assentava na conversa entre
professor-aluno, semelhante a de mestre-aprendiz, em que a proposta do aluno era o ponto de
partida do juizo do professor. Deixou-me, muitas vezes, sozinha, sem norte e com vontade de
desistir.

Outros fatos que considero serem parte fundamental no meu discurso e que ultrapassam 0s
limites da escola sao as invisibilidades de saber adquiridas pelas conversas com 0s
colegas/amigos, pelas viagens que realizei, pelos filmes que vi, pelas musicas que ouvi. Enfim,
mais uma vez por todas as vivéncias socio - cognitivas e emocionais que tém contribuido para a
construcao do que sou.

Desde a licenciatura que tenho desenvolvido a minha pratica profissional em arquitetura. O
contexto de obra tem-me feito expandir o desenho para além do caderno antes de formato A4 e
agora Ab, do estirador, do computador ou dos meios riscadores convencionais. O desenho abre-

se a dialogos/interacoes desenhadas, com pessoas e materialidades, ampliando os meus gestos
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aos planos e as superficies do terreno, das paredes, dos muros ou dos pavimentos, construindo
marcas efémeras e transitorias. Nas obras, recolho materiais que sobram ou sao retirados de
edificios que vao ser transformados e vou compondo uma base de suportes/ferramentas para
mais tarde serem terreno de acao do desenho.

No ano de 2007, num encontro com uma amiga ja iniciada nas lides escolares e, atualmente,
parceira do estagio, fui convidada a integrar o grupo de professores a lecionar ao nivel do ensino
secundario, o Curso Tecnologico de Desenho - Arquitetura e Engenharia, numa escola de
estrutura cooperativa na cidade da Maia. Foi assim que entrei no ensino, de um desafio colocado
numa conversa informal, para um inicio de ano letivo marcado por pedidos de formulacao de uma
planificacao, de critérios de avaliacao, de um plano de atividades, documentos que pouco ou
nada tinha ouvido falar até ter aceite o convite.

Entretanto, a minha atividade de docéncia, no ambito das artes visuais, percorreu as disciplinas
de Desenho, Geometria Descritiva e Oficina de Artes, sempre em escolas privadas e cooperativas.
Ao longo do meu trajeto pela escola no lado do professor, por diversas vezes as minhas maos
romperam O espaco de trabalho dos alunos. Sem pudor ou cuidado em pedir licenca,
especialmente a minha mao direita considerou-se autorizada a sobrepor, a apagar ou a corrigir o
desenho do aluno. Este foi sempre conivente comigo, entregou-me livremente o lapis, como se
ja aguardasse esta imiscuicdo. Tenho permitido que os alunos tenham como certo o meu
discurso na construcao do seu desenho.

Assim tém sido configurados os gestos das minhas maos. Mais do que nunca, parece-me

pertinente interroga-los, pois hoje, para mim, 0 ensino passou de Um acaso para um proposito.
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Correspondeéncia 02

Fig. 2 - Amao esquerda - desenho realizado pela mao direita da autora
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“P.S. - Direita,
tenho mais um pedido a fazer-te. Reserva-me um tijolo, uma ardosia e um retalho de tecido
dos teus.
Quero deslizar com e sobre eles. Sentir o efeito das suas marcas no chao e nas paredes e
perder-me nas suas texturas. Quem sabe (?!)... talvez possa encontrar outros desenhos que

ainda nao vimos! "®

5 Pos-escrito da primeira carta redigida pela mao esquerda enderecada a direita.
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1.3 Maos com moral | Discurso regulamentado pelo Programa de Desenho A

A pratica do bem pede que seja feita com descricao, “Tu, porém, quando deres uma esmola ou
ajuda, ndo deixes a tua mao esquerda saber o que faz a direita.” (Mateus 6:3).

Recatada, a mao direita antes de voltar a escrever a esquerda, reteve-se com o que considera ser
0 guiao oficial para a conduta daqueles que vao lecionar a disciplina de Desenho A, o Programa
Nacional de Desenho A (2001), elaborado pelo Ministério da Educacao.

Fé-lo na procura de norte para a sua acao educativa, enquadrada na compreensao da
temporalidade e da geografia que circunscreve a sua vivéncia. “Ao falar, um curriculo ¢ levado
alem de si proprio, pois o sentido do que diz encontra-se na linguagem da sua época e lugar, na
qual esta enredado.” (Corrazza, 2001: 11).

Decorridas duas semanas de “pratica vigiada”, a esquerda participou-lhe da sua vontade em fazer
gestos largos e soltos, explorar superficies, construir por si. Como esta num lugar fora de
vigilancia, de alternativa, nao lhe esta ser exigido ser eficaz, precisa, permite-se a errar! A vaguear,
a guiar-se livremente pela folha de papel ou outros terrenos, a encontrar as suas direcoes.
Adireita quer fazer-lhe a vontade, partilha dos mesmos desejos. No entanto, quer estar segura que
na escola pode fazé-lo! O programa configura-lhe parte da linguagem, do discurso, que se
comprometeu representar.

O programa da disciplina de desenho, o que deseja? Que vontade imputa ao professor e aos
alunos? O que quer? Quer como? O que esté a dizer? (Corrazza, 2001).

No texto “O que quer um curriculo?”, Sandra Corazza (2001) explora a ideia do curriculo como
alguma coisa falante, rizomatica, partilhada, “dotado de um carater eminentemente
construtivista.” (Corrazza, 2001: 9). Algo similar a uma fala, regulada pelo funcionamento da
linguagem. Aquele que fala, embora ndo saiba como a sua mensagem sera recebida pelo outro
gue a ouve, quer comunicar com ele, quer-lhe transmitir algo. Ou, semelhante a estrutura vegetal
de um rizoma que se desenvolve por crescimento diferenciado, polimorfo, que cresce
horizontalmente, sem uma direcao clara e definida. O discurso do curriculo na sua produtividade,
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desloca-se em conexdes, nao lineares (como o rizoma), produtoras de objetos, sujeitos,
categorias, ideias, praticas individuais e coletivas. A interacao entre aquilo que o curriculo enuncia
e a forma como cada agente dele se apropria ou interroga sobre 0 que esta a dizer, deixa em
suspenso a producao de significados e significantes. “ A significacao daquilo que um curriculo
expressa em palavras estd sempre suspensa a um alhures que €, invariavelmente, uma cadeia
incompleta de significantes. Cadeia que suspende, adia, remete a sua propria significacao a um
outro enunciado, e assim interminavelmente.” (Corrazza, 2001:9).

Neste sentido, estabeleco o paralelo para o programa, por considerar que para além de querer
criar uma estratégia pedagogica sobre o ambito da matéria da disciplina (desenho), projeta
(prevé, deixa em aberto), principios reguladores sobre como deseja que seja o professor de
desenho, o aluno, ou como deva ser compreendido o desenho.

Mais adiante apresentarei algumas das notas que a mao direita retirou da leitura do programa
definido pela regulamentacao nacional, essencialmente dos seus objetivos gerais. Nelas estao
inseridas leituras/interpretacoes de possiveis identidades subjetivas sobre o professor, o aluno e
o desenho, que reconhece ao ler as citacoes que retirou do referido regulamento.

A este proposito Nikolas Rose (2001), no artigo “Como se deve fazer a historia do eu?”, centrado
nas praticas sobre as quais as pessoas sdo compreendidas e pelas quais se age sobre elas,
esclarece que “embora uma genealogia da subjetivacao esteja preocupada com o ser humano
tal como ele € pensado, ela ndo &, entretanto, uma historia das ideias: seu dominio de investigacao
€ 0 das praticas e técnicas, do pensamento enquanto ele busca tornar-se técnico.” (Rose, 2001:
34). Para 0 autor, a subjetivacao designa as praticas e 0s processos heterogéneos por meio dos
quais 0s seres humanos vém a se relacionar consigo mesmos e Com 0s OuUtros, Como sujeitos de
um certo tipo. Por conseguinte, No seu ponto de vista a genealogia da subjetivacao concentra-se,
diretamente, nas praticas que localizam os seres humanos em regimes que podem caracterizar
as pessoas como particulares, por exemplo pelo seu carater, personalidade, identidade,

reputacao, honra. Assim como da variedade de normas, técnicas e relacdes de autoridade no
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interior das quais essas linguagens tém circulado nas praticas legais, domesticas e industriais para
atuar sobre a conduta das pessoas.

Por esta via, a abordagem do autor distingue-se de uma historia da pessoa considerada como
uma entidade psicologica, na qual se tenta descrever como diferentes épocas produziram
humanos com diferentes caracteristicas psicologicas, com diferentes emocoes, crengas,
patologias.

Transpondo para o programa da disciplina de Desenho A, 0s objetivos enunciados veiculam
formas de compreender e viver a existéncia como professores e alunos da disciplina. A conduta
moral e social subjacente a ele, determinada por estratégias politicas®, transfere-se pelas suas
praticas.

Os objetivos gerais da disciplina, enquadram-se no programa de forma igual e transversal aos trés
anos curriculares do secundario, tal como o esquema global de areas (percecéo visual; expressao
grafica e comunicacao visual), conteudos (visao; materiais, procedimentos; sintaxe e sentido) e
temas (percecao visual e 0 mundo envolvente; suportes, meios atuantes e infografia; técnicas e
ensaios; forma, cor, espaco e volume, movimento e dinamismo; interpretacao e uso) a explorar na
sua didatica. O que diferencia os trés anos letivos reside, particularmente, nas sugestoes
metodologicas especificas - as unidades de trabalho sugeridas e no maior ou menor grau de
incidéncia que sera dado a natureza dos itens de conteudos mobilizados em cada nivel de
ensino. Estes itens estao distinguidos entre “sensibilizacao”, que “pressupde a construcao de um
quadro de referéncias elementares apto a ser desenvolvido posteriormente” e “aprofundamento”,
que “implica o completo dominio e a correta aplicagao dos conteudos envolvidos”. (DGE, 2001:
6).

Antes de expor as notas, gostaria de referir a importancia das mesmas para a construcao do
pensamento. Em tempos, a mao direita fez a leitura do documento, mas nao tinha retido ideias.

Fixa-las facilita a reflexao, pois num sentido circular, a meditacao precede as notas, as quais

® Na definicao de objetivos visa-se 0 estabelecimento de metas realmente atingiveis dentro da especificidade
portuguesa. (DGE, 2001: 5).
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permitem a releitura, que por sua vez relanca a meditacdo. (Foucault, 1992). As notas partem de
trés das questdes colocadas por Corrazza (2001), no texto referido e estao direcionadas ao
programa da disciplina de Desenho A - O que deseja sobre o professor / aluno?; O que diz sobre
0 desenho e quer como? As respostas compdem-se por citacoes retiradas da redacao do
programa, procurando na forma de sintese respostas/indicios para as condutas
aspiradas/desejadas pelo programa.
Programa de Desenho - Notas:

O que deseja?
Do aluno:

- Dominio, entendimento e comunicac&o eficientes, (DGE, 2001: 3);

- Atitude atenta, exigente, construtiva e liderante, (DGE, 2001: 3);

- Venha a ser um profissional responsabilizado, (DGE, 2001: 3);

- Se torne mais capaz de ver criticamente e de intervir, na interacao cultural, (DGE, 2001: 3);

- Interiorizacao da aceitacao da diferenca e abertura a inovacao, (DGE, 2007: 3);

- Relacionar-se responsavelmente dentro de grupos de trabalho adotando atitudes

construtivas, solidarias, tolerantes, vencendo idiossincrasias e posicoes discriminatorias,

(DGE, 2001: 7).

Do professor:
- Acdo insubstituivel, estruturacao por “ambiente e contagio” do pensamento e do agir
comunicativo, (DGE, 2007: 4);
- Acdo como criador/autor, gerando ambiente oficinal, (DGE, 2001: 4);
- Na avaliacao, procura-se tornar mais eficiente a tarefa do professor, (DGE, 20017:5);
- Promover uma cultura de liberdade, participacao, reflexao e avaliacdo que realce a

responsabilidade individual nos processos de mudancga social, (DGE, 2001: 10);
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Oqueestaadizer?
Do desenho:
- Disciplina motivadora, (DGE, 2001: 3);
- Permite ou auxilia com sucesso o processo continuo de integracdo dos adolescentes: e
0 campo da insercao e da assimilacao da diferenca, (DGE, 2007: 3);
- Piloto na area emergente da “educacao para a cidadania”, (DGE, 2001: 3);
- “Naturalidade” do desenho, (DGE, 2001: 3);

- Area disciplinar dindmica esquiva a sistematizacoes rigidas ou permanentes, (DGE, 2007: 4).

Quercomo?

- Ambiente oficinal, (DGE 2001:4);

- Principios de flexibilidade, continuidade, unidade e adequacao a realidade, (DGE, 2001: 5);

- Unidades de trabalho organizadas por tempos e concebidas de modo a que convoquem
em simultaneo varios itens, de conteudos diferenciados, em articulacdo horizontal, (DGE,

2001: 8).

Questao:
O programa pede que eu diga, "Eu sou o professor que:
-estd em sala de aula conformada para estabelecer uma “relagao pastoral” (Rose, 2001: 38),
com os alunos, atraves do aconselhamento, da exemplaridade e da exposicao de mim;
- simultaneamente, reivindica e adquire autoridade, pela avaliacao e pela exemplificacao;
- idealiza o aluno como um individuo que é eficaz - criativo, imaginativo, capaz de pensar
novos projetos e efetiva-los;
- diz que o0 desenho € um meio de “salvacao”, uma pratica terapéutica, apaziguadora;

- acredita que o desenho ¢ natural em cada sujeito?
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Correspondéncia 03

Fig. 3- A mao direita - desenho realizado pela mao esquerda da autora
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“ Amiga esquerda,

aqui estou eu, novamente, para lhe contar particularidades daquele que dizem ser o sitio para
aprender a desenhar.

Apressei-me em escrever porque lhe quero falar do grande evento anual, repartido em dois dias,
que se aproxima e em torno do qual muitas maos ja quase so se concentram em prepara-lo!

Nos ultimos 20 anos, passados poucos dias apos o inicio do verao, ocorrem dois grandes
encontros de maos em todo o territdrio nacional continental e ilhas, para serem apreciadas quais
as “melhores” marcas realizadas com a grafite, com a tinta da china, com a aguarela, com a
sanguineae/ou com o pastel de oleo. Este ano, temos um novo instrumento, a estreia do marcador!
Em siléncio, durante 150 minutos, o ponto, a linha e a mancha poderao vaguear dentro de um
retangulo de papel com 42 x 29,7 cm.

Todas elas irao procurar “manchar com seguranca e fluidez”, "transmitir adequadamente a
morfologia geral, as proporcoes, a tridimensionalidade”, “ocupar de forma equilibrada o espaco
livre da folha””. Nesta ultima, revelo-lhe ja que deve subentender - realize o seu registo centrado na
folha, ocupando, aproximadamente, 1/3 da sua area. Nada de riscar, de anotar, ensaiar, estudar ou
misturar na periferia da folha!

Aquelas que "riscarem e pintarem com hesitacao”, “produzirem linhas nem sempre bem definidas”
8 serao penalizadas!

De seguida, as “distintas” recolhem as provas e analisam-nas. Em anonimato e em sigilo atribuem
pontos a cada exercicio realizado. Assim sera delineado mais um dado do cadastro de cada uma

das que realizaram a prova. No fim serao seriadas sequndo o valor alcancado por cada uma delas.

7 |AVE, 2016, Descritores de desempenho dos Critérios de Classificacao da Prova Pratica de Desenho A

8 Idem, ibidem
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Algumas, descontentes com a posicao atribuida, regressam ao segundo dia de encontro ou
reclamam, por escrito, para voltar a ver a sua prova e averiguar se a pontuacdo recebida

corresponde ao esperado.

A mao direita”
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1.4 Maos indisciplinadas | Discurso do desenho contemporaneo

A mao direita atenta ao burburinho que ja se faz ouvir por entre as mesas da sala de aula, descreve
na nova carta a sua amiga esquerda o ritual que envolve a realizacdo do Exame Nacional de
Desenho A. Antes, tinha lido o programa da disciplina para sondar quais as possibilidades de
integracao das suas premissas para o trabalho que vai procurar desenvolver no estagio.

O programa, embora envolto em conotagdes (morais e sociais) de como projetar a sua agao
pedagogica na didatica do desenho, cede-lhe algum espaco para trazer para a aula a
experimentagao de materiais e suportes Nnao convencionais € permite-lhe descomprometer, por
momentos, as maos, por exemplo, da forca do exercicio de percecao visual.

O exame, por sua vez, afigura-se-lhe como um agente gerador de “vicios” aos gestos das maos.
Exige um tipo de registo, que se repete todos 0s anos e que se quer alastrado a todos 0s alunos.
Preparar os alunos para a sua realizagao, entende, estar a mentir ao desenho e as maos. Para ela,
apresenta-se como 0 ensaio de uma ag¢ao com a finalidade maior de produzir um efeito estético,
oposto ao desenho como atividade de busca individual. E tornar finitas as preocupagoes
legitimas de o fazer!

Confrontar o desenho pedido no exame e as praticas artisticas contemporaneas, coloca-me as
seguintes questoes - sera que a escola desmente, fala o contrario do presentel? Na sala de aula
de desenho, discute-se o porqué de desenhar ou qual o(s) sentido(s) que cada aluno atribui ao
seu desenho? Os alunos alguma vez auscultaram o processo de trabalho de um artista
contemporaneo?

Rosalind Krauss (1978), ndo se reportando diretamente ao desenho, no seu texto “Sculpture in
the expanded field”, expde, pela escultura, a rutura que a pratica artistica pds-moderna trouxe a
visao moderna sobre a arte. Em tracos largos, esta autora revela o conceito de campo expandido
gue reconheceu, por exemplo, na obra “Perimeters / Pavilions / Decoys”, de 1978, de Mary Miss e

nos trabalhos de artistas como Robert Irwin, Sol LeWitt, Bruce Nauman, Richard Serra ou Christo.
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Este conceito, de campo expandido, designa processos artisticos que procuram atenuar o0s
limites entre as diversas areas artisticas (pintura, escultura, arquitetura, desenho) e amplia as
balizas de determinadas praticas. No que respeita a inversao que questiona a propria disciplina
artistica (Krauss utiliza a palavra medium), a pratica deixa de estar definida em relagao a um
medium e passa a estar mais definida em “relacao as operacdes logicas de um conjunto de
termos culturais, para os quais qualquer medium - fotografia, livros, linhas nos muros, espelhos,
Ou a escultura - possa ser usado.” (Krauss, 1978: 42).

Quanto a pratica artistica individual, esta abandona a “pureza que separa as varias disciplinas”
(Krauss,1978: 42) e passa a mover-se numa logica em que pode ocupar diferentes lugares, “esta
continua recolocacgao das energias individuais é inteiramente logica” (Krauss, 1978: 42).

Desta forma, trazer o campo expandido para o desenho interessa-me em particular pelo exercicio
individual de procura de significados que cada um atribui aos meios. Na sala de aula de desenho,
muitas das propostas de trabalho direcionam a atencao dos alunos a solucéao plastica final, sem
preocupacao com a configuracao da ideia ou com o significado implicito do resultado. A par de
que aparece, quase sempre, confinado a folha de papel, no formato A3, € a sua concretizacao
através de materiais convencionais e catalogados.

Por esta via, a ampliacdo do campo do desenho suplanta estes limites, abre diversas vertentes
como escalas que ultrapassam a dimensao do corpo daquele que desenha, abrange
possibilidades diversas de suportes, como 0s planos de fachadas de edificios e de materiais,
como a producao de objetos ou 0 corpo em movimento como desenho.

Nao obstante, continuo particularizando ao desenho contemporaneo, pelo texto de Nuno Faria e
Miguel Wandschneider (1999), publicado no catalogo da exposicao intitulada “A indisciplina do
desenho”, organizada pelo Instituto de Arte Contemporanea. Curiosamente, este mesmo texto
abre o capitulo “Visao diacronica” do manual do 12.2 ano, adotado para a disciplina no Colégio
Novo da Maia. No manual surge como mais um acontecimento a ser acrescentado a sucessao

cronologica de movimentos artisticos ja apresentados nos anos letivos anteriores. Perspetivando-
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se como uma nova folha do “figurino” que compoe o repertorio imageético estabelecido como
parte da cultura visual que o0 aluno de desenho deve conhecer.

De volta a “indisciplina do desenho”, os autores reforcam as palavras de Krauss, referindo que
especialmente desde os anos 60, do séc. XX, as disciplinas perderam o sentido normativo e
disciplinador que assumiram no passado. Os artistas deixaram de se reger por regras e
convencoes ditadas pela tradicao, passando a experimentar cruzamentos interdisciplinares,
usando com grande liberdade todo o tipo de suportes, materiais e técnicas. No contexto das
praticas artisticas, 0 desenho contempla uma grande diversidade de usos, “desde o desenho
como desenho até ao desenho como constituinte ou principio estruturante de obras que nao se
deixaram classificar como tal (..) desenho, em sentido estrito, como lugar renovado de
inquietacao, de invencao e de inovacao” (Faria & Wandschneider,1999: 14).

Prosseguem por constatar que o desenho conquista em definitivo a autonomia, passando a existir
como obra independente, ndo subordinada, num lugar nao inferior ao de outras disciplinas. A sua
autonomizacao nao o fez abandonar o estudo como terreno de verificacao de ideias e de
elaboracao de formas, no entanto passou a ser liberto de codigos de representacao e das normas
que definiam a sua insercao e funcionalidade no processo criativo.

Por fim, o texto sugere ter havido um novo olhar na apreciacao do desenho, uma inversao dos
seus critérios, “valorizando-se a espontaneidade € o0 caracter imediato da sua execucao, pelas
possibilidades de experimentacao que proporciona, pela economia de meios, pelo caracter
inacabado dos seus resultados, pela capacidade de dizer o essencial através do minimo” (Faria &
Wandschneider,1999: 17).

Do rol de artistas que ao longo do texto referido € sustentada a sua argumentacao, trago uma
breve referéncia ao trabalho do escultor Richard Serra e do artista plastico Cy Twombly. Aescolha
por estes artistas nao tem a cobica de mobilizar algum dos seus trabalhos como exercicio, mas
antes trazer deles 0 modo e a finalidade com que se relacionam com o0 desenho. As posicoes

destes artistas face ao desenho, reconheco-as como distantes daquela que a escola faz ao prever,
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por exemplo, a realizacao do exame nacional, incutindo um desenho com um sO sentido,
adjetivado e controlado.

Para o0 escultor, 0 desenho ¢ parte fundamental da sua pratica artistica, € “considerado, num
sentido mais profundo, como equivalente ao seu pensamento no ato de criacao” (Faria &
Wandschneider,1999: 21). Nao sendo este o lugar para falar em particular da sua obra, interessa-
me fazer entrar as suas palavras quando dirigidas a um grupo de criancas que acompanha na
visita a um espaco de exposicao de parte da sua obra, recolhidas da plataforma digital da

fundacao americana “Joy2learn”(2013). Neste seu discurso, simples e direto, esclarece:

“Nao ha uma forma de se fazer um bom desenho. Nao existe uma forma correta de fazer a linha, de
construir um mapa. Existem pessoas diferentes a realizar desenhos. Todas as pessoas tém a sua
personalidade, a sua sensibilidade. (..) Apenas tém de realizar o desenho que querem fazer (..) dos
v0ss0s sonhos e fantasia ou para colocar ali (aponta para o espago de exposicao). (..) Fagam com
que se torne parte da vossa vida, a toda a hora. Desenhar tera de ser tao interessante como ler ou

fazer qualquer outra coisa. Por isso facam desenhos até se tornar uma forma de pensar.”

(Serra, 2013)

Por ultimo, importa-me referir o artista americano Cy Twombly, por mostrar que o desenho pode
ser o caminho que a mao percorre por si, sozinha. O seu desenho tornou-se reconhecivel por ser
proximo da atividade de manuscrever. Ernstvan Alphen (2008), no texto “Looking at drawing:
theoretical distinctions and their usefulness” aponta que o desenho deste artista provéem do facto
de ele nao ter o proposito de produzirimagens, de deixar de ser 0 sujeito que preforma a acao, e
em sua vez serantes o meio através do qual o desenho se manifesta - “ele rendeu-se a sua propria
mao e ao lapis que empunhe. E a tensao que nasce quando o lapis toca o papel que direciona a
atividade do desenho.” (van Alphen, 2008: 64).

O investigador constata também a auséncia de preocupacao com a forma - o produto, em favor

de revelar o ato de producao do desenho pelo proprio desenho. Quebrando assim as regras
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impostas a mao e desobedecendo as regras que a governam. Barthes, citado por van Alphen,
sugere que a mao de Twombly “nao é mais guiada pelo resto do corpo, pela mente ou vontade,
ou pelo poder divino!” (van Alphen, 2008: 63).

A partir destes exemplos, coloco a questao trazida por Agamben (2009) “de quem e do que
SOMOS contemporaneos?”. Para este autor, pensar o contemporaneo &, antes de tudo, colocar-se
numa situacao de quebra, fratura, desligamento, “a contemporaneidade € uma singular relacao
com o proprio tempo, que adere a este e, ao mesmo tempo, dele toma distancias” (Agamben,
2009). Neste sentido, a contemporaneidade € uma condigao intempestiva. Ocorre numa relagao
de desconexao e dissociacao com o0 tempo presente. Somente aqueles que estao afastados do

seu tempo, apreendem a sua propria especificidade.
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Correspondéncia 04

Fig. 4 - Amao esquerda - desenho realizado pela mao direita da autora

53



54



“Carta aberta - Mentir ou desmentir!

Carissimos,

(leitor e tu ai que me tens mantido reféem das tuas crencgasl)

Sou a esquerda que vos escreve. Venho apresentar o meu manifesto, para incitar a mao direita
amentir ou a desmentir!

Mentir € enganar ou dizer 0 que ndo se pensa, desmentir, por sua vez e contradizer ou dizer
contra. Nao me parece certo coloca-la a escolher entre uma verdade ou uma mentira, entre a
dicotomia de um certo e de um errado, de todo nao sera a melhor via para a criacao de espaco
que constitua uma alternativa ao poder instituido. Isso aumentaria o perigo em se fixar numa
certeza, provavelmente obstinada. Isso seria imobiliza-la em definitivo e impedi-la de entrar
noutros territorios de acao. Interessa-me antes questiona-la sobre a posicao que podera
assumir perante os poderes que traz enraizados dentro de si e 0s que lhe sao impostos,
exteriores a si como o programa curricular, as requlamentacoes (por exemplo a realizacao de
um exame) ou uma ocupacgao equilibrada da folha, que a essas praticas discursivas reconheco
serem constituidoras de verdades. “Todo o discurso novo so pode surgir como paradoxo que
toma ao contrario (e muitas vezes a parte) a doxa circunvizinha ou precedente; so pode nascer
como diferenca, distincao, destacando-se contra o que se cola a ele” (Barthes, 1975, p.39).
Alerto e relembro ainda para o facto de que cada uma de nos teminscrito/gravado os discursos
que nos classificam, que nos criam habitos e ritos, produzem-nos, domesticam-nos.

Termino, apelando ao tomar de uma posicao em prol da libertacdo da fluidez dos Nnossos

gestos, quando desenham!

A mao esquerda.”
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1.5 Maos que (des) mentem - parte 1

A provocacao lancada pela mao esquerda vem encerrar as proposicoes que tomam como ponto
de partida as condigdes exteriores ao contexto, particular, do local de estagio (que também o
afetam), e que interferem na redagao da pronuncia do professor de desenho.

Antes de efetuar o ponto de viragem, entre 0 que é exterior ao estagio e o que € diretamente
ligado a ele, trago a discussao o exemplo biblico que enaltece os feitos da mao direita e o capitulo
"How the line became straight”, do antropologo ja citado Tim Ingold (2012), para atraves deles
questionar o lugar de fala do professor.

O primeiro exemplo foi escolhido por envolver mais uma classificacao atribuida as maos e
também por exemplificar 0 que entendo ser uma evidéncia de um agir contrario a uma
circunstancia, transcendendo-a.

O segundo, pela especificidade do argumento do autor que Vvé a vida/experiéncia/processo de
aprendizagem através da criacao ou do seguimento de uma série de linhas, que necessariamente
Nao sao retas. Faz uma compreensao da vida humana como sendo composta por realidades
COrporais e sensoriais, perspetivando-a no sentido de que primeiro é vivida e depois pensada, ao
invés de que primeiro deve ser pensada e depois vivida.

Por ultimo, insiro a inversao pedagogica, “pedagogia sem critério”, apresentada por Atkinson, por

partir de conceitos similares anteriores, mobilizando-os para o ensino das artes visuais.

No sentido biblico das Sagradas Escrituras, “A mao direita do Senhor ¢ exaltada! A mao direita do
Senhor age com poder!", como escrito no Livro de Salmos 118:16. Esta associa-se aos feitos do
Criador, através dela foi criado o mundo. E nela que reside o poder da salvacao divina e por isso,
pela carga do bem que traz em si, merece ser exaltada e distinguida. Por sua vez, 8 mao esquerda
pouco ¢ dirigido, inclusivamente ¢ apelidada de sinistra, anunciando 0 mau pressagio ou a
ameaca de desgracas. José Saramago, na sua obra literaria Memorial do Convento, a proposito

do convite do padre Bartolomeu Lourenco feito a Baltazar de Sete-Sois para o ajudar na
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construgao do seu novo engenho voador (a passarola), invoca o vazio a esquerda de Deus. "nédo
se fala nunca da mao esquerda de Deus (..) a esquerda de Deus nao se senta ninguém, & o vazio,
0nada, aauséncia, portanto Deus € maneta.”(Saramago, 1998: 69). Um pormenor importante para
esta invocacao reside no fato de que Baltasar, tal como Deus, € maneta, usa um gancho em
substituicdo da sua mao esquerda. Esse € mais um motivo para Bartolomeu considerar a sua
escolha acertada. Deus e Baltasar situam-se no mesmo plano, ambos sao construtores e a ambos
falta a mao esquerda. A construcao da passarola permitird a elevacao dos homens da terra até ao
Céu, O que criara um outro universo. Gracas a acao dos homens, os limites terrenos de natureza
fisica e social irao ser transcendidos e alcancada a liberdade que a vida opressiva na terra nao
permite. A visao de Bartolomeu, aberta e atenta a realidade que o rodeia, move-0 a suplantar 0s
limites terrenos e a reconhecer em Baltasar uma escolha positiva/acertada, apesar da sua
fragilidade anatomica, comparando-o a entidade divina.

As suas opcoes fazem-me questionar sobre qual o posicionamento que cada um de nos
(professores) constroi face aos objetivos, aspiragoes, estratégias e técnicas de administragao e
regulacao dos poderes publicos e das instituicoes. Aceitando como unico o ponto de vista sobre
0 que se torna imposto? Ou, por outra via, desafiando-se a si mesmo a pensar noutras formas de
se descrever, a criar espacos de desvio, que confundam a racionalidade do dever, imaginando
outros devires.

A proposito da desconstrucao dos discursos recorro a reflexao em torno do como e do porqué
da linha se tornar reta, desenvolvida, como ja referido, por Ingold (2012). O capitulo comeca por
definir a linha por uma equacao matematica e por enunciar que a qualidade straightness - reta
tornou-se fundamental para o reconhecimento das linhas (ciclos e dinamicas da vida) nas
sociedades ocidentais, tendo-se transformado num icone virtual da modernidade. Emergiu como
um indicio do triunfo do racional sobre as vicissitudes do mundo natural. O pensamento linear
moderno associa-a (linha reta) a mente, ao pensamento racional, ao intelecto, a ciéncia, ao
masculino, ao civilizacional, a cultura, e opde-na & matéria, a percecao sensorial, a intuicao, ao

conhecimento tradicional, ao feminino, ao primitivismo, a natureza. No entanto, o autor aponta
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nao haver qualquer razao intrinseca a linha para que assim seja. Prossegue afirmando que aslinha
retas sao definidas quando as idealizamos/pensamos como retas, ndo estando diretamente
associado com a fisicalidade dela, mas antes com o proposito de a criar como tal.

“William Kent, who coined the mantra of romanticism: “nature abhors a straight line”. Whether, in

truth, she does or not - and there would be plentiful examples, from straight standing pines and

poplars to oriental bamboos, to suggest that she does not - this mantra only goes to confirm the

perception that there is something fundamentally artificial about straightness. It is apparently a

quality of things that are made, rather than of things that grow.”

(Ingold, 2012: 155)

No final da reflexao, o autor, nomeia a linha fragmentada como um novo icone a sobressair na pos
modernidade. Constata que a linha reta quebrou-se, uma vez que a razao, apontada pela retidao
dalinha, operou em profundas formas irracionais, causou muitos conflitos e a autoridade revelou-
Se numa mascara de intolerancia. Aquilo que antes seguia ao longo, de lugar em lugar, assente
sobre a grande narrativa do avanco do progresso, na linha fragmentada segue através, de um
ponto de rutura para outro. “These points are not locations but dislocations, segments out of joint.”
(Ingold, 2012: 167). llustra estas deslocacoes geradas pelo fazer, através do um desenho do
arquiteto Siza Vieira e da ultima partitura escrita a mao pelo musico polaco Janaceck, a partir dos
quais reconhece as linhas em movimento, realizando um caminho em que seguem as forcas e 0s
fluxos que dao forma ao trabalho. “In the freehand sketch, the movement of the observer relative
to a stationary feature is translated into the movement of the line depicting that feature relative to
a viewer who is now stationary.” (Ingold, 2012: 166).
Indiretamente, 0 autor inverte a visao que ainda prevalece na forma escolar orientada sobre a
ideia de progressao. A que identifica a aprendizagem que se faz hoje na escola com o proposito
de vir a fazer sentido quando o aluno alcancar a vida adulta. Deduzindo-se pela citacao que
conclui a sua reflexao, “ Indeed the ling, like life, has no end. As in life, what matters is not the final
destination, but all the interesting things that occur along the way. For wherever you are, there is

somewhere further you can go.” (Ingold, 2012: 170).
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Esta linha de pensamento alinha-se com a proposta da inversao pedagogica alicercada nos trés
conceitos, “imanéncia, transcendéncia e a forca da arte”. Aquilo que me motiva deslocar deste
texto, reporta-se ao valor que Atkinson (2015) atribui @ nogao de que € nos fluxos locais de
experimentacao que algo faz sentido. Que o papel do professor sera o de tentar conciliar estes
processos internos sem com isto propor metodologias pré-estabelecidas, transcendendo
conhecimentos e praticas institucionais estabelecidas. Que a imanéncia da aprendizagem
através da forca da arte constitui a forca potente da aprendizagem real. A forca da arte refere-se a
forca particular do evento de arte. O seu efeito criativo € duplo, de rutura das formas existentes da
pratica e de producao de novas formas de ver e de compreender. A ontologia desta forca nao se
localiza inerente aos objetos de arte, mas no processo constituido por uma série de encontros,

uma amalgama de acdes entre individuos € atuantes nos individuos.

“What | am proposing then is to relax prescribed categories of and propositions about art
education..to subdue their ideological framing and try to view the processes of practice in which
learners engage as “acategorical” events (which of course is another ideological framing) that is
to say as “eventual” practices whose singularity cannot be categorized in any terms but their own.
| am using the term singularity to refer to that which is singular, that which differs from the regular.
So the aim is not to view these singular events according to already established criteria, though
this is difficult to avoid, but to try to approach them “without criteria.”

(Atkinson, 2015: 6)

O autor chama a atencao para 0s riscos, éticos, politicos e estéticos a que esta atitude fica afeta.
O envolvimento com o desconhecido, da parte do professor interroga a logica do lugar que
ocupa. Por outro lado, dispor-se a responder a imanéncia da aprendizagem nao se enguadra no
controlo totalitario de regulacao do curriculo.

Desta feita, € posto em causa o lugar mitico do professor/mestre na escola, daquele que traz o

conhecimento, que incute as boas praticas e é capaz de avaliar o que € esperado de cada aluno.

60



Desta forma, "Falo em nome de qué? De uma funcao? De um saber? De uma experiéncia? Que
represento eu? Uma capacidade cientifica? Uma instituicao? Um servico? Na verdade falo s6 em
nome duma linguagem: € porque escrevo que falo: a escrita € representada pelo seu contrario, a

fala." (BARTHES, 1975: 43).

A mao esquerda ¢ a metafora para um professor que pretende ser desestabilizador de si e que
pretende provocar as ideias/acoes estaveis e certas. A criminosa, que comete o delito de
desmentir, ir contra.

O encontro com o lugar do crime vai ser determinante para apurar o seu verdadeiro lugar de falal
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SEGUNDA PARTE

Captura das maos pelo lugar de estagio
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2.1 O lugar dodiscurso | A escola de estagio

Chegadas ao lugar que deu voz a esquerdal Maos pequenas, médias, grandes, da mesma idade,
mais novas, umas alinhadas, outras em gestos ritualizados que garantem a normalidade, mas
todas confinadas ao mesmo lugar.

A narrativa que a segulir apresento centra-se na escola e decorre da condicao itinerante que o
papel de estagiaria me proporciona, uma estrangeira/visitante, cujos sentidos se apuram nas
quatro vezes por semana que trespassam a porta de acesso pelo exterior e percorrem o edificio
até encontrar a “Sala de G. D. / Desenho”, localizada no piso 2, do Polo do Secundario. Neste
percurso, a cada passo acompanho a topografia do edificio, sinto o cheiro proprio de cada canto,
vou reconhecendo 0s seus sons e sombras e adivinhando alguns dos olhares com que me irei
cruzar. As minhas entradas foram, quase sempre, anteriores ao primeiro toque da campainha.
Cruzo-me com o vai e vem dos automoveis dos pais, raros sao os alunos que vao para a escola
de transporte publico ou a pe, e com um bom dia dado por detras do balcao da rececao. Dada a
permissao, avanco no sentido do interior. Apos ter descido as escadas, envoltas em paredes de
betao a vista, como sdo quase todas as paredes do edificio, percorro o refeitorio, aquela hora
vazio, e no qual o siléncio evidencia a parede revestida com o ripado em madeira onde estao
fixados 0s cartazes e as comunicacoes. Empurro entao a porta que liga a galeria sobre a grande
nave do ginasio e ai, logo cedo, ecoam vozes e 0 som da bola. Desvio pela direita e deparo-me a
uns dez passos a frente, com sofas, também vazios aquela hora, e uma televisao, sintonizada
sempre num canal de musica. Um recanto que poderia ter sido deslocado de uma qualquer
habitacao familiarl A partir desta zona denunciam-se intervencoes artisticas pelo espaco
arguitetonico, nos pavimentos, paredes e tetos, em especial no lanco de escadas de ligacao entre
0s pisos 1 e 2. Nas pausas entre as aulas € Nos percursos e esperas na entrada e saida da escola,
os alunos do secundario ocupam estes espacos, (refeitorio, corredores e caixa de escadas,
complementados pelo patio exterior). Na maioria das vezes € num desses tempos (intervalo) que

me desloco para a saida. Os espacos sao 0s mesmos, mas transformam-se em lugares diferentes.
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Nos corredores acumulam-se mochilas no chao, nas escadas ecoam vozes e 0s sofas ja se
encontram todos ocupados. Junto a maquina das bebidas esta-se a formar uma fila e do elevador
vao saindo professores em direcao a sala de professores. O refeitorio tem grande parte das
cadeiras ocupadas por jovens em conversas, acompanhadas por musica projetada por uma
colunas moveis, que a seguir vao voltar aos bolso do uniforme ou a mochila. Enquanto isso, em
fila indiana, circula uma turma do 1.2 ciclo, acompanhada pela professora, em sentido contrario
ao meu, dirigindo-se ao piso das artes, acompanhados de um caderno debaixo do braco, umas
vezes com a flauta em riste e 0 estojo na outra mao. Subo as primeiras escadas e novamente, por
detras do balcao da rececao volto a ouvir bom dia, saio € vou-me cruzando com outros
professores. Quanto aos alunos, depois que entram, sair para fora da escola so € possivel em
horas previstas e autorizadas. No exterior, aquela hora poucos sao 0s sinais da sua presenca.

Deste modo, dirijo-me ao dispositivo escolar onde decorre o estagio pedagogico, atraves da ideia
de lugar (espaco ocupado), recorrente em arquitetura, em vez de espaco (lugar vazio que pode
ser ocupado). O arquiteto/ensaista Norberg-Schulz (1987), quando citado por Aguiar (2005),
evidencia que o caracter do lugar, ainda que determinado por condicoes espaciais (abstratas),

depende muito diretamente das suas propriedades materiais.

"O Homem nao se identifica com estruturas abstratas, mas com um mundo de coisas palpaveis.

O nosso quotidiano nao consiste em atomos e moléculas, mas de rochas e montanhas, de

campos e arvores, de rios e lagos, seres humanos e animais, casas e artefactos. Sao estas as

coisas que conhecemos, reconhecemos e recordamos. (..) O caracter ambiental & portanto
determinado pelos objetos que constituem a localidade.”

(NORBERG -SCHULZ, cit. in Aguiar, 2005: 116)

O autor destaca o papel da materialidade da arquitetura, como parte das forcas que se

manifestam no lugar. Forcas da economia, da sociedade, da politica, da cultura, para além das

naturais, de luz, da morfologia, dos materiais, de linguagem, de habitos, caracterizadoras desse

lugar. Neste sentido, o caracter do lugar quando se transpde para a vivéncia do homem ¢é
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potencialmente sintetizador do ser e do estar de uma determinada comunidade, exprimindo a
sua identidade e cultura.

O que motivara os pais na escolha deste lugar, para que seja nele realizado o percurso escolar
dos seus filhos?

A escolha dos pais tem certamente implicito um objetivo positivo para o fazer. Reconhecem existir
nesse lugar modos de pensar e de agir, caracteristicas que correspondem as aspiracoes que
idealizam para os seus filhos. A excecao de uma aluna, que ingressou no colégio ja na secundaria,
na turma do 12.2 D, todos os alunos desta turma estdo nesta escola desde a Creche. Tém
permanecido nela ha, aproximadamente, 15 anos.

Deste modo, aproveito para introduzir alguns dados caraterizadores do Colégio Novo da Maia.
No presente ano letivo ¢ a unica escola privada no concelho da Maia, com oferta formativa desde
0 Pré-Escolar até ao Ensino Secundario e acolhe o total de 950 alunos, sendo que 186 alunos
frequentam o 3.2 Ciclo e 160 o Secundario. Entrou em funcionamento, pela primeira vez, no ano
de 2001, apesar do ensino secundario so vir a funcionar ja no ano letivo de 2011/12. O curso de
Artes Visuais, ao nivel do secundario, destaca-se relativamente as restantes areas curriculares,
Ciéncias e Tecnologias, Ciéncias Socioeconomicas € Linguas e Humanidades pelo numero
bastante reduzido de alunos que acolhe. Num total de 160 alunos a frequentar 0 Secundario, no
presente ano letivo apenas 15 optaram pelas Artes Visuais.

Retomando, agora com a atencao de volta as maos € aos limites que lhe sao impostos pelos
discursos escolares, recorro & nogao de habitus, tal como perspetivado por Bordieu (cit. in
Wacquant, 2004) para refletir acerca da influéncia das praticas sociais proprias de um lugar sobre
0 seu (0 das maos) modo de agir.

Assim, no ponto de vista do referido sociologo, poder-se-a dizer que todas as experiéncias do
individuo, ao longo da vida, contribuem para a constru¢ao da sua individualizacao, tal como
estruturam processos de socializacao, de disposicoes internas que permitem (e orientam) a
participacao na vida social. A nocao de habitus, como entendido por Bordieu, citado por

Wacquant (2004), € "o modo como a sociedade se torna depositada nas pessoas sob a forma de
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disposicdes duraveis, ou capacidades treinadas e proporcoes estruturadas para pensar, sentir e
agir de modos determinados, que entdo as guiam nas suas respostas criativas aos
constrangimentos e do seu meio social existente. (Bourdieu 1980/1990: 256).” (Wacquant, 2004:
38). Como nos aponta o autor, o habitus € estruturado nos meios sociais, e estruturante de acoes
e representacoes. Ele opera como o “principio nao escolhido de todas as escolhas.” (Wacquant,
2004: 38).

A nocao sociologica (habitus) fornece ao mesmo tempo um principio de “sociagao” e de
“individuacao”. A “sociacao” prende-se com o facto de que as nossas categorias de juizo e de
acao provém da sociedade e sao partilhadas por todos aqueles que foram submetidos a
condicdes semelhantes. A “individuacao” transporta-nos a ideia de que cada pessoa tem uma
trajetoria e localizacao unicas no mundo, e por isso cada um de nos interioriza uma composicao
de esquemas singular. (Wacquant, 2004).

Uma das condicoes semelhantes a que todos 0s alunos desta escola sao submetidos € ao uso do
uniforme.

Cada aluno tem como condicao na frequéncia do colégio vesti-lo. Ao nivel do ensino secundario
a entrada em sala de aula fica condicionada a utilizacao de pelo menos duas pecas da
indumentaria, da parte superior do corpo. Este tema nao poderia ficar de fora do presente
relatorio, pois com muita frequéncia pontuou o inicio das aulas de desenho.

Repetidamente, ouvi:

- Castro, o uniforme?

Inclusivamente, certa manha:

- Desculpe interromper, mas trago uma circular para ser lida. Assunto: Esclarecimento utilizacao
de uniforme.(..) Alertamos, ainda para o artigo 1412 do presente regulamento interno: “ 2. Os

alunos devem utilizar sempre o uniforme do Colégio que mais se adeque a sala de aula ou outras
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atividades. Sempre que 0s alunos que Nao se apresentarem com o respetivo uniforme o professor
podera exigir que o aluno se dirija a secretaria e adquira novas pecas de vestuario.”

Em conversa, foi-me dito pela Correia e por um dos Silvas:

- A professora vai escrever sobre 0s uniformes, quer testemunhos!?

- Nao gostamos, claro que nao! Nao queremos sair da escola com eles vestidos!

- Desde 0s doze anos que mantenho esta camisolal

Os uniformes, “essas coisas diminutas, assim como os nomeia Inés Dussel, (2005) - marcam 0s
sujeitos de forma mais profunda do que podemos imaginar” (Ribeiro, 2012: 577). A semelhanca
do mobiliario, da arquitetura ou outros aspetos escolares que materializam a instituicao escolar
sS40 componentes que, silenciosamente, definem significados e valores que traduzem formas de
pensar 0 ensino.

Inés Dussel (2014), no artigo “A montagem da escolarizagao: discutindo conceitos e modelos

para entender a producéao historica da escola moderna”, refere que:

“Os uniformes escolares materializam uma tecnologia escolar que permite também questionar as
traducoes. Eles surgiram em escolas para orfaos na Inglaterra e na Franca, no século XVI como
um sinal para distinguir as criangas pobres e sua divida para com os seus financiadores, mas
“viajou" para se tornar parte das escolas republicanas que inverteram o significado e 0s
transformaram numa tecnologia para disciplinar e homogeneizar o corpo do novo cidadéao,
aquele que deveria ser igual e idéntico aos outros *

(Dussel, 2014: 272)

A partir da citacao poderemos afirmar que a escolha de um uniforme muda de significado
segundo o contexto em que se insere. Assim, que significados poderemos encontrar na traducao
sobre 0 uso do uniforme nesta escola?

Fazendo uma leitura desde o interior, esta pratica uniformiza as aparéncias e 0s comportamentos

dos alunos. As aparéncias, uma vez que anula, por exemplo, o vestuario de transgressao, o que

9 Extrato do artigo 141.¢, do documento “Regulamento Interno”, com acesso livre através da pagina web do colégio
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segue imperativos da moda ou que evidencia a questao de genero. A autora mencionada analisa
também o uso dos uniformes como parte de relacdes de poder que agem sobre o corpo,
modelando os individuos nas relacdées com os outros e consigo mesmaos. Neste sentido designa
esta regulacao por “regime de aparéncias, um sistema que regula como os individuos e as coisas
devem ver-se ou mostrar-se, COmo 0s corpos devem comportar-se publicamente e como 0s
espacos devem luzir para serem educados. (Dussel, 2007: 133)" (Ribeiro, 2012: 579).

Mostrar-se pelo uniforme, ainda no interior, regula as relacdes entre 0s varios agentes que nele
operam, alunos, pessoal docente e nao docente. Qualquer simbolo ou manifestacao pessoal que
0 vestuario individual ou adereco pudesse manifestar/comunicar €, “naturalmente” suprimido.
Pelas razdes apontadas, conformar os alunos ao padrao - uniforme € uma forma de diluir a
individualidade de cada aluno.

No exterior, o testemunho dos alunos do 122 D mostra-nos que o uniforme pode ser uma
tecnologia de diferenciacao, vista como negativa junto de outros jovens que nao frequentam a
mesma escola. Por outro lado, poderemos vé-lo como objeto de valorizacao social e de pertenca,

Cuja representatividade sera decisiva para a escolha dos pais por esta escola.

Assim sendo, a partir do lugar do discurso, ou seja das praticas sociais, relacoes de poder e
condicoes de existéncia descritas que marcam a trajetoria de cada um dos alunos neste lugar,
introduzo a questao: a atuacao individual das maos, quando transferida para o espaco do

desenho, vai agirem que margem de liberdade?
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Fig. 5 - Uniformes vestidos - Desenho realizado pela autora com a mao esquerda, a partir da observagao dos alunos

emsaladeaula
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Fig. 6 - Zonas sociais interiores do local de estagio - esbocgo realizado pela autora com a mao direita

Fig. 7 - Zonas sociais interiores do local de estagio - esboco realizado pela autora com a mao esquerda
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2.2 Um lugar, dentro do Lugar do discurso | As artes visuais na escola de estagio

- Os alunos estao livres no piso das artes!
- As turmas do 7.2ao 9.2 nas tardes livres, estao 8!

- Estdo em construcao, livres, num espaco que nao € de obrigacao!

Sem antes revelar a proveniéncia das falas, adiantaria que ouvi-las faz-nos prever que nesse lugar,
as maos venceriam a “luta” entre o poder individual e o poder instituido.

Neste ponto, a semelhanca do anterior, a atencao focada as maos no interior da sala de aula de
desenho ainda sera reduzida, estando mais centrada na observacao de praticas e objetos sociais
escolares que as circunscrevem fora dela até pegar no riscador.

Os comentarios que abrem este ponto foram retirados da conversa entre os professores de
Educacao Visual € Tecnologica, do 2.2 Ciclo, de Educacao Visual, do 3.2 Ciclo e de Expressao
Dramatica, durante a reuniao do Departamento de Expressoes, do 2.2 periodo. Decorriam da
reclamacao apresentada pelos alunos do 3.2 ciclo, para disporem de mais tempo letivo as
disciplinas de Expressoes e Tecnologias. Todos 0s professores concordaram que neste ciclo de
ensino a proporcao de carga horaria destinada as areas curriculares disciplinares das linguas,
ciéncias e matematica ganham preponderancia na matriz curricular.

O piso das artes € um pavimento que aparenta ser um outro lugar, dentro do lugar que caracteriza
esta escola. Distingue-se, antes de mais, porque nele estdo contidas 0s compartimentos
destinados as artes e expressdes, compostos pela sala de Educacao Visual e Tecnologica, a de
Educacao Visual, a de G. D. / Desenho, a Oficina, o Laboratorio de Fotografia e a Sala de Musica.
Localiza-se no edificio do Secundario, mas até ele vao os alunos de todos 0s outros niveis de
ensino.

Nos degraus das escadas que lhe dao acesso estao inscritas nos espelhos as seguintes

proposicoes:
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Arte é o lugar da liberdade perfeita.
Nunca pares de sonhar.
Temos a arte para nao morrer de verdade™.
Estas breves frases que foram escolhidas pelos alunos do 9.2 ano, 0s quais estao incumbidos de
em todos 0s anos letivos renovarem as propostas de “intervencao artistica” no edificio, associam
a arte os conceitos de liberdade, criatividade (sonhar/imaginar/criar) e pensamento critico.
Mas sera que Nno que respeita as artes visuais, estes valores que se apontam como intrinsecos a
arte, n(est)a escola estao a ser cumpridos?
A liberdade do aluno reside, muitas vezes, na escolha do quadro do pintor que vai tentar
reproduzir sobre a cadeira que trouxe de casa, para quando terminada servir de mostra na
exposicao de final de ano aos pais. Em conversas com alguns alunos do 6.2 ano, concluo que até
mesmo essa escolha ¢, nalguns casos, igualmente muito conduzida pela vontade dos pais ou de
preferéncias de outros familiares.
A criatividade, termo hoje generalizado, € testada, por exemplo, nos projetos desenvolvidos para
o “Festival de Cinema de Animacao”, pelo 9.2 ano, ou no concurso dirigido aos alunos do
Secundario, do Curso de Artes Visuais, para a idealizagado do logotipo de mais um projeto extra
curricular. Nestes eventos, 0 aluno passa a ser mais ou menos reconhecido socialmente entre 0s
colegas € a restante comunidade escolar pela sua criatividade na exposicao que faz da sua
proposta. Esta apresentacao, normalmente, realiza-se no auditorio envolvido num ambiente que
simula a pratica profissional. E realizada perante um juri, que inclui um jurado da area profissional
do design ou outra mediante o0 concurso, que seleciona o grupo de trabalhos mais originais e
permeia 0 mais criativo. Justifica-se como sendo uma preparacao, um simulacro facilitador, para
que as criangas e 0s jovens venham a tornar-se adultos ativos e de sucesso. Enquadrando-se na

missao enunciada no projeto educativo, cuja missiva apresenta-se regularmente como rodapé

10 Anexon.2 01
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nos documentos expostos no interior do edificio - “qualificar para o sucesso que permita, pela
exploracao de todas as nossas potencialidades, a construcao conjunta de um mundo melhor”"
O artigo de Antia Ben (2015), focado na educagao musical espanhola, aborda a criatividade como
um objeto pedagogico, sustentado na ideia de uma escola com a missao social de “fabricar um
tipo de aluno ideal” (Ben, 2015: 45), que por conseguinte conduzird a um certo adulto, membro
produtivo na sociedade. A criatividade € vista como um ingrediente fundamental para o cidadao
futuro, a ser adquirido na escola. Argumenta também que o curriculo escolar nao esta so
desenhado para a construcao de conhecimento, a linguagem escolar € muitas vezes envolvida
em discursos vindos da psicologia inseridos em teorias de aprendizagem, “the psychology of
individuals now governs the configuration of Spain’s general school music, and the notion of
creativity, along with other psychological constructs, such as aptitude and critical thinking, act as
signposts in this process.( Ben, 2015: 45).

Ainda em torno dos comentarios referidos, estes tiveram por base as tardes dedicadas as
atividades nao letivas, as quais a particularidade da distribuicao funcional deste piso contribui
para fundar sinergias entre professores e alunos. A0 mesmo tempo que sao realizadas
experiéncias com a fotografia estenopeica, no laboratorio de fotografia, na sala ao lado, na Oficina
das Artes é desenvolvido um busto em argila e € envernizada uma estante idealizada e construida
a partir de caixas em madeira. Enquanto isso, ouve-se do fundo do corredor, repetidamente, as
flautas tocarem paaaaaa pa pa pa PAAA pa  papapa PAAA pa paapaapaa paaaaaaaaaaa,
alguma melodia que ira acompanhar ou abrir o proximo evento escolar. A excecao do laboratorio
de fotografia que por exigéncias técnicas estd quase sempre fechado, em todos estes
compartimentos a porta esta aberta, permitindo-se a circulacao e a interacao entre as diversas
atividades artisticas e intervenientes. O piso das artes ao ser conotado como um lugar livre,
associa-se a ideia da experiéncia pela arte como uma vivéncia que vem equilibrar o estado de

espirito dos alunos, assoberbados pelas areas curriculares das disciplinas das linguas, ciéncias e

11 Ponto 2. Missao, do documento “Projeto Educativo”, com acesso livre atraves da pagina web do colégio
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matematica. Na mesma linha de pensamento de John Dewey (2008), explorada pelo texto “como
se tiene una experiencia?”, no qual define “experiéncia” por aquelas situacoes e episodios a que
chamamos de “experiéncias reais”, que podem resultar de algo de grande importancia ou de algo
ligeiro, mas que retemos na memoria como algo perduravel. Para o autor, a experiéncia parte da
caracteristica irredutivel da vida que € a interacao consciente entre 0 eu € o mundo. Na sua
perspetiva, a arte € a experiéncia mais intensa e completa que pode ser vivida, pois inclui fazer,
ver e expressar, alcancando assim dimensao estética.

Numa outra perspetiva, a arte como lugar libertador assinala a nogao de “alquimias curriculares”,
fornecida por Popkewitz. Similar ao feiticeiro da Idade Média que procurou transmutar metais
inferiores em ouro, a alquimia curricular ilustra a transmutacao do conhecimento produzido, no

caso, pelas disciplinas de artes visuais, em espacos sociais escolares.

" The alchemy of school subjects is to normalize and govern the student’s conduct (Popkewitz,
2004). They had little interest in understanding art, science, mathematics or music as fields that
produce knowledge. The central organizing principles embodied cultural theses about modes of
living. The cultural theses were about the dispositions, sensitivities and awareness that linked
individuality to collective belonging and the morality.”

(Martins e Popkewitz, 2015: 41)

Desta forma, este ponto de vista argumenta que o conhecimento inscrito no curriculo inclui
também um conjunto de regras e padroes que definem a maneira como nos pensamos, agimos,
sentimos e falamos. Esse conhecimento transforma-se, por essa via, numa “tecnologia disciplinar”

e numa forma de “regulacao social”.
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2.3 Captura das Maos pelo lugar

Termino a segunda parte, referente ao lugar, ainda na escala de representacao 1: piso das artes’,
para onde vou reter o olhar sobre como la habitam as maos. Estar neste lugar (piso das artes)
apreende as maos em que gestos? Procurar respostas para esta questao € o que me proponho
neste ponto, partindo das aulas das disciplinas das Artes Visuais, que tive a oportunidade de
assistir, para além do desenho.

Inicio pelas maos dos designados professores do Grupo de recrutamento 600", Neste piso
demonstraram representar varios papeis num so dia. Nos primeiros cem minutos do dia podem
estar na sala de desenho, como descreveu a mao direita - “umas vezes fechadas e repousadas
sobre a mesa, noutras a apontar para o papel ou a pegar no lapis”, tanto como podem nos
proximos cem minutos serem vistas a segurar a régua, 0 esquadro € 0 Compasso a riscar com
marcadores de varias cores sobre o quadro branco a representacao diedrica de uma reta a
concorrer com um plano. A tarde, mistura estes gestos para demonstrar aquelas que vao la para
aprender como dominar 0 Compasso € a régua para construir, por exemplo um pentagono ou
medir a distancia entre a sobrancelha e o labio, na representacao “calculada” de um retrato.
Erwin Goffman (2002), na introdugao a sua obra “A representacdo do eu na vida quotidiana”,
afirma que na interacao, “a influéncia reciproca dos individuos sobre as agcdes uns dos outros,
quando em presenca fisica imediata” (Goffman, 2002: 23), os individuos procuram obter
informagao a respeito do outro. Fazem-no com a finalidade de antecipar e estabelecer as

expectativas deste observador para definir qual a melhor maneira de agir nesse determinado

12 Analogia retirada da arquitetura, pela forma grafica de representar a escala e por a cada escala de representagao ser

determinado um nivel proprio de informacéo grafica a representar,

13 Designagéao retirada do n.2 2, do artigo 1.2, do D. L. n.2 27/2006, de 10 de fevereiro, que define grupo de recrutamento

pela “estrutura que corresponde a habilitagao especifica para lecionar no nivel de ensino, disciplina ou area disciplinar

da educacgéao preé-escolar e dos ensinos basico e secundario”.
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encontro social. Escolher qual a personagem que ira representar no encontro face-a-face dos
sujeitos envolvidos que buscam atraves da performance a melhor maneira de agir perante uma
situacao. No piso das artes tornou-se por demais evidente o colocar e tirar de mascara que 0s
varios cenarios que o professor, do mencionado grupo 600, tem de ocupar. No processo de
encontro com o aluno o autor diz-nos também que nao é so o professor que comanda, “a
influéncia é reciproca” no resultado da escolha das atuacoes, vinculadas as antecipacoes e ao
estabelecimento de expectativas para com o outro (aluno). Implicitamente, € lhe imposto um
processo de comunicabilidade com o aluno. Como sustenta o autor, “No palco um ator
apresenta-se sob a mascara de um personagem. Na vida real, o papel que um individuo
desempenha ¢ talhado de acordo com o0s papeéis desempenhados pelos outros presentes e,
ainda, esses outros tambem constituem a plateia.” (Goffman,2002: 9).

Mobilizar a representacao para este ponto fez-me sair da dimensao do professor de uma unica
disciplina para o entendimento do mesmo numa perspetiva global, saindo da ideia de um
professor detentor de um unico saber, especialista. Neste sentido, relembro “O Mestre Ignorante:
cinco licoes sobre a emancipacao intelectual”, do filésofo francés Ranciére (2002). A escolha
prende-se com o principio estabelecido de igualdade de inteligéncias, reconhecendo a
desigualdade e afastando-se do mito pedagogico que classifica a inteligéncia em duas, uma
superior - a dos mestres, daqueles que sabem, e outra inferior - a dos ignorantes, daqueles que
nao sabem. O autor constata que “pode-se ensinar 0 que se ignora, desde que se emancipe o
aluno; isto €, que se force o aluno a usar a sua propria inteligéncia” (Ranciére, 2002:27). Nesta
relacdo emancipatoria sai-se de um funcionamento social, baseado na compensacao das
desigualdades, conduzindo-se a um funcionamento igual das inteligéncias. Na escola, 0
professor nao transmite o seu saber, nem € guia que conduz ao bom caminho, a vontade é que
procura o caminho, exerce inteligéncia, partindo do que sabe e ndo do que ignora (Ranciére,

2003, In Vermeren, 2003).
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Avanco para as maos dos alunos, pelo assinalar de gestos em alguns “fazeres”, com o intuito de
reconhecer neles o “dizer das maos”, a que o antropologo ja referido Tim Ingold (2013), se dirige
no capitulo “Telling by Hand". O autor desenvolve a ideia de conhecimento implicito pelas maos
mais facil de demonstrar através da performance do que por palavras. A partir do critico André
Leroi - Gourhan desenvolve a discussao de como as formas emergem, nao tanto pela imposicao
de ideias pré concebidas, mas a partir do ritmo dos compromissos gerados entre a mao e 0s

materiais, cComo Nos aponta a citacao a seguir.

“In the intelligent gesture, at once technically effective and perceptually attentive, hand and tool
are not so much used as brought into use, through their incorporation into a regular pattern of
rhythmic, dextrous movement. And the intelligence of this use is not placed in advance of the
technical act as a capacity of the individual mind in isolation, but arises as an emergent property of
the entire “form-creating system” (Leroi-Gourhan 1993: 310) comprising the gestural synergy of
human being, tool and material. Hands, in a word, can tell, both in their attentiveness to the
conditions of a task as it unfolds, and in their gestural movements and the inscriptions they yield.”

(Ingold, 2013:116)

A essa sinergia que proporciona o0 “emergir das formas”, a que o autor se refere, e que
efetivamente € mais evidente pelo acompanhar da acao do que pela traducao em palavras,
associo, por exemplo, ao presenciado na aula de Educacao Visual e Tecnologica do 5.2 ano,
aquando da realizacao de uma gravura a partir do linoleo.

Sem antes avancar, gostaria de referir que os exemplos servem apenas como ilustracao da
relacao que estabeleco entre a ideia do autor € 0 que presenciei. Por isso, referem-se a acoes
isoladas e que nao tém a pretensao de estender as consideracoes para uma hipotética
caracterizacao sobre as praticas trabalhadas na disciplina.

Voltando ao exemplo, este mostra a “construcao de saberes” gerada no ato de transposicao de

um desenho realizado em papel para o lindleo, através da pressao exercida pelas goivas ao
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romper o0 material. A imagem final, expressa na gravura, provém das varias opcoes tomadas
mediante a sequéncia de atos que a mao incorre, entre o extrair do lindleo ao do passar do rolo
com a tinta sobre 0 material.

O outro exemplo vem da sala do 7.2 ano, na construcao de um desenho, com a técnica de carvao,
a partir da observacao de objetos. Apds um primeiro registo o desenho € apagado com a mao do
proprio aluno, pelo espalhar do carvao pela superficie da folha. Ao repetir este processo vao
ficando marcas provenientes das diversas sucessoes. Serao esses tracos e marcas que abrirao
caminhos as maos até ao ultimo resultado grafico.

Em ambos 0s casos, reconheco existir, em paralelo, 0 movimento do aluno entre 0 seu assento
até ao encontro com a professora. Fa-lo para pedir aprovacao em dar por terminado o desenho,
baseando-se esta expectativa no sinal de que a tarefa € suficiente, que sera avaliada como certa.
No entanto, fora desses tempos esse “dizer das maos” torna-se claro na construcao da forma.
Pelo contrario, no desenho, ao nivel do secundario, constatei mais exemplos da repeticao técnica,
operativa, numa acao com o sentido de tornar a mao apenas destra, mais habil. Aponto o caso da
sugestao metodologica assente na transformacao grafica de ampliacdo de uma imagem
bidimensional. Especialmente no 11.2 ano, o aluno é encaminhando a reproduzir a imagem num
formato superior. Aquiaacao envolvida é calculada; de antemao ja sabe, por exemplo, para onde
se tem de dirigir a linha. E muito reduzido o didlogo admitido ou a exploracao mutua entre os

gestos realizados e as inscricdes que produzem.
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TERCEIRA PARTE

As Maos da estagiaria a intervir no lugar
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Fig.9 Fig.10 ' Fig.11
Fig. 8 - Batas - da estagiaria e do professor cooperante. Fonte propria.

Figs. 9 e 11 - Maos - desenhos realizados pela autora.

Fig.10 - Estagiaria - representacao realizada no diario de bordo, com a mao direita, a partir de um

registo no diario grafico de um aluno.

82



3.1 As maos da estagiaria a intervir no lugar

As indicacdes recebidas em catadupa na chegada a esta escola quanto a organizacao dos
espacos e aos procedimentos de funcionamento interno do colégio, pela quantidade e
velocidade a que foram produzidas, alojaram-se em suspensao em torno de mim, aguardando o
momento, OuU a pausa, para serem processadas. Esta nebulosa produzida, propria do
encantamento gerado aquando de um primeiro encontro, foi desfeita na primeira aula em que
vesti a bata. Nesse momento, ecoou hovamente em mim uma das primeiras ordens: “Dirigir a loja
que fica junto a sala dos professores. Pedir uma bata com o seu tamanho. Deve usa-la sempre que
estiver no colégio. No final do estagio, devolva-a!”

Paralisei!
A decisao automatica e inconsequente que tinha assumido em aceitar vestir a bata, nao me
deixou ponto de retorno. Tinha de a manter vestida, no entanto esta minima pausa, temporal, fez-
me separar do objeto e emergir na interrogacao, mais consciente - O que representa para mim
vestir esta bata? Que atuagao esperam de mim? Os alunos, o professor cooperante, 0s restantes
professores, a direcao do coléegio? O guiao de professora / estagiaria ndo me foi entreguel!
A forca impulsionadora para dizer contra, incutida pela mao esquerda a direita foi abalada. Num
primeiro instante foi capturada pelo artefacto - bata, expressivo da cultura material (da escola),
que da contornos a forma escolar.
Antes de mais, dirijo-me ao objeto e aos elementos da sua caracterizacao, que a classificam pela
cor, tamanho, feitio, funcionalidade. De cor branca e corte direito, leva o seu comprimento até
aproximadamente um palmo acima do joelho. Aperta na frente com botdes verdes, corigual a do
colarinho e da presilha que prende a manga e dispde de trés bolsos, dois ao nivel da cintura e um
na lapela. Este Ultimo com o0 monograma do colégio bordado.
Reconheco neste objeto a entidade representada pela cor verde e pelo emblema, a tradicao
cultural higienista replicada no branco e um apontamento atual de “moda” na forma como ¢é

colocada a presilha que segura a manga.
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Através da bata tudo comeca, entro no sistema de condutas e de relacoes humanas que dela
resultam. "A roupa que vestimos serve principalmente para nos cobrirmos com ela. Mas basta
fazermos uma autoanalise honesta, mesmo que breve, para verificarmos que, N0 NOSSO vestuario,
0 que serve realmente para cobrir ndo supera os cinquenta por cento do conjunto. O vestuario &
comunicagao.” (Eco 1993: 115). A citacao transcrita de Umberto Eco, do texto o “Habito que fala
pelo monge”’, transmite que mMais que o aspeto utilitario, o vestuario deve ser analisado como
comunicagao. Para o autor, 0 "Habito" (a bata) assenta em codigos e convengoes defendidos por
sistemas de sancoes ou incentivos, que sao o que fala pelo monge (Eco:1993).

A parecenca com 0 “ser professor” encontrei-a como garantida nas zonas de circulacao da
escola, pelo uso da bata. L4, o estatuto esta assegurado, a aparéncia abre a possibilidade de ser
interpelado por alunos, por auxiliares, pela direcao ou por outros professores. Certa manha, um
aluno do 1.2 ciclo de ensino basico, que se encontrava perdido da turma em deslocacao parauma
atividade a decorrer no piso trés, mesmo desconhecendo-me dirige-me as suas palavras,
desnorteadas, as quais respondo assertivamente, de acordo com o esperado, embora
igualmente perdida. Goffman (2002) diz que na “representagao” (toda a atividade de um individuo
que se passa ha presenca continua diante de um grupo particular de observadores e que tem
sobre estes alguma influéncia) a “fachada (..) € o equipamento expressivo de tipo padronizado
intencional ou inconscientemente empregado pelo individuo durante a sua representacao”.
(Goffman, 2002: 29)

No entanto, dou conta dessa ilusdao que representa usar a bata, de ficcionar o real, quando
aguardo com os alunos a porta da sala de aula para poder entrar, Nnao possuo chave para abrir a
porta ou quando vejo escrito na relacao do numero de participantes na visita de estudo, “catorze
alunos, dois professores e uma estagiaria”. Ou, quando nas primeiras vezes que entrei nas salas
de aulas de outros professores que ndao o professor cooperante, fui apresentada aos alunos,
especialmente aos do 7.2 ano como professora/estagiaria, a quem também poderiam colocar

questoes, deixando, desde logo, implicita a confirmacao da veracidade das minhas respostas.
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"Podemos, certamente, num primeiro tempo, considerar 0s objetos em si proprios € a sua soma
como indice de pertenca social, mas ¢ muito mais importante considera-los na sua escolha,
organizacao e pratica, como suporte de uma estrutura global do ambiente circundante, que &
simultaneamente uma estrutura ativa de comportamento.” (Baudrillard, 1996:17). Baudrillard
(1996) apela aos diferentes significados que os objetos assumem de acordo com a classe ou 0
contexto que os utiliza ou insere. Identifica dois grupos: um de pertenca, que usa o objeto como
que por direito adquirido, e o de referéncia, que olha para o primeiro grupo € tenta se assemelhar
ou diferenciar, num jogo entre distincao e conformidade. Para 0 autor o objeto nao é exclusivo de
um grupo social, mas antes o uso que ¢ feito por esse grupo. Os usos atribuidos aos objetos sao
signos de uma necessidade de pertenca a um grupo.

E na sala de desenho, na qual me comprometi estar presente e participar dela, como foram
capturadas as minhas maos? De total entrega e acordo ou de conquista absoluta de autonomia?
Que estratégias e praticas empreguei na interacao com o professor cooperante e com estes
alunos?

Tendo como certo a presenca em todas as aulas de desenho do 12.2 D, desde o inicio do estagio,
a 10 de outubro, que assistir a elas estabeleceu-se pouco por me sentar no fundo da sala a
observar, ouvir e a registar ou por seguir, como uma sombra, 0S Mesmos passos do professor
cooperante. Assim ocorreram por diversas vezes, mas fundou-se, essencialmente, pelo uso de
observacao e interacao individual em torno do espaco de trabalho dos alunos e pelo didlogo, lado
a lado, com o professor cooperante.

As minhas maos deram-se a mostrar pela primeira vez, discretamente nos vinte minutos iniciais
da terceira aula a que assisti, pela orquestracao de exercicios designados de “preparatorios a
aula”™.

Recuando a minha primeira visita a esta escola, manifestei ao professor cooperante interesse em

acompanhar uma turma na disciplina de Desenho A. Logo ai, foi realizado o diagnostico a turma

14 Anexo n.2 02 - Engloba, para além do referenciado, outras unidades de trabalho desenvolvidas.
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do 122 D - "Turma atipica- alunos com médias baixas, falta de empenho e apaticos. Nao
demonstram animo. Sarcasticos entre 0 grupo. Ao contrario da turma do 11.2 ano, que
acompanha na disciplina de Geometria Descritiva, que sao alunos excelentes, respondem muito
bem.” Foram estas as notas desse dia.

Mais tarde, o discurso repetiu-se nas reunioes intercalares, agora em coro formado pelos
professores do conselho. Recomendacdes da reuniao: - Nao podemos compactuar!

A terapéutica recomendada a turma dava-a como merecedora de um “tratamento” rigoroso
quanto a exigéncia do cumprimento dos trabalhos pedidos. Pois, caso se verificasse o contrario,
de imediato deveria ser participado, por escrito, aos pais a ocorréncia da sua falta. Neste contexto,
cheguei a presenca da turma, sob um estado de alerta geral instaurado no lado dos professores,
combativo a prostracao que consideravam existir na turma.

O que se espera nesta escola que seja um aluno do ensino secundario? E um aluno de artes? E
do 12.2 ano (aquele que esta nesse papel transitorio do entre. Entre o fim e o comeco de ciclos
escolares)?

A classificacdo nunca é neutra, implica determinado sujeito e cria fronteiras. O que € o
diagnostico? O olhar (clinico), que mapeia 0 aluno nas suas zonas de falha. Um olhar que nunca
& neutro. O sociologo lan Hacking (2010), no texto “Formar pessoas” leva-nos a questionar 0s
pontos de partida que designa por motores de descoberta “0os motores de descoberta (..) sdo
também motores para formar pessoas” (Hacking, 2010: 96). O autor diz que 0s sujeitos sao “alvos
em movimento”, porque as classificacoes os alteram e eles passam a ser diferentes do que eram
antes, aquilo a que chama “looping effect”. Assim, procurar enquadrar 0s alunos numa moldura
de contornos predefinidos afetara 0 seu comportamento, numM Processo em que 0S homes
interagem com os nomeados (Hacking, 2006), num sistema que inventa pessoas, envolvendo a
classificacao, o sujeito visado, as instituicoes, 0 conhecimento e 0s especialistas ou profissionais.
Em muitos casos procuramos aproximar do normal, e tanto quanto possivel, as pessoas com
desvios desfavoraveis inserindo-os dentro daquilo que é visto como sendo a norma.

Do lado dos alunos, permanecia o siléncio generalizado.
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Aguela apresentacao denunciou que parte das condicoes “imaginarias” do “contrato implicito
entre o docente e o discente” (Barthes, 1975, p.34), ndo estavam a ser cumpridas. A turma
demonstrava resisténcias em se deixar “seduzir’, em permitir que o professor honrasse o
compromisso estabelecido com o seu patrao (sociedade).

- Eu tenho um dever social - de prestar contas aos pais, tal como me foi transmitido pelo professor
cooperante.

Pelo lado do aluno, no ambito do contrato implicito, este espera que o professor o conduza a uma
boa integracao profissional e que lhe ensine os segredos de uma técnica.

O bem-estar da relacao docente funciona ao nivel da totalidade contratual, “o “bom” professor, o
“bom” estudante sao aqueles que aceitam filosoficamente o plural das suas determinacoes, talvez
porgue sabem que a verdade de uma relacao de fala esta noutro lugar” (Barthes, 1975, p.35-36).
Definir o tempo de realizacao dos exercicios enunciados na proposta de trabalho, estabelecendo-
0s de resposta imediata, com a recolha dos trabalhos a cada aula, tornava-se uma das prioridades
a estabelecer em sala de aula. Com esse argumento, passo a fazer parte desse plano de
“melhoramento” da prestacao da turma, passando a minha atuacao a ter um papel duplo. Por um
lado, tacitamente sou reconhecida como cumplice desse plano, reforcado pelo fato de o meu
olhar vir do “exterior”. Serviu, para que perante 0s alunos fosse considerado como um expert,
acabado de chegar, que vem de fora corroborar € subscrever a opiniao formulada pelos
professores. Por outro, € iniciada a minha atuagao junto dos pares.

Goffman (2002) afirma que a expressividade do individuo, ou seja, a sua capacidade de dar
impressao envolve dois tipos de expressao. A primeira estaria ligada a uma ideia de comunicacao
no sentido tradicional, sendo uma expressao transmitida de forma intencional. A segunda, seria
emitida pelas acoes do ator. Esta ultima ¢ uma forma de expressao nao intencional e contextual.
Esta congrega os simbolos nao verbais, gestos, olhares, postura, que se tornam-se visiveis ao
outro. (Goffman, 2002)

Relativamente aos exercicios preparatorios a aula, nao existia expetativa por parte dos alunos

quanto aos resultados por estes nao se reconhecerem nos habitos e rotinas da avaliacao. A
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operatividade do desenho tornou-se ferramenta de combate do professor, pela intensidade do
fazer, de controlar o tempo da execucao e o numero de tarefas a concretizar.

A relacao de parceria com o professor cooperante foi crescente, desenvolvendo-se em conjunto,
especificamente na “ronda pelos estiradores”, na perscruta do cumprimento dos objetivos
delineados para a turma.

Em paralelo o professor cooperante, no ambito do seu desempenho no colégio, procurou
influenciar-me na concretizacao de praticas promotoras a uma melhor integracao. Como refere
Goffman (2002) "Um “desempenho” pode ser definido como toda a atividade de um determinado
participante em dada ocasiao, que sirva para influenciar, de algum modo, qualquer um dos outros
participantes”. (Goffman, 2002:23).

Nesse processo de “integracao” surgiu a proposta de criacdo de um Clube, enquadrada na
premissa do projeto pedagogico do colégio que determina como uma das atividades de
enriguecimento curricular, a participacao dos alunos em clubes. Delimitados as areas artisticas
existem os clubes de Fotografia, de Artes, € 0 de Dramatica.

Na reuniao do Departamento de Expressdes de onde surgiram as palavras que abrem o ponto, foi
ainda narrado que 0s alunos, ao longo do ano letivo, abandonam os clubes. Justificando pela falta
de tempo de estudo de preparacao para os testes. Concordaram que ha um excesso de oferta
interna de atividades, sendo este um fator de competitividade entre as varias areas curriculares.
A maior ou menor presenca de alunos nos clubes determina a maior ou menor visibilidade que a
area disciplinar tem no interior da escola.

O clube que concebi teve o intuito de encorajar os alunos, do 1.2 Ciclo do Ensino Basico ao
Secundario, a desenharem enquanto se concentram nos sentidos individuais e nas fronteiras e
limitacdes fisicas do seu proprio corpo. Apesar de ter sido aprovado pela direcao pedagogica e

ter sido feita a divulgacao pela escola, acabou por ndo ter concretizacao. Apresento de seguida
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um excerto integrante da formulacao global, apresentada em anexo'®, dos objetivos e finalidades
definidos para esse clube:

“Serdo dinamizadas praticas sem resposta certa e sem expectativas quanto aos resultados a obter,
mas antes direcionadas ao potencial de cada aluno, para que explore e encontre a sua forma de
desenhar. Por outro lado, através dos exercicios a desenvolver procura-se que os participantes se
aproximem mais de si proprios e dos outros, pela consciéncia do seu corpo, da sua existéncia no
espaco, na forma como interagem com a envolvente fisica e no encontro e participagcdo com os
outros.

Em paralelo, procura-se diversificar os processos de aprendizagem, acompanhando as propostas
pelo didlogo com o meio envolvente, aproximando-as das apresentadas pelas praticas
contemporaneas do desenho expandido. Prevé-se ainda ampliar o vocabuldrio visual dos
participantes, despoletado, por exemplo, pelo gesto, pela percecao dos sentidos, pelo confronto
Ccom 0 espaco e 0s seus limites, pelos planos de representacdo ou pela propria representacao”.

Ao longo da implementacao do referido processo de harmonizacao das condicdes do contrato
implicito entre o docente e o discente, as nossas (professor cooperante e estagidria) maos
tornam-se molduras, lentes, lupas na investigacao da prova que a imagem nos transmite e nos faz
dialogar.

No formato em que se configuram as aulas, € através da desmontagem das imagens produzidas
pelos desenhos dos alunos que se podera estabelecer a relacao de aprendizagem. Nesta via,
abrem-se diferentes perspetivas, uma delas podera ser exemplificada atraveés do testemunho do
pintor e professor Joaquim Vieira que refere:

"Eu costumo dizer que até podia “ensinar” desenho sem dar nenhuma aula, sem ensinar nada.. O
gue podia considerar como ensino seria aquilo que eu diria na avaliacdo dos desenhos que 0s
alunos me mostrassem. Isto significa, na pratica, que tenho que ser capaz, quando um aluno me
mostra um desenho, de dizer coisas sobre esse desenho, ou seja, desmontar a imagem grafica
enguanto natureza ou tipo, intengao, processo, meios, resultado.”

(Vieira, 2004)

15 Anexo n.203
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O autor evidencia a avaliacao ndao como classificacao, mas como uma leitura de sinais que a
imagem grafica produzida através do desenho possa enunciar sobre como este foi construido.
No entanto, o discurso desta avaliacao pode acentuar a subjetividade da linguagem entre o aluno
e 0 professor, minimizando os argumentos de discordancia que o aluno possa construir e delinear
papeis expectaveis a serem representados pelos alunos. Dennis Atkinson nos textos “The
production of the pupil as a subject within the art curriculum” e “Teachers, students and drawings:
extending discourses of visuality”, alerta para o0 desmontar da subjetividade construida pelos
discursos pedagogicos instituidos, assimilados e reproduzidos pelos professores em sala de aula,
0 que podera contribuir para a construcao mais inclusiva e legitima de um aluno que desenha
(Atkinson, 1998).

Deste modo, finalizo o processo de chegada e integracao no contexto escolar e em particular na

turma do 12.2 D, seguindo as diretrizes estabelecidas para a minha atuacao.

90



Correspondéncia 05

Fig. 12 - A mao direita - desenho realizado pela mao esquerda da autora
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“Amiga esquerda,

ApPOs ter lido as tuas palavras acutilantes e desestabilizadoras, venho dizer-te que nao fiquei
indiferente ao teu manifesto. Considerei-o. Por isSo, venho apresentar- te 0 que provavelmente
julgas ser uma resposta timida. Toma-a como um gesto que foi construido com a intencdo de ir no
sentido do teu pedido - optar, fi-lo pelo dizer contral Contra o que é esperado da minha atuacao.
Contra a repeticao do gesto conhecido, a favor de um que seja “livre”. Aquele que ao pegar num
material, deixe para tras todas as ideias pré-concebidas sobre ele. Que a mao nao sofra mais uma
autoridade, desta vez a do material. Sera que consegue? Na indefinicao da resposta fazia sentido
qQue tambem eu me propusesse realizar o exercicio.

Refiro-me as sessoes planeadas por mim, realizadas na sala onde dizem ser o lugar para aprender
a desenhar. Nao estive sozinha na sua dinamizacao, tive cumplices. Por parte das minhas
cooperantes foi aceite 0 meu plano. Propus trazer para a sala algo que nunca nenhuma de nos (eu,
as cooperantes e as chamadas aprendentes) tivéssemos utilizado na construcédo de um desenho.
Sugeri trazer outras maos exteriores aquele lugar. Convidei as de um artista plastico, que tiveram a
gentileza de me trazer um novo material que o transportou num saco plastico, bem fechado. Trata-
se de uma pasta, negra, semelhante a argila, composta por grafite, chamada de Artgraf n.¢],
produzida pela empresa portuguesa Viarco. Esta pasta tem a particularidade de ser moldavel e
poder ser usada tanto seca como com agua. As maos deste artista tém-se ocupado, nos ultimos
tempos, a explora-lo na procura de o domesticar, de encontrar praticas comuns de o utilizar, entre
as nossas diferentes etnias.

Como sabes, nos quando iniciamos algum desenho podemos fazé-lo de formas diversas, a partir
de convencoes, de habitos, de costumes e de rotinas. Rever essas formas, implica olhar para o
processo organizativo do desenho, para as varidveis de o fazer. O Tema, o Formato, O
Enquadramento, o Suporte, o Instrumento, a Téecnica, o Modo, o Elemento Plastico, o Sistema de

Representacao, a Escala, a Expressao, a Composicao, a Comunicacao, a Percegao, 0 Tempo.
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Escolhi incidir no Instrumento, no Suporte e no Formato, o vulgo programatico “Conteudo -
Materiais, Procedimentos e Sintaxe; Temas - Suportes, Meios Atuantes, Tecnicas e Movimento e
Dinamismo"'®. Nao trouxe o tijolo, nem a ardosia, mas levei o retalho branco de tecido, folhas de
madeira, pranchas de aglomerado de madeira e “mdf’, que fui buscar a uma carpintaria. A juntar a
estes, foram convocados ainda o papel kraft, castanho e branco, para além dos papéis habituais
naquela sala (papel cavalinho, 120 gr, A3 e papel vegetal, 90 gr, A3).

Quanto aos formatos, o critério para os escolher ficou limitado as possibilidades encontradas nos
locais em que os fui recolher. Na carpintaria, as sobras de madeiras oferecidas foram normalizadas
para 0 A4, na maquina de corte. O tecido recebido da sala de costura permitiu ser cortado em
pedacos para cada uma das participantes, com as dimensoes do A2.

Diversificar a natureza da superficie e da dimensao do espaco disponivel foram 0s motivos que
entendi indispensaveis para motivar a procura de movimentos descomprometidos de qualquer
coisa que nao fosse apenas, a interacdo entre nos, © material e a natureza e a dimensao da
superficie.

Por esta via, ndo considerei como melhor op¢dao que o primeiro contato com o material fosse
sujeito a um tema, a uma ideia a conduzir-nos. Mais uma vez, 0 mais importante era por-nos a Sos
com as matérias - a pasta e 0s suportes. Mais a frente no tempo, noutras sessées posteriores,
quando ja cada uma pudesse delinear as suas opgoes, apareceria a representacdo do retrato. A
justificativa para a introducao desta experimentacao no plano anual das atividades da disciplina foi
0 seu enquadramento ao Exercicio#036, referente ao tema do Autorretrato, da Unidade de
Trabalho#008, definida para o 2.°periodo, desde o inicio do ano letivo.

Na sala os estiradores, necessarios em numero, foram deslocados do seu alinhamento habitual.
Todos o0s dias encontram-se encostados uns aos outros, distribuidos em linha paralelas,
direcionados para o quadro. Desta vez, foram redistribuidos na zona afastada do quadro, numa

localizacado recomendada a garantir que no tempo apos terminada a experimentacdo com o

16 DGF, 2001: 4
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material ndo houvesse risco de existir qualquer sujidade para a pratica da geometria. Foram
dispostos em arco, frente a frente, soltos uns dos outros, mas proximos, para que assim todas nos
pudeéssemos partilhar umas com as outras aquilo que fossemos descobrindo.

Todos estes passos que te descrevi foram o planear desses cem minutos em que seria feita a
experimentacao livre e espontanea por cada uma das “aprendentes”.

Assim, a cada uma das participantes foi entregue um conjunto com um exemplar de cada um dos
suportes, acompanhados de uma porcao do Artgrafn.© 1 e foi iniciado o processo de tomar posse
sobre o material sem direcoes mais especificas.

Nesse apossar posso afirmar que todas elas se movimentaram entre as acoes de - moldar, arrastar,
marcar, rolar, retirar, adicionar, criar. Moldar, quando procuraram formar um molde ou um modelo.
Um molde para por a jeito a pasta por entre 0s dedos ou para desenvolver uma modelacao
tridimensional de uma forma conhecida; Arrastar, quando levavam a mancha para uma direcao ou
moviam a pasta para obterem uma superficie mais uniforme; Marcar, Qquando exerciam pressao
sobre o Artgraf ou quando o lancavam com forca e velocidade sobre a mesa ou sobre o pavimento
do chao; Rolar, quando moldaram um cilindro ou uma esfera e os fizeram rolar pelo impulso da mao
ou do pincel Retirar, quando separavam pedacos pequenos da porcao grande do material e iam
deixando, na folha de madeira, rastos leves de cor cinza ou quando raspavam com a ponta do
pincel acamada negra resultante de mais uma tentativa frustrada de o controlar; Adicionar, quando
juntavam agua com a esponja, 0 pincel ou 0s dedos para o fazer deslizar melhor ou obter um tom
mais escuro, quando agregavam por¢coes pequenas da pasta e formavam uma superficie com
relevo; Criar, quando procuravam estratégias para 0 dominar ou quando criavam ferramentas.
Faco acompanhar esta carta com imagens dessa manha para que possas testemunhar a agitacao.
Nao me querendo alongar e tentando ser breve, vou-te ainda falar do que se sucedeu a sequir.
Nas sessoes posteriores a ideia de representacao do retrato de cada um, num grande formato,
guiou a utilizacdo do material. Os gestos voltaram a agir sobre um menor numero de acoes,

similares aos descritos na carta 01, que te dirigi. Desta vez, os movimentos foram realizados entre
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moldar, arrastar e adicionar. Nesta altura, eu ja participava do exercicio e semelhante as outras
maos, desloquei-me, somente, entre o arrastar e o moldar.

O exercicio, para alem da representacao do autorretrato, previa ainda que cada autora autorizasse
a intervencao no seu trabalho por parte das outras. Nenhuma se opos. Os gestos de moldar,
arrastar e adicionar continuaram nesta fase a serem preponderantes.

Entretanto, chegavam vozes'” sobre o poder que o material estava a exercer sobre todas elas, que
diziam: “N&o gosto do material, ¢ dificil de manchar, de controlar, € muito instavel. E dificil de fazer
linhas fininhas e escuras. E dificil € muito dificil”: “Se fica muito seco, quebra. Nao da para fazer
nada”; “Ndo pode ficar nem muito molhado, nem muito seco. Portanto, é dificil equilibrar a
consisténcia”: “E muito complicado de usar. Nao ha controlo sobre ele”: “E sobretudo péssimo para
fazer sombras. Ndo da para desenhar sem agua. Mas, com agua fica totalmente incontrolavel.
Quando seca, quebra e molhado fica uma pasta cinza. Por isso ndo funciona.”

Mesmo zangadas, estas maos foram ainda visitar a producao do Artgraf, acompanhando a linha de
montagem desde que € po ate se tornar pasta, na matéria que chegou ate elas.

Por ultimo, apds terminadas todas as sessoes, as maos do artista voltaram a sala de desenho para
mostrar 0 seu processo com o novo material. Apresentaram o percurso que envolveu a sua (do
Artgraf) origem, a forma meticulosa com que tém vindo a classifica-lo e a apropriacao que tém feito
sobre ele, no sentido de o integrar No seu pProcesso artistico.

Nesse encontro ainda todas revimos, atraves de um video, parte do processo desenrolado nas
manhas em que vivenciamos com o material.

De seqguida iniciou-se, entdo a discussao, interrogando-se acerca do porqué de ndo gostar do
material. Tera sido porque fomos todas a procura de uma coisa que ja conheciamos? Ou antes
porque tentamos exercer uma autoridade sobre o material, mas ele estava sempre a fugir a essa
forca? Por outro lado, questiondmos, porque nao fazer o mesmo com o lapis, que ja conhecemos

ha mais tempo? Sera que ele nos obedece? Ou sera que nao?

17 Anexo n.24 - Transcricao dos registos dos comentarios dos alunos recolhidos nas sessoes de experimentagcao com
o Artgraf e da aula em que o artista expos o seu trabalho.
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Varias vozes foram reconhecendo que “as experiéncias que fizemos, foi tudo com base naquilo
que faziamos com o lapis ou com barras ou aguarelas. Acabamos por nos restringirem fazer aquilo
que faziamos com outros materiais”.

O debate findou-se ao considerarem que com este material ndo conseguem fazer aquilo que
estao habituadas. “Porque é um material que desconstroi a boa capacidade de desenhar. Levanta
todos esses problemas. Que eu nao acho que sejam problemas. E uma vantagem que permite a

quem esta a desenhar pense melhor sobre o que fazer, porque um pequeno descuido acabou!”

Por hoje termino, deixando-te com a ideia de Atkinson(2015) representativa do que considero ter
decorrido neste encontro. “(..Jan event of becoming, an event of learning as it happens within the
different temporalities of experiencing. The emphasis therefore is not upon a predetermined
pathway for learning but upon singularities (thisnesses) that enable without being a learner”.

(Atkinson, 2015: 9).

Até breve,

A mao direita.”
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P.S. As fotografias do encontro:

Fig. 16

Fig. 16 o Fig. 18
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Fig. 31 Fig. 32

Figs. 13 a 32 - Maos e o Artgraf. Fonte propria.
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QUARTA PARTE

Consideragoes Finais
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4.1 Maos que (des) mentem - parte 2

Chegou a hora de fechar. A primeira ponta da meada a desenvencilhar neste emaranhado de
linhas é a correspondéncia estabelecida entre as minhas duas méaos. E pela troca de cartas entre
elas gque inicio e termino o relatorio. Abro com o olhar e a revista da mao direita sobre o que
encontra no dia a dia de uma sala de aula de desenho, desde que também ela foi aluna; pelo meio,
aparece uma vontade da esquerda em trespassar o cenario apresentado na mensagem da carta
inicial da direita; ha, também, o relatar de um evento escolar - 0 exame a disciplina de Desenho A
e uma “Carta Aberta”, um manifesto da esquerda, cujas linhas do enredo compoem-se pela
producao de um professor que minta ou desminta as subjetividades geradas pelos discursos
escolares; ao encerrar, abre-se a ultima carta da direita que vem retratar a pratica que desenvolvi,
no ambito do estagio pedagogico, como um gesto de abertura de mim ao dizer contra do que €
esperado da minha acao, enquanto professora. Recorrer a esta forma de escrita representa,
através das linhas das suas “missivas”, querer transpor os limites da linguagem, recorrendo a uma
producao literaria também ela “transgressiva”’. “Os primeiros desenvolvimentos historicos da
narrativa de si ndo devem ser procurados pelas bandas dos “cadernos pessoais’, dos
hypomnemata, cujo papel € permitir a constituicao de si a partir da recolha do discurso dos outros;
em compensacao, € possivel encontra-los pelo lado da correspondéncia com outrem e da troca
do servico da alma.” (Foucault, 1992 :136).

Neste desejo de gerir a minha acao, de me mover para aquilo que ainda Ndo sou enquanto
professora, encontro nas maos representado o poder individual, do professor como criador de
espaco de alternativa e do aluno em encontrar a sua singularidade. Em ambos, reconheco que
esses gestos sao capturados por uma malha de multiplos discursos que nao os deixam agir na
autenticidade. Isto sustentado na perspetiva de que a mao ¢ um membro humano, que nao &
apenas um instrumento operativo, mas que tem uma qualidade de aprender através dela.
Desenvolve interacoes entre o seu interior com o que faz no exterior, ou seja, € N0 encontro que

estabelece com a matéria que constroi a cadeia de movimentos de busca e de exploracao.
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O desenho opera nessa dimensao, no encontro gerado pelos fazeres, de um fazer que nao ¢
operativo, ou calculado, mas um fazer construido por essa sinergia gerada entre a matéria, a
superficie e a mao. No entanto, a autenticidade ou singularidade da mao nessa producao, no
desenho esta circunscrita numa malha discursiva de captura dos seus gestos. Dai também
mobilizar para a discussao a narrativa pessoal através do desenho, na vigilancia dos meus pontos

de ancoragem para a interpretacao do entendimento que faco sobre ele.

E quais sao essas malhas de captura (discursos)?

Essas malhas vao sendo debatidas na primeira parte, numa dimensao externa ao contexto do
proprio estagio, nomeadamente pelos objetos e praticas sociais, como & a conformacao de uma
aula descrita na primeira carta; na moral ou conduta que € interrogada sobre 0 que quer o
programa da disciplina e pelo ritual que o evento de exame envolve, como uma preparacao
especifica, com uma resposta também ela mesmo calculada. No contexto da escola de estagio,
desenvolvida na segunda parte, exploro a propria materialidade que carateriza o sitio, que ao ser
ocupado o transforma num lugar, que suscita dele um carater, impulsionador de identidades
subjetivas, das praticas impostas como 0 nao sair da escola sem ser autorizado, de 0s espacos
sociais estarem todos eles muito vigiados e conformados e fechados e at¢ mesmo a
obrigatoriedade do uso de um uniforme, que por si € um objeto que padroniza, retém a
individualidade. Explorar as artes visuais nesse lugar foi encontra-las num lugar de refugio, de
juncao do aluno no espaco escolar com a liberdade e com a criatividade. Colocando-a (as artes
visuais) distante da produgao de saberes e junto a um lugar de praticas sociais, impulsionadoras
a experiéncias classificadas pela psicologia. O diagnostico que foi realizado a turma, com quem
desenvolvi o trabalho autonomo, dirigiu o sentido da discussao para o movimento de formar o
individuo. Pelo lado perverso que o efeito dos motores de descoberta das condutas desviantes
provoca até mesmo ao desenho, colocando-0 ao servico de uma missao disciplinadora, de
regulacao, de governo social para que as condicoes do contrato implicito (imaginario) entre aluno

e professores possa se encontrar num estado de harmonia.
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Numa corrente inversa, procurei pontos motivadores para 0 combate a captura, encontradas nas
praticas do desenho contemporaneo, na pedagogia sem critério e na leitura de nem tudo o que
parece €, trazida pela visao antropologica sobre a construcao das linhas retas, desenvolvidas no
primeiro corpo de discussao do relatorio. As trés visdes trazem a desconstrucao, o desmobilizar
de pré-conceitos € 0 apelo a transcendéncia do nosso olhar sobre a evidéncia. Poem em
destaque o encontro, o seguir das forcas e dos fluxos como fendmeno para emergirem as formas.
E neste sentido trazem a luz a nogao de que a vida primeira é vivida e depois pensada.
Contrariando uma ideia de escola que primeiro fornece o pensamento e cria a expectativa de que

depois na vida adulta o aluno de hoje o vai viver.

Arriscar o0 improviso foi 0 que me propus trazer para a sala de aula. Olhar para o evento da arte, no
caso o0 dominio sobre 0 material, e torna-lo nesse encontro para a descoberta de novos modos
de fazer. Tentar que aluno aprenda, sem que no entanto siga a linha reta, aquela que estabelece
uma progressao, a que racionalmente lhe diz que ¢ através de mim (professora), daquilo que lhe
mostro, digo e avalio que ele vai fazer encontrar as suas ferramentas e estratégias que irao ditar a

sua singularidade.

Deste modo, hoje o capitulo para a redacao da minha pronuncia como professora, na procura da
minha implicagcao no processo de aprendizagem do aluno na sala de desenho, rege-se pelo titulo
de desmentir, dizer contra. No entanto, fica em aberto a espera que a minha mao esquerda me
volte a destabilizar, a surpreender € me faca encontrar outro verbo de acao que me transmute

para outros lugares.
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ANEXOS

Fotografia das escadas de acesso ao piso das artes. Fonte: Propria.

- "Exercicios preparatorios a aula” e Unidade de trabalho 7.5

- Clube de Desenho

- Transcricao dos registos dos comentarios dos alunos recolhidos nas sessoes de

experimentacao com o Artgraf e da aula em que o artista Ricardo Pistola expos o seu trabalho.
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ANEXO 1
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2016/2017 | UP.FPCE.FBAMEAV | Colégio Novoda Maia @  Professor Cooperante: Joaquim Jesus @  Estagiaria: Maria Augusta Marques

ANEXO 2

> Desenho 122D >

> 20" 'de exercicios preparatorios a aula >

> outubro16 |

>Finalidade dos exercicios.

A Explorar arepresentagcao a vista, com exploragao da capacidade de andlise

>Metodologias Especificas:

A Processos de analise e estudos | Desenho cego | Desenho de contorno | Ensaios perspéticos | Desenho de memaria | Figura humana

>Recursos:

A Materiais riscadores e aquosos previstos No painel didatico | Suportes diversos
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>EXercicios:

> Regista linhas paralelas, dispostas na horizontal, na vertical e em circulos, em folnas A3, a grafite e a aguarela

> 13 outubro

> Observa e representa o retrato de um colega de turma atraves de um desenho cego e de um desenho de contomao.

Regista ambos em folhas A4, com caneta e/ou grafite

> 14 outubro

> Observa e representa por esquisso e por esboco o conjunto das trés lantermnas metalicas fornecidas
a) Elabora trésregistos, numa folha A3 a caneta.

b) Executa dois registos, numa folha A3 a marcador, utllizando duas cores complementares.

> 17 outubro

> Observa 0 compartimento interior onde te encontras, a sala de aula ou o corredor. Procede a representagao perspetica,
por esboco, selecionando uma sequéncia de trés pontos de vista de modo a que em grupo resulte numarepresentacao de
360° doespaco. Os irés registos deverao ser realizados a caneta, ocupando de forma equilibrada uma folha A3

> Realiza a grafite ou caneta, numa folha de formato A3 um desenno de memaria de um compartimento interior que

habitualmente utilizes

> 25 outubro

>Recorre a caneta e a grafite em barra para executares esbogcos em folhas de papel branco, nos formatos A3e Ab e de

papel vegetal noformato A2, partindo da observagao direta das figuras compostas pelo par de colegas de turma

> 27 outubro
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> Desenho 122D >
> Unidade de trabalho 7.5 >

> novembro/dezembro16 |

>Finalidade da unidade de trabalho:

A Sensibilizar e aprofundar os contelidos/temas previsios no programa da disciplina de Desenho A designadamente quanio a materiais,
suportes, meios atuantes, procedimentos, sintaxe e sentido;

A Explorar a representagao a vista, com exploragao da capacidade de analise, assim como a representacao grafica, com exploragao da
capacidade de sintese;

A Ampliar a pesquisa, a capacidade de iniciativa e 0 envolvimento no trabalho proposto;

A Proporcionar a troca e a partilna entre 0 grupo turma das experiéncias visuais geradas pelos exercicios propostos, atraves da realizagao
de momentos de exposicao dos trabalnos executados, de reflexao sobre os mesmos, de debates e de exercicios coletivos,

A Contribuir para a aquisigao de habitos de registo metddico |

>Metodologias Especificas:

A Diario Grafico | Processos de andlise e estudos | Cadavre Exquis | Para além do visivel | Ensaio compositivo | Suportes| Desenho dos
desenhos | Composigao nao figurativa | | Frottage/Colagem | Técnica mista | Efeitos cromaticos |

>Recursos:

A Materiais riscadores e aquosos previstos no painel didatico | Suportes diversos | Quando omissos no enunciado serao definidos com os
alunos |

>Calendarizagao dos exercicios:
A Tempo de execugao: 14 de novembro a 9 de dezembro
A Encontros com o Digrio Grafico. 6.2s feiras - 18 26 de novembro, 2 e 9 de dezembro
A Desassossego conjunio 2.2 e 3R feiras-60" de aula

A Ponto de situagao 25 de novembro (entrega dos exercicios Cadavie Exquis e Para além do visivel debate do texto de Almada Negreiros
e selecao da obra para copia) |

>Avaliagao

A Critérios expostos no painel didatico |
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>Exercicios:

A Diario Grafico

O Diario Grafico € um instrumento a partir do qual constrois um espaco intimo e individual, onde registas, apontas, estudas,
esbogas, esquissas, questionas e/ou hesitas o teu mundo interior e a tua envolvente. A par desta dimensao propoe-se que
seja um motivo de partilha com o coletivo artistico formado pela turma, desenvolvendo encontros semanais de mostra dos

registos realizados sobre temas comuns a explorar por cada aluno da turma

Temas comuns a explorar no diario grafico - Pes, Maos, Narizes, Olhos.

Datas dos encontros
> 18nov. Pés

> 25n0ov. Maos

> 18nov. Narizes

> 18nov. Olhos

A Desassossego conjunto

Em dois momentos semanais, de 1h cada, realizaras, em conjunto com os restantes colegas da turma, exercicios de
representacao a vista, desenvolvendo estudos e processos de analise.

Os temas a desenvolver serdo sapatos, formas naturais, toalha com vincos e dobras e sequéncia de dobragens
Antes de iniciares os registos a seguir descritos observa com atencao o modelo fornecido

al Representa a vista um par de sapatos, considerando as propriedades texturais e mateéricas e numa escala superior ao
natural. Numa primelra fase usa apenas linhas, numa Segunda O claroescuro e numa terceira a cor

b) Execula uma representacao alenta e objeliva dos elementos naturais fornecidos tendo em conta eixos construtivos,
inclinagoes, estrutura e pontos de inflexao e de concordéancia da linha de contorno. De seguida elabora varios esbogos
segundodiversos pontos de vista e captando a morfologia global

¢) Realiza estudos da toalha a grafite, carvao, sanguinea e aguadas em papéis com diferentes texturas

d) Elabora a representacao de uma folha de papel nas suas diversas aparéncias apds sujeita a sucessivas dobras e
respetivos ViNncos transversais. Representa todas as fases na mesma folha, de uma forma sequencial

Calendarizacgo dos temas

> 14e 15 nov. Sapatos
>271e22nov. Formas naturais
>28e 29 nov. Toalha com vincos e dobras

>05e06dez Sequéncia de dobragens
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A Cadavre Exquis

Desenvolvido pelo movimento surrealista em Franga, na década de 20, do passado sec. XX Cadavre Exquis € um processo

Criativo que explora 0 acaso atraves de um jogo grafico sobre papel dobrado. Trata-se da criagao de um desenho coletivo

sobre um papel dobrado em tantas partes quantos 0s participantes que, sem verem o que 0 oulro desenha, apenas pegam

nalgumas linhas e formas que chegam ao limite da dobra

Num grupo formado por trés alunos elabora

a)
b)
o)

d)

uma pesquisa a cerca deste processo Criativo, analisando exemplos realizados por artistas portugueses;

um desenho coletivo, Cadavre Exquis, linear, em gue cada aluno explora um suporte de formato A3;

0 fratamento cromatico, considerando diferentes esquemas cromaticos (analogias de cores, cores
complementares, triades cromaticas);

uma sintese escrita das opgdes tomadas |

Data de conclusao

> 25nov

A Para além do visivel

Recorre a plataforma digital Google earth e pesquisa o Lac Manicouagan, localizado no Quebec, Canada A partir da
imagem geral do lago estuda e cria representagoes visuais com recurso a aguarelas e/ou pastel de oleo. Desenvolve as
representacoes em folnas nos formatos A5, A3e A

Procede ao mesmo exercicio, desta vez com duas novas Imagens extraidas por i

Data de conclusao

> 25nov

A Ensaio compositivo

Seleciona uma das unidades de trabalho desenvolvidas no exercicio Desassossego conjunio e gera em trés folhas A3, de
papel branco, uma composigao atraves de fragmentagdo, pormenor, narratividade e /ou transfiguragdo. A imagem
resultante deve conter diferentes propriedades do referente. Utlliza apenas grafite

Elabora previamente esbocos em formato menor.

Data de conclusao

> 2 dez
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A Desenho dos desenhos

a) Lécomatengao o texto anexo, doartista portugués Almada Negreios

(e}

Interpreta o texio com os restanies colegas da turma, através de um debate conjunto

O

)
) Pesquisa sobre a vida e a obra do autor.
)

o

Seleciona uma obra deste artista e procede a copia da mesma, respeitando as caracleristicas processuais do
original e respetiva escala

e) Elabora uma illustragéo para o texto formada por um conjunto de trés imagens. A ilustragao podera ser ou NGo
figurativa, mas devera revelar coeréncia grafica no seu conjunto. Utliza a linguagem gréfica que mais te
identificares, usando colagens e guache ou frottage e lapis de cor

f)  Justifica, através de uma sintese escrita, as opcoes tomadas na alinea anterior

Data de conclusao

> 9 dez

ATacadeCha

O luar desmaiava mais ainda uma mascara caida nas esteiras bordadas. E 0s bambus ao vento e 0s crysanthemos Nos
jardins e as gargas no tanque, gemiam com elle a advinharem-lhe o fim. Em rdda tombavam-se adormecidos os idolos
coloridos e os dragoes alados. E a gueisha, procelana transparente como a casca de um ovo da Ibis, enrodilhou-se num
labyrinto que nem os dragdes dos deuses em dias de lagrymas. E 0s seus olhos rasgados, perolas de Nankim a desmaiar-

se em agua, confundiam-se scintillantes no luzidio das procelanas

Elle, num gesto ultimo, fechou-lhe os labios coas pontas dos dedos, e disse a finar-se --Chorar nao & remedio; so te pego que
Nao me atraicoes emauanto o meu corpo fér quente. Deitou a cabega nas esteiras e ficou. E Ella, num grito de garga, ergueu
alto os bragos a pedir o Ceu para Elle, e a saltitar foi pelos jardins a sacudir as maos, que 1odos 0s que passavam olnaram

paraElla

Pela manha vinham os visinhos em bicos dos pes espreitar por entre 0s bambus, e todos viram acocorada a gueisha

abanando o morto com um leque de marfim

A estampa do pires ¢ igual

Almada Negreiros, in'Frisos - Revista Orpheune 1"

Retirado de hitp/Avww citador pt/poemas/a-taca-de-cha-jose-sobral-de-almada-negreiros ., a1 de novembro de 2016
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1> Finalidades

A premissa subjacente a criagcdo do Clube de Desenho surge da convicgao pessoal de que Qualquer
individuo é capaz de desenhar!

0O desenho pode ser uma forma de comunicacao percebida em todo o mundo, que todos podemos
utilizar e compreender, e cuja interpretacao pode ter mais de emocional, pela utilizacdo maior de
signos, de sinais ou indicacdes, do que de significados.

0O desenho ¢ um processo de expressao/manifestacao individual, materializado através de materiais
e técnicas, onde a aprendizagem assenta na procura, sem receio de errar, e no acaso do gesto, o

qual propicia a que a imaginacao flua.

Alberto Carneiro (2000) diz-nos que o desenho é sempre projeto da pessoa, “a utilizacdo dos
instrumentos e a construcao das ideias &, de facto, pessoal e passa necessariamente pela reflexao
sobre a propria experiéncia de desenho” (Carneiro, 2000:35).

Na perspetiva do escultor, a qual adotamos, a didatica do ensino do desenho tem de passar pelo
aluno, centrando a relacao ensino/aprendizagem na individualidade de quem desenha e aprende o

desenho.

Deste modo, pretende-se que no clube seja gerado um espaco ludico-pedagogico, imbuido num
ambiente descontraido e divertido, encorajando os alunos a desenharem enquanto se concentram

nos sentidos individuais e nas fronteiras e limitagdes fisicas do seu proprio corpo.

Serdo dinamizadas praticas sem resposta certa e sem expectativas quanto aos resultados a obter,
mas antes direcionadas ao potencial de cada aluno, para que explore e encontre a sua forma de
desenhar. Por outro lado, atraves dos exercicios a desenvolver procura-se que 0s participantes se
aproximem mais de si proprios e dos outros, pela consciéncia do seu corpo, da sua existéncia no
espacgo, na forma como interagem com a envolvente fisica e no encontro e participagado com 0s

outros.

Em paralelo, procura-se diversificar os processos de aprendizagem, acompanhando as propostas
pelo didlogo com o meio envolvente, aproximando-as das apresentadas pelas praticas
contemporaneas do desenho expandido. Prevé-se ainda ampliar o vocabulario visual dos
participantes, despoletado, por exemplo, pelo gesto, pela percecdo dos sentidos, pelo confronto

COM O eSpaco € 0s seus limites, pelos planos de representacao ou pela propria representacao.

Importa também referir que o Clube de Desenho tem como finalidade desenvolver o desenho para

aléem de um espagco de trabalho que acontece numa mesa, expressa numa folha de papel por meios
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riscadores, deslocando-se para os planos do pavimento e das paredes e para suportes de grandes

formatos.

2 > Conteudos

Os conteudos a abordar serdo focados na acao coreografica do desenho, em conexao e

combinagao com a percecao visual, tatil, auditiva e motora dos participantes.

>Conteudos a explorar:

A Visao - percecao visual e meio envolvente e sensibilizacao a estimulos nao
visuais;

A Procedimentos, técnicas e modos de registo - natureza e caracter do traco
e da mancha (intensidade, incisao, texturizacao, espessura, gradagao,
amplitude minima e maxima do movimento, gestualidade, forma, textura,
densidade, transparéncia, cor, tom, gradagao);

A Materiais - suportes e meios atuantes - papeéis, meios riscadores e aquosos.

3 > Competéncias a desenvolver

No decurso das atividades propostas pelo clube de desenho espera-se que 0 aluno seja capaz de:

A Explorar o desenho partindo da concentracao sensorial, despertando a
percec¢ao sobre como sente, ouve, vé e/ou cheira;

A Alargar a procura de vocabulario grafico, atraves da alteracdo da
mobilidade gestual que habitualmente efetua com o seu corpo;

A Pesquisar técnicas diferenciadas de desenho com ferramentas
desconhecidas;

A Desenvolver a capacidade de criagcdo de imagens;

A Aumentar a habilidade de invencao pela reutilizacao e o re -uso de materiais
nos trabalhos e pela experimentacdo de técnicas personalizadas de
desenho;

A Promover o gosto € interesse pelo desenho, libertando-se de estereotipos
ou formas de expressao mais convencional;

A Desenvolver a motricidade fina;

A Trabalhar em equipa.
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4 > Recursos

>Recursos fisicos

O Clube ocupara a Sala GD, situada no piso 2 do polo Il do Secundario.

As acoes dependem da existéncia dos seguintes materiais e suportes: papel
de cenario em rolo, fita cola de papel, x-ato, tesoura, pano, gode, pinceis,
grafite, marcadores, lapis de cera e guache.

Outros materiais serdo construidos no clube a partir da adaptacdo de
ferramentas j& inutilizadas ou a partir da reciclagem de materiais do
quotidiano, como esponjas de cozinha, escovas de dentes ou talheres. Esté
prevista também a realizacao e a manipulacao de digitinta (tinta de cor, agua,
farinha e liquido da loica) na sala do clube.

A realizagao das atividades desenvolvidas pelo clube implicara a existéncia
de plasticos (por exemplo sacos do lixo), para que sirvam de protegao do

pavimento e das paredes, bem como das roupas dos alunos participantes.

>Recursos humanos

O clube esta orientado para os alunos do 3.2 ciclo do ensino basico e do
Secundario, no entanto permite-se a adequagcao dos exercicios a
participacao dos alunos do 1.2 e 2.2 ciclos.

A participacao no clube necessita que seja realizada uma inscricao previa

dos participantes, de forma a adequar a quantidade de materiais disponiveis.
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5 > A¢des a desenvolver / Planificacao

O clube ocorrera uma vez por semana, as 3.2s feiras, entre as 13h30 e as 15h, durante o presente ano
letivo de 2016/2017.

As acoes a desenvolver agrupam-se em trés tematicas: Desenho a partir dos sentidos, Desenho com
0 meu corpo e Desenho duplo.

A distribuicao temporal das atividades seguird a ordem apresentada na designacao das tematicas,
podendo, caso a dinamica do grupo de participantes o exigir, cruzarem-se e desobedecerem a
logica sequencial.

Em todos os exercicios serdo considerados tempos para a adaptagdo e ou transformagao de

materiais nao convencionais.

>Temas e atividades:

A Desenho a partir dos sentidos

a) Desenhar o rosto pela percecao tatil do mesmo

b) Representar objetos escondidos dentro de um saco
c¢) Desenhar de olhos vendados

d) Desenho cego (sem olhar para o papel)

e) Desenhar a partir da audigao de musica

f) Desenhar ao contrario (palavra e imagens invertidas)

A Desenho com o0 meu corpo
a) Desenhar com o pé
b) Desenhar com a boca

c) Desenhar com as duas méos (uma de cada vez e em simultaneo)

~ Desenho duplo (duetos)

a) Conversas desenhadas

b) Two-stage transfer drawing (Adaptacao da performance do artista Dennis
Openheim)

c) Desenhar com a perna atada ao colega
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6 > Bibliografia

CARNEIRO, Alberto (2000). O Desenho, projeto da pessoa, In Atas do Seminario Os desenhos dos
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>Webgrafia:

A https://drawtoperform.com/
Consultado em 14 de novembro de 2016

A http://expandeddrawingpractices.blogspot.pt/
Consultado em 14 de novembro de 2016

A https://drawinginthegreen.wordpress.com/sensory-drawing/
Consultado em 14 de novembro de 2016

A http://www.dennis-oppenheim.com/early-work/153

Consultado em 14 de novembro de 2016)

>Imagem da capa:

A Freehand Drawing Exercise, 1899, MoMA | Century of the Child: James
Liberty Tadd.

Extraida de https:/pt.pinterest.com/pin/349521621053355850/, em 7 de novembro de 2016
e manipulada pela propria.
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Anexo 4

Colegio Novo da Maia | 2016/17 | 12.2 D | Desenho A
Professor cooperante: Joaquim Jesus | Estagiaria: Augusta Marques

Transcricao da aula do dia 14 de marco de 2017, com a presenca do artista plastico Ricardo Pistola.

No ambito da investigagdo doutoral do artista plastico Ricardo Pistola foi possivel realizar as sessoes
desenvolvidas por mim e ter disponivel o material Artgraph n. 1. Os trabalhos desenvolvidos pelos alunos serao
integrados no seu trabalho de investigagao. Esta foi a sua segunda presencga na sala de aula de desenho. A
primeira vez ocorreu quando os alunos tiveram o primeiro contato com o material.

A transcricao que se apresenta refere-se a segunda presenca, apos decorridas todas as sessoes de trabalho, na
qual expbe e explica o seu trabalho académico e no final, apos a visualizagao de um video realizado em torno
da experimentacao, contato e processo de trabalho destes alunos com o material, participa numa conversa com

eles e com os professores acerca da experiéncia.

Ricardo Pistola - A minha dissertacao tem o titulo Draw with or without autority e ird ser nao so sobre a ideia de
autor do desenho, mas sobre nds exercermos autoridade sobre o material. Mesmo construindo uma ferramenta
de desenho ou nao ou nao tendo diregdes especificas e dai o with or without do titulo.

O contexto da investigacdo de doutoramento € uma parceria entre a Universidade do Porto e a Viarco - Fabric
de lapis e tem a ver com o desenvolvimento de materiais de desenho.

A minha tese incide sobretudo sobre este material, 0 Artgraph n.2 1, apesar de ter desenvolvido outros materiais,
como por exemplo um marcador de grafite que nunca chegou a ser langado no mercado, porque teve alguns
problemas técnicos. Todos estes materiais sao desenvolvidos num ambiente muito proximo dos artistas, no que
€ o didlogo entre os artistas e 0os produtores de materiais. Ou seja, a Viarco tem um atelier que esta aberto a
residéncias artisticas e onde da apoio técnico aos artistas. L, podem trabalhar e desenvolver novos materiais
para responder a sua pratica especifica.

Eu comecei por trabalhar com a Viarco, em 2008, com uma pastilha aguarelavel que tinha acabado de sair no
mercado. A minha primeira reagao no contato com este material foi: eu nao gosto disto, Nao me vai servir para
nada. Expliquei o porqué de ndo me servir e pedi para o triturarem e transformarem em po. Precisava de fazer
uma gama de cinzentos muito cuidada, muito minuciosa e este € o exemplo em como eu peguei no material.
A empresa faz o material que o artista precisa, independentemente de vir a ser comercializado, ou ndao. Paraum
material entrar no mercado € preciso preencher certos requisitos e acrescentar algo de novo ao que ja existe.
O ultimo contexto da investigagao sdo os workshops de desenho. Fui trabalhando em faculdades, a de Belas
Artes, de Arquitetura e em escolas secundarias.

Quando vim a esta escola o workshop ja nao foi dirigido por mim, foi a Augusta. Entrara na minha tese, mas numa
forma diferente daqueles em que fui eu a conduzir.

Nestas duas imagens podemos ver que a pasta ainda nao tinha a féormula como vocés a conhecem. Para ver se
ha alguma diferenca entre uma barra de grafite que ja existe e este material. A diferenga que existia € que este

funcionava muito mal quando estava seco.
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Através destas imagens vemos outras experiéncias.

Neste exemplo, o método foi o de molhar a folha, passar a ponta da grafite, criar uma superficie negra e ver qual
aresisténcia.

Aqui, andei com uma ponta seca a retirar material para ver qual era 0 seu grau de resisténcia na folha. Como ela
quebra, verificar se saia da folha ou nao.

Este € um dos primeiros ensaios realizados no qual me interessa ver como 0 material se comportava sobre
diferentes suportes.

Este desenho é¢ um desenho composto por trés folhas diferentes entre si, com gramagens e texturas distintas,
que vao desde a textura Hot Pressed, Pressed e Rough. O Hot Pressed é o papel que tem menos textura, o
Pressed ¢ o intermédio e o Rough é o que tem mais textura. As gramagens utilizadas vao desde as 175gr as
300gr. Aqui, o pretendido foi recorrer aos procedimentos de desenho, construir uma imagem que atravessasse
essas folhas para averiguar as diferengas e como o material se comportava nesses diferentes suportes.

Este era um material mais técnico e tem a ver com a experimentacao de determinados procedimentos. Estas
s&o as folhas que reuni, catalogadas. Podemos ver a diferenca de textura das folhas e a forma como o material
adere a elas. O que pesquisei tinha a ver com a aderéncia do material a superficie, a resisténcia mecanica.
Quando construo determinado instrumento de desenho e o vou arrastando, ele tem determinada resisténcia
mecanica dependendo da textura que esta no suporte, por exemplo no Hot Pressed desliza muito mais
facilmente. Consegue-se deslizar melhor numa superficie mais lisa e mais uniforme. Nao tem so a ver com a
textura do papel, tem também a ver com o procedimento que nos temos e a forma como vamos desenhando.
No desenho do lado esquerdo foram realizados movimentos circulares sobre alguns papéis. Muitas vezes usar
um papel Rough de 300gr ou um de 500gr, a textura & a mesma, mas a densidade faz com que no de 500gr seja
mais dificil de impregnar o material, ou seja, temos sempre alguns pontos brancos.

No desenho do lado direito tem a ver com uma escala de cinzas feita apenas pelo arrastamento. Como voceés ja
experimentaram este material da para perceber que esta escala de cinzentos é conseguida no sentido de aqui
para ali. O material quanto mais friccionado mais claro vai ficando, menos marca vai deixando no papel.

Este ¢ o procedimento anterior, desta vez aguarelado. Aqui do claro para o escuro, passando o pincel, sem
material nenhum, s com agua. Neste temos o procedimento inverso, do escuro para o claro. Foi tentar perceber
COMO € que consigo controlar estes cinzas, porque, claramente, do escuro para o claro consegue-se uma marca
muito mais suave do que do claro para o escuro. O material vai sendo arrastado e vai dando para perceber o
nivel de solubilidade.

Este outro procedimento foi feito com a folha previamente molhada e apenas varia a pressao, averiguando a
resisténcia mecanica. Pela pressao fui ver como conseguia fazer uma gama de cinzentos. Com a folha
previamente molhada nunca consigo obter uma gama de cinzentos, mas consigo uma expressividade de linha,
uma vez que o material deforma e transforma-se quase numa mancha.

Neste exemplo podemos ver uma das vantagens que considero o material ter, que € a questao da dimensao do
trabalho. Ao trabalhar com a grafite nos meios normais, como ¢é o lapis ou a barra de grafite nunca consigo
trabalhar em grandes dimensoes, muito rapido. E um material que precisa de muito tempo para construir uma
mancha ou para dar a expressividade de uma linha com a dimensao que tem esta largura. Com este material
consegue-se isso. Ele funciona em grandes dimensoes, porque permite poupar muito tempo em determinadas

posicoes.
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No painel final tenho 60 folhas, onde todos os procedimentos foram replicados. Ao longo dos quais fui sempre
tomando notas. Uma coisa interessante neste trabalho tem a ver com a forma como ele é construido, com as
notas que foram sendo criadas, uma vez que nao foram feitos todos no mesmo dia.

A metodologia de trabalho que utilizei teve a ver com a aplicacdo de procedimentos. Eu fazia um desenho e
escrevia. Sobre esse desenho tinha em conta indicadores como a aderéncia a superficie, a resisténcia
mecanica, modelagao de claro escuro, transparéncia, opacidade e mais alguns que agora nao recordo, mas
que foram um total de nove. O que acho que ¢ interessante neste trabalho de pesquisa tem a ver com a forma
como fui repetindo o mesmo desenho, vezes sem conta e escrevendo a mesma coisa de formas diferentes.
Muitas das vezes eu quero dizer a mesma coisa, mas como estou a trabalhar noutro tempo, coloca-se a
dimensao do tempo no desenho. Um determinado procedimento feito agora tem uma determinada
configuragao, mas feita daqui a dez minutos sera um desenho diferente. Ou seja, eu nunca consigo duplicar
uma coisa. Isto tem que ver com a ideia do tipo de autoridade do desenho, com uma ideia de pesquisa cientifica,
digamos. Se eu repito um procedimento, deveria ter o mesmo resultado! O que nao acontece com o desenho,
porgue ndo consigo repetir um desenho. Consigo repetir um procedimento, mas este procedimento vai ter um
resultado diferente.

Neste painel foram utilizadas as mesmas folhas do anterior, no entanto foram usados dois procedimentos, o
arrastar numa escala de cinzas e o arrastar com um pincel. Anexar com pequenos pedacos de papel e
agarrando as folhas. O ultimo procedimento € o extrair, feito em duas partes. Extrair com uma borracha. Estive a
ver se consigo recuar no desenho, ou seja, apagar o desenho. Como 0 material é soluvel esse voltar atras € mais

complicado. Eu nunca consigo apagar a marca que deixei no inicio do desenho.

Partindo para os workshops que foram realizados nas faculdades e nas outras escolas secundarias, eu ndo dava
indicacao especifica do que s participantes iriam fazer. Ndo havia uma proposta clara do trabalho, porque a
minha intencao era a de observar e perceber como € que cada participante pega no material, se apropria dele

e o utiliza. Tentei al encontrar um padrao de utilizacéo.

Cataloguei utilizagoes padrao e dai extrai formas construidas de padroes de desenho que foram replicados.
Sendo estes os padroes de desenho via 0 texto que se ia construindo, posteriormente ao desenho. Como ja
tinha selecionado os procedimentos, este arrastar fez com que o texto fosse anterior ao desenho. Esta série de
trabalhos chama-se “drawing propositions” - desenhar atraves de proposicoes. Enunciei por exemplo: arrastar
para obter uma superficie plana; arrastar num modo que obtenho sempre a mesma direcao. Sado cerca de 90
proposicoes.

O desenho adquiriu um carater sequencial. O primeiro procedimento decidi que seria o arrastar, porqué?
Porque estou a trabalhar com a grafite que ¢ um meio riscador como o pastel e como outros. Os meios
riscadores s&o catalogados com um tipo de procedimento. Eu arrasto o lapis. E o procedimento mais comum
neste tipo de materiais. Entao comecei pelo arrastar e fui por estes enunciados. A metodologia de trabalhotinha
a ver com estes enunciados. E a cada enunciado fazia um desenho. A partir desse desenho construia outra
proposicao, outro enunciado que ia resultar noutro desenho e assim sucessivamente.

Neste painel estao os diferentes tipos de arrastar. Vemos que existem diferencas pequenas de manchas na
superficie que denunciam qual € a acdo do desenho.

Um outro procedimento é o anexar. Por exemplo, de um forma igual, tento construir uma forma densa, no outro
tento modelar através deste procedimento. Ou seja, a0 comegar a anexar 0 material através de diferentes

pressoes obtenho uma escala de cinzentos.

127



Este e orolar, isto é construir uma espécie de cilindro com o qual vou deslizando numa folha e vejo de que forma
ele se comporta.

Para estes trabalhos das proposigoes selecionei a folha mais comum de aguarela, a de 300 gr, coldpress. Nao
queria que os desenhos tivessem um carater de experimentacao, no sentido de perceber como o material
funciona sobre determinadas superficies, mas sim perceber os procedimentos isoladamente. Ter uma
proposicao que me leva a outra, sem estar preocupado em encontrar diferencas entre as superficies, mas ante
as diferencas na forma como eu utilizo o material, como me aproprio dele.

Este é o deslizar. Este outro & o carimbar. Trouxe apenas estes, porque achei que no valia a pena fazer uma

exposicao alongada.

O ultimo capitulo da tese chama-se Drop out, no qual pego na passagem destas proposi¢coes de desenho, elas
aparecem como um ponto de viragem no processo de investigacao neste material de desenho.

O que para mim faz sentido criar de um forma separada foi porque quando peguei no material pela primeira vez
e o0 estive a desenvolver, nunca foi um material que me seduziu especialmente, por ser sujo e eu nao gosto de
sujidade. No entanto, tive de aprender a lidar com ele. O meu trabalho ¢ muito limpo, muito gréafico, pelo que tive
de arranjar estratégias para conseguir transforma-lo em algo que me servisse para alguma coisa.

Este € um dos trabalhos finais, onde nao utilizei o material s6 com a grafite. Utilizei em combina¢do com outros.
Misturo a pasta de grafite com acrilicos, com meédiuns transparentes que me permitem transforma-lo. A
qualidade que a grafite tem € ser uma coisa metalica. Ao utilizar o médium, obtenho esse aspeto metalico de
grafite, mas consigo um controlo diferente se usar diretamente. Posso aplica-lo com um pincel, que é a forma
que gosto mais de trabalhar. Nao gosto de trabalhar propriamente com canetas ou lapis. Prefiro trabalhar com

o pincel. Encontrei uma forma de trazer este material para a minha pratica.

Este trabalho ¢ tridimensional, efémero, com tiras de papel e grafite. AQui estd montado numa superficie.

Este & um trabalho de teste, esta pendurado no meu estirador, para tentar perceber como funciona. Na minha
pratica, os trabalhos tridimensionais sdo sempre feitos em papel. Nao utilizo outro material, apenas o papel,
porgue no trabalho tridimensional ele ndo & estavel. Ou seja, se eu passar a correr na sua frente, ele mexe. Isso
€ uma coisa que me interessa quer no desenho, quer na pintura, é essa fragilidade da imagem em si. Ela por
vezes pode deixar em aberto o seu carater definitivo. O que também tem a ver com uma ideia de quando um
desenho esta terminado. Um desenho nunca esta terminado. Ele termina s6 quando o seu autor o determina,
quando acha que terminou. Nestes trabalhos, com forma efémera, normalmente quando sao expostos, no final
da exposicao destroem-se, nao tém material suficiente para serem suportados, Tém um tempo de duracao
limitado.

Neste trabalho da para perceber a pasta de grafite misturada com o médium acrilico. A pasta foi aplicada sobre
uma tela previamente pintada com acrilico, sem médium. O que me interessa € este carater de transparéncia e
a sobreposicao. E, aproveitar a textura que vem da investigagcao e € transportada para aqui.

Uma vez que experimentei em varios suportes, ja tenho a nogao como funciona nos varios suportes. Ou seja,
qguando tenho de dar estas velaturas de grafite ja sei, exatamente, como vai funcionar no suporte xou'y.

Este exemplo de um trabalho ja terminado, onde se percebe as sobreposicoes, o trabalho com linha, a pincel
sobre o acrilico, passando o medium, que traz a vantagem de fixar o material. Passamos a mao e ele nao suja.
Em alternativa ao médium, os trabalhos sao fixados com verniz em spray. Nao pode ser aplicado com pincel,

porque é soluvel e expande.
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Vou mostrar o trabalho de alguns artistas que colaboraram comigo na experimentagado do material. As
abordagens sao diferentes. A esquerda temos o desenho da Claudia Amandi, o que ela me falou foi que fez este
desenho com mascaras e com o preenchimento destas mascaras e com o preenchimento destas mascaras
que sdo os furos. Um ponto de contato com o meu trabalho ¢é este carater de repeticao, do marcar, do sobrepor
e de criar diferentes densidades através dessa sobreposicao e dessa repeticado. Porque mesmo utilizando a
mesma mascara em cada uma das partes sdo diferentes, nunca sdo iguais.

Do lado direito temos um trabalho da Ana Linhares. Uma coisa que me agradou nos artistas que colaboraram
comigo foi que nem todos fizeram desenho. O trabalho da Ana Linhares passou do desenho para a fotografia.
Ela trabalha com dimensoes reduzidas e a medida que ia tirando pedacinho de grafite ia tirando fotografias. A
medida que os ia pousando ia percebendo que eles pareciam montanhas, uma ilha no meio do oceano. O seu
trabalho final € um trabalho fotografico, que resulta do desenho, mas depois se transforma para outro meio.
Aqui a esquerda temos um trabalho de Jorge Marques que tem a ver com essa ideia de luminosidade e da
superficie completamente lisa e metalica. As partes que sao circunferéncias, que sao partes em papel ttm um
carater quase metalico.

Do lado direito, temos um trabalho da Mafalda Santos que ¢ feito através de uma técnica que ¢ a frottage. E
colocada uma coisa por debaixo do papel e é decalcado até conseguir retirar essa textura para o desenho.

E, pronto, foi isto que preparei. Se tiverem coloquem alguma pergunta ou questao.

Dialogo:

Augusta - Reconheceram algumas das coisas que foram aqui ditas com a vossa experiéncia com o

material?

Vasco Calheiros - Em relacao ao trabalho que tinhamos feito na altura, nos todos tinhamos dificuldade em fazer
0s tais cinzas e nota-se que realmente isso foi com o material bem mais seco. Mas consegue-

se obter mais resultados.

Augusta - Perceberam essa questdo do marcar, dos tempos, da gramagem do papel que faz

diferenca nos resultados?

Joaquim - Acho ¢ interessante confrontarem com algumas coisas que fizeram. Pela visualizagdo do

video, a experimentagao do material.

Augusta - Rafael, gostaste de tocar no material?

Rafael - Nao, nao gostei. Estava a “ javardar” |

Augusta - Encontraste uma ferramenta. Rasgaste uma folha de madeiral

Rafael - Nao tive uma razdo !

Ricardo P. - Tens de inventar uma razao, senao nao vais ser artistal Mesmo que seja mentiral
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Joaquim

Diana

Augusta

Diana

Augusta

Diana

Joaquim

Ricardo P.

Augusta

Bernardo

Joaquim

Vasco Mota

Joaquim

Ricardo P.

- Mas, mente bem!

- Nao gostei, mas foi giro experimentar o material. A utiliza-lo de varias formas.

- O que achas que é particular nele?

- Estamos a pintar, ele desfaz-se todo.

- O que te possibilita?

- Experimentar novos materiais, para quando formos para a faculdade.

- Etu Bernardo, o que tens a dizer?

- Tu chegaste a utiliza-lo com uma caneta, ndo foi? E, entao, resultou bem?

- Foi s6 um marcador de dgua. Nao colocou o material la dentro.

- Fiz com o pincel de agua. Da um bocadinho mais de definicdo. Em vez de usarmos como
um material para riscar, utilizamos como se fosse uma tinta. Assim, ja conseguimos trabalhar

melhor, pelo menos para mim.

- Nessa procura de definicao, vocés foram todos a procura de uma coisa que ja conhecem.
De certa forma tentaram exercer uma autoridade sobre 0 material, mas ele estava sem pre a
fugir-vos a autoridade, nao era?

Entao, porque nao fazem isso com o lapis? Ele ja vos obedece? Ou acham que o lapis ndo

vOs obedece?

- Com o lapis tenho mais controlo.

- Percebo issol Mas, o fato de nao teres controlo, nesta experiéncia obrigou a experimentar
uma série de estratégias para encontrares. Essas estratégias, essas buscas levou-vos a criar
uma ferramental Nao vai por um lado, vai pelo outro! Uns a brincar, uns com uma pasta para

modelar, outros utilizaram como um barra de aguarela para dissolver, aguarelar.

- Essa ideia de vocés controlarem o lapis nao é verdade. Eu acho é que o lapis é que vos
controla, € a maior parte dos materiais. Porque cada material esta de tal forma catalogado,
que nos a partida ja sabemos como é que ele funciona. Isso impede-nos de um pensar nele
de outra forma e re - inventar a sua forma de utilizagao. Ou seja, toda a gente ja sabe quando
compra uma caixa de pastéis, o que & que pode fazer com os pastéis. Ou, quando pega numa
caixa de aguarelas, ja sabe como funcionam. E aqui com este material isso ainda nao
acontece, mas vai acontecer! Daqui a uns tempos. Esta ideia de nds nao nos controlarmos, &

de certa forma um engano! Nos controlamos, porque sabemos a partida como funciona.
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Augusta
Beatriz
Ricardo P.

Joaquim

Augusta
Alunos
Joaquim

Vasco C.

Porque se nao soubéssemos, pegavamos num lapis e faziamos uma coisa qualgquer que nao
desenhar naforma convencional que nos desenhamos. Pegar num material e deixar para trés
todas essas ideias pré-concebidas sobre 0 uso desse material € uma vantagem que
podemos ter para re - inventar o que se pode fazer com determinado material. Que € uma
coisa que nao acontece aqui e que notei nos workshops. E que normalmente as pessoas Nao
gostam, ndo conseguem controlar. Isso € uma coisa que acontece em todos os dominios do
fazer. Nos temos de experimentar até conseguir controlar. Depois se aquilo serve para
qualquer coisa, ja € outra coisal Porque a minha reacao foi: nao gosto disto, sujo-me todo, o
meu atelier fica todo sujo. Mas, depois arranjei um forma de o conseguir controlar e de agora
conseguir fazer um desenho sem sujar nada. Consigo fazer determinadas que no inicio nao
conseguia. E dai querer que todos os meus desenhos de experimentagdo terminem em
quadrados pretos. Porque foi o primeiro contato que tive com o material, por isso tudo o que
eu faga acaba num quadrado preto. Entao, decidi que os desenho tinham de ser todos
pretos, quadrados todos iguais, com poucas variagoes.

- A Beatriz tinha algo a dizer.

- Eu acho que se nos tivéssemos usado o material como algo novo, .

- Ja tém a ideia pré-concebida do que € desenhar. Muitas vezes desenhar nem passa por
fazer um desenho. Por acaso o unico que & exemplo disso que trouxe & o da Ana Linhares.
Muitas vezes o desenho € um meio para chegar a alguma coisa. Encarar o desenho como
iSSO € O primeiro passo para o termos mais aberto. E ngo tentarmos que ele fique bonitinho.
Se sair mal, nao faz mal! Eu costumo dizer que nos podemos enganar a vontade, porque nao
somos meédicos. Nao ¢ assim muito importante fazer uma coisa ma. Acho que faz partel

- E agora a esta distancia que tiveram a experimentacao e a visualizagao, também permitiu
uma limpezal

- Ficaram com vontade de voltar a experimentar?!

-NAQI?

- Nem um quadrado preto?!

- Nos realmente, as experiéncias que fizemos foi tudo com base naquilo que faziamos com o
lapis ou com barras ou aguarelas. Acabamos por nos restringir em fazer aquilo que faziamos
com outros materiais. Mas, por outro lado, 0 material acaba por ter essas vertentes todas. Da
para aguarelar, da para deixar mais seco e usar como barra.

Tenho uma curiosidade, como correram nas outras escolas, nos outros workshops em
termos de experimentagao.

- O que eu senti nas escolas secundarias foi que os supostamente melhores alunos nao
gostam do material, porque nao conseguem fazer aquilo que estao habituados. Porque ¢ um
material que desconstroi a sua boa capacidade de desenhar. Enquanto que os alunos que
estdo mais, digamos a “javardar” conseguem um resultado mais interessante no sentido que
conseguem dar a volta ao material, porque estao despreocupados em fazer aquele desenho
que cabe dentro da escola e vai ser analisado. Depois nas faculdades. Ele foi experimentado
em arquitetura, pintura e escultura. Uma coisa que achei interessante foi ele ter sido
abordado de maneiras completamente diferentes. Na faculdade de arquitetura houve
bastante problemas iniciais, porque os arquiteto gostam de fazer linhas e ele nao da para

fazer linhas. Entao ficaram todos muito assustados, porgue nao estavam a conseguir
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desenhar. Depois l& conseguiram. Entre os alunos de pintura e escultura foi engragado,
porgue os alunos de escultura ndo desenharam, mas modelaram pecas 3d. Fiz um trabalho
a partir desse trabalho. Um desenho futurista. Aqui o desenho ¢é a base para a construcao
tridimensional. Os alunos mais ligados & pintura utilizaram como um material mais
aguarelavel, com pincel. Quanto a primeira reagao, tirando os alunos de escultura que
gostaram logo, € sempre: 0 que € que vamos fazer com isto, é dificil de controlarmos, fica
tudo preto, ndo conseguimos voltar a tras. Levanta todos esses problemas. Que eu nao acho
que sejam problemas. E uma vantagem que permite a quem esta a desenhar pense melhor

sobre o que fazer, porque um pequeno descuido acaboul
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Colegio Novo da Maia | 2016/17 | 12.2 D | Desenho A

Professor cooperante: Joaquim Jesus | Estagiaria: Augusta Marques

Transcricao dos depoimentos dos alunos recolhidos em video, durante as sessoes planificadas. Integram a

montagem em video, composto pelo referido video e por fotografias também recolhidas nas sessoes,

apresentada na aula de 14 de margo, apos a exposicao do artista plastico Ricardo Pistola.

A cerca do material:

Mafalda

Bernardo

Mafalda
Augusta
Mafalda e Bern
Augusta
Mafalda

Vasco M.

Diana

Mafalda

Catarina

Vasco C.

Augusta

Beatriz

- Nao gostei do material, € dificil de manchar, de controlar, & muito instavel. E dificil de fazer
linhas fininhas e escuras. E dificil, € muito dificil.

- Era como o Mota estava a dizer: grafite € muito melhor. Isto ndo da para fazer desenhos
realistas. E um material que podemos usar mais seco e se ele for molhado fica mais escuro. E
bom para fazer mancha, como a professora tanto gosta, nao €? E eu tanto odeio. Por isso...

- Se fica muito seco, quebra. Nado da para fazer nada.

- D4 para fazer desenhos pequenos?

- N&o!

- E superficies grandes?

- Grandes ja e dificill

- Sim, e nao pode ficar nem muito molhado, nem muito seco. Portanto, € dificil equilibrar a
consisténcia.

- E muito complicado de usar. Nao ha controlo sobre ele. Foi uma experiéncia divertida,
porque gosto de experimentar materiais Novos.

- Gostaste do material?

- N&o!

- E sobretudo péssimo para fazer sombras. Nao da para desenhar sem agua. Mas, com agua
fica totalmente incontrolavel. Quando seca quebra. Isto esta péssimo, cair aos pedacos! E
molhado fica uma pasta cinza, por isso nao funciona.

- E dificil de trabalhar com ele. Tem muitos tempos em que o temos de estar a moldar. Nao
consigo controlar pormenores e detalhes. E quando misturado com agua a tendéncia € que
figue um borrao preto.

- Nao gostei de trabalhar. Nao muitos pormenores e € isso!
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