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OSCAR FINGAL O’'FLAHERTIE WILDE:

TABUA BIOBIBLIOGRAFICA

1854.
16 Outubro — Oscar Fingal O’Flahertie Wilde nasoe Dublin, filho de William

Wilde e Jane Francesca Elgee.

1864 — 71.
Frequenta a Portora Royal School em Enniskillen.

1867.

Morre Isolda, sua irma mais nova, com apenas 8.ano

1871 - 74.
Frequenta o Trinity College em Dublin onde conguiversos prémios incluindo

a Berkeley Gold Medal a grego.

1874.

Ingressa no Magdalen College em Oxford com umsabdé estudos.

1875.
Junho - Visita Italia com J. P. Mahaffy, ProfesderHistoria Antiga no Trinity

College em Dublin.

1876.
Morre seu pai, Sir William Wilde.

Publica os primeiros poemas Dablin University Magazine

1877.
Marco/Abril — Visita Italia e Grécia com J. P. Msty.
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1878.
Junho - Vence o “Newdigate Prize for Poetry” copoemaRavenna
Termina o bacharelato (B.A.) em Historia Antigdo$ofia e Classicas.
1879.

Instala-se em Londres. E apresentado a Constdoge. L

1880.

Publica em edicéo de autor a sua primeira pega; or, the Nihilists

1881.
Junho — Publicacdo d&emsem edicdo de autor. A obra ndo € bem recebida pelo
criticos.
A pecaVera,agendada para representacao no Adelphi Theatre& leada a cena.
Parte para Nova lorque para uma digressao de émfas planeada para coincidir

com a encenacao atienceem Nova lorque.

1882.
Viaja pelos Estados Unidos da América e pelo Cadadéo palestras sobre “The
English Renaissance of Art” e “The House Beautiful”

Poems2 publicada numa edicéo revista.

1883.
Agosto/Setembro — Visita Nova lorque.

A pecaVera; or, The Nihilistestreia em Nova lorque sem grande sucesso.

1884.
29 Maio — Casamento com Constance Lloyd do quaémaddois filhos: Cyril e

Vyvyan.
Comeca a escrever recensoes literarias e fa-loaaegularidade até 1890.

1885.
Publicacdo de “The Truth of Masks” na revista ate Nineteenth Centurgom o

titulo “Shakespeare and Stage Costume”.
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1887.

1888.

1889.

1890.

1891.

ersidade do Porto

Escreve diversos artigos jornalisticos em periG@imaumoThe Pall Mall Gazette

Dramatic Review

Torna-se editor d&/oman’s World
Publicacao de “The Canterville Ghost” e “Lord ArttSavil’'s Crime”.

Maio — Publicacdo d&he Happy Prince and Other Tale®m ilustracbes de
Walter Crane e Jacomb Hood. A obra é, no geral, ieeebida.

Publicacao de “Pen, Pencil and Poison”; “The Degflying”; “The Portrait of
Mr W. H.”.

Publicacdo da primeira versdo dée Picture of Dorian Greya Lippincott’s
Magazine
Publicacéo de “The True Function and Value of €sth” que sera posteriormente

revisto e incluido ermtentionscom o titulo “The Critic as Artist”.

Janeiro — A pecdhe Duchess of Paduentra em cena em Nova lorque com o
nomeGuido Ferranti

Fevereiro — Publicacdo de “The Soul of Man undeci@iem” na Fortnightly
Review

Abril — Publicagdo da versao revista e em formatm I[de The Picture of Dorian
Grey.

Maio — Publicacéo dmtentions

Julho — Publicacédo deord Arthur Savile’s Crime and Other Stories

Novembro — Publicacdo d& House of Pomegranate®ncebida e ilustrada por
Ricketts e Charles Shannon.

Nov./Dez. — Visita Paris onde escré&&aome
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1892.

1893.

1894.

1895.

rsidade do Porto

Fevereiro -Lady Windermere’'s Famai a cena no St. James’s Theatre.

Maio — Publica uma edic&o limitada Beems

Junho — Durante os ensaios $#ome com Sarah Bernhardt no papel principal, a
peca é proibida pelo Lord Chamberlain.

Agosto/Set. — Escrevie Woman of No Importanam Norfolk.

Fevereiro — Publica a edicao original frances&aleme
Abril — A Woman of No Importanaai a cena no Theatre Royal.
Outubro — EscrevAn Ideal Husband

Novembro — Publicacéo dexdy Windermere’s Fan

Fevereiro — Publicacdo dsalomecom traducdo inglesa. llustracdo de Aubrey
Beardsley.

Junho — Public&he Sphinx

Agosto/Set. — EscreviEhe Importance of Being Earnesn Worthing.

Outubro — Publicacéo de Woman of No Importance

Janeiro -An Ideal Husbanestreia no Theatre Royal.

Fevereiro -The Importance of Being Earnesti a cena no St. James’s Theatre.

5 Abril — Wilde é detido.

Abril/Maio — Primeiro julgamento no Tribunal de ORhley. Os filhos de Wilde
partem para o continente para serem poupadosgenehto do pai. Nao voltariam
a vé-lo.

Maio — Repeticédo do julgamento no Tribunal de Beédey.

25 Maio — Condenado a dois anos de prisdo conaltrad forcados. E primeiro
encarcerado em Newgate e depois em PentanvilleJidtho é transferido para
Wandsworth e, apés Ihe ser decretada a faléncid@rembro, é enviado para a

prisdo de Reading.
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1896.

1897.

1898.

1899.

1900.
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Fevereiro — Morte de Lady Wilde.
Salomevai a cena em Paris no Théatre de I'CEuvre.
Constance visita Wilde em Reading para lhe dartecinado falecimento da méae.

Constance e Wilde nao voltariam a encontrar-se.

Jan./Fev. — Escreve “De Profundis”.
19 Maio — Wilde é libertado. Escreve Baily Chroniclerelatando o tratamento
que é dado as criangas na prisao.

15 Setembro — Sai de Inglaterra.

Fevereiro — Publicacdo déne Ballad of Reading Gasbb o pseudénimo de C.3.3.,
0 seu numero de cela na prisdo de Reading.

Muda-se para Paris.

Abril — Morte de Constance Wilde.

Fevereiro — Publicacdo déne Importance of Being Earnest
Julho — Publicagao d&n Ideal Husband
Viaja pela Europa.

Morte de Willie, seu irmao mais velho.

Abril/Maio — Visita Roma.
29 Novembro — E baptizado na Igreja Catdlica.

30 Novembro — Morre em Paris no Hobtel d’Alsace.

! Entre 1737 e 1968 o Lord Chamberlain acumulawmefo de censor teatral.
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INTRODUGAO

Oriundo de uma familia aristocratica e tradicioin@ndesa, Oscar Wilde marcou
indelevelmente os finais do século XIX da Inglaewitoriana, um periodo também
identificado ideologica e esteticamente sob a des@o ddin-de-siécle Mais conhecido
por pecas de teatro conidhe Importance of Being Earnesti Salome bem como pelo
romanceT he Picture of Dorian GrayWilde distinguiu-se igualmente como ensaistécorit
e editor da revistdVoman’s World.Menos conhecidas serdo talvez as duas obras de
compilacdo de conto¥he Happy Prince and Other Talé® Principe Feliz1939)e A
House of Pomegranate@Jma Casa de Romag923). Wilde tem sido estudado em
pormenor, facto que pode ser comprovado pelo graddero de obras sobre si escritas e
entre as quais se encontram por exemplo biografigs|ogias, edi¢des criticas, diversos
ensaios e artigos. Através da leitura e estud@si¢éstbalhos € possivel perceber os fios da
teia que levam alguns autores a relaciona-lo como®yeriodos literarios, sobretudo na
esteira romantica, ou ainda possivelmente comoupmec de aspectos do modernismo.
Wilde é referido nas diferentes obras sobrdinede-siecleque foram consultadas e
percebe-se a importancia das suas obras, da soa f& pensar e das suas opcdes de vida
para a sociedade vitoriana. Existe no entanto, mematerial disponivel sobre os contos

infantis e nenhum que faca um estudo destes npgotinga da traducdo literaria.

O leitor de Oscar Wilde parece estar familiarizadon uma boa parte das suas
pecas e com o romandée Picture of Dorian Graynas este contacto com o autor ocorre
maioritariamente ja na idade adulta. O leitor adltdinde a considerar as duas olPas
Principe Felize Uma Casa de Roma@&®mo inteiramente direccionadas a uma faixa etaria
mais baixa mas ainda assim as duas obras, tomadategra, ndo sdo muito publicitadas

junto do publico infanto-juvenil. Um dos motivos equevaram a elaboracdo desta

dissertacédo prende-se com o desejo de dar a cordstaerertente de Wilde.

Tem-se verificado nos dltimos anos um esforcocer® para incrementar os

habitos de leitura da populacado. A tarefa assundkfied e, tal como com outros habitos
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necessarios a educacdo de uma crianga, é na mf@railolescéncia que eles devem ser
incutidos. O Plano Nacional de Leitura (Programa+)efoi a forma estruturada,
organizada encontrada para os incutir. Editoragarias estiveram a altura do desafio e as
prateleiras das lojas encheram-se de livros calsrabm qualidade e capazes de despertar

a curiosidade dos pequenos leitores.

Os titulos disponibilizados pelas editoras dividegnem textos traduzidos e textos
de lingua portuguesa. A maioria € traducbes quenifign ao publico infanto-juvenil
contactar com autores que de outra forma permaaetelesconhecidos até muito mais
tarde, ou talvez para sempre. Wilde é um dessaweasyutalguém que escreveu para
diversas faixas etarias e muitos leitores conhetatavido & andorinha que distribuia
pelos pobres as folhas de ouro de uma estatuagautg que corria com as criancas do seu
jardim até conhecer um menino especial, ou aindawam rei que teve um sonho muito
estranho na véspera da sua coroacdo. Acontece fjeg eontos estdo hoje menos
acessiveis as criancas. Ao percorrer nas livrasaseccOes de literatura infantil, o leitor
depara-se com um ou outro conto de Wilde tradugata portugués, quase sempre “The
Happy Prince” ou “The Birthday of the Infanta” ounda “The Star-Child”, ma®
Principe Felize Uma Casa de Romasdo se encontram com facilidade e estdo
normalmente nas sec¢des de adultos e ainda maigefremente nas prateleiras de obras
em inglés. De uma forma geral, as traducdes exester@io respeitam a ordem apresentada
nos originais nem as vezes as divisdes existemigs ebras, misturando contos Qe

Principe FelizeUma Casa de Romas

Pretende-se assim com este trabalho demonstraysgqoentos de Oscar Wilde sao
nos dias de hoje tdo relevantes como o eram quintdm escritos, devendo por isso
investir-se numa traducéo préxima do original qai@reocupe em manter a cadéncia das
palavras, o ritmo da escrita e a estética que iftd@nto texto como literério,
independentemente de se tratar de uma obra paltasadu criancas. Na sua ol@scar
Wilde Richard Ellmann refere que ndo estamos perante daqueles escritores que a
medida que o0s séculos passam perdem a sua relevdiitidle € um de nés. A sua
perspicacia € um agente de renovacdo, tdo pedirsgdra como ha cem anos atras”
(Ellmann 1984: xvii, traducdo minha). Continua a&uitir-se as criancas o0s valores da
honra, da generosidade, da lealdade e da entreaficdanportantes no desenvolvimento
pessoal e emocional de jovens e adultos. Com dhasclm autor e dos contos aqui
apresentados tem-se por objectivo contribuir pasa darefa: a de educar as novas

9
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geracdes, no sentido formativo que a palavra iagfesglucation” lhe confere, dando a
conhecer um autor através de uma traducdo cuidszl& g@ssencial para proporcionar ao
leitor um texto que Ihe provoque 0s mesmos sentwseque o texto original provocaria,

caso fosse por si lido.

Na escolha dos contos para este trabalho pesos@sua relevancia para o
jovem leitor de hoje, mas também os desafios qoento pudesse apresentar a traducao.
Susan Bassnett afirma que ndo € habitual levartseemuitas questbes no que diz
respeito a traducdo da prosa literéria, talvez pedtatuto mais elevado da poesia ... [e
pela] errbnea nocédo generalizada que o romance égra forma, uma estrutura mais
simples do que o poema e, consequentemente, nedidddraduzir’ (Bassnett 2003: 175
tradugcédo Vivina Campos Figueiredo). Por vezes asasomais simples, sdo as mais
dificeis de trabalhar. Os textos traduzidos forarne® Happy Prince”, “The Nightingale
and the Rose” e “The Devoted Friend” pela magi&seontida, pela imortalidade dos

seus conteudos, pela simplicidade aparente querassso, aparente.

Apoés a escolha da compilacdo de onde seriam desiras contos Fthe Happy
Prince and Other Tales e também dos contos, impunha-se a escolha desdig&o. De

entre as disponiveis foram analisadas as seguintes:
The Happy Prince and Other Tald&nston: Roberts Brothers, 1894.
Oscar Wilde, Complete Short Fictionondres: Penguin Books, 1994.
The Happy Prince and Other Storié®ndres: Penguin Popular Classics, 1994.
The Collected Works of Oscar Wild¥are: Wordsworth Editions, 1997.
Oscar Wilde, Stories for Childrehondres: Hodder Children’s Books, 2006.
The Complete Fairy Tales of Oscar WiMgnnetka: Norilana Books, 2007.

The Complete Fairy Tales of Oscar Wildéova lorque: New American Library,
2008.

Ndo se encontrando diferencas relevantes entreeddgdes — apenas no
posicionamento de algumas virgulas - a opcao agatworecair na edigdo de 1894 com as
ilustracOes originais de Walter Crane e Jacomb Hbsgpbnibilizada em ficheiro pdf pela

New York Public Library, pelo gosto de poder usamauedicdo antiga, ainda que em

10



(B4 PORTO O Principe Felizz Outros Contos de Oscar Wilde — uma traducadiite

Faculdade de Letras
Universidade do Porto

formato digital. Embora se tivesse privilegiadoaesdicdo foi sempre efectuado o

confronto com as diferentes edi¢des disponiveis
O presente trabalho encontra-se organizado encagitailos.

O Capitulol é constituido pela andlise do panorhtera@rio do periodo final do
século XIX e das correntes literarias/artisticagplaca. O estudo de algumas questdes de
esteticismo e simbolismo permitiram uma maior caapsdo de questdes de forma
associadas a escrita de Wilde e consequentememtenair compreensao da estratégia a
adoptar numa traducdo que tentou respeitar ao margsas mesmas especificidades.

Como afirma Susan Bassnett

[0] facto de muitos tradutores nao perceberem gueexto literario se comp8e de um complexo
conjunto de sistemas que existe em relacdo die¢éctim outros conjuntos que extravasam as suas
fronteira levou-os frequentemente a concentrarise aspectos particulares de um texto em

detrimento de outros
(Bassnett 2003: 131;Vivina Campos Figueiredo)

No Capitulo 2, e seguindo a mesma légica de queEéssario ver o texto como um
todo, achou-se relevante analisar o contexto sEm@OmMico em que 0s contos foram
escritos e a maneira como a mentalidade da epmtamente moralista e sempre disposta
a fazer juizos de valor, € desmascarada por WRldeeebendo-se a mensagem, percebe-se
também a melhor forma de a transmitir na traduééioda neste capitulo mostra-se a
forma como a nocdo de infancia evoluiu ao longosdoulo e como essa evolugao

contribuiu para a valorizacéo do livro como eleratitlactico na vida das criancas.

O Capitulo 3 ira apresentar a origem dos contdadies, a sua evolucdo e funcéo
na sociedade e a questdo da insercdo, ou nao,oduss ale Wilde neste subgénero da
literatura infantil e no capitulo 4 ira procedergeapresentacdo dos contos e analisar a

questdo da adequacao destes a criancas tanto é@pcazacomo nos dias de hoje.

No Capitulo 5 trabalharam-se as questbes da neadssda traducdo, das
especificidades da traducéo literaria e da tradpegéia criancas. E também dada especial
importancia aos obstaculos e dificuldades encoasrat longo do demorado e minucioso
processo que foi esta traducéo literaria. Nestéudapencontram-se também as traducoes

dos trés contos.

Por fim, o Capitulo 6 apresenta a sintese e asdarnacoes finais desta dissertacao.

11
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Espera-se que este trabalho venha demonstrarbdidade do investimento em
novas traducdes literarias de Oscar Wilde, em édpeas obras’he Happy Prince and
Other Talese A House of Pomegranateschamar a atencdo para questdes de qualidade e
fidelidade das traducdes especialmente no que edipeito a traducdo para criancgas.
Espera-se que uma crianga seja um futuro leitcaira [3so a qualidade da traducéo das
obras que tem ao seu dispor deve ser indiscuffeeinar um novo leitor € um privilégio

que deve ser encarado com seriedade e responadbibdrescida.

12
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1. CONTEXTUALIZACAO LITERARIA

Na introdugdo ad’he Cambridge Companion to the Fin-de-Sie@Gail Marshall

constata que

[iIn confronting the end of the century, and atgyahe ending of the narratives which had been
engendered in the mid-nineteenth-century periadleative energy is unleashed which, in its vitality
and multiplicity, becomes the most effective statatagainst our understanding of this period as

the end of anything.

(Marshall 2007: 21)

Marshal fala aqui das ultimas décadas do século, XK periodo de esplendor

impregnado de luxo também identificado confmede-siecle

O fin-de-siéclecompreende uma variedade de correntes filoséédésrarias por
vezes dificeis de diferenciar entre si. Termos cofdecadente”, “simbolismo”,
“diletantismo” surgem em diversos estudos, por sede temas diferentes, o que
demonstra as interligagfes que existem. A décad®@@ — conhecida sobejamente como
The Eighteen Nineties encara de forma tolerante as novas teoriasupgers. O periodo
destaca-se por ser uma época de descobertas éépgj@er cientificas e a sociedade é
confrontada com novos ideais e teorias sociaisin@g verdadeiramente revolucionarias.
Lado a lado encontram-se conceitos contrarios: denaismo e o misticismo, a
heterodoxia e a ortodoxia, o cristdo e o pagdo. tdk®z a principal caracteristica da
década seja “o interesse generalizado [que seefdiz]gpelo modo de vida correcto - isto
€, [aquele que €] mais eficaz, mais poderoso, caamsim, mais recto -’ (Jackson 1922:14,

traducdo minha).

Convivem, como ja se referiu, diversos movimentesta fim de século marcado
pela sensacao de se viver numa época terminalnibe edles se destacam o decadentismo,
0 esteticismo e o simbolismo. Wilde escreveu actaate entre 1885 e 1895 e as suas

pecas “criaram um espelho do mundo elegante ddaesepo” (Sloan 2003:21, traducao

13
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minha) sendo por isso considerado um artista me¢ana a literatura que imperou apés a
viragem do século e que ainda hoje é estudado.

1.1. WILDE E OS ESTETAS

E no final do século XVIIl que se podem encontrarprimeiros elementodo
movimento esteta na novas teorias sobre o bom gostimglaterra e com as questdes de
juizo estético levantadas por Kant na AlemahBaitros pensadores do século XVII como
Shaftesbury, Hume e Burke, Hegel e Schiller tinhteambém tentado estabelecer
universais de bom gosto e assim definir uma expeieiéestetd.Os pré-rafaelitas, entre os
guais Rossetti e Swinburne, expressavam a sua @efaabeleza ideal e ao fazé-lo
exemplificavam 0 movimento esteta. Estes factos péo vezes dessabidos pelos
estudiosos que tentaram cunhar o esteticismo constandéncia marcada por Ruskin,

Morris ou Mathew Arnold.

Ruskin foi, como professor em Oxford, uma fortdu@hcia para uma nova geracao
de estudantes donde emergiriam os estetas da déeala e entre os quais se contara
Wilde. Apesar de ndo ter uma relacdo directa camteticismo, também Mathew Arnold
com a obraCulture and Anarchyde 1869, ir4 proporcionar as bases para o espigito
revolta contra o moralismo e o materialismo da ép&tma época industrializada, que
como se vera mais adiante, abarca uma sociedaddistagrmaterialista e que esta pouco
disposta a tomar medidas profundas no combate rassggproblemas sociais que se lhe
deparam. Como refere Maria Isabel Barbudo ao tidRuskin

[p]assivel de ser definido como um Esteta, elenéima acepcao bastante lata do termo, e apenas
enguanto apoéstolo da importancia da arte e da &elama sociedade industrializada em que a

fealdade se insinuara no quotidiano do cidadédo oamu
(Ceia ed. s/dr’)

Outra das influéncias de Wilde é Walter Pater paldrmente enThe Renaissance
considerada pelo proprio Wilde como a “Biblia” dovimento EstetalThe Renaissance

explicita no seu Prefacio que
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[tlo define beauty, not in the most abstract buthi@ most concrete terms possible, to find, not its
universal formula, but the formula which expressmsst adequately this or that special

manifestation of it, is the aim of the true studeiaesthetics.

(Pater 1986: xxixe)

Pater pergunta ainda: “O que € panian esta can¢do ou quadro, esta personalidade
cativante apresentada em vida ou num livro?” (ideraducdo minha), distanciando-se
assim dos pensadores anteriores que tentavam tameersais as suas impressoes
individuais sobre o bom gosto, algo que Wilde tambéloriza’ No entanto, é nestes
filésofos e escritores do século XVII que se estdaizes das “ideias estéticas sobre a
forma, a autonomia, a utilidade, as relacbes enmispirito e o sentimento, e o principal

papel do «espectador» da arte” (Pease 2004:9uc&kadninha) trabalhadas por Wilde.

Nos restantes ensaios dée RenaissancePater analisa figuras como Miguel
Angelo, Botticelli e Du Bellay, abstendo-se, poréfe, uma critica formal estrita mas
procurando traduzir “para a linguagem escrita agréissdes visuais” (Ward 1959:398,
traducdo minha) transmitidas pelas suas obras.dwal@ao Pater estabelece as linhas de
orientacdo do esteticismo. O profundo impacto cgie @ltimo ensaio teve na juventude
intelectual da época, incluindo Oscar Wilde, choPaiter de tal maneira que, tal como o
proprio explica em nota de autor, o retirou da sdguedicdo ddhe Renaissancedo
fosse aquele influenciar negativamente jovens nsaisceptiveif. Quando volta a
introduzi-lo, refere que lhe fez algumas alteragdes, na realidade, estas ndo tiveram
peso no conteudo global da Conclusdo. E assim,paessdo “arte pela arte”, aqui
apresentada, passa a ser porta-estandarte de uimenty que, como regista Allison
Pease, tem entre outras as seguintes caractexist)ca primazia da forma artistica, b) uma
consciéncia elevada que esta alerta para a experiésica e espiritual e c) a capacidade

da arte criar empatia” (Pease 2004:98-9).

A primazia da forma estética, que como se viu, ®ctaristica das correntes
finisseculares da “arte pela arte” € sublinhada \Milde numa carta de 7 de Maio a
Thomas Hutchinson, referindo-se a “O Rouxinol ecsdR, Wilde revela que tem pouca
consideracao pelo jovem estudante e afirma que &letcomo a rapariga que ele julga
amar, sao, “como a maior parte de nos” (Wilde 1282; traducdo minha) indignos do

amor. Esta carta é importante porque mostra tami@mo o conto foi escrito, “ndo

comecei com uma ideia e a revesti de forma, magcencom uma forma e empenhei-me
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para a tornar suficientemente bela para ter musgggedos e muitas respostas” (218,
traducao minha).

Com Pater, o que era um cddigo literario transfesmauma filosofia de vida.

Privilegiando de entre as paixdes humanas, a passietica, Pater d4 o passo decisivo para a
transicdo da teoria da Arte pela Arte para umasdiia de vida que a coloca no centro da
experiéncia humana .... Pater repudiara porém, earestente firmeza, o hedonismo amoral dos

novos Estetas da década de 1880.
(Ceia ed. s/dq)

Tal como outros escritores fin-de-siecle Wilde afasta-se do estilo de escrita dos
romancistas vitorianos do realismo o que pode, entacmedida ser explicado pelo
impulso pelo fantastico, entenda-se, pelo fascél@oconjugar as formas de escrita do
passado com as do presente, como por exemplo d@aescda fadas, as parabolas, as
histérias de fantasma, as histérias de terroriecad cientifica. Nicholas Ruddick refere
também que

[alny break with realistic representation in thésds partially authorised by the universal human
experience of dreams or nightmares as alternagiakties in which the constraints of the real world

are suspended ..., fearing for one’s life and wighescape, one dreams that one can fly.
(Ruddick 2007:19df

Os contos infantis de Wilde tém muitas vezes refg2a8 e simbologias romanticas,
como a rosa ou a andorinha. Do romantismo, entdldeWapta em Keats essencialmente
0 “seu amor a beleza grega” (Pierrot 1977:27, gaduminha), e atrai-o em Coleridge o
“dominio do imaginario” (ibidem, tradu¢cdo minha)o lmbito literario € mestre de uma
literatura “marcada pelo maravilhoso, da qual pracudar exemplos nos seus contos”
(Pierrot 1977:35, traducdo minha). Na perspecteeRdddick, que se debruca sobre os
contos infantis, em “O Principe Feliz”, Wilde estbdre a ligacdo entre o esteticismo e 0
socialismo: “Enquanto a estatua do Principe digitréb sua rigueza material aos pobres
merecedores (incluindo a pequena vendedora derégstte Andersen), ela alcanca um
valor espiritual maior, uma beleza interior” (Rumdi2007:196, traducdo minha) que,
porém, ndo é compreendida pelos conselheiros querrggm a cidade. No entanto, as
obras de Wilde afastam-se de outras tematicas taragdncomo oold-gothic de Mary
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Shelley. O encontro das descobertas cientificagiddamoderna com o antigo, o primitivo
constituem o material de trabalho mew-gothic'*

Wilde ambicionava que a vida obedecesse a artderRlia, também, contornar a
burguesia e seus censores “ao por os perigososrpsada delicia esteta ao dispor das
criancas e de quem mais quisesse ouvir — num dparente inofensivo género como o
dos contos de fadas” (Wood 2002:170, traducdo minha

Resumindo, nas palavras de Allison Pease

Aestheticism manifested itself in multiple aspegfttate nineteenth-century life. In its more ridf,
ideal form, Aestheticism is the concern with depélg a heightened awareness and responsiveness
to life and art. In its popular, material forms, stgeticism is bound with the idea of making

conscious, individual consumer choices in homaghddeautiful.

(Pease 2004: 98)

1.2. DECADENTISMO

Como foi mencionado no inicio deste capitulo, iflesreintes movimentos presentes
no fin-de-siecle sdo por vezes dificeis de diferenciar. O decaglante o esteticismo séo
dois movimentos muito proximos e que quase serdilua no outro. E, se por um lado, o
esteticismo parece querer “libertar a literaturaase artes das convencdes da moral

burguesalCeia ed. s/d)por outro o decadentismo reclama a noviddde

Em Inglaterra, o periodo decadente surge como remavacdo do romantismo e
ndo como uma degeneracdo deste. Antonio Ideiaserei@ artigo “Decadentismo” o
significado historico-politico do decadentismoerafdo ainda que este significado aponta
para a atmosfera psicolégica e moral vivida na garao final do século XIX. O
sentimento que cruza todo o século é o de se estaver numa época terminal
caracterizada pela valorizacdo do artificial, doreural, do excesso, do individualismo,
entre outros. Wilde chama-lhe “ a «renascenca sagta arte», que tinha sido protelada
por muito tempo, pois ele acreditava que, em legiat a renascenca tinha sido precedida
e, portanto, frustrada pela Reforma” (Conrad 1985:%raducdo minha). O decadentismo

em Inglaterra foi um eco do simbolismo francés;ftta que desabrochou das ruinas da
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Revolucdo Francesa” (Jackson 1922:57, traducdoansendo esta uma das razbes pela
gual os decadentes Ingleses sempre se considezatengeiros. Wilde escreve a Edmond
Goncourt em 17 de Dezembro de 1891 expressandmsacg® de ser um apatrida:
“[flrancés por simpatia, sou Irlandés de raca, éhgkeses condenaram-me a falar a lingua
de Shakespeare” (Wilde 1962:303, traducdo minhagta Edeia é reforcada ao
considerarem-se todos 0s momentos que Wilde passokranca e que alguns dos seus

trabalhos, com&alomé foram primeiro escritos e publicados em francés.

Este movimento cujo apogeu é alcancado na décaiig8fee que tinha comecado
com Baudelaire (1857 tes Fleurs du Mg| Mallarmé, Voltaire, Verlaine e Huysmans

(1884 —A Reboursyecebe criticas muito pouco favoraveis.

What is important is the perception in the 1880d 4890s that the followers of the aesthetic

movement formed a fashionable community that pastuleat to tradition.

(Sloan 2003:365"

Para estas opinides contribuiram certamente agimdlas estrangeiras, em especial
as francesas que tornavam o movimento estranhollaos da sociedade inglesa. O medo
que anarquistas estrangeiros pudessem invadir ésndom teorias revolucionarias e

imorais sobrepunha-se a analise cuidada dos ideaglentistas.

Em A Rebours Des Esseintes vive num mundo exético e artificial joias e
perfumes, ndo muito diferente do que rodeava cciperi-eliz no Palacio déans-Soussi
A Reboursé considerada uma obra muito importante para Oafilale; o livro amarelo
presente en® Retrato de Dorian Greye que tanto interesse desperta a personagem é,
muito provavelmente uma referéncia directa a dsta de Huysmans. Em “The Decadent
Movement in Literature”, Arthur Symonds considé&raRebours'the uniqgue masterpiece
. in which he has concentrated all that is deligateepraved, all that is beautifully,

curiously poisonous, in modern art” (Symonds 1868)3°

Arthur Symonds escreve sobre estes movimentostdbalhos marcantes: “The
Decadent Movement in Literature” (1893), ja referid The Symbolist Movement in
Literature (1919).

No ensaio de 1893, “The Decadent Movement in Liteed, Symonds tem o
objectivo de enquadrar o decadentismo como send@arindo de elevada consciéncia
artistica e define o movimento como tipico de unw@eslade em decadéncia que se tornou
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demasiado luxuosa, débil, demasiado instavel paderpdefinir normas de conduta.
Symonds defende nesta altura que o decadentismergno abrangente sob o qual se pode

inserir o impressionismo e o simbolismo, porquele gmbos

seek is not general truth merely, Hat vérité vraie the very essence of truth — the truth of
appearances to the senses of the visible worldet@yes that see it; and the truth of spirituaidhi

to the spiritual vision.

(Symonds 1893:85@?

Aquilo que parece muito bem definido neste enstiopa-se mais denso e
interligado emThe Symbolist Movement in Literatyf@19) por muitos considerada como
a obra responsavel pela difusdo do simbolismo &mma sociedade literaria de lingua
inglesa. Nesta obra, cuja primeira edicdo surgel8@89, apenas seis anos apos “The
Decadent Movement in Literature”, o discurso de &yds muda a medida que se deixa
seduzir pelo movimento simbolista francés. Paradyls, o decadentismo ndo € mais do
gue um termo usado sem grande precisdo, que apenaplica ao estilo e que tinha
servido de mascara para os vicios de alguns joaengm aprouvera autodenominar-se

decadentes. Considera também que o decadentisnpassou de um

interlude, half a mock-interlude ... [which] divertélde attention of the critics while something
more serious was in preparation. That somethingerserious has crystallized, for the time, under
the form of Symbolism, in which art returns to thee pathway, leading through beautiful things to

the eternal beauty.

(Symonds 1919:9‘?

Nesta obra Symonds explica ao leitor que ird fdtum género de literatura em que o
mundo visivel deixou de ser uma realidade mas ondendo visivel também ja ndo é um

sonho. Trata-se de uma “tentativa de espirituabzliteratura, de escapar a velha sujei¢éo
da retdrica, a velha sujeicdo da exterioridade’m@yds 1919:8, tradu¢cdo minha). Para
romper estes lacos torna-se necessario eliminarndetados elementos, como a descricéo,
para que as coisas belas possam ser evocadas deramamagica e da-se liberdade as
palavras quebrando-se a métrica regular do versijé&ativo € aliviar a literatura dos seus

fardos, libertando-a para que se encontre.
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1.3.SIMBOLISMO

Kenneth Cornell explica na abertura do livirfbe Symbolist Moveme(1951) que
falar de simbolismo é relacionar nomes de autoepsrados entre si por varios anos:
Baudelaire, Mallarmé, Verlaine e Rimbaud, o quaifitaria que este periodo literario se
estendeu por muito mais tempo do que inicialmentaginado. Cornell oferece, no
entanto, uma segunda perspectiva em que “o movarsmbolista foi 0 periodo em que
estes nomes foram reconhecidos pelo seu verdadg&ioo por um grupo entendido de
artistas literarios” (Cornell 1951:1, traducao nahh

Também no inicio do Ill capitulo deEhe Eighteen NinetiedHolbrook Jackson,
referindo-se a Arthur Symons, afirma que “durantdase inicial, a sua visdo de
decadentismo estava certamente mais clara do gaeafguns anos mais tarde, quando se

empenhou para diferenciar decadéncia e simboligdazkson 1922:55, traducédo minha).

De lembrar que o critico Arthur Symons escrevemeiio o artigo “The Decadent
Movement in Literature” e a partir do qual surgérd 1919 a edigéo revista e aumentada
de The Symbolist Movement in Literaturende ir4 analisar diversas figuras do
simbolismo. Na introducéo a este ultimo, e comnigd® de clarificar um movimento que
esta para além da realidade perceptivel, Symomgipr o que sdo as palavras sO por si?
E respondendo em seguida que se tratam de “simtpoése tdo arbitrdrios como as letras
gue as compdem, meros sons da voz para 0s quaorsmrdou em dar certos
significados” (Symons 1919:1, traducdo minha). $etp esta linha de pensamento, em
que toda a palavra é um simbolo de conceitos medigtados, Cornell conclui que ainda
antes ddin-de-siécleo simbolismo ja estaria presente na literaturasgeetiva também
partilhada por Symonds que faz a distingdo ensenbolismo do passado e o simbolismo
do momento. EnsymbolismCharles Chadwick define 0 movimento como

the art of expressing ideas and emotions not bygridsg them directly, nor by defining them
through overt comparisons with concrete imagesblyutuggesting what these ideas and emotions

are, by re-creating them in the mind of the redkerugh the use of unexplained symbols.
(Chadwick 1971:2-3f

Jean Pierrot ndo parece diferenciar os dois terg@sadentismo e simbolismo.

Para este investigador, o decadentismo “constitdem@ominacdo comum de todas as
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tendéncias literarias que se manifestaram nos agtimmte anos” do século XIX (Pierrot
1977:16, traducdo minha) e que a década de 1880 tienbém “marcada pela aparicao de
uma série de novas correntes ... que temos por hddsignar pelo termo de simbolismo”
(Pierrot 1977:13, traducdo minha). Ainda segundoesmo autor, 0 que opde ambas as
correntes é o facto de a decadéncia ser uma reaegabiva ao naturalismo, enquanto o
simbolismo apresenta um caracter positivo pois Xpressao de tristeza e melancolia
seguir-se-a a da alegria; a um sentimentalismo,vagaor intelectual de uma doutrina

coerente” (Pierrot 1977:13-14, traducdo minha).

Pelas diferentes opinibes destes autores se tasia simbolismo e decadentismo
sdo termos de dificil definicho e que ndo se diasocfacilmente. Parece que o
decadentismo surge como uma torrente de ideiassnou® se revolta contra o
materialismo e a forma analitica, cientifica de gerealidade. Quando o mundo se vai
tornando um pouco mais feio a tendéncia é tentprirsir essa falta de beleza. O
simbolismo parece ser capaz de ultrapassar o pessimsentido pelos decadentes,
levando a literatura para um novo patamar queestéilide questdes formais para que possa
ser sentida, apreendida e ndo simplesmente lanzepédas padrées classicos que se foram

distanciando da época.

Fernando Guimarédes defende que 0 que existe éndiefanicdo quanto aos limites

destes dois movimentos. Mas parece concordar cemoPquando diz que

oscilando entre estas duas orientacdes, dir-sexa dp lado dos decadentes prevalecia uma
tematica, sendo esta marcada por uma tonalidadéridés pelo pessimismo, o dolorismo, a

nevrose, a deliquescéncia ... ; do lado dos simbsliptevalece uma mais funda consciéncia do
papel que as figuras — simbolo, metafora, imagegno—itmo — em consonancia com este corpo

figural — desempenha na linhagem poética.

(Ceia ed. s/d)9

O surgimento de livros que procuravam explicitnificados por detras das
imagens, das metaforas e dos simbolos parece, @méficar-se. Jean Chevalier, um dos
autores ddictionnaire des Symbolegn 1982 explica no Prefacio que “os simbolos estdo
no centro, s&o o0 coragao desta vida imaginatives Evelam os segredos do inconsciente,
conduzem aos recantos mais ocultos da accdo, abregpirito ao desconhecido e ao

infinito” (Chevalier & Gheerbrandt 1982:v, tradugdinha).
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Mais adiante, Chevalier alerta para o erro de auifto simbolo com outro tipo de
imagem, explicando os diferentes tipos de imagembdiica, como a alegoria que,
segundo ele, ndo se devem confundir com o simidoa Henry Corbin, citado por

Chevalier, a alegoria

est une opération rationnelle, n'impliquant de pgesni a un nouveau plan de I'étre, ni a une
nouvelle profondeur de conscience; c'est la figarata un méme niveau de conscience, de ce qui
peut étre déja fort bien connu d’une autre maniggesymbole annonce un autre plan de conscience
que I'évidence rationnelle; il est thiffre d’'un mystére, le seul moyen de dire ce qui ne paet
appréhendé autrement; il n'est jamaigliqué une fois pour toutes, mais toujours a déchiffrer d
nouveau, de méme qu’'une partition musicale n’'estaja déchiffrée une fois pour toutes, mais

appelle une exécution toujours nouvelle
(Corbin apud Chevalier 1982:|2>8

Paul de Man em “The Rethoric of Temporality” tambdélerta para a tendéncia
sentida durante o século XVIII de o termo “simbddoigir em substituicdo e anulacao de
“alegoria”. Refere que a partir do romantismo dousz XVIII e ao longo das correntes
pds-romanticas o simbolo é considerado superitagib@a que € muitas vezes considerada

um anacronismo e ignorada por n&o ser poética.

Allegory appears as dryly rational and dogmatiésrreference to a meaning that it does not itself
constitute, whereas the symbol is founded on amaie unity between the image that rises up

before the senses and the supersensory totalityhihamage suggests.
(De Man 1983:189Y

A reflexdo de De Man, porém, evidencia o factoedta questdo nao poder ser
tratada de forma tao linear e simples uma vez qwénbolo, s6 aparentemente, vem
substituir a alegoria, que permanece como fundauak de figuracdo, permitindo a
articulacdo da linguagem simbdlica.

Muito se tem escrito e estudado sobre estes mowsiee sobre Oscar Wilde. O
seu legado pode ser encontrado do modernismo amn@dernismo. R.J. Green vé
Intentions como um exemplo antecipado de um modernismo rewwlario, Dawson
também vé Wilde em estreita relacdo com os modesisiilda Schiff considera que
Wilde contribui para, ou pelo menos antecipa, urmdanca na critica moderna. lan Small
também o vé como um autor do inicio do modernismtice |. Perry Wood defende que

as suas ideias antecipam o simbolismo na literasguaatecipam o impressionismo e o
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cubismo na arte. Ellmann defende ainda que Wildeda as bases para uma série de
posi¢des criticas do século XX, incluindo a de RdlBarthes e Gagnier diz que Wilde

antecipou o dialogismo de Bakhfih.

As correntes literarias aqui apresentadas surgarangrande parte como reaccao a
acontecimentos, posicoes, valores da sociedadeavi#go No proximo capitulo ir-se-a
tratar desta época da sociedade inglesa cuja famwt esta tdo presente €@nPrincipe
Feliz e Outros Contos

! Esta referéncia pode ser consultada em “Introdugdaolectanea de ensaibhe Cambridge Companion
to The Fin de Siécllambém editada por Marshall. Uma vez que ser&oidels outros ensaios, optou-se pela
insercdo de apenas uma entrada bibliografica refeeecolectanea.

Traducédo do excerto apresentado “[a]Jo confronfimalo século, e, discutivelmente, o fim das nareat
que tinham sido criadas nos meados do século dezatiberta-se uma energia criativa que, na sua
vitalidade e multiplicidade, se torna a afirmacaaisteficaz contra o nosso entendimento deste meriod
como sendo o fim de alguma coisa”.

2 Cf. Tabela Biobibliogréfica.

® Na obraKritik der Urteilskraft (1790), Kant analisa questées relacionadas coonoeito do belo. Neste
estudo Kant pretende determinar se existem ou leficeatos universais capazes de o definir ou seahes

do individuo é sempre baseada num juizo subjectista é a 3% critica de Kant numa tentativa de
sistematizar a maneira de pensar e agir do serrwnf@ritica da Faculdade do Juizdrad. Marques,
Anténio e Valério Rohden. Lisboa: Imprensa Naciddasa da Moeda, 1998.)

“ Cf. Pease 2004:97. No século XVIII um dos objextidas demonstracdes de bom gosto era o de educar a
classe média em ascensdo. Estas manifestacdeslieanae direito de frequentar a sociedade. Na épeca
Wilde o bom gosto era ainda uma forma de demonstigaicidade para uma ascensao social.

®> O excerto apresentado foi retirado do verbeteetiessmo”, de Maria Isabel Barbudo, &sDicionario de
Termos Literarioseditado por Carlos Ceia. Todas as entradas ftidas por hiperligacdes, pelo que ndo é
possivel indicar nUmeros de pagina nem a sua @apublicacdo. No capitulo “Bibliografia Seleccioaad
desta dissertacao é possivel verificar o endedectrénico e a data de acesso.

® Traducdio do excerto apresentado “[d]efinir o beip nos mais abstractos mas sim nos termos o mais
concretos possiveis, descobrir, ndo a sua férrmileersal, mas a férmula que expressa mais adequadam
esta ou aquela sua manifestacdo especial, € divbjdo estudante de estética”.

" Cf. (Pease 2004:99). Em “The English Renaissaricartd Wilde reafirma a sua posicdo contra uma
definicdo abstracta do belo, sustentada pelas fasmuniversais que a filosofia do século XVIII tnh
procurado estabelecer. Wilde contrapde que o psocestético € irracional, pessoal e que o que ode ger
generalizado pode ser explicado pela disposicaada qual.
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8 Cf. “This briefConclusiohwas omitted in the second edition of this bookl esnceived it might possibly
mislead some of those young men into whose hanasgitt fall. On the whole, | have thought it best t
reprint it here, with some slight changes whicmgiit closer to my original meaning. | have deattrenfully
in Marius the Epicureanvith the thoughts suggested by it” (Pater 1986:150)

° O excerto apresentado foi retirado do verbetegtiessmo”, de Maria Isabel Barbudo, &sDicionario de
Termos Literarioseditado por Carlos Ceia. Todas as entradas ftidas por hiperligacdes, pelo que ndo é
possivel indicar nUmeros de pagina nem a sua @apublicacdo. No capitulo “Bibliografia Seleccioaad
desta dissertacao é possivel verificar o endeldectrénico e a data de acesso.

19 Ruddick, Nicholas. “The fantastic fiction of thie fle siécle’in The Cambridge Companion to the Fin de
Siecle 2007:189-206.

Esta referéncia ndo tem uma entrada propria nditBitafia Seleccionada” porque ao longo da disséda
séo referidos diferentes ensaios da colectaneaucget por fazer apenas essa entrada bibliografieme
nota de fim, alertar o leitor para o ensaio referid

Traducéo do excerto apresentado “[g]ualquer rotora a representacao realista nas artes esta pazoiz!
autorizada pela experiéncia humana universal dasosoou pesadelos como realidades alternativaguzés
as restricdes do mundo real sdo suspensas ... mao pela prépria vida e desejando escapar, sonhaese
se consegue voar”.

1 Cf. Sloan 2003:79. Sloan defende dliee Picture of Dorian Gray(1891) contém caracteristicas do
“gético” frequente no romantismo e que nesse serdigspirito do romantismo traspassou para aftlitera
infantil, para os contos populares do século XIX.

12 Tradugéio do excerto apresentado “[0] esteticisranifastou-se em muiltiplos aspectos da vida do fioal
século dezanove. Na sua forma mais rara e ideestaticismo é a preocupacao com o desenvolver uma
consciéncia e receptividade elevadas a vida eea g sua forma popular e material, o esteticissta e
ligado a ideia de fazer escolhas de consumidovithakis e conscientes em homenagem ao belo”.

3 A citagdo apresentada foi retirada do verbete &dentismo”, de Anténio Ideias, d&-Dicionario de
Termos Literarioseditado por Carlos Ceia. Todas as entradas ftidas por hiperligacdes, pelo que ndo é
possivel indicar nUmeros de pagina nem a sua @apublicacdo. No capitulo “Bibliografia Seleccioaad
desta dissertacao é possivel verificar o endedectrénico e a data de acesso.

 Traducao do excerto apresentado “O que é impertaat percepcdo nas décadas de 1880 e 1890, é que o
seguidores do movimento esteta formavam uma coradeidm voga que constituia uma ameaca a tradicao”.

!> Tradugdio da citacdo apresentada “obra-prima (nicaa qual concentrou tudo o que é delicadamente
depravado, tudo o que belissimamente, curiosanvemi&noso na arte moderna”

'® Tradugdo do excerto apresentado “procuram ndorémemte uma verdade geral, mas kinérité vraie
a propria esséncia da verdade — a verdade dasaarara os sentidos do mundo visivel aos olbsgjde
0 véem; e a verdade das coisas espirituais pasdia gspiritual”. Optou-se por manter a expressitecésa
uma vez que foi intencdo do autor usa-la no origina

" Traducdo do excerto apresentado “interlGdio, uterlitdio meio que a brincar ... [que] distraiu dos
criticos enquanto algo mais serio estava a seapdp. Esse algo mais sério cristalizou-se, poraaga
forma do simbolismo, no qual a arte volta ao camifghico, conduzindo a beleza eterna através da<ois
belas”.
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'8 Tradugéio do excerto apresentado “a arte de expriesas e emocées, ndo por as descrever direatame
nem por as definir através de comparacdes evidentesimagens concretas, mas sim [por ir] sugerimdo
que estas ideias e emocdes sdo, ao recrea-lamta dodeitor através do uso de simbolos por exglic

90 excerto apresentado foi retirado do verbete bBiismo”, de Fernando Guimaraes, Eicionario de
Termos Literarioseditado por Carlos Ceia. Todas as entradas silidas por hiperligagcfes, pelo que ndo é
possivel indicar nUmeros de pagina nem a sua @apublicacdo. No capitulo “Bibliografia Seleccioaad
desta dissertacao é possivel verificar o endefectrénico e a data de acesso.

% Traducg&o do excerto apresentado “é uma operacé@mad nao envolvendo a passagem a um novo plano
do ser, nem a uma nova profundidade da consciéd@afiguracdo, a um mesmo nivel de consciéncia, do
que pode ser ja, também, muito bem conhecido de datma. O simbolo anuncia um outro plano da
consciéncia para além da evidéncia racional; eled@igo de um mistério, o Unico meio de dizer aquilo que
ndo pode ser apreendido de outra forma; nuneapécado de uma vez por todas, mas deve ser sempre
decifrado de novo, tal como uma partitura nuncaeéifhda de uma vez por todas, mas apela a uma
execucao sempre nova”.

2L A questdo do simbolo e da alegoria séo aprofursdadansaio “Conhecimento transcendental e poéticas
da subjectividade ou linguisticas 1. O romantismB&s-romantismo” de Filomena Vasconcelos.

#De Man cita a obr&Vahrheit um Methodde Hans-Georg Gadamer para mostrar qual a relievdada ao
simbolo e a alegoria.

Traducdo do excerto apresentado “a alegoria apamne secamente racional e dogmatica na sua refarén
a um significado que ndo é por si constituido, antpu o simbolo se funda numa unidade intima entre a
imagem que emerge nos sentidos e a totalidade-sapsarial que essa imagem sugere”. (Man 1999:209).

23 Cf. As referéncias a estes autores e suas tenasitra-se em (Pease 2004:113).
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2. CONTEXTUALIZACAO SOCIO-ECONOMICA

A era vitoriana foi um periodo de inegavel agitagéoial e avanco tecnologico. A
Revolucdo Industrial, a Grande Exposicao@rigem das Espéciede Darwin sédo alguns
dos exemplos que demonstram a grandeza de uma gposaada por uma mulher forte,
dedicada, e que em muito influenciou a sociedaalen®ral do seu tempo. Neste capitulo
serdo apresentadas algumas das caracteristicaxiddagle da época. Paralelamente ira
analisar-se a evolucdo do conceito de infanciangoc® mesma foi pretexto para a escrita

de diversos contos e obras de literatura infantil.

2.1. A EVOLUCAO DA SOCIEDADE

As cidades fervilhavam de actividade. O interiorpdds ia ficando despovoado e
em 1901, data da morte da rainha Vitoria, 75% daulagdo estava concentrada nas
grandes cidades, por oposi¢éo ao inicio do séciice¥h que a percentagem era de 32%.
No ensaio “The Condition of England — 1860-19004r& Dyhouse descreve quais as
impressdes do critico e historiador francés Hipolyaine aquando da sua visita a
Inglaterra na década de 60. Taine ficou “espantasdo pelo namero de cidadaos
présperos como pela opuléncia do seu estilo d& {igouse 1978:70, traducdo minifa).
Como afirma Sloan “[e]m 1870 a Gra-Bretanha proalugn terco do total mundial dos
bens manufacturados e era notoriamente apelidad@d@ficina do Mundo»” (Sloan
2003:31, traducdo minha). Mas Taine, apesar deadmaracdo, ndo deixou de se sentir
incomodado com “as desigualdades materiais e sogia considerou serem igualmente
caracteristicas da sociedade Britanica” (Dyhous81®, traducdo minha). E a verdade é
que, entre 1860 e 1900, ha em Inglaterra um irderasescente pela matéria da

distribuicdo da riqueza na sociedade.
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Apdés 1870 mantém-se a tendéncia até entdo veldfiocde deslocacdes da
populacao rural para as cidades. Estas multiddesengrossar as fileiras das classes
trabalhadoras que vivem em bairros degradados,ceanlicoes de habitabilidade e onde
proliferam as doencas, a fome e a promiscuidaden €dGrande Depresséo (1873-96),
verificou-se um aumento dos ordenados enquantoeg®$p cairam substancialmente e, de
facto, assiste-se a uma melhoria significativa caglicdes de vida dos elementos mais
abastados da classe operaria. No entanto, tal efinmea Dyhouse, estas generalizacoes
S840 enganosas pois a maioria da classe operatiaw@ra em situacdo financeira dificil,
por vezes desesperante. As diferencas sociaissifitam-se e, por todo o Reino Unido,
surgem associacoes de caridade dispostas a afiuddes que eram considerados passiveis
de melhorarem as suas vidas a libertarem-se dadicées miseraveis em que se
encontravam. No East End e nos bairros de lataeexiSorganizacdes habitacionais,
sociedades abstémicas, clubes de poupancas e ragedéucaridade para todo e qualquer
objectivo imaginavel” (Dyhouse 1978:83, traducamimal). Estamos, assim, perante uma
sociedade filantropica, que cumpre valores cris@®sajuda ao proximo, mas que ao
mesmo tempo se acha no direito de decidir quemamexer auxiliado e quem ja ndo tem
salvacdo possivel. Na linha do puritanismo quecadie a era vitoriana, os valores da
economia, do trabalho e da moralidade sdao muitgiaelos. A crescente populacdo da
cidade devido ao éxodo rural, as mas condicOetasiasi sentidas nos bairros degradados
e sobrelotados e a consequente degradacao meraidai fazem com que as classes mais
favorecidas, entre as quais a ascendente classa,méaonsiderem responsaveis pela sua
educacdo moral. Por isso, e ao longo do séculfildiaropia e as instituicdes de ajuda
voluntéria floresceram muito para além do momento qaie o alivio dos pobres e a

educacao passou para as maos do estado” (Sloa2008ducdo minha).

Como foi mencionado acima, as condi¢des de vidardns desfavorecidos dentro
das classes mais pobres exibem uma contradicaongi@frelativamente a era de notorio
progresso cientifico e econémico que a Inglaterra mundo viviam. Aos poucos “a
opinido publica mais instruida em Inglaterra viasaa atencdo ser repetidamente
direccionada para a existéncia de grande pobreraeim de tanta abundancia” (Hennock
1976:67, traducdo minha). A imprensa revelou-sé adi expor, inUmeras vezes, as
condicbes de vida dos mais pobres Badl Mall Gazetteeditada por W. T. Stead “era
particularmente proeminente em fornecer uma platefoe em responder as ansiedades

sociais engendradas pela depressdo econOmica enpelanca politica” (Hennock
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1976:68, traducdo minha). Toda esta agitacdo saxiatescente diferenciacdo entre as
classes mais ricas e as mais desfavorecidas, @degreaga de desemprego em 1885-6
seguida de protestos no West End e os motins d@ @eeFevereiro de 1886 contribuiram
para que oS pobres parecessem uma ameaca soasl dimjensdes ndo se poderiam

prever.

Wilde estaria certamente familiarizado com diverdass e artigos tais como “The
Maiden Tribute of Modern Babylon” de Julho de 1835Can we save the children” em
Outubro de 1888, ambos publicados Pell Mall Gazette Ou aindaThe Bitter Cry of
Outcast Londorem 1883 de Andrew Mearns que evidenciavam as ¢oeslimiseraveis
em que viviam os mais pobres de Londres e os lemrarque eram sujeitas algumas
criancas. Se a “crenca na dor e no castigo comaositmnecessario para a reabilitacdo era
uma atitude vitoriana particularmente vincada” &l@003:50, traducdo minha), entdo os
mais pobres estariam prontos para ser reabilitélpsbreza tornou-se “mais visivel e um
assunto mais critico de interesse publico do queatsido nas duas décadas precedentes”

(Hennock 1976:68, traducado minha). Helen Lynd aitambém que,

As some periods of history show rapid changesyerition or technological advance so in others
changes in thought and social attitude become silyldggparent. The decade of the eighties in
London was such a time; between its beginning &mdctlose, an ideology half a century old

yielded to a new phrasing of social problems andfort to find new paths to their solution.

(apud. Hennock 1976: 68=°9)

Estes relatos, frequentemente causticos, expdeaituagsdes de grande dificuldade
econdémica em que vivia grande parte da sociedaglesen do final do século XIX.
Mostram como muitas pessoas nao tinham o que caiv&am amontoadas em buracos
pestilentos onde “criancas que mal sabem andarrsginadas a roubar e sdo espancadas
sem piedade se regressarem das suas expedicdas g8g&m dinheiro ou sem algo de
valor” (Mearns 1883:14, traducdo minha). Mas, oiméate uma sociedade € um todo
complexo e ndo € constituida unicamente pelasedassis desfavorecidas. Se na rua
existiam criancas vestidas de trapos e a pratEsaltas como se de uma brincadeira se
tratasse, nas casas confortaveis dos mais ricoarga& € um ser especial que, ao longo do
século XIX, ird sofrer uma evolucdo notavel no slentle um melhor entendimento da sua

psicologia e individualidade social.
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2.2 A CRIANCA DO SEcULO XIX

Em “Children in Early Modern England”, Keith Thoma®meca por resumir
algumas das afirmacdes apresentadas por Philipjgs &m Centuries of Childhoad
Segundo Aries, durante a Idade Média as criangas gestidas e tratadas como adultos
em miniatura incluidos nas actividades adultas.nfdsrefere que apos a este periodo e
até ao século XVIII, as criancas eram afastadagidia dos adultos, recebiam punicdes
severas e eram frequentemente castigadas comosastigporais. Afirma também que os
trabalhos de Aries, Lawrence Stone e John Plumtrsibafram para que os leitores actuais
se sentissem superiores a estes pais extremanexei®s do passado ja que transmitem
uma ideia de austeridade na educacao das criafigasas relembra, no entanto, que as
teorias apresentadas pelos autores mencionados tonatrariadas por investigacées mais

recentes. Sabe-se hoje que

doctors, lawyers, and religious writers in the M&déges all recognized infancy and youth as a
vulnerable, fragile period of diminished respongipi... [and] that most of the moralists who
urged the strict treatment of children did so bseathey thought that their contemporaries were

spoiling them.

(Thomas 1989:46)

Thomas alerta que a imagem de violéncia e rigidezapegou até ao presente nao
€ totalmente descabida. Recorde-se que as classes desfavorecidas eram
frequentemente maltratadas e esse comportament@esaitido aos filhos. Também néo
podiam, por motivos financeiros, prolongar a infardas suas criancas. O mesmo se iria
verificar durante o século XIX e ainda hoje o pesbh se mantém. Ainda assim, Thomas
salienta que apesar do género de educacdo e aranaoeio lidavam com as criangas
serem diferentes das dos pais de hoje, “0 seucagepteocupacao pelas suas criangas nao

eram menores” (Thomas 1989:47 traducdo minha).

Na obraHistoire de L’Enfance en Occident, du XVllle siealeous jours mais
concretamente no capitulo referente ao século Kfe Becchi traca a evolugdo do que
significava ser crianca nessa época, reportandmsaliferentes estudos levados a cabo
por personalidades como Rousseau, Charles FoRoeert Owen, Richter e Darwin entre

outros.

29



(B4 PORTO O Principe Felizz Outros Contos de Oscar Wilde — uma traducadiite

Faculdade de Letras
Universidade do Porto

No seguimento do surto demografico verificado nkisnas décadas do século
XVIII, aliado ao decréscimo da mortalidade infanfilercebe-se uma presenca mais
marcada das criancas na cena social do séc. XIXloAgo do seu estudo, Becchi
confronta diversas teorias em torno da tematicaridmca e da infancia, a medida que

estas vao sendo retomadas ou rejeitadas ao longgEcdtn. Mas

dans la seconde moitié du siécle, les progrea deiénce, les nouvelles hypothéses théoriques sur
la nature du monde et son histoire, la génératisaties systémes éducatifs, efficaces et sans
gaspillage, l'attention des familles pour le petitfant, la baisse de la mortalité infantile, tout
converge pour donner a I'enfant une place nouvelidle d'un étre qu'il faut observer, définir,

expliquer dans un cadre qui ne soit pas exclusimeoetui de 'humain.

(Becchi 1998:158)

2.2.1.0 EsPACO DA CRIANCA

Esta nova forma de encarar a crianga: como um eemgerece ser analisado e
compreendido de forma individual pois tem carastieds proprias que o distinguem de
um adulto surge especialmente apos a Grande Efposig 1851. A crianca passa a estar
no centro de textos que oferecem uma nova visdouwwo e do homem. Surgem varias
obras que vao estudar a crianga, em especial angetos que a diferenciam do adulto,
emergindo entdo uma nova vertente no estudo ¢entib desenvolvimento humano: o
estudo da crianca. Estuda-la implica estudar o reeio envolvente, os locais que
frequenta, as actividades que a ocupam, entreolRelativamente aos espagos da crianga
€ em especial nas classes mais favorecidas qu&osienplementar mudancas de forma a
que lhe seja destinado um espaco fisico. Esta ypagéo ndo se faz sentir nas familias
mais pobres. Segundo Becchi os detalhes do dia-aalicrianca inglesa do inicio do
século XIX séo relatados com precisdo em dois deatws: a obr®avid Copperfieldde
Dickens e os desenhos das criangas Drummond, qumitipgm conhecer os
acontecimentos vividos no espaco da casa dediGadoaicas — a “nursery”. Este quarto
das criancas, que € um espaco tipicamente inglésidpesia situa-se muitas vezes na
parte menos agradavel da casa. E normalmente tedastpelo quarto de dormir e por
uma outra divisdo dedicada as actividades diakas.suma trata-se do local onde a
criangca mora e brinca. Tem como ponto central déadee a sala de estudo que no caso
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das criancas mais ricas substitui a escola, jdagueriancas da burguesia s6 comecam a
frequentar a escola a partir da década de 50. Nepi@;0 as criancas estdo fisicamente
separadas dos pais que as visitam com mais ou megoiseridade mas que, em dias de
festa, lhes fazem companhia durante mais tempafidzese pelas declaracdes de Vyvyan
Holland que Wilde seria um pai mais presente. “@4dtas daquela geracédo estavam aptos
a serem muito sérios. Havia excepcgdes, é clar@vabentre elas o meu proprio pai”

(Holland 1954:49-50, traducdo minha) e mais adiaal& a referir que

[m]ost parents in those days were far too solenthmompous with their children, insisting on a
vast amount of usually undeserved respect. My atimef was quite different; he had so much of
the child in his own nature that he delighted iayphg our games. He would go down on all fours
on the nursery floor, being in turn a lion, a walfhorse, caring nothing for his usually immaculate

appearance.

(Holland 1954:52-3)

O mobilidrio destes espacos nédo revela, a principendes preocupac¢des com o
bem-estar da crianca. S&do habitualmente elemestmos e s pouco a pouco comeca a
surgir um mercado de artigos especificos paraangai camas de grades para que nao
caissem, cadeiras e mesas pequenas, cavalos @adrat ajudar aos primeiros passos,
trocadores, carrinhos de passeio, e outros do @éNer entanto, e apesar da delimitacao
espacial bem demarcada, a crianca passa progmessitaa ser autorizada a frequentar
outras partes da casa e a participar na vida gaotiddos adultos. Cada local tem a sua
funcéo didéctica, faz parte dos rituais de aprexgdim e do processo de socializagcdo. As
boas maneiras a mesa, por exemplo, aprendem-sEasieio dos banquetes e recepcoes,
“ensinadas pelos pais, membros da familia alargadamigos da casa; 0s gestos
quotidianos, os cuidados do corpo aprendem-se adayoom os empregados” (Becchi
1998:158, traducdo minha).

Os locais de iniciacdo a vida adulta estdo tamb&septes nas criancas pobres. A
rua, o local de trabalho e mais tarde a escolasdocais de aprendizagem pois em casa,
como ja foi referido mais acima a crianca nao temespaco seu. Cavalinhos, carrinhos de
bebé, os brinquedos em geral, sdo artigos de luibasnvezes fora do seu alcance.
Quando tem acesso a eles normalmente é porque destificados e foram descartados
pelas criangas mais ricas. Assim, a crianga poménua a processar a sua aprendizagem
como em séculos passados, com objectos da videamupor si feitos de forma tosca, o

que favorece uma aprendizagem mais rapida dosneestda vida adulta. Estas criancas
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crescem pois mais depressa, uma vez que Sao exjostgeriéncias praticas e afectivas
nao partilhadas pelas criangas das classes mass ric

2.2.2.0s OBJECTOS DA CRIANCA

A pedagogia infantil do século XIX recomendava atipa de jogos e o0 uso de
brinquedos para a educacao das criangas, poisditefgue a utilizacdo de material ludico
com valor moral e socializante era um facto impugana vida das mesmasom a
producao em fabricas, a variedade e quantidadetigesadisponiveis aumenta e adapta-se
tanto a idade como ao sexo dos jovens consumidérestem, porém, artigos comuns a
ambos o0s sexos como a bola, o aro, o caleidos&pidanterna magica. No caso das
meninas, destacam-se as bonecas e as casas deshotéEr importantes para a
aprendizagem da vida adulta e da interpretacafeeedciacao de papéis femininos. Para
oS rapazes, apesar de ja por volta de 1680 o raftlmmThomas Tryon querer que “todos
0s jogos de guerra infantis fossem proibidos porguscitavam instintos agressivos”
(Thomas 1989:60, traducdo minha), continuava aep#atia pelos pequenos soldados,
pelas armas em modelos reduzidos, pelas carruagemsis tarde substituidas por
miniaturas de automoéveis, comboios e barcos. Eraorse igualmente jogos de montar
pecas e construir, recortar, requerendo a assiat@éreguente dos mais velhos, numa
“espécie de retorno a infancia que é um tema rectarda cultura da época” (Becchi
1998:160, traducdo minha). De notar que, comoeefaomas, antes do século XVIII, os
brinquedos eram objectos raros. No entanto, nagodsmos esquecer que o0s brinquedos
sdo objectos efémeros, que se perdem ou partenfamiidade e muitas vezes a crianca
atribui-lhe uma funcdo nao prevista pelo fabricamteboneca parte-se e os cubos de
madeira tornam-se auténticos objectos de arrema&gsartir do século XVIII assiste-se ao
ritual da transmissdo de brinquedos de pais pHrasfie de irm&os mais velhos para os
mais novos. Muitos brinquedos ficam guardados mateleiras e armarios do quarto das
criancas e estas s6 tém autorizacdo para brinoaets em dias especiais e normalmente
com a supervisédo de um adulto. E por isto querabegdo dura mais tempo. Como refere
Becchi, nota-se da parte do adulto a preocupag@oqo@ a crianca entenda desde cedo os

valores da sociedade em que se insere.
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Jouets, équipement, vétements, autant de biensielmtdais aussi symboliques, par les messages
gu’ils véhiculent, ... par I'usage contrélé qu’'on gi(bien les conserver, ne pas les abimer, pour
gu’'ils puissent étre transmis a la génération suejeet aussi pour enseigner a I'enfant les vettus

soin et de l'ordre).
(Becchi 1998:166)

Nos jogos, a funcéo didactica esta presente najgek implicam a interaccao de
criangcas com outras criangas ou com adultos, situgge € habitual em alturas de festa.
Os preferidos nestas ocasides sdo os jogos dedadei®u entdo os jogos de cartas cujo
grau de dificuldade ndo seja muito elevado. Corjo@ss as criangas aprendem a esperar
pela sua vez de jogar, a seguir regras e outroseal®s como a histéria, a poesia e a
geografia.

A sociedade vitoriana € exigente quanto a moralantp a sua respeitabilidade. Ja
foi explicado que as instituicbes de solidariedadeial sdo, nesta época, especialmente
proliferas. Toda a alta sociedade e a burguesecgar estar envolvidas em acc¢des de

filantropia.

2.2.3.0 LIVvRO

Para transmitir os ideais da sociedade as camaaiagavens € em parte necessaria
a transmissao de objectos. “De todos estes bereyiasite simbolicos, o livro € 0 mais
importante, o mais conhecido, 0 mais resistentedcBi 1998:166, traducdo minha).
Durante o século XIX, essa aprendizagem faz-ses gakiorias presentes no livro que
assim deixam de ser apenas relatadas por amasppaayds e que passam a estar
disponiveis para serem lidas em qualquer altuseréiade que com a finalidade de educar,
moralizar as criancas se recorre aos contos toadid, mas o século € rico em novos
textos que se dirigem a uma crianca ideal abrirekiadforma portas ao desabrochar de

toda uma literatura infantil.

Wilde gostava de conversar com os filhos e de twdar historias. Nas suas
proprias palavras “é o dever de todo o pai ... escreontos de fadas para os seus filhos”.
(Wilde apud Marsh 2008:72, traducdo minha). Jésaeamencionou como a relacéo que

Wilde mantinha com Cyril e Vyvyan era diferente idaial entre pais e filhos da época.
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Vyvyan refere, também, que quando o pai se cardavaincar, mantinha-os calados “ao
contar contos de fadas, ou contos de aventura,gdess tinha um abastecimento
infindavel” (Holland 1954:53, traducdo minha). Vwryrelata ainda como o pai chorou ao

contar-lhe a histéria do Gigante Egoista e comadmtava todos os seus contos.

O Principe Feliz e Outros ContesUma casa de Rom&sio a expressao de Wilde
na literatura infantit® Ruddick considera até o “Principe Feliz” e “O Rimak e a Rosa”
como sendo “talvez os mais notaveis contos de fatarios de todo o século XIX”
(Ruddick 2007:196, traducéo minha) e que

owe little to the spirit of the Irish Renaissance and more still to Wilde's radical personal agenda
In «The Happy Prince» Wilde rigorously delineates surprising synergy between his aestheticism
and socialism. ...[In «The Nightingale and the Roseith his tale’s disturbingly unhappy ending,

... Wild demonstrates how the fairy tale, a genre@eissed with infantile escapism, can expose the

hollowness of Victorian values with brutal honesty.

(ibidem)™

! Estes dados sdo referenciados em (Sloan 2003:31).
2 Dyhouse, Carol. "The Condition of England 186041'96 The Victorians 1978: 70-89.

® Traducdo do excerto apresentado “[&] medida ogenal periodos da histéria mostram réapidas altesacée
nas invencdes ou no avanco tecnolégico, tambénrasoas mudancas no pensamento e na atitude secial s
tornam rapidamente aparentes. A década de oitentagaterra foi uma dessas alturas; entre o smeco

e 0 seu término, uma ideologia com quase meio eéenbeu-se a uma nova expressédo de problemasssocia
e ao esforgo para encontrar novos caminhos pasalesionar”.

* Thomas, Keith. "Children in Early Modern Englarnid'Children and Their Book€989: 45-77.

® Traducdo do excerto apresentado “médicos, advega@scritores religiosos na Idade Média recontrecia

a infancia e a juventude como um periodo vulneré\edgil, de responsabilidade reduzida ... [e] quétas

dos moralistas que recomendavam o tratamento seesroriancas, o faziam porque pensavam que 0s seus
contemporaneos as estavam a estragar”.

® Traducdo do excerto apresentado “na segunda memdséculo, os progressos da ciéncia, as novas
hip6teses tedricas sobre a natureza do mundo & distdria, a generalizacdo dos sistemas educativos
eficazes e sem desperdicio, a atencdo das farpéi@scom as criancas mais pequenas, o decréscimo da
mortalidade infantil, tudo converge para proporaioa crianga um novo lugar: o de um ser que é sweci
observar, definir, explicar, num enquadramentori@seja exclusivamente o do humano”.
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" Tradug&o do excerto apresentado “a maior partgaissnaqueles tempos era demasiado solene e pampos
com os seus filhos, insistindo numa enorme quadhtidke respeito, normalmente ndo merecida. O meu pai
era muito diferente, tinha tanto de crianca nanatareza que se deleitava a jogar aos nossos j@gobha-se

de gatas no chao do quarto das criancas, trangidovee num ledo, num lobo, num cavalo, sem se
preocupar com a sua aparéncia habitualmente intecula

8 E por este motivo assiste-se na Alemanha, natergiae na Franca a um aumento da procura de
brinquedos para criancas que supera as capacidadetesao e que leva a massificacao da producéo.

® Traducdo do excerto apresentado “[bJrinquedosjpamentos, roupas, bens materiais, mas também
simbdlicos, pela mensagem que veiculam, ... pelocostrolado que € exigido (conserva-los bem, ndo os
danificar, para que possam ser transmitidos pagaracdo seguinte, e também para ensinar a crianca a
virtudes do zelo e da ordem)”.

19 Regena Gagnier refere no ensaio “Wilde and théovians” que, Wilde &, durante a segunda metade do
século XX, comparado a Nietzsche em termos dedvatiacédo de valores.

The Victorians agonized over values- family valugstish values, value as use or exchange — while
Nietzche revealed value as a fraud, a tool of dation of some over others, on the one hand, and
promoted a radical perspectivism or skepticism,tlom other. Wilde, a figure of paradox and
contraindication, participated in both modern vattiique and postmodern perspectivism.

(Gagnier 2007:18)

Traducédo do excerto apresentado “Os Vitorianos iageam pelos valores — valores da familia, valores
Britanicos, o valor como habito ou troca — ao mesempo, Nietzsche expds os valores como sendo uma
fraude: por um lado uma ferramenta de dominio dpirel sobre outros, por outro promovendo um
perspectivismo radical ou céptico. Wilde, uma fagde paradoxo e contradicdo, participou tanto fiecar
moderna do valor como no perspectivismo p6s moderno

Gagnier, Regenia. "Wilde and the Victoriarig"The Cambridge Companion to Oscar Wild897:18-33.

" Tradugéo do excerto apresentado “Pouco devem @dtesda renascenca irlandesa ... e mais ainda a
radical lista pessoal de prioridades de Wilde. Eth Rrincipe Feliz» Wilde delineia rigorosamente a
surpreendente sinergia entre o seu esteticismsogialismo. ... [Em «O Rouxinol e a Rosa»] com olfina
perturbadoramente infeliz do seu conto, ... Wildedestra como o conto de fadas, um género assoa@do
escapismo infantil, pode expor com brutal honedtidafalsidade dos valores vitorianos”.

Ruddick, Nicholas. "The Fantastic Fiction of the Be Siécle'in The Cambridge Companion to the Fin De
Siecle 2007:189-206.
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3. CONTADORES DE HISTORIAS

No final do capitulo anterior salientou-se a forroano os contos de Wilde serviam
para criticar os valores impostos pela sociedadépdea. Ha, da parte dos adultos, a
preocupacao que a crianca entenda desde cedoness®®s valores e isso faz dos contos
o veiculo ideal para expor o que Wilde considerseauma sociedade repleta de falsa
moralidade. No entanto, tomando em atencéo asnsriges contos de fadas, percebe-se
que Wilde ndo estaria muito longe do conceito ahicjue se escondia por detras dos
contos de fadas. Quando, em 1812, os irmaos Grinisticaram o primeiro volume de
Kinder und Housmarchemsta seria apenas uma de varias obras com o ideiiteavivar
a literatura tradicional alem@, os contos da caleza ndo eram destinados a criancas. Ao
longo do século XIX, as versdes adaptadas dos sa@us irmaos Grimm iriam torna-los
mais apropriados ao publico infantil ja que se radw carga sexual, assim como a

violéncia de alguns contos.

3.1.0s CoNnTOS DE FADAS

Os contos de fadas evoluiram a partir dos contpsilaes que, por sua vez, tém
origem em realidades histéricas e sociais. Vedigiestas realidades podem ainda ser
encontrados em diversos contos nos cenarios agréosino florestas e aldeias, povoados

de principes, moleiros, ferreiros e outros assim.

Embora, tradicionalmente, se associar a origem adosos de fadas a Charles
Perrault, a verdade é que, como afirma Agustinas®ésis, ele apenas “recolhe na
tradicdo popular os contos sobrios destinados&na. Sao histérias curtas, sem sabor
didactico, que se ouvem antes de adormecer, masauaplicadas a imaginacao, tao
perturbada pelos efeitos reais do mundo” (Bessa-2003:17). O conto de fadas como se

conhece hoje, com valor didictico e moralizante) @igem nos saraus e reunides
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literarias que eram promovidos por mulheres daembdurante o século XVIII. Neste

ambiente, o conto tinha “a fungéo social do diveetito [que] era complementada por um
outro objectivo, a saber, o do auto-retrato e mygdo das boas maneiras aristocraticas”
(Zipes 2000:122, traducado minha). Aos poucos, dstdSrias, contadas como se fossem
improvisadas, foram aceites pela sociedade em gefak contos foram alterados para
introduzir morais para as criancas ... das classes aftas, jA que a funcdo do conto de
fadas literario excluia a maior parte das criangas ndo sabiam ler e que estavam
dependentes da transmissao oral dos contos” (ibidntraducdo minha), que ensinavam

de uma forma divertida e que eram lidos em casads bavia preceptoras ou tutores.

Mas o conto percorre um longo percurso desde qeergava nos saraus literarios
da aristocracia até ser considerado uma ferrantenensino pronta a ser utilizada. Eram
diversos os pontos a levar em conta quando seralabn estas historias. Assim, para
serem considerados contos de fadas tinham de taspertos parametros para além de
remeterem tematicamente para areas do maravilhnématil, com recurso a elementos do
sobrenatural mitico das tradi¢cdes populares, cauasfe bruxas, duendes e ogres, poderes
ocultos da natureza e dos animais, entre outroseradlidactico e em consonancia com o
codigo social da altura, b) ser curto para que ggelser facilmente decorado e transmitido
oralmente por adultos e criancgas, c) passar nai@dss adultos, d) remeter para questdes
sociais como a diferenca de classes, o poder,egtpoder ser usado em sala de aula
acompanhando o movimento reformado do ensino @@ma@dzagem, particularmente nos
finais do século XIX, f) reforcar a nocdo de podas classes sociais mais altas e sugerir

estratégias para a manutencao do mesmo.

Os contos de fadas tém tido uma funcéo relevantmragn dos tempos mas a
verdade é que, independentemente dessa funcadoné@ms muito variadas de interessar
ao jovem leitor. Nicholas Tucker, autor da obhe Child and the Bookfirma que

the genius of fairy stories lies in the combinatddrthis type of vivid, imaginative detail with the
immemorial plots and themes, handed down over émem tions, which touch on matters of eternal

interest.
(1981:92}

Sejam elas contadas, escritas, memorizadas poraecpancas ou adultos, estas
historias parecem ter diferentes interpretacoea plifierentes pessoas ou até mesmo

significar coisas diferentes para a mesma pessoa.
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Por sua vez, C. S. Lewis acreditava que o contos ma que outras formas
literérias, da a crianga “o conhecimento de queesasnium mundo de morte, violéncia,
ferimentos, aventura, heroismo e cobardia, bem [& (ayaud Tucker 1981:95, traducéo

minha).

Nos dias de hoje, a literatura infantil mantém aiadcaracteristica de se destinar a
ser lida em voz alta. A maioria das criangas séraj® a ler apds o inicio do 1° ciclo mas
desde muito cedo muitas se acostumam a adormedmlagtas por castelos e dragoes,
animais falantes, vildes e principes e princesasopagens de fantasia das historias que
os pais lhes contam ao deitar. Algumas destasriaistioram passando através dos séculos
por via oral, ganhando aqui e ali uma nova persemagerdendo este ou aquele detalhe.
As histérias séo, na sua esséncia, as mesmasa ago entdo, algumas delas tém como
que dois planos de entendimento. Um, mais complexsentidos destinado aos adultos e
outro para as criancas de leitura mais literalquéstionada dos simbolos e figuracdes
eventualmente em jogo. Ao criar este duplo efélfdde cumpre a funcdo do conto de
educar a crianga e a0 mesmo tempo apresenta aadeida época como materialista e
superficial minando, desta forma, os ideais vitwve&a Como, por exemplo, em “O Amigo
Dedicado” onde expde os valores do trabalho e woistho como meras ferramentas de
opressao e de exploracdo de uma classe sobre OQutedo de agua € visto pela crianca
como teimoso que valoriza as coisas pelo que parecedo pelo que sdo. O leitor adulto
irA encarar a histéria pela superficialidade dashotencdes do moleiro face a alguém que
Ihe demonstra uma atitude muito servil, incapazleiender os seus interesses. Em “O
Principe Feliz” a crianca € confrontada com noedaréncias culturais, como a existéncia
das cataratas ou a de um deus pagao, funcionastlordaneira a perspectiva didactica da
histdria. Na sua leitura do conto ir4 perceber gueincipe e a andorinha se sacrificam
para aliviar a miséria dos pobres e que por issimsecompensados. O adulto vé também
que o principe s6 depois de morto e, ironicameardesiléncio de uma estatua dourada, a
partir do momento em que € forcado a contemplétade dia e noite € que compreende o
sofrimento do seu povo e como este é sacrificad® gae a classe governante se divirta
com bailes, vestidos e pecas de teatro. Quandeivaanunca se preocupara em saber o
que estava para la das muralhas do seu palacio. diawaca ira ter dificuldade em
perceber totalmente a ironia da morte do rouxiRetcebera, talvez, como a sua morte foi

em vao, mas néo a superficialidade dos sentimeloigsvem e da sua amada.
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No século XIX e, apesar das duras criticas tegidagicio do século serem contra
0os contos de fadas porque “enchiam as cabecasridagas com nocgbes confusas do
maravilhoso e de acontecimentos sobrenaturaistnfiigr apud Tucker 1981:67 traducao
minha), o conto, através da importancia dada aw,litorna-se um elemento muito
presenté.N&o se deve, no entanto, descurar o facto deafdgs como estas serem feitas
numa altura em que, em Inglaterra, a crenca nbestridas fadas estava ainda muito
presente. As supersticbes associadas aos bos@eesobrenatural ndo coadunavam com

este novo século de descobertas cientificas e asamgustriais.

3.2.0s CONTOS PARA CRIANCAS EM INGLATERRA

O interesse de Wilde pelos contos de fadas podtsa &ssociado, como defendem
alguns autores, como Nicholas Ruddick, a sua haramita e talvez ainda mais a
genéticd. O seu pai, Sir Wiliam Wilde, havia publicado en852 Irish Popular
Superstitions uma colectdanea que visava compilar algumas daB¢c@ires e costumes
irlandeses que de outra forma se teriam perdidm&A, Speranza, continua o trabalho do
marido comAncient Legends, Mystic Charms, and Superstioh®laind em 1887

No inicio do século XIX, tendéncia que se ira maaie longo de todo o século,
surgem por toda a Inglaterra obras relacionadasasooniancas, livros sobre a organizacao
dos espacos infantis, livros para colorir, revishastradas, enciclopédias em fasciculos,
literatura infantil e os contos de fada$A literatura infantil inglesa faz do maravilhoso,
um lugar de eleicao” (Becchi 1998:169, traducaoh@ajnA partir do quarto das criangas,
espaco tipicamente inglés conhecido porsery,vai surgir uma cultura do livro infantil.
As ilustracbes sdo em geral extremamente cuidadaglando quase sempre o
envolvimento dos autores do texto com os artidtasradores durante o processo de
composicao e edi¢cdo das obras, como € o caso te Katenaway ou Lewis Caroll. O
proprio Oscar Wilde, numa carta a Jacomb Hoodustrikdor da primeira edicdo @@
Principe Feliz e outro Contpdaz algumas sugestdes sobre as ilustracdes ap 8m

especial de “O Foguete Notavel” e que Hood seguisca’

Também Constance Wilde se dedica a literatura fihfara assuntos relacionados
com a vida das criangas. Em Julho de 1888, comtriara a revist&/oman’s Worlccom
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o artigo “Children’s dress in our century” e es@eavlivro There was ongebaseado nas
histérias que a avé Ihe contava em crianca. Oslidois de contos publicados por Wilde,
O Principe Feliz e outros Cont@sn 1888 éUma Casa de Romdsm 1891 sdo de uma
beleza excepcional mas que como afirma Naomi Wandninam tragicamente em
climaxes incontestavelmente belos ainda que fregomamte dolorosos, com desfechos
sombriamente ironicos” (Wood 2002:161, traducaohajnNaomi Woods reconhece-lhes,
ainda, caracteristicas convencionadas dos contfzglde e que promovem a sua oralidade,

factor importante para a transmissao de geracageeagao

Wilde was aware of the aural appeal of his taled, e polished them and their delivery as carefully
for his hearing audience as for his reading onekiMpuse of aural conventions already well
established by the fairy-tale convention, suchrdgring events and actions in threes, repeating key
phrases and images in order to clarify structunel, asing biblical diction and style, the tales are
made to be heard, meant to entice.

(Wood 2002:160)

A crianca, auxiliada por estas técnicas, memorizanto, repete-o na sua mente e é capaz
de o reproduzir a outras criangas, por exemplo.

3.3.0s CoNTOS NOSDIAS DE HOJE

No XVII Encontro de Literatura para Criancas, AgustBessa-Luis tece algumas
consideracfes sobre o conto infantil, e rematanafido que “[tjodo o conto infantil que
exclui o mal € um conto mal aceite pela criancave2m com complacéncia; 1é-0 com

compostura, mas nao o guarda no coracdo malicivateste” (Bessa-Luis 2006:19)

Os temas dos contos de Wilde, validos na alturer pala experiéncia pessoal do
autor, descontente com uma sociedade moralistéatha&ena proteccdo dos seus, quer pela
relevancia dos temas focados, continuam a sereggantes para 0s nossos dias, mesmo

que, como se referiu mais acima, nao terminem aonsarridente “e viveram felizes para
sempre”.

A figura da vendedora de fésforos, tanto no coroAddersen como em Wilde,

continua a existir actualmente. Embora tenham sideadas medidas para erradicar o
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trabalho infantil e promover a escolaridade obdigat sabe-se que este continua a existir
um pouco por toda a parte. Muitas criangas, sensilpbdade ou motivacdo para
frequentar a escola, sdo forcadas a trabalharqoéwzatar as dificuldades financeiras das
suas familias. A quebra do sistema financeiro Ewagonsigo toda uma economia
mundial levando ao desespero muitas pessoas gderaer 0s seus postos de trabalho ou
as suas habitacdes. O numero de pessoas abaixhaaé pobreza tem vindo a aumentar
e parece haver um descontentamento geral facesceates discrepancias da distribuicao
de riqueza. Se “O Rouxinol e a Rosa” demonstra cegnode ser indigno de amor, nunca
o tema foi tdo actual como agora, numa época emagueelacdes amorosas parecem
descartaveis e superficiais. Valores como a amjzadealdade, o sacrificio e a ajuda ao
proximo indicados em “O Amigo Dedicado” sdo os gaeontinuam a ensinar as criancas
nos dias de hoje. Este conto foi, alias, incluideasiectaneaContos de Sempreferecida

com os manuais de 5.° ano da Porto Editora aindgmadectivo de 2009/2019.

Wilde é um escritor intemporal, tal como ja aqui mencionou. Alguém que
prestava atencdo aos detalhes, a importanciaaftectain o ilustrador da sua obra e ao dar
sugestdes para uma edicéo cuidada. A sua obra) sgj@nsaios, as pecas de teatro ou 0s
contos |Iéem-se hoje como em 1888. E, provavelmenpeimeiro contacto que o publico
infantil portugués tem com Wilde € em “O Princigi#, ou “ O Gigante Egoista” ou em

qualquer outro dos contos infantis traduzidos pagua portuguesa.

! Traducao do excerto apresentado “talento espéogmtontos de fadas est4 na combinacdo de umaeespéc
de detalhe vivido, imaginativo com os enredos eteimemoriais, transmitidos de geracao em geragae e
tocam em assuntos de eterno interesse”.

2 Cf. Ponto 2.2.3 desta dissertacao.

% O facto de muitas das histérias que envolvianadas serem transmitidas as criancas por amas caota po
cultura, as vezes ja idosas, fazia com que asgasaas entendessem como reais. Ao ndo serem cajgzes
distinguir o conto da vida real as criancas irisarpptuar supersticées.

* Em Junho de 1888, Wilde escreve a Gladstone emwilire uma cépia d® Principe Feliz e Outros
Contose referindo-se ao sangue Celta que corria nas deiambos.

® As referéncias ao misticismo s&o muito consideradéin-de-siécle cf. Capitulo 1 desta dissertag&o.
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® O século foi préspero na elaboracéo de livrosniigaComo foi mencionado no inicio deste capitol,
irmao Grimm publicam as duas colectaneas de céfitmier- und Hausmarchem vol. 1 em 1812 e o vol. 2
em 1814. Os contos serdo depois “suavizados”, azatga sexual e na violéncia, para poderem sdosisa
como contos didacticos para criancas. Em 1846, I@dmistian Andersen publicRanish Fairy Tales and
LegendsEm territério Britdnico The King of the Golden Rivét851) de RuskinThe Water-Babies: A Fairy
Tale for a Land Baby1863), Alice’s Adventures in Wonderland865), At the Back of the North Wind
(1871), The Princess and the Gobl{i872), ambos the George MacDonald. Andrew Langiem através
dos seus livros quer mostrar que as criancas dedadundo, selvagens ou civilizadas, gostam do mesm
tipo de historias. Publicihe Gold of Fairnileg1888), The Blue Fairy BooK1889) ePerrault's Popular
Tales(1888).

" No inicio de 1888, Wilde escreve ao ilustradordiaiec Hood que juntamente com Walter Crane ilustraram
O Principe Feliz e Outros Conto8 carta contém algumas dicas sobre a ilustragdtDdfoguete notavel”,
Wilde sugeria que a ilustracdo tivesse um jovemgipé a beijar a mdo de uma Princesa, numa capa de
arminho.

® Traducdo do excerto apresentado “Wilde estavac@ame do atractivo auditivo dos seus contos, e
aperfeicoou-0s assim como a sua execucgao tdo asdaeknte para 0 seu publico ouvinte como para o seu
publico leitor. Ao servir-se das convengfes aud#tija muito enraizadas pela convengédo dos contfzids,

tais como o organizar 0s acontecimentos e ac¢Odsésimo repetir expressoes chave e imagens defarm
clarificar a estrutura, e o usar uma diccao e uifodsiblico, os contos sdo feitos para serem casjighara
seduzir”.

° A edicdo do livroContos de Sempie parte integrante dos manuais de lingua Portagu&8 ano da Porto

Editora. Tradug&o do conto “O Amigo Dedicado” psaiel Ramalhete.

Vaz de Carvalho, Maria Amaliet al. Contos de Sempieorto: Porto Editora, 2004.
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4. O PRINCIPE FELIZ E OUTROS CONTOS - PARA CRIANCAS DOS 8 A0S 80

Os contos escolhidos para serem traduzidos nedtallio foram retirados da obra
The Happy Prince and Other Talesapesar de ndo se pretende aqui analisar erhaletal
contos de Wilde, nem mesmo aqueles que aqui foraduzidos, cabe tecer algumas
breves consideracdes sobre eles.

Logo na sua primeira publicacado (1888) os contoOeRrincipe Feliz e outros
Contossao discutidos, como toda a obra de Wilde, aliima das questbes levantadas
quase de imediato € a adequacédo dos contos ac@irsntil.

Oscar Wilde... has chosen to present his fablesaridim of fairy tales to a public which, though it
should count among its humbers most persons whappreciate delicate humour and an artistic
library manner, will assuredly not be composed tijdeen. No child will sympathize at all with Mr.
Wilde’'s Happy Princewhen he is melted down by order of the Mayor angoGration in obedience
to the dictum of the art professor at the Univgréiitat, sincéhe is no longer beautiful, he is no
longer useful. Children do not care for satire, and the domirspitit of these stories is satire — a
bitter satire, differing widely from that of Hansndersen, whom Mr. Wilde’s literary manner so
constantly recalls to us.

(Alexander Ross apud Wood 2002:1]67)

O facto de, o filho Vyvyan afirmar que “ele [Ihexjntava todos os seus contos de
fadas ... devidamente adaptados as [suas] jovensesieftiolland 1954:53, traducédo
minha), reforca a ideia de que Wilde consideragacontos adequados a uma leitura
infantil. Numa carta a G.H. Kersley, em Junho d8818Nilde explica qué& Principe
Feliz e outros Contoséao

studies in prose, put for Romance’s sake into aiflalnform: meant partly for children, and partly
for those who have kept the childlike facultiesvadnder and joy, and who find in simplicity a
subtle strangeness.

(Wilde 1962: 219)
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Numa carta a W. E. Gladstone datada do mesmo n@@saclhes “apenas uma
colectanea deshort-storiese que é na realidade destinada a criancas” (2a8ug¢ao

minha).

Sarah Marsh afirma, no seu artigo “Twice upon a €fifithe importance of
Rereading «The Devoted Friend»”, que devido aodosode Andersen e dos Irmaos
Grimm terem “sido escritos para instruir crian¢cas @sa, a sua subversao por Wilde
sustenta uma pluralidade de significados tanto pasmcas como para adultos” (Marsh
2008:77, traducdo minha). Wilde ndo pretendia gsiepersonagens dos seus contos
apelassem a uma submissdo ao cumprimento do davao @bdicar de bens materiais
como nos contos dos irmaos Grimm e de Andersensimague tanto pais como filhos se
dessem conta das injusticas culturais e sociarggpasao seria pois a de veicular um novo
codigo moral que estivesse de acordo consigo, wialsmo humanista em voga nos
finais oitocentistas. Desta maneira as criancamdtam-se a arma mais explosiva de
Wilde para atacar a seriedade vitoriana” (Elizab@ttodnough apud Marsh 2008:73,
tradugdo minha). Os mecanismos usados por Wilde gpaubversao ndo séo os mesmos

em todos os contos.

Often the tales critique Christian pieties throtigd ironic use of Biblical language and complicated
representations of a Christ figure, such as in “Bter Child.” Others, most notably “The Birthday
of the Infanta,” censure the misuse of politicathauity by representing it as a spoiled, mean-
spirited child. ... Wilde uses specific Grimm and A&ngen motifs in “The Devoted Friend” to

critique the relationship between the richer classsd the poor in Victorian England.

(Marsh 2008:74)

Quanto a outros contos da época, percebe-se gueutté lado sério, mas que 0s
seus fins felizes e irénicos sado convenientes peatativas dos leitores de revistas que
apenas léem por distraccao” (Sloan 2003:81, tradugiéha). Os contos de Wilde véo
muito além deste primeiro plano do entretenime@tsubtitulo da primeira colectanea de
contosO Principe Feliz e outros Contes‘para criangas dos oito aos oitenta”, vai dearub
a divisdo entre criancas e adultos, divisdo essantarcava a base da qual os contos de

fadas dependiam.

Existem, entdo, duas perspectivas. A primeira uieos contos ndo sao para ser
lidos por criancas, como defendia Alexander RosssBgunda, de que os contos poderiam

ser lidos tanto por criangas como por adultos. Usmmressupostos dos contos de fadas era
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de que teriam de passar na censura dos adultos\@ ted teriam de ser lidos por eles.
Wilde parece ndo clarificar a questdo, se por udo llmdica que os contos sdo para
criancas, por outro, alterava-os quando os congag seus proprios filhos. Seria por
considera-los pouco adequadas as suas idades?efigrirés anos e Vyvyan dois aquando
da publicacdo dos contos, dez e nove respectivengeraindo Wilde foi julgado. Nao se

conseguiram encontrar informagdes que confirmassentdades que oS meninos teriam

quando Wilde Ihes contava os contos.

Mas o que seria considerado improprio para as @shAté que ponto seria uma
crianca capaz de entender o segundo plano, masdef da mensagem? Ao analisar a

forma como os contos de fadas afectam as criaNga®las Tucker afirma que

far from confusing children, they may help to buifed confidence that usually comes when young
people are given material especially adapted to therent capacities. ... This is not to say that
children should always be addressed in ways thaygeickly understand: within reason, a certain

continuous clash with more complex, adult thouglalso healthy.
(Tucker 1981:73)
Através dos contos e das pecas que escreveucaesdique

Wilde's response to practical education and prattghilanthropy was invariably scornful. He
enjoyed exposing philanthropy not simply as indfia; but for all its kindly intentions, religious

otherwise, as a form of social control.
(Sloan 2003:56)

Oscar Wilde ndo era um dos desfavorecidos, cresceu meio influente, de
sucesso e a homeacao de cavaleiro de William Wéde sido um dos momentos mais
significativos da sua infancia. Embora tenha pasgau uma certa dificuldade financeira
aquando da morte de seu pai, cuja fortuna haviendido consideravelmente com a sua
doenca e as despesas associadas a educacdo dss\Wilde conseguiu ultrapasséa-las.
Nos anos que se seguiram foi capaz de manterlo dstivida luxuoso que gostava mas
sentia 0 desdém da sociedade e tinha, por maisndevaz, sentido o sabor da traicdo e
este tema “atravessaria a sua obr&¥eima “A Balada de Reading Gaol” e “De Profundis”
(Ellmann 1984:295, tradugédo minha).

His generosity led him to mock the hypocrisy whaften went with it in others. Friendship and

love were displayed through absence, faith thrdiaghlessness, life in the pointlessness of death.
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There were usually sudden explosions of somethitg nothing or of nothing into something

beyond price.

(Ellmann 1984:296?)

Os seus trabalhos narrativos “terminam quase seempr@desmascaramento. A mao
que ajustava o cravo verde, de repente, abana dm dk censura .... A sua grandeza
como escritor €, em parte, o resultado do aumeatendpatia que exigia para com as

vitimas da sociedade.” (ibidem:xvi/ii, traducéo Hraj

Os contos foram também elogiados por Pater e ogtreshe demonstraram aprego
através de cartds.Wilde comenta os contos e 0s seus possiveis is@phifs em

correspondéncia que troca com diferentes pessdasgmde 1888.

Por exemplo, escreve a Henry Miller, em Junho dassge chamando aos contos
“estudos em prosa: sendo ... que o primeiro seralbomeapesar de «O Rouxinol e a

Rosa» ser o mais elaborado” (220, traducdo mihha).

Numa outra carta a Leonard Smithers de Julho, Wiflerindo-se a “O Principe
Feliz” explica que

[tihe story is an attempt to treat a tragic modprablem in a form that aims at delicacy and

imaginative treatment: it is a reaction againstpgheely imitative character of modern art- and now

that literature has taken to blowing loud trumgdetannot but be pleased that some ear has cared to

listen to the low music of a little reed.
(2217

Tendo em consideracdo as questdes abordadas mepttidar a conhecer estes
contos ao publico-leitor através de uma traducddada e proxima do original. Mas,
como se vera no capitulo seguinte, a tarefa adavaghrepleta de obstaculos que séo por

vezes dificeis de contornar.

! Traducdo do excerto apresentado “Oscar Wilde ..owpbr apresentar as suas fabulas sob a forma de
contos de fadas a um publico que, apesar de cemita si um vasto nimero de pessoas que possaaqicapre
um humor delicado e uns modos literarios artistio@e ira certamente ser composto de criancas. Udesh
crianga ira, por certo, ter empatia pBléncipe Felizdo senhor Wilde depois de ele ter sido derretmto p
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ordem do Presidente da Camara e Companhia em abidi afirmacéo do professor universitario, de que
«Ccomo ja ndo é belo ja ndo é Util». As criancas s@mteressam por satira, e o espirito dominagstad
histérias é a satira — uma satira amarga que dédaremuito da de Hans Andersen, a quem lembramos
constantemente devido ao modo literario do senhtateéVv

2 Tradugdo do excerto apresentado “estudos em peotacados nesta forma singular por questées do
Romance: destinados em parte a criancas, e em gguides que conservaram os dons das criancas do
espanto e da alegria e que descobrem na simplecigiaa estranheza subtil”.

® Tradugdo do excerto apresentado “Os contos arititaquentemente as piedades cristas através do uso
irénico da linguagem biblica e das representacéemplicadas de uma figura de Cristo, como em «Arngaa
Estrela». Noutros, especialmente em «O Aniversdaitnfanta», censuram o abuso da autoridade okitic
representa-la como uma crianca mimada, de ma-indol&ilde usa motivos especificos dos Grimm e de
Andersen em «O Amigo Dedicado» para criticar acé®aentre as classes ricas e 0s pobres na Inglaterr
vitoriana”.

* Traducdo do excerto apresentado “longe de comeimdis criancas, eles podem ajudar a construir a
confianca que normalmente chega quando aos jovdada@material especialmente adaptado as capasidade
que tém naquele momento. ... Isto ndo € o0 mesmo igae gle nos devamos sempre dirigir as criancas de
maneiras que elas compreendam imediatamente: démtrazoavel, um certo confronto continuo com um
pensamento mais complexo, mais adulto é tambénégalid

® Traducdo do excerto apresentado “a resposta dedeWil educacdo pratica e a filantropia pratica era
invariavelmente trocista. Ele gostava de expordamtfiopia ndo s6 como ineficaz, independentemeate d
suas boas intencdes, religiosas ou outras, conalm sana forma de controlo social”.

® Traducdo do excerto apresentado “A sua generasidadu-o a escarnecer da hipocrisia que, nos futro
muitas vezes a acompanhava. A amizade e o amorageesentados pela auséncia, a fé pela falta de fé,
vida pela inutilidade da morte. Havia, hormalmemgpentinas explosées de algo em nada ou de nada em
algo sem preco”.

" A 12 de Junho, Pater escreve a Wilde lamentanio deente sem poder sair de casa e a elogia-to pel
fantastico trabalho realizado €nPrincipe Feliz e Outros ContoBater confessa que nao sabe de qual dos
contos gosta mais, pois todos sdo extraordinarios.

8 Wilde n&o clarifica qual seré o primeiro contojulgar pela publicacéo, seré provavelmente “O Rpénc
Feliz".

° Traducdo do excerto apresentado “[a] histéria @ tentativa de tratar um problema tragico modemo d
uma forma que aponta para a delicadeza e pardamato imaginativo: € uma reaccao contra o caracte
puramente imitativo da arte moderna — e agora diteratura se dedicou a tocar trompete em tom afo
posso sendo estar satisfeito por um ouvido sagposto a ouvir a musica baixa de um pequeno junco”
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5. TRADUZIR OU NAO TRADUZIR

Como ja foi referido nos capitulos anteriores, \&ikithava que todo o pai devia
escrever contos para os seus filhos. Infelizmer#e, existem sessdes de escrita criativa
que pudessem alguma vez dotar os pais e as mé@es @dento tdo extraordinario como o
seu. Mesmo com muita formag&o em escrita criativgtande parte dos pais ainda acharia
impossivel escrever um conto. No entanto, muitospteendem e partilham com os filhos

0 gosto pelos livros, pelos contos.

Ao longo do tempo tem-se vindo a comprovar que aprandizagem precoce da
leitura, assim como um contacto continuado conteaaliura melhoram o desempenho
escolar das criangas. Também |hes estimula a img&in a curiosidade e o sonho pois as
criangas precisam tanto de sonhar.

Os contos de Wilde proporcionam a crianca e ad@dule a acompanha, caso esta
ainda ndo saiba ler, uma experiéncia magica. Osogsotke fadas eram muitas vezes
transmitidos oralmente e, como foi visto nos caps$tanteriores, os contos de Wilde retém
algumas das caracteristicas do conto tradiciongdopularidade e o reconhecimento do
trabalho de Wilde continuaram ap6s a sua morte s20s contos tém sido traduzidos em
guase todas as linguas, como comenta Ellmann qudindpe “quanto ao publico leitor,
nunca falhou na sua devocado, nos paises de linglesa ou no estrangeiro onde o seu

génio brilha através da traducéao” (Ellmann 1984:traiducdo minha).

E, entdo, pela traducdo que qualquer autor, ouggerlépoca perduram porque
muitas vezes, ndo é possivel ao leitor conhecdsra do autor na lingua original. Ao
traduzir, o tradutor devera analisar a obra comadado porqgue nao sao meras palavras o

que se esta a traduzir e

[llanguage ..., is the heart within the body of crétuand it is the interaction between the two that
results in the continuation of life-energy. In tseme way that the surgeon, operating on the heart,
cannot neglect the body that surrounds it, sordestator treats the text in isolation from thetuard

at his peril.
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(Bassnett 2002:23%)

Muitos leitores e muitos criticos, tém resistérmjiaou simplesmente recusam, ler
uma obra traduzida. Acreditam que a traducado éwarsdio inferior do texto original. Com
alguns textos assim acontece devido as mas trasldeidas, sem a sensibilidade nem o
apuramento necessarios a traducao literaria, eecatilizacdo algo aleatéria de algumas
ferramentas electronicas. Frequentemente tradymeise melhorar traducdes existentes e
isso, quer se queira, quer ndo, implica fazer pivalor. Levantam-se questdes sobre o
que faz uma boa traducdo. Deve respeitar a letasmntido? Trata-se de uma questao de
equilibrio, de perdas e ganhos, avaliando, intepd® o texto para o qual, as vezes,

parece ndo haver tradugéo possivel.

5.1.A TRADUCAO LITERARIA

Em The Translation Study Readeditada por Lawrence Venuti, sdo discutidas
diversas teorias e possibilidades dos estudosadadfio. Jakobson, por exemplo, em “On
the Linguistic Aspects of Translation”, refere gque¢cnicamente, ndo ha equivaléncia
directa ao nivel da palavra e que, nesse aspeatte @oética seria, em rigor intraduzivel.
Dentro da mesma lingua é necessaria a utilizacamud®s signos linguisticos para se
poder entender um novo termo e a definicdo de gnodinguistico é a sua traducéo para
um signo alternativo. Jakobson distingue nesteiensas formas de interpretar o signo

verbal e por isso trés hipoteses de traducao:

1) Intralingual translation ... is an interpretatioiwerbal signs by means of other signs in the same

language.
2) Interlingual translation ... is an interpretatimiverbal signs by means of some other language.

3) Intersemiotic translation ... is an interpretatiminverbal signs by means of signs of nonverbal

sign systems.

(Jakobson 200:136)

Jakobson explica de seguida que a traducao inggaistica usa um termo mais ou
menos sinénimo, 0 que ndo permite equivalénciaiaa da palavra porque ser sinGnimo

nao significa ser equivalente. Neste aspecto, blgma mantem-se na traducéo inter-
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linguistica. Pode ainda dar-se o caso de ndo haaelingua de chegada um termo
correspondente ao da lingua de partida porqueeaztmbgm si ndo existe. Ainda no que se
refere a traducédo inter-linguistica, Jakobson a@refie o que um tradutor faz € passar
uma mensagem de uma lingua para outra, ele/eladifexa e transmite uma mensagem
recebida de uma outra fonte. Deste modo a tradugéatve duas mensagens equivalentes
em dois cédigos diferentes” (Jakobson, 2000:12@jugdo minha). Ainda que reconheca
as dificuldades da traducéo, Jakobson néo parewmar com autores que defendem a

intraduzibilidade absoluta de um texto.

All cognitive experience and its classificationdgnveyable in any existing language. Whenever
there is deficiency, terminology may be qualifiedlamplified by loan-words or loan-translations,
neologisms or semantic shifts, and finally by amtocutions. ... [n]o lack of grammatical device in
the language translated into makes impossible exalittranslation of the entire conceptual

information contained in the original.

(Jakobson, 2000:14%))

Ao realizar a traducdo dos trés contos de Oscadé/Nprocurou-se sempre 0s termos em
portugués que fossem equivalentes aos usados kims teriginais, mas tal como é

apresentado por Jakobson, isso nem sempre foivpbssndo-se, em algumas ocasifes,
optado por encontrar os termos mais aproximadespdoi o caso dos nomes das flores

em “O Amigo Dedicado” e que sera visto mais adiante

Foi também levado em consideracdo o facto de ofscse destinarem a uma
eventual publicacdo e por isso, como em qualgabealho de traducdo o tradutor tem de
ter em mente ndo s6 o publico-leitor em geral, taagém os criticos que a vao analisar.
Uma traducdo tem de ser flexivel, adequada ao quiblique se destina. Por exemplo,
quando confrontado com uma opcéo de dois termdéndaa de chegada para um da
lingua de partida, o tradutor deve usar agquelesque perder o contacto com o momento
da lingua do texto de partida, também ndo € semwmtitioo distante ou anacronico pelo
receptor actual. Os criticos sdo muitas vezes tEsnjubis sdo eles quem aprecia 0s pontos
negativos de uma traducdo, por exemplo, se a jpiadie ou intencionalidade do texto
original se perde completamente devido a accaoadiutor, e sdo muito poucas as vezes
em que o trabalho do tradutor € referido se o tadaoilfinal for competente. Susan Bassnett

refere que os criticos

50



(B4 PORTO O Principe Felizz Outros Contos de Oscar Wilde — uma traducadiite

Faculdade de Letras
Universidade do Porto

frequently evaluate a translation from one or otbfewo limited standpoints: from the narrow view
of the closeness of the translation to the SL tentevaluation that can only be made if the chtis

access to both languages) or from the treatmethieof L text as a work in their own language.

(Bassnett 2002:1@)

O segundo ponto nao deixa de ser relevante, pasteeto na lingua de chegada
contiver erros de sintaxe ou de conteudo, o lgmae ser induzido em erro face aos
sentidos contidos no texto de partida, ou, em agusituacdes, nem sequer conseguir ler a
traducdo. O primeiro ponto de vista € algo queeaey ndo corresponde a realidade como
se demonstrou acima pelas palavras de Jakobsopp@atge muitos criticos formam as
opinides sobre uma traducao a partir de uma posigamlinguistica. Para estes o texto de
chegada é sempre um elemento inferior que detugpggimal. Apesar de compreender o
peso que a opinido critica tem num trabalho deug@aol - muitas vezes a sobrevivéncia
financeira do tradutor é por ela influenciada -eparme que o tradutor se deve concentrar
na tarefa de apresentar ao leitor um texto que prelduza um efeito o mais semelhante
possivel ao que teria se lesse o texto de partétase devendo deixar intimidar por outras
traducdes ja existentes. Cada época lida com adimgum determinado estadio de
evolucdo enquanto sistema de signos, utilizandaleterminado léxico com termos que
tém sempre uma vigéncia mais ou menos limitadauaArsesponsabilidade € para com o
leitor e para com o autor, pois uma ma traducace pmt em perigo uma obra, ou até a
uma reputacdo, e isso sim tem que lembrar o trada®suas responsabilidades enquanto
representante de um autor numa outra lingua. Rom=ar impressdées com o autor € um
privilégio que muitos tradutores ndo podem ter, msse trabalho certamente também
agradaria aos escritores, pois seria para eles garantia da fidelidade do seu texto,
podendo inclusive, permitir-lhes fazer alguns pegseacertos de forma ao texto de

partida ficar melhorado.

Curiosamente a traducdo da prosa parece levantaosmesontestacdo que, por
exemplo, a tradugao da poesia. Parece existir wp@ongeneralizada que a prosa trata os
temas de uma forma nado tdo complicada e que potass um estatuto menos elevado do
que a poesia. Traduzir poesia levanta, naturalmeiversas questdes: de verso, de ritmo,
de rima, entre outros. Mas esta no¢do, que redomance a uma estrutura simplista esta
errada. A sua estrutura pode ser tdo complexa diftbd descodificacdo, conter uma

pluralidade de sentidos que dificultam o traballeothdutor. Quando se € confrontado
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com 0s contos de Wilde ou com 0s seus poemas esa psia argumentagdo encontra
diversos obstaculos.

Antoine Berman, no ensaio “Translation and thdsd the Foreign”, afirma que o
romance “ndo € menos ritmico que a poesia. Abrangkisive, uma multiplicidade de
ritmos” (Berman 2000:284, traducdo minfd)e notar que, por vezes, a linguagem pode
ser enganadoramente simples e com isso ocultamtenor muito estruturado como se

pode constatar nos contos de Wilde.

5.2. TRADUZIR PARA CRIANCAS

Se, pela leitura de diferentes teorias, se peraeieressidade da traducéo literaria,
nado seré de estranhar que também a traducdoiéitpera criancas necessite de indicacdes
especificas.

Muitos se perguntardo o0 porqué dessa necessidqubrial, esse cuidado em
traduzir para criancas, quando, como ja se referiariormente, muitas vezes nem sequer
sabem ler as historias, lugares magicos da infarem@mitidos agora por via oral como o
eram ha dois séculos atras? Torna-se necessataw adtitar Wilde: “é o dever de todo o
pai ... escrever contos de fadas para os seus fillo®® dever de toda a sociedade
promover 0 acessoO a esses contos para 0s mais. riceolsiz-se para criangas, tem-se
especial cuidado na traducdo para criancas parafitiean os futuros leitores. Se a
sociedade se preocupa com a qualidade da alimenti@céima crianca, € também natural
gue se preocupe com a qualidade daquilo que earéitas vezes isso passa pela leitura
de autores ndo sO nacionais como também estragpgemoa 0S quais sera necessaria a

respectiva traducédo, uma boa traducéao.

Para que a traducdo esteja correcta, € necess@&io® qradutor esteja a par da
cultura circundante do texto, torna-se necessamoogtexto seja visto como um todo, pois
de outra forma a traducéo nédo funcionara e senmdasapen conjunto de palavras que nada

transmite’ Susan Bassnett alerta para

the failure of many translators to understand thditerary text is made up of a complex set of
systems existing in a dialectical relationship vather sets outside its boundaries has often kehth

to focus on particular aspects of a text at theeagp of others.
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(Bassnet 2002:8%)

Para Eugene Nida, no ensaio “Principles of Cornedeoce” as “diferencas nas
tradugbes podem ser justificadas por trés factbesse na traducdo 1) a natureza da
mensagem, 2) a intencdo ou inten¢des do autor, grpouracdo, as do tradutor e 3) o tipo
de publico” (Nida 2000:155, traducdo minfia).

Outra questéao levantada é: o produto final queessega uma traducdo ou uma
adaptacdo? Os contos infantis estdo repletos deenefas culturais e geograficas, muitas
vezes diferentes daquelas do conto “origiialia traducdo de “O Amigo Dedicado” numa
primeira abordagem optou-se por alterar 0 nomeetlsopagem de Hans para Jodo, um
nome tipicamente portugués para uma personagerprqdaz no leitor uma sensacéo de
familiaridade e que por isso 0 ajudaria a intezeria historia mais facilmente. No entanto,
foi intencdo de Wilde usar um nome estrangeiroptammuito usual na lingua alema, e
assim na tradu¢do o nome Hans foi mantido. Questartd seja apreendida deve ser a
principal preocupacao do tradutor. “O tradutor de econto de fadas, um romance, um
poema, ou uma peca para criancgas, deve levar esideoscdo quais os sentidos para que
ele/ela estad a traduzir” (Oittinen 2000:34, tradugdinha), tal como Wilde fazia, esta
tradutora defende uma relacdo de trabalho proximra @utor ou tradutor e ilustrador de
forma a que o trabalho final seja apelativo. Qétirdiz ainda que “todo o texto, toda a
traducéao é diferente e reflecte ndo sé o textarmaigmas também a propria personalidade
do tradutor, ao traduzir para criangas isto enval\ianca no tradutor ... assim como a

sua imagem da crian¢a” (Oittinen 2000:33, tradugéma).

5.3.0s PROBLEMAS NA TRADUCAO

Todas as traducdes, literarias ou nao, para csamg@ara adultos, se deparam com
problemas ao nivel das ndo equivaléncias. E dissofalam os diferentes autores ao
analisarem diferentes teorias e correntes de estleloraducdo. Nos trés contos que aqui
se traduziram, “O Principe Feliz”, “O Rouxinol drasa”’ e “O Amigo Dedicado”, foram
variadas as dificuldades que surgiram a traduc@ombDmento, ira falar-se de questdes
gerais e de possiveis solucfes e depois, em catta @ese-ao analisar com maior detalhe

0s casos de nédo equivaléncia que surgiram.
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5.3.1. O Género

Uma das principais dificuldades, sendo a maiorafgiestdo do género em relacao
as personagens e ao Sseu inter-relacionamento. EmPri@cipe Feliz”, uma das
personagens é a andorinha que antes de conhedecip@ se enamora de um junco. No
texto de partida, o substantivo “swallow” perteacegénero masculino e “reed” ao género
feminino. Da mesma forma, em “O Rouxinol e a Ro%aightingale” pertence ao género
feminino. Ao transpor para portugués verifica-sepossibilidade de manter estes géneros
nas traducgdes. “Swallow” masculino passa a “andafirfeminino, “reed” feminino a
“jJunco” masculino. No conto “O Rouxinol e a Rosdhightingale” feminino passa a

“rouxinol” masculino.

“Andorinha”, “junco” e “rouxinol” sdo nomes epicesioaqueles que designam
animais e possuem apenas um género gramatical engpertugués tém géneros distintos

daqueles apresentados nos dois contos referidparagrafo anterior.

No portugués, o género é uma categoria morfo-gatajue possui dois valores: masculino e
feminino. Desta generalizacdo ficam excluidos @@Etdos nome epiceno e os sobrecomuns, que

dispde de um Unico valor de género, qualquer gaeosgexo da entidade que refere.

(Mateus et al. 2003:929)

“Quando ha necessidade de especificar o sexo doagnjuntam-se entdo ao
substantivo as palavrasachoe fémed (Cunha e Cintra 1984:196), nas tradug¢des aqui
efectuadas optou-se pela ndo colocacdo destesstelgnforma a manter o género original

por se achar que tal acrescento iria tirar a belezzonto.

Toda a traducéo é feita de perdas e ganhos eeassisfjui a um desses momentos.
Ao “transformar” o género de “swallow” perde-se,treducdo, um momento raro de um
beijo entre dois seres do mesmo sexo — “swallopfigcipe — num conto infantil. Trata-se
de uma situacao de perda importante pois podersedemar que Wilde aproveita o conto
também para demonstrar os seus ideais de amoridwlémuma relacdo pura, de
aprendizagem do mestre, neste caso o principe cpagweno passaro, seu aprendiz. E
possivel argumentar que, em “O Rouxinol e a Roaasituacdo se inverte e que desta

forma voltaria a existir um equilibrio: “nightingéilde género feminino no conto sofre a
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transformacéo para o género masculino na tradidés.a relagéo entre “nightingale” e o
estudante ndo é a de aluno e mestre; nem exiseea@ntois 0 momento significativo do
beijo. Em “O Rouxinol e a Rosa” 0 género nado é rélevante como em “O Principe

Feliz”.

5.3.2.As REFERENCIAS CULTURAIS E DE EPOCA

Existem nos contos, em especial em “O PrincipezFeliO Rouxinol e a Rosa”

algumas referéncias culturais e de época que casiizagdes de ndo equivaléncia.

Em “O Principe Feliz”, quase no inicio fala-se @harity Children”. Trata-se de
um termo muito proprio da época vitoriana e quemanteve ao longo dos tempos. Designa
as criangas que eram recolhidas por instituicdesaddade. Na lingua portuguesa ndo se
encontrou termo equivalente pelo que perante aoopedarafrasear o termo ou tentar uma
abordagem mais directa achou-se melhor optar p@ésna.

O principe confessa a andorinha que, enquanto ieoa morava no Palacio de
Sans-Soussi. Seria de esperar que, no perioddinelte-siecle o leitor, ainda que
portugués, conhecesse suficientemente a linguaefsanpara ndo precisar de uma nota
explicativa do significado do nome do palacio. @slrpes culturais e escolares foram
sendo alterados e hoje em dia, poucos serdo osekeitem especial nas camadas mais
jovens, com conhecimentos de lingua francesa. ®enm continuasse sem tradugcao no
texto portugués, correr-se-ia o risco de o0 seufgigdo passar despercebido e confundido
com um nome agradavel e muito provavel de um castéhda assim, foi a escolha de

Wilde utilizar um nome francés, pelo gBans-Sous$ mantido na traducad.

Ainda em “O Principe Feliz”, um outro problema emiado foram as referéncias a
determinados locais e costumes egipcios como n@e, o timulo do farad e a forma
COmO 0 Seu corpo se encontrava. A segunda catamabdilo ndo sera algo com que a
maior parte dos leitores esteja familiarizado, mssomo com o deus Mémnon ou 0O
Templo de Baal. As historias sobre o Rei das Mdraarda Lua, e da grande cobra verde,
tudo isto soa a algo que ndo se conhece, logogidudidactica do conto € exercida tal
como no original. A intencédo € dar a conhecer esle:entos aos mais jovens e uma

forma de optimizar a aprendizagem seria atravélsteacoes, tornando-se assim valida a
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relacdo estreita que, como ja se referiu anteriotepdRiitta Oittinen defende dever existir
entre o tradutor de literatura infantil e o ilusimg que podera desta forma, trabalhar as

ilustrac6es de maneira a clarificar ou complementaxto.

5.3.3.AS FORMAS DE TRATAMENTO

As formas de tratamento nos trés contos sao tanaligonque vale a pena analisar
com algum pormenor. A experiéncia demonstra queéonlo XIX, como ao longo do

Ay

século XX, um tratamento por “tu” se aplica entn@gos e o tratamento por “vocé” veio
substituir o “v0s”, quando dirigido a uma s6 pesgma se tratar de uma forma antiquada.
Também se tem verificado nas criangas um maiongade nas relagcdes com os adultos da
familia, pelo que tratar os pais ou 0s avés pocé&Vgarece ja ndo ser tdo frequente. De
uma forma geral, pode dizer-se que o tratamento“tpdrdemonstra uma situacdo de

Ay

maior intimidade, enquanto “vocé” transmite distamento ou respeito. Durante a

traducgéo optou-se pelas duas formas de tratamengsmante as situacoes.

Em “O Principe Feliz” a relacdo entre o principea eandorinha progride em
intimidade. O principe trata a andorinha por “twrque esta habituado a tratar os outros
como que estando num plano inferior a si e a andarirata-o da mesma forma porque o0s

sacrificios que fara, concedem-lhe o direito ddrs¢aida de igual para igual.

Em “O Rouxinol e a Rosa” a forma de tratamento asadtre as diferentes
personagens € sempre “tu”. O rouxinol trata o esttedpor tu porque se vai sacrificar para
seu beneficio e isso coloca-os no mesmo patamadifAentes roseiras e o carvalho
tratam o rouxinol por “tu” e este emprega a mesanmd porque ndo ha nesta natureza

hierarquias a respeitar, sendo todos os elemert@seénientes iguais.

Finalmente, em “O Amigo Dedicado” a relacdo entse pgrsonagens € mais
complexa. O moleiro e a mulher tratam-se por “tw’'inoleiro trata o filho por “tu” da
mesma forma que trata Hans por “tu”. S6 o pequeaosHtrata todos por “vocé”,
demonstrando desta forma a situacéo de infericgi@aa que se encontra face aos outros.
Nos meios rurais da-se frequentemente a situacdavdador rico, por vezes médico ou
engenheiro, que é dono da terra mas que a nawaculis responsaveis por esse labor sdo

homens e mulheres, chamados caseiros, e que paabaiham. A relacdo entre estas
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pessoas esta muito perto das do feudalismo noaquedese ao respeito que tém umas pelas
outras. O senhor da terra continua a achar-seisupercaseiro e considera ser seu direito
mandar e desmandar na vida dos que Ihe séo suloslt®&ta traducao procurou transmitir-

se esta atitude das classes mais abastadas agsempdas pelas figuras do moleiro e do
médico. Por outro lado, Hans incarna a perspedivacamponés, sem instrugdo, sem
dinheiro e que vé nas classes mais abastadas dowedsabedoria e recursos econémicos
que deve admirar e que nunca alcancara. Tratad08vpo€” porque o distanciamento

entre os dois mundos estéa la presente.

5.3.4.A QUESTAO PRONOMINAL

Um dos problemas recorrentes na tradugéo paradipguuguesa é a possibilidade
de se omitir o sujeito pronominal devido a umadkewxerbal rica presente na gramatica
portuguesa. Da-se o caso contrario na lingua iagleade a flexdo verbal € quase
inexistente. Desta forma, e respeitando a gramatiglasa, o tradutor terminaria o seu
trabalho de tradugdo com um sem numero de pronpegs®ais € possessivos que seriam

por norma omitidos em portugués.

Pode dar-se ainda o caso de ser necessario optampsujeito indeterminado. O
tradutor pode entdo optar por algumas estratégiasea dispor. Pode por exemplo,

recorrer a um sujeito de referéncia arbitraria,

[e]sse pronome nulo de 32 pessoa do plural temagtuqués duas interpretacfes: ou o sujeito nulo
designa um conjunto contextual definido (eles/atas@¢stamos perante uma estratégia para exprimir
0 sujeito indeterminado ou de referéncia arbitrg®alguém»). Esta segunda possibilidade esta

completamente ausente em linguas que nao saosit® suwjlo.

(Mateus et al. 2003:444-5)

Uma outra alternativa caso podera ser o proneegnpessoal, cuja principal
caracteristica € “a de lhe ser associadeelacdo tematica que o verbo atribui ao seu

argumento externo” (Mateus et al. 2003:445).
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5.3.5.ELEMENTOS VARIOS

Na traducdo surgem diversos elementos que levadiandas quanto a forma
correcta de traducgdo. Ja se analisaram as quest@Enero e das diferencgas culturais. Ha,

no entanto, outras questdes a serem levadas em&@Ts0.

Nos contos a traducdo dos variados nomes de floescionados foi um dos
maiores desafios. Muitas sdo proprias de deterramaeggides e por iSso encontrar um
nome comum em portugués revelou-se dificil. Noutasos parecia que se estava perante
dois nomes diferentes da mesma flor, e que no-dia-am era mais usado que o outro,
como no caso das “passion-flowers” conhecidas tgmo “martirios” como por
“passifloras”. Noutros ainda, como em “O Amigo Dmtlo” onde séo descritas diversas

flores, foi dificil encontrar o seu nome cientificomo no caso da “flower-de-luce”.

Um outro desafio enfrentado foram as expressdadjoeas que pontuam o0s

contos, e como revela Mona Baker

[tihe main problem that idiomatic and fixed expiess pose in translation relate to two main areas:
the ability to recognize and interpret an idiomreotly; and the difficulties involved in rendering

the various aspects of meaning that an idiom orealfexpression conveys into the target language.

(Baker 1992: 65)"

As estratégias apontadas por Baker: a) usar unmalisemelhante em forma e
significado b) usar um idioma semelhante em sigaifo mas ndo em forma c) traduzir
através de parafrase ou ainda d) traduzir por @mis@o estratégias a considerar e foram

aplicadas onde apropriado ao longo dos trés coradszidos.

As historias trabalhadas sao belissimas e tradszpdreceu, por vezes, uma tarefa
impossivel. Como transmitir toda a beleza das pataguando algumas nem existem em
portugués, ou entdo parecem foneticamente ou mgeafioamente menos adequadas que
as do original? Como fazer passar o ritmo da @sqtie parece fluir como a agua de um
rio? A forma acaba por condicionar o trabalho ddutor e pode-se apenas concordar com
Susan Bassnett quando esta diz que “[a] fidelidade a qual o tradutor reproduz a forma,
0 metro, o ritmo, o tom, o registo, etc. do texeopartida serd determinado nao sé pelo
sistema de chegada como pelo sistema de partidegpendera também da funcdo da
traducdo” (Bassnett 2002:86, tradugdo minha). Beveempre em mente que as historias

58



(B4 PORTO O Principe Felizz Outros Contos de Oscar Wilde — uma traducadiite

Faculdade de Letras
Universidade do Porto

se destinam também a ser lidas em voz alta e quesgm 0 vocabulario e as estruturas
deveriam auxiliar o texto a fluir 0 mais possiveinsdesrespeitar as caracteristicas prépria
da escrita de Wilde que se revela por vezes rebdas&an “O Rouxinol e a Rosa” verifica-
se um uso acentuado de estruturas que parecengitap de hoje, estranhas. Esta
estranheza deriva, em alguns casos, da inversaaltenacdo da ordem habitual dos
elementos na frase. Na traducdo estas estruturas fimantidas sempre que possivel e

aceitavel em portugués actual, factores ja aqucioeados.

As interjeicbes, ainda que poucas, sao também movreflexdo. O “Bah!” de
desprezo gritado por um rato de agua zangado, ndutaum critico ndo tem uma
correspondéncia exacta em portugués. Segundo CElstha e Lindley Cintra
“[tiraduzindo sentimentos subitos e espontaneos, & interjeicdes gritos instintivos,
equivalendo a frases emocionais” (Cunha e Cintr@4B88) e “[c]lassificam-se as
interjeicbes segundo o sentimento que denotam.eEa$r mais usadas, ... g) DE
IMPACIENCIA: hum! hem! irra!” (587).

Oscar Wilde recorre com elevada frequéncia ao egopde letras mailsculas,
transformando em personagem elementos diversostasmezes abstractos, marca talvez
do seu lado dramatico e de escritor de pecas gatt@t O formulario ortografico, que rege
a matéria da utilizacdo de mailsculas, ndo foicmufiemente explicito quanto ao
estabelecimento de normas. O que se nota é a se¢emuéncia: procura-se nao usar em
excesso negritos e sublinhados e, no que diz tesgeimailsculas, a tendéncia é para a

sua uniformizacdo em minusculas, salvo casos exoegs de énfase intencional.

Ha, por vezes, a tendéncia para considerar atliteranfantii como um género
menor da literatura. Enquanto existirem autores)¢o$ literarios para criancas, tal
afirmacdo é descabida. No entanto, independentendgmtuma obra ser ou nao para
criancgas, ela é prioritariamente uma obra literatiando. Acima de tudo, ter o privilégio
de traduzir um autor como Wilde coloca, ao traduton enorme desafio. A escrita é
fluida, o vocabulario rico, a multiplicidade de sdas nas histérias evidente. De seguida
apresentam-se 0s trés contos escolhidos para ss@rtacdo. A ordem pela que se

encontram é a mesma da publicacdo usada paraugdcad
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! Tradug&o do excerto apresentado “[a] lingua é corac&o do corpo e da cultura, e é a interaccde ast
duas que assegura a continuacdo da energia vidaimddmo modo que o cirurgido ndo pode, ao operar 0
coracdo, descurar o corpo que o contém, tambéadator ndo pode tratar o texto separado da cudema
correr um grande risco”.

2 Jakobson, Roman. "On Linguistic Aspects of Traimie' in The Translation Studies Read&000: 138-
43.

Esta referéncia ndo tem uma entrada prépria nditgitafia Seleccionada” porque ao longo da disgséda
séo referidos diferentes ensaios da colectaneaucget por fazer apenas essa entrada bibliografieme
nota de fim, alertar o leitor para o ensaio referid

Traducdo do excerto apresentado “1) a traducaa-iimguistica ... € uma interpretacdo de sinais usrba
através de outros sinais da mesma lingua, 2) adéadinter-linguistica ... € uma interpretacao daisin
verbais através de uma outra lingua, 3) a tradug@o-semibtica ... € uma interpretacdo de sinaibaisr
através de sistemas de sinais ndo-verbais”.

® Traducdo do excerto apresentado “Toda a expesié@ugnitiva e a sua classificacdo é transmissivel e
qualquer lingua existente. Sempre que ha uma fplide-se descrever e ampliar a terminologia atrdeés
palavras ou tradugdes emprestadas, neologismagsaastsemanticas, e finalmente através de circuidég

... [a] caréncia de um instrumento gramatical nauingara a qual se traduz ndo torna impossivel uma
traducdo literal de toda a informacdo conceptuatida no original”.

* Traducdo do excerto apresentado “avaliam frequeniee uma traducédo através de um de dois pontos de
vista restritivos: a partir da visdo limitada dacgmacédo da tradugdo ao texto da LP (uma avaligg@&oso
pode ser feita se o critico tiver acesso as duagidis) ou a partir do tratamento do texto da LCacom
trabalho na sua prépria lingua”.

® Berman, Antoine. "Translations and the Trialshaf Foreign'in The Translation Studies Read&000:
276-89.

Esta referéncia ndo tem uma entrada prépria nditgitafia Seleccionada” porque ao longo da disgséda
séo referidos diferentes ensaios da colectaneaucget por fazer apenas essa entrada bibliografieme
nota de fim, alertar o leitor para o ensaio referid

® Cf. Com o inicio deste capitulo.

" Traducao do excerto apresentado “A incapacidadeui®s tradutores de entender que um texto liegr
constituido por um complexo conjunto de sistemas epistem em relacdo dialéctica com outros congunto
que estdo fora dos seus limites, levou-os frequaiee a concentrarem-se em aspectos particulareside
texto em detrimento de outros”.

8 Nida, Eugene. "Principles of CorresponderineThe Translation Studies Read&000: 153-67.

Esta referéncia ndo tem uma entrada prépria nditgitafia Seleccionada” porque ao longo da disgséda
séo referidos diferentes ensaios da colectaneaucget por fazer apenas essa entrada bibliografieme
nota de fim, alertar o leitor para o ensaio referid

® Como se referiu no ponto 3.1., 0s contos tém psig@o remotas que sdo por vezes dificeis de fibenti

19 cf. “O Principe Feliz” nota 15.
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! Tradugdo do excerto apresentado “O principal bl que as expressoes fixas e idiomaticas colocam a
traducdo relacionam-se com duas areas principaisapacidade de reconhecer e interpretar o idioma
correctamente e as dificuldades envolvidas na miessio dos diversos aspectos de significado que um
idioma ou uma expressao fixa comunica ao textchégada”.
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Elevando-se bem acima da cidade, numa colunaeadfaia-se a estatua do Principe
Feliz. Era toda revestida de finas folhas de ounoo,pnos olhos tinha duas safiras

brilhantes, e um grande rubi vermelho cintilavgpnoho da sua espada.

De facto, o Principe Fefizra muito admirado. “E bonito como um cata-vento,”
comentou um dos conselheiros municipais que qugardar reputacdo por ter gostos
artisticos; “s6 ndo € assim tao util,” acrescenteagando que o considerassem pouco

pratico, o que realmente ele nao era.

“Porque nao podes ser como o Principe Feliz?” péoguuma mée sensata ao filho
que lhe pedia a It O Principe Feliz nem sequer sonha em choraajguma coisa.”

“Ainda bem que ha alguém no mundo que esta tép,feiurmurou um homem

desiludido enquanto fitava a maravilhosa estatua.

“Parece mesmo um anjo,” disse uma das criancasrfdoato quando saiam da

catedral nas suas capas escarlate vivo e nosibessmaculados.
“Como sabeis?"disse o Professor de Matematica, “nunca viste&>um.

“Ah! Isso € que vimos, em sonhos!” responderamriamcas; entdo o professor de
matematica franziu o sobrolho e p6s um ar muit@se\pois ndo aprovava que as criangas

sonhassem.

Uma noite voou sobre a cidade uma pequena anddriAkasuas amigas tinham
ido para o Egipto seis semanas antes, mas elafitaloln para tras, pois estava apaixonada
por um junco belissimbTinha-o conhecido no inicio da Primavera enquaci@va rio
abaixo atras de uma grande mariposa amarela, @ ficddo tdo atraida pela sua cintura

fina que tinha parado para falar com%le.

“Posso amar-te?” disse a andorinha, que gostawadil@ita ao assunto, e 0 junco
fez-lhe uma vénia profunda. Entdo voou de roda, det@ndo a agua com as suas asas e

fazendo circulos prateadd& foi assim a sua corte ao longo de todo o Verao.

63



(B4 PORTO O Principe Felizz Outros Contos de Oscar Wilde — uma traducadiite

Faculdade de Letras
Universidade do Porto

“E uma relagao ridicula,” censuravam as outras @nicias™° “ele ndo tem dinheiro
e tem demasiados parentes”. E de facto o rio esegplato de juncos. Depois, quando o

Outono chegou, todas voaram para longe.

Apos terem partido a andorinha sentiu-se sozint@reecou a ficar cansada do seu
amado. “ Nao tem conversa,” disse ela, e temo gjg&ewsn dandi, sempre a namoriscar
com o vento.” E era certo, quando o vento sopravgynco fazia as mais graciosas
reveréncias. “Admito que é caseiro,” continuou, $nadoro viajar, € por isso, 0 meu

marido deveria também adorar viajar.”

“Vens embora comigo?”, disse-lhe finalmente; m@isnco abanou a cabeca, estava

tdo agarrado a sua casa.

“Tens andado a brincar comigo,” exclamou. “Vou-nmebera para as piramides.

Adeus!” e voou para longe.

Todo dia voou e a noite chegou a cidade. “Ondenmspedar-me?” disse; “Espero

que a cidade tenha feito preparativos.”
Depois viu a estatua na coluna alta.

“Vou hospedar-me aqui,” disse; “tem uma Optimaagiéio, com muito ar fresco.” E

la pousou ela mesmo aos pés do Principe Feliz.

“Tenho um quarto dourado,” disse suavemente pam@gesma ao olhar em volta e
preparando-se para adormecer; mas, quando estawaonaepor a cabeca debaixo da asa,

uma grande gota de agua caiu-lhe em cima.

“Que coisa estranha!” exclamou; “ndo ha uma Unisgem no céu, as estrelas estéo
muito nitidas e brilhantes e, porém, esta a ch@ealima no norte da Europa é realmente

desagradavel. O junco costumava gostar da chuvsagraas0 egoismo seu.”
Entdo caiu outra gota.

“Qual a utilidade duma estatua se ndo consegueemanthuva afastada?” disse;

“Tenho de procurar um bom tubo de chaminé,” e decidar para longe.

Mas antes de ter aberto as asas, uma terceiraajata ela olhou para cima e viu...

Ah! ** O que é que ela viu?
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Os olhos do Principe Feliz estavam cheios de la&gitdgrimas que Ihe corriam
pelas faces douradas abaixo. O seu rosto era tdcabduar que a pequena Andorinha

ficou cheia de pend’
“Quem és tu?”, perguntou.
“Eu sou o Principe Feliz.”

“Entdo porque choras® perguntou a Andorinha; “Encharcaste-me

completamente™®

“Quando era vivo e tinha um coracdo humano,” redpora estatua, “ndo sabia o
que eram lagrimas, pois vivia no Palacio Sans-$oaesde a dor ndo esta autorizada a
entrar’® Durante o dia brincava com 0os meus companheirogmdim e & noite abria o
baile no Saldo Nobr®.A toda a volta do jardim erguia-se um muro altiv@s nunca me
dei ao trabalho de perguntar o que estava pamdatddo a minha volta era tdo bonito. Os
meus cortesdos chamavam-me o Principe Feliz, poisr& verdadeiramente feliz, se
prazer é felicidad&. Assim vivi e assim morri. Agora que estou mort@ueram-mé
agui tdo alto que consigo ver toda a fealdade érimaisla minha cidade e, apesar de o meu
coracgao ser de chumbo, ndo posso deixar de chorar.”

“O qué? Nao é de ouro macico?” perguntou a andaridé si para si. Era

demasiado educada para fazer qualquer coment&sogleem voz alta.

“La longe,” continuou a estatua numa voz baixa aioal, “Ia longe, numa ruela,
h&a uma casa pobre. Uma das janelas esta abentavésatiela consigo ver uma mulher
sentada a uma mesa. Tem 0 rosto magro e gastondias vermelhas, asperas, todas
picadas pela agulha, pois trata-se de uma costurEsta a bordar passiflofasium
vestido de cetim para a mais encantadora das daenhasnor da rainha usar no préximo
baile da corte. Numa cama ao canto da sala, odskéo doente de cama. Tem febre e esta a
pedir laranjas. A mae nao tem nada para lhe d@ioaser agua do rio, por isso ele esta a
chorar. Andorinha, andorinha, pequena andoffhip®r que nao Ihe levas o rubi do punho
da minha espada? Tenho os pés atados a este ped&gtaconsigo mexer-me.”

“Estdo & minha espera no Egipto,” disse a andorith@minhas amigas ja voam
Nilo acima, Nilo abaixo e falam com as grandeseffode |6tus. Em breve irdo dormir no

timulo do grande rei. O proprio rei la estd no c&Mdo pintado. Esta envolto em linho
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amarelecido e embalsamado com especiériAsvolta do pescoco tem um colar de jade

verde-palido e as suas maos sdo como folhas secas.”

“Andorinha, andorinha, pequena andorinha,” disderincipe, “nédo ficas comigo

uma noite e és minha mensageira? O rapaz estésedqua mae tao triste.”

“Acho que néo gosto de rapazes,” respondeu a arfdoriNo verdo passado, junto
ao rio, havia dois rapazes malcriados, os filhomdteiro, que estavam sempre a atirar-me
pedras. Nunca me acertaram, € claro; n0s andorwvdasos bem demais para que iSso
aconteca e, além disso, venho de uma familia fapelsasua agilidade; mesmo assim, foi
um sinal de desrespeito.”

Mas o Principe Feliz tinha um ar t&o triste queequena andorinha sentiu pena.

“Esta muito frio aqui,” disse; “mas ficarei contigor uma noite e serei tua mensageira.”
“Obrigada, pequena andorinha,” disse o Principe.

Entdo a andorinha pegou no grande rubi da espadaidope e voou para longe

com ele no bico por cima dos telhados da cidade.

Passou pela torre da catedral, onde estavam e$usilphjos de marmore branco.
Passou pelo palacio e ouviu 0 som de danca. Unaaréyghriga saia para a varanda com o
seu apaixonado. “Como sdo maravilhosas as estraisse-lhe ele, “e como é

maravilhoso o poder do amor!”

“Espero que 0 meu vestido esteja pronto a temploade de gala,” respondeu ela;
“Mandei bordar passifloras; mas as costureirag@@preguicosas.”

A andorinha passou pelo rio e viu as candeias padds nos mastros dos navios.
Passou por cima do gueto e viu os velhos jude@gaeaar uns com 0S outros e a pesar
dinheiro em balancas de cobre. Finalmente, chegatasebre e espreitou para dentro. O
rapaz contorcia-se febril na cama e a méae tinhanaetido, de tdo cansada que estava.
Saltitou para dentro e pousou o grande rubi na ruega ao dedal da mulher. Depois
esvoacou & volta do quarto, refrescando a testamiz com as suas a$asSinto-me tao

fresco,” disse o rapaz, “Devo estar a ficar melhertaiu num sono delicio$d.

Depois, a andorinha voou de volta para o Princigle le contou-lhe o que tinha

feito. “E estranho,” observou, “mas até me sinterde agora, apesar de estar tanto frio.”
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“E porque fizeste uma boa ac¢éo,” disse o Prin&pepequena andorinha pds-se a
pensar e logo depois adormeceu. Pensar sempravhesdno.

Quando o dia nasceu, voou até ao rio e tomou bdghe fendbmeno singular,”
disse o professor de ornitologia enquanto atravassa ponte. “Uma andorinha no
Inverno!” E escreveu uma longa carta sobre issgoawl local. Toda a gente a citava,

estava tao cheia de palavras que ninguém consgengieber.

“Esta noite vou para o Egipto,” disse a andorirdr@amada com a ideia. Visitou
todos 0os monumentos publicos e ficou pousada duramiito tempo no topo do
campanario da igreja. Por onde quer que andasg&rdais chilreavam e diziam uns aos

outros, “Que distinta, esta estranha!” portant@diu-se imenso.

Quando a lua surgiu, ela voou de volta para o enEeliz. “Tens algum recado

para o Egipto?” exclamou; “Vou p6r-me a caminho.”

“Andorinha, andorinha, pequena andorinha,” disserimcipe, “porque néao ficas

comigo mais uma noite?”

“Estdo a minha espera no Egipto,” respondeu a ador“Amanha as minhas
amigas voardo para la da Segunda Cat&t&ehipopdtamo aninha-se no meio do canavial
e o Deus Mémnon senta-se no grande trono de gf3rarante toda a noite ele observa
as estrelas e, quando a estrela da manha brilkeuso grito de alegria, para depois voltar
ao siléencio. Ao meio dia, os ledes amarelos apramirse da beira da agua para beber.

Tém olhos como berilos verd&® rugem ainda mais alto do que a catarata.

“Andorinha, andorinha, pequena andorinha,” disderiacipe, “ la longe do outro
lado da cidade vejo um jovem numa mansarda. Estado sobre uma secretaria coberta
com papéis, e num vaso a seu lado ha um ramo #aganurchas. Tem cabelo castanho
e crespo, labios vermelhos como romas e olhos gsaedonhadores. Esta a tentar acabar
uma peca para o director do teatro, mas tem dedwadido para poder continuar a

escrever. Nao ha fogo na lareira e enfraquecearde.f

“Ficarei contigo mais uma noite,” disse a andorjnfae realmente tinha bom

coracgao. “Levo-lhe outro rubi?”

“Ai de mim! J& ndo tenho nenhum rubi,” disse o €ida; “os meus olhos séo tudo

0 que me resta. Sao feitos de safiras raras, &sdd india ha mil anos. Arranca um deles
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e leva-lho. Ha-de vendé-lo ao joalheiro para compmmida e lenha e terminar a sua
peca.”

“Querido Principe,” disse a andorinha, “eu ndo pofszer iss0”; e comegou a

chorar.

“Andorinha, andorinha, pequena andorinha,” dissd’rincipe, “faz o que te

mando.”

Entdo a andorinha arrancou o olho do Principe euvoara a mansarda do
estudante. Foi facil entrar, ja que havia um bumedelhado. Lancou-se por ele fora e
entrou no quarto. O jovem tinha a cabeca entemadamaos, por isso ndo ouviu o bater
das asas do passaro, mas quando ergueu os ollm#renca bela safira pousada nas

violetas murchas.

“Comeco a ser reconhecido,” exclamou; “isto € de grande admirador. Agora

posso acabar a minha peca,” e ficou todo contente.

No dia seguinte a andorinha voou até ao porto. ®ons mastro de uma grande
embarcacado e observou os marinheiros a icar gramdas para o porao com cordas. “O-
oupal!™’ gritavam & medida que cada arca subia. “Vou pai&gipto!” exclamou a
andorinha, mas ninguém |he prestava atencéo; edquatua subiu, voou de volta para o

Principe Feliz.
“Vim dizer-te adeus,” exclamou.

“Andorinha, andorinha, pequena andorinha,” disserimcipe, “porque néao ficas

comigo mais uma noite?”

“E Inverno,” respondeu a andorinha, “e a neve gelestara aqui em breve. No
Egipto o sol é quente nas palmeiras verdes e gsditos estdo deitados na lama com um
ar muito preguicoso. As minhas companheiras est@nstruir um ninho no Templo de
Baal, e as pombas cor-de-rosa e brancas obsensmrmghando umas para as ouffas.
Querido Principe, tenho de te deixar mas nuncageeerei, e na proxima Primavera hei-
de trazer-te duas belas joias para o lugar dasfgoeceste. O rubi sera mais vermelho que

uma rosa vermelha e a safira sera tdo azul commzwrsio mar.”

68



(B4 PORTO O Principe Felizz Outros Contos de Oscar Wilde — uma traducadiite

Faculdade de Letras
Universidade do Porto

“Na praga aqui em baixo,” disse o Principe Felgstd uma pequena vendedora de
fésforos?® Deixou cair os fésforos na sarjeta e estéo todtragados. O pai vai bater-lhe
se ela nao levar para casa algum dinheiro, e tlaaeshorar. Ndo tem sapatos nem meias,
e tem a cabecinha descoberta. Arranca 0 meu ollfooeoda-lho, para que o pai nao |lhe

bata.”

“Ficarei contigo mais uma noite,” disse a andorjrin@as ndo posso arrancar-te o

outro olho. Ficarias completamente cego.”

“Andorinha, andorinha, pequena andorinha,” dissd’rincipe, “faz o que te

mando.”

Entdo ela arrancou o outro olho ao Principe epdeli com elé® Passou em voo
rasante pela vendedora de fésforos e meteu-lhéaang palma da mad.“Que lindo

pedaco de vidro,” exclamou a menina; e correu pasa, rindo.

Depois a andorinha regressou ao Principe. “Estge agora,” disse, “por isso,

ficarei sempre contigo.”

“Nao, pequena andorinha,” disse o pobre Principens’ de ir embora para o

Egipto.”

“Ficarei sempre contigo,” disse a andorinha, e do@os pés do Principe.

Passou todo o dia seguinte pousada no ombro doig&jrcontando-lhe historias
do que tinha visto em terras estranhas. Falou-#seili$’ vermelhas, que se alinham ao
longo das margens do Nilo e apanham peixinhos doareom os bicos; da Esfinge, que é
tdo velha como o proprio mundo, mora no desertade tsabe; dos mercadores, que
caminham devagar ao lado dos seus camelos traasgomas maos contas de ambato
Rei das Montanhas da Laque é tdo negro como o ébano e presta culto grande
cristal; da grande cobra verde que dorme numa panme tem vinte sacerdotes
alimentando-a com broinhas de mel; e dos pigmeasnguegam em grandes folhas lisas

num grande lago e estdo sempre em guerra com lasldtas.
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“Querida pequena andorinha,” disse o Principdasfane de coisas maravilhosas,
mas mais maravilhoso que tudo é o sofrimento deecheme mulheres. N&o existe mistério

tdo grande como a miséria. Voa sobre a minha cjdatorinha, e conta-me o que la vés.”

Entdo a andorinha voou sobre a grande cidade esviicos a divertir-se nas suas
belas casas, enquanto os pobres se sentavam #esp®ioou por vielas sombrias e viu as
caras pdlidas de criancas esfomeadas a olhar abfarénca as ruas negras. Debaixo dos
arcos de uma ponte dois meninos abracavam-se uonitem para se manterem quentes.
“Temos tanta fome!” diziam. “N&o podeis deitar-vagqui,” gritou o vigia, e eles

desapareceram na chu¥a.
Depois voou de volta para o Principe e contowlhee tinha visto.

“Estou coberto de ouro puro,” disse o Princip@vé&s retira-lo, folha por folha, e

da-lo aos meus pobres; 0s vivos pensam sempre qu® @s pode fazer felizes.”

Folha apos folha do ouro puro a andorinha foraetio, até que o Principe Feliz
ficou sem brilho e cinzento. Folha apos folha dooquuro foi ela levando aos pobres; os
rostos das criancas foram ficando rosados e easeibrincavam na rua. “Ja temos pao!”

exclamavam.

Depois veio a neve e depois da neve, a geadaiasspareciam feitas de prata, téo
brilhantes e reluzentes; longos pingentes de getovocpunhais de cristal pendiam das
goteiras das casas. Toda a gente se vestia de aelesancas usavam gorros vermelhos e

patinavam no gel®’

A pobre pequena andorinha tinha cada vez maisnfids ndo abandonaria o
Principe, amava-o tanto. Apanhava migalhas a matgadaria, quando o padeiro néo

estava a ver, e tentava manter-se quente bateradaas

Mas finalmente soube que iria morrer. Teve apéogas para voar para 0 ombro
do Principe uma vez mais. “Adeus, querido Printipgirmurou, “deixas-me beijar-te a

mao?”

“Fico feliz por finalmente ires para o Egipto, pega andorinha,” disse o Principe,

“ ja cé ficaste demasiado tempo; mas tens de njar Ibeis |abios, porque eu amo-te.”
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“Néo é para o Egipto que eu vou,” disse a andarif¥Mou para a casa da morte. A

morte é a irma do sono, ndo &?”
Beijou o Principe Feliz nos labios e caiu morseas péd®

Nesse momento um curioso estalido soou no inteidoestatua, como se alguma
coisa se tivesse partido. A verdade € que o corde&humbo se tinha rachado em dois.

Sem duvida que era um Inverno extremamente rigoroso

Bem cedo na manha seguinte, o presidente da c&ararahava em baixo na praca
na companhia dos conselheiros municipais. Ao passarcoluna olhou para cima para a

estatua: “Valha-me Deus! Que gasto parece o Pdrfiz!” disse.

“Que gasto, realmente!” exclamaram os conselh@masicipais, que concordavam

sempre com o presidente da camara; e foram |la todios olhar para ele.

“O rubi caiu da espada, os olhos foram-se e jé@éndmurado,” disse o presidente da

camara, “de facto é pouco melhor que um pedinte!”

“Pouco melhor que um pedinte,” disseram os coegelh municipais.

“E até esta aqui um passaro morto a seus péstincmu o presidente da camara.
“Temos mesmo de fazer um decreto para ndo perausrpassaros morrer aqui.” E o

arquivista do municipio tomou nota da sugestéo.

Entdo deitaram abaixo a estatua do Principe Fé&iamo ja ndo é belo, ja ndo é

atil,” disse o professor de arte na universidade.

Depois derreteram a estatua numa fornalha, e siderde da camara teve uma
reunido da Assembleia para decidir o que fazer conetal*® “Temos de ter outra estatua,

é claro,” disse, “e serd uma estatua de mim prdprio

“De mim,” disseram cada um dos conselheiros mpaisj e discutiram. Da ultima

vez que ouvi falar deles ainda estavam a discutir.
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“Que coisa estranha!” disse o0 encarregado dosiopsma fundicdo. “Este coracéo
de chumbo partido ndo derrete na fornalha. Temos deitar fora.” Entdo deitaram-no

para um monte de lixo onde também a andorinha faaia.

“Traz-me as duas coisas mais valiosas da cidaiesé Deus a um dos seus anjos;

e 0 anjo levou-Lhe o coracéo de chumbo e o passario.

“Escolheste bem,” disse Deus, “pois no meu jardonParaiso este passarinho

cantara para todo o sempre e na minha cidade deoderincipe Feliz louvar-me-4"

! Como se explicou em 5.3.5. 0 uso de mailsculas lseitado quase sé as situagdes obrigatdrias.eNest
conto, a opcao foi manter apenas a personageninmg® com letra mailscula.

2 A expressdo “crying for the moon” pretende tramsno desejo pelo impossivel com as estratégias
aconselhadas por (Baker 1992:71-8), considera-seaentido fica devidamente esclarecido aindangoe
se tenha encontrado uma expressao correspondente.

% Charity Childrenno original, era o nome dado as criancas recathida instituicbes de caridade. O termo
manteve-se em uso. N&o existe em portugués um tendjrio para designar estas criangas. Optar
unicamente por “Orfdos”, ou “Orfdozinhos” ndo éreoto porque tal termo ndo implica a institucioregéio
das criangas, como era aqui 0 caso.

4 Apesar de, nos dias de hoje, ser mais habituiantia 32 pessoa do plural quando nos referimoma
grupo, 0 mesmo ndo acontecia no século XIX. Pamaaja transmitir esta no¢do de época, de algsgue
passa noutro tempo, achou-se melhor retomar ar@afdo plural.

® Consultar nota 4.

® Como explicado em 5.3.1., a lingua portuguesapeéimite a alteracdo do género dos nomes epicenos. A
Unica opcédo foi respeitar a gramatica, ainda qume isS0 se percam momentos chave como sendo o beijo
entre dois seres do mesmo sexo, algo raro natlitaranfantil e tdo controverso hoje como teriaogid 120
anos atras.

" Apesar de que com menores implicacdes, o que erta na nota vi, é valido também aqui. “reed”
feminino, passa a “junco” masculino. Curioso notgue ao dar-se a troca dos géneros neste dois noates
havera consequéncia directa na histéria. A relaé@tem o mesmo peso que a relacdo de “swallow’@om
principe que em inglés assume contornos homossexambora ndo enfatizados explicitamente no texto.
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8 Os tempos narrativos em inglés mais usados simpmle pasto past continuoug opast perfect Tanto
quanto possivel, tentou respeitar-se a equivaléhestes tempos para o0 portugués na forma do poetéri
perfeito, pretérito imperfeito e pretérito mais-gerfeito simples e composto.

°® Em inglés o termaipple significa “uma pequena onda ou série de ondastjuepe pelo termo “circulos”
porque na 4gua essas ondas afastam-se do pordatdeto em circulos.

19 No original twitter que é a palavra que se emprega quando um passatona série de sons leves e
trémulos, um segundo significado é falar rapidameiet uma forma nervosa ou trivial. A opcao peldwoer
censurar esta aqui mais relacionada com o sentidextb, do que propriamente com a letra do texto.

' Ainterjeicdo para admiragdo em portugués e ingfiéscoincidentes.

12 Ha uma tendéncia forte da lingua inglesa de usazaassiva, ndo tdo frequente em portugués. Sempr
gue possivel optou-se pela voz activa, mais naduiiagua portuguesa.

3 To weepnéo é s6 “chorar”, é chorar no sentido de “derrdégrimas por alguma coisa” no entanto, optar
por um termo mais neutro é preferivel a prolongaa frase relativamente curta com consideracesviada
ao tipo de choro do principe.

4 para a questdo das formas de tratamento, cf. 5.3.3

!> No texto de partida o palacio chamaPaace of Sans-SoucComo se explica em 5.3.2. esta-se aqui
perante uma dificuldade de traducéo relacionadaacgnau de conhecimentos do leitor. Enquanto nolséc
XIX seria de esperar que o leitor soubesse o $igwid desans-souce compreendesse qual a associacao
pretendida pelo autor, tal jA ndo acontece nosdéasoje, em que uma boa parte das camadas maissjov
quase ndo tem conhecimentos de francés. Ainda agpiou-se por manter o nome em francés por ter sid
essa a intensdo de Wilde.

16 Expressédead the dance

1" A estrutura da frase soa rebuscada, mas tambéancomstrucéo de Wilde “My courtiers called me Happ
Prince, and happy indeeed | was”.

7

8 No original set me upque deriva da express@et up a statueujo equivalente é a expressdo aqui
apresentada, também ela uma derivacéo da expm@sgal “erguer uma estatua”.

% Numa primeira versdo a traducdo usada para onatigpassionflowers” era de “martirios”, termo que
parecia adequar-se a situagdo. No entanto, apdestudo mais aprofundado verificou-se que o termo a
empregar deveria ser “passifloras”.

% Esta construcdo sera usada repetidamente ao dangonto, pelo que deve ser traduzida sempre dmanes
maneira. Existem mais algumas situagfes em quepafagra ou expressao se repete ao longo do tes®, m
esta ser4, talvez, a mais relevante por ser semngoe o principe diz a andorinha antes de Ihe dglirma
coisa.

L yellow linenno original. EmA Enciclopédia de Morte e da Arte de Morrerexplicado que durante o
processo de embalsamento o “cadaver era envolvidmmnortalha feita com faixas de linho fino ou seda
embebidas em cera derretida” (Howarth 2004:197). &sie motivo optou-se pela traducdo ‘“linho
amarelecido” pois cré-se que a tonalidade amanekdfjuirida devido a ac¢ao da cera e do tempo.

2.0 verbo usado no originalfén “abanar com um leque” que neste caso sdo as asamidrinha. Na falta
de um termo que concentrasse este significado aatqelo verbo que traduz o resultado da accdogque
“refrescar”.
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%3 0 sink do original passa de “afundar” a “cair” porque partugués “cai-se num sono” e ndo “se afunda
num sono”.

4 A Segunda Catarata do rio Nilo marca a fronteicalenna entre o Egipto e o Suddo. Uma dificuldade de
contextualizacdo e ndo propriamente de significhtiais uma vez, tratar-se-ia de uma referéncia caniz c
didactico e que para o leitor actual poderia senplementada com uma nota de tradugdo e /ou uma
ilustracdo que ajudaria a clarificar o significado.

%5 Cf. Nota24 para uma clarificacdo sobre as dificuldades dategtualizacdes da traducéo.

% Berilos verdes s&o esmeraldas, mas o tersmoeraldtambém existe e poderia ter sido usado pelo autor.
Daqui se deduz, que Wilde quis empregar um termis sraidito, mais rebuscado e, como tal, o tradutor
deve fazer o mesmo.

" Nova interjeic&o. Esta serve para determinarmoritle levantamento e carregamento de descarregament
de algo.

8 Cf. nota24 para uma clarificacdo sobre as dificuldades dategtualizacdes da traducao.

? Refere-se a histéria de Hans Christien AndersernvéAdedora de fésforos”. Mais uma vez, seria de
esperar que o leitor da época estivesse famil@wizam o conto e fizesse de imediato a analogi@cBane
que o leitor de hoje faria igualmente essa ass@ejgielo que ndo seria necessdaria uma nota ded@du

% Dart downencerra em si a no¢do de um movimento répido,glganao se consegue transmitir de maneira
a caber no ritmo da frase.

31 Swoopé a “descida da ave de rapina sobre a sua pi@aahesma forma que nota anterior, ndo é possivel
traduzir todo o sentido do termo original. Nesteogano entanto, a ideia do que um voo rasante gaase
transmitir ao leitor, pelo menos em parte, o movitogretendido.

%2 As ibis s&o aves pernaltas com pescoco longo,daintprido e encurvado para baixo. A nota de traoluca
elou ilustracdo seriam de grande utilidade.

% As contas de ambar sdo também conhecidas porscaetaoracdo, utilizadas por diversas culturas,
inclusive os povos nomadas dos desertos de Africa

% As Montanhas da Lua s&o uma cordilheira de moataglie durante muitos séculos se pensaram serem
um mito. Ptolemeu, geégrafo grego, considerou-&#ergo do Rio Nilo e desenhou-as, no século Il num
mapa do Mundo, bem no centro do Continente Africakwedita-se hoje que a cordilheira de que falava
Ptolemeu sdo os Ruwenzari, oculta aos olhos daliedores europeus pela caracteristica de estmequ
sempre envolta em névoa. Essa caracteristicagadiadacto de os picos estarem sempre cobertosw@e n
pode ter originado o nome Montanhas da Lua. O oiéstio envolvendo estas montanhas seria suficiente
para despertar o interesse dos autorefinebe-siecle entre os quais Wilde. Interessante notar quéngaa

local das tribos nativas, Ruwenzori significa “O Ra Bruma”.

% To wandersignifica vaguear. No entanto, aqui, esta tradugm é a mais correcta, pois além do “andar
sem destino”, torna-se também necessario explicar g meninos foram escorracados do local onde
estavam abrigados e por isso o fizeram de uma fégnta, contrariada. Consideraram-se os verbos’,'sai
“arrastar-se”, “desaparecer”. Nenhum parece, efattente, concentrar toda a forca do termo original.
Optou-se por “desaparecer” pela sensacdo de abarelamvisibilidade transmitida pela situacdo e pelo
meninos.

% To go about irsignifica “andar vestido de”
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3 Volta a existir inversédo dos géneros nas duasiéisgNo texto original, a andorinha refere que‘tathe
House of Death. Death is the brother of Sleepeath masculino transforma-se em “morte” feminino. Cf.
5.3.1. sobre a questao dos géneros.

% Como ja se referiu, o facto do portugués obrigaltéracédo do género de andorinha, faz com quersa p
aqui, um momento raro da literatura infantil: unijdentre criaturas do mesmo sexo,

%9 A expresséadard winter “inverno rigoroso”, tem pouca correspondéncia cestehard frost “geada
rigorosa”. Parece que 0 que o autor aqui tentar,fé&ze@onizar quanto ao motivo do partir do corag@o
Principe.

9 Nas camaras municipais portuguesas as reuniéesachae Assembleias.

“1 Aplica-se a expressdo praise God, touvar a Deus” em portugués.
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“Ela disse que dancaria comigo se eu lhe levass&srvermelhas,” queixou-se 0

jovem estudante; “ mas em todo o meu jardim, naent Uinica rosa vermelha.”

Do seu ninho na azinheira o rouxihauviu-o e espreitou por entre as folhas

surpreendido.

“Nem uma rosa, em todo o meu jardim!” queixou-ke e os seus lindos olhos
encheram-se de lagrimas. “Ah, de coisas tado pequiz@ende a felicidade! Li tudo o que
0s sabios escreveram e todos os segredos daiflesaf meus e, todavia, por falta de uma

rosa vermelha a minha vida torna-se miseravel.”

“Aqui esta finalmente um verdadeiro apaixonadassd o rouxinol. “Noite apés
noite tenho cantado sobre ele, apesar de o na@cenmoite apds noite tenho contado a
sua historia as estrelas, e agora vejo-0. Tem eleaascuro como a flor do jacinto e os
labios vermelhos como a rosa dos seus desejos;anpasxdo fez do seu rosto palido

marfim e a dor colocou-lhe o selo na fronte.

“O principe da um baile amanha a noite,” murmurgovem estudante, “e 0 meu
amor estara entre os convidados. Se eu Ihe levarosa vermelha ela dancara comigo até
ao amanhecer. Se eu lhe levar uma rosa vermellagetéos meus bragos, ela inclinard a
cabeca sobre o meu ombro e eu apertarei sua mdinha. Mas ndo ha uma unica rosa
vermelha no meu jardim, por isso ficarei s e @sspra sem sequer me olhar. Nao fara

caso de mim e 0 meu coragdo ird quebrar.”

“Aqui estd sem duvida um verdadeiro apaixonadassel o rouxinol. “Sofre
daquilo que eu canto — 0 que para mim é alegrimag ele pesar. O amor é
verdadeiramente uma coisa maravilhosa. E maisqe@cjue esmeraldas e mais caro que
espléndidas opalas. Pérolas e rdmé@@o o podem comprar e nem se pode expor no

mercado. Nao o compram os mercadores nem em bsaldagauro se pode pesar.”

“Os musicos sentar-se-d0 na galeria”, disse o njowestudante, tocardo
instrumentos de cordas e o0 meu amor dancard aaladmrpa e do violino. Dancara téo

levemente que os seus pés nao tocardo o chdoocetesdos hdo-de amontoar-se-8o a sua
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volta, em suas vestes vistosas. Mas comigo elarddtancar, pois ndo tenho uma rosa

vermelha para Ihe dar”; e atirou-se para a relntereando a face nas maos, a chorar.

“Porque esta ele a chorar?” perguntou um pequaertb verde, que passava por

ele a correr de cauda no ar.
“Sim, porqué?” disse uma borboleta, que por aloasava atras de um raio de sol.
“Sim, porqué?” sussurrou uma margarida ao sealginuma voz suave baixa.
“Esté a chorar por uma rosa vermelha,” disse ginol

“Por uma rosa vermelha?” exclamaram; “mas queuldl” e o pequeno lagarto,

que era um tanto cinico, riu & gargalhada.

Mas o rouxinol entendia o segredo da angustia slodante e deixou-se ficar

silencioso no carvalho a reflectir sobre o mistélocamor.

De repente abriu as asas castanhas para voaroei-ske no ar. Passou pelo pomar

como uma sombra e como uma sombra planou sobrdimja

No meio do relvado erguia-se uma bonita rodemaando a viu voou até ela e

pousou num ramo de linda folhagem
“Da-me uma rosa vermelha,” exclamou, “ e eu caat@-minha cancao mais doce.”
Mas a roseira abanou a cabeca.

“As minhas rosas sao brancas,” respondeu; “tdochsmqguanto a espuma do mar e
mais brancas que a neve na montanha. Mas vaitelaaminha irm3 que cresce a volta

do relégio de sol, e talvez ela te dé o que tuepiér
Entdo o rouxinol voou até a roseira que crescialta do reldgio de sol.
“Da-me uma rosa vermelha,” exclamou, “ e eu caat@-minha cancao mais doce.”
Mas a roseira abanou a cabeca.

“As minhas rosas sdo amarelas,” respondeu; “tdarelas quanto o cabelo da

sereia que se senta num trono de ambar; e maiselasiajue o narciso-amarelo a
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desabrochar no prado antes do ceifeiro chegar ceua doice. Mas vai ter com a minha
irm&, que cresce debaixo da janela do estudataéjez ela te dé o que tu queres.”

Entdo o rouxinol voou até a roseira que cresaidpixo da janela do estudante.

“Da-me uma rosa vermelha,” exclamou, “ e eu céata minha cancéo

mais doce.”
Mas a roseira abanou a cabega.

“As minhas rosas sdo vermelhas,” respondeu, “Bim&lhas quanto as patas do
pombo e mais vermelhas que os grandes leques dleqee abanam ao sabor da corrente
na caverna oceanica. Mas o inverno arrefeceu-meio<, a geada queimou-me os botdes

e a tempestade partiu-me 0s ramos; nao terei nentasa este ano.”

“Uma rosa vermelha € tudo o que eu quero,” exclamaouxinol, “apenas uma

rosa vermelha! Nao havera maneira de eu a enc@htrar

“H& uma maneira,” respondeu a roseira; “mas édédvel que ndo me atrevo a

dizer-te.”
“Diz-me,” disse o rouxinol, “eu ndo tenho medo,”

“Se queres uma rosa vermelha,” disse a rose&as ‘tle construi-la com musica ao
luar e mancha-la com o sangue do teu préprio cord@ns de cantar para mim com o teu
peito encostado a um espinho. Toda a noite terta@r para mim e o espinho tem de
trespassar o teu coracdo, para o teu sangue vitar @ara 0S meus veios e tornar-se

”

meu.

“A morte € um preco muito alto a pagar por umaresrmelha,” exclamou o
rouxinol, “e a vida é muito preciosa para todos. E agradavel pousarauira verde, ver
o sol num coche de ouro e a lua em seu coche déap8&oce é o aroma do pilritefre
doce € o aroma das campainhas que se esconderteredaurze que floresce no monte.
Ainda assim o amd# melhor que a vida, e o que é o coracgéo de usaAsomparado ao

coragao de um homem?”

Ent&o abriu as asas castanhas para voar e elevou-&. Passou velozmente pelo

jardim e como uma sombra planou sobre o pomar.

79



(B4 PORTO O Principe Felizz Outros Contos de Oscar Wilde — uma traducadiite

Faculdade de Letras
Universidade do Porto

O jovem estudante estava ainda deitado na relda orinha deixado e as lagrimas
ainda nao tinham secado nos seus lindos olhos.

“Sé feliz,” exclamou o rouxinol, “sé feliz; ter@sua rosa vermelha. Irei construi-la
com musica ao luar e mancha-la com o sangue dgmietio coracdo. Tudo o que te peco
em troca é que sejas um verdadeiro apaixonado.op@isor € mais sabio que a filosofia,
apesar de ela ser sabia, e mais forte que o paylesar de ele ser forte. Cor-de-fogo séao as
suas asas, e pintado como a cor do fogo é o spa‘tdBeus labios sédo doces como mel, e

seu halito € como incenso.”

O estudante ergueu os olhos da relva e escut@namaconseguia entender o que 0

rouxinol Ihe dizia, pois ele s6 sabia as coisastasmos livros.

Mas o carvalho entendeu e sentiu-se triste, pstaga muito do pequeno rouxinol

que tinha construido o ninho nos seus ramos.

“Canta-me uma Uultima cancéo,” sussurrou-lhe; “\gantir-me tdo s6 quando

partires.”

Entdo o rouxinol cantou para o carvalho e a szaeva como agua a borbulhar de

um jarro de prata.

Quando a musica terminou, o estudante levantaut®u do bolso um livro de

apontamentos e um lapis de carvao.

“Tem forma,” disse para consigo, enquanto se afastilo pomar — “isso néo se lhe
pode negar; mas tera sentimento? Receio que ndacide € como a maioria dos artistas;
€ todo estilo, sem qualquer sinceridade. Nao sdfisada por outros. SO pensa em
musica, e sabemos como as artes sao egoistas., Pargome admitir que tem notas bonitas
na voz. Pena é que ndo queiram dizer nada, ou falgamn bem que se veja”. E foi para o
seu quarto, deitou-se numa pequena enxerga e [@pesesar no seu amor; passado algum

tempo, adormeceu.

Quando a lua brilhou nos céus, o rouxinol voouaatéseira e encostou o0 seu peito
ao espinho. Toda a noite cantou com o peito endosta espinho e a fria lua de cristal
debrucou-se e escutou. Toda a noite cantou, eichesenterrava-se cada vez mais no seu

peito, dele vazandbo seu sangue vital.
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Cantou primeiro sobre o nascimento do amor nocéorale um rapaz e de uma
rapariga. E no mais alto raffala roseira desabrochou uma rosa maravilhosaapstas
de pétala, como cancéo atras de cancéo. Era paljlncipio, como a neblina que paira
sobre o rio — palida como os pés da manha e peateado as asas da madrugada. Como a
sombra de uma rosa num espelho de prata, como laraaa uma rosa numa poca de
agua, assim era a rosa que desabrochou no maramlboda roseira.

Mas a roseira gritou ao rouxinol que se encostassie ao espinho. “Encosta-te
mais, pequeno rouxinol,” exclamou a roseira, “odi@ chega antes que a rosa esteja

terminada.”

Entdo o rouxinol encostou-se mais ao espinhoda eaz mais sonora se tornava a
sua cancdo, pois cantava sobre o nascer da pax&@ma de um homem e de uma

donzela.

Um delicado rubor rosado surgiu nas pétalas da, m@emo o rubor na face do
noivo ao beijar os labios da noiva. Mas o espirdm timha ainda alcangado o seu coracéo,
por isso 0 coracdo da rosa permanecia branco,gpeisas o0 sangue do coracdo de um

rouxinol pode tingir de carmim o coracao de uma.ros

E a roseira gritou ao rouxinol que se encostasse av espinho. “Encosta-te mais,

pequeno rouxinol,” exclamou a roseira, “ou o diagdnantes que a rosa esteja terminada.”

Entdo o rouxinol encostou-se mais ao espinho spmieo toucou-lhe o coracéo,
atravessando® num violento espasmo de dor. Violenta, violeni@ @rdor e frenética,
cada vez mais frenética, se tornava a sua cang@cantava sobre o amor que se torna

perfeito na morte, e sobre o amor que nem no tumolwe.

E a extraordinaria rosa tornou-se carmim, tal caanoosa do céu do oriente.

Carmim era a cinta de pétalas, e tdo carmim comaubimo coracéao.

Mas a voz do Rouxinol foi ficando mais fraca, aasspequenas asas comecaram a
bater e uma pelicula velou-lhe os olhos. Mais fraeda vez mais fraca, foi ficando a sua

cancao, e algo Ihe sufocava a garganta.

Depois soltou uma ultima explosédo de musica. Abhaaca ouviu e esqueceu-se da
madrugada, deixando-se ficar no céu. A rosa vernelhviu, estremeceu toda ela de

éxtase e abriu suas pétalas para o ar frio da m&nteco levou-a para a sua caverna
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puarpura na montanha e despertou dos seus sonhsstses adormecidos. Flutuou por

entre os juncos do rio e eles levaram a sua memspgsa 0 matr.

“Vé, vé!” exclamou a roseira, “a rosa esta agerainada”; mas o rouxinol ndo

deu resposta, pois jazia morto na relva alta, caspinho no seu coracao.
Ao meio dia o estudante abriu a janela e espreiéoa fora.

“Qué! Que sorte maravilhosa!” exclamou; “aqui aestda rosa vermelha! Nunca vi
uma rosa assim em toda a minha vida. E tdo booigacgm certeza tem um longo nome

em latim”; debrucou-se e arrancotf:a
Depois pds o chapéu e correu até a casa do profas®s a rosa na mao.

A filha do professor estava sentada a entradadagrseda azul numa roca, com o

céo deitado aos pés.

“Disseste que dancarias comigo se te trouxesserasaavermelha,” exclamou o
estudante. “Aqui est4 a rosa mais vermelha do mudis usa-la esta noite junto ao teu
coracao e quando dancarmos juntos ela dir-te-aqt@aamo.”

Mas a rapariga franziu o sobrolho.

“Lamento mas ndo combina com o0 meu vestido,” nedeo; “além disso, o
sobrinho do camareiro réalenviou-me jéias verdadeiras, e toda a gente sabgaips

custam bem mais do que flores.”

“Ora, ndo haja duvida, és muito ingrata,” dissegaalo o estudante; e atirou a rosa

para a rua, caindo na sarjeta onde a roda de umoga&dhe passou por cima.

“Ingrata!” disse a rapariga. “ Pois fica a sabee s muito grosseiro; e, além disso,
quem julgas que é€s? Apenas um estudante. Ora, crexita que tenhas sequer fivelas de
prata para os sapatos como tem o sobrinho do caaiae levantou-se da cadeira para

entrar em casa.

“Que coisa tola € o amor,” disse o0 estudante adaeglie se ia embora. “Nao tem
nem metade da utilidade da 16ditaois nada prova, e est4 sempre a dizer-nos apisas

nao vao acontecer e a fazer-nos acreditar em agigasao séo verdade. De facto, € muito
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pouco pratico e como nos dias que correm ser prétitudo, vou voltar a filosofia e

estudar metafisica.”

Entdo regressou ao seu quarto, pegou num livredgra poeirento e comegou a ler.

! Como explicado em 5.3.1., a lingua portuguesap&imite a alteragcdo do género dos nomes epicenos.
Assim “nightingale” passa do género feminino aocegérmasculino. Esta alteragdo ndo tem, ao nivéxio
a mesma dimenséo que se encontra no conto “O peifeiliz”.

2 A roma consta desta enumeracéo talvez por serfui@aexdtica, considerada por muitas culturas como
simbolo de paixao e de fecundidade.

% O termo inglésose-treeira, mais a frente, ser motivo de dificuldade @elicdo. Quando o rouxinol entra
em dialogo com as diferentes roseiras, Wilde dééasar o termmse-tree passando a usar apet&e.

4 Encontra-se aqui um exemplo de traducdo ondecsereea explicacdo do termo original, visto que nao
existe correspondéncia directpray — a stem or small branch of a tree or pldrgaring flowers and
foliage.

® Apesar de no original esthrother, a opcéo foi fazer referéncia as roseiras comdoss#mas. A opcao foi
tomada porque em portugués “roseira” é feminino. £8.1..

® Em inglés o termoeinpode ser usado tanto para “veia” como “veio”. Emtuymgués faz-se a diferenciacéo
consoante se esteja a falar de pessoas/animais plamtas. Ao ter de optar por um dos termos, davee
perda na ambiguidade do termo que seria, talvgaem autor pretendia.

" Tanto o sol como a lua como a palavra vida, sumgerariginal escritos com letra maitiscula. Coméoja
referido, a opcao de traducao foi minimizar a zaitido das mesmas. Cf. 5.3.5..

® Trata-se de uma planta da familia das rosaceas.
° Cf. notaz.

10 “As suas asas sdo cor-de-fogo e 0 seu corpo édpintom a cor do fogo” seria uma opgao menos
rebuscada. No entanto, optou-se pela solugéo apaeseem 5.3.5..

* Ebb away- gradually decreaseA opcao foi o termo “vazar” ja que ndo existe pontugués um verbo
equivalente.

2.0 termo é o mesmo da nota No entanto, optou-se por apenas referir ramo ygofgamo de linda
folhagem” era, neste momento demasiado longo eedessariamente explicativo.

13 Shoot through- atravessar. Ha, ainda, a express#moting painque significa “dor lacinante”. Esta nog&o
de dor é exacerbada pelos terrfiesce — “violento” epang— “espasmo” do original. Penso que toda a dor e
sofrimento do momento em que o espinho toca o aordg rouxinol, estdo conseguidos na traducéo.
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* Normalmente o termepluck “arrancar” esta associado a fruta enquanto psréioees se costuma usar
“colher”. No entanto, é necessario transmitir quesa nao foi colhida com a delicadeza habituak i
arrancada sem respeito, sem o respeito que o $aibar que lhe é devido. Ao usar “arrancar” deixansever
ao leitor que o estudante podera ndo ser tdo nukmede sacrificio do rouxinol como se imaginava.

' 0 termo usado no original@amberlain — an officer who managed the housebbimonarch or noble.
A sua posicao e importancia como criado homem meesictualmente equivalentes a do camareiro reah dai
opcao por este termo.

18| ¢gica, filosofia e metafisica. Os termos estaeanritos com mailsculas. Cf. nata
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Uma manha o velho rato de agua pés a cabeca fdozaaTlinha olhos pequenos e
vivos, bigodes cinzentos e hirtos e a cauda eraoagmlongo pedago de borracha preta.
Os patinhos nadavam no lago, parecendo um bandandgios amarelos, e a mae, que era
de branco puro com patas realmente vermelhasyteatsinar-lhes como ficatle cabeca

para baixo dentro de agua.

“Nunca estaréo na melhor sociedadado ser que consigam por-se de cabeca para
baixo dentro de agua,” estava sempre a dizer-lhde gez em quando, 14 Ihes mostrava
como é que se fazia. Mas os patinhos nédo Ihe peestatencdo. Eram tdo novos que nao

sabiam como é vantajoso estar em sociedade.

“Que criancas desobedientes!” exclamou o rato dm;&gmerecem mesmo ser

afogadas.”

“Nada disso,” respondeu a pata, “todos tém de cameg alguma maneira e 0s

pais nunca sao demasiado pacientes.”

“Ah! Eu nada sei sobre os sentimentos dos paisgedd rato de agua; “Nao sou
homem de familia. E que nunca fui casado, nem tertbocées de o ser. O amor é muito
bom a sua maneira, mas a amizade € muito supBiéoxerdade, ndo conheco nada no

mundo que seja mais nobre ou mais raro que umadeadedicada.”

“Ora diZ’ 14, qual é a tua ideia sobre os deveres de umoatieidicado?” perguntou
um verdilhd8 que estava pousado num salgueiro mesmo ali ao fi¢h@ ouvido a

conversa.

“Sim, é iIsso mesmo que quero saber,” disse a patdastou-se a nadar até ao
fundo do lago, pondo-se de cabeca para baixo ddetégua para dar aos filhos um bom

exemplo.

“Que pergunta pateta!” exclamou o rato de aguaridSde esperar que 0 meu
amigo dedicado me fosse dedicado, é claro.”

“E 0 que farias em troca?” disse o passarinho,nigalado-se num ramo de linda
folhagent e batendo as asas minusculas.
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“Néao percebo o que queres dizer,” respondeu ocdatigua.
“Deixa-me contar-te uma histéria,” disse o verdilha

“A historia € sobre mim?” perguntou o rato de ag&e for, eu ouco, pois gosto

muito de ficcdo.”

“Aplica-se a ti,” respondeu o verdilhdo; voou plaeaxo e, pousando na margem,

contou a histéria do amigo dedicado.
“Era uma vez,” disse o verdilhdo, “um sujeito baho e honesto chamado Hahs
“Era muito especidP” perguntou o rato de agua.

“Nao,” respondeu o verdilhdo, “Acho que em nadaeeteespecial, a ndo ser no seu
bom coracdo e na sua cara redonda e castica. Wiz mindscula casa de campo
completamente sozinho e trabalhava o dia inteirgardim. Em toda a regido ndo havia
jardim tdo encantador como o seu. Af cresciam oea/i cravos-da-indfa bolsas-de-
pastot’, e espirradeirds Havia rosas adamascatfas amarelas, acafridilas e dourado,
violetas* roxas e brancas. Colombifas cardamind$, manjeron¥ e manjericalf,
primavera¥’ e flores-de-li€&’, narciso§" e cravo¥ floresciam e desabrochavam no tempo
proprio ao longo dos meses, flor atras de floragpre houvesse sempre coisas bonitas de

ver, e agradaveis aromas para cheirar.

“O pequeno Hans tinha muitos amigos, mas o maiticdéo era o moleifd,
Hugd®. Na verdade, tdo dedicado era o moleiro rico am@eo Hans, que nunca passava
pelo seu jardim sem se debrucar no muro e colhegnamde ramo de flores, uma méo
cheia de ervas aromaticas, ou encher os bolsosaomixas e cerejas se fosse a época da

fruta.

““Os verdadeiros amigos devem ter tudo em conhtcostumava dizer o moleiro, e
0 pequeno Hans acenava com a cabeca e sorrissgrtia-se muito orgulhoso em ter um
amigo com ideias tao nobres.

“De facto, as vezes, os vizinhos achavam estrankoogmoleiro rico nunca desse
nada em troca ao pequeno Hans, mesmo tendo ces@gatarinha guardados no moinho,

seis vacas leiteiras e um grande rebanho de ovelftessHans nunca deu cabo da cabeca
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a pensar nessas coisas e nada |lhe dava mais mlazgque ouvir todas as coisas

maravilhosas que o0 moleiro costumava dizer sobm@tddsmo da verdadeira amizade.

“Entdo o pequeno Hans continuava a trab&thao seu jardim. Durante a
Primavera, o Verdo e o Outono era muito feliz, opa@ndo o Inverno chegava e ele néao
tinha nem fruta nem flores para levar ao mercadtgsgva muito frio e fome e
frequentemente tinha de ir para a cama sem contkr @aando ser péras secas e nozes
duras. Também no Inverno se sentia extremameniahe9za que o moleiro nunca o

vinha ver nessa altura.

“°Nao vale a pena ir ver o pequeno Hans enquanéveduraf, dizia o Moleiro a
mulher, pois quando as pessoas estdo em dificuldadesh@musgixa-las em paz, e ndo as
incomodar com visitas. Pelo menos, esta é a modia de amizade e tenho a certeza que
tenho raz&o. Entdo vou esperar que chegue a Prisnadepois faco-lhe uma vigitaele
podera até dar-me uma grande cesta de priffi@ldisar muito feliz.

“* Nao ha duvida que és muito atencioso com o0s qutespondeu a mulher,
enquanto se sentava na sua confortavel poltroria jutareird’, mesmo muito atencioso.
E qualquer cois] ouvir-te* falar sobre amizade. Tenho a certeza que nempipbade
conseguia dizer coisas tdo bonitas como tu, meswemdo numa casa de trés andares e

usando um anel de ouro no dedo mindinho.

“*Mas nés ndo podiamos convidar o pequeno Hans @wacimaisse o filho
mais novo do moleird.Se o pobre do Hans estd em dificuldades eu dowmktade da

minha papa de aveia e mostro-lhe os meus coelbhosds.

e

Mas que tolo me saistekclamou o moleirgealmente ndo vejo a utilidade de te
mandar para a escola. Parece que ndo aprendesOragdae o pequeno Hans viesse ca
acima e visse a nossa lareira, 0 nosso jantar@abera nossa grande pipa de vinho tinto,
podia ficar invejoso, e a inveja é uma coisa tetrigue corrompe a naturézde qualquer
um. Eu certamente que ndo vou deixar que a natail@dans se corrompa. Sou 0 seu
melhor amigo, hei-de sempre olhar pofetecertificar-me de que ele néo cai em tentacao.
Além disso, se 0 Hans ca viesse, podia pedir-meogdeixasse levar farinha fiado, e eu
ndo posso fazer isso. A farinha € uma coisa, aa®izZ outra, e ndo devem ser
confundidas. Ora, as palavras soletram-se de naadéarente e significam coisas muito

diferentes. Toda a gente sabe ver isso.
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““Que bem que tu falaslisse a mulher do moleiro, servindo-se um graoge ce

cerveja morngOlha que até me sinto sonolenta. E mesmo comoresigreja.

“*Ha muito quem proceda bémespondeu o moleironas muito poucos que falem
bem, o que mostra que falar é a coisa mais dfficilas também a melhor; e olhou
severamente para o filho do outro lado da mesanth®zo sentir tdo envergonhado que
baixou a cabeca e ficou muito vermelho, desatarcdwear para dentro do cha. Porém, ele

era tdo novo que era preciso desculpa-lo.”
“Isto € o fim da histdria?” perguntou o rato deagu
“Claro que nao,” respondeu o verdilhdo, “isto &iogpio.”

“Entdo estas bastante ultrapassadalisse o rato de agua. “Hoje em dia qualquer
contador de histérias que se prémmmeca pelo fim, depois vai ao principio e concbr
0 meio. Isto € o novo método. Ouvi tudo sobre ar@Essno outro dia a um critico que
caminhava a volta do lago com um jovem. Falou dara® durante muito tempo e decerto
devia ter razédo, pois tinha lunetas azuis e eracaare sempre que o jovem fazia algum
comentario, ele respondia sempreim®’ Mas, por favor, continua l& com a tua histéria.
Gosto imenso do moleiro. Eu préprio tenho todopo tle belos sentimentos, portanto ha

uma grande afinidade entre nés.”

“Bom,” disse o verdilhdo, que agora saltitava asenacuma perna ora com outra,
“mal acabou o Inverno e as primulas comecaraminabsuas estrelas amarelo palido, o

moleiro disse a mulher que iria 14 abaixo ver oyseg Hans.

“*Ora® que bom coracdo tu tehskclamou a mulhekstas sempre a pensar nos
outros. E lembra-te de levar contigo a cesta grpade as flores.

“Entdo o moleiro atou as velas do moinho com umi® foorrente de ferro e desceu
a encosta com a cesta no braco.

“*Bom dia, Hansgisse o moleiro.
“*Bom dia,disse Hans, apoiando-se na sua pa e sorrindettea orelha.

“*E que tal tens estado todo o Inverdisse o moleiro.
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“* Ora, realmenteexclamou o Hansé muito simpético da stfaparte perguntar,
muito simpatico mesmo. Infelizmente passei um maeadd®, mas agora que chegou a

Primavera estou muito feliz e todas as minhasdlestao a ir bem.

e

Falavamos muito de ti durante o Inverno, Hatisse o moleird,e pensavamos

como estarias.

e

Foi amavel da sua partedisse Hans Estava meio com medo que se tivesse

esquecido de mim.

e

Hans, estou admirado contighsse o moleirg a amizade nunca se esquece. ISso
€ 0 que tem de maravilhoso, mas parece-me quézimfmite ndo percebes a poesia da
vida. J& agofd, que encantadoras estdo as tuas primulas!

“*Estdo mesmo encantadordisse Hans € muita sorte a minha em ter tantas. Vou
leva-las a0 mercado e vendé-las a filha do burgweiegara com o dinheiro, comprar de

volta o meu carrinho-de-mao.

e

Comprar de volta o teu carrinho-de-méao? Quer djzero vendeste? Que coisa

mais estupida de se faZer!

e

Bem, na verdadelisse Hansfui obrigado a isso. Veja béfo Inverno foi uma

época muito ma para mim e eu nao tinha dinheira pamprar pdo. Entéo, primeiro, vendi
os botdes de prata do meu casaco de domingo, & 8egdi a minha corrente de prata e
depois vendi o meu cachimbo; finalmente, vendi oimao-de-m&o. Mas agora vou

comprar tudo de volta.

e

Hans,disse o moleiro, “ vou dar-te 0 meu carrinho-deenfddo esta em muito
bom estado; de facto, um dos lados foi-se e hajgertoisa avariadanos raios da roda;
mas apesar de tudo eu dou-to. Sei que € muito g@nea minha parte e muitas pessoas
me achariam extremamente insensato por me segdeamths eu NAo Sou como o resto do
mundo. Acho que a generosidade € a esséncia dademgz além disso, eu ja tenho um

carrinho-de-méao novo. Sim, podes estar descansadinu-te 0 meu carrinho-de-niao.

e

Bem, realmente, é muito generoso da sua palisse o pequeno Hans, e 0 seu
rosto codmico e redondo brilhou de prazBosso facilmente repardpja que tenho uma
tabua de madeira em casa.
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“*Uma tabua de madeitdisse o moleirgora, € mesmo isso que eu quero para o
telhado do meu celeiro. Tem um grande buraco ellwormai ficar todo humido se néo o
tapar. Que sorte teres falado nisso! E mesmo egirgsio como uma boa accio gera
sempre outra. Eu dei-te 0 meu carrinho-de-méo eadgovais dar-me a tua tabua. E claro,
o carrinho-de-méao vale de longe mais que a tabaa,anverdadeira amizade nunca repara
nessas coisas. Por fafforvai ja buscéa-la e eu ainda hoje vou deitar méosabalho no

meu celeird.

e

Com certezagxclamou o pequeno Hans; e correu para o barracé@stando a

tabua para fora.

e

N&o é uma tabua muito graridiisse o moleiro, olhando para éla,parece-me,
infelizmente, que depois de eu consertar o telltamdmeu celeiro ndo sobrard nada para
consertares o carrinho-de-maaas, € claro, isso ndo é culpa minha. E agora, ¢emei o
meu carrinho-de-méao, tenho a certeza que gostdeiane dar algumas flores em troca.

Aqui esta a cesta, e lembra-te de a encher bera.chei

e

Bem cheiaisse o pequeno Hans um tanto pesarosamenteengorealmente
uma cesta muito grande, e ele sabia que se a seché® sobrariam flores para o

mercado; estava muito ansioso por ter de volte&wos kotdes de prata.

e

Bem, realment€,; respondeu o moleir@gomo te dei o meu carrinho-de-méo, néo
acho que seja muito pedir-te umas quantas floressd®estar enganado, mas seria de
imaginar que a amizade, a verdadeira amizade, lossale qualquer tipo de egoismo.

““Meu querido amigo, meu melhor amigexclamou o pequeno HanSjrva-se de
todas as flores do meu jardim. Mais depressa ggeeome tenha em boa conta que os
meus botdes de prataa qualquer horae correu a colher todas as suas bonitas primulas

para encher a cesta do moleiro.

e

Adeus, pequeno Hariglisse o moleiro, ao subir a encosta com a tabwsrdowo

e a grande cesta na mao.

“*Adeus, disse 0 pequeno Hans, e comecgou a cavar poralnfaito alegremente,

tdo contente que estava com o carrinho-de-mao.

91



(B4 PORTO O Principe Felizz Outros Contos de Oscar Wilde — uma traducadiite

Faculdade de Letras
Universidade do Porto

“No dia seguinte, quando prendia a madre$iheo alpendre, ouviu a voz do
moleiro a chama-lo da estrada. Saltou da escadareucjardim abaixo, espreitando por

cima do muro.
“Ali estava 0 moleiro com um grande saco de fariabaostas.

“* Querido Hans,disse o moleird,importavas-te de carregar este saco de farinha

por mim para o mercado?

“*Oh, lamento muitd,disse Hans,mas estou mesmo muito ocupado hoje. Tenho

as trepadeiras todas para prender, todas as flarasegar, toda a relva para revirar.

e

Ora, realmenteglisse o moleird,acho que, considerando que te vou dar o meu

carrinho-de-mao, € muito antipéatico da tua partesar.

e

Oh, néo diga iss@xclamou o pequeno Hahsu ndo seria antipatico por nada
deste mundg e correu la dentro para ir buscar o boné, amasts&’ com o grande saco

aos ombros.

“Estava um dia muito quente, a estrada cheia degegantes de Hans ter chegado
ao marco da sexta milffaestava tdo cansado que teve de se sentar a desd&mosseguiu
corajosamente e por fim chegou ao mercado. Depmoita der esperado algum tempo,
vendeu o saco de farinha por muito bom preco e tegeessou a casa, pois tinha medo
gue se passasse muito tarde pudesse encontragdadr@aminho.

““Foi certamente um dia durdisse o pequeno Hans para si ao ir démaas estou
contente por ndo ter dito que ndo ao moleiro, pl@® 0 meu melhor amigo e, além disso,

ele vai dar-me o seu carrinho-de-mao.

“Cedo na manha seguinte o moleiro desceu parastaow dinheiro do seu saco de

farinha, mas o pequeno Hans estava tdo cansadurgleeestava na cama.

e

Palavra de honrj disse o Moleiro,és muito preguicoso. Na verdade,
considerando que te vou dar o meu carrinho-de-méw que podias trabalhar mais. A
preguica é um grande pecado e com certeza queosto gue nenhum dos meus amigos
seja preguicoso ou vagarésdNdo te importes que te fale com toda a franqeEaclaro
que nem me passaria pela caBeéazé-lo se ndo fosse teu amigo. Mas qual é aladié

da amizade se ndo se puder dizer exactamente sequensi? Qualquer um pode dizer
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coisas encantadoras e tentar agradar e lisonjees,um verdadeiro amigo diz sempre
coisas desagradaveis e ndo se importa de ferirfatte, se for realmente um amigo

verdadeiro até prefere, pois assim sabe que éat@iaben.

e

Peco imensa desculpdisse o pequeno Hans, esfregando os olhos e dirand
barrete de dormir,mas eu estava tdo cansado que pensei em ficaama mais um
bocadinho e ouvir os passaros a cantar. Sabe ajpedlto sempre melhor depois de ouvir
0S passaros cantar?

“*Bem, fico contente com is&disse 0 moleiro, dando uma palmada nas costas do
pequeno Han§,pois quero que venhas comigo ao moinho mal estgado e me

consertes o telhado do cel€iro.

“ O pobre Hans estava ansioso por ir trabalharenojardim, pois as flores ja nédo
eram regadas ha dois dias, mas néo gostava deqdizerdao ao moleiro, ja que ele era tao

seu amigo.

e

Acha que seria antipatico da minha parte se esesie que estou ocupado?

perguntou numa voz envergonhada e timida.

“* Bem, realmenterespondeu o moleiro,ndo acho que te seja pedir muito,
considerando que te vou dar o meu carrinho-de-mas é claro que se tu disseres nao eu

vou e faco eu mesnio.

e

Oh! De maneira nenhumexclamou o pequeno Hans e saltou da cama, vestiu-s

e foi até ao celeiro.

“Trabalhou |a todo o dia até ao por-do-sol, e aedmdsol o moleiro veio ver como

ele se estava a sair.

“Ja consertaste o buraco no telhado, pequeno Hawwé®mou 0 moleiro numa voz

alegre.

Ja esta bem consertadespondeu o pequeno Hans, descendo a escada.

“*Ah!’ disse 0 moleird,ndo héa trabalho téo delicioso como o trabalho sglefaz

para 0s outros.
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“* E certamente um grande privilégio ouvi-lo faleespondeu o pequeno Hans,
sentando-se, e enxugando a tésia enorme privilégio. Infelizmente lametftmunca vir

a ter ideias tdo bonitas como as que o senhor tem.

“‘Oh! Elas hao-de virlisse 0 moleirdmas tens de te esforcar m&if©e momento

tens apenas a pratica da amizaahe dia teras a teoria também.

e

Acha realmente que a tergai@€rguntou o pequeno Hans.

e

N&o tenho qualquer duavidegspondeu o moleiromas agora que consertaste o
telhado, é melhor ires para casa e descansargpeis que conduzas as minhas ovelhas a

montanha amanha.

“O pobre pequeno Hans teve medo de dizer algamaisedo na manha seguinte o
moleiro trouxe as ovelhas até a casa de campo & ldaou-as a caminho da montanha.
Demorou o dia todo a la chegar e voltar; quandgahestava tdo cansado que se pés a

dormir na sua cadeira e ndo acordou sendo quardla ¢a claro.

e

Que dia delicioso vou passar no meu jardiisse, e pds-se logo a trabalhar.

“ Mas de uma maneira ou de outra nunca consegmartgonta das suas flores,
pois 0 seu amigo moleiro estava sempre a passatapera manda-f§ fazer longos
recados, ou a pedir-lhe ajuda no moinho. O peqtams as vezes ficava muito aflito, pois
tinha medo que as suas flores pensassem quetelbagssquecido, mas consolava-se com
a ideia de que o moleiro era o seu melhor ami@jem dissd,costumava dizerele vai

dar-me o seu carrinho-de-mao, e isso é um actoiidegenerosidade.

“Entdo o pequeno Hans continuou a trabalhar panaleiro e o moleiro dizia todo
o tipo de coisas bonitas sobre a amizade, que s Bfastav¥ num caderno e costumava

reler a noite, pois era muito estudioso.

“Ora® aconteceu que uma noite estava o pequeno Harexlseatlareira quando
houve uma pancada sonora na porta. Estava umaagoéste e o vento soprava e rugia tao
terrivelmente a volta da casa que a principio elespu que era apenas a tempestade. Mas
houve uma segunda pancada e depois uma terceii®,sor@ra que qualquer uma das

outras.
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“*E algum pobre viajantalisse o pequeno Hans consigo préprio, e correa gar
porta.

“L& estava 0 moleiro com a lanterna numa méo e namdg bastdo na outra.

““Querido pequeno Hanexclamou o moleiro Estou numa grande aflicdo. O meu
filho mais novo caiu de uma escada, magoou-se €lhamar o médico. Mas ele mora tao
longe e estad uma noite tdo ma, que me ocorreuggigersuito melhor se tu fosses em vez
de mim. Tu sabes que te vou dar o meu carrinho-te-en por isso, € mais que justo que

facas algo por mim em trota.

“* Certamentéexclamou o pequeno Hansgjo como um elogf§ o ter vindo ter
comiga vou por-me a caminho imediatamente. Mas tem de m@estar a sua lanterna,

pois a noite esta tdo escura que tenho medo dewaifosso.

e

Lamento muitéyespondeu o moleiromas € a minha lanterna nova e seria uma

enorme perda para mim se algo lhe acontecesse.

e

Bem, deixe 14, eu passo sem '@aclamou o pequeno Hans pegando no seu
casaco de peles e no seu gorro vermelho quenteuatocachecol a volta da garganta e

pds-se a caminho.

“Que tempestade medonha! A noite estava tdo espgao pequeno Hans mal
conseguia ver e o vento estava tao forte que dlesentinha de pé. No entanto, era muito
corajoso, e depois de ja estar a andar ha cert@sléoras, chegou a casa do médico e

bateu a porta.

e

Quem é2zxclamou o médico, pondo a cabeca de fora dagalmetjuarto.

e

O pequeno Hans, doutor.

e

Que queres, Hans?

“* 0O filho do moleiro caiu duma escada, e magoowsemoleiro quer que senhor

venha imediatamente.

e

Esta benildisse o médico; mandou vir o cavalo, as botas @ta lanterna, e
desceu as escadas, cavalgando depois em direcae&a do moleiro, com o pequeno Hans

a arrastar-se atras dele.

95



(B4 PORTO O Principe Felizz Outros Contos de Oscar Wilde — uma traducadiite

Faculdade de Letras
Universidade do Porto

“Mas a tempestade ficou cada vez pior, a chuvaaa#ntaros, e o pequeno Hans
nao conseguia ver por onde ia, nem acompanhar alocadvor fim perdeu-se e vagueou
pela charneca, que era um sitio muito perigosapake buracos fundos; e ai se afogou o
pobre pequeno Hans. No dia seguinte uns cabrefresnearafi’ o seu corpo a flutuar

numa grande poca de agua e trouxeram-no para a€ea&sanpo.

“Toda a gente foi ao funeral do pequeno Hans, elgisera muito conhecido, e o

moleiro era quem mais se lamentava.

“*Como eu era o seu melhor amiglisse o moleird,é mais do que justo que eu
tenha o melhor luggrentdo pés-se na frente do cortejo, num longoesoatio preto; de vez

em guando enxugava os olhos com um grande lenigolsie.

e

O Hans é certamente uma grande perda para togpdisge o ferreiro, quando
acabou o funeral e todos estavam confortavelmamiados na estalagem, a beber vinho

guente e a comer bolos.

e

Uma grande perda para mim, pelo memespondeu o0 moleir@ra, era como se
ja Ihe tivesse daddo meu carrinho-de-mao, e agora néo sei mesmo dagee dele. S6
me esta a estonfirem casa e em tdo mau estado que ninguém dariapoadde se o

vendesse. Vou é tratar de néo voltar a dar mais. 1&afre-se sempre por se ser generoso.
“Entao?” disse o rato de agua, apos uma longa pausa
“Bem, foi o fim,” disse o verdilh&o.
“Mas 0 que aconteceu ao moleiro?” perguntou odatéagua.
“Oh! Nao sei mesmo,” retorquiu o verdilhdo; “e deaendo quero saber.”
“E bastante evidente que ndo ha compaixdo na tugeza,” disse o rato de agua.
“Receid’ que ndo estejas bem a ver a moral da histériagrebu o verdilh&o.
“A qué?” gritou o rato de agua.
“A moral.”
“Queres dizer que a histéria tem uma moral?”
“Certamente,” disse o verdilhao.
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“Ora, essa,” disse o rato de agua, de uma manaigada, “Acho que me devias
ter dito isso antes de comegares. Se o tivesses éertamente néo te teria ouvido; de
facto, ter-te-ia dito “Hun®?®, como o critico. Mas digo-to agora”; entdo gritdtum!” a

plenos pulmdes, deu uma sacudidela com a caudmesseu a toca.

“E que tal achas o rato de agua?” perguntou a pae,veio a chapinhar alguns
minutos depois. “Ele tem coisas muito boas, eudesgimtimentos de mée e nunca consigo
olhar para um solteirdo inveterado sem que as&grime venham aos olhos.”

“Receid”’ té-lo irritado,” respondeu o verdilhdo. “A verdaélgue lhe contei uma

histéria com uma moral.”
“Ah! isso é sempre uma coisa muito perigosa deserf’ disse a pata.

E eu concordo plenamente com ela.

! Stand on their head® facto de o verbstandimplicar normalmente o contacto dos pés com o ,chsie
movimento revelou-se dificil de transmitir.

2 A expressédo usada em ingtésbe in the best sociessta directamente relacionada com conceitos de boa
maneiras e da forma correcta de se estar em sdeieda

® Formas de tratamento. N&o existe nenhum grauetarhiia entre estes animais pelo que se tratam por
“tu”. Cf. 5.3.2.

* Este pequeno passaro, com o nome cientifiazad#uelis chlorisé muitas vezes erradamente traduzido por
“pintarroxo” Ambos os passaros pertencemaesluelismas o pintarroxo é uarduelis cannabina.

® Trata-se do mesmo termo usado no conto “O RouxdrRosa”. Cf. nota 4 efectuada em “O Rouxinol e a
Rosa”.

® Como foi referido em 5.3.3. a primeira opcéo @elucdo do nomelans foi “Jodo” por uma questdo de
adaptacao do conto a tradicdo da literatura iffanti lingua portuguesa. Para o leitor portuguésome
original Hans, nada significa enquanto com “Jod&h®mntem um nome curto e que esta associado asalgun
contos infantis como por exemplodo e o pé de feijadodo patetaJodo que chora, Jodo que entre
outros. O nome Jodo esta, nestes casos normal@gsteiado a um personagem simplério, inocente, de
coragdo puro que é facilmente enganado, tal corno agersonagerilans No entanto, foi intencdo de
Wilde recorrer a um nome estrangeiro, pelo lgaasfoi mantido na tradugéo.

’ Apesar de o termo mais directo para a traducabstiaguishedser “distinto”, achou-se que a palavra que
melhor traduzia o que o rato de agua queria sahéespecial”.
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8 Nome cientificadianthus barbatus.

° Nome cientificacaryphillus aromaticus.
1% Nome cientificacapsella bursa-pastoris.
* Nome cientificaachillea ptarmica.

2 Nome cientificaoosa damascena.

'3 Nome cientifico mcus sativus |..

* Nome cientificoviolaceae.

!> Nome cientificcaquilegia vulgaris ..

6 Nome cientificacardamine pratensis.

" Nome cientificaoriganum majerona.

'8 Nome cientificaclinopodium vulgare.

9 Nome cientificgprimula veris.

%0 Nome cientificdilium.

1 Nome cientificanarcissus pseudonacissus.
2 Nome cientificadianthus caryophyllus.

23 Como se explica em 5.3.5. apesar de Wilde recomerfrequéncia as letras maitisculas, por uma @piest
do uso actual que delas se faz, optou-se por tasgder mindsculas sempre que possivel.

2 0 nome do moleirddugh foi adaptado para o portugués “Hugo”, uma vez @mienotivos expostos em
5.3.3. e na nota ndo se aplicam a esta personagem.

% To trouble one’s head aboétum idioma cuja correspondéncia em portuguéa $ear cabo da cabeca”
ou “matar a cabeca”. Achou-se que a primeira opefiomais incidéncia na lingua portuguesa e daéssa
a escolha.

% O idiomawork awaysignifica que se trabalha de uma forma continaafercada. Por falta de um termo
que transmitisse essa mesma nogao, optou-se pondgar a continuidade do trabalho.

" To pay a visi& uma expresséo cuja equivalente em portuguéértima visita”.
8 Nome cientificgprimula vulgaris.

29 O texto original clarifica que na lareira arde miaal pinho,pinewood fire A tradugdo em portugués
passaria por dizer “junto a lareira onde ardia agofde pinho” ficando desnecessariamente longa.

30 A expressawo be quite a treaéncontra equivaléncia no “é qualquer coisa” atjlizado.
%1 Forma de tratamento. Cf. 5.3.3.

%2 Expressado spoil one’s naturendo tem equivalente em portugués. Optou-se par semelhante ainda
que com uma utilizacdo muito menos marcada em gt
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% To watch overno original.Phrasal Verb.

% Manter a estrutura original da frase faria com gmeportugués soasse estranha. “é a coisa mui® mai
dificil das duas”. Como se referiu em 5.3.5. ApadarWilde recorrer com alguma frequéncia a estastur
diferentes, na traducéo elas podem nem semprepfuanci

% A expressddo be behind the agsignifica que ndo se consegue acompanhar os tempdsrnos. A
traducdo portuguesa consegue exprimir esse sigddijainda que a forma ndo seja parecida.

% A opcdo de incluir esta expresséo tdo usada rfaquds serve para aproximar o texto a lingua poesey
e para que pare¢a menos uma tradugao.

37 Cf. 5.3.5., as interjeicBes nem sempre sdo sofimeente claras quanto ao que querem transmktium!”
€ aqui utilizado para demonstrar impaciéncia.

% O whydo original ndo tem valor de pronome interrogativas &, sim, uma marca de oralidade.

% Formas de tratamento. Dos trés contos trabalhadts,é a Gnica situacdo em que uma personagem trat
outra por vocé. Hans usa tanto para o moleiro quana o médico um tratamento mais diferencial. (3%

9 A expresséo original ® have a hard timeuja equivaléncia em portugués é “passar um meadud

“1 A expressdo origindby-the-bye indica espontaneidade. Tradicionalmente colocamléim da frase em
inglés, em portugués é normalmente colocada ninic

“2 A figura do burgomestre est4 associada a figunmalgistrado principal em alguns paises. N&o é o das
Portugal, pelo que uma nota de tradugéo ajudariaaadrar o leitor.

43 0 you seado original é uma marca de oralidade no disciesgerindo ao interlocutor que se vai explicar
algo e que por isso a sua atencdo é necessargui¥akincia aqui usada é a mais comum quando éoesse
efeito que se pretende.

4 A expressado be something wrong wigtguivale ao “ha qualquer coisa de errado com” enes$o como
se trata de um objecto que envolve algum conhet¢oyd® manutencao, optou-se pelo “estar qualqusacoi
avariada”.

4> A expresséo original gut something in repaituja equivaléncia mais préxima é a que aqui sesapta.

“® Forma de cortesia antigmay, ndo se trata de convidar & orac&o. Em portugudis per-se utilizado “por
obséquio” para conferir ao texto algum distanciamete época. Mas essa opcao seria também pomposa
demais para as personagens em questao.

4" Mais uma marca de oralidade que serve para masttescontentamento do moleiro.

“8 A estrutura usada no texto original € muito freqaeem inglés pelo que se optou por usar uma esirut
que apresentasse, em portugués, essa regularidade.

9 Nome cientificdonicera.
¥ To trudge offo original.
*1 Manteve-se a medida em milhas pois uma conversimadaria 9.656064 km.

*2 Nova marca de oralidade que serve para mostrasaodtentamento do moleiro.
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3 Os termos ingleses usados foraite e sluggish Que sdo termos muito préximos em significado. A
traducao dédle fica condicionada a traducéo iienessna linha anterior. Teve, depois, de se encorder,
entre as opc¢des de traducdostigggishuma que pudesse ao mesmo tempo dar uma sensagdiastar
como ha no termo inglés e um significado proximadie

> A contrucdoyou must not mind my ...+ing usada em inglés com relativa frequéncia, ndortavea
lingua portuguesa nada que se lhe assemelhe. ificsida é transmitido mas a forma nao.

% Por sua vedream of doing somethingambém muito usado em inglés tem equivalénciaxmaessio
portuguesa “passar pela cabeca”.

7 N

% A construcdo apresentada em portugués é exerafiliicdo que se diz em 5.3.4. quanto a questdo
pronominal. Neste caso optou-se pelo uso do prosenepessoal.

" Mais uma vez se recorre a uma construcido com mopreseimpessoal, por equivaléncia aneinglés.
Cf. 5.3.4.

%8 Afraid aqui faz parte da express@obe afraid ndo no sentido de se ter medo, mas sim comoatagéb e
lamento de um determinado factor.

9 A expressado take pains tosignifica “esforcar-se seriamente por”. A expres&énvidar esforcos” é
suficientemente usada na lingua portuguesa pasx ged dita pelo moleiro.

%0 Send offio original.Phrasal Verb
®1 Take dowmo original.Phrasal Verb.
%2 Marca de oralidade, indicando ao leitor/ouvinte ga ir4 dar uma mudanca no rumo dos acontecimentos

% To take something as a compliménima expressdo que ndo encontra uma expressaspmrdente em
portugués. O mais aproximado sera “ver como um&log

% A utilizacdio da voz passiva é muito frequente eghéis, ndo o sendo tanto na lingua portuguesa. @@mo
outras situacdes ja referidas, optou-se pela forras natural ao portugués para minimizar a sensdeao
estranheza.

% had as good as + past participlEsta construcdo corresponde & portuguesa “era senja”.

% A expressddo be in someone’s waode ser literal, algo bloqueia o caminho a algugimpode ser em
sentido figurado, algo que causa aborreciment@sabores porque estorva. Dai ter sido essa a s#pres
utilizada.

®7 Cf. notas8.
%8 Cf. 5.3.5. sobre as interjeicdes, assim como 8bta

8 Cf. notass.
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6. CONCLUSAO E CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho surgiu da curiosidade de uma cridtigamuito tempo atras, por uma
histéria lida e depois rasgada, um irmao mais novo uma predileccdo especial pela
destruicao de livros fez com a historia ficassealipaer Os anos passaram, a histéria ficou
adormecida e novas histérias surgiram. Abriu-se mmumdo de livros, fantasia, sonho
proporcionando um refagio para as atribulacfes ida veal. Passados muitos anos, a
crianca torna-se mulher e mée e lembra-se da iaisgiggada e pensa que seria uma boa
historia para contar aos filhos. Para surpresadsgaobre que a andorinha e o principe
eram parte de uma colectanea de contos de Oscale Wilperguntou-se como seria

possivel ndo saber que um escritor tdo famoso leaei@o para criancas.

A tradugao permite ao leitor conhecer novos mungies de outra forma lhes
estariam vedados e os contos que se ouvem na imféificiimente sdo esquecidos. Na
realidade, eles ficam adormecidos, como a Belama,ta espera do momento certo para
despertarem. E curioso como histérias que fazete parimaginario infantil se mantém e
transmitem de geragdo em geracdo. E raro enca@rama crianga que nunca tenha
ouvido falar do Capuchinho Vermelho, a Casinha kecGlate ou do Flautista de Hamelin
e continua-se a usar a historia do Pedro e do pabs advertir as criancas para nao serem
mentirosas. Nao poderdo considerar-se os conto@/itee como fazendo parte desta
categoria? S&0 como 0s outros, ndo se perdem. Regtammenos acessiveis, mas cabe as
editoras, aos académicos, aos professores e edesaztn geral, bem como aos leitores
nao deixar morrer em vao a andorinha, o rouxinolpequeno Hans. Eles tinham algo a
dizer e continuam a té-lo. A sua qualidade literaai capacidade de apelar ao imaginario
colectivo fé-los chegar aos dias de hoje. Richdirddhn afirmou que “de entre os leitores
identificados com a década de 1890, Wilde é o Ugimmtoda a gente ainda I€” (Ellmann
1984:xv, traducdo minha), se todos o léem, ent&gugondo Ié-lo todo? Como ja se
referiu, o século XIX foi marcante no surgimentolitiratura infantil num sentido néo s6
didactico mas também ladico, caracteristica extehsa outras areas e, como sugere

Ruddick, a “eflorescéncia de ficcdo fantastica quegiu do antro ddin-de-siécle
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demonstrou ser de um lote hibrido surpreendentemehbusto, produzindo linhagens que
ainda hoje permanecem vigorosas e férteis” (Rud2id€k’:205, traducdo minha).

A necessidade de proteger uma crianga esta tdenpedsoje como no século XIX,
altura em que os irmdos Grimm e outros autoresrachaecessario reajustar o contetdo
dos seus contos para que pudessem ser lidos paisgavens. Apesar de nos dias de hoje
também se perceber essa tendéncia: as historidgysEiamente alteradas ou suavizadas,
paralelamente assiste-se a uma violéncia excessivi#as vezes gratuita, na ficcdo para
criancas e jovens, sobretudo ao nivel da televis@lm cinema. Alguns créem que as
criancas sdo muito diferentes actualmente daqui® eram no passado altura em que
seriam mais inocentes e menos rebeldes. Outros dtromas dizem que as diferencas

nao estdo nas criangas e que

uma vez que o desenvolvimento da mente e corporidaca é essencialmente uma constante
biologica, ndo é de surpreender que devem exislindgs semelhangcas nos pontos de vista das
criancas do inicio da Inglaterra moderna e nos peutos de vista nos dias de hoje, apesar de a

atitude dos adultos em relacdo as criangas ter coudato.

(Thomas 1989:70, traducéo minha)

No caso dos contos de Wilde, parece que as histforam retalhadas ao serem
separadas. Em alguns casos 0s contos sao sel@msqrera uma idade em especial, como
por exemplo para criangas a partir dos 10 anos, moageral das tradugdes existentes
parece prevalecer o gosto do tradutor, do editoerdéio as exigéncias do mercado. Nao
parece haver o cuidado de traduzir separadanidér@dédappy Prince and Other Tale®
House of Pomegranates dar a conhecer os textos de literatura infdet¥Wilde na ordem

e formato por si definidos.

Para tentar perceber qual a importancia dada ar@¢idde na vertente dos contos,
contactaram-se 70 editoras nacionais questionan@tsiham editad® Principe Feliz e
Outros Conto®uUma Casa de RomaApesar dos esforcos de contacto houve 40 editoras
que nao responderam em tempo Util e cujos dadopuderam, por isso, ser incluidos
neste estudo. Das restantes editoras 28 dizemen&eithuma das colectaneas ou contos
individuais editados. Uma editora tem dois cont@s,Amigo Dedicado” e “O Menino
Estrela” incluidos em colecténeas de livros eseslatJma outra é responsavel pela

distribuicdo das obras completas de Wilde numaedicasileira em dois volumes.
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Os resultados, a julgar pelas prateleiras daarias, ndo podiam estar totalmente
correctos. Pesquisou-se a base de dados da Biblibkgcional e contactaram-se algumas
das livrarias mais fortes do momento, tendo-seatesto cerca de 40 obras com contos
exclusivamente de Wilde, traduzidas para portugliésta-se na maioria de pequenos
livros com apenas um ou dois contos. Apenas por weraaparece a traducdo dena
Casa de Roméaem 1923. Em boa parte, os tradutores destas mpatkem-se, podendo as
vezes tratar-se de reedicOes de algumas tradug@steaducdes novas. Apresentam-se de

seguida algumas consideracdes sobre este assunto.

Pela analise dos dados apresentados pela Bilaidtecional conclui-se que a
traducdo mais antiga de que ha registo data de 43 te Almeida Paiva, que também
traduz em 1928 ma Casa de Romas

Em 1939 surge nova traducdo de uma colectanaalackh O Principe Felizpor
Lobo Vilela. O tradutor reaparece como tradutor deis contos publicados
individualmente© Amigo Dedicad@ O Principe Felizambos de 1966.

Ersilio Cardoso € o tradutor dgontosem 1943 na editora Gleba. O nome do
tradutor surge novamente em 1984 na editora Eulopérica desta vez com o titu®
Rouxinol e a Rosgue €, na realidade, a juncdo@ePrincipe Feliz e Outros Contas
Uma Casa de Roma¥olta a ser tradutor da Europa-América em 199& cotitulo O
Principe Feliz Em 2005 a editora Nova Veja lan€a Gigante Egoista seguido de O
Principe Feliztambém de sua traduc&m 2009 surge o mesmo titulo na mesma editora
com ilustracbes de Fatima Afonso, mas sem refeaénoi tradutor que podera ser

novamente Ersilio Cardoso.

Na década de 60, o poeta Cabral do Nascimento7{1888) traduz para a
PortugéliaContos de Oscar Wild&Em 2001, a Reldgio de Agua recupera a sua tradeica
publica-a com 0 nom€ontos.Este livro é recomendado pelo Plano Nacional deutse

(Programa Ler+) para o 6° ano para a leitura aatenem sala de aula.

Durante a década de 90 e inicio do século XXI eur@lgumas traducbes, e
adaptacOes por tradutores diversos que tendemetirse@, em alguns casos, em editoras
diferentes em anos diferentes. Mais do que a téadude compilagcbes trata-se de

publicacdes individuais de contos.
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N&o estd a ser posta em causa a qualidade das&esdmencionadas, apenas se
conclui que algumas das utilizadas recentementena&erdade “reciclagens” e impde-se
uma abordagem renovada, sob a perspectiva da &aditeraria. Foi isto que se fez na
traducdo dos contos aqui apresentada, esperangieestenha suscitado vontade de ler,
reler e dar a ler ou entdo ler em conjunto corm¢eaa. Porque 0s contos Sao para criangas

dos 8 aos 80 e dentro de um leitor adulto, existaza crianca disposta a sonhar.

Espera-se ainda poder relembrar aos editores artéme@ da qualidade das
traducOes publicadas e sensibilizar para a ne@ehkside um conhecimento alargado sobre
a obra que se esta a traduzir. Faz parte do t@lpaéparatério que ira melhorar o texto
final enquanto traducgdo. Falou-se no capitulo 5ajgens leitores consideram a traducéo
como um texto menor que deve ser rejeitado. E swatésmistificar esta opinido e provar

que tal ndo é verdade.

Fica deste trabalho a sensacdo de uma missao gemprida. De tanto que se
estudou e tanto que aqui se gostaria de escreeecoBo seria interessante fazer um
comparativo entre diferentes tradu¢cdes num daddogmerde tempo. De todas as
interligagcbes que é possivel fazer articulandoterdiura “infantil” com a literatura
“adulta”. De alguns pontos menos conseguidos, @esaa de ndo serem cémodos sao

factores de aprendizagem e importantes para meldlesempenhos futuros.

Se para o leitor ficou a vontade de ler mais, paradutora fica a vontade de saber
mais sobre este autor e sobre tantas outras obriteratura infantil com que se deparou
na elaboracdo deste trabalho. Fica, acima de tadeyntade de continuar a traduzir
literatura. No contacto com as editoras foi denrawst interesse em conhecer esta
dissertacéo e as traducdes aqui apresentadagj@bartalvez desta forma uma porta para

novos desafios.

Como disse Picasso (1881-1973) “Tudo o que podagiimar é real”.
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BIBLIOGRAFIA SELECCIONADA

Num trabalho como este a escolha da bibliografa éndarefa facil. Wilde é um
autor que tem sido muito estudado e foi possivebminar ensaios que datam de 2008
reafirmando o interesse actual pelo escritor. Estaertacdo contém tanto uma parte
pratica como uma parte tedrica que tem como umsdas objectivos apoiar a teoria de
qgue para traduzir bem um texto literario tem deéesaima perspectiva alargada tanto do
autor a traduzir como do periodo onde este se dngu#rocuraram-se obras mais
abrangentes sobre tematicas sociais e sobre o Béstas obras mais abrangentes passou-
se para as que mais focavam o0s assuntos que sediaetratar e a partir das leituras
inicias foi feita uma ramificagdo com os textos tam sendo citados ou recomendados,
que por sua vez citavam ou recomendavam outro®ri& @ltura fui confrontada com a
crescente dimensdo do processo, com a dificuldadesm ter tempo para ler tudo o que
gostaria de ter lido. Ficou uma réstia de duvidavdtia alguma obra importante que nao
foi lida, que nado foi mencionada? Fica, sem diwvadegntade de investigar mais.

Gostaria de salientar que nesta bibliografia sanforeferidas as colectaneas de
ensaios e que durante o texto foram mencionadagdes de certos ensaios em particular.
Quando isto aconteceu fez-se uma nota a indican®rdo autor, do ensaio, identificando

também a colectdnea em que esté inserido.
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