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Nota Preambular

O presente estudo é constituido por dois trabalhos complementares, desenvolvidos a partir
de uma pesquisa comum e ainda em curso da qual constituem apenas uma primeira etapa.
Pretende-se reflectir sobre o significado global do extenso conjunto de textos criticos
publicados por Oscar Lopes no jornal O Comércio do Porto, considerando a importancia
de que se revestem para uma reapreciacio do Neo-realismo literrio, nomeadamente no
campo da doutrina¢do e da poética.

I— ORIGINALIDADE DE UM PERCURSO DE “CRITICA REALISTA”
Rosa Maria Martelo

...tudo hi a esperar, e sobretudo o inimaginavel...
“A Critica do Livro”, 24-3-1959

Entre 1951 e 1967, Oscar Lopes manteve, no jornal O Cofnércio do Porto, colaboragio
quinzenal sob o titulo “A Critica do Livro”, assinada em seu nome ou com o pseudonimo
de Luso do Carmo. Ficil serd fazer o cilculo por largo: qualquer coisa como quatro
centenas de textos, multiplicando-se os livros consiileradqs num namero francamente
superior, j4 que cada critica abrangia um conjunto varidvel de obras.

E uma panorimica de quase vinte anos de Literatura Portuguesa o que se oferece ao
leitor disposto a revisitar esta vasta sequéncia de textos criticos habitualmente incluidos
no suplemento “Cultura e Arte” do velho jornal portuense; mas € mais do que isso: o leitor
surpreendera também uma voz que procura “explicar-se o que leu” e, 20 mesmo tempo,
“explicar-se perante o que leu”,! desenhando uma linha de reflexdo que se adensa em
sinteses sucessivas. Raramente Oscar Lopes se limita 4 apresentagdo critica dos livros
seleccionados: reunindo-os em fung¢do de um tema ou de um problema sobre o qual
eles lhe permitem reflectir, € habitual que o critico comece por equacionar uma questao
abrangente, para a qual os livros constituem, de alguma forma, uma possibilidade de
resposta, ou de exemplificaciio, ou onde surgem como mais uma dimensao de inquiri¢ao.

(*) Universidade do Porto
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Situando-se num percurso comum de aproximacdes a um mesmo horizonte que a
escrita mais e mais distende, o texto critico vai ao encontro da Literatura que entdo se ia
produzindo, num processo que Oscar Lopes resumiria destacando a importincia da
leitura na construcio do sentido: “Eu faco-me fazendo-te, ou, melhor diria, refazendo o
que fizeste”.2 E nisto reside um dos motivos do fascinio exercido por estas intimeras
péginas de escrita: o de constituirem uma critica com sujeito, um discurso onde alguém
1& e depois escreve, procurando, procurando-se numa sintese que fica 4 espera de outra
sintese, estabelecendo nexos sempre abertos e infixos.

Por outro lado, essas reflexdes estruturam (e estruturam-se a partir de) um ponto de
vista dialéctico e materialista de tal modo nitido e actuante que, perante elas, a frequente
escassez de referéncias a Oscar Lopes, ou a sua consideragcio apenas ocasional, no
Ambito da teorizagdo estética do Neo-realismo se torna francamente incompreensivel.
Desde logo porque este conjunto de textos se apresenta como o lugar da elaboracio
progressiva de critérios de “critica realista” aplicados no acompanhamento da evolucio
da Literatura Portuguesa ao longo das décadas de 50 e 60 e, consequentemente, atravessa
as questdes centrais do Neo-realismo enquanto movimento literdrio.

Todos sabemos que a pratica critica ndo é sendo uma das multiplas facetas da obra
de Oscar Lopes — e certamente outras terdo maior relevo — tal como sabemos tratar-se
de uma obra tio obstinadamente pessoal e inquiridora que ndo poderia explicar-se
integralmente por referéncia a nenhum quadro de valores extrinseco. Isto ndo impede,
porém, que se reconheca a importincia dessa busca pessoal de critico, que alids se
define diversas vezes como critico neo-realista,3 para a apreciacdo e o conhecimento
que hoje temos do que foi esse movimento no plano literdrio.

A questdo que aqui se pretende equacionar € a do significado do conjunto destas virias
centenas de apreciagdes literarias, tecidas sob uma visio assumidamente materialista,
dialéctica e realista (num sentido que procurarei descrever). Trata-se, essencialmente, de
ponderar a importancia global de “Als] Criticals] do Livro” para o conhecimento que hoje
podemos ter do Neo-realismo, destacando as linhas de forca que as atravessam. Com
esta questdo poderiam combinar-se outras, como a de apreender os motivos pelos quais
Oscar Lopes tem sido tio pouco referido no quadro da teorizacio e da critica neo-realista,
quando, tanto do ponto de vista geracional como ideoldgico, estético e pragmatico, tudo
leva a consideri-lo “em posicio neo-realista”4 nos anos de consolidacio do movimento.

Um dos topicos frequentemente retomados em “A Critica do Livro” é precisamente o
do estatuto e fun¢do duma “critica realista”. Comecemos entdo por ai.

-

1 A “critica realista”

A 8 de Outubro de 1963, Oscar Lopes iniciava “A Critica do Livro” considerando-se
como alguém que “se tracou ou vai tragando um critério realista de apreciacio literdria
e (ao contrario talvez de outros criticos pretensamente realistas) se confessa entusiasmado
com muito de Os Passos em Volta de Herberto Helder — uma das maiores revelacdes dos
altimos trés anos, sendo a outra Maria Judite de Carvalho”.

Para que mutuamente se iluminem, gostaria de colocar esta reflexdo em confronto
com outra, onde o escritor defende: “ndo nos devemos interessar pelo realismo como
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categoria, mas como critério de interpretagao e valorizacdo artistica. Esse critério venho-o
definindo, tedrica e praticamente, nos artigos desta sec¢io, e ainda em ensaios publicados
ou a publicar alhures”5 E, de facto, quem conhecesse esse critério facilmente compre-
enderia as razdes pelas quais ele podia coordenar-se, sem quaisquer dificuldades ou
reticéncias, com o entusiasmo provocado pelo onirismo dos contos de Herberto Helder.

O momento em que surge a tomada de posi¢io acima referida sugere que Oscar
Lopes respondia 2 onda de reflexiio entdo provocada pelo confronto entre as posicoes
defendidas por Garaudy em Un Réalisme sans Rivages (1964) e as de Stefan Morawski
em Le Réalisme comme Catégorie Artistique (1963). Paralelamente, surgia em O Tempo
e 0 Modo um artigo intitulado “Problemas de um realismo de experiéncia portuguesa”6
no qual Oscar Lopes também rejeitava o entendimento do Realismo como “categoria
artistica”, mostrando-se extremamente avesso a qualquer forma de definicio essencialista
de Realismo e preferindo defini-lo, uma vez mais, em concorddncia com um “critério de
interpretacio e valorizagio artistica”.”

Recusando-se a desligar a arte da relagiio intersubjectiva em que mergulham autor,
intérprete e pablico, como condi¢des da interpretagdo e portanto da produgao de sentido,
Oscar Lopes define e sublinha o seguinte critério:

Uma obra de arte é realista na medida em que nio seja dialecticamente inferior as

verdades cientificas e ideolégicas do seu condicionamento, na medida em que sintamos

a sua tensio ou contradicio criadora em face do seu (e ainda do nosso) condiciona-
8

mento.

A questio essencial parece, pois, ser a de entender a arte realista a partir das “verdades
cientificas e ideolbgicas” do seu tempo sem, no entanto, reduzi-la a simples expressao
desse campo de referéncias. Aceitando que, “mais do que reprodutora, [a arte] & (em
alta medida) produtora do real™, Oscar Lopes pode admitir até, coerentemente, O signi-
ficado realista da musica e das artes nio-figurativas. E, embora seja atribuido as ciéncias
e a ideologia um papel na determinac¢io do horizonte de possibilidades em que esse
alastramento de mundo se concretizard, a funcio heuristica da arte ndo lhes € tida como
redutivel 10 £ também neste contexto que o ensaista alude a uma afirmacao classica de
Marx, recordando que “Os musicos (como alidis os outros artistas) criam objectos que
tém o condio de nos refazer como sujeitos, pois guem somos (ou o que em nés sente)
ndo acaba nunca de definir-se, e justamente em fung¢io de tudo aquilo de que nos
vamos claramente apercebendo como sendo realidades”. 11

De resto, Oscar Lopes parece estar mais interessado nas condi¢des de interpretagio
do efeito de Realismo; e portanto na concretiza¢io da obra através da relagdo texto-
-leitor, do que em formular qualquer condicionalismo programatico para uma poética
realista. Repare-se que, na reformulacio deste artigo publicada em Ler e Depois, somos
alertados para o uso da palavra “conceito” numa acep¢do extensionalista, a qual nfio &€
certamente alheia a investigacdo a que entio se dedica Oscar Lopes no dominio da
linguistica.12 Com efeito, a aceitagio da possibilidade de definir um conceito “ndo
apenas por compreensio, mas também por extensdo e pelas suas fun¢des operatdrias”
pode por-se em paralelo com o modo como o ensaista procura definir o Realismo
como um efeito verificivel em relagio com um certo tipo de condi¢des de interpretacio:
as do critico de formacio marxista que, enquanto “leitor que pensa e fala para outros”,
faz juizos de valor em fung¢do dos seus juizos de realidade.
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Oscar Lopes terminava o texto publicado em O Tempo e o Modo com a seguinte
conclusio:

O realismo que admiro tem margens, mas dentro delas couberam Tomé de Jesus,
Camilo Pessanha, Pessoa, Régio, Bernardo Santareno, Bessa-Luis ¢ Ramos Rosa, por
exemplo, sem ecletismo, no que cada qual tem, a meu vero sentir, de poético. Isso
mostra que, em condi¢des portuguesas pelo menos, e apesar de tantos erros e debi-
lidades, & bem possivel ser-se consequente sem imobilismo, € possivel tomar partido
eficaz depois de assimilar a uma estrutura coerente tudo o que disso & susceptivel, no
momento dado.

Perante este juizo,13 Augusto Costa Dias viria a perguntar num artigo suscitado pelo
de Oscar Lopes: “Para nos entendermos ou desentendermos nio se afigura, com efeito,
inatil meditar sobre a exactidiao das palavras que empregamos. Explicitemos: acaso realismo
e humanismo se equivalem ou coincidem de todo? é-nos licito aplici-los indiferentemente
num mesmo sentido?”14

Para Oscar Lopes, tratava-se de estar de posse de uma metodologia critica consequente
com o materialismo e a dialéctica marxistas, mas essa metodologia nio tinha quaisquer
implicacdes definidas, e muito menos definitivas, em termos de “programa estético”:15
visava sobretudo o trabalho de critica e histéria da Literatura. Tanto assim que qualquer
obra podia merecer e confirmar uma expectiva positiva do ponto de vista critico, indepen-
dentemente da sua maior ou menor proximidade relativamente 4 poética neo-realista.
“Fazer realismo” é mesmo uma expressao usada em sentido pejorativo numa de “Als]
Criticals] do Livro”16 para designar a sujeicdo a essa poética sem produzir algo de novo,
e é frequente serem especialmente valorizadas obras enquadriveis de modo bem
diferente, como acontece com as de Herberto Helder e Maria Judite de Carvalho mas
também com Raul de Carvalho, por exemplo.

Porém Costa Dias apercebe-se da questio essencial: se esta posicdo nio acarreta neces-
sariamente a dissoluciio do conceito de Realismo — € apenas uma sua formulacio particular
—implica certamente a secundarizacio da questio do Neo-realismo como poética espe-
cifica. Postulando sempre uma relacdo entre o literdrio, o ideoldgico e o social em
moldes marxistas,17 Oscar Lopes valoriza sobretudo a capacidade de negacio e superacio
dialéctica manifestada pelas obras literarias. Falando da sua actuagio critica relativamente
a dois livros de contos, afirma: “Criticar qualquer desses contos equivale a determinar o gue
ele nega e como nega: a determinar se isso que ele nega ainda vale a pena ser negado;
a determinar se o conto indica, de facto, um novo seritido de valor e de realidade”.18

Este critério esclarece-se através de uma distin¢io que se vai esbocando em diversas
aplicacdes criticas até atingir uma formula¢io explicita em “A Critica do Livro” de 12 de
Setembro de 1961, na qual Oscar Lopes, na esteira de Lukics, situa o que designa por
“Neo-realismo sintético” (capaz de uma verdadeira superagio dialéctica) como o culminar
do “realismo critico antitético”. O que caracteriza este Gltimo — isto &, “o que ji se ndo
quer estélr] ainda muito mais a vista do que o que se quer” — & considerado dominante
na pratica de escrita ficcional de entio, e € este critério que permite a aproximacio, no
decurso do mesmo texto, de autores como Aquilino, Miguéis, AraGjo Correia, Tomas de
Figueiredo, Branquinho da Fonseca, Fernanda Botelho e Bessa-Luis e ainda as obras
coetineas de Carlos de Oliveira, Namora e Vergilio Ferreira. E ainda em fungio do
mesmo critério que a literatura feminina de entdo & considerada, necessariamente,
como uma franja da literatura neo-realista.19 A
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Assim, Oscar Lopes nio critica as obras que apresenta em funcdo de qualquer
prescri¢do poética. Sem iludir os seus gostos, manifestando-os até, patenteando claramente
as suas opg¢oes filosoficas e estéticas, prefere fazer, perante cada obra, um “reajustamento
expectante € imaginativo”, expressio que utiliza num texto, tio breve quanto essencial,
onde estabelece o que se poderia designar como principios dialdgicos da leitura critica.20
E, portanto, sob esta perspectiva que o leitor-critico se dispde a aceitar o “mundo do
texto”,21 avalia as suas eventuais contradi¢cdes ou incoeréncias, mas a partir dele e ndo
segundo qualquer escala poética que lhe .fosse alheia ou preconcebida e, por
consequéncia, provavelmente adversa ou inadequada: “A minha critica” — resume ainda
Oscar Lopes — “é doutrinariamente humanista, sem sair do plano da intencio criticada”.

Ao ctitico, interessard sobretudo a resultante, essa “proposi¢ao de mundo” indissocidvel
da relagio leitor-texto: “Nesta perspectiva em que me coloco, o poeta (podia dizer: o
artista) € livre para a (e responde pela) descoberta de fins ou valores. Livre e responsivel
no sentido de que tal descoberta nunca se faz segundo linhas inteiramente previsiveis
de desenvolvimento, mas pode julgar-se pelos frutos”.22 E a este juizo de teor marxista
que a obra devera responder positivamente. Por isso mesmo, o Neo-realismo é
considerado como “correlag¢io estética”, extravasando dos limites de qualquer poética
hipoteticamente unitiria?3 que pudesse reduzir-se a “um estilo” ou a uma dogmatica;
também por isso, Oscar Lopes defende o que pratica — uma critica que “se dirija, sob
um ponto de vista neo-realista, nio apenas aos ficcionistas neo-realistas, mas a quem
quer que neste Pais tenha melhores dons de criag¢do literaria.” 24

Antes de mais, o critico &, para Oscar Lopes, um leitor, como tantas vezes sugere,
desde logo pela recorréncia da palavra Lerno titulo dos seus livros. Reconhecendo que,
depois de escrito, o texto esta fechado do lado do autor — “ Des-subjectivou-se’, sublinha
logo na década de 5025 —, Oscar Lopes atribui ao leitor-critico o papel de conclui-lo,
refazendo o seu mundo de leitor: € “a actividade de desequilibrar equilibrios tidos até
entdo como satisfatérios, ou um novo e mais activo sentido de satisfacio intima unindo
a todas as insatisfacdes agudamente expressas [por exemplo] pela poesia”.26

Tal como acontece em Bakhtine, também em Oscar Lopes parece haver um entendi-
mento fenomenoldgico da obra literaria sem implicacdes idealistas, permitindo situi-la
como um espaco dialégico relativamente ao qual o leitor surge como “co-criador”27 de
um mundo nio-definitivo onde tudo esti € estard sempre por vir. E esse mundo que
Oscar Lopes equaciona ao estabelecer “com uma metafora arquitecténica (...) que a
Arte se destina, entre outras coisas, a tornar o mundo habitivel pelos seres humanos”;28
€ ainda desse mesmo mundo que fala quando, retomando em Modo de Lerum texto de
1955, lhe acrescenta uma conclusdo que faz pensar na fenomenologia de Mikel Dufrenne:

A arte realista ndo € a que, no sentido mais literal dos termos, imita ou reflecte o real,
mas aquela que sabe haver-se com o mais aparentemente informe, inconsumado e
esteticamente inconsiderado da nossa experéncia — e lhe d4 uma primeira forma de
arte, ainda como tal nio reconhecida.?’

Qualquer obra literdria, se o for, propora um “quadro de valores”30 capaz de reorganizar
O senso comum, isto €, de “contestar as evidéncias”;3! e sdo precisamente as condicdes
deste alargamento de mundo que interessam ao critico, quer porque essa distensio
necessariamente se corporiza num estilo, quer porque deste modo o mundo se refaz na
obra (por negagio e supera¢do). A propésito da poesia de Pedro Tamen, Oscar Lopes

265




escrevia, em 27 de Junho de 1961: “Apreciando sempre, como aprecio, as obras literarias
sob um critério realista, isto é, com a convicgdo de que a qualquer evidéncia de poesia
corresponde uma evidéncia de realidade meio-realizada meio-realizavel e em cuja realiza-
¢io socialmente participamos todos, aceito contudo todas as experi€ncias processuais,
mesmo as aparentemente mais formalistas, desde que nos levem a tal evidéncia final”.

Nesta perspectiva, a interpelagio do mundo pela literatura far-se-4 menos por mimese
do que por aquela “revalorizagido das coisas” que Oscar Lopes considera indissociavel
do trabalho sobre a linguagem, uma poiesis que, em seu entender, “acaba por substituir
uma concepcio de vida (ou seja, um sistema de conceitos) por outra”.32

Em 58, o critico expunha nitidamente a sua posi¢ao:

Se adiro como critico a um critério realista de apreciacio literdria € porque afirmo isto:
a arte literdria é toda ela problemitica (no autor, no leitor ou apreciador), vive toda ela
um problema vibrante do senso de realidade. Tanto o realismo € a propria
problematicidade em literatura que se conhece uma série de escolas todas elas aderindo
a esta ou aquela no¢do polémica de realidade: realismo, naturalismo, super-realismo,
neo-realismo, realismo socialista, etc. (...) Dentro do critério realista que adopto, a
obra literdria vale por um constante e especial processo de dissolucdo-e-regenerac¢ao
que opera no nosso senso de realidade. Nada menos realista do que o lugar-comum
ou o senso-comum, que o classicismo precisamente preceituava (...): nada nos separa
radicalmente da realidade, a nossa vida privada ou particular ndo tem limites naturais
definidos, nio se sabe em que momento principia a ser eu o ar que respiro, a dgua que
bebo, tudo materialmente se liga — e portanto todas as estrelas e a terra sonham
connosco esse sonho que se exprime, se objectiva socialmente; o sentir estético € uma
nova lei que pelo homem “comeca a ser real”, como a lua de uma ode de Pessoa. Se
eu tivesse, por isso, que escolher uma designacdo para o critério que uso, talvez
prgfeusbe, explicitamente, o de realismo problemdtico, para nio dizer dialéctico. =&

2 A nocio de Estilo

Vejamos a mesma questdo por outro dngulo. Como € sabido, a década de 50 corres-
pondeu a um periodo de intensa polémica interna para os neo-realistas. Os objectivos
programiticos de comunicabilidade e acessibilidade tinham trazido para a primeira
linha do debate o problema da “forma”, e em torno desta questdo era visivel a existéncia
de duas perspectivas distintas. Sio os anos da polémica entre Carlos de Oliveira e
Alvaro Salema no Jornal Ler, do confronto entre Jodo José Cochofel e Antonio José
Saraiva na revista Vértice e da intervenciio pseudonimica de Alvaro Cunhal com “Cinco
Notas sobre a forma e o contetido”, publicadas na mesma revista. Sdo sobretudo os
anos da publicacio de-Iniciagdo Estética de Jodo José Cochofel (1958) e de A Paleta e
o Mundo de Mirio Dionisio (1956-62).

Percorrendo “Als] Criticals] do Livro” publicadas no mesmo periodo, verifica-se que,
sem entrar directamente na polémica, Oscar Lopes se defronta, todavia, com a necessidade
de formular um conceito de estilo que vai esclarecendo em sucessivas aplicagdes. Em
53, escreve: “Como de costume, estamos aqui a chamar estilo ndo, evidentemente, a
umas peculiaridades insignificativas de expressio, mas aquilo que na obra literaria
exprime um fundo de experiéncia e matizes afectivos que recobrem o entrecho como
o tecido conjuntivo recobre e sustém os orgdos de um organismo”. *34 E, ainda no
mesmo texto, acrescenta: “A elaboragdo do estilo, auténtico estilo, corre parelhas coma
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trama factual do romance, numa interdepedéncia tanto maior quanto maior a plenitude
de dons do romancista”.

Implicito estd o reconhecimento de que forma & contetido, o que corresponde 2
situacdo da “arte na vida”35 e, portanto, a consideracio da reflexdo numa Sptica nio
mecanicista. De resto, em 55, Oscar Lopes procurari esclarecer “a contradi¢do aparente
entre realismo e estilo”36 de modo a articular este Gltimo como condi¢do essencial do
processo de negacio e superacdo dialécticas que a sua concepgio de critica realista
aponta como critério essencial de apreciacdo das obras literarias:

O estilo, para nfio ser uma excrescéncia, tem de ser a técnica de valorizagdo, de
encarecimento, de selec¢io valorativa que é inerente a um dado sentimento complexo
de vida, literariamente expresso. Ter, autenticamente, estilo € saber, literariamente,
tomar partido, um profundo partido, perante a realidade. Uma obra estilisticamente
amorfa nada traz ao entreajustamento dos homens e da realidade movedica em que se
vive; pois o escritor que nido sabe indicar um novo partido a tomar, no préprio acto de
apreender certas circunstincias originalmente tipicas, é aquele que sé apreende a
realidade através do entendimento e da sensibilidade triviais, lassamente, perfuncto-
riamente ajustados a vida.?

Mesmo o conceito marxista de tipico é implicado neste salto para o novo, para esse
mundo que é, como se v&, esperanga mais interrogativa que preditiva, admitindo “o
inimagindvel” 38 que a Literatura apenas poderd designar enquanto experiéncia de (e
dos seus) limites. E o escritor propora esta sintese: “(...) estilo na acep¢iio (em que eu
gosto de usar este termo) de um sentimento de vida ja consumado em técnica literaria”.39

3 Concluindo

As referéncias que se fazem a Oscar Lopes, no quadro do Neo-realismo, sdo frequen-
temente aplicadas: habitualmente, sdo os estudos monograficos a merecer mais atengio,
em funcio deste ou daquele autor em particular.

Para esta situacio, hi, provavelmente, motivos que nada tém que ver com o teor dos
textos: vivendo no Porto, o escritor esteve certamente um pouco mais isolado das
situacdes de polémica. Mas talvez esse facto tenha contribuido para a originalidade tdo
pensada e tio feita de ir 4 procura de si mesmo no discurso do outro que & caracteristica
da ensaistica de Oscar Lopes bem como dos seus textos criticos. E talvez essa originalidade
tenha contribuido afinal para reforcar o isolamento...

O entendimento proposto por Oscar Lopes para o (Neo-)Realismo tem pontos de
contacto com as perspectivas de Cochofel ou de Mario Dionisio; mas o seu campo de
ac¢io é bastante diferente, o que tem consequéncias. No que diz respeito a “Als] Criticals]
do Livro”, Oscar Lopes escreve em circunstincias muito particulares, condicionado por
um ritmo de publica¢io quinzenal, e procurando dar resposta as solicitagbes de critica
recebidas pela Redacc¢ido. Nio é a literatura Neo-realista o que ele observa — € a literatura
que se vai fazendo em Lingua Portuguesa. E se acrescentarmos a actividade entdo desen-
volvida no campo da Histdria da Literatura e da ensaistica de um modo geral, veremos
multiplicar-se esse campo de referéncias também em diacronia. A grande vantagem
desta situacio é que ela conduz sobretudo i definicio de uma metodologia de “critica
realista” suficientemente ductil para abranger as mais diversas leituras e que, precisamente,
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valoriza a leitura como condicdo do sentido e de um didlogo que coloca a obra em
situagio comunicacional.

A recusa em fazer decorrer da fundamentacio tedrica e estética que vai sendo expli-
citada qualquer tipo de programa no plano da poética, logo na década de 50, parece-me ser
um dos tracos mais interessantes em “A Critica do Livro”: é uma atitude que atesta a
forma como Oscar Lopes entende o Realismo de um modo efectivamente dialéctico.
Basta confrontar com muita da critica que entiio se fazia em Vértice, por exemplo, para
ver quantas vezes ndo era assim que as coisas se passavam. Os escritores neo-realistas
eram frequentemente confrontados com o dever de se aterem a um certo tipo de
directrizes criticas: acessibilidade, auséncia de subjectivismo, transparéncia de linguagem,
optimismo preditivo. Quanto a Oscar Lopes, atente-se, por exemplo, no modo como
alerta para a necessidade de nio se confundir “o .objecto social” da escrita neo-realista
com o0s seus efectivos destinatarios, um puablico situado ainda noutras camadas sociais. 40

Nio sendo normativa e assentando a no¢do de “Realismo” num conceito problematico
de real cuja permanente reformulacio passa também pela consideracio da producio
de mundo pela Literatura, a metodologia critica usada por Oscar Lopes em “A Critica do
Livro” pulveriza qualquer possibilidade de um conceito unitirio de poética neo-realista.
Mais do que isso, parece mesmo indicar que, a esse nivel, o essencial do Neo-realismo
se joga no esbatimento dos seus limites, na dissipacdo de qualquer contorno definido,
numa assimilagio anuladora de margens que prolongue a exigéncia de um mundo
outro na sua concretizagio efectiva. Ainda recentemente, o escritor recordava ter apontado,
enquanto “critico abertamente neo-realista”, os “contributos essenciais para uma visao
nova” de obras “com aspectos neo-realistas” entre as quais incluia as de Bessa-Luis,
Fernando Guimardes e Eugénio de Andrade.4!

Fica a articulaciio entre estética e ética. A 13 de Julho de 54, Oscar Lopes escrevia:
“E ca volto a um tema varias vezes aflorado nestas criticas: o tema de que as grandes
questdes estéticas se reduzem sempre a questdes de sentimento da dignidade do homem
e da vida”. De resto, o leitor & sobretudo alertado para a forma como a Literatura
interpela os seus destinatarios em funcio do que se quer que o mundo seja. Ou, pelo
menos, nio seja.42

Julgo que um dos tragos mais nitidos da critica de Oscar Lopes, que se prende com
o que o Marxismo retém da Modernidade filoséfica, passa pela consideracio do Marxismo
como a mais certa medida (a mais certa verdade) desse. mundo “meio-realizavel” que a Lite-
ratura pode designar. Por este lado, o seu critério de apreciacio funciona com refe-
réncias claras, digamos que ontologicamente fortes. Sdo elas que permitem afirmar que
“o mais efectivo progresso humano niao é s6 de objectos ja reais: € de objectos realizaveis”.
Mas, do ponto de vista estético, a sua posi¢io é essencialmente expectante, abrindo espaco
tedrico ao que chama “o’inimaginavel” e afirmando a impossibilidade de prescri¢io.
Dai que Oscar Lopes também possa defender simultaneamente que “um critério dialecti-
camente realista de apreciagio literdria ndo supde que a realidade esteja de todo conhecida
e que falta apenas documenti-la em fic¢io”.43

O valor da obra literaria € em larga medida tido como coincidente com a sua eficicia
na resisténcia ao mundo que hid e com a forma de propor um mundo que falta, coisas
que seriam afinal o seu estilo.44 Mas essa eficicia, que é da ordem de um acontecimento
dialégico, nio tem implica¢des dogmaiticas: o como desta operacio é deixado em
siléncio pelo critico. Para que — ai — fale a Literatura.
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“Oscar Lopes: Sou um leitor que pensa e fala para outros”, entrevista, in Vida Mundial, , n® 1570, 11 de
Julho de 1969, p. 41.

“A Critica do Livro”, 22 de Maio de 1962.

Cf., por exemplo, “A Critica do Livio” de 12 de Setembro de 1961.
Cf. entrevista referenciada na nota 1, p. 42.

“A Critica do Livro”, 23 de Agosto de 1966.

Oscar Lopes — “Problemas de um realismo de experiéncia portuguesa”, O Tempo e o Modo, n® 40, Julho-
-Agosto de 1966, pp. 705-714. Este texto serd reelaborado em Ler e Depois (1969), onde surge com o titulo
“Abordagem ao realismo de experiéncia portuguesa” e funciona:como apresentacio global desta obra.

Esta concepgio diverge do que entdo defendem Alexandre Pinheiro Torres € Eduardo Prado Coelho,
mais proximos de Morawski. Cf. “Um realismo sem margens?”, mesa-redonda com a participa¢iio de
Alexandre Pinheiro Torres, Eduardo Prado Coelho e Jodo José Cochofel, in Seara Nova, n® 1425, Julho
de 1964, pp. 214-217. As posi¢des tomadas neste debate por Alexandre Pinheiro Torres bem como um
comentirio a Stefan Morawski (Seara Novea, n® 1446, 1966, p. 120) sdo desenvolvidas em O Neo-realismo
Literdrio Portugués, Lisboa, Moraes, 1977, pp. 43-51.

Oscar Lopes — art. cit.,, p. 708.

Idem, p. 710.

Note-se que Oscar Lopes admite que uma “intui¢io estética” possa entrar em contradi¢io com “a evi-
déncia cientifica actual”, como defende na entrevista anteriormente referenciada (cf. p. 42).

Oscar Lopes, art. cit., p. 712. Veja-se ainda “Literatura e Masica”, Modo de Ler, 2* ed., Porto, Editorial
Inova, 1972 (1969), pp. 43-57.

Idem — “Abordagem ao realismo de experiéncia portuguesa” Ler e Depois, 2* ed., Porto, Editorial Inova,
1970 (1969) p. 20, nota 6.

E, alids, um juizo que, no que respeita a Pessanha, por exemplo, podemos ver explicitado num comentirio
cuja redacgio inicial tera sido sensivelmente da mesma época: “Ndo podemos dizer que jd nos seus
inicios conhecidos a pequena obra deste poeta perturba, ou melhor problematiza o nosso senso do real
de um modo bem mais intimo do que a de qualquer seu contemporineo? Pode, € certo, ver-se nisso um
limite ou uma decadéncia mais entranhada, um idealismo mais consequente consigo proprio €, por isso,
mais solipsista, mais inapetente: Mas ndo & superficial uma limitatio assim formulada? Verdade, verdade:
o que fica deveras corroido & indesejado na poesia de Pessanha ndo € a realidade, ndo € o amor
humano e verdadeiro ~ € certd répresentaciio burguesa da estrutura e valores do real. De outro modo,
como nos interessaria e calaria no 4nimo de um modo particular entre os outros poetas mais burguesmente
realistas e sdos da sua época?” (Oscar Lopes — Entre Fialho e Nefyésio, vol. I, Lisboa, Imprensa Nacional-
-Casa da Moeda, 1987, p. 119).

Augusto da Costa Dias — “O que cumpre fazer para nds entendermos?, Searc Nova, n® 1453, Novembro
de 1966, p. 343. Oscar Lopes viria a retomar a questdo em “Pequena contribui¢fio para o entendimento”,
Seara Nova, n® 1454, Dezembro de 1966, pp. 374-375.

No sentido em que Eduardo Prado Coelho (“O estatuto ambiguo do ‘neo-realismo’ portugués”, A Palavrc
sobre a Palavra, Porto, Portucalense Editora, 1972, p. 39) fala de uma poética neo-realista, “com elementos
formalizados de um modo extremamente dogmatico”, distinguindo-a de outros vectores do Neo-realismo
como sejam a sua expressio numa forma determinada de actuagiio politica e numa teoria estética especifica.
“A Critica do Livro”, 25 de Setembro de 1956.

Ver, por exemplo, “A Critica do Livro” de 19 de Setembro de 1961: “Ao que julgo, todos os que se créem
ligados a essa tendéncia [0 Neo-realismo] (e €, como critico, 0 meu caso) devem, como realistas,
postular que a matéria da representagdo literdria & que, em Ultima andlise, determina essa mesma
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representa¢io (e ndo vice-versa); devem, por conseguinte, postular que a existéncia humana social €
que, em Gltima andlise, determina a sua consciéncia literdria (e nio vice-versa).”

Oscar Lopes — “A Critica do Livro”, 28 de Dezembro del954.

19 Gscar Lopes — “A Critica do Livro”, 13 de Fevereiro de 1962: “ A actual contribui¢do de autoria feminina

20

28

29

30
31

para a nossa literatura deve-se, porventura, a ter chegado o ensejo de se exprimirem as zonas de maior
compressio social e contacto material penoso. E, se assim €, as relacdes da valorizagio literdria portuguesa
com o neo-realismo tornam-se evidentes, mesmo que as autoras nio déem por isso”.

Oscar Lopes — “A Critica do Livro”, 26 de Outubro de 1954. Vale a pena contextualizar a expressio em
causa: “O leitor deve suspender a sua interpretacio e juizo definitivos, deve aceitar inicialmente estranhezas,
convencdes e até banalidades, porque a aceitagdo de tudo isso pode ser mais ou menos necessiria 4
apreensio de uma mensagem que valha a pena.

(..) Mas este dar-se a uma obra nfio & passivo; a suspensio dos nossos juizos definitivos ndo deve
confundir-se com uma pretensa suspensio de qualquer juizo; pelo contrério, deve consistir num
reajustamento expectante e imaginativo, por parte da nossa faculdade de entender e valorizar. Nao se
trata de ndo ter ideias; trata-se de as ter flexiveis e dotadas de vida, de modo que possam acompanhar
as relagdes, as contradicdes, as transformagdes das coisas mesmo estéticas.”

Uso esta no¢iio no sentido que lhe & atribuido por Paul Ricoeur, isto &, como “@tre-au-monde déployé
devant le texte”, “proposi¢io de mundo” decorrente da suspensio da referéncia ostensiva e do
estabelecimento de uma referéncia de segundo grau. Cf. Paul Ricoeur — Du Texte a I'Action, Essais
d’Herméneutique, 11, Paris, Seuil, 1986, p. 114, passim.

“A Critica do Livro”, 24 de Novembro de 1959.
Cf. “A Critica do Livro”, 19 de Setembro de 1961.
“A Critica do Livro”, 12 de Setembro de 1961.
Cf. “A Critica do Livro”, 23 de Setembro de 1959.
Idem. ‘

Mikhail Bakhtine — Esthétique et théorie du Roman, Paris, Gallimard, 1978, p. 71. Para o estudo da
presenga de Bakhtine e de outros didlogos mantidos na obra recente de Oscar Lopes ver Américo
Lindeza Diogo — “A Critica como romance”, Vértice, 11 Série, n® 67, Julho-Agosto de 1995, pp. 111-123.

Oscar Lopes ~ “Arte de resignagiio e arte de criagdo”, Vértice, vol. X1, n® 99-101, Nov. de 1951-Jan. de
1952, p. 615.

Gscar Lopes —“O Tempo na obra literdria”, Modo de Ler, ed. cit., p. 61. Texto inicialmente publicado em
O Comércio do Porto, 14 de Junho de 1955. é

CF. Mikel Dufrenne — Phénoménologie de [ ’Expériencé;]istbé[z‘que, vol. 2, 3¢ ed., Paris, PUF, 1992 (1953),
p. 631: “(...) l'objet esthétique est un objet éminemment réel, mais il ne prétend pas produire en lui le
réel, ou le copier: il le dit, et en le disant le découvre. Entre le réel et le représenté il n'y a pas
dréquivalence, pas plus qu'entre la perception usuelle et la perception esthétique, et la vérité de l'art ne
peut consister  réaliser cette équivalence. Ce qu'il dit n'est pas la réalité du réel, mais un sens du réel
qu’il exprime: ce sens est vrai parce que c'est la dimension affective & travers laquelle le réel peut
apparaitré, et non la réalité de ce réel tel qu'une formule de physique peut I'énoncer”.

Cf. “A Critica do Livro”, 8 de Margo de 1955.

Oscar Lopes — “Problemas de um realismo de experiéncia portuguesa”.., p. 710. Recorde-se ainda o
seguinte comentdrio de Oscar Lopes, suscitado pela obra de Branquinho da Fonseca, em “A Critica do
Livro” de 10 de Julho de 1956: “O autor de O Bardo pretende, provavelmente, o que eu, leitor, pretendo:
negar a “realidade” do senso comum, a “realidade” de um convencionado bom-senso, ou mesmo uma
“realidade-cientifica” quando abstraida daquele inefivel (humano e natural) que € inerente ao devir
permanente ¢, no fundo, imprevisivel de todas as coisas. Mas sinto que a literatura tida como de “mistério”
ndo basta: eu queria mas era ver o préprio lugar-comum quotidiano efectivamente negado por uma tio
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profunda revolugio de sensibilidade, que mo despegasse de mim, que mo tornasse inteiramente disponivel
para a imaginag¢iio criadora, objectivando perante mim, des-subjectivando os preconceitos infiltrados
nos meus mais espontineos juizos de realidade e valor, criando, enfim, um novo sentido de liberdade,
afinal mais puramente subjectiva: quereria ver, desde ji, a estranheza profundamente real do quotidiano
de hoje, tal como ele vird a ser sentido por outras geragoes, tal como nés podemos sentir como exotico
o mundo dos conhecimentos e das relacdes humanas feudais, por exemplo”.

32 «A Critica do Livro”, 24 de Julho de 1976.
33 “A Critica do Livro”, 8 de Abril de 1958.
34 «A Critica do Livro”, 13 de Outubro de 1953.

35 Esta expressio, que reelabora toda a perspectiva de que € emblema o titulo A Artee a Vida de Antonio
Ramos de Almeida, em 1941, ocorre em Modo de Ler, ed. cit., p. 44.

36 “A Critica do Livro”, 26 de Junho de 1955.

37 Idem.

38 Cf. “A Critica do Livro”, 24 de Mar¢o de 1959.

39 “A Critica do Livro”, 10 de Julho de 1956.

40 Oscar Lopes — “A Critica do Livro” , 23 de Marg¢o de 1954.

41 Oscar Lopes — “Em torno do Realismo Social”, intervengio proferida de improviso no Encontro Neo-
Realismo/Neo-realismos, Matosinhos, 1996, reprod. in Vértice, 11 Série, n? 75, Dezembro de 1996, p. 10.

42 Compreende-se, entiio, 0 tom vagamente irénico com que Oscar Lopes acrescenta a uma apreciacao
extremamente positiva de Mesa da Soliddo, de Raul de Carvalho, o comentdrio seguinte: “Apenas, para
abreviar razdes, ndo vi estranhar-se que uma pessoa tio profundamente convivente, como sou, admire
mais um poeta da solidiio, e de muitas outras coisas criticiveis em julgamento sumdrio, seja-me licito insistir em
que, segundo sinto, toda a poesia € salide e progresso, se for poesia — mesmo quando feita de aparente
negacio dessas coisas, que sem ela se ndo consumam?. (“A Critica do Livro”, 26 de Mar¢o de 1957).

43 «A Critica do Livro”, 8 de Outubro de 1963.
J4 em “A Critica do Livro” de 13 de Julho de 1954, Oscar Lopes escrevia: “De facto, o romance realista
ndo teria razdo de ser se nio sentissemos sempre que qualquer coisa de importante ainda estd por
contar na historia humana, corrida ou corrente — qualquer coisa que ndo se apreende bem em abstracto,
e que portanto exige uma imgina¢io tipificadora de casos, personagens e circunstancias”.

44 Tomo por referéncia um comex;tﬁrio de Eduardo Prado Coelho ( E)s Universos da Critica, Lisboa, Edicdes
70, 1982, pp. 481-2) : “O marxismo, quase sempre vinculado a um paradigma filologico, ndo se liberta
de uma teoria da imita¢io: reduz oreal ao queé, sém ter, em conta que o real, em literatura, & sobretudo
o0 que falta’. Dir-se-ia que a critica de Oscar Lopes se coloca precisamente no espaco desse resto onde
6 marxismo se combinaria com o que Prado Coelho designa por paradigma comunicacional. E nao sO
a critica: em 1951, o historiador da literatura propunha ji “A Historia da Literatura em fun¢io do
Pablico”, titulo de um artigo publicado no n? 89 de Vértice, de Janeiro desse ano.
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